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GUNDELIK HAYATTA YABANCILASMIS BIREY - MEKAN ILIiSKiSi
Danigsman: Dog. Serap Emmungil Karamanoglu

Yazar: Fide Lale Durak
(074
Gundelik hayat, bireyin bos vakit, aile yasami, 6zel yagami gibi yagsamini belirleyen tim
anlarindan; yemek, icmek, uyumak, aligveris yapmak gibi eylemlerin toplamindan ve
tim bunlarin toplumsal iliskilerinden olusmaktadir. Gindelik hayatin bir bitin olarak
nesnelligi ise somut bireyi belirler. Bu arastirmada ele alinan konular, guindelik hayat
ve bu hayatin belirledigi bireyler; bireylerin yasam ile kurdugu/kuramadigi iliski bicimleri
ve bu iligskilerin mekanla baglantilarinin sanata yansimasi kapsamindadir. Giindelik
hayatin icerdigi eylemler, toplumsal bir mekénda ve zamanda meydana gelir.

Dolayisiyla, bu noktada mekanlar bireylerin yabancilagsmasina neden olan nesnellikler

olarak tanimlanir.

Arastirma kapsamindaki resimlerde sistem ve birey, sistemde bireyin bilinci, sistemin
yarattigi mekanlar ve bunlar arasindaki iligkiler konu edilmistir. Sanatsal uygulamalarda
yabancilasma kavrami, bireylerin gindelik hayatta yasamla iligkilenememesi
sonucunda ortaya ¢lkan duygu olmasi baglaminda ele alinmigtir. Tarihsel sireg
icerisinde yabancilagsma kavraminin Hegel, Feuerbach, Fromm, Marx ve Lefebvre gibi
dusunurlere gore gecirdigi degisim incelenmigtir. Toplum iginde insanin yalnizlagsmasi
ve bunun sonucu olusan yabancilasma duygusu kavramsal olarak acgiklanmis ayni
zamanda gundelik hayat ile iligkisi vurgulanarak butunlUkli bir degerlendirmeye

varilmasi amaclanmistir.

Tez igerisinde yer alan sanatsal ¢alismalarda benimsenen temel yaklasim mekanin,
toplumsal mekan olarak Uretilmesi olmustur. Mekan-zaman-para tglemesinde kurulan
hakimiyetin toplumsal iktidari belirler hale gelmesi, tarih boyunca mekéan kavramina
olan yaklagimlari da degistirmistir. Bu arastirmada mekan, felsefi olarak Aristoteles,

Descartes, Kant, Heidegger gibi filozoflarin yaklagimlari dogrultusunda incelenmistir.



Kentlesme, kentsel mintikalar, muisterek mekan kavramlari Harvey, Lefebvre,

Stavrides ile birlikte glincel bir tartisma olarak ele alinmistir.

Aragtirma kapsaminda yer alan ¢alismalar giindelik hayat izlenimlerinin otobiyografik

6gelerle bulusmasindan yararlanilarak olusturulmustur.

Anahtar Sézciikler: Lefebvre, Gundelik Hayat, Yabancilagsma, Birey, Mekan, Resim.



ALIENATED INDIVIDUAL — SPACE RELATION IN EVERYDAY LIFE
Supervisor: Do¢. Serap Emmungil Karamanoglu

Author: Fide Lale Durak

ABSTRACT

Everyday life is comprised of all moments building up the life of the individual such as
spare time, family life and private life as well as the aggregate of actions such as eating
and drinking, sleeping and shopping along with social relations with which these actions
and moments are involved. Objectivity of everyday life in its entirety determines the
actual individual. Subjects treated in this study cover everyday life and individuals it
determines, forms of relations with life established (or not established) by the individual,
the ways these relations are linked with space and their reflections on art. Actions
involved with everyday life occur in a social space and time. Consequently space is

defined as the objectivity which leads to alienation of individuals.

Among the topics treated in the paintings considered in this study are the system and
the individual, consciousness of the individual in the system, space created by the
system and the relations between them. The concept of alienation in artistic work is
approached with the premise that it is the sentiment emerging as a consequence of the
individual’s inability to become connected with everyday life. Transformation of the
concept, alienation, through the legacies of philosophers Hegel, Feuerbach, Fromm,
Marx and Lefebvre is treated in a historical perspective. Isolation of people within the
society and alienation emerging as its outcome are explained in a conceptual way by
emphasizing their relations with everyday life and a holistic account of these concepts

is pursued.

Fundamental approach adopted in the artistic work throughout the thesis is considering
space as an entity produced as a social construct. Hegemony over the space-time-
money triad becoming the hallmark of social power has altered the approaches to
space throughout history. In this research space is philosophically treated in line with

the approaches of thinkers like Aristotle, Descartes, Kant and Heidegger. Concepts of



urbanization, urban spaces and common space are treated as a contemporary debate

along the lines of Harvey, Lefebvre and Stavrides.

Works within the thesis are produced by exploiting autobiographic features coinciding

with impressions from everyday life.

Key Words: Lefebvre, Everyday Life, Alienation, Individual, Space, Painting.
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GiRIS
Bu tez galismasinda gundelik hayat igerisinde bireylerin yabancilagsmasi ve mekanin bu
yabancilagsma ile iliskisi arastirilmistir. Gindelik hayat ve gindeliklik modern toplum
icerisinde incelenmistir. Tez igerisinde kullanilan modern toplum kavrami i¢in Sanayi
Devrimi temel alinmigtir. Ancak, 20.yy’a girildiginde Birinci Dinya Savasi ile birlikte

yasanan yikim yeni bir toplumu cagrigstirmasina ragmen “...endastriyi modernligin bir

Olctu olarak gérmek kabaca dogru olacaktir” (Hobsbawm, 2010, s. 30).

Modern toplum ile birlikte “modern insan” kavrami da ortaya c¢ikar. Eric Fromm’a gére
modern insan denince ginimuazin tim insanlar da anlasilabilir ya da teknolojik agidan
daha geligsmis olan Batili sanayilesmis tlkelerdeki insanlar da anlasilabilir. Fromm modern
insani tanimlarken su tespitte bulunur: “...Sanayilesmemis Ulkelerdeki insanlar giderek
artan bir hizla Bat’'nin insanlarina benziyorlar’ (2019, s. 14). Henliz sanayilesmemis
Ulkelere Batr'dan ihrag edilen teknoloji ile birlikte “kaltar” tdm didnyayr Bati tarzina
benzetmektedir. Bu ag¢idan modern insan kavrami tim bu etkilesimler ile birlikte

degerlendirilmistir.

Tezin ilk béluminde gindelik hayati olusturan sistemler ve bu sistemlerin modern
toplumda bulunus bicimleri ele alinmistir. Gundelik hayat nesnelerinin sanat alani
icerisinde kullanimlari incelenmis ve 6ne ¢ikan sanatcilardan érnekler ile gtindelik hayatin
sanat Uzerine etkileri anlasilmaya calisilmistir. Pop-art, Fluxus, Dada gibi akimlara bu

noktada yer verilmistir.

Sosyolojik bir yaklasim olarak giindelik hayatin icerisinde bireyin davraniglari ve arayislari
incelenmigtir. Mekanin, bireylerin giindelik hayat igerisinde kurduklari iligki bi¢cimine olan
etkileri anlasilmaya calisiimistir. Yabancilagsma kavramina, giindelik hayat degisimlerinin

etken oldugu bir sonug olarak deginilerek buttnltkla bir anlam aranmistir.

Sanayilesme ile birlikte bireylerin yabancilasmasina neden olabilecek bir¢cok yeni durum
ortaya cikmistir. Ornegin, bir Uriiniin Uretilmesi sirasinda sorulabilecek “karli mi?” sorusu,
insanlar igin de belirleyen haline gelmistir. Meta ile insanin belirlenimin ayni olmasi

bireyleri kendi yagamlarinda birer nesneye dénustirmuasgttr. Yani, yabancilagtirmistir.

Bu acidan tezin ikinci b6liminde yabancilagsma kavrami ele alinarak Hegel ile birlikte
baslayan felsefi yaklagimlar incelenmistir. Hegel sonrasinda yabancilasma kavrami

modern anlamlarina kavusmus; Marx ile bireyin emegine yabancilagsmasi ve sonrasinda

1



Fromm ile birlikte bireyin kendisine ve topluma yabancilagsmasi tGizerinde durulmustur. Bir
sosyolog olarak Lefebvre’nin yabancilagma kavramina yaklasimi, Gretilen resimlerin de
temel dayanagini olusturmustur. Bireylerin yasadiklari yabancilagsmanin, gindelik hayata
yansima bigimi olarak mutsuzluk, yalnizlik gibi duygularin portrelerdeki ifadesi resimsel

dretimlerin konusu olmustur.

Bireylerin yabancilagsma kaynakli yasadigi duygularin olusumunda mekanin etkisi
arastinlmistir. Bu arastirma sirasinda, kaginilmaz olarak, bilingli bir yénetim ve iktidar
kavramlarina ulasiimistir. iktidarin mekan-zaman-para kavramlarini ele alisi ve yeniden
Uretmesi, egemen olma yolunda bir yéntem olarak bulgulanmistir. Harvey ve Foucault'nun
mekan ve egemenlik arasinda kurduklari iligkiler baglaminda mekanin gindelik hayata
olan etkileri ele alinmigtir. Buradan mekéanin iggal edilmesi, yeniden mekéanlarin
olusturulmasi (musterek mekan), kent icerisinde hali hazirda isgal edilmis mekanlarin
(mintikalar) bireyler Uzerindeki zor etkisine variimistir. Stavrides’in kentsel mintika ve
musterek mekanlar konusundaki yaklasimlari Uzerinden gincel sanat ile olan bag

kurulmustur.



BOLUM 1: GUNDELIK HAYAT

Gundelik hayat, yasami olusturan sistemlerden ve onlarin alt sistemlerinden yani
yasamimizin butiiniinden olusur. Tersinden, bu sistemler ve alt sistemler bir bittn olarak
gundelik olani olustururlar. Ancak gundelikligi olusturan sistemler ve alt sistemler bugin
bir bitiin halinde bulunmazlar. Her biri parcalanmis durumdadir. Ustelik sadece sistemler
deqildir parcalanan, ayni zamanda insani bir bitiin haline getirebilecek olan her sey
parcalanmigtir. Din, kulttr, bilim gibi siralanabilecek Ust yapi sistemleri ya da uretim
iligkileri ve ekonomik iligkiler olarak alt yapi sistemlerinin tamami pargalanmistir.
Dolayisiyla toplumsal iligkiler de pargalanmistir. “Marx tarafindan tam bir yiz yil énce
kavranmis ve tanimlanmig olan buttin pargcalanmistir. Dinya 6lgeginde oldugu gibi Glkeler

6lceginde de parcalar kalmistir” (Lefebvre, 2016, s. 84).

Parcalara ayrilmis hali ile glindelik hayat nereye tekabll eder? Lefebvre, giindelik hayatin
nesnelestiriimis olmasindan bahseder.

Glndelik hayat terk edilmis bir uzay-mekan degildir; bireysel 6zgirlige ve

akla, bireyin igbirligine birakilmis bir alan da degildir. Artik, insanin sefaletinin

ve buyukligunin ortaya ¢iktigi insanlik durumunun yasandigi mekan da

degildir. Artik toplumsal yasamin akilci olarak isletilen sémirgelestiriimis bir

sektérl degildir; ¢inkl gundelik hayat artik bir ‘sektér’ degildir, akilci isletme

ise eskisinden daha incelikli bigimler kesfetmistir. Gindelik hayat artik itina

ile incelenen bir nesne olmustur: érgitlenmenin alani, iradi ve planli bir 6z
diizenlemenin uzay-zamani haline gelmistir.” (2016a, s. 86)

Gundelik hayat, mekanin ve insanin nesnelesmesi gibi pargalanan sistemlerle birlikte bir
nesne haline gelmistir ve -tipki bir nesne gibi- yeniden uretilebilmektedir. Glndelik hayat,
nesnelerle belirlenir ve ayni zamanda nesneleri belirleyen glindelik hayattir. Giindelik
hayatta yasanan degisimin ya da parcalanmanin nesneler yoluyla anlatimina Marcel

Duchamp’in ¢calismalari érnek verilebilir.



Gorsel 1. Duchamp, Marcel. (1913). Bisiklet Tekerlegdi / Bicycle Wheel. Artsearch.com. Erisim:
20.07.2019, https://artsearch.nga.gov.au/detail.cfm?irn=49305.

Gorsel 2. Duchamp, Marcel. (1917). Cesme / Fountain. Tate.org. Erisim: 20.07.2019,
https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573

Duchamp, kullandigi siradan nesneleri uyarlamadan, dogrudan sanat yapiti haline
getirmistir. Yaptigi ilk hazir nesne olan “Bisiklet Tekerlegi” (Gérsel 1) ve “Cesme” (Gorsel

2) en bilinen eserlerindendir.

20 yy. bas itibariyle yasanan Birinci Diinya Savasi ve ardindan ikinci Diinya Savasi,
gindelik hayatta pek ¢ok degisim yaratmistir. Sanatcilarin ele aldigi konular bu hizli

degisimlerden etkilendigi gibi konulari ele alis bigimleri de degigmistir.

Birinci Dinya Savasi’nin yikici etkilerine kargsi Alman Disavurumcu akiminin; 1905te,
Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottluf, Pechstein, O. Mueller ve Nolde, Die Brucke (K&pri)
toplulugunda bir araya gelmesiyle basladidi kabul edilir. Gergekligi soyutlamamislar
oldugu gibi resimlerin konusu haline getirmiglerdir. Ancak, resimsel ifadelerindeki yikicilik
ve baskaldir hissi uyandiran renk kullanimi ile gergekligi yeniden bicimlendirebilmiglerdir.
Kirchner'in 1915 tarihli “Topgu Eri” (Gdrsel 3) isimli resmi bu akima verilebilecek bir

ornektir.



Gorsel 3. Kirchner, Ernst Ludwig. (1915). Topgu Eri / Artillerymen. Artsy. Erisim: 02.09.2019,
https://www.artsy.net/news/artsy-editorial-guggenheim-returned-kirchner-painting-heirs-jewish-art-dealer

Birinci Dinya Savasi’'ndan sonra yine Almanya’da ortaya ¢ikan Yeni Nesnelcilik hareketi
gercede daha yakin bir disavurumculugu gelistirmigtir. Savas déneminin nesnelliginde
bireylerin yasadiklari yabancilasma ve bu yabancilagsmanin toplumun c¢esitli katmanlari

Uzerindeki dogal yansimalarina resimlerde yer verilmigtir.



Gorsel 4. Dix, Otto. (1928). Metropolis / Metropolis. Facinghistory. Erisim: 04.09.2019,
https://www.facinghistory.org/resource-library/image/otto-dix-gross-stadt-metropolis-1928

Otto Dix’in 1928 yilinda yaptigi “Metropol” isimli tgleme resmi, Birinci Dinya Savasgi’ndan
sakat donen askerleri, savasa duyarsiz bir sekilde edlenen orta ve st sinifi ve fahiseleri
g6stermektedir. Toplumun farkli kesimleri tzerinde farkli yansiyan savasa dair insanin

yabancilagsmasini hissettirir.

ikinci Diinya Savasi’nda sonra Dada akimindan etkilenen bir gok akim ortaya gikmistir.

Cobra, Yeni Gergekgilik, Sitasyonist Enternasyonel bu akimlar arasinda sayilabilir.

“‘Dunyayi degistirmeyi amagclayan, sanatgi, yazar ve aktivistlerden olusan kolektif ve ortak
calismaya dayall kiiguk bir topluluktur. Sitiasyonist Enternasyonel’in konusu da gindelik
hayat pratiginden dogmustur” (Emmunagil, S., Mulla, G., Bali K. S., 2017, s. 376). 1950’ler
itibariyle ortaya c¢ikan Sitliasyonistler, gindelik hayata ickin olan politikanin sanat ile

birlikte ele alinmasinin érneklerini olugturmuslardir.

Richard Hamilton’in 1956 yilinda gerceklestirdigi “Buginin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu
Denli Cazip Kilan Nedir?” (Goérsel 5) kolaji, 1950°li yillarin gindelik hayatini

gorsellestirmektedir.



Gorsel 5. Hamilton, Richard. (1956). Buginiin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir? / Just
What Is It That Makes Today’s Home So Different, So Appealing?. Gaiadergi.com. Erisim: 24.05.2019,
https://gaiadergi.com/wp-content/uploads/2017/04/richard-

Hamilton, “Bati dinyasinda giindelik yagsamin bir portresini sunar” (Antmen, 2010, s. 160).
Kolajin ‘kes yapistir' teknigini kullanarak parga parca nesnelerin bir araya gelmesiyle
olusturulmasi bilingli bir tercih gibi durmaktadir. Lefebvre’'nin bahsettigi giindelik hayatin
parcalanmisligi Hamilton’in kolajinda goérsellige kavusmustur. Kolajda yer alan modern
yasam nesneleri: televizyon, elektrik stipirgesi, ses kayit sistemi ya da kasetgalar, modern
mobilyalar kentli dokuyu guclendirir. Ciplak kadin ve erkek figlrleri de tipki nesneler gibi
birbirinden baglantisiz sekilde sergilenmektedir. Giyinik vaziyette olan figir evdeki
hizmetgidir. Hizmetci ile ¢iplak figurler arasinda olusturulan tezatlar sinifsal farklihdga vurgu

yapar gibidir. Gindelik yasam aliskanhklari  figlrlerin  tasidiklari  nesnelerle
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iligkilendirilmigtir. “Hamilton’in sundugu bu diinyada hemen higbir sey dogal degildir;
televizyonun lzerindeki meyve tabagi ve odanin bir késesine itilmis bitki bile, yapay bir
atmosferin 6gdeleri olarak anlamini bulur’ (Antmen, 2010, s. 160). insanlar da nesneler
kadar yapay durmaktadir. Bir taraftan sahip olduklari nesneler ve duruslari itibariyle 6zgir
goéranurler. Ancak modern insan yapay bir dzgurlige sahiptir ve yapay bir kisilige

blarinmig durumdadir. Modern toplum igerisinde yapilan se¢imler de yapay segimlerdir.

Resmin diger bir dikkat ceken unsuru markalarin goéranarltgiadar. Markalarin gtindelik
hayata girisi de parcgali bir sekilde verilmigtir. Lambanin Uzerinde Ford simgesi vardir.
Otomobil markasinin lamba Uzerine tasinmis olmasi pargcalanmis etkiyi gticlendirmektedir.
Tavanda goériinen Ay ise 1950’li yillarda Amerika Birlesik Devlerinin Sovyetler Birligi ile

olan Ay’a ¢cikma yarisini temsil etmektedir.

Bu dénem sanatgilarina bagka bir 6rnek ise Tom Wesselmann’dir. Banyo-3 (Goérsel 6) adl

yerlestirmede hazir nesne kullanimi ve geleneksel boya ydntemi bir arada kullaniimistir.

R L= i M X

Gorsel 6. Wesselmann, Tom. (1963). Banyo-3 / Bath-3. Artcraft. Erisim: 24.05.2019,
https://www.crash.fr/wp-content/uploads/2013/08/1963-TOM-WESSELMANN-BATHTUB-3-.png



Wesselmann'in resminde, mekan yani banyo, boya ile resmedilirken, banyoda bulunan
nesnelerin dogrudan kendisi kullaniimistir. Mekan ile birlikte figir de iki boyutlu olarak

resmedilmistir.

“‘Geometrik temelli yerlestirmedeki tek ylizeysel ama kivrimli sey, arzu nesnesine
indirgenen kadin figurt. Diger her sey -banyo perdesi, camasir sepeti, ayak havlusu, kapi
ve Uzerinde asili havlu- U¢ boyutlu gercek nesneler” (Yiimaz, 2006, s. 188). Tipki
Hamilton’in kolajindaki gibi burada da ciplak kadin kendini sergilemektedir. Mekanla

birlikte nesnelesmektedir.

Her iki sanat¢inin eserlerinde de, sanatgilarin ifade edis bigimleri (iki boyutlu kes yapistir
ve boyama) nedeniyle, figlrler birey olma hallerini kaybetmekte ve gindelik hayat

nesnelerine benzemektedirler.

Gundelik hayatta birey ve toplum arasinda iliski vardir. Bireylerin hayati giindelik hayat ile
kurduklari iligkiler baglaminda farklilik gésterse de toplumun bir parcasi olmaya devam
eder. “Glndelik hayat, mekan, zaman ve yasam tarzi cesitliligiyle orantilh bir sekilde
farklihk gosterir. Bireyin toplum ile kurdugu iligki ile bireyin gindelik hayatla kurdugu iligki
arasinda benzerlikten s6z edilebilir” (Emmungil, S., Mulla, G., Bali K. S., 2017, s. 364).

Bireyin gundelik hayatiyla kurdugu iliski ya da iligkisizlik kendine 6zguduir. Bo Barlett’in
“Sabahleyin” (Gorsel 7), resminde ele alinan konu guindelik hayatla kurulan iligki bigimine

ornek olabilir.



Gorsel 7. Barlett, Bo. (2006). Sabahleyin / Au Matin. Bobarlett.com. Erigsim: 03.08.2019,
https://www.bobartlett.com/paintings-/manifest-destiny/954

Barlett'in resminde ilk hissedilen, resimdeki kadinin iki kisi tarafindan alikonuldugudur.
Alikoyan kigiler, kadinin aksine, sapka ve parddsuleri nedeniyle soguk ve resmi
goérunurler. Resmin adindan da yola ¢ikarak (sabahleyin) su yorum yapilabilir: birey sabah
uyandidi andan itibaren iliskilenmesi gereken giindelik hayat igleri ile iligkilenmek istemez
ama zorunluluklar onu strtklemektedir. Resme gére gundelik hayat zorunluluklari soguk
ve resmidir. Sevimsizdir. Resimdeki mekan bireyin ic mekani gibidir; yasadigi yerdeki ates
kéze dondsmustlr, catisi olmayan evi saydam duvarlardan olugsmaktadir ve duvarin

arkasinda kiyiya c¢arpan bir dalga duygusal bir ytkselis gibidir.

Bireyin, toplumla barisik bir sekilde yasayabilmesi igin gundelik hayat rutinlerini yerine
getirmesi gerekmektedir. “Gundelik kelimesi genelde tekrar edip duran ve bir yéniyle de
siradan ve basit isleyen hayati cagristirir” (Cetin, 2017, s. 57-58). Her giin sabah itibariyle
yapilmasi gereken birgok rutin vardir: evden ise gitmek, tekrar eve déonmek, is digindaki
tum gidis gelisler... Bu tekrarlar gindelik hayatin igerisindeki rutinler, bulugsmalar ile
yeniden ve yeniden Uretilir. Birey, yapilmasi gerekeni zorunluluk oldugu i¢in degil, kendisi
istedigi icin yaptiginda mutlu olabilir. Aslinda toplumla uyumlu bir sekilde yasayabilmenin

gerekliliklerini bireylerin génilli olarak yerine getirmesi beklenir. Ortiilii bir sekilde, o
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topluma ait olan ama yazili olmayan kurallar bu yolla olugsmustur. Bu yizden toplumsal

insan toplum olabilmenin geregi olan giindelik hayat rutinine uyum gdésterir.

Lefebvre, tekrar edilen tim aynilik ve degismezlige ragmen, gindelik hayatin
degistiriimesi gerektigini, bunun icin bireylerin davranig kaliplarinin sorgulanmasi
gerektigini sdyler. “Cunkid ona gore; toplumu olusturan bireylerin tercihlerini nelerin
belirledigi, toplum icerisindeki davraniglarinin neye gére bicimlendigi zor da olsa ancak bu
yolla anlasilabilir’” (Cetin, 2017, s. 64). Bu yolla toplumlarin sosyal ve ekonomik
déndgumleri de anlasgilabilir. Ancak kisinin birey olabilmesi igin yabancilagmayi agmasi ve

kendi ¢ikarlarinin 6tesinde gindelik hayati anlamlandirabilmesi gerekir.

Halbuki ginimizin toplumu bireyciligi, ¢ikarcihgl ve egoizmi mesrulastirir. Bu ytzden
gundelik hayat icerisinde kaybolan birey, onu tekrar gézden gecirmeli ve degistirip

dénustirmelidir.

Gundelik hayat, onu donustirmek isteyenler acgisindan ayni zamanda doénusme,
doénustirme mekanidir. Tarih boyunca tim devrimci dénusimler gindelik hayatin
mekanlarinda yasanmistir. Ozellikle politik bir mekan olarak sokak, devrimci dénistimlerin
en ¢cok yasandigi mekandir. Sokak sadece bir gegis yolu degildir. “Bu sokaklar onlarin
evlerini, igyerlerini birbirine baglarken, yasam alanlarini olustururlar’ (Erdénmez, Aki,
2005, s. 72).

Sokaklari ortadan kaldirdigimizda geriye sadece ev kumeleri kalir. Sadece ev
kimelerinden olusan bir kentte yagam statik bir yapi haline gelir. Halbuki kent yasami

surekli kendini yenileyen bir yapidadir.

Kaldirimlar sayesinde sokaktaki insanlar ayni mekana dogru siriklenmekte ve zorunlu
etkilesime girmektedirler. “Sokak bir bulugsma mekanidir ve o olmadan belirlenmis yerlerde
(kafelerde, tiyatrolarda, cesitli salonlarda) bulusmak imkansizdir. Bu mekanlar sokagi
canlandirir ve bu canlanmadan yararlanir, aksi halde var olamazlar” (Lefebvre, 2019, s.
22). Lefebvre’in isaret ettigi gibi sokagin 6zgurlestirici etkisi vardir. Sokaklar evleri birbirine
baglarken ortaya ¢ikan bosluklarda yeni yasam alanlari olusturur. Bosluk-doluluk dengesi
ve toplumsal-6zel alani bir arada olusturmasi ile kenti diizenler. insanlari olusturdugu
toplumsal alan igerisinde kaldirimlara yigar ve kent igerisinde etkilesim imkani yaratir.

Glndelik hayatin dénusturilmesi gerekliligi sadece sosyolojinin konusu degil ayni
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zamanda sanatin da konusu olmustur. Sanatin dénusturtct olmasi gerektigini savunan

sanatcilar ve sanat akimlari, nesne Uretimi yerine gercek eylemlere yénelmiglerdir.

Fluxus hareketi 1960-70’li yillar arasinda 6ne ¢ikan ve eylemliliklerini siyasal dizlemde
Ureten bir kolektif olmustur. Joseph Beuys, John Cage, Charlotte Moorman, Yoko Ono ve
Nam June Paik gibi isimler bu hareket icerisinde yer alarak; teknolojinin getirdigi yeni
araclari kullanmiglardir. John Cage’in 1952 yilinda 4'33” (Dért Otuz Ug) adli parcayi
bestelerken amaci; muizikte her sese ve sessizlige esit deger vermek ve duygulari
tamamen yeni bir bigimle disavurabildigi bir anlatimi yakalamakti. Cage’e goére, Bati
muzigi fazla fonksiyoneldi ve bestecinin ruhunu yansitamiyordu. Mozart’in bile bir besteci
olarak kendi eserlerine etkisi sinirliydi. Romantik akim ise duygularin ve egonun pik
yaptigi noktaydi ve bir anda bestecinin duygulari en 6nemli sey haline gelmisti. “Cage, bu
damarin yanhs olduguna iknaydi. Mizik besteci ile ilgili degildir: sesler ile ilgilidir. Bu
yuzden Cage, kendini kendi islerinden kaldirmistir...” (Mentalfloss. Erisim: 24.07.2019.
http://mentalfloss.com/article/59902/101-masterpieces-john-cages-433). Cage’in 4’33
adl pargasinda, Piyanist David Tudor notasini acar, acik olan piyano klavyesi kapagini
kapatirken kronometreye basarak zaman tutar. Bunu ¢ kez yapar. Parca ¢ bélimden
olusur ve Cage’in eseri dort dakika otuz ¢ saniye boyunca siren sessizliktir. Sessizlik
boyunca izleyici de sessizligin bir parcasidir. “Bu durumda... insan sesin ve enstrimanin
kendisiyken ayni anda da dinleyici konumundadir. Yani hem malzeme, hem Ureten hem
de tuketen pozisyonundadir. Boylelikle eser... toplumsallagmakta, hayatin akisi icinde yer
almaktadir” (Sanatatak. Erisim. 25.07.2019. http://www.sanatatak.com/view/haftanin-

sarkisi-no-10-john-cage-433).

Ranciere sanat ile izleyici arasindaki sinirin kalkmasina estetik agcidan acgiklama getirir.
“Mimesis’in sonu, figiirasyonun sonu degildir. Uretici doga ile duyarli doga arasindaki
uyumu saglayan mimetik yasama yetkisinin sonudur. Mizler, yerini mizige, (...) birakir ki,
bu ayni zamanda teknik aygit ile i¢sel sarki arasindaki dolaysiz iligkidir” (Ranciere, 2016,
s. 13). Yazar Henri Beyle Stendhal, kendi yasamini anlattigi kitabi “Henri Brulard’in
Yasami’nda; ¢cocuklugunda yer etmis ilk seslerden bahseder. Bunlar, bir kilisenin ¢ani, bir
su pompas! ve bir komsunun caldigi flittir. Stendhal 1835-36 tarihlerinde yazdigi
kitabinda, daha sonra post modernizmde ¢okga kullanilacak olan- bir yenilik gergeklestirir
ve zaman anlatisini dogrusal bir ilerleme ile degil, Ust Gste binen katmanlar halinde ele

alir. “Stendhal, estetik tavirlarin sanat eserlerinden badimsizligini gdstermek sdyle
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dursun, sanata ait olan seyler ile siradan hayata ait olan seyler arasindaki ayrimin
bulandidi bir estetik rejimin tanigidir’ (2016, s. 10).

Ranciere’e gére sanat ile siradan hayatin arasindaki ¢izgi siliklestikge estetik kavrami
yeniden anlam kazanir ve politiklesir. Ranciere, sanat ve siyasetin “s6z’de kesistigini
sdyler. “Aristoteles’e dénerek ‘ses’ ve ‘s6z’ arasindaki ayrima gidiyor... Burada sanatin da
siyasetin de aslinda bu ‘s6z’Un gerceklestigi zaman ve mekanda kendilerine bir hareket
stratejisi belirlemeye calistiginin altini giziyor...” (Acar, 2016, s. 230). Buna goére sanat
temsil olmaktan ¢ikarak, temsil ettigi seyin “kendisi” olur. Ranciere’e gére sanat ve politika
ayni zeminde Uretilen seylerdir ve birbirinden farkh degildir.

Sanati siyasal kilan temel unsur, dinyanin diizenine dair aktardigi

mesajlar ve duygular degildir. Toplumun yapilarini, toplumsal

gruplarin ¢alismalarini ve kimliklerini temsil etme tarzi da degildir.

Tam da bu islevlerle arasina koydugu mesafe, tesis ettigi zaman ve

mekan, bu mekani sekillendirme ve bu mekani doldurma tarzi, sanati
siyasal kilar (2016, s. 27)

Joseph Beuys'un mekani sekillendirme bicimi, Ranciere’in soyledikleri ile 6rtigen bir

ornektir.

Gorsel 8. Beuys, Joseph. (1969). Sirl / Pack. Theguardian.com. Erigsim: 31.07.2019,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jan/30/fat-felt-fall-earth-making-and-myths-joseph-
beuys#img-1

Beuys’un mekan kullanimi, mekanin da tasarlanarak yapitin icerisine dahil edilmesi ve

mekanin, nesnelerin yerlesimi ile birlikte yeniden Uretilmesidir. “Surt” (Gorsel 8) adli
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yerlestirme bir Volkswagen marka arag, 24 adet kizak ve kizaklarin tasidigi yag, kege, el
fenerinden olusur. Nesneler tim mekana yayilarak mekanin kendisi ile birlikte izleyici ile

bulusur.

Beuys’a goére sanatsal eylemler yoluyla izleyiciye i¢gudisel dénusumler yasatmak
miamkindir. 1 Mayis 1972°'de iki yabanci &grencisiyle Karl-Marx Meydani’nda
gerceklestirdigi “Supurme” (Goérsel 9) eyleminde sosyal esitsizlik elestirisi yapmistir;
eylemlerin sonuna kadar kalarak tim meydani supurmis, sonrasinda kalintilari bir
galeride sergilemigtir. Bu eylemlerde sanat ve gergek hayat arasindaki sinir ile sanatgi ve
izleyici arasindaki ayrim; estetik ve siyasetin iligkisi tartisilir. Diger taraftan Beuys, eylem
sanati ile goértindr olani yikmakta ve sanat formunu yeniden bigcimlendirmektedir. Bu eylem
ile zamani ve mekani, 6zneyi ve nesneyi belirlemektedir. Mekan eylem ile birlikte yeniden

uretilmektedir.

Gorsel 9. Beuys, Joseph. (1972). Stptirmek / Sweeping. Odatv.com. Erisim: 31.07.2019,
https://odatv.com/sanatin-gucu...--0407151200.html

Ranciere’in ifadesi ile “sanat ve siyaset duyulur olanin birer paylasiima bicimidir ve 6zgul
bir tanimlama rejimine baghdirlar”’ (2016, s. 30). Beuys, duyulur olana midahale etmekte,
degistirmektedir. iktidarin sézi ile toplumun sdzi arasinda gikar catismasi kargimiza
ctkmaktadir. iktidar olanin elindeki medya vb. aygitlar kendi séziini séylemek igin

kullandigi araglardir.
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Calisanlarin s6zi duyulur hale geldiginde iktidar kendisini kdseye sikismis hissetmektedir.
Grayson Perry'nin “Ust Sinif Cikmazda” (Gérsel 10) adli duvar halisi bu iligkiyi
anlatmaktadir.

o omeim
& aliz [

Gérsel 10. Perry, Grayson. (2012). Ust Sinif Cikmazda / The Upper Class at Bay. Vesaire.org. Erigim:
22.07.2019. https://vesaire.org/grayson-perrynin-kucuk-farkliliklari/

Perry’'nin Gst siniflarin yasadidi mekéani gorsellestirme tercihi, Engels’in 1800’lerin

ingiltere’si icin yaptigi betimlemelere benzemektedir.

Disarida, bu kusagin 6tesinde Ust ve orta-burjuvazi yasar; orta-burjuvazi
emekci mahallelerin hemen yakininda dizenli bigcimde yapilmis caddelerde,
ozellikle Chorlton’da ve Cheetham Hill'in alt mahallelerinde oturur; Ust
burjuvazi Charlton’da ve Ardwick'de ya da Cheetham Hill'in rizgarl
tepelerinde, Broughton’da ve Pendhleton’da yani daha uzak yerlerde,
bahgeli, villa tipi rahat ve hos evlerde, kir havasini i¢lerine ¢cekerek 6zgurce
yasarlar; yoldan her geyrek ya da yarim saatte bir, kent merkezine giden
otobisler gecger. Ve duzenlemenin en incelikli yani odur ki, bu para
aristokrasisinin mensuplari, kendi isyerlerine, butiin o emekgi mahallelerinin
ortasindaki kisa yoldan, sagda-solda gizlenmis i¢ karartici sefaletin ortasinda
olduklarini gérmeksizin gegerek gidebilirler. Clinki borsadan baslayarak tim
ybnlere dogru kent disina uzanan ana yollarin iki yakasinda da hemen
hemen hig kesintisiz magazalar vardir (Engels, 1997, s. 96).

Perry’nin eseri 2012 tarihlidir. Buna ragmen Perry, esere de adini veren Ust sinifi
gorsellestirirken geleneksellesmis bilgileri kullanmistir. Ust siniflarin yasadi§i anlasilan
villa tipi bir ev, kent merkezinden uzakta kirsal alandadir. Bu geleneksel tablo ile tezat
olusturacak sekilde evin bahgesinde cadirlari ile konuglanmis insanlar, ellerinde
pankartlar ile bir seyleri protesto etmektedirler. Pankartlari okudugumuzda “No War but
Class War (Savasa Hayir ama Sinif Savasi Harig)”, “Pay Up Tim (Odeme Yap Tim)”, “Tax
is Good (Vergi lyidir)” yazilarini géruriiz. Evin sahibinin adinin Tim oldugu, protesto eden

insanlarin ise Tim i¢in ¢alisanlar oldugunu anlamak zor dedgildir. Protestolarin arasindan
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gecgen araba, icinde bulundugu ¢gikmazdan hizla uzaklagmak ister gibidir. Eserin ortasinda
genisge yer kaplayan kagan geyik ve geyige saldiran kirmizi képekler tim bu anlatinin
metaforik imgesidir. Duvar halisinda yer verilen siyasal sézler Ranciere’in “s6z” kavramini
hatirlatir. “S6z” sanatin ve siyasetin ortak zeminidir ve en ¢ok sokakta karsimiza gikar.

Duvar yazilari sokaktaki s6zun yazili hale gelmesidir gogu zaman.

Sokak, kentsel mekan olarak séziin soylendigi yerdir. Ideolojiktir ve egemen siniflar
acisindan hakim olunmasi gerekendir. “Sokak, baskinin ayricalikli mekani haline
gelmektedir; bu, onu meydana getiren iligkilerin ‘gercek’ karakteri, yani zayif oldugu kadar
yabancilagsmig-yabancilastirici karakteri sayesinde mimkun olmustur” (Lefebvre, 2019, s.
24). Bu ylUzden iktidarin herhangi bir tehdit hissettigi anda ilk yaptigi seyin sokaga getirdigi
yasak olmasi tesaduf degildir. Diger taraftan toplumun s6zinu sdyleyebilecegi en etkili
mekan yine sokaktir. Paul Fenniak’in resmi (Gorsel 11) galigsanlarin sézind séyledigi bir

ani gbéstermektedir.

LT
¢

Gorsel 11. Fenniak, Paul. (2009-2010). Gélgede Bir Kalabalik / A Crowd in Shadow. Paulfenniak.com.
Erisim: 24.05.2019, https://format-com-cld-res.cloudinary.com/image/private/s--SbDPwO03T--
/c_limit,g_center,h_1200,w_65535/a_auto,fl_keep_iptc.progressive,q_95/v1/13
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Binalarla gevrili bir kent meydaninda kalabaligin bir protesto icinde oldugunu anliyoruz.
Resmin disinda kalan sag taraftaki binalarin goélgesi resimdeki kalabaligin Gzerine
dusmektedir. Glnesin agisina gbre ya sabah ya da aksamuzeri gibidir. Sabahin erken
saatlerinde bdyle bir protestonun olma ihtimali dustk olacadi igin aksamuzeri bir saat dilimi
oldugunu anhyoruz. Resmin ortasinda yakilan kuklalar geometrik olarak bizi R6bnesans
kompozisyonuna goéturip gecmis ile bag kurdurur. Bu G¢genin hemen ortasinda bulunan
erkek figur elinde tuttugu molotof kokteyli (ya da yanici bagka bir malzeme) ile tehdit
edicidir. Ancak figuriin yuzinde tehdit eden bir ifade yoktur. Resimde bulunan figirlerin
herhangi birinde saldirgan ya da tehdit eden bir ifade yoktur. Figtrlerin giyim kusamlari da
basibos serseri imaji degdil calisan kesim imaji verir. Resmin arka taraflarinda -belli ki
protestonun 6n taraflarinda- dévizler, pankartlar gériinir. Kalabalik isten ¢ikip gelmis, kent
meydanini doldurmus ve protesto bitince tekrar evlerine dagilacak gibidir. Ustelik

kalabaligin sakinliginden anlasilan, giindelik yagamin bir rutinini yerine getirdikleridir.

Cunku gundelik hayat politik yasami da icermektedir. Sadece bazi dénemlerde politika
giindelik yasamin disinda sekillenir. Ornegin secim gibi dénemlerde profesyonel politika
yapilmasi gindelik hayattan kopan, ayrilan bir durumdur. Halbuki politika da gindelik
hayata ickindir. Dolayisiyla, giindelik hayat bu durumu elegtirir. “Bdylece, giindelik hayat
elestirisi politik yagsamin elestirisini igerir; ama gindelik hayat bu elestiriyi zaten igerir ve
olusturur. O, bu elestiridir” (Lefebvre, 2015a, s. 98).

Politik olarak gugcli olan sinif giindelik hayati bicimlendirmeye muktedirdir. Egemen sinifin
kurumlari giindelik yasami bicimlendirebildikleri di¢iide faydalidirlar. ClnkU iktidar olanin
toplumu y6netebilme becerisi, bog zaman dahil bitliin giindelik hayati —tiim toplum igin-
kendi ideolojisi uygunlugunda érgltleyebilmesinden gelir.

Politik gugler ve toplumsal bigimler gindelik olani sagdlamlastirmaya,

yapilandirmaya, islevsellestirmeye ydneliyorlar. Toplumsal alanin diger dizeyleri

(sosyolojik katmanlar icinde ¢ok yilksekte isleyen devlet harig), artik sadece

guindelik hayata bagl olarak varliklarini strdurdyor. Yapilarin énemi ve faydalari,

glindelik hayati ‘yapilandirma’ kapasitelerine gore 6lguliyor (Lefebvre, 2016, s.
78).

Gundelik hayat uzun yillar boyunca calisanlarin daha fazla ¢alismasi gerektigi Gzerinden
yénetilmistir. Clnk(, daha fazla tGretmek daha fazla kar etmek anlamina geliyordu. “Daha
fazla Oretim yapmak icin daha fazla gcalisma yapmanin gerektigi sanayi toplumunda
Ozellikle Puriten Etik ve Taylorist ilkeler insanlarin daha fazla ¢alismasi icin ¢calisma disi

yasami gereksiz bir yagsam olarak ele almistir” (Cetin, 2017, s.158).
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Ancak, bog vaktin olmamasi beraberinde handikaplar getirmektedir: digen uretkenlik,
dusuk ucretle isci calistiran Ulkelerin rekabeti gibi yapisal sorunlarin disinda toplumsal
bunalima da neden olmaktadir. Lafargue, fazla ¢alismanin yoksunluga sebep oldugundan
bahsetmigtir: “Bu ¢ilginlik, iki yizyildan beri, acili insanligi inim inim inleten bireysel ve
toplumsal yoksunluklara yol agmaktadir” (1996, s. 16). Bireyin yoksunlagsmasi
yabancilagsmaya neden olurken, bireysellesme ile yoksunluklardan kurtulabilecedi vaaz
edilmektedir.

Deyim yerindeyse, yoksunluklar “ortak cikarlar” icinde “toplandr”,

pihtilastt ve sadece kolektif bir careye yatkin olarak goérindi:

“Kolektivizm?”, bireylesmeden zarar géren, ancak kendine ait, bireysel

olarak sahip olunan belirgin bicimde yetersiz kaynaklari kullanan

bireyler olarak kendilerini kanitlayamayan kisilerin ilk anda sectikleri
bir stratejiydi (Bauman, 2018, s. 67)

Bireysellik, bir ideoloji olarak iktidar tarafindan toplumu yénetmek icin kullanilan giglu bir
argiman olarak kullaniimaktadir. “Bireycilik yalnizca teori degildir, sinifin bir olgusu ve
silahidir... Onun teorik bireyciligi, ‘toplumsal atomculugu’ da elbette etkilidir, ama giindelik
yasamin, bos vakitlerin, aile yasaminin, vs. érgitlenmesi... son derece daha énemlidir’
(Lefebvre, 2015a, s. 156).

Sanayi 6ncesi toplumlarda lretkenlik giindelik hayatin tamamina yayiliyordu. Ornegin bir
kéylinin calisma hayati gindelik hayatina karigir, aile hayatindan ayrilamaz bir butiint
olustururdu. Bu ylUzden bireysel olmayan topluluk halinde bir yasam hakimdi. Bireysellik
ise calisma hayatinin disinda gelismek zorunda kaliyordu. Calismamak ancak seckin
siniflarin elde edebilecegdi bir ayricalik oldugu igin bireysel gelisim de yine bu sinif i¢in
mimkindi. Ornegin Leonardo da Vinci hem miihendis hem sanatgi olarak toplumsal iglevi
olan biriydi. Ancak dénemin aristokratlari ve ruhban sinifi tamamen toplumsal pratigin

disindadirlar.

Burjuva toplumuna dek, bireysellik, daha dogrusu kisilik ancak Uretken

calismanin disinda gelisebiliyordu. Antikgagda, Ortagagdda ve hatta burjuva

toplumsal iligkilerin feodaliteden —‘durist insan’in 17.yy’i-gelen toplumsal

iliskilerle karistigi dénemde, gelisebilen insan calismaz (Lefebvre, 2015a, s.

35).
Sanayi Devrimi ile birlikte bu iligkiler degismis ve calismak ¢ok énemli hale gelmigtir.
Ancak, yapilan is parcali hale geldikce bireysellik kendi icine kapanmis, biling
parcalanmistir. Parcalanmalar sonucunda gundelik hayati olusturan aile hayati, 6zel
hayat, bos vakit birbirinden ayrilmistir. Ancak gindelik hayat, bu parcali yapinin

aralarindaki iliskiden ve ayni zamanda tim bunlarin bitintinden olugur. Bos vakit bu
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parcalanmisliktan dogarken, bir taraftan da giindelik hayata igkinligini korumustur. Ancak,

zaman igerisinde anlam itibariyle degisime ugramistir.

Bos vaktin gecirdigi dontsim, toplumun degisimini de gosterir. 19. yy'in baslarinda bos
vakit aile ile yapilan piknik, kir yuriyusu vb. sosyallik iceren aktif etkinliklerdir. Bu agidan
gundelik hayattan farklilasmamistir. Seurat'nin resmettigi Grande Jatte Adasi’'nda bir
Pazar 6gleden sonrasi (Goérsel 12) donemin Ust sinif Parisli’lerinin bos vakitlerini gecirmek
icin gittigi parktir. Bu adada yasayan Seurat, bu resmi adaya gelenleri gézlemleyerek
yapmistir.

Goérsel 12. Seurat, Georges. (1884-1886). La Grande Jatte Adasi’'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi / A
Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte, Sanatabagla. Erisim: 05.06.2019,
https://www.sanatabasla.com/2014/04/01/la-grande-jatte-adasinda-bir-pazar-ogleden-

Londra’da ortaya g¢ikan “pub” kulttru iscilerin gindelik hayattan kopus ihtiyacindandir.
“Belli bir uygarlk dizeyinin sonucu olan ihtiyaglari kendi tarzinda egip biken burjuva ve
kapitalist toplumda, kitlelerin bos vakit ihtiyaclariyla ilgili ginimazin en garpici gerekliligi,
kesin kopustur. Bos vakit giindelik hayattan kopmalidir.” (Lefebvre, 2015a s. 38). Butin
gun fabrikada calisan isciler “pub’larda sosyallesmekte ve isin disina cikarak isten

uzaklagmaktadir.

20.yy’'dais, giderek daha parcali hale geldigi icin isci ne Urettigini anlayamaz hale gelmistir.
Yasanan teknolojik gelismeler bazi mesleklerin yok olmasina ve bazi yeni mesleklerin
olusmasina neden olmustur. “Elektronik hesaplama ve muhasebe makineleri bankalar ve

sigorta sirketlerinde c¢ok sayida blro calisani, sekreter ve muhasebecinin yerini
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almaktadir.” (Mandel, 2008, s. 809). Her yeni olusan meslek isin daha ¢ok pargalanmasini
ve mesleklerde daha ¢ok uzmanlagma ihtiyacini da beraberinde getirmigtir. Ancak ayni
zamanda iscinin bUtinU anlama ihtiyaci devam etmektedir. Calistigi slre icerisinde
kendinden c¢ok isletme sahibinin faydasina c¢alistiginin farkindadir. Calismasi
zorunluluktan kaynaklanmaktadir. Hatta birgcok is yerinde bu zorunlulugun Gzerine verimi
artirmaya yoénelik baski da vardir. Sonu¢ olarak is¢i calisma disinda bir sey aramaya

baslar. Caligmanin digina gikacagi bir kopusa ihtiyag duyar.

Gorsel 13. Bedham, Herbert. (1955). Londra Bari / London Pub. Art Stack. Erisim: 31.05.2019,
https://theartstack.com/artist/herbert-badham/london-pub-1955

Goérsel 13’te Londra Bar’'nda zaman gegiren insanlara baktigimizda 1950°li yillarin
glndelik hayatina dair fikir sahibi oluyoruz. Ne insanlarin ne de mekanin kendisinde dikkat
ceken abartili bir aksesuar, liks bir gérinds vardir. Bayik ihtimalle gindizleri galigan,

bazi aksamlar sosyallesmek icin barda bulusan orta kesimden insanlardir bunlar.

20



Gorsel 14. Fide Lale Durak. (2018). Cuma Aksami 1. Tuval Uzerine yagl boya. 40 x 40 cm

Hafta ici calisan isciler icin Cuma aksami son derece 6zeldir. Cumartesi gunu
calisilmayacagi igin batin haftanin yorgunlugu Cuma aksami bir bara gidilip,
sosyalleserek atiimahdir. GinimuUzde pargalanan sosyal yasam, kultir ve insan iligkileri
Cuma aksamlarini ¢codu zaman sosyallesebildigi degil yalnizhdi ile yuzlestigi ginlere
cevirmigtir. Gorsel 14’te kuguk bir barin ayri kdselerine gekilmis iki insan kendi diinyasina
kendini hapsetmis gibidir. Kadinin yansiyan yuzinde kendi diinyasina dalip gitme halini

ve yalnizhgini goruraz.

Diger taraftan modern diinyada yorgunluk, endise, gerilim ile gegen zamanin ardindan
insanlarda bos vakte yiklenen anlam sadece rahatlama degildir, modern insanin aile
yasantisinin ya da g¢alisma hayatinin saglamadigi mutlulugu bu bos vakitte bulabilecegini

ummasidir. Ve bodylece ideale yakin, saf bir bos vakit beklentisi olugur. Fakat idealize
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edilen herhangi bir sey gercek olandan kopmak zorunda kalir. Bos vakit de idealize
edildikgce yagsamdan kopar ve yapay kalir.

Bos vakit giderek pasif etkinliklere déntismustir. Béylece bu yeni ihtiyaca karsilik disen
radyo, televizyon gibi “bos vakit makineleri” yaratilmistir. Bu pasif tutum genellikle
“yabancilastirici” etki gbsterir. En belirgin érnek sinema ekrani kargisindaki seyircidir.
Pasif degil aktif bir tutum sergilendiginde ise, bos vakit, “mesleki uzmanlasmanin disinda
olmak kosuluyla, teknik bir unsur iceren, uzmanlagmis kisisel mesguliyetlere yol agmistir.
Bu kilturl ya da kultirel bos vakittir’ (Lefebvre, 2015a, s. 37). Fotografcilik ugrasi bunun

bir drnegini olusturur.

Modern insanin bog vakitte aradigi bu kopus gindelik hayat igerisinde birgcok degisime
sebep olur. Ornegin imgeler bos vakit alaninda yeninden anlam kazanir. iscinin topluluk

ile kurdugu sinifsal bag yeni iligkilerle belirlenim kazanir.

Ranciere... 6znenin icinde bulundugu begeni ve yapabilirlik rejiminden
cikisini estetik deneyim olarak degerlendirir. isgi 6znenin sinifsizlastigl, bu
anlamiyla dzgurlestigi gundelik yasam anlatilarini ve ¢calisma saati digindaki
faaliyetleri inceler. Emek ve haz arasinda, bos zaman ve galisma zamani
arasinda bir meslek ve ona denk dusen yetenekler arasinda giindelik hayatta
meydana gelen kopuslara odaklanir. Kopus olarak tanimlanabilecek estetik
deneyim sirasindaki uyusmazlik sayesinde iscinin kimligi 6zel bir igleve
atanmaktan kurtulmakta ve yeni topluluk iligkilerine, diger siniflarin ganimeti
olan duyularla baglanmaktadir. (Senel, A., Artun, A., Kuryel, A. ve digerleri,
2019, s. 217-218)

Gundelik hayat, bos vakitler dahil yasadigimiz tim anlardan olusurken 6zel olarak politika
ve mekan, giindelik hayata i¢kin kavramlar olarak, bireylerin giindelik hayat ile kurduklari
bag konusunda belirleyicidir. Bu belirlenim sonucunda gundelik hayatta bireylerde

yabancilagma ortaya c¢ikar.
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BOLUM 2: GUNDELIK HAYAT VE YABANCILASMA

Yabancilagma kavramini gunimizde yasadigimiz hosnutsuzluklar, kendimizi glgsiz
hissedisimizi, kendimizden ya da bir seyden uzaklasmis olmamizi ifade etmek icin
kullaniyoruz. Tanim olarak: “yabancilasma kavrami 6zne ile nesne ya da biling ile seyler
arasindaki iligkinin bozulmasi ya da 6znenin 6tekilesmesidir” (Aydogan, 2015, s. 273).
Yabancilagsma kavramina felsefi icerik kazandiran ilk filozof Hegel’dir. Hegel’'e gére varlik
surekli ilerleyen ve gelisen bir stregtir. Tin, Mutlak Akil ya da Geist olarak adlandirdigi
varlik, aslinda evrendir. Geist'in kendini tamamlama, gergeklestirme sureci vardir. Geist
kendini gerceklestirme surecinde kimi asamalardan gecer. Bunlardan ilki batinluk
kazanabilmesi igin gercekligi kavramasidir. ikinci asamada ise Geist kendi gergekliginden
kopar. Cunku kendini gerceklestirebilmesi i¢in dojadan kopmasi gerekir ki bu da

kendisinden kopmasidir. Bu ylizden kendine yabancilasir.

“Cunkld doga bir zorunluluk ve olumsallik alani oldugu icin Geist da burada 6zgurlukten,
bilingten yoksundur. Geist kendi disina cikip kendinden uzaklasmak kaydiyla kendine
yabancilagmistir” (Aydogan, 2015, s. 274). Hegel felsefesi, Geist'in yabancilasmasi
Uzerine kurulmustur. Diyalektik sure¢ icinde Geist'in devinimi bir “yabancilasma ve

yabancilagsmadan kurtulma” hareketidir.

Hegel, yabancilagsmay! dogalinda yasanmasi gereken bir diyalektik olarak tanimlamistir.
Feuerbach ise Hegel'in felsefesine elestirel yaklasmis ve Hegel'in felsefi sistemini soyut
bir varliga dayandirdigini séylemistir. Feuerbach, Hegel'in bakis acisindaki yabancilasma
teorisinin, teolojik oldugunu ve gergegin ters yiz edilmig bir bicimi oldugunu ileri surer.
Cunku aslinda Hegel’in Tanri’ya atfettigi 6zellikler insanin kendi nitelikleridir; kendi istek
ve gulglerinin yansitiimasidir. Feuerbach’a gdére Tanri ddslncesi, insanin kendisini
nesnelestirmesi sonucu ortaya ¢ikar. Insanin kendini nesnelestirmesi, insanin
kendisinden uzaklagsmasina ve yabancilagsmasina sebep olmaktadir. Bu slregte insan
kendisini nesnelestirerek tanriya ulasir fakat kendi 6zine yabancilasir. insan kendi
Ozelliklerini tanriya aktarirken kendini olumsuzlar ve fakirlestirir; “Tanrinin zenginlesmesi
icin insanin fakirlesmesi gerekir, yani tanri her sey, insan ise bir hi¢ olmahdir.” (Feuerbach,
2004, s. 51).

Tanri ve din konusunda Marx, Feuerbach ile benzer gérustedir. Marx’a gére insan kendi
dzelliklerini Tanr’'ya aktarmistir. insan soyut degil somut bir varliktir. Bu yiizden din

insanin somutlugunun soyuta donusturtlmesidir. Kendi yarattigi Tanri’'nin kulu haline
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gelen insan bu sekilde kendine yabancilagsmis olur. Bu yizden Tanri gergekte insanin

yabancilagmasidir.

Marx, sinifsal anlamda is¢inin yabancilagsmasindan ve yabancilasmis emek kavramindan
hareket eder. Yabancilagmayi tarihsel ve toplumsal bir zeminde tartisir; toplumun temelini
olusturan bazi iligkilerin belirli bir gelisimin Grini olarak ele alir. Ozel milkiyet Marx'in
yabancilagsma ¢ézimlemesinde énemli bir yer tutar. Aslinda 6zel mulkiyetin kendisi bagli
basina yabancilagsmadir.

“Isci ne kadar ¢ok zenginlik Uretir, Gretimi erk ve hacim bakimindan ne kadar

artarsa, o kadar yoksul duruma gelir. Ne kadar ¢cok meta Uretirse, o kadar ucuz

meta olur. Insanlarin diinyasinin degersizlesmesi, nesnelerin diinyasinin deger

kazanmasi ile orantili olarak artar. Emek sadece emtia Uretmekle kalmaz; genel

olarak emtia Urettigi 6lcide, kendi kendini ve is¢iyi de meta olarak Uretir. Bu olgu

sadece sunu dile getirir: emegin Uretti§i nesne, onun Urdnd, yabanci bir varlik

olarak, Ureticiden bagimsiz bir erk olarak, ona karsi koyar. Emek Uriindi, bir nesne

icin saptanmis, bir nesne icinde somutlagsmis emektir, emegin nesnelesmesidir.

Emegin edimsellesmesi, onun nesnellestiriimesidir. Iktisat asamasinda, emegin

bu edimsellesmesi, is¢i icin kendi gercekliginin yitiriimesi olarak, nesnellesme

nesnenin yitirlmesi ya da nesneye koélelik olarak, temellik yabancilagsma,
yoksunlagsma olarak gértndr” (Marx, 2003, s. 62).

Ozel milkiyet ile ulagabilecegimiz “meta fetigsizmi” kavramsallasmasi yabancilasma
olgusu ile dogrudan baglantilidir. Metalar, tretilirken ne kadar emek harcanmis oldugunu
gbstermezler, gizlerler ve pazara girdikleri andan itibaren gercgeklikle baglari koparak
mistik bir nitelik kazanmaya baslar. Meta, esrarengiz bir bicimde insan emeginin bir GrinU
olma 6zelliginden soyutlanmakta; metanin tasidigi deger kendisine ait nesnel 6zelliklerin,
dogal olarak sahip oldugu toplumsal niteliklerin bigimi seklinde yansimaktadir. Bu ylzden

metalari Ureten igciler, Urettikleri metalara yabancilagirlar.

Emegin yabancilagsmasi; emegin isginin disinda olmasi, yani onun &6zine iligkin
olmamasina dayanir. iscinin kendi emeginde kendini yadsimasi, mutlu degil mutsuz
hissetmesi, 6zgur bir fizik ve entelektiel etkinlik gdéstermeyip bedenine ve tenine eziyet
etmesi olgularina yaslanir. Sonu¢ olarak is¢i ¢alistigi zamanlarda kendini kendi diginda

duyumsar.

Bireyler toplumsal iligkiler vasitasiyla kendilerini de yeniden Uretirler. Bu yeniden Uretim
insanin yasadigi toplumla zorunlu olarak iligki kurmasini da saglar. Maddi tretim bigimleri
toplumun yasadigi sistemi olustururken, sistemin Urettigi rekabetgi kiltir de bireysel bilinci
olusturur. Toplumu olusturan bireylerin bilingleridir. Toplum igerisinde yaygin olan bilince
“toplumsal biling” denilebilir. Ancak, toplumun c¢ikari toplumun yaygin olan bilinci ile

celismektedir. Rekabet kulturd ile olusan bireysel biling, bireysel ¢ikar yararina davranir.
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Bu da toplum igerisinde bazi bireylerin daha iyi bir hayat strerken, bazi bireylerin ayni
standartlarda bir hayati yasayamamasi anlamina gelir. Clnku rekabet kiltiriinde kazanan
ve kaybedenler vardir.

Varliklarinin toplumsal Uretiminde, insanlar, aralarinda, zorunlu, kendi iradelerine

bagh olmayan belirli iligkiler kurarlar; bu tretim iliskileri, onlarin maddi Uretici

guclerinin belirli bir gelisme derecesine tekabul eder. Bu Uretim iligkilerinin timu,

toplumun iktisadi yapisini, belirli toplumsal biling sekillerine tekabul eden bir

hukuki ve siyasal Ustyapinin Gzerinde yiUkseldigi somut temeli olusturur. Maddi

hayatin Uretim tarzi, genel olarak toplumsal, siyasal ve entelektiiel hayat strecini

kosullandirir. insanlarin varhgini belirleyen sey bilingleri degildir; tam tersine,
onlarin bilincini belirleyen, toplumsal varliklaridir (Marx, 1976, s. 10).

Dolayisiyla, bu haliyle toplumsal biling (yaygin olan biling) topluma (toplumun ¢ikarlarina)
karsi olur. Oyleyse burada tersinden bir biling olusturabilmek icin nesnellige ragmen bir
sey gereklidir. Nesnelligin belirlenimine terkedilmemis, bireylerin bilin¢ olusumunda irade
gosterdikleri, 6znelesmelerinin gerektigi bir sirecten bahsedilebilir. Bu strecin dayanagi
ancak ideolojidir. Ideoloji hem giindelik hayatin icindedir, hem de disinda. Bireylerin
bilingleri nesnel etkilerle olugsmaktadir. Biling, nesnel belirlenimde bir dig dlnyayi
yansitirken, 6znel olarak insanin beynini, ellerini, dilini, distncesini de yansitir. Ancak
insanin duguncesi de var oldugu kosullarin belirlenimindedir. Dolayisiyla insanin 6znelligi
olarak ele aldigimiz ve bilincini olusturan i¢ etmenler de aslinda dis etmenler tarafindan
belirlenir. insanin var olus kosullari, onun doga Uzerindeki pratik iktidari olarak
genellestirilebilir. Oyleyse, bir biling bir seyi yansittiginda bile, aslinda eylemin gereklilikleri
ve olasiliklari ile birlikte bir iktidari yansitir. Resmedilmis bir portrenin ya da figirin tek
basina bireysel bilincinin disa vurumu degil, ayni zamanda yasadigi toplumun kendisini

ve siyasal iktidari da yansittigi sdylenebilir.
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Gorsel 15. Keane, John (1988). Diger Sesleri Bogan Koro/ The Chorus That Drowned All Other Voices.
Johnkeaneart.com. Erisim: 20.07.2019, https://www.johnkeaneart.com/index.php/welcome/cat/37/2/2

John Keane'in, “Diger Sesleri Bogan Koro” (Gérsel 15) adli resminde bir koro diizeni ile
dizilmis insanlar sanki sarki sdyltyorlarmis gibi gérinmektedir. Ancak sarki séylemekten
cok haykiriyorlarmis hissini uyandirirlar. Figtrlerin birbirleri ile ayni olan kiyafetleri koro
anlamina vurgu yapar gibi gérinse de takim elbise nedeniyle resmi is kiyafeti olduklar
anlasiimaktadir. Belli belirsiz yapilmis olan portreler nedeniyle korodaki bireyleri tek tek
degil koronun tamamini bir batin olarak kavrayabiliriz. Aynilagtiriimis olan insanlarla
anlatilmak istenen bir toplam ya da toplumun kendisi gibidir. Béylece tek bir bireyin portresi
yerine toplumun portresi anlatimakta gibidir. Toplumun vyansittigi degerler

disunuldiugunde resimdeki toplum portresi siyasal iktidar hakkinda da fikir vermektedir.

“Frankfurt Okulu dusunurleri yabancilasma kavramini... hem bireysel bilince hem de...
daha himanist, daha az determinist Marksist bir disiince gelistirmekte kullanmiglardir”
(Cetin, 2017, s. 40).
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Modern endistri toplumunda insan, ekonomik gugclerin objesi haline gelmistir. Modern
insanin mutlulugunun 6l¢isu arzu ettiklerini alabilmesine indirgenmigtir. Tuketim, hem

6zglrligunin hem de mutlulugunun kaynagi haline gelmistir.

Yabancilagmis insan yasama kar getirmesi gereken bir sey olarak bakar. Toplumla uyum
icinde yasayan, isini benimsemis ve “mutlu bir robot” haline gelen yabancilagsmis insan
ayni zamanda bilmedigi, géremedigi bir otoriteye itaat etmektedir. Bu tamamen bir insanin
kendi yasami Uzerindeki denetimi kaybetmesi ve baskasi tarafindan yonlendirildigi bir
hayat yagsamasidir. Kendinden uzaklagan insan giderek kendisinden ve gevresinden diger

insanlardan kopar.

George Tooker, bireyin yabancilagsmasini ele aldigi ¢ok sayida resim yapmistir.
Resimlerinde 1950’lerin Amerika’sinin karanlik tarafini- yabancilagmayi, monotonlasmayi,

blrokratiklesmeyi- gosterir.
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Gorsel 16. Tooker, George. (1956). Hukimet Birosu / Government Bureau. Dailyartmagazine.com.
Erisim: 21.07.2019, https://www.dailyartmagazine.com/george-tooker-a-purveyor-of-modern-alienation/

Hukumet Birosu (Gdrsel 16) resminde ofis c¢alisanlarinin birbirini tekrar eden yuzleri
camin arkasindaki ki¢uk deliklerden bakmakta, siradan bir giin anlatmaktadir. Sanki her
biri mekanik bir sekilde sdyle demektedir: “lyi giinler, size nasil yardimci olabilirim?” Ofis

calisanlarinin bulunduklari ¢calisma alanlarinin her biri kiicik bir kutuyu animsatmaktadir.
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Ferah bir calisma alaninin aksine oldukga daraltici gériinen bu alanlar sanki ¢alisanlarin
kuguk dinyasina vurgu yapmakta ve tabut hissiyati ile sikismisliklarini géstermektedir.

Modern hayatta insanlarin “keyifsizlik”, “sikkinlik”, “bikkinlik” olarak tarif ettikleri ve aslinda
farkinda olmadan yasadiklari ruhsal bunalim, insanin kendisi olamamasinin ve
yabancilagmasinin bir sonucudur. Sadece Uretmek isteyen insan ayni zamanda Urettigine

sahip olmak istemektedir. Aslinda, kendi yasam amaci ile ilgili bir fikri yoktur.

Gorsel 17. Bauer, Robert. (2010). Erica / Erica. Forumgallery.com. Erisim: 04.08.2019,
https://www.forumgallery.com/artists/robert-bauer?view=slider#9

Robert Bauer’in Erica (Goérsel 17) adl portresinde figlr keyifsizlik hali ile resmedilmistir.
Dusunceli ve sikkindir. Mekan, uzay zamanda bir bosluktur, bu haliyle kisinin duygu

derinligi daha fazla én plandadir.
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Gorsel 18. Durak, Fide Lale. (2019). isimsiz. Tuval Gizerine yali boya. 40x40 cm

Mekansizlik icerisinde sadece portrelere odaklanilan galismalarda yabancilagsma nedenli

yasanan duygularin disa yansima bicimlerine odaklaniimistir (Gérsel 18).

GunUmulzde bireylere neden yasadiklari soruldugunda: “bazisi ailesi icin yasadidini,
digerleri amaclarinin ‘eglemek’ oldugunu sdyleyebilir fakat aslinda higbiri ne igin
yasadigini bilmez; tek bagina olmaktan ve givensizlikten kagcmaktan baska amaclari
yoktur” (Fromm, 2017, s. 10). Béylece ginimuzde insanlar, sadece “sahip olmak” Gizerine
yasamlarini kurmakta ve bunun diginda kendilerini kesfetmeye ddnik bir yagsam amaci

olugturamamaktadir.

Temel sorun insanin yabancilagmig olmasidir ama o bunu giindelik hayatina yansiyan
sorunlarda gérebilmektedir. Bunalimda olmak, uykusuzluktan sikayetci olmak, evliliginde

mutsuz olmak, yaptigi isten keyif almamak gibi sikayetleri vardir. “Bu gesitli sikayetler,
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yalnizca kialturimizin diga vurmaya izin verdigi daha derinde yatan bir seyin bilingli
formudur ve o ya da bu semptomdan mustarip olduguna bilingli bir sekilde inanan gesitli
kisilerde ortaktir” (Fromm, 2017, s. 19).

Gorsel 19. Brosio, John. (2011). Yorgunluk — Versiyon 2 / Fatigue — Version 2. Johnbrosio.com. Erisim:
04.08.2019, https://johnbrosio.com/paintings/

John Brosio’nun “Yorgunluk” isimli resmi Fromm’un belirttigi yabancilagmanin metaforik
anlatimi gibidir. isten keyif almamak, mutsuzluk, yorgunluk gibi gérinir problemler evi
saran ahtapot ya da benzeri canli ile imlenirken, kullanilan metaforun gercek disiligi

aslinda kisinin bilingaltinin yansimasina bakiyor oldugumuzu hissettirir.

Hopper'in resimlerinde ise birey ve mekan iliskisi gercekgi bir sekilde ele alinir. Glindelik
hayattan gekilen anlik fotograflar resimlerin konusu olurken, resimdeki bireyler yogun bir
yalnizlik duygusu ile ele alinir. Yalnizhdin kaynagina dair herhangi bir sey imlenmez.

Hopper gundelik hayat icerisinde kendine bir izlek alani olugturmus gibidir.
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Gérsel 20. Hopper, Edward. (1953). Kiigiik Sehir'de Ofis / Office in Small City. istanbusanatevi. Erigim:
22.06.2019. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hopper-edward/edward-hopper-kucuk-
sehirde-ofis-11225/

Gorsel 21. Hopper, Edward. (1930). Erken Pazar Sabahi / Early Sunday Morning. Erisim: 25.06.2019.
http://www.ressamlar.gen.tr/edward-hopper/

Gorsel 20'de yuksek binalarin izlendigi bir pencerenin éninde konumlandiriimis bir
calisan goérurtz. Ofisinin penceresinden sehre, yiksek binalara bakmaktadir. Kendi

calistigi ofisin de bu yuksek binalardan biri oldugunu anlariz. Hopper, izole edilmis
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gundelik yasamdan, yalnizlik duygularina ve yabancilagsma duygularina ulagir. Bunu
bazen ofiste bir insan ile yapar bazen de sehrin yalnizhigini resmederek. Gérsel 21°de
erken bir Pazar sabahini géruriiz. insansiz, dingin bir sehir kdsesinin hissettirdigi

terkedilmiglik ve yalnizhktir.

Gorsel 22. Durak, Fide Lale, Otelde Kahvalti, tuval Gzerine yagl boya, 2018, 30 x 30 cm

Gorsel 22°de otelde tek basina kahvalti yapan kisi resmedilmigtir. Disaridan yansiyan
géruntide yiksek bir bina goérindr, aslinda resimdeki kisinin de benzer bir binada
oldugunu anlariz. Tek bagina kahvesini igen bu kisi ya ¢oktan kahvaltisini bitirmigtir ya da
kahvaltisini bir kahve ile gecistirmektedir. Kahvaltida sadece kendisi vardir, gok erken
saatlerde bir an 6nce kahvaltisini yaparak yasama atilmak durumundadir. Bir taraftan da
g6zu telefonundadir. GUnimuizin calisma kosullarinda esnek bir anlayis ile is artik
telefonlardan her saat takip edilebilir duruma gelmistir. Bu kisi bir is gezisindedir, sabahin

erken saatinde daha kahvalti yaparken bir yandan telefonundan maillerini takip ederek
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calismaya baglamigtir bile. Kiginin yalnizhg fiziksel olarak yalniz olmasinin 6tesindedir.

icinde bulundugu mekan da bu yalnizh@: derinlestiren bir etki yapmaktadir.

Bireylerin toplumla uyum igerisinde yagama ihtiyaglari vardir. Bu yizden toplumun &rtali
kurallarina uymak bir kosuldur. Her ne kadar yapmak istedigdi seyler ile yapmak zorunda
olduklari farklihk gdsterse de; birey yapmak zorunda oldugunu yapacak, yapmak
istediklerini ise baskilayacaktir. Kisinin gundelik hayatta baskiladiklari bilingdigini

olusturmaktadir.

Bilingdigini olusturan etmenler genellenemez. Her bireyin bilingdisi, her bir kiginin kendi
olmasini saglayan gudulerin etkisiyle olusur. Bilin¢li dustnceleri ile ters olan digunceleri
ve bilmedigi dartuleri tarafindan guidilenmis olur. Bu ylUzden biling slizgecinden
gecemeyenleri bastirmak zorundadir. “Bastiriimiglik hali rastlantisal, sosyal insan olan
benim, benden, bitin insan olan kigiligimden ayrilmam olgusuyla sonuglanir. Kendime
yabanciyim ve diger herkes de ayni d&lgiide bana yabanci” (Fromm, 2017, s. 49).
Toplumsallagmanin bir kosulu olarak bireyler toplumsal normlara uymakta, normlarin
disinda konumlanan isteklerini baskilamaktadir. Baskilanma kiginin  kendine
yabancilagmasinin nedenlerindendir. Bdylece insanin toplumsallagsmasinin insan

Uzerindeki bozucu etkisi ortaya ¢cikmaktadir.

Frida Kahlo birgok resminde, glindelik hayatinda hissettigi yabancilagmay: bilingdisindan

yola gikarak anlatmistir.
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Gorsel 23. Kahlo, Frida. (1933). Elbisem Orada Asili / My Dress Hangs msburkeenglssh.wordpress.
There. Erisim: 28.07.2019, https://msburkeenglish.wordpress.com/modern-literature/motifs-in-modern-
fiction-alienation-2/

Gorsel 23’te ilk gbze carpan, resmin de adi olan, asili elbisedir. Elbise bir tuvalet ile kupa
arasinda ip Ustinde asilidir. Sanki basarili olmak (kupa) ile guvallamak (tuvalet) arasinda
kendini askida hisseden bir insanin bilingdigi yansimasidir. Resmin mekani modern kent
ve tarih unsurlarinin i¢ ice bulundugu bir karmasadir. icinde bulundugu karmasaya uyum
saglamaya calisan birinin benligini yitirmesi (kendine yabancilasmasi) elbisenin bos bir

sekilde asilmasi ile temsil edilmistir.

Lefebvre. yabancilagsma kavramini kullanabilmek icin bazi 6neriler getirmistir. “Birinci
6nerme. Yabancilasma kavramini tamamen tikellestirmeli, ‘tarihsellestirmeli’ ve
nispilestirmeliyiz” (2015b, s. 220). Bu énermeye gbére yabancilagsma, yabancilagmadan
kurtulmaktir. Ancak toplumsallik icerisinde kavranabilir bir yabancilasmadir bu ve gercek
bir yabancilagsma ancak olasi bir yabancilagmadan kurtulmaya calisilirken girilen suregte

yasanir. Bu kurtulma sirasinda dusunuriz ve gergek yabancilagmayi belirleriz.
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“Ikinci 6nerme. Kavram nispileserek diyalektiklesir” (2015b, s. 220). Yabancilasma,
mevcut yabancilasmadan kurtulmak i¢in diginmek ve mevcut yabancilagmadan
kurtulmak icin yasanan daha buyiik bir yabancilasmadir. Bu diyalektik hep vardir. Ornegin
issiz kalmak bir yabancilagma yaratabilir ancak bundan kurtulmak icin ise girildiginde daha
biylk bir yabancilagsma yasanir. Calisirken yasanan yabancilagsma ic¢in bos vakitlerde
eglenmek istenir. Ancak bos vakitte yine daha buylk bir yabancilasma yasamak

kacinilmazdir. Burada yoksunlagmadan kaynakli bir yabancilagma vardir.

Bunlara en iyi 6rnek “Sarlo”dur. Charlie Chaplin’in Sarlo karakteri, baston, sapka gibi Ust
sinifa ait glindelik aksesuarlari kullanir. Kiyafeti yine seckin ve siktirama Sarlo’nun yoksul
oldugunu biliriz. Sarlo sistem icerisinde bir “serseri” gibi davranir. Bir¢ok iscinin yasam
gayesi nedeniyle gbéze alamayacagi tepkileri verir ve bu tepkilerin dramatik ama komik
sonuglarr ile karsilasir. Her sorundan kurtulma gabasi bagka sorunlarla karsi karsiya getirir
ve bunlari bir “serseri” karakteri ile sorgular. Sarlo bir yabancilagsmadan kurtulmak isterken
bagka bir yabancilasmanin icinde bulur kendini. izleyici acgisindan kendi
yabancilastirmasinin farkindaligi icin bir firsat olusturur. Brecht'in Epik tiyatrosu, ayni
konunun tiyatro alanindaki 6rnegidir. Brecht, epik tiyatroda izleyiciyi digsallastirarak
yabancilastirmak ister. izleyici bir anda seyrettiginin bir oyun oldugunu bu sayede tekrar
hatirlayacak ve katarsis yasamadan oyunda sdylenen soézleri “didaktik” bir sekilde

alabilecektir.

Gundelik hayatin icinde gercek kisi olmak ve bir taraftan o hayatin gézlemcisi olmak yine

bir yabancilagma déngusu tasimaktadir.
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Gorsel 24. Dinnerstein, Harvey. (1996). Metro, Birlikte / Underground, Together. Erisim: 21.07.2019,
https://m.theepochtimes.com/harvey-dinnerstein-the-artist-with-thirsty-eyes_2267983.html

Dinnerstein (Gorsel 24) resminde sol tarafta elinde eskiz defteriyle metrodaki insanlari
cizmektedir. Resimde kendini, icinde bulundugu gercgeklikte bir gbézlemci ya da o
gercekligin sahidi olarak konumlandirir. Resmi kurgulayan, yapan kigi olarak tekrar
gbzlemin gbézlemcisi durumundadir. Assael'in resminde (Gérsel 25) kendisi yer almaz,
ancak resimde yer alan figlirler o sirada resimlerinin yapildiginin farkindaymisgasina
ressama ya da izleyiciye bakarlar. Her durumda gézlemciye dogru firlatilan bakiglardir

bunlar ve tuhaf bir kizginlik icerirler.
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Gorsel 25. Assael, Steven. (1995). “D” / “D”. stevenassael.com Erigim: 21.07.2019 http://steven-assael-
mr8x.squarespace.com/paintings/jjohk01odtiwOks46rgrfdwc8xc2ge

“Uguincli 6nerme. En kétil yabancilasma, yabancilagsmanin bilingsizligini (bilingsiz olma ya
da bilmeme) icerir’ (2015b, s. 221). Yabancilagsmanin bir bilinci varsa, o da
yabancilagmadan kurtulmadir ve kurtulma ¢abasinin daha derin bir yabancilagsma halini

almasidir. Bu aslinda bir gesit sakatlanmadir.

37



Gérsel 26. Durak, Fide Lale. (2018). Toplantida Oz Cekim. Tuval lizerine yagh boya. 40 x 40 cm

“Toplantida Oz Cekim” (Gérsel 26) isimli resim Lefebvre’nin Ugincii dnermesi ile
ortigmektedir.  Toplantida  bulunmak bir yabancilasma anidir.  Bulundugu
yabancilagsmanin bilincinde olan birey kendi 6z ¢ekimi ile hem bu yabancilagmay! protesto
eder, hem de iginde bulundugu durumdan kurtulmak ister. O an bulunmak istedigi baska
bir dizlem ve bagka bir varolustur. Fotograf ile bu diizleme sigramak, varolusuna dair kanit

olusturmak ister. Ancak, yagsanan daha derin bir yabancilagmadan baska bir sey dedgildir.

“Doérduncu 6nerme. Faaliyetin seylesmesi (faaliyet ile bilingli ‘sey’ olur, ‘seyler’ tarafindan
kavranmaya izin verirler), yabancilasmanin sinir durumudur” (2015b, s. 221). Bu gelinen

son noktadir ve gesitli yabancilagsmalarin tzerini 6rter ya da maskeler.
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Genel olarak yabancilasma, bireyin kendini toplum icerisinde konumlandirma ve gindelik
hayat ile iligki bigcimi Gzerinden yagsanmaktadir. Kendine yabancilagma, kendi gergekliginin
ve duygusunun farkinda olmama hali modern insanin hastalidi sayilabilir. Bireyin
yabancilagsmasinin kaynaklarini modern éncesi dénemlerde de bulmak miumkidndir. Bu

acidan tez kapsaminda, yabancilastirici bir etken olarak mekan ele alinacaktir.
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BOLUM 3: MEKAN

Mekanin algilanigi toplumlara gére ve zaman igerisinde degisiklik géstermistir. Glindelik
anlamina gelmeden 6nce cografi bir kavram olarak mekani anlamaya calistigimizda,
“‘mekani seylerin dlgulebilen ve bdylece yerli yerine oturtulabilen nesnel bir 6zellidi gibi ele
alinz” (Harvey, 2003, s. 229). Bu tanima gére mekan nesnel bir 6zellik gosterir; yona,
mesafesi, hacmi vardir ve ©&lgllebilir. Mekan, bulundugumuz konumdur. Kisilerin
6znellikleri mekanin zihinsel kavraniginda farkliliklar yaratir. Ayni durum toplumlar
acisindan da gecerlidir. Toplumlarin yasayis dizenleri mekan kavraminin igerigine dair

farklihklari ortaya ¢ikartmaktadir.

Uretim sistemindeki degisimin birey ve toplum (zerindeki etkilerinin yaninda, mekanin
dogasini ve anlamini da degistiren etkileri vardir. Uretim ve tiiketim siirecleri belli bir yere
bagli olmaktan ¢ikmaktadir. Esnek Uretim ile mekanin sinirlari asilmakta ve mekan
akiskan hale gelmektedir. Yine de; “sermaye, cografyanin sirtinmesini dnemli élgide
azaltsa bile, onun mekansal sabitligine bagimli olmaktan tamamiyla kurtulamaz. Yer ve

mekan yok edilemez” (Morley, D., Robins, K., 2011, s. 54).

Toplumsal yasamlarin degisimine neden olan maddi slrecgler, mekan kavramini bu
materyalist bakis ile anlamayi zorunlu kilar. Bu yUzden toplumsal yapilari belirleyen
suregler, Uretim tarzi, kisacasi toplumun yeniden Uretiimesini saglayan maddi pratik
farklilastigl dlgiide toplumsal mekan ve zaman farkhlagsmaktadir. Toplumsal mekan
olgusu, tarihselligi ve zaman kavramini da iceren dinamik bir kavrayistir. Ancak mekan,
20.yy’a kadar statik bir tanimla ele alinmig ve genel olarak 6zne karsisinda bilinmesi

gereken bir nesne olarak anlamlandiriimigtir.

Aristoteles’e goére mekan, ne bir madde ne de bir bigimdir. “Aritotelesci gelenege gore,
hissedilir olgulari anlamlandirmayi ve siniflandirmayr mekéan ve zaman sagliyordu, fakat
stattleri belirsiz kaliyordu” (Lefebvre, 2016, s. 33). Descartes Aristotelesci gelenede son
vererek “kartezyen mekan” anlayisini getirir. Descartes insanin ruh ve beden olarak iki
ayri tézden olustugunu ileri strer. Organlarin ¢alismasi bedene, distnce ise ruha aittir.
Bu tanim ile Descartes digtince ve maddeyi birbirinden ayirir. “...bizde bulunan her turlt
dusincenin ruha ait olduguna inanmakta haklyiz... Dolayisiyla, bizde bulunan butln
sicakligin veya hareketlerin, dustnceye baglh seyler degil, ancak bedene ait seyler
olduklarina inanmamiz gerekir’ (Descartes, 2013, s. 9). Descartes’e goére insan bir 6zne

olarak bilmektedir. Oznenin disinda kalan nesneler ise bilinecek seylerdir. Béylece mekéan
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ile insan da birbiri ile iligkisi kesilmis iki farkli seydir. Mekan 6zne karsisinda nesnedir ve
ayni zamanda onda bulunan, yani ona i¢kin olandir. Béylece mekan mutlak olanin alanina

girmisg olur.

Kant kendisine kadar stiregelmis olan yaklasimi degistirerek mekanin zihinselligine vurgu
yapmistir. Kant’a gére insan bilgisinin iki k6k vardir: “duyarlik” ve “anlak”. Duyarlik yoluyla
nesneleri duyumsar, anlak yolu ile de distnuriz. “Simdi, duyarlik bize nesnelerin veriime
kosulunu olusturan a priori tasarimlari kapsiyor olmasi 6lgisinde Agkin Felsefeye ait
olacaktir” (Kant, 2008, s. 74). Kant, mekani “a priori tasarim” olarak tanimlamigtir. Yani,
Kant’'a gére mekanin tasarim oldugu énermesi herhangi bir deneye bagvurmaya gerek

kalmaksizin dogrudur. Dolayisiyla duyumsanmasi zorunlu olandir.

Heidegger ise, bilmenin 6ziine ybnelik sorular sorarak 6ézne ve nesne arasindaki iligkiyi
yeniden anlamlandirir. “Her ne olursa olsun, bilme s6z gelimi bedensel 6zellikler gibi digsal
ayrimsanabilir bir sey degildir... Bu bilen 6zne kendi i¢ ‘alan’indan ¢ikip bir ‘baska ve dig’
alana nasil girebilir...” (Heidegger, 2004, s. 98). Heideggerin mekéan fikri “orada-
varliklar’dan, varolanlardan olusur. Varlik ise zamansalligin bir Kipidir. “Heidegger igin
zaman mekandan daha énemlidir; Varligin bir tarihi vardir ve tarih Varligin Tarihi’nden
baska bir sey degildir’ (Lefebvre, 2016, s. 144).

20.yy’a gelindiginde mekéan en ¢ok matematikgilerin konusu olmustur. Matematiksel dil ile
sayisiz mekan ayirt edilmis ve bu mekanlar siniflandinimigtir. Oklidgi olmayan mekan,
egimli mekan, x boyutlu mekan, sonsuz mekan bu siniflandirmalara érnek gdésterilebilir.
Matematik ile gerceklik arasinda kurulan iliski mekén séz konusu oldugunda tekrar
filozoflara ihtiyag duymus ve “zihinsel mekan” kavrami onanmistir. Hizla kendi alanini
genigleten zihinsel mekan kavrami birgcok alanda kendine yer bulmustur. “... edebi mekan,
ideolojik mekanlar, dis mekani, psikanalitik topos’lar, vb. Oysa, temel ya da epistemolojik
denen bu arastirmalarda ‘bulunmayan’ sey sadece ‘insan’ degil, ayni zamanda mekandir”
(Lefebvre, 2016, s. 35). Lefebvre, mekan igin alternatif bir okuma yaparak “toplumsal
mekan’dan bahseder. Mekanin yeniden Uretilebilir oldugunu sdyleyerek, matematiksel
anlaminin 6tesine gecger. Bu sayede matematiksel dil ile “idealize” edilen zihinsel
mekanlar, toplumsal olan ile anlamlandirabilecegimiz “gergek” mekanlar ile aralarindaki

mesafeyi kapatabilmistir.

Mekan, toplumsal iktidar agisindan hakim olunmasi gereken ve para gibi diger toplumsal

hakimiyet araclariyla birlikte derinlestiriimesi gereken bir seydir. Bu noktada zaman
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kavrami da mekan ile ayni dnemde ve birlikte ele alinmalidir. Cinki; “zaman ve mekan
Uzerinde denetim yeniden para Uzerinde denetime ddnusturulebilir” (Harvey, 2003, s.
255). Mekan ve zaman hakimiyeti toplumsal iktidarin olusturulmasi ve korunmasi icin
6nemli olmakla birlikte, nesnelligi anlamak agisindan da degerlendiriimesi gereken en
temel etmenlerdir. Diger taraftan, bu alanlarda ideolojik hakimiyet kurulmasi iktidar

acisindan zorunluluga déntismus durumdadir.

“‘Mekan, dinamik ve devinim halinde; fiziksel, ekolojik, sosyal ve politik-ekonomik hayatin
ingasinda (pasif bir gerceve degil) aktif bir an olarak anlagiimalidir” (Harvey, 2001, s. 279).
Toplumsal eylemler icinde zaman ve mekan pratik edilir, bu sirada tiketilir ve degisiklige
ugratilir. “Kisacasi, mekan ve zamanin nesnel dzelliklerinde meydana gelen degisiklikler,
toplumsal miicadeleden etkilenebilir, cogu zaman da etkilenmistir” (Harvey, 2001, s. 256).
Toplumsal vyapilarin degisimi zaman, mekan ve paranin arasindaki iligkiyi de
sekillendirmektedir. Toplumsal yapinin parasallasmasi élgilen zamanin biriminin de para
birimi olmasini zorunlu kilar.

Ustalar ve tiiccarlar glinlik hayati gepecevre saran yeni bir ‘kronolojik

agd’ yaratmislardi: bu ag, simgelerini, iscileri ise ve tlccarlari pazar

yerine ¢agiran saat ve c¢anlarda buluyor, tarimsal hayatin ‘dogal’

ritmlerinden farkhlasgiyor, dinsel anlamlarindan kopuyordu (Harvey,
1997, s. 257).

De Chirico’nun “Saatin Gizemi” (Gérsel 27) resminde, zamanda yapilan bu degisimin

mekana yansimasini goérebiliriz.
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Gorsel 27. De Chirico, Giorgio. (1910/11). Saatin Gizemi / The Enigma of the Hour. Brooklynrail.org.
Erisim: 23.07.2019, https://brooklynrail.org/2017/05/criticspage/Giorgio-de-Chirico-The-Enigma-of-the-
Hour-1910-The-First-Conceptual-Work-of-Art

De Chirico tipki Lefebvre gibi Nietzsche’den ve Schopenhauer’dan etkilenmigtir. “Saatin
Gizemi, Nietzsche’nin ve Schopenhauer’in zaman hakkinda fikirlerinin plastik ve mimari

formlarda somutlanan metaforudur” (Baldacci, 2017).

Ronesans duyarlihgi ile resimlerini ele alirken olusturdugu modern kompozisyonlar;
resimlerinde bosluk ve doluluk kullanimi ve meka&nin kendisini resmin konusu haline
getirmesi 6nemlidir. Nietzsche’den yola c¢ikarak resimlerindeki her seyi -figur dahil-
seylestirmek ister. Hatta mekanin kendisini “resmin genel yapisi i¢cin de bir ‘6zne’

konumuna yerlestirmistir” (Aral, 2009, s. 37).

Zamanin 6lctlmesinin kesfi, soyut olan bir kavrami somutlamanin bir yoludur. Harvey bu
konuda, bu yolla muktedir sinif tarafindan ¢alisan kesim tzerinde disiplin kurmanin da

bir araci haline getirildiginden bahseder.

Tarikatlarin dinsel disiplin kurabilmek amaciyla takvimde ve zaman
6lciminde gelistirdigi yenilikler, ironik bicimde, dodmakta olan
burjuvazi tarafindan ortagcagd kentlerinin halkini yeni ve son derecede
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laik bir emek disiplini dogrultusunda 6rgttlemenin ve disiplin altina
almanin bir araci olarak devraliniyordu (2001, s. 256).

Ayni zamanda, kent yagsaminda esit saatlere gére hareket etmenin getirdigi bir kilttirden
de bahsetmek mimkindir. Diger taraftan yeni bir ekonomik diizenin de zaferidir bu; yeni
ekonomik diizene gére mekanlarda érgutlenmesi gereken emek ortaya ¢ikmistir. isgilerin
gundelik hayat icinde rutin olarak yerine getirdikleri; uyuma, uyanma, beslenme, eglenme
gibi eylemler emegdin érgitlenmesine tabi hale gelmistir. TiUm metalarda oldugu gibi zaman
da -tipki mekan gibi- kullanim ve dedisim dederine kavusmustur. Bu ayni zamanda,

zamanin pargalanabilmesi anlamini da tagimaktadir.

Gundelik hayat soyut ve niceliksel zamani, duvar ve kol saatlerinin
zamanini model alir. Bu zaman, Bat’da saatlerin icadindan sonra,
saatlerin toplumsal pratige girigsleri boyunca yavas yavas zuhur etti.
Bu homojen ve kutsalliktan arindiriimis zaman, emegin zamaninin
Olciistini sagladidindan beri hep galebe caldi (Lefebvre, 2018b, s.
99).

Mekanin hayatimizda oynadigi role iliskin Lefebvre’in analizleri hem kavramsal hem de
tarihseldir. Ancak, Lefebvre icin tarihsellik kavrami Marx’in yaklasimindan farkl olarak
Nietzsche’nin kavrayigina yakindir. “Nietzsche’nin Béyle Buyurdu Zerdist'iinde moment,
Augenblick ya da bir g6z kirpmalik zaman, gegmis ile gelecegin birbirine tosladigi bir gecit,
ebedi donisin bir gérantasudar” (Lefebvre, 2018b, s. 12). Zaman anlayisi dogrusal dedgil,
déngusel bir anlayisa yakindir. Bu agidan, Lefebvre’e gére saat zamaniyla yasanan
zaman arasinda fark vardir. Tipki mekani Kartezyen geometri olarak anlamak nasil

indirgemeci bir yaklagim olacaksa, zamani da saat zamani olarak kavramak dyledir.

Lefebvre, Fransiz Devriminden sonrasini modern ¢ag olarak adlandirmakta ve bu tarihten
itibaren yeni bir toplumun tesis edildigini sdylemektedir: “bizim kentli-devlet-piyasa
toplumumuzun toplumsal-ekonomik 6rgitlenmesi. Meta her seye baskin ¢ikiyor”
(Lefebvre, 2018b, s. 30). Metanin baskin oldugu bir dizene Harvey'in deyimiyle
“parasallastiriimis toplum diizeni” denebilir. Oyleyse, Lefebvre'in tarif ettigi toplumsal
mekanin ve zamanin, metanin her seye baskin oldugu bir dizenin -parasallagtiriimig bir

toplumun- mekanina ve zamanina donustuguni séyleyebiliriz.

“‘Eger paranin zaman ve mekandan bagimsiz bir anlami yoksa, o takdirde zaman ve
mekanin kullanilis ve tanimlanis bicimlerini degistirmek suretiyle kar arayisina (ya da
baska tirden c¢ikar) girmek her zaman mimkindur’ (Harvey, 2003, 258). Toplumun
parasallasmasinin mekanin degisimi Gzerinde dogrudan etkisi vardir. Orta Cag’daki

ticcarlardan Fordist (bant sistemi Uretim) Uretime gecilen sirece baktigimizda, tretim
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araclarinin  degisiminin mekanin degisimine olan etkileri gérilebilir. Ozellikle
sanayilesmenin ilk yillarinda daha dramatik bir gekilde hissedilen bu degisim cesitli

sanatgilarin resimlerine konu olmustur.

Adolph Menzel'in 1875’te resmettigi Demir Dograma atélyesi sanayilesmenin en ilkel
zamanlarina 1s1k tutmaktadir (Gérsel 28). Ortada demirin atesini besleyen, demiri tava
getiren isciler resmedilmigtir; arka planda ise her ig¢i bu tretimin bir yerinde makine ile ya
da streg ile etkilesimdedir. Sol tarafta bir adam biyuk ihtimalle stregleri takip etmekte ve
isin dogru yapilip yapiimadigini sorgulamaktadir. Resmin sag tarafinda bir kadin ¢alisan
bir erkek isciye 6gle yemegini getirmigtir. Resimde yer alan tek kadin resmin izleyici ile
de g6z temasi kuran tek kisidir. Menzel'in resminde elestirel bir bakis degdil Sanayi
Devriminin ilk yillarinda ¢aligma yasami ve gundelik yagamin nasil olduguna iligkin nesnel

bir yaklagim s6z konusudur.

Gorsel 28. Menzel, Adolph. (1872-1875). Demir Dograma Atélyesi (Dékiimhanesi) / The Iron Rolling Mill
(Modern Cyclopes). Artsandalculture. Erisim: 23.05.2019, https://artsandculture.google.com/asset/the-iron-
rolling-mill-modern-cyclopes/pgFVPI1J1YGXZA

Sanayi Devrimi toplumda iki farkli katmanin ortaya ¢iktigi bir dénisim yaratmistir. Sanayi

oncesi ddnemde ekonominin birincil gticti olan kdyluler ikincil gli¢ haline gelirken, kuguk
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Ureticiler ise giderek buylyen sanayiciler tarafindan yutulmustur. Diger taraftan
sanayicinin yogun is¢i ihtiyaci sanayi bélgelerinde nifusun yogunlagsmasina neden olmus
ve isci sayisi giderek artmistir. Ve nihayetinde, nifusun belli bélgelerde yogunlagmasi ve

iscilesme bugunun kentlerinin temellerini olugturmusgtur.

3.1 Mekéansal Yaklasim Olarak Kentlesme

oy

Kent kavrami Lefebvre tarafindan “Kentin gergekligi” olarak ele alinmigtir. Buna gére kent,
herhangi bir ekonomik modelde, o ekonomik yapinin tzerinde olusan tek basina “Ust
yap!” olusumu olarak gérilmemelidir. Bu yaklasima gére kentsellik, ekonomi-politik
belirlenimiyle olusmus toplumsalliktan etkilenen ve onu etkileyen bir gergekliktir. “Kent
gercekligi, tek basina degilse bile, Gretim iligkilerini dénistme ugratir. Tipki bilim gibi,
Uretici gug¢ haline gelir. Mekan ve mekan politikasi, toplumsal iligkileri ifade eder; fakat
aynl zamanda onu etkilerler de” (2019, s. 19). Kentin Uretici gi¢ haline gelmesi ve bir
taraftan mekéansal 6zellikler géstermesi, kentlegsmeyi topluma etkisi agisindan tarihsel

gelisimi icerisinde incelemeyi zorunlu kilar.

“Kent sorunsal’'ni sunmak ve ortaya koymak igin bir yola c¢ikis noktasi gerekir:
Sanayilesme slreci. Bu slrecin yaklasik yiz elli yildir toplumdaki déntstmlerin motoru
oldugu tartismasiz bir gergektir” (Lefebvre, 2018a, s. 21). Sehirler sanayilesmeden énce

de var olsalar da sanayilesme zamanimiz Gzerine digiinmenin ¢ikis noktasini saglar.

Sanayilesmenin ilk yillarinda dokuma tezgahlari én plandadir. Van Gogh dokumacilari

ele aldigl resminde (Gérsel 29) dokuma tezgahi dukkanlarina dair fikir vermistir.
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Gorsel 29. Van Gogh, Vincent. (1884). Agik Pencere Kenarindaki Dokumaci / Weaver Near on Open
Window. Vggallery. Erigim: 23.05.2019, http://www.vggallery.com/painting/f_0024.jpg

Resimde kiguk bir oda igerisinde bulunan dokuma tezgahinda galisan bir erkek isgi
goralur. Dukkan kucglik pencerelerden giren bir 1silk huzmesi ile aydinlanir. Ancak,
pencere odayi aydinlatmakta yetersiz gibidir. Bu yizden mekan logtur. Pencereden
gbrdigimuz kirsallik, dokuma tezgahi dikkanlarinin kirsaldaki varliklarina kanit gibidir.
Tarim ise hala varligini sirdirmektedir. Pencereden gdrinen tarimda calisan bir kadin

ile birlikte dokumaci erkek isci, ddnemin ig¢i karakterini gbzler 6ntiine sermektedir.

Kent olgusu, ya Ulke sinirlarini agarak ya da tlke sinirlari icerisinde kirlara dogru yayilarak

genigler.

Kent merkezlerinde konutlarin yerini blrolar alir. Kimi zaman (ABD’de) bu
merkezler ‘yoksullara’ terk edilir ve dezavantajli durumda olanlar igin gettolar
haline gelirler. Kimi zaman ise, tersine, hali vakti yerinde olanlar sehrin
kalbindeki (New York'ta Central Park civari, Paris'te Marais) gucli
konumlarini korurlar (Lefebvre, 2018a, s. 28)

Kentin nesneleri olarak sayilabilecek araba, televizyon, mobilya gibi unsurlar kirlara ntfuz
eder. Kentin nesnesi olan unsurlar arasina su, elektrik, gaz da eklenmelidir. Bu yolla kent
dokusu isgal ettigi yeri parcalar ama kentsellik kiri ortadan kaldirmaz. “Bu iliski sehir ve
tasra, doga ve yapaylik gibi bagka temsillere ve bagka gercgek iliskilere madahil olur”
(Lefebvre, 2018a, s. 30). Sehrin etrafinda kentli olmayan ama sehre bagl yerlesim

halkalari olusur.
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Hopper'in gaz istasyonunu konu edindigi resim bu a¢idan carpicidir.

Gorsel 30. Hopper, Edward. (1940). Gaz / Gas. Edwardhopper.net. Erisim:24.05.2019,
https://www.edwardhopper.net/images/paintings/gas.jpg

Kirsallikta bir kent nesnesi unsuru olarak gaz istasyonu gérinir. Doganin ortasina
yerlesmis goriinen istasyon, dogal ile yapayin tezatini olusturur. Istasyonun tenhali§i da
kirsalda oldugu fikrini glclendirir. Bu resim belki de resim tarihinde resmedilen ilk gaz
istasyonudur. Hopper’in bu resmi 1940’ta yapmis olmasi sanatginin degisen yasama olan
duyarhhigini gésterir. O yillarda petrol, insanlarin glindelik yasamlarini degistirirken daha
sonraki yillarda yikici etkisini artiracak ve blyuk krizlere neden olacaktir. 1960’larda gesitli

Pop sanatcilari tarafindan bu konu tekrar ele alinmistir.
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Goérsel 31. Segal, George. (1963). Gaz istasyonu / The Gas Station. Wordpress.com. Erigim: 13.05.2019,
https://larevolucionserapatrocinada.files.wordpress.com/2015/04/q7677063-14263cee3f53e0cc048.jpg

George Segal’in kendi eseri -gaz istasyonu- (Gdrsel 31) ile ilgili s@yledikleri ilgi ¢cekicidir.

Esas olarak benzin istasyonlarinda bulunmanin ya da buralardan gegip gitmenin
nasil bir his oldugunu énemsedim. Eser araba lastiklerine, yag kutularina ve kola
makinesine benzeyen, aniden ortaya ¢ikan geometrik formlarla kesintiye ugramis
yaklagik sekiz metrelik bir karanliktan oluguyor. Burada renkler, 1giklar, bitkin geng
adam, ondan daha yasli olan din¢ adam ve bu uzun koridoru yrimenin ne kadar
zamanimi alacaguyla ilgilendim. (Slideserve. Erigim: 04.05.2019.
https://www.slideserve.com/demont/george-segal)
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Gorsel 32. Chapmen, Michael. (2018). Siit, Bal ve Petrol Diyarinda Tum Mesgul Ayilar / All the Busy Bees
in the Land of Milk, Honey and Petroleum. Jwillot.com. Erisim: 04.08.2019,
http://www.jwillott.com/artist/chapman-michael/

Gunumuzde ise Michael Chapmen’in Gérsel 32'de yer alan resminde benzer konunun
cok daha bagka bir mekan ve zaman ¢éziimlemesi ile ele alindigini gérilyoruz. I¢ ice
mekanlardan hangisinin gergek oldugunu anlayamiyoruz. Duvarda asil olan tablo 1940’
yillari cagristirir. On tarafta bulunan mekan ise yine 1940’ yillarin maketi gibidir. izleyici

yine bir tabloya mi bakmaktadir? Belirsizdir.

Tasrada yasayan bir¢ok kisinin blyUk sehirlere gégmesiyle demografik yapinin degisimi
ve savasin yikici etkileri bir araya gelince konut krizi ortaya cikmistir. “Aciliyetler
kapitalizmin ve 6zel isletmelerin inisiyatiflerini agar; zaten 6zel igletme, yeterince karli
gorulmeyen insaatlarla ilgilenmemektedir’ (Lefebvre, 2018a, 36). Bu ylzden devlet araci
olmak durumunda kalir ve yeni toplu konutlar, yeni sehirler dénemi baslar. insaat alanlari

duzensiz bir sekilde yayginlasmis ve bdylece kentsel dénisim dogmustur.
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Gérsel 33. Leger, Fernand. (1940). insaat iscileri / Construction Workers. fernandleger.org. Erigim:
24.05.2019, http://www.fernandleger.org/Construction%20Workers%20Fernand%20Leger.jpg

Leger'in “insaat iscileri” (Gérsel 33), adli tablosunda ele aldi§i konu giindelik hayatta -

belki de sokak basi- karsisina ¢ikan bir gercekliktir. Bicimsel olarak ise yenidir.

“Insaat iscileri tablosu, cagdas diinyadaki gelik konstriiksiyonunu yiiceltmek icin, gecmis
resim gelenegine daha az gereksinim duydugunu gdsteriyordu. Bu resmi gec¢mise

baglayan égeler, isa’nin garmihtan indirilisini cagristiran ézelliklerdir” (Lynton, 2004, s.
217).

Ekonomik model ve iktidar, mekanin politikasini belirlemektedir. Bu bakimdan mekan,
ayni zamanda Ust yapi 6zelligi de gésterir. Lefebvre kentin Uretiimesinden bahsederken,

onun Ust yapinin kosulu ve sonucu oldugunu sdyler.

Mekéan asla bir kilo seker ya da bir metre kumas gibi Uretiimez. Keza, bu
Urtnlerin -seker, bugday, bez, demir- bulundugu yer ve alanlarin toplami da
degildir. Hayir. Bir Ust yapi gibi mi uretilir? Hayir. Daha ziyade Ust yapinin
kosulu ve sonucudur. Devlet ve onu olusturan kurumlarin her biri, bir mekan
varsayar ve bunu kendi ihtiyaclarina gore diizenler. Dolayisiyla, mekan,
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kurumlarin ve bu kurumlarin tepesinde bulunan devletin 6nsel ‘kosulu’ndan
baska bir sey degildir (Lefebvre, 2016, s. 110).

Bu ylzden, ginimuz kentlerini olusturan tim mekanlar; sokaklar, yiksek katli ofis
binalari, okullar, ¢esitli kamu binalari (adliye, karakol vb), parklar, finans merkezleri, hepsi

ideoloji sonucu uretilmis mekanlardir.

Gorsel 34. Estes, Richard. (2015). Alice Tully Salonu / Alice Tully Hall. Artbasel.com. Erisim: 24.05.2019,
https://res.cloudinary.com/dqzqcuqf9/image/fetch/https://d2u3kfwd92fzu7.cloudfront.net/catalog/artwork/ga
llery/1800/photo/Estes__Alice_Tully Hall 2015 oi

Estes’in yaptigi resimler kentin nesnelerini ve kent igcerisindeki insani icerir. Gérsel 34’te
yuksek cam binalarin oldugu bir sokakta kent gorintisinid géririz. Binalarin arasinda
kUgucuk kalan insanlar gindelik yasamin icinde kendi hallerindedirler ve birbirleri ile temas
etmezler. Birbirlerine dogru yurimusler ve temas etmeden gecip gitmisler gibidir. Camdan
yanslyan devasa binalarin gorintisu, bir taraftan sehri blyuttrken diger taraftan insanlari

kugultmektedir.
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Gorsel 35. Estes, Richard. (2013). Wholesome Yemekleri / Wholesome Foods. Artbasel.com . Erigim:
24.05.2019,https://res.cloudinary.com/dgzqcuqf9/image/fetch/https://d2u3kfwd92fzu7.cloudfront.net/catalo
g/artwork/gallery/1800/photo/estes _ wholesome_foods 2013 oil

Estes, Wholesome Yemekleri (Gorsel 35) adinda bir kafeyi resmetmigtir. Yansimalar
araciligiyla i¢ ice mekanlar kullanan sanat¢i ayni zamanda bize sokak hakkinda fikir
veriyor. Sokagin her iki tarafina araclar park etmistir ve yine sokak boyunca sagli sollu
dukkanlarin, kafelerin oldugu gbéze carpar. Kafenin camlarinin énini kesen c¢apraz
demirler binanin dig ylzeyinin bakimda ya da tadilatta oldugunu anlatir. Binanin eski
olmasi olasihgl ilk kent merkezlerinden biri olabilecedi fikrini dogurur. Resimde
Lefebvre’in belirttigi kent nesneleri bulunmaktadir. Araba, mobilya, binalar ve sokagin
kendisi. Ic mekan ve dis mekanda bulunan figirler de kent dokusuna ait gériinmektedirler.
Bu acgidan kentin nesnelerine dahil edilebilir. Burada figurlerin ve mekanlarin arasinda bir
iliskisizlik tespit edilebilir. CUnkl nesnelesen figlir mekanin igerisinde etkin bir 6zneye

deqil, edilgen bir dekor objesine donmektedir.
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3.2 Kentsel Mintikalar, Miisterek Mekan ve Mekanin isgali

Kent icerisinde izole edilmig, sinirli kisinin kullanimina acilimig mekanlar giderek
artmaktadir. Kentselligin islevleri cogu durumda kentin bUtin0 icerisinde olusturulan
sinirlari ¢izilmis alanlara ya da sehrin geri kalanindan ayrilan bazi 6zel alanlara tasinabilir.
Bu alanlarin geperleri bellidir ve giris cikislar g¢esitli kontroller ile yapilir. Stavrides’in
tanimiyla bu alanlar icin “kentsel mintika” kavramini kullanacagiz. “Kentsel mintikalar
gunumuz sehirleri icinde ayirdina varilabilir 6zel sinirlarla tanimlanmis ve 6zel kullanim

protokolleriyle alenen birbirine baglanmis mekanlardir’ (Stavrides, 2016, s. 31).

Mekanin sahibi olmak ve iktidar olmak arasindaki baglanti zaman-mekén-para arasindaki
iligkiler baglaminda ele alinmistir. Egemen iktidar, toplumu yénetirken bazi toplumsal
yasam bicimlerini diglar, 6tekiler olarak damgalar. Kentin 6zglir olarak kullanimini
engelleyen bu itilig, bireyleri kentin disinda konumlandirmaya zorlarken, bir taraftan da

egemen iktidarin mekénlar yoluyla giuindelik hayati ele gegirmesi anlamini tagir.

Kentsel mintikalar, egemen iktidarin mekana sahip olma bicimlerinden biridir. Kendi icine
kapali mekanlar olmasi, kendine ait kurallar koyulmasini kolaylastirirken; ayni zamanda
kurallara uyumu da garanti altina alir. “Bu agidan, kentsel mekanlarda, kendine ve s6z
konusu yere 6zgl egemen bir iktidar kurulmustur’ (Stavrides, 2016, s. 32). Kentsel
mintikalar kicuk 6lcekli iktidarlar gibi gériinseler de -her iktidarin yaptigi gibi- kendi
iclerinde 6rgutli yonetimsel aygitlari olugtururlar. Bir ydnetme bicimi olarak mintikalarin

disinda kalanlar ve iceridekiler olmak tzere kategoriler yaratirlar.

Gunumuzde asina olunan guvenlikli siteler, plazalar, aligveris merkezleri, stadyumlar tipik
kentsel mintika érnekleridir. Giris-¢ikiglar kontrol altindadir ve bu alanlarin kullanimina dair
kendilerine 6zel kurallar vardir. Mekanlar, egemen iktidarin ihtiyacina gére dizenlenir ve
her mekan kendi diizeni baglaminda davranig kaliplarini zorunlu kilar. Ornegin sitelerin
ybnetimleri ¢6plerin ¢ikarilma saatini, balkona asilabilecek g¢amasirlari, binalarin
boyanacagd renkleri, bahge dizenlemesinin nasil olmasi gerektigini, park alaninin nasil
kullaniimasi gerektigini belirleyebilir. Sitede oturanlar ise bu kurallara uygun davranmakla
yukumludurler. Mekansal dizenlemeler acik bir sekilde ya da tGzerleri kapali bir sekilde
dayatilir. Bu érneklerin hepsinde mekansal diizenleme davraniglarin normallestiriimesi ile
baglantihdir. Kentsel mintikalarda egemen iktidari temsil eden 6rgatli yénetimler, cogu
zaman devlete ait olan kimi sorumluluklari da Ustlenirler. Givenligin saglanmasi, devletin
temel goérevleri arasindayken kentsel mintikalarda givenlik o mintikanin kendi inisiyatifi

ile saglanir. Ornegin kimi giivenlikli sitelerin kapisinin éniinden gegilmesine izin verilmez.
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Ayni sekilde, aligverig merkezine giden musteriler elektronik tarama aletlerinden gegerken
hirsiz olmadiklarini surekli kanittamak durumundadir. Bu yolla 6zellestiriimis egemen

iktidarlar ya da yénetimler olusturulmus olur.

Mintikayla sinirh ‘otoriteler’ (6rnegin bir aligveris merkezinin yénetimi
ya da glivenlikli bir sitenin secilmis veya insaat firmasinca atanmis
idaresi) 6nceden devlete ait olan sorumluluklari Gstlenebilir veya bu
tur yetkileri denetimi altina alabilir. BOyle yaparak da yerellesmis bir
‘siyaset-sonrasi uzlagsmanin’ guc¢lenmesine katkida bulunurlar”
(Stavrides, 2016, s. 32).

Mintikalar dahilinde uyulmasi gereken kurallar kendi istisnalarini yaratirlar. Her istisna
kuralin askiya alinisini ifade etmektedir. Yo&netim mekanizmasinin istisnalar
normallestirerek yeni kurallara déndstirme egilimi vardir. Hatta bu durum, yénetme
bicimine ickindir, bir cesit ydnetsel prosediirdiir. Ornegin terér giindemi ile artirilan
glvenlik uygulamalarinin bir stire sonra kalici hale gelmesi ve normallegsmesi en yaygin
hissedilen normallestirilmis istisna olabilir. Bir istisnanin normallestiriimesi kendine 6zgu
aliskanliklari ve davranis bigimlerini Uretmektedir. “Her mintika farkh kurallar seti
araciligiyla ‘normallestirilir” (Stavrides, 2016, s. 34). Glunumizde iktidar tarafindan sik¢a

telaffuz edilen “normallesme” siyaseti, bu yonetsel prosedire uymaktadir.

iktidarin istisnalari normallestirerek olusturdugu yeni kurallar, toplum tarafindan bir siire
sonra benimsenir, sorgulanmaz ve buna uygun yeni dizenlemeyi, davranisg kalibini
olusturur. Iktidarin mekanlar ve alt mekéanlar (kentsel mintikalar dahil) araciigiyla
toplumsal alani denetlemesi s6z konusudur. Bedeni indirgenebilecek en kig¢ik mekéan
olarak géren Faucault, egemen iktidarin baski, toplumsallagsma, disiplin altina alma gibi
guclerini beden mekanlar Gzerinde uyguladigini ileri strer. Baski ile kargilagan bedenlerin
iki secenegi vardir; ya baskiya boyun egmek ya da baskaldirmak. “... Focault icin mekan,
bir iktidarin alani ya da kabi i¢in bir mecazdir: genellikle kisitlayan, bazen olus sureglerini

Ozgurlestiren bir alan” (Harvey, 2003, s. 239).
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Gorsel 36. Acikgdz, Beril. (2018). isimsiz / No Name. Dedadergi.com. Erisim: 30.07.2019,
https://dedadergi.com/2018/06/13/kapitalizm-ve-mekanin-konotatif-anlami-mekan-beden-ve-yabancilasma/

Acikgdz'in Goérsel 36’da ele aldigi konu, Faucoultnun vurguladidi “beden mekanlar
Uzerinde kurulan iktidar denetimi’ni hatirlatmaktadir. Bedenler duruslari itibariyle tutsak
degil 6zgur gibidirler ancak; mekanin aligveris merkezi olmasi ve kasveti nedeniyle,
mekanda kapana kisiimis gibidirler. Her ne kadar figurlerin ruh halinde sikismiglik hissi
yoksa da mekandaki egreti halleri, 6zne ve nesnenin iliskisizligi, yabancilagmayi
guclendirir. Aligveris yapmanin rutini, bedenlerin aligveris sepeti ile birlikte birden fazla kez
kesilip yapistiriimasi ile verilmistir. Glndelik hayatin rutini, bir kentsel mintikanin isgali ve
bireylerin farkinda olmadan boyun egisleri vardir. “Ote yandan kentsel mintikacilik
insanlarin, varligini taniyacaklari ve hatta ‘yerlesecekleri’ bir misterek diinya cercevesi
cizmenin baskin tarzi haline geliyor” (Stavrides, 2016, s. 43). Musterek diinyalar yeniden
Uretiimesi aidiyet ve riza ile olugsmaktadir. Kentsel mintikalarda olusturulan musterek
mekanlar, toplumsalligin yeniden Uretilebildigi ve bazen mekanin 6zgurlestirilebildigi

“heterotopya’lara dénusdr.

Ancak yasamin iktidar tarafindan mekan dolayimiyla diizenlenmesi ya da dénustirtlmesi
her zaman aidiyet ve riza iceren bir bicimde gergeklesmez. iktidarin mekani ve dolayisiyla
yasami donustirmesi, Foucaultnun 0&zellikle Gzerinde durdudu (hapishane,
hastane, panopticon gibi) ¢ok daha dogrudan baski iceren &rneklerin bir ucta,

mutenalastirma (gentrification) gibi piyasa dostu prosedurlerle igleyen 6érneklerin diger
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ucta yer aldig! bir skala Uzerinde pek ¢ok bigim alabilmektedir. Yalnizca yakin gegmiste
ve Turkiye’de bu skalanin farkli yerlerine karsilik gelen érnekler ve bu mudahalelere
uretilen yanitlar bulmak hi¢ de zor degildir. Ornegin 2000’li yillarin hemen basinda F-tipi
hapishanelerin insa edilip kullanima sokulmasi ve bu karara kargi gésterilen direnis
Foucault'cu anlamda mekén Uzerinden insan bedenine yonelmis iktidar baskisi olarak
deg@erlendirilebilir. Yine bu surecte F-tipi hapishanelere nakledilmeyi reddeden
mahkdmlarin ortaya koydugu direnis Foucault'nun “heterotopya” kavramina denk disen
unsurlar barindirmaktadir. Tarihsel olarak baskinin ve sinirlanmishdgin mekani olarak
dusunulen cezaevleri kimi dénemlerde (kisa surelerle de olsa) 6zgurligin ya da direnisin
sembolleri haline gelebilmektedir. Fransiz Devriminin hemen arifesinde Bastille Kalesi'nin
halk kitleleri tarafindan baskina ugramasi ya da (tarihsel 6nemi kiyaslanabilir olmamakla
birlikte) Turkiye’'deki cezaevi direnisleri Foucaul’nun ézellikle somut, fiziksel birer mekan

olarak kurguladigi heterotopya kavraminin érnekleri olarak ele alinabilir.

Gorsel 37. Canan (1998). Seffaf Karakol / Transparent Police Station. Cananxcanan.com. Erigim:
04.08.2019, http://www.cananxcanan.com/

Canan’in “Seffaf Karakol” adli yerlestirmesi (Gérsel 37), “Eger, mekan olarak karakollar
transparan olsaydi, nasil olurdu?” sorusuna cevap arar. Karakollar, iskence yapildigi
bilinen ama yapilan igkencenin baskalari tarafindan goérilemedigi mekanlardir.

Yerlestirme Dbilineni goérinir olan hale getirmekte, bu acidan duyulur olani
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somutlamaktadir. Foucault'cu yaklagimla beden mekanlar Gizerinde egemenin zor gug ile
kurdugu baski, sanatginin kendi bedeni araciligiyla canlandiriimistir. Canan bu
yerlestirmesini, Manisa’da sokaklara grafiti yaptiklari icin gézaltina alinan ve polis

tarafindan fiziksel, psikolojik iskenceye ugrayan genclere adamistir.

Diger yandan kentlerin tarihi merkezlerinde kalan ama yoksul kesimlerin mukim oldugu
bdlgelerinin giderek orta sinif begenilerine hitap edecek sekilde dénismesi ve eski
sakinlerin artan kira ve yasam giderleri karsisinda bdlgeyi terk etmek durumunda kalmasi
bir diger mekansal dontsime isaret etmektedir. Her ne kadar dogrudan bir baski icermese
ve piyasa isleyisinin bir sonucu olarak tezahlr etse de slrecin riza ile bir ilgisi yoktur.
“‘Dislanma sorunu, herhangi bir mekan herhangi bir kesime kapatildigi icin olmuyor, cogu
zaman demir kapi da konmuyor ama yine de o mekan bir sekilde kimileri igin
anlamsizlasiyor” (Erbay, 2019, s. 197). Kent merkezlerinde rant yaratilmasinin bir yéntemi
ve sonucu olan mutenalastirma dogal olarak bazi reaksiyonlari tetiklemis ve gerek
istanbul’da gerekse dinyanin diger énemli kentlerinde yerel inisiyatiflerin ortaya
cilkmasina neden olmustur. Bu yerel inisiyatifler ve yarattiklari etki, tek bir mekana denk
dismekten ziyade bagka agilardan bir araya gelmesi kolay olmayan kesimleri bir eylemlilik

etrafinda bir araya getirmeleri itibariyla Lefebvre’in heterotopi kavramina daha yakindir.

Olusturulan musterek mekanlarda, ortak olarak hareket edebilme becerisi inga edilir.
“‘Ranciere ‘musterek diinya’ nosyonundan yola ¢ikarak ‘toplulugu’ yeniden teorize etmeye
calisir. Toplumsal olarak inga edilmis bir ‘duyumsanabilir [sensible] dinyanin paylagiminr’

tantyabilmenin dnemini vurgular” (Stavrides, 2016, s. 44).

Toplumsal kalkisma anlari siyasetin mekani olarak tanimlanabilecek kentlerin, gtindelik
hayatta en gorunidr olduklari zamanlardir. Misterek mekanlar siyaset alani haline
getirilerek kenti yeniden sahiplenmenin araci olurken, musterek mekanlarda edinilen
birlikte hareket edebilme becerisi mekan ve zaman Uzerinde degistirici etki glcine
sahiptir. Mekan toplumsal olarak Uretildigi bu zamanlarda birlikte hareket edebilmenin

geregi olarak is béliumi 6n plana c¢ikar, kisiler yatkinlklarina goére rol alirlar.

“‘Calisma zamaninin ve mekaninin, isbdliminin dénusimi emek-bedenin duyusal
alanini batanuyle degistirir. Gundelik yasamda yeteneklerin ve yatkinliklarin yeniden

dagihmi deneyimlenir” (Senel, A., Artun, A., Kuryel, A. ve digerleri, 2019, s. 217).

Politik s6zin sdylenebilmesi, toplumun yasam alanini olusturmasi acisindan kent

merkezleri bu agidan kargimiza cikan ilk 6rneklerdir. Her mustereklesmede yeni bir

58



gundelik hayat olusturulur, mekan ve zaman bu gindeliklik belirleniminde ddnusur.

Olusturulan migterek mekan ise hem 6zel hem kamusal mekanlardan farkhdir.
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BOLUM 4: UYGULAMALAR

Gundelik hayatin calisma konusu olarak belirlenmesi, gindeliklik i¢erisinde hissedilen
yabancilagsmayi anlatma ihtiyacindan dogmustur. Gundelikligi olusturan tim tekrarlar,
gundelik hayat ile iliski kurmaya zorlamaktadir. Diger taraftan kurulan iliskinin anlaml
olmasi ayr bir ¢caba gerektirmektedir. Anlam yaratma c¢abasina ragmen mutsuzluk ve
yalnizlik hisleri sistematik bir sonugken, bu duygularin asil kaynagini ortaya cikarma

arayisi tezin konusunu olusturmustur.

Bu ylzden resme konu olan mekanlar ve insanlar giindelik hayat agisindan otobiyografik
6gelerden beslenir. is yeri, is nedenli gidilen sehir digi ziyaretler, kalinan oteller, katilim
gosterilen toplantilar, kullanilan ulagim araglari, sahit olunan mutsuz yizler... Tamami

resimlerin konusudur.

is yeri tuvaleti bu agidan sira disi bir izlek alani olmustur. Kadin calisanlar, sabah ilk is
olarak tuvalette makyaj yapmakta ve mutsuz, yorgun ylz ifadelerini degistirmeye
calismaktadir. Yalniz bu durum beyaz yaka olarak tarif edilen orta sinifta gérilen bir
davranigtir. Ayni tuvalette, coktan is bagi yapmis baska bir kadin calisan da
bulunmaktadir. Ancak onun makyaj yapma gereksinimi yoktur. Clnki tuvaleti temizlerken

kimse mutlu gérinmesini beklememektedir.
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Gorsel 38. Durak, Fide Lale. (2018). Pazartesi Sabahi |, tuval Gzerine yagl boya, 40x40 cm

Goresel 38'de bir Pazartesi sabahi is basi yapan beyaz yaka calisanlar tuvalette
resmedilmistir. iki ayr toplumsal katmanin ayni mekan igerisinde birbiri ile iletigim
kurmadan bir Pazartesi sabahinda o gline hazirlanmalari ve her birinin kendi ile mesgul
olmasi aynalar yoluyla anlatilirken, aynaya bakmadan isi ile mesgul olan temizlik is¢isi ise
aynadan yansima olarak verilmigtir. Birbirinden pargalanmis ig sureglerinin bir sonucu
olarak emegine ve birbirine yabancilagsmig insanlar mekanin icerisinde kendilerine
ayrilmisg alanlar ile anlatilmistir. Kadinlar tuvaletinde bir Pazartesi sabahi o giine basglayan
kadinlarin makyaj yapan halleri, giindelik hayat igerisinde kadinlarin guzellik, digilik, moda

vs nedeniyle nesnelestiklerini gdstermektedir.
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Gorsel 39. Durak, Fide Lale. (2018). Pazartesi Sabahi 2. Tuval tizerine yagl boya. 40 x 40 cm

Yine Pazartesi sabahi kadinlar tuvaletinin ele alindigi Gérsel 39°da, iki makyaj yapan
beyaz yaka calisan, ¢alisanlarin kullandiklari makyaj malzemeleri (cantasi) ve onlardan
hemen &nce yapilan temizlik sonrasinda lavaboda unutulmus sari temizlik bezi yer
almaktadir. Temizlik isgisinin ve beyaz yaka caligsanlarin sabah ilk is olarak kullandiklari
gundelik hayat nesnelerinin farklihgina dikkat c¢ekilmis, bu yolla iginde bulunulan

yabancilagmanin kaynaklarina vurgu yapilmaya c¢alisiimistir.
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Gorsel 40. Durak, Fide Lale. (2018). Pazartesi Sabahi Oz Cekimi. Tuval izerine yagh boya. 30 x 30 cm

Pazartesi sabahi ise giden bir beyaz yakalinin ruh hali (Gérsel 40), kendi durumunu
kendisinin belgelemesi yolu ile resmedilmistir. Oz gekimin 6zel olarak tercih edilmesinin
nedeni, katmanlasmis bir yabancilagsmaya neden oldugunun digunulmesindendir. Birey
yasadigl yabancilagsmanin bilincindedir ve belgelemek ister, ancak degistiremedigi her

yabancilagsma, yabancilasmanin derinlesmesi ile sonuglanir.

Pazartesi sabahi kadar Cuma aksamlarinin da beyaz yaka calisanlari Uzerinde
yabancilasgtirici etkisinin oldugu dusunulmektedir. Mutlaka eglenceli bir sey yapma
zorunlulugu ¢ogu zaman ya ici bog sohbetlerin gectigi kalabalik bulugmalarla ya da
kalabalik bir bulugsmanin gergeklesememesi durumunun derin bir yalnizlik olarak

hissedilmesi ile sonuglanmaktadir.
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Gorsel 41. Durak, Fide Lale. (2018). Cuma Aksami Il, tuval tzerine yagl boya, 40 x 40 cm

Gorsel 41’de Cuma aksami yalniz olan bir kadinin, tek basina yetememesi, mutlu
olamamasi hali, yansiyan yalnizlik duygusu ile ifade edilmigtir. Yalnizlik 6ne ¢ikan duygu
olsa da, modern toplumda bireylerin tek baslarina kalamamalari, kendilerine yabanci
oluslarindandir. Ancak bu yabancilasma bilince taginmaz, onun yerine yalniz kalmamaya

calismak genel davranistir.

Calisma saatlerinde yasanan yabancilasma c¢alisanlarin kendilerini 6z c¢ekim ile
fotograflamalari Gzerine distnilmis bir seridir. Mesleklerin cogunda cesitli sebeplerle
calisanlar yabancilagsma yasamaktadir. Cagri merkezi caligani, finans calisani ve
akademisyenin konu edildigi t¢ portre icin mekansizlik tercih edilmigtir. Buna paralel
olarak, odaklanilmak istenen sadece yUzlere yansiyan yabancilagma duygulari oldugu igin

yuz diginda kalan 6geler de elenmistir.
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Gorsel 42. Durak, Fide Lale. (2019). Cagri Merkezi Calisani. Kagdit Uzerine soft pastel. 50 x 70 cm

Gorsel 42’de isine yabancilagsmig bir cagri merkezi ¢calisaninin disa yansiyan duygulari
ele alinmistir. Bireyin gériinir duygusu olarak mutsuzluk ve keyifsizlik hali yansimaktadir.
isi sebepli siirekli glilimsemesi gereken calisan ictenligini yitirmis, yapaylasmistir. Benzer

sekilde Gorsel 42’de Finans calisani ve Gorsel 43’te Akademisyen resmedilmistir.
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Gorsel 43. Durak, Fide Lale. (2019). Finans Calisani. Kagit Uizerine soft pastel. 35 x 50 cm
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Gorsel 44. Durak, Fide Lale. (2019). Akademisyen. Kagit tGizerine soft pastel. 50 x 70 cm

Mekanin bireyler Gzerindeki yabancilastirici etkisi resimler aracihdi ile incelenirken
gundelik hayatta en sik bulundugumuz mekanlar konu olarak tercih edilmistir. Birgcok

insanin her guin kullandigi metro, evden ige - isten eve ulagimda kolaylik gibi gértintirken
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tam da ayni saatlerde yasanan kalabalik ¢cogu zaman izdihami hatirlatir. Kalabaliga
ragmen insanlar birbirine yabancidir ve i¢cinde bulunduklari kalabaliga da yabancilasirlar.

Ayni metro bagska zamanlarda sadece birka¢ yolcunun tasindigi, 1ssizligi nedeniyle

yalnizlik hissini 6ne gikartan bir mekana dénusebilmektedir.

Gorsel 45. Durak, Fide Lale. (2019). Metro. Tuval Gzerine yagh boya. 120 x 100 cm

Metro adl resimde (Gérsel 45), Ug yolcudan olusan vagonda her biri kendi késesindedir.
Ayni mekan ve zaman paylasiimasina ragmen her U¢ kisi de kendi giindelik hayatinin

sorunlari ile kendi igine dénaktar.
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Gorsel 46. Durak, Fide Lale. (2019). Ritm. Tuval Uzerine yagli boya. 120 x 100 cm

Ritm resmi (Gdrsel 46), glindelik hayatin tekrarlari nedeniyle hissedilen yabancilasmanin
ayni mekan ama farkli zaman dilimlerinin bir arada ele alinmasiyla olusturulan mekan-
zaman ve yabancilasma iligskisine dair bir denemedir. Kadikdy’de barlar sokaginda oturan
bir kadinin tekrar eden sosyalligi, tekrarini engelleyemedigi ya da olug bigimini
degistiremedigi bir ¢esit yabancilagsma olarak ele alinmigtir. Gindelik hayattaki tekrarlar
farkli zaman dilimlerinde ayni mekanda bulunmak ile somutlanmistir. Resimdeki figur bir

hafta 6ncesinin mi yoksa bir dakika dncesinin tekrarini yagsamaktadir, belirsizdir.

Caligmalarda tuval Uzerine yagh boya kullanimi tercih edilmigtir. Yagh boyanin kiguk
alanlarda bile detay calismaya izin vermesi resimlerdeki mekanlarin anlatimini

kuvvetlendirmigtir.

Diger taraftan, yagh boyanin katmanlar halinde c¢alisiimasi sonucu olusan plastik,
resimlerdeki duygunun yogdun bir bicimde ifade edilebilmesine imkan verdigi

dustndlmektedir.
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Tez calismasi kapsaminda yapilan resimlerde kullanilan diger bir teknik ise soft pasteldir.
Soft pastel ile yapilan bir resmin tamamlanmasi yagli boya ile kiyaslandiginda ¢ok daha
az zaman almaktadir. Tez g¢alismalari sirasinda ayni zamanda bir beyaz yaka calisani
olmam (resimlerin de konusu) gindelik hayatimdaki zaman kullanimini sinirlayici bir
gercektir. Bu ylzden soft pastelin zaman kullaniminda tanidigi imkanlardan
faydalaniimistir. Diger taraftan soft pastel, renk kullanimi agisindan da zengindir. Renk ise

tez kapsaminda yapilan resimlerde tercih edilen bir ifade bigimidir.
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SONUC

Gundelik hayatta yabancilagsmis birey, icinde yasadigi toplumdan bagimsiz
degerlendirilemedigi icin toplumun belirleyenlerini arastirmak tez igerisinde izlenmis bir
yontemdir. Bu agidan ydnlendiriimis (6rgutlenmig) toplum kavramlarina ulasiimistir.
Tuketimi yonlendirilmis toplum olarak da adlandirilan, daha genis ifadesiyle, egemen
iktidarin kendi disuincesi dogrultusunda sistematik olarak yénlendirdigi toplum gindelik
hayatin temel GrinUdar. Birey de bu agidan bir Grindldr. Clnkd toplumun pargasi olarak
yonlendiriimis olan, yani olusturuimus olandir. Bu agidan yabancilagsmig dedgil,

yabancilastiriimis bireyden bahsetmek mumkunddr.

Egemenligin tesisi agisindan mekan-zaman-para Uglistine hakim olmanin yani sira
iktidarin toplumu yénlendirebilmesi ve kendi surekliligini tesis edebilmesi icin mekani 6zel
olarak kullanmasi odaklaniimis konudur. Mekan bu agidan hakim olanin belirleniminde
anlam kazanirken yeniden Uretiimektedir. Mekanin statik degil, degisen ve ddnustiren
dinamik bir Urin oldugu Lefebvre’'nin tezleri ile birlikte ele alinirken mekanin ézellikle
nesne haline gelme sireci; iktidar tarafindan stratejik bir 6ge olarak ele alinigi ve
yénlendirilmig tiketim toplumunun kaginilmaz Grini oldugu baglantilari derinlegtiriimeye
calisiimistir. Mekanin bireyi nesnelestirdigi, nesne olan bireyin yabancilasacag: birbiri ile
dogrudan iligkilidir. Bu iligki, tez calismasi kapsaminda resimlerin konusunu belirlemistir.
Oz c¢ekim kaynakl yapilan resimlerde, mekanin anlatiminda - portrelerin aksine- sinirli
sayida renk kullaniimistir (neredeyse tek renk). Bu ¢aligmalar icin mekan renksiz, portreler

ise renklidir. Burada amaclanan mekanin birey Gizerindeki nesnelegtiren etkisini kirmaktir.

Tersinden mekanin yabancilastiran etkisine vurgu yapilmak istendiginde, figir mekanin
bir 6gesi olarak degerlendiriimis, renkler ve kompozisyon bu anlami gticlendirecek sekilde
tasarlanmistir. Calismalarda renkler aracihdr ile ifade edilmek istenen duygular
arastinimistir. Bu acgidan, ilk énce hissedilen hizni ve mutsuzlugu asan bir duyguya,
yabancilagsmaya ulasiimaya calisiimistir. Yaglh boyanin ve soft pastelin imkanlari bu

acidan degerlendirilmistir.

Bireyin yabancilagsmasinin kaynaklari arasinda, egemen sinifin kentsel mintikalarla
bireyler Gzerinde olusturdugu sinirlar ve beden mekan tzerinde kurdugu tahakkim oldugu
gérilmustur. Bireyin mekéni ele gegirmesinin ve maustereklestirmesinin sinir ve

tahakkimu ortadan kaldiran, yabancilagsmay! kiran bir etkisinin oldugu sonucuna
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ulagilabilir. Cunkd mustereklesen mekanlarda roller yeniden belilenmekte, bireyler
glindelik hayatta tstlendikleri kimlikler diginda, kendileri olabilmektedir. is bélumi bunun
baglangi¢c noktasini olusturur. Ardindan, gindelik hayatin degisimi kaginilmaz olarak

yasanir.

Politik olarak “s6z” ile duyulur olani agida ¢ikartmak yaratiimak istenen degisimin digum
noktasini olusturur. Bu da tersinden bir yabancilasmayi gerekli kilar. Gindelik hayat
icerisindeki yabancilagma -Lefebvre’nin ifade ettigi gibi- ancak onu kabul etmemek ve ona

elestirel yaklagsabilmek ile mimkunddir.

Bu acgidan, tez igeriginde ele alinan resimler 6znel gézlemler ile olusturulmus olsalar bile,
6znelligin nesnellik belirlenimde olmasi resimleri giindelik hayatin nesnel Grdnleri haline

getirmektedir. CUnkl nesnelesen (yabancilasan) bireyin 6znelligi de yénlendirilmistir.

Fakat buradaki farklilik yabancilagmanin nesne olmanin 6nine ge¢cme amaciyla
yasanmasi gereken bir zorunluluk olmasidir. Dolayisiyla resimler ayni zamanda giindelik

hayatta 6zne olabilme ¢abasidir.
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