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YASANTI ve KiMLIK iLiSKiSi UZERINE GORSEL ONERMELER
Danisman: Prof. Cebrail OTGUN
Yazar: Sevin BAYCAN
oz

Bu Yuksek Lisans Tezinde, kelime olarak kapsamli bir kavram olan “yasantinin”
kimlik problemi cercevesinde gecmis, gelecek ve simdiki zamani kapsayan
travmatik etkilerine odaklaniimaktadir. Burada Kastedilen yasanti, kimlik
siyasetinin neden oldugu trajik olaylarda sonuglari agisindan sanatgiya dolayisiyla
da sanata yansiyan, tanik olunan yasantidir. Buradan hareketle ¢alisma slresince
sanat ve siyaset birlikteliginde maruz birakan/birakilan karsithdinda sanatgi

yasantisina, Uretimlerine olan etkisi tartisiimaktadir.

Calismanin amaci, kimlik kavraminin sanat tarihi perspektifinde kavram olmaktan
cikarak problem durumunu simgeleyen protest bir tavra nasil donustugune ve
sanatgl yasantisinin bu durumdaki roline acikhk getirmektir. Calismanin yontemi;
yazinsal ve uygulama olarak u¢ bolumde gergeklesmistir ve bu bdlimler birbirine
paralel sekilde yurGtilmastir. Sanatgilarin, elestirmenlerin ve dustnurlerin benzer
konulara yaklasim bicimleri konu igerisine dahil edilerek son bélimde konu ile ilgili

bir dizi resim, video ve fotograf uygulamasi yapilmigtir.

Sanatta Ronesans’la baglayan esitlik ve 6zgurluk fikri, Fransiz devrimiyle yeniden
boyutlansa da bireysel, ideolojik yaklagsimlar resimlerde kendini 18. Yuzyilin
sonlarina dogru gostermeye baslar. Bu donemde, yasanmis gergek siddet olay ve
olgulari sanatin konusu olurken 19. YlUzyil romantizm akiminin etkisiyle de insani
duygular ilk defa sanatta yer edinmigtir. 18. Ve 19. Yuzyillin Romantik
dusuncelerinden beslenerek gelisen ve degisen  “kimlik” tanimi 20. Yuzyil
sanatinda temel konulardan biri haline déntsur. Ozellikle 1980’li yillarda éncelikle
Bati dinyasinda modernizmden post-modernizme somurgecilikten kuresellesmeye
dogru gecen suregte uygulanan kimlik siyasetinin sanat ve sanatgiya etkisi
yadsinamaz bir gergektir. Bu dogrultudan hareketle sanat ve siyaset arasindaki
iliskiyi temel alan yaklasimla, kimlik siyasetinin sanattaki yansimalari arastirilarak

konuyla ilgili galismalar yapan sanatci orneklerine yer verildi.



Tarkiye siyasetinde kimlik; siyasi hareketin ve teorinin temel kavramlarindan biri
olma o6zelligindedir. Bu dusunce dogrultusunda 1980 ve sonrasindaki donemlerde
resmi ideolojilerin kimlik kavramina olan yaklasimina deginilmis, sanatgilarin

calismalarina etkileri agisindan bu surece bakis acilari agiklanmistir.

Anahtar Sozcukler: Sanat, resim, yasanti, kimlik, 6teki, siddet, siyaset.



ViISUAL STUDIES ABOUT THE RELATION BETWEEN LIVING AND iDENTITY
Supervisior: Prof. Cebrail OTGUN

Author: Sevin BAYCAN

Abstract

This Master Thesis focuses on the traumatic effects of the past, future and the
present in the context of “identity” problem, which is a comprehensive concept as
a vocabulary. The experience meant here is the experience that withessed and
reflect to the artist or inother frame to the art, in terms of its consequences in the
tragic events caused by identity politics. From this point of view, the effects of art
and politics togetherness on artist's life and productions are discussed in

contradiction of the art / politics.

The aim of this study is to clarify how the concept of identity has changed from a
concept in art and history perspective to a protest attitude that symbolizes the
problem situation with the role of artist life in this situation. The method of study
was realized in two sections as literary and practice and these sections were
carried out parallel to each other. The approach of artists, critics and thinkers to
similar subjects are included and supported by, in the last section, a series of

pictures, videos and photographs.

Although the idea of equality and freedom began with Renaissance in art, it was
resized with the French revolution. The individual and ideological approaches
began to manifest themselves in the works towards the end of the 18th century. In
this period, while the real violence events and phenomena were the subject of art,
human emotions took place in the art for the first time under the influence of 19th
century romanticism. The definition of identity that develops and evolves from the
romantic thoughts of the 18th and 19th centuries becomes the subject that
constitutes the theoretical framework of 20th century art. Especially in the 1980s,

the effect of identity politics applied to art and artist in the process of transition



from modernism to post-modernism from colonialism to globalization is an
undeniable fact. In this respect, the relationship between art and politics is based
on an approach, the reflections of identity politics in art are examined, and

examples of artists working on the subject are included in this document.

“Identity politics” is one of the basic concepts of political movement and theory in
Turkey. With this feature assertion, the approach of official ideologies to the
concept of identity in 1980 and after was mentioned and the perspectives of the
artists in terms of their signatures on their works were explained. In the Personal
Application Study section, the theoretical and practical studies will be examined on
the identity over the “living / experience”; the concept of “other” and the violence to

determine the relationships between those headlines.

Keywords: Art, painting, living, 1dentity, the concept of other, violence, politics.
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GIiRIS

Bu tezde; yasanti temelinden yola ¢ikilarak konu edinilen ve bir problem durumunu
simgeleyen kimlik (etnik, cinsel) kavraminin siddetle olan iliskisine deginilmistir.
Kimlik, oteki ve aidiyetsizlestirme gibi ayristirici siyasi etkinliklerin neden oldugu

siddetin sanattaki karsiligi arastirilarak, ¢calismanin igerigi belirlenmistir.

“Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gdsteren belirti, nitelik
ve ozelliklerin butinli” (TDK) olarak ifade edilen kimlik kavrami anlami ve olgusal
igerigi itibariyle yapilan arastirmanin niteligine gore bazen bir problem durumunu
isaret eden kavram bazen de nesnel bir yaratinin 6znel i¢gsel surecini ve karakterini
ifade eden bir gorev yuklenmistir. Genis ve genel anlamiyla kimlik bir bireyin
gelisip sekillendigi gevre sartlarinin igcinde egitim durumu, duinya gorusu, kulturel
kosullari (din, dil, etnisite), ideolojik aidiyetler ve cinsel egilimleri gibi kapsaml
kavramlari icine alan unsurlari ifade eder. Yilmaz Tepe'ye gore; 6zellikle post
modern ddnemle birlikte sdrekli karsimiza g¢ikmaya baslayan kimlik kavrami,
sanatin da konusu olarak karsimiza g¢ikar. Sanat tarihi agisindan arastirdigimizda
Aydinlanma Donemi ile bireysel bilincin olugsmasi, kiginin kendini ve bulundugu
sosyal konumu, statlyu sorgulamaya baslamasi ve kavram olarak kimlik
kavramina bir aciklama getirmeye calismasi “kimligin®, yalnizca postmodern
doneme ait bir problem olmadigini gosterir. Sanat bir noktada yasamin da
temsilidir ve bu temsiliyet biciminde sanatginin kigisel deneyimlerine, hayati nasil
yorumladigl ya da kendiyle kendine dair sorgulamalarina yakindan taniklik ederiz.
(Tepe, 2016, s.991).

Birgok sanat tarihgisi tarafindan (Hauser, Gombrich) modern sanatin baslangici
olarak kabul edilen Romantizm akimiyla, sanat¢inin bireysel ideolojik inanci ve
elestirel tavri 18. Yuzyillin sonlarina dogru resimlerde gorulmeye baslamistir.
Sanatgi bireyselliginin on planda oldugu Romantizmde sanatgilar duygu, heyecan
ve sezgileriyle hareket ederek bunu sanatin her alaninda yapitlarina
yansitmiglardir (Otgiin, 2016, s.92). 18. Yizyil sanatgilarinin bireysel ideolojik
tavrinin eserlere girmeye baslamasi kimlik kavramini siyasi sOylemlere
yonlendiren bir baska etken olmustur. Bireysel siyasi inancin duygu ve
dusuncelerinin sanat yoluyla ifade edilmesi 18. Yuzyll slrecinden sonraki

dénemlerde de devam etmistir. Resimlerin kurgusal yapisi gergek yasanmigliklarin
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etkisiyle bu surece dahil olmustur. Bu baglamda sanatin gucu ile kimlik siyasetinin
karanhk yonunu desifre etmiglerdir. 20. Yuzyilda tartisma problemi olan kimlik
kavrami sanatgilarin 1960 sanatsal baskaldiri-6zgurlik hareketinin  kokeni
olmustur. Sanatcilar eserlerde yeni bir dinya dizeni arayisiyla bu kavrami
yansitmiglardir. Bunu yaparken de kisisel yasanti deneyimlerini referans olarak
kullanmiglardir. Sanat tarihinde, yasanti referansli eserlerin belge niteliginde olma
Ozelligi o6nemli bir unsurdur. Arastirma, yasanti Uzerinden kisisel sanatgi
deneyimlerini ve kimlik (enstite, cinsiyet) kavramini konu edinen sanatgilardan
(Goya, U¢ Mayis, Picasso, Guernica, Anselm Kiefer, Nurenberg Alani vb.) elde

edilen veriler esliginde surdurulmustuar.

Ardindan Turkiye’deki duruma deginilerek 1980 ve sonrasindaki donemlerde siyasi
iradelerin kimlik kavramina olan yaklasimi ve sanatgilarin eserlerine etkileri
acisindan bu stirece bakis acilar tartisilarak “Yasanti Uzerine Goérsel Onermeler”
béliminde calismayi destekleyen teorik ve gorsel anlatilar sunuldu. Bu bélimdeki
icerikler, referans olarak sunulan sanatg¢i ornekleriyle ortak duyguyu paylasan ve
benzer yasanti psikolojisinin olusturdugu kaygi ve radikal durumlarin yarattigi
sarsintilardan yola cikarak olusturdugum konular batinidur. Kisisel ve kolektif
hafizamda kalan yasantilarin yarattigi silinmez etkiler bazi c¢alismalarimda
metaforik bir anlatimla kurguluyken bazilarinda gergek bir kurgunun
yorumlanmasiyla olusmustur. Bu kurgulardan “Oda” serisi monokrom renklerin
hakim oldugu ve zorunlu gé¢ anlaminda da kullanilan ilticay1 anlatan akrilik teknikli
resimler serisiyken cocuklugumun ilk &gretim vyillarindan beslenerek konusu
olusturdugum “Sinir” serisi karisik teknik uygulamali bir okul tuvaletinin harabeye
donusen haliyle resmedilmigtir. “Akhmda” serisi 10 adet fotograf Uzerine kolaj ve
dijital mudahaleyle olusturulan her biri birbirine bagh ancak kendi igerisinde
bagimsiz ve yasanti deneyimlerinden konusunu alan kurgular igerirken ayni
sekilde “Orada” baslkl 2 adet video ¢alismasi aklimda serisinin devami niteliginde

dusundlerek uygulanmis islerdir.



BOLUM 1: SANAT SIiYASET ve YASANTI UZERINE

Bu bolumde kiresel ideolojinin sanata yansiyan kismi arastinimigtir. Orta Cagin
karanligindan, Roénesans aydinhdina, modernizmden, post-modernizme,
kuresellesmenin de etkisiyle degisen kimlik problemlerine ve bu problemlerin
yarattigi kalici unsurlari gergek yasanti Uzerinden konu edinen sanatgi orneklerine

yer verilmigtir.
1.1Sanat Ve Siyaset Baglaminda Kimlik Ve Yasanti

Bu bolumde kiresel ideolojinin sanata yansiyan kismi arastirimistir. Orta Cagin
karanligindan, Rodnesans aydinhigina, modernizmden, post-modernizme,
kiresellesmenin de etkisiyle dedisen kimlik problemlerine ve bu problemlerin
yarattigi kalici unsurlari gergek yasanti Uzerinden konu edinen sanatgi orneklerine

yer verilmigtir.

Sanat ve siyaset iliskisini sanat tarihi perspektifinden inceledigimizde kimlik
bunalimlarinin yasattigi gerginligi eserlerde gorebilmekteyiz. Sanatgilar bu
gerginligin siddetle olan birlikteligini farkli donemlerde farkli olay ve olgular
sonucunda konu olarak igslemiglerdir. Referanslarini yasantidan alan sanatgilarin
ortak noktasi kimlikler siyaseti ve etkileri ¢cergcevesinde tanik olduklari trajedik
sonuglarin etkisinde kalarak Uretim yapmis olmalaridir. Calismanin bu kisminda
genel hatlariyla yasanti etkileri altinda, kimlik, siyaset ve sgsiddet iliskisi
tartisilacaktir. Bu tartisma calisma suresince odaklanilan yasanti temelli kimlik —
siddet kavramlarinin sanatgiya etkileri agisindan sanat tarihinden seckin sanatgi
ornekleriyle devam edecektir. Francisco Goya, Kathe Kolllwitz, Anselm Kiefer,
Judy Chicago gibi farkli dénemlerde yasamis ayni ortak duyguya hizmet eden
sanatgilar arastiriimistir. Francisco Goya’nin 1814 “U¢ Mayis Katliami” baslikli
calismasindan, 1974 — 1979 Judy Chicago “Yemek Daveti Partisi” bashkh
enstalasyon calismasina dek sanat tarihi yasanti temelli kimlik problemlerinin
yaratti§i siddetin etkileri genis bir yelpazeye sahiptir. Goya etkisinde kaldigi
savas’'in tanikhginda tepkisini sunarken, Chicago, gecmisten gunumuze kisir
donguye donugen kadin kimliginin maruz kaldigi otelenmiglige, kadina yonelik
psikolojik, cinsel, sosyal, ekonomik vb. siddetin sosyal ve evrensel bir sorun
olduguna dikkat ¢eken protest enstalasyon calismasinda kendi kadin kimliginde

yasadigi var olma cabasindan ve kadina siddetin her an ve her yerde



varolusundan beslenmistir. Yasantisinda, kendisinde ve bagska kadinlarda tanik
oldugu trajik olaylarin tarih ve mitolojideki kadinlardan glinUmuz kadinlarina
yasanan ortak sorun olduguna dikkat cekerek bu durumun yaratigi siddeti

sorgulatan gdndermeler yapmisgtir.

Gunumuzde her seyin aniden degismesi icinde, dinyada toplumlar arasinda
degisime dayali olarak ekonomik ve teknolojik bagimhlik gibi zorunlu problemlerin
disinda kimlik gibi evrensel sorunlari da barindirir. Bu sorunlarin baginda kuresel
ideolojilerin evrensele kargi yereli, demokrasiye kargi monarsiyi tercih etmesi gibi

unsurlar bulunmaktadir. (Duman,2009, s.95).

insanlarin yasama cabaslyla yasantilarindan edindikleri bilgi-birikim onlari bu
alanda da yaratici diginme sistemine yonlendirmistir. Yasantilarin bir uzantisi
olan sanat Uretimleri surecini de ifade eden bu sistem sanat alaninda etkisini
goOstermigtir. “Yasanti; yasanilan bir an, yasamin herhangi bir bolimune isaret
eder. Yani sira yasanilanlardan, gorulenlerden, duyulanlardan sonra kiside kalan
ve kisiligi olusturan ve bir anlami olan butin seyleri kapsar” (TDK) . Husserl’e gore
var olan ve var olabilme ihtimali olan her sey, varolusundaki gergekligi ve onun
anlamini biling yasantisindan alir. Husserl saf bilincin terimleri olarak yasantiyi
konu edinir ve bu konulari yapi ve islemsel yonlyle ¢ozmeye calisir. Clnkl ona
gore varlhk ve gergeklik kavramlarindan bahsedebilmek ancak biling

yasantilarindan bahsedebilmekle olur (Husserl, 2003,s.20).

Yasantida davranis bigimi insandan-insana bu baglamda toplumdan-topluma
degisiklik gosterir. Bu degisik davranis bigimlerinin altta yatan sebepleri oldukg¢a
coktur. Nasil ortaya ciktiklari ve nedenleri bulunduklar sosyal statuleriyle dogal
olarak iginde her seyi barindiran toplumuyla (sosyolojik konum, ydnetim vb.)
ilintilidir. Kisinin sosyal ¢evresi benliginde dogrudan bir aidiyet hissi yaratir ancak
bu sosyal gevre kisinin yasaminda bilingli tercihlerinin bir sonucu olarak da
olusturulabilir. Su halde aidiyetin kosullari agisindan bakildiginda iginde dogulan
sosyal gevreye bagli olabilecegi gibi degisken ve gincellenen (egitim, siyaset,
ekonomik unsurlar, vb.) bir yonu de s6z konusudur. Her iki durumda da kisilerdeki
aidiyet yonelimleri kimligin ilk insasini olusturan temel faktordir (Alptekin, 2011,
s.20).



Kimlik, gelistigi tarihsel doneme bagl degisiklik gosteren igerik olgulariyla
toplumsal ve bireysel anlam ¢oézumlemelerinin 6zUne ulasmada Oncelikli
referanslardan biridir. Genis yelpaze alanina hakim olan kimlik kavraminin sosyal
bilimlerin arastirma alanina girmesi cogdrafi kesifler dénemiyle baslamistir.
Gunumuzde kimlik kavramiyla ilgili iki temel yaklasim vardir. Bunlardan psikoloji
bilimi bireyin psikolojik ve kisisel 6zelliklerine odaklanirken sosyoloji bireyin sosyal
konumdaki statusu ve cevresiyle iliskisine odaklanir. Kimlik bu yaklasimlarin yani
sira felsefe ve tarih gibi farkli disiplinlerin ve disiplinler arasi iligskilerden dogan
olgularin da galigma alanina girmistir. Genis ve genel anlamiyla kimlik bir bireyin
gelisip sekillendigi ¢evre sartlarinin iginde egitim durumu, dinya goérusu, kualttrel
kosullari (din, dil, ulus), ideolojik ve cinsel egdilimleri gibi kapsamli kavramlari igine
alan unsurlari ifade eder.

Kimlik duygusu sadece onur ve neseye degil, ayni zamanda glg¢ ve guvene de

kaynaklik edebilir. Kimlik fikrinin, insanin komsusunu sevmesi gerektidi gibi

siradan fikirlerden sosyal sermaye ve topluluklarin kendini tanimlamasi gibi

yuksek teorilere kadar, bu kadar yaygin bir hayranlik toplamasi sasirtici degildir.

Bununla birlikte, kimlik oéldurici hem de kendinden gecme derecesinde

olduricude olabilir. Bir gruba ve yalnizca o gruba giglu bir aidiyet duygusuyla

baglanma birgok durumda diger gruplarla arada mesafe ve uzaklasma oldugu

seklinde bir alglyi da beraberinde getirebilir. Grup ici dayanisma gruplar arasi

anlagsmazligi beslemeye hizmet edebilir. Bize, sadece Ruandali olmadigimiz,

Ozellikle Hutulu oldugumuz ("Tutsilerden nefret ettigimiz") ya da sadece Yugoslav

olmadigimiz, ashnda Sirp  oldugumuz  ("Muslimanlardan  kesinlikle
hoslanmadigimiz") aniden hatirlatilabilir. (SEN, 2006, s.21).

Kisilerin biligsel-ruhsal kimlik ydnelimleri, onlari ayni zamanda ortak duslnce
gruplarinda birlestiren bir 6zellige sahiptir. Bu noktada farkh gruplarin bir arada
kolektif bir bilince sahip olmamalari kdresel ideolojinin istegidir. Bazi etnik
gruplarda bireylerin ayirt edici kimlik 6zelligi; tehlike arz eden farkhlik misyonu
yuklenerek ayni zamanda dunya Ulkelerinin hukimet yodnetimlerinde de
ayrnistirilan-6teki olma o6zelligidir. Kimlik aidiyetleri, siyasal ve sosyal konumlarinin
belirlenmesiyle otekinin oteki oldugu hatirlatilacak sekilde kurgulanir. Yuval Noah
Harari “Sapiens” baslikli kitabinda “hayali bir dizen” olarak adlandirdigi kavramsal
terimiyle bu kurgularin dinamik yapisindan bahseder. Hayali bir dizen o6nce
insanlarin hayali bir dizene alistiriimasiyla bagslar. Sonrasinda insanlar bunu dogal
bir dizen olarak algilar. Cunku Dogal bir duzen devamlihgr saglar istekleri elde
ettirecek bir ortam yaratir. insanlar dogumdan itibaren hali hazirda mevcut bir



dizenin mitlerine gore sekillenir. Devamliligini mitlere dayal surduren hayali bir
dizen ancak insanlar onlara inanmayi biraktigi zaman varhgini yitirir. Hayali bir
duzeni korumak istikrali bir gayret ve surekli calisma gerektirir. Duzen
koruyuculugunun bazi uygulamalari siddete ve baskiya dayanir. Ordular, polis
kuvvetleri, mahkemeler ve hapishaneler bunun icin varlar. Karsisindaki bir soruna
istekleri dogrultusunda acgik¢a mudahale ettigi halde insanlarin zihninde ortuk bir
isleyise sahiptir. Ortak hayal guclnde etrafimizdaki fiziksel ¢evreye karigarak
somut bir duruma doénusuir. Hayali dizen, bilincin uyusturucu 6zelligiyle insanlari
yasamsal alanindaki her seyin sorunsuz ve normal gittigine inandinr. Kisiler
arasinda ortak hayal gucline endeksli (ancak insanlar bunu 6znel kimlikleri
zanneder) duzenlerin kusursuz islemesi bu sekilde gerceklesir (Harari, 2015,
s.112).

“Her kisinin kimligi, resmi kayitlarda goérinenlerle kesinlikle sinirli olmayan bir

yigin 63eden olusur. Elbette insanlarin blyik ¢odunlugu igin dinsel bir gelenege

baglihk s6z konusudur; bir ulusa, bazen iki ulusa; etnik ya da dilsel bir gruba; az

ya da ¢ok genis bir aileye; bir meslege; bir kuruma; belli bir sosyal gevreye... Ama

liste daha da uzundur, neredeyse sinirsizdir: insan bir eyalete, bir kdye, bir

mahalleye, bir kabileye, bir spor takimina ya da meslek kuruluguna, bir arkadas

grubuna, bir sendikaya, bir isletmeye, bir partiye, bir dernege, bir cemaate, ayni

tutkulari, ayni cinsel tercihleri, ayni fiziksel 6zirleri paylasan ya da ayni zararh

etkilere maruz kalan bir insan topluluguna ait oldugunu hissedebilir” (Maoulf,

2000, s.28).
Sanat ve siyaset arasindaki iliski ydonetim ve din mecralarinin olusmasiyla baslar.
Sanat ve siyaset iligkisinde kimlik problemlerinin etkisine sanat tarihi
perspektifinden  baktigimizda; Bati Roma imparatorlugunun ¢okisi ve
Roénesans’in dogusu arasinda kalan Orta Cag (M.S 476-1492) dénemlerinde resim
cogunlukla kilisenin hizmetindeydi. Ortagagda dini ve dlinyevi gugler birbirinden
ayrilmaz oldugundan bu sanat ve siyaset iliskisinde de ayrilmaz bir duruma neden
olmustu. Ortagagd sanatinda resim, genellikle sanatgilari gérevlendiren kilisenin ve
iktidarin ideolojik c¢ikarlarini desteklemigtir (Clark, 2017, s.14). Sanat ve siyaset
iliskisinde protest sanat ve sanatin bagimsizhg: fikrinin ilk kivilcimlari 1789 Fransiz
devrimi ile belirginlesmeye baslar. Fransiz Devrimi, aydinlanma ilkelerine dayall
sosyal ve siyasal degisimlerin yasandigi degisim ¢agini ifade eder. Devrim sonrasi
1848 Komunist Manifestonun yayinlanmasina dek gegen zaman araligi ayni

zamanda siyasi, sanatsal ve dustunce 6zgurligunun dogdugu bir donemdi kapsar.



Bu donemde sanatsal bagimsizlik fikrinin Francisco Goya, Théodore Géricault,
Edouard Manet ve Gustave Courbet gibi dénemin énde gelen ressamlarin
mucadeleci tavrina donugsmustur. Bu donemde dile getirilen esitlik ve 6zgurluk
kavramlari kiresel ideoloji mudehalesinde hayata gecirilememigstir fakat Fransiz
devrimiyle, esgitsizlik ve oteki olma sorgulamalari baglamistir. Devrimden sonra
yasanan siyasi gelismeler ve ardindan sanayi devriminin tarihte yeni bir kirilma

yaratmasiyla saglanamayan esgitsizlik gcogalarak genis alanlarda yayilma gosterir.

Fransiz devriminin slogani aydinlikgi ideolojiye dayall olsa da sanatsal dUretimin
sanatg¢inin siyasi inanglarini kaynak alabilecegi dusuncesi ancak 18. Yuzyilda
ortaya ¢ikmistir. 19. Yuzyilin ilk sanat akimi olan romantizm akimi ile birlikte insani
duygular (aci, ask, 6lim vb.) ilk defa sanatta yer edinmistir. Kisisel ve toplumsal
bagimsizlik diguncesi sanatcilarin eserlerine yansimistir. Duygulanim hallerinin
(6zlem, aci, 6lum, korku, heyecan vb) ilk ifadeleri romantizmle birlikte sanatta yer
edinir. Clinkli Romantikler eserlerini kurallara goére degil, bireyin duyarliigina gére
tartismislardir. Bu yolda bireysellik dayanaklari olmustur ve kendi i¢gsel dusunceleri
disinda bir referansa kargi c¢ikmiglardir. Cunki Romantikler kendi inang¢ ve
duygularini bir ¢ok farkh sekillerde ifade etmeyi tercih etmislerdir (Honour, 2016,
s.640). Bu dénemin énemli sanatcilarindan biri ispanyol ressam Francisco
Goya'dir. Goya, siyasi tutum ve tavrindan bahseden bir ressam olmasa da
resimlerinden siyasi tavrini anlamak zor degildir. Bir donem saray bag ressami
iken Fransiz isgaliyle isgalcilerin resmi ressami olmustur. Gelenekselcilikten
modernizmine dogru gecis sureglerinin ¢calkantisinda yagsamig olan sanatgi sarayin
bas ressami oldugu donemde kraliyet ailesini yeren portre ¢alismalar yapmigtir.
Bu caligmalar Gstu ortik gizli bir elestirinin drnekleri gibidir (Otgiin, 2016,s. 92).
Goya modellerini farkli bir gézle degerlendiriyor onlari tim girkinlikleri, aptalliklari
ve acgozlulukleriyle ortaya koymaktan g¢ekinmiyordu. Gombrich bu konuyla ilgili,
Goya’dan 6nce baska hicbir saray ressaminin kraliyet karsisinda boylesi desifreye
dayali gergekgi bir belge birakmadigindan bahseder. (Gombrich, 2016, s.488).

“Isverenlerinin baskici ve yozlasmis politikalarini elestiren liberal bir entelektiiel
olan Goya, kigisel olarak iktidarin suiistimalini ve savas vahsetini elestiren grafik

eserler yapmistir’ (Clark, 2017, s.16).


https://www.google.com/search?q=%C3%89douard+Manet&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MC7PMEtT4gAxjXKTsrVks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbCkhnFpcsYuU73JmSX5pYlKLgm5iXWgIAz_gI30cAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiIq9vB3aziAhXSdJoKHXQrAswQmxMoATATegQIDBAH

Goya’'nin “3 Mayis Katliami” (Gorsel.1) adli resimi 6zunde aydinlanmayi temsil
eden Fransa’nin fagizm istilasina donusunu anlatmaktadir. Napolyon ordusunun
ispanyaya girisiyle isgale karsi cikan yurtseverlerin Madrid’de Fransiz infaz

mangasi tarafindan kursuna dizilmesini betimlemektedir.

Goya saldiriya tanik olmustur ve resim Fransiz isgalci kuvvetlerinin 1814 yilinda
Ispanyadan gekilmesinden sonra yapilmistir. Resmi ifadeci anlatim giicl yliksek
zit kavramlarin (6lum-yasam) etrafinda sekillenmis yuzleri birbirine donuk iki figur
grubu olusturmustur. Yasanan dramin igikla vurgulandigi kompozisyonda gokyuzu
tarihin bu karanlik olayini simgeler nitelikte bogucu betimlenmistir. Tabloda ikili
planlamayla yerlestirdigi figurlerin ¢cevresinde genel bir bosluk hakimdir. Siddetin
egemenligini bosluktaki tedirgin golgeler gibi aktarilan renkler agida c¢ikarmigtir.
Urkithcu hissettiren koyu kahverengi, siyah ve gri ton gecislerinin duraganhigina
yesil, turuncu, sari, kirmizi ton gegisgleri hareketlilik katmigtir. Renk dagilimi
savasin evrensel yikici boyutunu ve siddetin acimasiz, dramatik yonunu

betimlemede anlatimi guglendirmigtir.

Gorsel 1. Francisco Goya. Ug Mayis Katliami / The Third of May. 1814. (Tuval Uzerine Yagli Boya,
263x347). http://www.franciscogoya.com/the-third-of-may-1808.jsp



http://www.franciscogoya.com/the-third-of-may-1808.jsp

Goya, sanatla gunluk yasam ve imgelem dunyasi iligkisindeki yogun etkilesimin en
trajik halini sunar. Goya bu c¢alismasiyla, Savag’in gug¢ zannedilen kotalugunu
guclu bir sekilde yorumlarken onun bilingsiz dehset ve olumsuzluk yanini
keskinlikle gosterir (Baynes, 2008, s. 263).

Goya’'nin U¢ Mayis Katliamrnin yapildi§i dénemde Fransiz devrimi sonrasi
Fransa’da yeniden gu¢ kazanan liberal monarsi fasizmi Fransiz sanatgilarin da
muhalif tutumlarina neden olmustur. Bu dénemde Fransiz romantik ressam
Théodore Géricault, Fransiz devrimi sonrasinda yeniden kurulan monarsik dizene
gonderme yaptigi “Medusa’nin Sali” (Gorsel.2) baglikli resminde trajik bir gemi
kazasindan etkilenerek kaza sonrasi yasananlari konu edinmistir. Temmuz
1816’da kraliyet savas gemisi Medusa, ingilizlerin biraktigi Senegal’e dogru yola
cikmistir. Gemide kraliyet yonetimden birilerinin, subaylarin, ve bilim adamlarinin
oldugu 400 civarinda yolcu bulunmaktaydi. Medusa’ ya deneyimsiz, kraliyet yanlsi
bir kaptan atanmisti. Bu kaptanin yénetim yetersizligi geminin kayalara ¢arparak
parcalanmasina neden olmustur. Géricault, Medusa’nin Salin’i tanik oldugu bu

kaza’nin etkisinde kalarak yapmistir.

Gorsel 2. Théodore Géricault, Medusa’'nin Sali / The Raft of the Medusa.1819. (Tuval Uzerine
YagliBoya, 4,91x7,16 m). https://www.britannica.com/topic/The-Raft-of-the-
Medusa/media/489488/36241



https://www.britannica.com/topic/The-Raft-of-the-Medusa/media/489488/36241
https://www.britannica.com/topic/The-Raft-of-the-Medusa/media/489488/36241

On hazirh@ini bol miktarda eskizle yaptigi galisma surecinde basindan belgeler
toplayarak, ¢esitli kadavralar inceleyen sanatcgi, Bonapart karsitiydi ve bu eserinde
evrensel tekgi yonetim ideallerini elestirmekteydi. Resim muhalif bir eserdi. Kaza
sirasinda 400’e yakin yolcunun oldugu gemide filikalar yetersiz kalinca yaklasik
200 yolcu igin tahta kasalardan sal yapilmigtir. Gericault, kaptanin yolcu ve
murettebatlarini 6lime terk ettigi bu salda bagka bir gemi olan Argus tarafindan
bulunduklari ani iglemistir. Bulunduklarinda sal Uzerinde yasanilan yasam
mucadelesinin yarattigi trajik olumler sonrasi sadece 15 yolcu kalmigtir. Fransada
kapatiimaya c¢alisilan bu konu ulusal bir skandala donusmustir. Resim bu agidan

Fransa’da guncel bir trajediyi konu edinen ilk eserdi.

Sadece o6lumdeki hayati degil. ayni zamanda &ldirme siyasetini, yani en ham
haliyle "toplumsal" iktidarin aslinda korumayi Ustlendigi seyi yikarken guttigu
siyaseti isliyor. Gericault, insan bedeninin kokmak tGzere olan tortularini. toplumun
¢cope attigi bedenlerin Ozellikle yoksul ve mazlumlarin bedenlerinin tortularini
atolyesine getiriyor ve idam fermaniyla asil yok edilmeye calisilan seyi
gorsellestiriyor: Paramparca olmus kalintilardan hayatin ve insanhdin resmini
yapiyor. Ceset pargalarina kan vererek onlari hayat ile 6lum arasinda bir yere
koyarak seyircideki ceset ve i¢ organ nefretini askiya aliyor. Bu sekilde, toplumsal
celiskileri temsil edilmesi imkansiz olani temsil etmek Uzerine insa edilen bir
protest sOylemi gorsellestiriyor: ofkenin estetigi; bir seyler sdyleyen guzellik
(Leppert, 2009, s.19).
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Gorsel 3. Bayeux Halsi / Bayeux Carpet. 1073-1083. (Kilim dokuma, 0,5x70 m).

https://www.bayeuxmuseum.com/en/the-bayeux-tapestry/

Ortagagin dogmatik sanat ortamindan Fransanin yeniden mutlak monarsi
yonetimine gectigi zaman aralginda Goya, Manet ve Courbet gibi ressamlar
otoritelerin siyasi fikirleriyle sanatsal muhalif sinirini gizen ressamlardandir. Daha
eskiye bakacak olursak 1073-1083 yillari arasinda yapildigi tahmin edilen Bayeux

Halis1 (Gérsel.3), Ortagag Avrupa’sinin din temasi olmayan énemli bir galigmadir.

Normandiya’li Fatih William’in ingiltere’yi isgali sonrasi kazandi§i zaferi konu
edinmigtir. Gizil siyasi ideolojilerin imgelendidi kompozisyonda Normandiya
tarihinin siyasi sureg¢ anlatimi hakimdir. Gorllmektedir ki sanat ve siyaset her
dénemde degisken sekillerde var olmustur. Ancak, bireysel siyasi durusun sanatta
yer edinmesinin 18. Yuzyilda romantizm akimiyla basladigindan bahsetmistik, 19.
yuzyilldan 21. Yuzyilla dunya kuresel ideolojiler burjuva iktidarlarini kurarken
sanatin muhalif eylemlerinden hem ¢ikar saglamis hem de bireysel ideolojik sanat
fikrini baski altinda tutmaya calismistir. 21. YUzyll ginimUz ¢adinda gecmisin

carpik toplumsal dizeni ve siddetinden farksiz olmayan bunalimlar varhigini
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sadece sekil degistirerek surdurmektedir. Bu bunalimlar yeni sanat anlayiglarini ve

yaratilarini da tetikler.

Bireysel ideolojik inancin duygu ve dusulncelerinin sanat yoluyla ifade edilmesi 18.
ve 19. Ylzyill surecinden sonraki donemlerde de devam etmistir. Resimlerin
kurgusal yapisi gergek yasanmisliklarin etkisiyle bu sirece dahil olmustur.
Sanatgllar bireysel biling, kimlik, hurriyet gibi kavramlardan beslenen ilk 6zgUrlikgu
Uretim bigimlerini olusmaya devam etmislerdir. ilk olarak 18. ve 19. Yiizyillarda
Birlesik Krallikta ortaya ¢ikan sonra tum dunyaya yayilan sanayi devrimi Avrupa’da
kokli degdisimlere neden olmustur. Makinelesmeyle birlikte isci siniflari ortaya
cikmis burjuva siniflari bu sayede ekonomik biiyiime yasamislardir. is¢i - sermaye
pratigine donustirilen yasam kosullarinda halk birgok siyasi, sosyal ve ekonomik
haklardan mahrum birakilmistir. Ulke nUfuslarinin  giderek artmasi carpik
kentlesmeyi yaratmis ve yeni topluluklarin meydana c¢ikmasini saglamistir.
“Endlstri ¢agi toplum cagidir. Sanat bu ¢agda toplumun dinyasini ve yasam

slubunu olusturmak goérevini tstleniyor” (ipsiroglu, 2011, s.93).

Tanim olarak kimligin geriye dayali uzun bir tarihi vardir. Ancak kimligin gindeme
gelmesi ve tartigilmasi modernizmin sonucu olarak 20. Yuzyilda baslamistir. Bu
donemde kimlik bir terim olmaktan ¢ikarak evrensel bir kayginin kargiligr olmustur.
20. yuzyilin ilk yarisinda dunya siyasetinde soguk savasin yasandigi bir ortam
vardi. Boyle bir ortamin savas duguncesindeki huzursuzluk sanat alanlarini da
etkilemisti. Nazilerin, diinyada fasist yonetiminin hakim oldugu dénemler Picasso,
Kollwitz ve Kiefer gibi sanatgilar savasin korkung yuziyle karsilasmanin etkisiyle
protest eserler yapmiglardir. 19. Ylzyil sonlari ve 20. YUzyilin baglarinda kiresel
ideolojik yonelimler Almanya’da yeni sanatsal Uretimlere yon vermigtir. Dénemin
sanatgilarindan Kathe Kollwitz, sanat ¢aligmalarinda kadin, kimlik ve sinif siyeseti
uzerinde yogunlastirmigtir. Donemin en c¢alkantili siyasi sureglerini yasayan

sanatgi toplumun sosyokdulturel problemlerine tepki olarak sanatini kullanmistir.
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Gorsel 4. Kathe Kollwitz, Tutuklular / Bauernkrieg. 1908. (Gravir Baski, 600x465).
http://www.troutgallery.org/exhibitions/detail/42

Kollwitz, 1. Dlnya savasi 6ncesinde Alman Koyli Savasi gravur serisinden bir
calisma olan “Tutuklular’ (Goérsel.4) baslikli eserinde 16. Yuzyill Almanya’sinda
yasanmis soykirimi kendi doneminin siyasi uygulamalarina bir gdnderme olarak
yapmistir. Siddete dayali tarihi bir olaylr konu edinerek gecmisi hatirlatma ve
seyircinin  siyasi algisini  degistirme amacinda olan sanatgi bileklerinden
baglanmisg, cevreleri kalin iplerle sarili bir grup koylunun tutukluluk halini konu
edinmistir. Nazi doneminin toplama kamplarindan bir gorintuyt andiran
kompozisyonda i¢ ice ciplak ayakli ve yoksul koylulerin caresizligi yUzlerindeki
ifadeden agik¢a anlasiimaktadir. Tabloda kalabalik bir figlr grubu yerlestiriimesine
ragmen Goya’nin “3 Mayis Katliami” adh eserinde oldugu gibi siddetin dehseti
belirli tek bir figir yizinde ifade bulmustur. Calismanin sol tarafinda gokyuzine

dogru bakan bu figlirde yasanan drama taniklik etmekteyiz.
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Gérsel 5. Pablo Picasso, Guernica / Guernica. 1937. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 3,49x7,77 m).

https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/guernica.

Nazilerin soykirim saldirilarina Kollwitz gibi Picasso da taniklik etmigtir. Nazilerin
hava ve karadan yaptiklari midahalelerle sehirleri istila ettikleri kentlerden biri olan
Guernica saldirisi Picasso’nun daha sonra evrensel muhalif bir propagandaya
donusecek olan Guernicayr (Gorsel.5) yapmasina neden olmustur.Yirminci
ylzyihn en Gnli resmidir Guernica. Ozelde fasizmin, genelde modern savasin

acimasizhgina karsi surekli bir protesto olarak goruiltr (Berger, 1999, s.53).

Savunmasiz ispanyol kenti olan Guernica’ nin havadan ucgaklarla fasist bomba
saldirilariyla ugramasinin ardindan yapilan Picasso’nun Guernicasi insanlik digi
olan bu muamelenin guclu bir sekilde sanatla anlatilan yanik lanetiydi. Ancak
Guernica daha uzun bir meseledir. Guernica, ¢agdas dénemin modern
insanlarinin atomlarina boélinmuis, en ufak zerreciklerine kadar parcgalarina
ayrilmig, parcalanmighgi hayal ettirebilecek en canl, gosterisli ve bu duruma uyum

saglayan umutsuzlugun gosterimidir (May, 2013, s.75).

ic savastan etkilenen Picasso resminde kullandigi imgeleri yaklasik 1 yil kadar
once calismaya baslamistir. Sonrasinda Guernicayi yapan Picasso’nun sezgisi 0
doénemin ruhu konusunda bilgisi olanlardan beklide daha fazlaydi (Yilmaz, 2005,
s.93, 155).
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Goérsel 6. Leon Golub, Vietnam 2 / Vietnam 2. 1973. (Tuval Uzerine Yagli Boya 294x1,115).

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/display/facing-history-leon-golub-hrair-sarkissian

20. yuzyllin savaslar donemi olmasi sanattada tepkiyle kargilanmis Amerikali
sanat¢l Leon Golub gibi sanat¢ilar bu donemi belgeleme ve ani yakalama
Ozelligiyle fotograflayarak belgelemis ve daha sonra bunlari savas karsiti sanat
eserlerine doénusturmuslerdir. Golub genis bir fotograf arsivi olusturmus ve daha
sonra bu fotograflar referansliginda resimler yapmistir. Golub’un, 6zellikle Vietnam

serisi savas karsiti siyasi mucadelenin temsilcisi konumundadir .

Golub’'un “Vietham 2 (Gorsel.6) baslikli eserinde sol taraf idam mangasi ve
kargilarinda kursuna dizilmek (zere olan sivillerin karsilikli ikili kompozisyon
olusturdugu bir siddet sahnesine tanik olmaktayiz. Sivillerin seyirciye dénuk, panik
icindeki ylUz ifadelerinin karmasik pskolojisi resmin tamamini kaplamistir. “Bu
caligmadaki asil vurgu, “saldirgan Amerikan politikasinin” sorgulanmasi ve geri

donusl olmayan yitik yasamlardir” (Yildiz, 2016, s. 121).

Keten bez Uzerine disavurumcu tavriyla ham ketene katman halinde boya kullanma

teknigiyle yaptigi calismada arka plan okra rengi ketene dokunulmadan
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birakilmistir. Figurleri, arka plandan ayirt edici bir bigimde c¢alismasi seyirci

odaginin figurlerin iginde bulundugu trajik duruma odaklaniimasini saglamistir.

Gorsel 7. Judy Chicago, Yemek Daveti Partisi / The Dinner Party. 1974 — 1979. (Ahsap, Seramik,
Kumas, Metal, Boya, 1463x1280x91.9 cm). https://www.brooklynmuseum.org/eascfa

1960’larda cinsel ve etnik kimlik meselesi ortamlarda tartigilan bir konu olmaktan
cikarak sanatsal baskaldiri hareketine donusmustir. Sanatta cinsel kimlik siddetinin
yogunlastigi 1960’larda feminist sanatcilarin bir araya gelerek baslattiklari
mucadeleyle ilk aktif eylemsel surecine girmistir. Feminist sanatin evrensel etkileri
ginimizde de , 1960’larin micadeleci feminist sanat ortamindan beslenen
eylemlerle devam etmektedir. Feminist sanatin, cinsiyet ayrimciligindan, fasizme
her sekilde dislayici tavrin sorgulanmasinda ve kadin haklarinin gindemde yer
tutmasinda énemli rolt vardir. Kadin davasini Ustlendigi enstalasyon ¢aligmalariyla
feminist sanatin 6nculerinden Judy Chicago, bu anlamda siyasi durusunu ortaya
koyar. Chicago 1974 — 1979 yillarinda yaptig1 "Yemek Daveti" (Gorsel.7), baslikli
enstalasyonu bir ¢ok kadin sanatginin ortak katilimiyla gergeklesmistir. Buradaki
amacin, her alanda otekilestirilerek erk olusumunun cinsiyetci baskilarina maruz

kalan ve ikinci planda tutulan kolektif kadin yasantilarinin ortak mucadelesini
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aktarmak oldugu dusunulebilir. Bu g¢alisma da Chicago, tarih perspektifinden
kadinin 6nemsiz figur konumunun yasadigi mesrulasmis erk egemen siddetine
dikkat cekmistir. “Tarih boyunca g6z ardi edilmis pek ¢ok dnemli kadinin anisini
glindeme getirmeyi amaglayan bu Gg¢gen bigimli sofra, kadin hareketine adanmis bir
tir simgesel anittir’ (Antmen, 2008, s.240). Enstalasyonda amag, tarihte
onemsizlesen mitolojik kadin yasantisindaki anilari yeniden agiga c¢ikarmak.
Masada Bu mitolojik kadinlari temsilen 33 tane 6zel alan hazirlanmistir. Bu
alanlarin oturma kisimlarindaki masa ortusu, tabak ve pegete nesneleri mitolojiden
her bir kadinin temsiliyetini olusturur. Masanin tggen formu kadin cinsel organini

andirir ve Hristiyanlikta baba ogul kutsal ruh Gggenine gonderme gibidir.

Gérsel 8. Gottfried Helnwein, Degersiz hayat / Lebensunwertes Leben. 1979. (Tuval Uzerine Yagh

Boya, 72x28 cm ). https://s3-eu-west-1.amazonaws.com/s3-helnwein-images-bucket/1418/RAW
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1960’larin mucadeleci girigsimleri 1970 ve 1980’lerde de farkli sanat akimlarinin
ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu akimlardan biri olan yeni disa vurumcu ve
hiperrealizm sanat akiminin énemli temsilcilerinden Anslem Kiefer ve Gottfried
Helnwein 2. Dinya Savasinin yikintilar iginde dogmus sanatgilardandir. Kiefer ve

Helnwein Nazi Fasizminin yarattigi insanlik suglarina tanik olarak blayimusglerdir.

Helnwein, konusunu ¢ogunlukla kendi yasanti deneyimi ve ge¢gmisinden, Yani Nazi
fasizmin gercgekliginden alir. Hitlerin fasist ari irka ulasma hedefinde fiziksel ve
zihinsel engelli gocuklara uyguladigi siddet kabul edilemez bir bigcimde cesitli
iskence yontemleriyle gerceklestirmistir. Bu uygulamalar gergeklestirenlerden biri
olan Nazi yanlsi Viyana Ruh Hekimligi baskani olarak gorevli doktor Heindrich
Gross'un 1979 da verdigi roportajda yapti§i hicbirseyin sug¢ teskil etmedigini
savunarak fasizm gercekledini agikga goztermistir. Helnwein bu rdportajin
ardindan doktordan ziyade kamuoyunun tepkisizligine karsi yedigi yemekten
zehirlenip oldardlen bir cocugu resmetmis (Gorsel.8) ve Grossun soylediklerini
gorsel olarak anlatmistir. 1979 da deg@ersiz hayat baslikli bu galismasinin yarattigi
tepkiler sonrasindan Grosun yeniden bir agiklama yaparak isledigi sucu kabul
etmesine neden olmustur. Sanatin gucuyle irkgi sdylemlere carpici bir engel
sunan Helnwein zihinlerde fasizm gergekliginin surekliligini hatirlatici izler

brakmistir.
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Gorsel 9. Anselm Keiefer, Niremberg Alani / Niremberg Area. 1982. (Tuval Uzerine Saman,

Emulsiyon, Akrilik, 80x380 cm). https://losangelesfrog.blogspot.com/2009/03/.

Ruhsal bunalimlarini resimlerinde agikga izleyebildigimiz Kiefer, protest tavri ve
agir elestirel Uslubuyla Almanya’da oldukga tepki ¢ekmesinin ardindan oradan
ayrilarak Fransa’ya yerlesmek zorunda kalmigtir. Kiefer, Alman tarihinin siddete
dayall karanlik dénemini, farkli malzeme c¢esitliligini kullanarak sembol, imge ve
metaforik anlatimlarla ¢calismistir. 1982 yilinda yaptigi “NUremberg Alani” konusu
gercek yasanmishgin olusturdugu bu karanlik donemden alir. NUremberg; Naziler
fasizminin yikici saldirisindan once Almanya’nin verimli topraklarinin oldugu
fabrika ve eglence merkezlerinin bulundugu kultir ve sanat merkeziydi. Daha
sonra fabrikalarinda, verimli topraklarinda Yahudilerin katledildigi ve Nazi
torenlerinin gergeklestigi bir kent haline doénismustar. Kiefer'in malzemeleri

Kalturel kimliginde yasadigi siddete paralel olarak soduk, sert ve agirdir.

Konularini, yasadigi cografyanin etkisiyle hislerinden yararlanarak secen Kiefer;
kullandidi malzemelerle yarattigi perspektif algisi iginden sezdirilen, fabrika ve
evlerin oldugu resimde yakilan Nuremberg'i simgeleyen c¢esitli malzemeleri
metafor olarak kullanmistir. Resimde yanik saman, kll, emulsiyon, epoksi, doku

ve akrilik boya kullanilarak malzemelerin kavramsal dilini guglu ve etkileyici bir
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sekilde kullanmistir. Kiefer'in dikkat ¢ekici bir sanat¢i olmasinin nedeni,
Almanya’nin yakin gecmigiyle ilgili tarihinde yerici karalamalar yapmak yerine
oncelikle konuya daha objektif yaklasma ve konuyu derinlemesine arastirma
cesaretidir (Yilmaz, 2005, s.424).

Antmen, Avrupa’da 1980’den sonra odaklanilan kimlik unsurunun guncel sanatin
odak noktasi haline geldiginden bahseder. Bu dénem sanatgilarin problemi kimlik
temasi Uzerinde yogunlagsmis bu durum genis bir Uretim alanina zemin
olusturmustur. 1980’lerden 20. Yuzyil suresince sanattaki bariz degisim, oteki
olarak adlandirilan kesimlerin kimlik savasini konu edindikleri Uretimlerin, bati
sanatinin sergi ortamina girmeye baslamasidir. Bat’'nin bu dénemde ydneldigi
kimlik egilimlerinin devami olan bu degisim o6tekinin temsilinde farkh kultarlerin
yayllmasinda etkili olmustur. Kavramsal sanattan beslenen kimlik endeksli sanat,

kimlik siyasetinin ifadesinde araci haline gelmistir (Antmen, 2008, s.295).

20. yuzyilin ortalarinda ilk uygulama pratigine déntsen ve 1970’lerde bash basina
bir alan olarak kavramsallasan Performans Sanati, "Beden Sanati" ya da
"Happening" gibi farkli basliklar altida isimlendirilmis Feminist Sanat, Arazi Sanati
ve Fluxus gibi diger akimlar esliginde uygulanmistir. Genel olarak karsi durus
performanslariyla  bilinen Marina Abramovi¢, bu akimin en 6nemli

temsilcilerindendir.
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Gorsel 10. Marina Abramovi¢, Balkan Savaslari / Balkan Barogue. 1997. (Performans, 120x210.3

cm, Sdre: 5 Gin). http://www.azizmsanat.org/2017/03/20/sinirsizligin-kesistigi-tabular-marina-

abramovic-firat-tunabay/

Marina Abramovic’in Balkan Savaslarinda yasanan i¢ savasa karsi sergiledigi
performansi (Gorsel.10) 1500 adet kemigin Uzerinde oturarak gerceklestirmistir.
Cocuklugundan tarkuler soyleyerek tek tek temizledigi kemikler, halktan kopuk
belirlenen yonetim seklinin  degismeyen menfaatinde yasanan &lumlerin
kemikleridir. Abromovic performanslari hakkinda o an deneyimlenen ve
sonrasinda sadece anisi kalan bir siUre¢ oldugundan bahsetmektedir.Bu
performans bedeni her sekilde deneyimleme, hayatta yasanan ikilemler Uzerinden
bedenin ancak yasayarak kavranabilecegi gercedini de gozler dnine sermektedir.
Sanat artik her anlamda bir tepki sunabilme olanagiyla degismistir. Abramovic
carpici performans deneyimlerle seyirciyi de kendisinin bir pargasi haline
getirebilmigtir. Yasanilan “o an”in canli bir beden tzerinde goésterilmesi, seyirciyi
daha buyuk bir gergekligin icine ¢geken en basarili yollardan biri olmustur (Verdu
Martinez, Akin, 2016, s. 192).

Calismanin bu kismina kadar kimlikler siyasetinden, bu siyasetin yarattigi

travmalardan, trajik olaylardan (savas, gog¢, 6lum, Ootekilestirme vb.) ve tuim
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bunlarin yasanti ve sanatla olan bagindan bahsedilmistir. Nedir kastedilen
yasantl? Genis ve kapsamli bir kavram olan yasanti kelime anlami itibariyle her
tarlt yasanilimighdi ifade ederken burada kastedilen kalici izli degisikliklere neden
olan, kimlik sorunu etkenli kisisel ve kolektif bellegimizde yer edinen yasantilardir.
Abramovic’in, ¢ocuklugundan halk turkuleri esliginde savasin yikici etkilerini tasvir
ettigi performansi g¢ocuklugundan gunumuize vyasatilarindan arta kalanlari
yansitmaktadir. Kiefer'in kan kokan bir sehirde dogmasi, biylimesi, Chicago’nun
bircok kadin sanatciyl bir araya getirdigi “Yemek Daveti” baslikh enstalasyonu,
kadin kimliginin her alanda bitmeyen mucadelesinden yola ¢ikarak tasarladigi
yasanti referansli bir projedir. Ayni sekilde bir sonraki bolimde bahsedilecek olan
Sukran Moral'in “Bordello” genelev performansi ayni ortak muicadeleden gelir.
Henlz cocukken “kadin” kimliginden dolayl kendisine bigilen rollere sadik
kalmadigi takdirde “onlar gibi olursun” baskisiyla buyutulmustur. Moral, Bordelloda
karsimiza seks iggisi olarak g¢ikar. Seyirciye toplumlarin veya bireylerin yasadigi
hayatin icerisinden alintilarla bir seyler gosterme istediginde, bedenini bir malzeme
kullanmistir. Buradan hareketle sosyal konumda, onu 6tekilestirenleri vurgulamak
uzere iktidar destekli erkek egemen bir toplumun zavalli siddetinde kadinlar
uzerindeki yasantisini bir kez daha deneyimlemistir. Hale Tenger’in Turkiyenin son
elli yihni mercek altina aldigi “Boyle Tanidiklarim Var” baslikli ¢calismasi ayni
sekilde tanik oldugu yasanti Urinudur. Yasanti da savasa, olumlere taniklik etme
ve kuresel ideolojilerin isimlendirdigi “Oteki kimligin® agirligini tasiyarak igler
uretmenin zorlugunda sanatgiya dusen payin sanatin glcuyle nesnel olan bu
yasantilara tepki gostermeleri ortak bir anlayistan gelmektedir. Bu tezde referans
alinan tum bu sanatgi orneklerinde ortak bir amag¢ bulunmaktadir; Ritualistik ve
Askinci kuresel ideolojilerden beslenen tim bu gergeklere kargi durmak, bir seyleri
sanat, bilim ve felsefe araciliiyla yodnlendirebilmek, degistirebilmektir. Son
bélimde benzer kigisel yasantilarimin kaynaklik ettigi resim, fotograf ve video

calismalari benzer ortak amag ve duygularla olusturulmustur.
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BOLUM 2: TURKIYE’DE KiMLIK SORUNU

Cumbhuriyetin  kurulmasindan sonra Turkiye’de Osmanli Devleti doneminde
baglatiimis olan batililagsma c¢abalari daha planli bir sanat siyaseti haline
donusmeye baglamistir. Anayasada koruma altina alinan bu donugum donemin
sanatgilari tarafindan destek gormustur. Turkiye’de 1970’lere kadar sanatsal
aktiviteler iktidar yonetimli mesleki birlik anlayigiyla devam etmigtir. Yonetimle
birlikte sanat cemiyetleri ve gruplari kuran sanatgilarin yonetim siyasetiyle ideali
ortakti. Sanat ortaminin yonetim kontrolinde gelistigi bu dénemde, sanatsal
Ozerklik fikri yonetimi tedirgin ederken sanatgida bireysel bir durus gérmemek ¢ok

sasirtici bir durum olmayacaktir.

1980’de “Oteki kimlik” sifatiyla isimlendirilen kesimlerin var olma ¢abasinin
tartisildigl sanat ortami ayni zamanda ilk muhalif ortamini 60’h yillarda olusturan
Feminist hareketin daha ¢ok kadini bunyesine almaya basladigi doneme denk
gelir. Bu dénem, kimlik, cinsiyet gibi kavramlarin sorgulanmasinda ve gundeme
gelmesinde onemli rol oynamistir. Ayrica kadinin sanat ortamlarindaki davasini
ustlenen ve erkek egemen sanatsal modernizminin kirilma sdrecine katkida
bulunan Feminist Sanat kapsaminda izlenen c¢abalar, tarihin goz ardi ettigi kadin

sanatcilarin kesfine neden olmustur ( Antmen, 2008, s. 295).

Sinif savasimi, cinsel kimlik ve 6tekilestirme gibi kavramlarin iktidarlar tarafindan
toplumda ayristirmalara neden oldugu kimlik mucadelesinde, muhalif sanatgi
uretimi, insanlarin 6zgur bir toplumda yasayabilme olanaklari agisindan buyuk
onem tasir. Kimlik problemine odaklaniimasi dinyada genis yayilim alani gosteren
bir soruna donismustir.90’lara kadar ulkeler arasi yayilma gdsteren bu dontisum
Tarkiye'ye de sigramistir.  Turkiyeli sanatgilar kimlik kavrami Uzerinde
yogunlagsmigtir. 1990 Oncesi bir yandan askeri darbenin yarattigi tedirgin bir
toplum varken bir yandan da modernist yapilanmanin “saf sanat” sdylemlerinden
dolay! Turkiye’ de sanat ve siyaset birlikteligi nadiren bir araya gelmistir. 1990’ lar
da degisim gdsteren bu durum, dnceden sanatla siyasetin yan yana gelmesine
karg! ¢cikan burjuva gevrelerde dahi destek gormustur. Burjuva gevreler artik siyasi
icerikli buyuk caph sergilere sponsor olmaya baslamistir. Bu cevreler kuresel

rekabet i¢cgudislyle hem devlet¢i sinirlamalari asmak hem de muhafazakar
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hakimiyetin tehdit ettigi cagdas yasam ilkelerini devam ettirmek istemiglerdir.
Haliyle bu da tium dengelerde hassas davranilan bir siyaset gerektirmigstir.
Bieanellerin bu konudaki kanallardan biri olarak dustnuldigu anlasiimaktadir.
Vasif Kortun yéneticiliginde yapilan 3. istanbul Bieaneli bu duruma érnek teskil
eder. 3. Istanbul Bieaneli araciigiyla Kort'un merkez- cevre iligkilerini, yerel ve
karesel kimliklerin farkhliklarini gostermeyi hedefledigi aciktir. (Yilmaz, 2015, s.
196-197). Bienallerin yani sira siyasi aktivistlik misyonuyla istanbul ve Ankara da
provakatif genc etniklik ve sanat sergileri, yeni galerilerin acilmasi, Hangar, oda
projesi, masa, nomad, alti aylik gibi sanatgi insiyatiflerinden olusan gruplar Tarkiye
siyasetinde birlikteliginde gorilmeyeni, raflara saklanmig, Uzeri ortulmus kimlik
siyasetindeki kirli gecmisi ve halihazirda devam eden kimlik problemlerini gln
yuzine ¢ikarmiglardir. Ginimuzde Turkiye sanat ortaminda, 1970’lerin direnciyle
baslayip ¢ogalan 6zgurlesme hareketlerinin etkisiyle; siyasi baskilarin potasinda
eritiimeye calisilan “6teki kesimin” tutunma c¢abasi temel konu haline gelmistir.
Stikran Moral, Halil Altindere, Hale Tenger, Erkan Ozgen, Sener Ozmen gibi
sanatcilar Tuarkiye'nin kimlik siyasetinde ideolojik gerceklerini, karanlikta kalan

dinUnu ve bugunund sanat araciyla gostermislerdir.

Turkiye’de Feminizm, cinsiyetli beden, L.G.B.T (lezbiyen, gay, biseksuel,
transseksulel) gibi cinsel aidiyet kavramlarini 6rgitli kadin siyasi topluluklarinda
dahi tehdit olarak algilanmasi oldukga trajiktir. 1970 ve 1980 araligina denk gelen
bu sireg, agikga ismi konulmamis olsa da ilk feminist yaklasimlarin géraldagua bir
surectir. Bu donemde bilingli bir egilimle olmasa da uretilenler kadin sanatgilarin
toplumsal duzenin cinsiyetci siyasetlerini kimlik sorunu olarak degerlendirdiklerini
gosterir. Turkiye'de kitlesel kadin dayanismalarinin bir araya gelmesi ve “ kadin ”
kimligi ekseninde toplanmalari 1970’lerin ikinci yarisina denk gelir. Bu donemde de
kadin kimligi ekseninde surdurilmeye galigilan “kadin” kimlik mucadelesi, bolucu —

feminist bir disinceden dogdugu gerekgesiyle strekli baskilanir.

1980 — 1990 araliginda Turkiye’de kadinlar, toplumsal cinsiyet konusunu
tartigtiklari ortamlar olusturmus, toplantilar duzenlemiglerdir. Farkli cinsiyet
aidiyetlerinin sorgulandigi ve kadin olma bilincinin uyandigi bu donemde, erkek

hegemonyasi kadin-siddet iligkisi Uzerinden tartisma konusu olmustur.
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Kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet calismalariyla yalnizca Turkiye'de degil
uluslararasi platformlarda da ilgi goren Sukran Moral'in galismalari genel olarak
fotograf, video ve performans adirliktadir. Moral, erk sdylem ve kilttrel anlayisin
ortak paydasi olan cinsiyet siyasetinde sert, disindUricu ve elestirel bir Uslupla

yaklagir ve kendi bedenini sanat objesi olarak degerlendirir.

Gorsel 11. Sukran Moral, Bordello / Bordello, 1997. (Performans, Sure: 8 dakika).

http://www.sukranmoral.com/pages/exhibitions/index.html#bordello-yuksek-kaldirim.

Moral, “U¢ Erkek ile Evlilik’, “Anemus”, “Zina” vb. performanslariyla kadin ve
cinsiyet algisinin toplumsal siddetine deginir. Moral, kadin kimligi aktivistliginde
kendi yasantisindaki edinimleri toplumda kadin olma zorlugu sorunsaliyla
bagdastirmistir. Performanslari sert gondermelerde bulundugu trajik olaylardan

ortaya ¢ikar. Bu performanslarindan biri olan ve istanbul Bienalinde de yer alan
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“Yuksek Kaldinm’da bir genelevde gerceklestirdigi, “Bordello” (Goérsel.11) isimli
performansinda, kendisini seks iscisi statistinde sunar. Bordelllo da, sanatginin
kadin olma kimligiyle yasadidi sorunlari ve bu sorunlarin topluma mal olan
evrensel yonund goéruriz. Moral, O6zellikle kendi déneminden Yesilgam
sinemasinin genelev tutumlarindaki kadinin “toplumsal namus” meselesine de
deginir. Bunu yaparken cocukluguna, g¢ocuklugundaki aile ve c¢evresi tarafindan
“namus” baskisiyla yasadigi ge¢gmisine deginir. Bordello ile ilgili 2018’de “Sen de
Anlat” yazi dizisi kapsaminda verdigi roportajinda kadinlarin ¢cocukluktan itibaren
cinsiyet¢i yaklasimlara maruz kadiklari yasanti deneyimiyle buyuduklerinden
bahseder. Moral giriimesi gu¢ olan bir alanda gergeklestirdigi performansin

mekaniyla ilgili su ifadeleri kullanmistir;

“Yuksek kaldirnm denen yere girmistim. O da tatbiki nedenleri ¢link, genelev ylksek kaldirim bizim
Yesilcam dedigimiz sinemada gok kullanilan bir terimdi. Ozellikle biz kiz gocuklarina eger rahat
durmazsak annemizin babamizin dediklerin, yapmazsak mutlaka genel eve dlseriz ile buyiyen bir

jenerasyondan geliyorum ben etrafimizda da bunu gézlemedim kadinlarin ezildigi kadinlarin yok

sayildigi hey yere girdim”. https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-42816616

>

TURKIVE CCMAURIVETIR TURKIVE CUMMURIVETY

Goérsel 12. Halil Altindere, Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz / Welcome to the Land of the Lost. 1997.
Enstelasyon, Dijital Forograf).

https://cevadzortsfinest.blogspot.com/2010/06/taxim-showdown 28.html
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Tarkiye de “Oteki” siyaseti, surekli donusuim dinamigindedir. Etnik ve cinsel kimlik
siyasetine paralel olarak sekillenen yonetim, sanat alanlarinin temsili problem
konusu haline gelmistir. Stkran Moral gibi Halil Altindere’nin de 6tekinin otekiligini
icsellestiriimesi surecindeki siddete taniklik etmistir. Altindere, enstalasyon, video,
resim ve fotograf calismalarinda; yok sayilan “Oteki” kesimlerin mevcut dizen ve
toplumda maruz kaldiklari mesrulasmis uygulamalara vurgu yapar. “Kayiplar
Ulkesine Hos geldiniz” baslikli enstalasyonu (Gérsel.12) gozaltindaki kayiplar
cercevesi icine aliyor. Calisma,1980-1995 yillari arasinda go6zaltina alindiktan
sonra tekrardan haber alinamayan kayiplardan bahseder. Altindere bu slreglere
Tarkiye de yasayan bir sanat¢i olarak tanik olmustur, bu gergegi yasayarak
gbérmastir ve yasadidi cografyadan, kimliginden, distncesinden dolayi insanlarin
Oylece kayip haline gelebilmesinin ve bunun glinimuzde bile iktidarlarca hentz bir
problem haline gelememesine karsi gergeklestirdigi bir eylem oldugu da
dusundlebilir.  Altindere, bu kayiplardan 12 kisinin portresini  kullanarak
fotograflarini pullar Gzerine yerlestirmistir. On iki adet dijital baskinin bir arada
oldugu posta pullarindan yonetici ve milli kahramanlik gibi vasiflarla nitelendirilen

Kisilerin portrelerini sokerek yerine kayiplarin portrelerini yerlestirmistir.
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Gorsel 13. Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var 3 / | Know People Like This. 2013. (Basin
arsivlerinden fotograflar, rontgen filmlerine kuru lazer baski, pleksi levhalar, LED, metal, her bir
modulin yiksekligi 210 cm, moduillerin toplam uzunludu yaklasik 45 metre, kurulum sekli degisken,
Rontgen film dlguleri: 35x43 cm, 26x36 cm, 20x25 cm). http://www.sanatatak.com/view/haset-

husumet-ve-rezalet-uzerine

Tarkiye’nin 50 yila agkin siyasi ge¢gmisini géz 6nunde bulundurdugumuzda sanat
ve siyaset iligkisinde otorite baskilari, protest eylemler, faili meghul cinayetler,
aktivist micadeleler, bolgesel ve sokak gatismalarinin yasandigi farkli dénemlerin
yarattigi kalici etkiler, 90’lardan gunimize sanatsal protest eylemlere
donusmaustur. 1980 d6ncesi Ulkedeki kaos ve 12 eylul darbesiyle yasanan baski

donemlerinden gelen, simdide devamliigini surduren protest faaliyetler
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yurutulmastar. Bu faaliyetler ayni zamanda kimlik, iktidar, baski uglemesinin
aginda magdur edilen ve maruz birakilan — birakan iligkisini sorgulmaya iten
yasamanin drinu olmuslardir. Hale Tegerin “Bdyle Tanidiklarim Var 37
(Gorsel.13) baslikl enstalasyonu bariz 6rneklerdendir. Teger’in Béyle Tanidiklarim
Var dizisinin Gg¢lnclsu olan bu g¢alismasiyla Turkiye’'nin 50 yila askin gegmisine
tanik oluruz. Rontgen filmi gérunimuandeki fotograflardan olusan labirent tarzindaki
enstelasyonu, izleyiciyinin vakif ve haber ajanslarindan derlenmis bir fotograf

argivine taniklik etmesini saglarken, yasanilan anlarin da i¢cinden gecgirmektedir.

Gorsel 14. Sener Ozmen, Yapigik / Adherent. 2015. (Diptik, 27,5x40,5x74,5x27,5 cm).
https://t24.com.tr/k24/yazi/senerozmen,398

12 eylul darbe doneminin oncesinden, sonrasina gunumuze dek sigrayan iktidar
kaynakli kalici hasarlarin sanatla iligkisi ayni zaman da sanatgi tanikligiyla da
baglantihdir ve bu iligskiyi sanatgilarin ¢alismalarina yansiyan etkisiyle daha net
gorebilmekteyiz. 2016 yiinda Sener Ozmen'in “yapigik” (Godrsel.14) baslikli
calismasi da bdyle bir meselenin unsurudur. Yapisik, Ozmen’in gocuklugunda

yasadigl darbe dénemlerinden kalan tek ¢ocukluk fotografinin hikayesini anlatir. iki
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adet ayni fotograflardan birisinin agsagida digerinin yukarida ¢apraz bir bigimde
cercevelenmis  gorintisinde Ozmen’in  gocukluguyla birlikte eski  sinif
arkadaslarini da goéruriz. Cocukluguna ait tek olan bu fotografin “tek bir fotograf’
olmas! durumunu mercek altina alan Ozmen, o dénemden giiniimiize s6z konusu
baskilara surekli maruz kalan bizlerin tutumunu ve iktidarin gsiddet temelli
uygulamalarini disiindirmeye sevk etmek ister gibidir. Yapisik, Ozmen’in 12 eylil
darbesine denk gelen gocuklugunda, bir baskin sirasinda el konulan gocukluk
fotograflarina bir daha ulasamamasini anlatir. 12 eyllil ve sonrasinda maruz
kaldigi koti donemlerin bellegindeki izdusUmlerinden yola ¢ikarak tasarladigi bir
calisma olan yapigkanda Ozmen’in cocukken yasadigi cografyanin sertligini ve

iktidar baskisini agikga gorebilmekteyiz.

Gunumuz sanati modern yasamin hizina bagh gelisme ve teknolojik ilerlemelerle
surmektedir. Savas dncesi bir yerylzinde egemen olan huzur, kurulmaya ¢alisilan
yeni dunya dulzenleriyle yerini radikal yikici sdylemlere ve bitmek bilmeyen
huzursuzluklara birakmistir. Dunya savaglarinin ardindan meydana gelen
toplumsal olaylarin sanatgilar Uzerindeki etkilerine sanat tarihinden secki
orneklerle yer vermigtik. Yakin zamanda Kuzey Irak’tan savas nedeniyle Turkiye
ve Avrupa’ya go¢ eden insanlarin yasadiklari, Goya’nin 3 Mayis Katliamindaki
eylemci figurlerin yasadiklariyla benzer niteliktedir. Bu benzerlik, yGzyillardir
degismeyen dlunya duzeninde huzur ve iyimserlik isteklerinin basarisiz sonuglar
dogurduguna, otoritelerin her c¢agda sadece sekil degistirerek baskilarini
surdurduklerinin agik kanitidir. Ancak gunumuz sanatgilarinin modern donem ve
teknolojik cag olanaklariyla bir seyleri sanatin kalemiyle kirabilme gucune sahip
olduklari bir gergektir. S6z gelimi Kuzey Irak savagindan sonra Erkan Ozgenin gog
etmek zorunda kalan kadinlarla yaptigi roportaj serisi Purple Muslin (Gorsel.15)

video projesi bu olanaklar gergevesinde gercgeklestirmistir.
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Gérsel 15. Erkan Ozgen, Purple Muslin. 2018. (Video, Sire: 16 dakika 28 saniye).
http://m12.manifesta.org/purple-muslin-2018/

“Yasam deneyimlerinin olabildigince genis bir sekilde paylasiimasinin ¢gok 6nemli
oldugunu dusuntyorum, Kuzey Irak’in Sileymaniye sehrinde bulunan Ashti
Kampi’'nda yasayan Ezidi kadinlari ile Purple Muslin adli bir video yaptim. Savasin
dogurdugu siddetin kadinlar uzerinde biraktigi travmatik etkiye dikkat ¢cekmek
istedim”. http://www.artfulliving.com.tr/sanat/sessiz-cigliklarla-yikilan-duvarlar-i-
16301

Cagdas sanat ile siyaset arasindaki kdprude sanatin bir sekilde ototiretelerin “gizli”
celiskilerini agiga cikarabilme guclyle siyasi eylem yada katilimin katalizért
oldugu dusunadlur. Yorum ve gozlemlemeye dayali, egitici bir ugras olduguna
inanilan sanatta, hep karanlik ve gecirimsiz olan bir simdide, bize dinyay: farkh bir
sekilde algilama ve gérmeyi 6gretme gorevi atfedilir. GUinumuiz ¢agdas sanatinda
son donemlerde sergi ve bianeller, emek, yoksulluk, sémurt, kimlik, siddet,
kUresellesme, savas ve dislanma gibi “siyasi” addedilen konulari sorgular oldu
(Artun, 2018, s. 172, 173). Nitekim yukarida adi gegen sanatgilar gagdas sanatin
hertlrli malzeme olanagini degerlendirerek yaptiklari Gretimlerde bahsi gecgen

karanlik ve gecirimsiz olan simdinin etkisinde igeriklerini siyasallagtirmiglardir. Ayni
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sekilde calismayi sonlandirdigim “Yasanti Uzerine gorsel onermeler” baglikli
bolimde kisisel ve kollektif hafizamda kalanlara dayali olarak urettigim isler de

boyle karanlik bir simdiye tanik olmama ilgilidir.
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BOLUM 3: YASANTI UZERINE GORSEL ONERMELER

Yasadigimiz evrende distopik gercekler barindan bir tasarim ¢aginda yasiyoruz.
Yedigimiz, giydigimiz, bize dahil olan her seyde mevcut bir tasarinin birer pargasi
olarak gozlerimizi aglyoruz dunyaya. Sezdiriimeden dylece zamanin akisina ayak
uydurmakla yukumlendiriliyoruz. Bigilen roller, ayak uydurmak zorunda kaldigimiz
seyler otoritelerin istedigi bicimde sekillenmedigi zaman siddete donusen yeni
tasarilar olarak karsimiza gikiyor. 18. Yuzyill Romantizminde ilk bireysel tutumlar
bu tasarilarilara baskaldir niteligindedir. Bu kisimda, gunimiz modern caginin
sunularini Romantizmden yayilan kivilcimla daha etkin eylemlere donugturebilme
imkanina sahipken kisisel hafizamda yer edinen hatiralari bu imkanlar dahilinde
sanatsal eylemlere dénlstirdim. ilk énce kadin olma kimliginin toplumsal
tasarisina artik tahammul edemeyisimle baglayan sure¢ zor bir cografyada dogup
blyidigum gegmisin izinden devam ederek ilerlemistir. lyimser bir evrenin sanatin
glciyle mimkln olabilecegine inanlardanim keza referans aldigim sanatgi
orneklerinde her biri kendi déneminde bu tasarilari hognutsuz birakan isleriyle bir

seylere engel olabilmig, bir seyleri agiga ¢ikarabilmiglerdir.

3.1. Oda

iitica sonras! bir gidise atifta bulunulan “oda” baslikli seri calismada (Gérsel: 16-
17-18), hareket halinden hareketsiz bir duruma gecis surecine odaklaniimistir. Bu
hareket dnceden o odada bir yasanti oldugunun ifadesidir. Hareket; 6zne, mekan
ve nesne fenemolojisinde yasanilimiglari gdsterendir. Gegen zaman sonrasi
hareketin biten yorgunlugu, monokrom agirlikta uygulanan renklerin ton
gegigleriyle ifade edilmistir. Otoritelerin “Oteki” olarak nitelendirdigi kesime
uyguladidi siddet yaptirimlarinda zorunlu hale gelen ilticanin hem giden hem de
kalan kisilerde yarattigi psikolojik travmalar konunun c¢ikis noktasidir. Mekan
olarak secilen Oda’nin, sabah 6glen ve aksam vakitlerindeki gériinimuinden alinan
kesitlerle calisiimigtir. Bu kesitlerde zoraki bir gidis 'in metaforu olarak sunulan
yatak ¢cekmece ve pencere nesnelerinin kurgusu vardir. Kurguda bir ginin Ug
farkli zamaninda olugan 1s1gin karanlik odadaki yansimalari yakalanmigtir.
Karanlik ve aydinlk arasindaki zithgin hallerinin odada yarattigi eski / yeni anilarin

duygulanim gecisine odaklaniimistir. Proust'un dedigi gibi “bu oda, disaridaki
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1Is1gin renklerini ayrigtiran bir prizma, yasayacagim gunun her aninda en guzel
duygulanimlari yasadigim gul yapraklarinin oynagsmasina donusen umut gibiydi”
(Proust, 1996, s.314). Ancak bu oda artik 1s13in pencereden civil civil aktidi,

zemininde ayak izlerinin gezindigi yer olmaktan ¢ikmigsti.

Gérsel 16. Sevin Baycan, Oda |, 2017. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x100 cm)
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Gérsel 17. Sevin Baycan, Oda Il , 2019. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 x100 cm)
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Gérsel 18. Sevin Baycan, Oda lll, 2019. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 x100 cm)

3.2. Sinir

Sinir kapisi olan bir bolgede kisisel yasanti deneyimlerimin de oldugu bir kdy okul
tuvaletinden secgilen G¢ gorsel kurgu, sinirlar serisinin temelini olusturmustur.
Triptik uygulama tarziyla alt alta bir araya getirilerek karisik teknikle yapilan
calismanin amaci; tuvalet metaforuyla resmin konusunu olugturan bir var olma
cabasina dikkat cekmektir. Tuvalet metaforu Turkiye'de siyasi kimligi nedeniyle

sicak bolgeler olarak adlandirilan sinir bolgelerde yasami zorlastiran siyasi
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baskilari temsil eder. Bu zorlukla ayni zamanda egitim alaninin tuvaletinde de

karsilagiimasi aslinda 6teki olarak nitelendirilen bir alana da isaret eder.

Goérsel 19. Sevin Baycan, Sinir |, 2019. (Kagit Uzerine Akrilik, Pastel, Kuru Boya, 60x48 cm)
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Gorsel 21. Sevin Baycan, Sinir 11, 2019. (Kagit Uzerine Akrilik, Pastel, Kuru Boya, 60x48 cm)
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3.3. Aklimda

Mekanlarin dununu bugunde gosteren, an-ani biriktirme ve animsama yetisi olarak
ele alindigl bu galismada yasantida kimligin yeri ve aidiyet sorgulanirken kigisel

yasanti unsurlarinin bellekte kalan travmatik etkileri Gzerinde durulmustur.

Aklimda serisi, yasantida bireysel ve kolektif unsurlarin ortak bir noktada
bulustugu kavramlari icerir. Calismalar her yeni sorgulama ve arayisin ardindan
baska bir zamanda uyanarak gecirilen glinlerden konu alir. O glnlerin yarattigi
korku ve tedirginlik esliginde animsanan mekanlar imgesel metaforlar bigiminde
sunularak bir araya getirilmistir. Bergson, yasantilarla ilgili olarak; belledi ortaya
cikardigimizda, yani ge¢misteki imgelerin bir kalintisi ortaya kondugunda, bu
imgeler surekli olarak bizim simdiki zaman imgemizle karisir, hatta bunun yerine
bile gecebilir der. Cunku bu imgelerin kendilerini koruma nedeni bir ise
yaramalaridir: simdiki zamandaki deneyimi ge¢gmiste edinilmis deneyimle surekli
tamamlayarak zenginlestirirler ve edinilen deneyim giderek buyludugunden,
sonunda diger deneyimi kapsar ve istila eder (Bergson, 2007, s.49).

Gorsel 22. Sevin Baycan, Yanik, 2017. (Fotograf Uzerine Kolaj ve Dijital miidahale, 12x12 cm).
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Gérsel 25. Sevin Baycan, Telgeker Yolu, 2018. (Fotograf Uzerine Kolaj ve Dijital midahale, 12x12

cm).
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Gorsel 24. Sevin Baycan, Doksan iki, 2018. (Fotograf Uzerine Kolaj ve Dijital miidahale, 12x12

cm).
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Gorsel 27. Sevin Baycan, Dogubeyazit, 2018.

cm).

(Fotograf Uzerine Kolaj ve Dijital miidahale, 12x12
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Gorsel 28. Sevin Baycan, Kagak Mazot, 2019. (Fotograf Uzerine Kolaj ve Dijital miidahale, 12x12

cm).

Gérsel 29. Sevin Baycan, Arda Kalan, 2019. (Fotograf Uzerine Kolaj ve Dijital miidahale, 12x12

cm).
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Goérsel 30. Sevin Baycan, Diiz, 2019. (Fotograf Uzerine Kolaj ve Dijital miidahale, 12x12 cm).

Gorsel 31. Sevin Baycan, Bu Mutfagin Hali Ne? 14:49, 2019. Fotograf Uzerine Kolaj ve Dijital

muidahale, Degisebilir Boyutlarda.
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3.4. Orada

Turkiye, tarih boyunca yasadigi kirilma noktalariyla birlikte girdigi her degisimde
kendini kimlik noktasinda yeniden insa etmistir. Yeniden yasadigi her insa
surecinde de ideolojik bir gelenege baghligini strdirmagstir. Modernizm sonrasi
batiilagmaya yonelik girisimlerin hiz kazanmasi, Cumhuriyetin yeni donemleri ve
20. Ylzyil sonrasi yasanan gelismeler, Turkiyede son yuz yil boyunca kimlik
siyasetinde degisime ve yenilenmeye neden olmustur. Bu yenilenme sirecinde
ulke siyasetinde kimlik, odnce siyasi gundemi olusturan temayken, sonrasinda
siyasetin kendisi olmustur. 21. yuzyilin tanikliginda “Oteki kimlik ayrigtirimasinda
Oteki kesimlerin yasadigi siddeti kisisel gozlemlerin isiginda anlattigim “orada”
serisi bu kesimlerin  aidiyetsizlesen yonulyle ilgilidir. Calisma 2 videodan
olusmaktadir. Videolarin konusu “6teki” ayrimciliginda sindirilen kesimlerin
yasantilarindan detaylardan olusmaktadir. O detaylarin yasandigi mekanlarla

benzer duygulanim yagatan mekanlar kullaniimigtir.

Gorsel 32. Sevin Baycan, Orada I, 2017. (Video, Sure: 60 sn).
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Gorsel 33. Sevin Baycan, Orada Il, 2018 (Video, Sure: 60 sn).
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SONUG

Bu galisma, yasanti Uzerinden sanat ve siyaset arasindaki konu temel alinarak
ortaya cikmigtir. Tarih perspektifinden sanat ve siyaset iligkisi incelenirken
siyasetin gecirdigi sureclerde yasadigi gelisim ve degisimi agikga gorurtz. Bu
kapsamli surecte evrende olusan sayisiz olgular i¢cinde biraktigi etkileri agisindan;
O0znenin (insanin) mekanla, mekanin da hafizayla iligkilerini aktarmada plastik
sanatlarin 6nemi aciktir. Cunkd insanhgin ilk kalintilarini biraktigi yerde ona
rastlariz. Tarihsel gelisim sureci igcerisinde sanat eserleri estetik kaygilarinin yani
sira sanatginin disltnce sitemini, bireysel ve kolektif bellek gizini, psikolojik ve

sosyolojik boyutlariyla yansitir.

insanlarin yasama cabaslyla yasantilarindan edindikleri bilgi-birikim onlari bu
alanda da yaratici dusinme sistemine yonlendirmistir. Bu sistem tarihsel siregler
boyunca yeni Uretimlerin, ddénemlerin dolayisiyla da sanatsal sureglerin baslangici
olmustur. yeni Uretimler ve sanatsal surecler olusturuldugu dénemlerin psikolojik
ve sosyolojik kosullari hakkinda fikir edinebilmemizi saglamistir. Uretilen bu yeni
eserler yasantilarin bir uzantisidir. Yaganti sanat¢inin 6zgun ifadesiyle eserine
yansittigi karakteridir. Yasanti ve sanat dinamizminde; din, felsefe ve bilim gibi
farkh disiplinlerin yer yer ortak bir noktada birbirilerine olan etkisini gérmek
mumkin. Sanatin yasamla iligkili olan Uretimleriyle devlet, din, siyaset ve ahlak
gibi temel kavramlarin olusum ve gelisim evrelerinde hem yikici hem yapici bir rolu
vardir. Her donemin sanatgl vizyonu degisiklik gostermistir. Ancak farkli
donemlerde yasayan iki sanatginin ortak bir temasi, duygulanimi s6z konusu
olabilmektedir. Kisisel ideolojik felsefi yaklagimlar 18. Yizyilin sonlarina dogru
kendini eserlerde gdstermeye basladiginda kuresel ideolojilerin  “kimlik”

yonetimlerine tepkiler de baslamistir.

Resimlerin kurgusal yapisi gercek yasanmigliklarin etkisiyle bu surece danhil
olmustur. Gegmisin gelenekselciligi ve romantizmin ilk modern baslangici arasinda
yasayan Ispanyol ressam Francisco Goya’nin “U¢ Mayis Katliami”, 19. Y{zyiln
onemli eserlerindendir. Tablo, siyasal sanat baglaminda kisisel deneyimlerin ve
kuresel ideolojilerin yarattigi siddet desifresinde 6nemli bir eserdir.

Aydinlanma caginda bireysel biling, kimlik, hirriyet gibi kavramlar ilk 6zgurlUkgu

uretim bigimlerini beslemistir. Birinci Dunya Savasi (1914-1918) sirasinda
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sanatg¢inin igsel yonelimini anlatmayr amag¢ edinen digavurumculuk akimi bu
beslenme halinin ileri seviyesi niteligindedir. Sanatgilar, otoritelerin hakimiyetinde
yonetilen her tirli kurumun o6zindeki yapilyr desifre ederek protest isler

sunmuslardir.

20. Yuzyilda tartisma problemi olan kimlik, Otekilestirme, cinsiyetli beden ve
sinifsal ayrimlastirma kavramlari sanatgilarin 196’lar sanatsal baskaldiri-6zgurlik
hareketinin kdkeni olmustur. Sanatcilar eserlerinde yeni bir dinya duizeni
arayisiyla bu kavramlari yansitmiglardir. Donemin kitlesel 6zgurlik mucadelesi ile
ic ice gegen karsi durus sanat hareketinin amaci halkin kentsel alanlarinin
gundelik yasantilarinda hak ve bagimsizlik taleplerini kamuya duyurmaktir. Kamu
hizmet alanlarinda bas gosteren kitle 6zgurluk hareketleri genglik hareketine,
sokak ve mahallelere tasan halk hareketine donuserek yayilmigtir. Siyasetin bir
sanat oldugunu ifade eden Aristoteles’in dusince savindan hareketle: siyasetin
sanat aracihgr ile estetik duygular Uzerinde badlayici unsur oldugunu
soyleyebiliriz. Toplumsal estetik idealin 6zimsenmesinde sanat guzelin ve iyinin

Ozelliklerine gore bilinci yonlendirir.

“‘Karmasik ve ¢ok degerlidir sanatin 6zu. Kendi butunlugu iginde sanat, sadece
gercegin yansisi olarak degil, bir yarati, insanlarin manevi ve pratik etkinliklerinin
Ozel bir kipi olarak da kendini gosterir” (Ziss, 2011, s.17). Bu manevi ve pratik
etkinlikler insanlarin sosyal ve kisisel yasantisinda gelisen kalici travmatik etkiler
olabilmektedir. “Yasanti Uzerine Gorsel Onermeler” béliminde bu travmatik
etkilerin yarattigi, kalici olgular kigisel gozlemlerim 1siginda sunulmustur. Bu
bélimde “oda, akhmda, sinir ve orada” baslikli seri ¢alismalar konusunu yasanti
deneyimlerinden alir. Yagsamin salt gercekliginin sanatla olan birlikteligine
deginilerek uygulanan c¢aligsmalarin ilk iki bolumu akrilik ve karigik teknik
uygulamali tuval ve kagit resim calismalarindan olusmaktadir. Burada Kigisel
yasanti deneyimlerin edinildigi mekanlar ¢caligmalarin ¢ikis noktasidir. Bu mekanlar
belirli bir perspektif karesi icerisinde, metaforik amlamlar icerecek sekilde
calismalarda uygulanmistir. Benzer metaforik kompozisyonlar “Oda ve Aklimda”
baslikli calismalarda da uygulanmigtir.

Kimlik siyaseti kapsaminda savas, kimlik, 6teki olma ve 6lum gibi kiresel ideoloji

tasarilarinin etkileri galigmalarin konusunu olustururken, bu etkilerden dogan
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siddetin yikici yonu birbirinden bagimsiz kurgular halinde mekan ve nesneler

araciligiyla aktariimaya galisiimistir.
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