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0z

Sinir, insanlik tarihinin en ilkel dénemlerinden itibaren belleklerde kodlanan ve
tabular haline donugturulen olgulardir. Bu kodlamalar ylzyillar boyunca, insanla-
rin nasil ve neye yonelik hareket etmesi gerektigini sagladilar. Din, devlet, kapita-
lizm bu kodlamalar ekseninde kendilerini var ederken, toplum icerisinde yer edi-

nen sinir, ayristirmanin otesinde, donusturen ve baskalastiran konumuna geldi

Sanatsal baglamda, sinir ve sinirsizlik kavramlari, bu tez ¢alismasinda incelen-
mistir. Sinir kavrami, farkl disiplinlerdeki sanatsal calismalar ile beden, bellek,
zaman, mekan ve cinsiyet Uzerinden ele alinmigtir. Tez suresince uretilen video,
resim, enstalasyon ve performans g¢alismalarinda, sanat-sinir-sinirsizlik kavram-

larinin iligkisi Uzerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: Sanat, sinir, sinirsizlik, organsiz beden, yersiz-yurtsuzlasma
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ABSTRACT

The boundary is a phenomenon that has been code in memory since the most
primitive periods of human history and has become taboos. These encodings have
allowed to acting on how and on what of people for centuries. Religion, state, capi-
talism has created itself with these codes. The border has become more transfor-

mative than parsing.

This thesis examines the concepts of borders and borders in the artistic context.
The concept of boundary is evaluated with artistic studies in different disciplines
through body, memory, time, space and sexuality and these studies focused on
the relationship between art concepts of borders and borders. Throughout this
thesis we focus on art, boundary and boundless concepts, with video, painting,

sculpture and performance work.

Key words: Art, border, infinity, deterritorialization, body without organs
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GiRiS

Ulkeler arasi cografi koordinatlar ile gizilen sinirlarin, ayirmaci 6zelliginin yani
sira toplumlar arasinda da sosyolojik ve kultirel agidan ayristirici 6zelligi vardir.
Cocukluktan itibaren, aile, toplum ve iktidar olanin 6gretileri ile insan belleginde
kodlanan sinir kavrami, birgok noktada insani etkilemektedir. Sinir; bu 6gretiler
ile insanin, karsi koyma ve korumaci tutumlar sergilemesinde rol oynar. Bu tu-
tum ve tavir 6teki olanadir. Diger bir ifade ile sinir, éteki olanin varligi ile mim-
kindur. Makro sinirlar igerisinde, beden, bellek, zaman, mekan ve cinsiyet de-
digimiz mikro sinirlar, evrenin igerisinde canlinin nesne ile kurdugu iligki, batin-
lesikli yapidaki korumaci ve belirgin 6zelligi ile i¢ten disa, distan ice, mekéansal
uzamlar yoluyla beden iizerinde tahakkiim kurar. insan bellegi, zamanin g¢ok
katmanl yapisina bilgiyle dirense de, dinya galaksiler igerisinde uzayin sonsuz

boslugunda hangi sinirsizhigin sinirlari icerisindedir?

Sinir, kavramsal agidan incelendiginde, kendisinde var olan zitliklar Gzerinden
de anlamlandinlir. Yani sinir kavrami, bir yandan sonlandiran, engelleyici ve ay-
ristiran iken, 6te yandan; 6tesine gegilen ya da iki tarafi iceren, (kendi ve 6teki)

yaklagsma ve kacis alanidir.

Yasamimiz igerisinde var olan sinirlara ne kadar yaklagiyor ve ne kadar 6tesine

gecebiliyoruz?

Gills Deleuze felsefesinde yer alan “Yersiz-yurtsuzlagma” kavrami buna en bu-

yuk orneklerden biridir.

“‘Her zaman bagka bir seyle baglanti kurmaya caligan yersiz-yurtsuzlagma,
olus anlamina gelir. Olusa zit olan varlik ise U¢ ana katmanin, organizma, dil
ve Oznelesmenin pargasidir. Organizmaya karsit olan yersiz-yurtsuzlasma,
“kisinin kendi dilinde yabanci” olmasi anlamina gelir. Oznelesmeye (insan, er-
kek, beyaz, vb.) karsit olarak yersiz-yurtsuzlasma hayvan, kadin, siyah, mole-
kiler vb. olus anlamina gelir. Olus, “belirli bir yolla Gretilen her turli etkiyi sag-
lama alan... her zaman bagka yollarla Uretilebilen kesisimli iliskileri” kapsar. O
halde hayvan-olug kendini aptal bir hayvan olarak gorme sorunu degil, bede-
nin insani organizasyonunu sékme, su ya da bu yeginlik bdlgesini kesfetme
sorunudur. Olus hiyerarsik drgitlenmeyi kirar ve bu bakimdan “savas makine-
si”yle ayni anlama gelir. Savas makinesi, yersiz-yurtsuzlasan kacis hattina
yonelen serbest bir toplanistir. Akiglardan (hizlardan) olusan, purizsuz bir yu-
zeyde calisan ve toplumsal baglar (kodlar) ¢ézerek cokluga ceviren cizgili,
kati bir sekilde bolimlenmis toplumsal mekana sigdirilamaz olandir. Burada



“savas”, kati ve asiri kodlanmis toplumsal organizasyona karsi bir mekanizma
olarak anlasiimalidir.”(Albertsen, N — Diken, B. 2014. S.161)

Deleuze’nin bu kavramindan yola gikarak sinirsizhidi, sinirsiz olma durumunu ta-

nimlayabiliriz.

Deleuze felsefesinin tersine bir kagis, yeni sinirlari beraberinde getirecedinden, bu
kagisin, nesneler ile butinlesmemis, bag kurmamis olmasi gerekir. Kapitalizm,
insanlari yersiz-yurtsuzlastirip ve koksuzlestirirken, onlara yeni yer ve yurtlar ya-
ratmakta, bunu da Deleuze’nin “organsiz beden” kavramina karsilik organik be-
denler ile yapmaktadir. Organik beden, kapitalizmin kodladigi sekilde hareket
ederken, ayni zamanda bu eylemleri bilingaltinda normallestirmektedir. Deleuze-
yen felsefede, yersiz-yurtsuz olma durumu, bir 6zneye, duslncelere, teorilere, 63-
retilere yurt edinmek anlaminda baglaniimamasi gerektigidir. Dahasi, bir koke sa-
hip olmak ile beraber higbir zaman dallanip budaklanmaz. Belli bir koke ya da du-
zene bagh kalmazlar. Cogulcudur. Bu kok, dikine bir kok olmanin tersine yatay bir
koktar. Hiyerarsik duzlemin tersine, her sey esit bir dizlem igerisinde ve birbirleri-
ne anlik akislar ve iletiler saglayabilen kanallar ile baglidir. Deleuze bunu “Kodksap”

kavrami ile tanimlamaktadir.

Kendisi de bu kavrami goyle aciklar: “Koksap, kok agacl ya da agacimsi yapinin
bir antitezidir. Agacimsilarin hiyerarsik olmasinin yani sira koksaplar, hiyerarsik

degildir ve birbirinden bagimsiz ¢okluklardir.” (Deleuze, 1996, 121)

Kapitalizmin sagladigi haz duyularina bagl hareket eden sanatgi, sanatin elegti-
ren, sorgulayan ve dusunduren yapisindan uzaklasir. Sanatgiyi bir kalip igcerisine
sokan bu duzen, sanatgi ve eserlerinin, kavramsal ve bigcimsel anlamda sekillen-
mesinde de rol oynar. Sanati bicimsel olarak inceleyecek olursak, malzeme,
mekan, boyut ve ylzey, kavrama sinirlar olarak yerlesir. Kavram, etkileyen ve
kendinde beklentilere sebep olan sinir kavrami nezdinde incelendiginde, sanat-
toplum, sanatgi-toplum, sanat-izleyici, sanatgi-izleyici, sanat-kultur, toplum-kultar,
sanat-endustri, sanat-teknoloji, sanat mekan kavram iligkisi ile paralellik kuran sa-

natgi, bir varlik olarak, bu baglamlarda kendini nasil sorgular?

Bu tez calismasinda, birinci bolimde sinir ve sinirsizlik kavramlarinin etimolojik
yapisl ile bu kavramlarin, Deleuze felsefesinde “Yersiz—Yurtsuzlagsma” ve “Organ-

siz beden” kavramlari ile ilisikligi, ikinci bélimde ise, Modern sanatta, sinir ve si-
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nirsizlik kavramlarinin beden, bellek, zaman, mekan cinsiyet; eser ve sanatgi ile

bagdastirilarak incelenmesine yer verilmigtir.



1. BOLUM

SINIR VE SINIRSIZLIK KAVRAMLARI

1.1.Tanimlar:

Sinir; Tark dil kurumunun tanimina gére “Bir seyin nicelik bakimindan yayilabile-
cegi veya genigleyebilecegi, inebilecegi veya c¢ikabilecedi en Ust ve en alt yer, li-
mit.” Erigim: ( https://tdk.gov.tr/ )

Sinirsizlik; Turk dil kurumunun tanimina gére “Siniri olmayan, bir sinirla ayrilma-

mis olan, hudutsuz, ugsuz, bucaksiz.” Erigsim: ( https:/tdk.gov.tr/ )

1.2. Deleuzyen Felsefede Sinir ve Sinirsizlik Kavrami

insanlik tarihinin en ilkel dénemlerinden itibaren belleklerde kodlanan ve tabular
haline donusen sinirlar, insanlarin nasil ve neye yonelik yagamasi gerektigini belir-
lemektedir. GUnimuUzde bu sinirlari, kendi varliginin devam edebilmesi icin olustu-
ran din, devlet ve kapitalizm, sorgulamadan ve disunmeden uzak, her seyi kabul
eden toplumlar yaratmaktadir. Aklin gucu ile yersiz-yurtsuzlasarak bu sinirlarin
asllabilecegini soyleyen Deleuze, bu kavrami gelistirirken kapitalizmi ele alir ve
kapitalizm ile sizofreni arasinda bag kurar. “Kapitalizm ve sizofreni arasinda ki bag
sudur; Psikanaliz de Kapitalizm de bunalimlarin sistemidir. Bunalimlar sayesinde
yasarlar” Lucrece’in demis oldugu gibi, “Iktidarlarin saglkli kisilere ihtiyaci vardir
ki, bunla hastaliklarini saglikli kisilere gecirebilsinler’ (Deleuze-Guattari, 1990,
s.6).

Kapitalizm, i¢ mekanizmalari vasitasi ile her zaman degisim halindedir. Degisimin
devamliligi, kapitalizmin surekli kimlik degistirme 6Ozelligi ile dogru orantilidir. Bu
sayede, kulturleri ve insanlar yersiz-yurtsuzlastirmayi, evriltmeyi, onlara yeniden
yer yurt saglayarak daha stabil, daha duragan ve daha kotliye donustirmeyi he-
defler. Dahasi, onlara yon verebilir ve kendi devamliigina katki saglayan 6znel-

lesmis kolelere donusturebilir.

“Kapitalizm, despotik iktidar toplumundan ekonomik bir iktidar toplumu olmasi
itibariyle ayrilir: Temsiliyet yoluyla Ust kodlayarak degil ama temsiliyeti tama-
men kodsuzlastirarak yersiz-yurtsuzlastirir.” (Arnott—Holland—Patton—Hardt-
Beller-Akay, 2005, s.33).


https://tdk.gov.tr/
https://tdk.gov.tr/

Devlet, kapitalizm igin bir ara¢ gorevindedir ve onu yoneten ust gugler kapitalizmin
kendisidir. Para kaynaklarinin devamliligi igin savaglar dizayn eder. Bu savaslar ile
yeniden kodlayip, yeni yerli-yurtlulastirdigi insanlari, farkh anlam ve deger eder
hale getirerek savaslarin surduruilebilirligini saglar. Buna en iyi 6rnek, gunimuzde
bilgisayar oyunlarinin savag temali olup, ¢ocukluktan, yetiskinlige kadar herkesin
belledinde savas arzusu yaratmasidir. SimUasyonlarin yarattigi bu arzu, savasi
normallestirirken, toplumun daha acimasiz ve otekilestiren bireylerden olugsmasina

zemin hazirlamaktadir.

1

Gorsel 1: Lombardi, M. (1970-79) “World Finance Corporation,Miami,c. Kagit tUzerine
grafit. 75.2cm x 150.4 cm. https://www.kisa.link/LPcT

“Mark Lombardi, bireylerin kaderlerinden daha ¢ok, kuresel sermaye akisinin
glcli oyuncular, finansal kurumlar, siyasal orgutler ve hikumetler arasinda
nasil temsil edildigine ilgi duyan bir sanatgidir. ABD’deki tasarruf ve kredi
skandali gibi olaylar ya da Vatikan Bankasi, mafya ile ategli silahlarin yasadisi
yollarla sevki arasinda ki baglara yonelik kapsamli arastirmalar yaratmus ve
Sol LeWitt'in kavramsal tahlillerini akla getiren, mithis 6zenle ¢izilmis diyag-
ramlar ortaya ¢ikarmistir. (Gérsel 1). Bir diyagram, Irak’in 1980’lerde Ronald
Reagan ve baba George Bush, Margaret Thatcher ve italya’nin en bilyiik ban-
kasinin en ust duzey yoneticilerinin igin icinde bulundugu gizli bir semayla na-
sil silahlandigini gosterir. “World Finance Corporation, Miami,c. 1970-79 (4th
Version) (1997-2000), CIA’yle, mafyayla, Fidel Castroyla ve Kolombiya uyus-
turucu beyleri ile baglar bulunan Sirket’in kurucusunun ellerinde 50 milyon do-
larin ‘buhar olup ugtugu’ blylik mali skandali gésterir. Lombardini’'nin kendi
bakisi ile kodlanan bu olaylar iligkiler, k&git Uzerinde 6érimcek aglar gibi yayi-
lan, genellikle sasirtici i¢ iliskilerle birbirine baglanan drgutlerin ve Kkisilerin
isimleri ile birlikte daireler ve kalin ve kirik gizgilerle izlenmektedir. Bu gizgiler,
belirli merkezlerde toplanmakta ya da formel olarak gdrsel bulusma noktalarini
anlatan ve kavramsal olarak, goérinuste birbiri ile ilintisiz birimlerin merkezin-
deki anahtar figurleri temsil eden yakinliklarda digimlenmektedir. Herkesin
ulasabilecegi kaynaklardan elde edilen bilgilerle, paranin baglayici iplik iglevi
goérdugu ve hepimizi finansal ve siyasal manipulasyonun gegcerli oldugu go-
rinmez bir etki agi igine sokmus bulunan bir dinyanin haritasi ¢ikariimigtir.”
(Heartney, E. 2008, s.295-298)


https://www.kisa.link/LPcT

Lombardi’'nin ¢alismasi, bize kapitalist dlzenin, cgizgiler ile 6érdigu agin, ayni za-
man da toplum Uzerine drulen sinir sisteminin bir sematigdi oldugunu goéstermekte-
dir. Birbirlerine hiyerarsik bir dizen igerisinde bagli olsa da, karmasik yapisi ile
kendini kamufle etmeyi basarmis olan bu ag, kapitalizmin ayakta kalmasi i¢in yon

verdigi ve yerli-yurtlulagtirdigi birimleri isaret etmektedir.
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Gorsel 2: Weiwei, A. (2016) “SafePassage” Kolon Uzerine yerlestirme. Erigsim: 08.04.2019

https://www.kisa.link/LPcR

(Gorsel 2) Sinir, bazi zamanlar; buyuk umutlarla yeni yasam arayiglarinin bulun-
masi i¢in asiimasi, gegilmesi gereken bir mevzudur. Bu eylem, korkulardan kagisin
tam tersine, kargi ¢ikilan ve benimsenmeyen dunyadan, yeni dunyalara yasamlara
eklemlenmek arzusundan gelir. Kapitalizmin zorunlu yersiz-yurtsuzlagtirma ve ye-
niden yerli-yurtlulastimasi, savasin yikici etkisi ile omurgasizca planlanip, insanlari
yerinden yurdundan etmesi ve yeni yer yurt sahibi olmak zorunda birakmasini ele
alan Ai Weiwei, bu akisi yine kapitalizmin ve iktidarin yonettigini gosteren eseri ile
bize anlatmaktadir. Eser i¢in secilen alanin bir konser salonu olmasi, sanat ve ka-

pitalizm iligkisine bir gdnderme niteligindedir.


https://www.kisa.link/LPcR

Yersiz-yurtsuzlastirma kavrami olumsuz gibi gorinse de, Deleuzyen felsefe ile
gerceklestirildiginde butina ile bir 6zgurlesme, baskalasim ve olus felsefesine doé-
nuaguyor. Olus felsefesini, burada ele alan Deleuze, kapitalizme direnme ve bas-
kaldirma yollarindan biri olarak tanimlar ve bu kargi koyusun yalnizca “Organsiz
Beden” ile yapilabilecegini savunur. Organik bedene karsi organsiz bedeni maki-
nelere benzeten Deleuze, bu bedenin birbirine eklemlenerek daha da buyuyebile-

cegini daha buyuk organsiz bedenler yaratabilecegini soyler.

“Organsiz beden” kavrami, kisilikten 6énceki beden imgesini ortaya ¢ikartmaya
elverigli, cilginlikla iligkili bir yazin kuramindan hareketle bigimlenir. Ozdeksel,
bireylesme éncesi ve yogun beden olarak var olmaya ulagsmak yazinla sagla-
nir. Organsiz beden, beden olarak var olma ve bedenlerin olusumunu, disa,
ruha, bigime, organizmanin butinligune bagh bir ilkeyle baglanti kurmaksizin
distnmeyi saglar. Bunu heniz bigimlenmemis madde dizeyine yerleserek
yani gu¢ duzeyinde sagdlar. Artaud bedensel varligi her tlr dis birlik ilkesinden
kaginarak maddenin ickin dlzeyine ¢ikarir ve bedenin bu organsiz varolusunu
baglantisiz s6z dizim olarak ifade eder. Deleuze, varsayilan, askin, beden ola-
rak kurulu bir organizmaya ya da farkl organlar diizenine indirgeyen soyut bir
birlik konusunda, yaniltmayan bir beden dustncesini gorir Artaud’da.”
(Sauvagnargues, A. 2010, s.69)

Organsiz bedenler, organik bedenlerin aksine belli islevi olan organlari olmadigin-
dan kapitalizmin butin haz duygularina direnebilir. Fakat organlardan yoksun bir
beden degildir, belilenmemis ve sinirlanmamis organlardan olusan bir bedendir.
Organik bedenlerde bu tam tersidir. Kapitalizmin sagladigi haz duygulari ile var
olmaya endekslidirler. insanin tiiketen olmasi, erk egemenligin ¢cogullugu, kadinin
disil ve dogurgan 6zelliginin 6n planda tutulmasi, organik bedenin kodlanabilir ol-

masindandir.

Organik bedenler i¢ce kapali olduklari icin bagka bedenler ile eslesemezler. Bir ¢ev-
resi olmasina ragmen kendi igine hapsolmus bedenlerdir. Organsiz bedenler, or-
ganik bedenin tersine egemen algiya kargi c¢ikar ve olus sureci burada baglar.
Baska bedenler ile esleserek ¢odalir ve giclenir. Kadin-Olusu ele alirsak, bedenen
kadin olmak degil, hiyerarsik yapinin bozuma ugratiimasi eylemidir. Organsiz be-
den de dusuncenin, hizli bir akis ile eklemlenmesi, burada ki olusun ayni zamanda
baska noktalarda ki oluslar ile de kesisebilmesini saglar. Burada énemli olan or-
gansiz bedenin gugcler birligidir.



Francois Bacon da, resimlerinde bu tasvirlere deginmistir.

vir)” diye adlandirir. Deleuze birgok defa, bicimleri degistirmenin degil de be-
denleri bozmanin s6z konusu oldugu konusunda israr eder. Bacon ge¢mis bi-
cimlerin tekrariyla ve yeni bigimlerin kesgfiyle yetinmez. Bedenin gugclerini, 6z-
dekler, cizgiler, renkler, resimin kendilikleri ve resmin urettigi etkilerin dizle-
minde duyumsanmasi gereken bozulmalari elde etmeye ulasir. Bu demektir ki
duygu “bozulmalarin yoneticisi ve beden degismelerinin sorumlusu” gibi goru-
nar. Gugleri elde etme deleuze’nin Simondon’dan sonra 6zdegin kendiligi de-
digi ritmik bireyleri tanimlamaya yarayan maddenin ve bigimin birlesimini ger-
ceklestiren ¢cok farkll bu bireylestirmeden ibarettir. Ozdegin kendisi duyarsiz
olan gugleri duyarl kilmaya yarar. Bacon’in resmi s6z konusu oldugunda bu
gucler, 6zdegin igleyisinde duyarli kihnmis bedenin gugleridir.” (Sauvagnar-
gues, A. 2010, s. 163-164)

Gorsel 3: Bacon, F. (1944) Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, Ahsap
Uzerine yaghboya 37x29 cm, 37x29 cm, 37x28 cm Erigim: 04.08.2019
https://www.kisa.link/LPcP

Bacon resimlerinde, asil olan, bozulan bedenlerdir. Bigim degistiren bedenler
degildir. Degisim ritleldir, ve eskiye ddnebilir fakat bozulan beden tekrar eski halini
alamaz. Resmin barindirdigi butin unsurlarin, izleyicide meydana getirdigi,
duygudur. Bacon'u da etkileyen bu duygu, organsiz bedeni tanimlayan gugtur. Bu
duygu degisimden degil bozulmanin yarattigi etkiden meydana gelir. Madde ve
bicim bir dizen igerisinde yer almazlar tekil ve 6znel degildir. Bu yuzden
degismek yerine karsi durduklari seye karsi bozulmalar meydana getirir ve

eylemsellik baslar. Bu bozulma bedenin istegidir.


https://www.kisa.link/LPcP

Gorsel 4: Bacon, F. (1962) “Study For Three Heads, Center Panel” Ahsap Uzerine yagli
boya, 35.5x30.5 cm. Erisim: 05.04.2019 https://www.kisa.link/LQ8Q

Gorsel 5: Bacon, F. (1971) “Self Portrait” Ahsap Uzerine yagl boya, 35x30 cm. Erisim:
05.04.2019 https://www.kisa.link/LQ8R

Gorsel 6: Bacon, F. (1971) “Self Portrait” Ahsap Uzerine yagli boya, 35.5x30.5 cm. Erigim:
www.kisa.link/LQ8R

“Bacon’in resmi bedenin glgleri ile tek bir anlasma icerir ¢linkii onun resmi
kendini bir olus tuzadi gibi gosterir ya da guncelin degisimi (kasilma) ve
sanalin degdisimini (gevsemeyi) harekete gecirir. Resimlenen duygu
bireylestirici glincelleme (glincel gerceklesme) ve organsiz bedenin yodun
farklilagsmasi arasinda bolunur. Titresim kazanir.” (Sauvagnargues, A. 2010,
s.167)

(Gorsel 4, 5, 6) Bacon’in portrelerinde gérdiigimuz tasvirler, bize bedenin beslen-
digi kendinden ustun olan duygularin onu nasil organsizlastirdigini gostermektedir.
Kendi igerisinde akigkan ve titresimlerin oldugu yuzler, bedenin duyguya teslimiye-
tinin ifadesi niteligindedir. Ve duygu, organik bedenlerde sembollestigi tasvirlerden
kurtulup, daha yogun gugclerin (organsiz bedene ait glcler) etkisi ile bedenin degi-
simini gerceklestirir. Yuzler artik, onun varligini saglayan organik organlardan kur-

tulup, sonsuzluga kavusur.

“Louise Bourgeois’in bazi galismalarinda, istikrarsiz ev hayatinin ele alindigi
g6zlenir. Kadin bedeni baslarini soktuklari ama c¢iplak bedenlerinin de acgikta
kaldigi evler, genc¢ kiz elbiseleri ve kumas kapli sandalyeleriyle hapishane
hucreleri ile kaynasmistir.(Giyisiler, kendi anlatimiyla, psikoseksuel hasarin
izlerini taslyan Bourgeois’nin kendi ¢ocuklugundan kalmadir.) Sanatgi her
cinsten deforme olmus bedene egilirken, 6zel olarak kadin bedenini
pargalanmis, eksik ve kaliciligi bulunmayan bir birim gibi yansitmistir. Ornegin
Unitled (2001), acgik bir vajinayla bir kadin seklinin Ustl kesilmis alt bdlgesinin,
ici bosaltilmis organlar yigini olabilecek sekilde gosterdigi bir kumastan
heykeldir. Bazi yorumcular Bourgeois’nin garpik temsillerini, 19. Yuzyilda
kadinlarin psikolojik ¢okuntuleri icin konan ve buna, artik dikkate alinmayan,
ayrica iradi olmayan kasilmalar getirerek ‘dolasan rahim’in sebebiyet verdigi


https://www.kisa.link/LQ8R
http://www.kisa.link/LQ8R

dahi dislndlen teshisle, kadin histerisi denen olguya baglamiglardir.
Sanatg¢inin ¢alismalarinda ‘histeri’, uzlasmaz kadin bilincinin bir metaforuna
donusltrken, beden de bunun i¢ travmalarini ifade eden bir ara¢ haline
gelmistir.” (Heartney, E. 2008, s.195)

......

Gorsel 7: Bourgeois, L. (2001) Untidled, Heykel ve yerlestirme 175.3x83.8x83.8 cm Eri-
sim: 04.05.2019 https://www.kisa.link/LPdG

(Gorsel 7) Bourgeois’in eserinde kapitalizmin meta haline getirdigi kadin
bedeninin, maddesel yok olugsunu gormekteyiz. Bu yok olus yeni bir ‘olus’'un zemini
niteligindedir. Madde olan organik bedenin yok olusuna sahitlik ederken, cinsiyet
kavraminin ne denli etkin oldugu da goérulmektedir. Bilingli olarak metalarla
olusturulan beden, kapitalizmin istedigi kadin imajina es deger bir gonderme
olmasini da saglamaktadir. Organsiz beden, butin hapsoluslardan kurtariimisg,
arinmis ve maddesel boyutun asildigi bir bedendir. Sinirlar icerisinde hareket eden
organik beden bagh oldugu nesneler ile disunceyide sinirlamakta ve imha

etmektedir. Organsiz beden ise, bliyuimeye ve direnmeye devam edecektir.
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“Bedenimiz, evren icinde her an isgal ettigi yer bakimindan, Uzerinde etkide
bulundugumuz maddenin boélim ve vecghelerini belirler: Seyler Uzerindeki
gucul eylemimizi o6lcen algimiz, bdylece organlarimizi fiilen etkileyen ve
hareketlerimizi hazirlayan nesnelerle sinirlanir.” (Bergson, H. 2007, s.132)

(Gorsel 8) Bourgeois’in bu ¢alismasinda, iki bedenin degisen devinimlerinin, akig-
kanlik icerisinde icgkinlige donusimunu gormekteyiz. Bu donusum, kapitalizmin
bedeni meta haline getiren kaliplagsmig tanimlamalarina bir saldiri ve direnig niteli-
gindedir. Mekanin igerisinde donustigu formla yarattigi bosluk hissi, zihnimizdeki
edinimlerimizi, karmagik formu ile altust ederek, bizi; organsiz bir cinselligin algi-

mizda yarattigi hisle bas basa birakir.

Gorsel 8: Bourgeois, L (2007-9) The Couple Erisim:12.04.2019 https://www.kisa.link/LPnA
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2. BOLUM

2. MODERN SANATTA SINIR VE SINIRSIZLIK KAVRAMINDA BEDEN BELLEK
ZAMAN MEKAN VE CINSIYET

Zamanin igerisinde devinen beden, bellegini mekan ve cinsiyet Uzerinden

sagiltarak tarihini yazar.

insanin ilk sinirt nedir? Embriyoyken anne rahmi ile gevrelenen insan, gébek bagdi
ile bagka bir bedene baglidir. Gobek bagi, insanin, anne karnindaki ‘yasam’ ile
arasinda ki bagdir. Ik nefesini alirken ilk sinirini kirar, yani dogar. Artik kendi

bedeninin siniri igerisindedir.

Bir varlik olarak onu kusatan her nesne, doda ile uyumunu bozan sinirlar yaratir.
Beden, ¢iplakligiyla dogayla uyum halindeyken kendini orterek dogayla uyumunu
bozar. Beden 0zne iken, doganin icerisinde nesneye donugur. Dusuncesinin
yarattigi her imge yasamsal ihtiyaclarini karsilamak icindir. ilk barinagi olan bedeni
yani ilk sinirini korumak, ¢ogaltmak, haz almak igin, distncelerini kodlayacaktir.
Artik her kod bir sinirdir.

insan olan sanatgi, kodlanmis bu sinirlarin icerisinde varlik ve disiince olarak
kendini sorgulayacaktir. Kendini sorgularken, modern zamanin igerisinde,

belledinde ki ilkel insan formuna ulasmaya calistikga ‘gercek sanat’ yapacaktir.

2.1 Zaman

Zaman, Turk Dilk Kurumunda “Bir igin, bir olusun icinde gectigi, gececeqi
veya gegmekte oldugu sure,vakit olarak tanimlanmaktadir.” Erisim:
(https://tdk.gov.tr/ )

Zaman nedir? insani ve evreni kusatan midir? Yoksa programlayan midir? Zaman

kodlayan midir? Kodlanan midir? Zaman var midir yok mudur?

Zaman, ilkel donemde olgulebilir bir kavram degildi. Yerlesik zamana gecildikten
sonra, insanlar; dogal olaylari, gunesin dogusunu ve batigini, ay’'in sekil
degistirmesini, zamani belirlemek icin kullandilar. Bilim ve teknoloji ilerledikge

insanlar zamani tanimlamaya ve zamanin sinirlarini kesfetmeye basladi. Fizikgiler
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gecmisten gunumuze ve gelecege dogru ilerleyis olarak tanimladiklari zamanin,
u¢ boyutlu evrende olaylari tanimlayan dorduncu bir boyut oldugunu
sOylemektedirler. Termodinamik yasasinin ikinci kanunu “entropisi” yani
dizensizlik derecesine bagll olarakta ele aldiklari zamanin, ileri dogru hareket
ettigini sdylemektedirler. Baska bir deyisle, evren, daha onceki bir noktada oldugu
gibi, tam olarak ayni duruma geri donemez. Zaman geriye dogru hareket edemez.
Baoylelikle insanlar, iginde bulunduklari, maddesel olan t¢ boyutlu evreni kusatan
zamani sinirlamak istediler. Birgok seyi de zaman ile sinirlayan insanlar, zamani

en bayuk sinirlardan biri haline getirdi.

“Bu bes boyutlu evrende, zaman sanki kendine 6zgu bir tar cifte varlik 6zelligi
géstermektedir. insan da dahil algilanilabilen her seyin, {i¢c boyutlu mekan ve
Oteki boyut zaman olmak Uzere doért boyutlu evren igersinde bir konumu
bulunmaktadir. Bdylece bes boyutlu bir diinyanin bir 6gesine dénusur.” (Elias,
N. 2000. s.53)

“insan o dért boyutlu evrenin icinde yer alirken, bilmenin bir tist basamagina
gectigimizde, dort boyutlu evreni gézlemleyen 6zne konumuna, dolayisiyla da
bes boyutlu bir evrene geceriz. Diger bir deyigle o dort boyutlu evrenin sembol

olma 6zelligi ile yizyuze geliriz.” (Elias, N. 2000. s.55)

Zaman kavramini iglerinde irdeleyen David Hockney calismasinda, zamani
mekansal bir kavrayis ile ele alarak, zamanin degiskenligini ve belirsizligini
mekani pargalara ayirarak, zamanin butunselligini bozmustur. Bu pargalar,

butln bir zaman igerisinde ayri bir zamanin hikayesini de anlatir.

Gorsel:9 Hockney, D. (1982) My House, Montcalm Avenue, Los Angels,
Friday, February 26th1982 Bilesik Polaroid, 27.9 x 86.4 Erisim 09.05.2019
https://www.kisa.link/LPkq
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“David Hockney de fotografi ugup giden zamani daha hissedilir kilmak
amaciyla kullanmistir. En c¢ok portre ve manzara resimleriyle taninan
Hockney, 1982’de bir Polaroid kamerayla yeni dekore edilmis evinin mekéansal
karmasikhgini kesfetmeye yonelmistir. Ortaya c¢ikan sonug, evin parca parga
birlestiriimis, panoramik bir gérinimini sunan ve tek bir anda bir bakma
noktasindan c¢ekilmis bir fotografa kiyasla ¢ok farkl etkiye sahip, My House,
Montcalm Avenue baslikli bir bilesik foto-kolajlar serisidir. Kamera hareketli
oldugu icin, zaman icinde meydana gelen degisiklikleri yansitir. Sanatgl,
yarattigi bu hayran olunasi etkiyle, arkadaslarinin tam uzunluktaki Polaroid
portrelerinin teknigini Amerikan batisinin sahnelerine ve Japon bahgelerinin
gorindmlerine uyarlamistir. Boylece Hockney, resim dizenini insanin zaman
icindeki algisinin akigkan niteligini yansitan kirik pargalar seklinde bdlerek,
kibizmi glincellemektedir.” (Heartney, E. 2008, s.153)

Gorsel:10 Viola, B. (2002) “Going Forth By Day: First Light Video, ses,
enstalasyon.

(Gérsel 10) insan dogar, blylr ve dlir. Bedenin dogal dénglsi olan bu durum,
zamanin kusattigi herseyin, eskisi gibi kalmadigini, surekli dedgistigini,
donustugunu ve yok oldugunu gostermektedir. Bu dongu igerisinde insan,
maddesel olan organik bedenin haz duyularina esir dustuginde, zamanin sinirsiz
sinirlari igerisinde hapsolmaya mahkumdur. Bilmenin bir Ust basamagina gegen
insan, zamanin yer aldigi dort boyutlu evreni gozetleyen besinci boyuta yukselir.
Boylece dort boyutlu evren; igerisinde zamanin hapsoldugu bir semboldir artik. Bu

caligmasinda Viola, zamani ve mekani askinsal bir boyuta tagiyarak, insanin
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varolusunu bir zaman c¢ergevesi igerisine sokarak insan yasaminin dongusunu

anlatir.

“Bill Viola da Bati sanati gelenegini takip eden ve gesitli calismalariyla, Unli
resimleri videoyla yeniden canlandiran bir sanatgidir. Ornegin The Greeting
(1995), italyan mannerist sanatgi Jacopo da Pontormo’nun 16. yiizyila ait
saheseri Visitation’in buyidk yanki uyandirmis bir video versiyonudur. Viola,
Pontormo’nun tablosunda ki pozlari yeniden vyaratir, fakat sanatcinin
kostimlerini anakronik goériinmeyecek sekilde yenileyip, kisilerin giysilerini
bugune uydurur. Yine de sahnenin iki versiyonu arasinda ki en buyuk farkhlik,
Viola’ninkinin hareketli olmasidir. Kadinlar birbirlerine dogru uzanir ve
dokumla giysilerini harekete geciren bir rizgari arindirircasina kucaklasirlar.
Kirk bes saniylik aksiyon agir ¢ekimle sahneye yansitilirken, sonra on
dakikaya yayllmakta ve bodylece sahneye, bircok sanat eserinde gorildigu
gibi, siradan zamanin disinda bir varolusunun oldugu havasi verilmektedir. Bu
zamanin tuhaf sekilde seyreltildigi duygusu Viola’nin 2002 tarihli video
enstalasyonu Going Forth By Dayda gordlur. Viola burada Giotto’nun
Padua’da ScrovegniChapel icin yaptigi fresklerden, dogumundan yeniden
dirilisine kadar isa’nin hayatini kaplayan olaylarin, insanligin yaradilistan
Mahser Ginl’ne kadar varolusunu anlatan bir zaman ¢ergevesine yerlestiren
freskler dizisinden etkilendigini dile getirmektedir. Sanat¢i ayrica zaman ve
mekan iginde seyreden bu anitsal kaplayisi bir 6zlem olarak hisseder.
Karartilmig bir galerinin batan duvarlarini, her biri agir hareket eden alegorik
bir anlatiya dénltsen, isan hayatinin déngusinli goésteren tabandan tavana
resim sekanslariyla doldurur.” (Heartney, E. 2008, s.150)

2.2. Beden

Beden, Turk Dil Kurumunda “Canli varliklarin maddi bolumu, vicut olarak

tanimlanmaktadir.” Erisim: ( https:/tdk.gov.tr/ )

Beden, deri ile kaph maddesel bir varliktir. Deri, koruyan ve korunandir. Beden

hem igkinlik hem de bir digkinlik tagir.

“Simdi, benim bedenim dedigim bu 6zel imgenin disgérinisind benimkine
benzer bedenler Gzerinden inceliyorum. Uyarimlari sinir merkezlerine ileten
toplardamarlari, sonra da merkezden ¢ikarak, uyarimlari periferiye ileten ve
bedenin boélimlerini ya da timbedeni harekete geciren atardamarlari fark
ediyorum. Her ikisine de yapilis amacini ve yonelimini fizyolojiste ve psikologa
soruyorum. Onlarin verdigi karsilik, sinir sisteminin merkez ka¢ hareketlerinin
bedenin ya da beden bélimlerinin yer degistirmesine yol acgabilecegi,
merkezcil hareketlerin ya da en azindan, bu hareketlerden bazilarinin dis
dunyanin temsilini ortaya cikarabilecegi yonunde oluyor. Peki ne digunmek
gerekir?” (Bergson,H. 2007, s.16)
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Gorsel:11 Smith, K. (1992) “Pee Body” Heykel entalasyon, 68.6 x 71.1 x 71.1 cm.
Erisim: 05.05.2019 https://www.kisa.link/LQ8T

Gorsel:12 Smith, K. (1992) “Tale” Heykel enstalasyon, 160x23x23 cm. Erigim:
05.05.2019 https://www.kisa.link/LQ8U

(Gorsel 11, 12) Kiki Smith eserlerinde beden aracihdi ile varligi anlamaya galigir.
Bedenin guzelligini vurgulamaktan ¢ok, bedenin organik yapisini dogal ¢iplakligi
ile de anlatir. Bu yapi1, dongusel bir organizmanin igerisindedir (yemek, icmek ve
digkilamak). Bu eylemler rahatlatici oldugu kadar, rahatsiz edicidir.
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Gorsel: 13 Abramovic, M. (2002) “The House With The Oceon View”, Performance Art
Erisim: 05.05.2019 https://www.kisa.link/LPpd

Beden, insan zihninde yer edien kodlamalar ile hareket edebilecedi gibi, kendisine
disaridan etki edebilecek unsurlara gorede hareketlerini sekillendirmektedir. Dar
alanlar, resmi makamlar, savas alanlari, tecrit alanlari vs. bunlara ornektir. Bedeni
kisitlayacak, sinirlandiracak unsurlar barindiran bu mekanlarin insan akli ile inga
edilmesi, sinirlarin aslinda nerde basladigininda gostergesidir. Yersiz-yurtsuzlasan
insanin, bedenini sinirlayarak benligini ve disuncelerinide sinirlayacagdini disunen

kapitalist sistemler, aklin gicunu agsamayacaktir.
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(Gorsel 13) Ug acik plan izerinde kurgulanan mekan, gunlik rittelleri icerisinde
insani bir nesneye donustururken, temel ihtiyaclardan birini gergeklestirmediginde
dayaniklihgr ne olacaktir? Keskin bicakli basamaklari ile ayrilan merdiven,
disaridan ¢ok, igerisinin tehlikesine dikat geker. Igeriyi tecrite déndstirir. Gunlik
rutini kural ve kisitlamalarla tecrit edilmis bu mekanda, izleyici ve sanatgi arasinda
seffaflik ve gugsuzlik alaninin enerji degisimi gergeklesebilir mi? Bunun Uzerinden

soru sorarak izleyici, performansa dahil eder.

“Schneemann’in kendi bedeninden aldi§i utanmazca haz ve dizginlenmemis
cinsellikten duydugu seving, baska feminist modellerin putkiricihdi ve cileciligine bir
alternatif sunar. Oysa Abramovic, kendi bedenini otokontrol, fiziksel dayanikliligi ve
riski belirginlestiren bigimlerde kullanmaktadir. 1970’lerde sanat¢i, ayni zamanda
as1g1 olan bir erkek partnerle (Ulay) ¢calismisti. Bu ikili cok gegmeden huzursuz edici
siddet ya da kendini kesmeye yonelik hareketleriyle tanindilar. Artik puslu belgesel
videolarinda seyredilebilecek olan performanslarda birbirlerini her seferinde daha
hiddetli bicimde tokatlamiglar ya da c¢ok yakin mesafeen birbirlerinin suratina
bagirmiglardir. Cift 1989’'daki son performansilari igin, ikisi farkli uclardan baslayarak
Cin'in  Blyuk Duvart uzunlugunda bir yol ydrimusler, yolun ortasinda
bulustuklarinda iliskilerini de performans ortakliklarini da sona erdirmislerdir. O
zamandan beri Abramovic, dayaniklilik ve 6zdisiplin temalarinda tek basina kesifler
yapmaya calismaktadir. Zaten eserleri genellikle fiziksel denemeler bigimindedir.
The House with the Oceon View (2002) igin on iki gin boyunca
yemeden,konusmadan, okumadan ve yazmadan,New York'taki bir Chelsea
galerisine kurulan ve 6zel olarak inga edilmis bir ¢cati kati ev’de tamamen herkesin
g6zl o6nunde yasamigtir. Bu, elestirmenlerin dinsel gorevlerinin kendine zorla
dayattigi bir cileci deneyime benzetilmis olup, meydan okumasi fiziksel oldugu kadar
zihinsel boyutta ylrdyen bir calismaydi.” (Heartney, E. 2008, s.218)

2.3. Mekan

Mekan Tuark Dil Kurumunda, “Bulunulan yer, ev, yurt, uzay olarak
tanimlanmaktadir.” Erigim: ( https://tdk.gov.tr/ )

insan, yerlesik hayata gegtikten sonra mekani ilk 6nce, korunak ve barinak olarak
kuruyor. Daha sonra kulturel kodlarini ¢gogalttikca yeni mekanlara ihtiyag duyuyor

inangsal, sosyal’ ritiiellerini gerceklestirebilecekleri mekanlar insa ediyorlar.

Mekan, kulturel kodlarla ¢izilen sinirlardir ve bir madde dedgildir, igerisi ve

disarisr’dir.
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“Lefebvre, zaman ve mekan konusuna iliskin olarak da ikisinin ayrilamaz
olusuna vurgu yapar. O, kimileri i¢cin mekanin glgsuzlik oldugunu ve zamanin
digina dusds manasini  tasidigini  soyler. Felsefede, bu konudaki
bolinmuslige dikkat ceken Lefebvre, zaman ve mekanin ayrilamazhgini ise;
“Zaman ve mekan, dokulari bakimindan birbirinden ayrilmaz: Mekan bir
zamani igerir, zaman da bir mekani. Bu aglar hicbir yerde kapali degildir’
diyerek izah eder. O, tuhaf ya da yabanci olanla, tehditkar ve yararli olanin,
yine diisman ya da dostla her yerde karsilasilabilecegini belirtir; acik ve kapali
seklindeki sonlanmis ayrimlarin bunlara mugayir oldugunu ifade eder”
(Lefebvre, H. 2014, s. 141)

Gorsel: 14 Lucier, M. (1986) Wilderness, Erisim: 09.05.2019 https://www.kisa.link/LPoN

Mary Lucier, video estalasyonunda, globallesen dinyanin iklim Gzerindeki etkisini
gOsterir. Bir binanin sutunlarini ve yapisini dikey ve yatay dizlemde pastoral
doganin, yatay ve dikey duzlemleri ile eslestirerek, lirik bir sekilde ele alir.

Videonun sonunda, eriyen buzullarla iklime tekrar vurgu yapar.

“Mary Lucier, 6zellikle Amerikan sanati ve edebiyatinin buyik bélimdndn
temelini olusturan pastoral ideale ickim celigkilere odaklanarak, 1970’lerden
beri ilerleme, modernite ve doga Uizerine meditasyon yulritmekte olan baska
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bir sanat¢idir. Lucier'in video enstalasyonu Wilderness (1986), 19. Yuzyil
Amerika’sinda luminist ve Hudson River School ressamlariyla birlikte anilan i¢
ve dis mekanlar Uzerinedir. Genel olarak pastarol bir zemini endustri ve
teknolojinin simgeleriyle (tren, buldozer ve grafitiyle donatiimis bir duvar gibi)
bezeyen Lucier, bize Amerikan vahgi hayatinin buyuk resimsel 6rneklerinin, o
vahsi hayatin sistemli bigimde yok edilmekte oldugu donemlerde yaratildigini
hatirlatmaktadir.” (Heartney, E. 2008, s. 173)

A -mé'e’;.élg

Gorsel: 15 Laderman, M. (1983) The Social Mirror, Performance Art, Erisim:
10.04.2019 https://www.kisa.link/LPoZ

Ukeles, The Social Mirror adl video enstalasyonunda ¢opln 6nemine dikkat
ceker. Cop sehrin tiketim, Uretim ve dolasim sisteminden toplanan atik degil de
dogal bir yan urindidr. Bu yan urun, mekanin iginde bir mekanizmadir. Bu
mekanizmanin igleyisini, insanlari bilinglendirmek adina kullanir. Cop bir atik degil,

dogal sistemin bir pargasidir.

“Sanata ve gevre politikasina karsi geleneksel — olmayan bagka bir yaklagimi
Mierle Laderman Ukeles’in eserlerinde gorebiliriz. New York City hifzisihha
bdliminde aylik almasada resmen otuz yil gorev yapan Ukeles, ¢éplin anlami
ve oOnemi hakkinda halkta yerlesik olan algilari degistirmeyi amaclayan
performanslar, enstalasyonlar ve kamu eserleri tasarlamigtir. Onun
anlayisinda ‘atik’ nosyonunun yerine ‘bakim’ disincesi gegirilir ve sehrin, i¢
ice gecmis tuketim, Uretim, dolasim ve bosaltim sistemlerinin birbirlerinden
ayri disunulemeyecegi, ¢opun islerin normal ilerleyisinin dogal bir yan drin
oldugu karmasik bir organizmadan olustugu goérist benimsetmeye calisilir.
Sanatginin resmi rollindeki ilk calismalarindan birisi kendisinin New York
saglik isgilerinin 8,500’uyle el sikistigi ve kendini halk saghgi sisteminin 6zsel
bir 6gesi olarak tanittigi Touch Sanitation’dir. (1978-1984). Sonraki
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eserlerinden biriyse, onlari sehrin sokaklarindan sanki bale danscilariymis gibi
gegcirdigi gosterigli bir ¢cdp kamyonlari gecidinin koreografisini yaptigi The New
York City Art Parade’dir (1983). Sanatc¢i ayrica, temizlik kismi olarak kortejde
yurimus saglik iscilerinin kullanmalari i¢in aynalar seklinde bir ¢ép kamyonu
yerlestirmistir (The Social Mirror, 1983). Daha yakin zamanlardaysa, ¢op
sahalarinin 1slah edilmesine odaklanmigtir. 1989°'da New York kaltir isleri
dairesi Ukeles'’i, New York City’nin yarim yuzyillik ¢oplerinin tutuldugu States
Island ¢6p sahasinda, Fresh Kills'in resmi sanatciligina atamistir; sanatgidan
istenen, bu bdlgenin géz zevkini bozan bir yer olmaktan c¢ikarilip, bir topluluk
alanina c¢evrilmesidir. Ukules de bunun Gzerine, bir ¢ép sahasinin kapatildigi,
¢coplerin bosaltildigi ve yeralti sularinin aritildigi karmasik sireci gosteren
sergiler vasitasiyla halki bilinglendirmek igin mimarlar, muihendisler ve
cevrecilerle birlikte calismistir.” (Heartney, E. 2008, s. 175)

2.4. Bellek

Beden, Turk Dil Kurumunda, “Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin
gecmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama gulicu, dagarcik, akil, hafiza,

zihin olarak tanimlanmaktadir.” (https:/tdk.gov.tr/ )

insanin, icten disa — distan ige veri aktardi§i bellek, maddesel degildir. Algi ve
duyumun kodlamalari ile beslenir. Bellek, bedenin eyleme ge¢mesini ve

muhakemesizce kabul etmesini saglar. Bu kodlar bir ag gibi, insani ¢epecevre

saran sinirlarin temelini olusturur.

Gorsel: 16 Anadol, R. (2018) Data Sculpture for Melting Memories Erisim: 10.04.2019
https://www.kisa.link/LPsp

Refik Anadol’'un nano teknoloji kullanarak yaptigi bu video ¢alismasi, bellegin iz-
disumand, bir yizey Uzerinden izleyiciye aktarmaktadir. Karmasik ve bir o kadar

da estetik olan bu izdiUsumun g6z kamastiran dansina sahitlik etsek de, yuzeyin
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sinirlarinin digina ¢ikamadigini gormekteyiz. Bu sinir igerisinde ki bellege duyu-
numlar ile yaklastigimiz da, bizi de adeta bu sinirlar igerisine ¢ekebilecegini gor-

mekteyiz.

“Ani s6z konusu oldugunda ne olur? Beden, gegmigle yeniden oynayabilen
hareket ettirici aligkanliklari korur; gegmigin dahil olabilecegi tavirlari yeniden
benimseyebilir; veyahut eski algilari sirdirmis bazi beyinsel fenomenlerin
tekrar1 yoluyla, aniya guincellikle bir bag noktasi saglayacaktir. Yitirilmis bir
etkiyi simdiki gerceklik Uzerinden vyeniden ele gecirmenin bir yolunu
saglayacaktir: ama beyin, anilari ya da imgeleri hi¢cbir durumda
depolamayacaktir. Dolayisi ile ne algida, ne bellekte, ne de —haydi haydi- tinin
yuksek igslemlerinde, beden, tasarima dogrudan katkida bulunur. Bu hipotezi
cesitli vecheleri altinda gelistirerek, boylece ikiciligi asiri noktaya vardirarak,
beden ile tin arasinda asiri bir ugurum agmigiz gibi gelmektedir bize. Gergekte
onlari yakinlastirmanin ve birlestirmenin olasi tek yolunu belirtmis oluyoruz.”
(Bergson, H. 2007, s.165-166)

Gorsel: 17 (1990) Total Recall, Movie art, Erisim: 10.04.2019 https://www.kisa.link/LPsH

Modern hayatin teknolojiler ile gergeklestirdigi kodlamalar, bedenin duyunumlar ile

algiladigi hisleri, sanal hale donustirdd. Tuketim kaltiranun bellek Gzerinde ki
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etkisi, sanallik ile gercekligin ayrilamaz daha da kotusu ayirt edilemez hale

gelmesini sagladi.

(Gorsel 17) Bilim kurgu edebiyatinin Ustadlarindan olan Philip K. Dick’in kisa
hikayesinden uyarlanan Total Recall (Gergcege ¢agri) filmi, bu durum igin iyi bir
ornektir. Filmde, baskarakterin kendine mutlu olacagi bir ani almak istemesi ve bu
hizmeti saglayan bir sirkete bagvurmasi ile baslar. Sirkette olusan bir hata sebe-
biyle ana karakterin bellegine yuklenen, gizli bir ajanin anilari olur ve beyin ve be-
den artik bu anilarla tepki vermektedir. GiUnimuzde teknolojinin ilerlemesi ile ta-
sarlanan sosyal medya, medya vb. unsurlar, insan Uzerinde kiigimsenemeyecek
derecede bir etki alanina sahiptir. insan belleginde olusturduklar kodlamalar ile
hareket yonlerimizden hareket etme bigimlerine kadar etkili olan teknolojinin bu
unsurlari, dogru kullaniimadigi surece, insan Uzerinde hakim olmaya devam ede-

cektir.

2.5. Cinsiyet

Cinsellik, Turk Dil Kurumuda, “Cinsel 6zelliklerin butlnl, eseysellik olarak

tanimlanmaktadir.” (https://tdk.gov.tr/ )

Cinsellik insanlarin en dogal ihtiyaclarindan biri iken gunah kavrami ile
iliskilendirilmistir. Din’in insanlarin Uzerindeki etkisi ile, bu dogal ihtiyaci, kapali
kapilar arkasinda en gizli mahrem sirlara donustirmustur. Toplumsal yapinin
icerisinde, eril ve disil sinirlar yaratirken, sinirlar anlam ifade eden kelimeler
uzerinden de yasaklamistir. Ve bu kelimeler,cinsiyet Uzerinde tabular
olugturmustur. Tabularda erkek ve kadin arasina sinirlar gizmistir. Tolumsal

cinsiyet rolleri ile bu sinirlar artik kimliklere dontsmustur.

“Rivayet odur ki 17. Yuzyil, burjuva diye adlandirilan toplumlara 6zgu olan ve
kendimizi belki de hala kurtaramadigimiz bir baski ¢aginin baslangicidir. Oyle
ki, bu tarihten sonra cinselligin adini anmak daha gli¢ ve daha etkili olmustur.
Sanki cinselligi kendi duzeyinde denetlemek icin 6nce onu dil dizeyine
indirgemek, onun sdylem igindeki serbest dolasimini denetlemek, onu
sdylenen seyler arasinda ¢ikarip kovmak ve asiri derecede belirgin bicimde
mevcut kilan sozcukleri susturmak gerekmistir. Ve bu yasaklarin bile
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cinselligin adini anmaktan cekindikleri sdylenecektir. Modern agirbaslilik,
sdylemeye bile gerek duymadan salt birbirine génderme yapan yasaklarin
yardimiyla cinsellikten s6z edilimemesini saglayacaktir. Kendileri susa susa,
sessizligi zorla kabul ettiren suskunluklardir bunlar. Sansir...” (Foucault, M.
2003, s.20-21)

“Ama asll temel olan, cinsellige iliskin sdylemlerin, bizatihi iktidarin uygulanim
alanindan artmasidir. Cinselligin gittikce daha cok sdézinin edilmesi igin
kurumsal bir kiskirma baslar. iktidar mercilerinin bir yandan cinsellik tzerine
konusulmasi igin, diger yandan da cinselligin kendisini, agikga dile getirmek ve
sonsuz olgude biriktirilen ayrintilar yoluyla konusturmak icin dUstlenmesi s6z
konusudur.” (Foucault, M. 2003, s.21)

Gorse: 18 Liuming, F (1998) Fen-Ma Liuming Walks The
Great Wall, Erisim: 05.09.2019 https://www.kisa.link/LPvq

Ma Liuming, cinsel kimliginin vurgusunu eril ve disil olarak yapar. Sanatci erkek
bedeninin maskulen adina feminen yeni bir ad takarak performansini isimlendirir.
Cinsel kimliginin dogulu bir sanatgi olarak zihinsel ve duygusal izlerini, batil
izleyicilere ithafen bir karsitik Gzerinden gergeklestirir. Performansini ¢iplak

gerceklestirmesi toplumsal cinsiyet rollerinin ataerkil dizenine bagkaldiridir.

“Ma Liuming, Ciplakliktan ve disil yuzinden cinsel miphemligi ve FenMa
Liuming adli bir karakteri oynayarak, erkek ile kadin arasinda ki gecirgen
cizgiyi belirginlestirmekte faydalanmigtir. (Sanatc¢inin erkeksi olan ismine
kadinsi bir tini veren Fen'i eklemesi toplumsal cinsiyetlerinin karigimini
vurgulamaktadir.) Fen-Ma Liuming Walks the Great Wall'da (1998) karakter
olarak Cin’in Blylk Duvar’ini gegcmektedir. Fe-Ma Liuming Batili izleyicilere
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hitaben escinsellik ve feminizm etrafindaki sorunlari glindeme getirirken,
sanatc¢l kendisinin daha ziyade var olmanin zihinsel ve duygusal hallerinin
irdelenmesiyle ilgili oldugunu ilan etmigtir. Ornegin,baligi sik sik, anne
bedenindeki ceninin masumiyet ve cinsiyetisizlik halinin bir metaforu olarak
kullandigina dikkat ¢eker. Benzer bigimde, Cin’de cinsel provokasyon gézlyle
bakilabilecek olan c¢iplakligi kullanmasi, ona gore, toplumsal cinsiyet
belirsizliginin bir gostergesidir.” (Heartney, E. 2008, s.221)

Gorsel: 19 Ligon, G (1991-1993) Notes on the Margin of the Black Book
Detail, Erisim 05.05.2019 https://www.kisa.link/LPFc

mOOE
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Gorsel: 20 Ligon, G (1991-1993) Notes on the Margin of the Black Book,
Ligon, G. Erisim 05.05.2019 https://www.kisa.link/LPCC
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Glenn Ligon, cinsel ve irksal kimligi Gzerinden sorunlari, toplumda kabul gérmeyen
arzularin siyah erkek bedeninde yarattigi formlar Gzerinden fotograflar. Fotograflari
mekana yerlestirdigi duzlem toplumun farkli cinsiyet rollerine olan yaklagimin 6n
izlegi gibidir. Toplumun her kesiminden gorusleri, fotograflarin altina yerlestirdigi
metinleri Mapplethorpe’un kitabindan metinler ile birlestirerek toplumsal alanda,

kabul gérmeyen fantezilerin kamusal alanda bir diyologa déntismesini saglar.

“Glenn Ligon galismalarinda tam da bu sorunu iglemistir. Siyah ve gey bir
sanatgl olan Ligon, kélelik, azinliklarinin seslerinin bastiriimasi ve escinsel
Afro-Amerikali erkek olmanin gugluguyle ilgili sorunlara egilmektedir ve
1990’larin  baslarinda, Mapplethorpe’'un c¢alismalarindaki haliyle siyah
erkeklerin tasvirinin toplumsal dizlemde kabul gérmeyen arzularin cesurca
ortaya konmasi mi, yoksa kadinlara dair geleneksel pornografik temsillerin
geylerin asagillanmasina denk dusen karsiidi mi oldugunu sorgulayan
kapsaml fotograflar ve metinler Gretmistir. Ligon’'un calismasi Notes on the
Margin of the Black Book (1991-1993) tam da bu dogrultuda, Mapplethorpe’un
siyah erkek fotograflari derlemesinin kopyasinin kenarlarina 6zel notlar alarak
baslamistir. Nihai haliyle Ligon’un c¢alismasi, sanatcilar, siyasetgiler,
Hristiyanlar,gey teorisyenler ve travestiler dahil olmak Uzere ¢esitli gruplardan
yorumcularin tamamen o6fkeli olanlardan yakinlik duymanin kibarca ifade
edilmesine kadar goruslerinin ifade edildigi ¢erceveli metinler serpistiriimis.
Mapplethorpe’un kitabindan alinma, cok guzel cerceveli resimler seklinde
buriGnmustar. Dolayisiyla bu gaismanin Mapplethorpe’un eserinin daha genis
kapsamli toplumsal anlamlari ve &zel fantezilerin kamusal dizlemde
sunulugsunun sonuglari Uzerine agik uc¢lu bir diyaloga donustugunu
soyleyebiliriz.”(Heartney, E. 2008, s.226)
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Gorsel: 21 Tasci, R. (2018) isimsiz, Dijital kolaj, 25x30 cm.

Boticelli’'nin “Venus’in dogusu” tablosunda Venus, yunan mitolojisinde Kronos’un,
babasi Uranlis’d hadim ettirip cinsel organini denize atmasi ile, denizde olusan
kopukler icerisinden bir deniz kabugunun Ustiinde dogmustur. Sag tarafinda ki
ruzgar tanrisi Zephyr ve ona sarilan Chloris yarattiklari rizgar ile Venus’u kiyiya
surlklerler. Venus, tum zarafeti ve guzelligi ile karaya yaklagmistir. Donemin
guzellik anlayigina uygun vacut hatlari ile resmedilen Venus, mutevazi bir durus
sergilemektedir. Bir eli ile goguslerini, saclar ile de vajinasini saklamaya c¢aligsan
Venus'Un bu durusu, klasik heykel anlayigsinda “Venus — Pudica, Modest- Venus
(mutevazi ve ahlakh Venus) olarak adlandirilir. Resmin sag tarafinda ¢iplak olan

Venus’u giydirmek icin ilkbahar tanrigasi olan bir Horai gérunmektedir.

Dijital kolaj teknigi ile yeniden yorumlanan ¢alismada, butin vicudu siyah bir ortu
ille giydiriimis kadin resmi yerlestiriimigtir. Cinsellik kavraminin kadin Uzerinden
yurutuldidgu ve her alanda kadina sinir getirdigi bir gergektir. Calismanin orijinalini
yeniden ele alacak olursak, Venus’Un ‘ask ve guzellik’ tanrigasi oldugu ve dogusu
ile butin dunyaya ask ve guzellik getirecegi tasvir edilmistir. Ahlak ve mutevazi
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kavramlarini, kadina dair hale getiren bu dusuncenin, resimde ask ve guzelligin
sembolli olan VenlUs’U bir beden, kadin, disil, meta, organ olarak
degerlendirmesine bir gonderme yapilmigtir. Ayrica dunyaya ask ve guzellik
getirecek olan Venus’Un erkek Ureme organindan varolmasi, erkek egemen

sitemin mitlerdeki varliginin gostergesidir.

Gorsel: 22 (2018) Ceci N’est Pas Une Jesus, Dijital Kolaj, 30x30 cm.

“Ceci nes’'t pas une” (Bu bir isa degildir) adl dijital kolaj ¢alismasinda carmiha
gerilen isa’nin ‘siyahi’ oldugu gériilmektedir. isa, Kodlanabilen, sinirli, sorgulama-
dan uzak olan disiince yapisina génderilen bir metafordur. isa’nin beyaz erkek
olarak kabul edilmesi, dinin getirdigi bir kodlama olmasi itibari ile gtglu bir sinirdir.
Degistirilemez, sorgulanamaz, elestirlemez olan din ile paralel devletgilik, ulusgu-
luk, milliyetgilik, kavramlari da, bugun butin sinirlarin temel taglarini olusturmakta-
dir. Kendini sikica bagladigi bu nesnelerden kopamayan insanlar, hayati kendileri-

ne yon verildikleri sekilde yasamaktadirlar.

Kopusun gerceklesmesi ile sinirlarini kaldiran insanlar igin, isa metaforunun énemi
yoktur. Asil olan, metaforlarin olmadigi, akiskan duzlem igerisinde baska noktalara

ulasabilmek ve dokunabilmektir.
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NO | SIGNAL

Gorsel: 23 (2018) No Signal, Video Art.

“No signal” isimli video galismasinda, kapitalizmin belleklerde kodlamalar gergek-
lestirdigi, en buyuk silahi olan ‘medya’ ele alinmistir. Videoda silah sikan bir asker
fotografi yer almaktadir. Duragan olan fotografin akisini saglayan karincalanmalar,
silah ve asker Uzerinde sirasi ile belirmektedir. Videoda karincalanmalara maruz
kalirken, silah ve siluetleri sematik agidan tahmin edebilmek mimkuln olsa da, se-

malara sorgulamadan, sadece sansur olarak bakmakla kalinmaktadir.

7

Gorsel: 24 (2018) Gleaners, dijital kolaj teknigi.
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(Gorsel 24) 19. yuzyil ressami “Millet’in toplumsal yasam gergekligini yansittigi
“Basak toplayan kadinlar” tablosu ile 21. yuzyil gergekligi olan bir ¢op yiginini gos-
teren fotografla birlestirilen koldj ¢alismasi, zaman sinirini ortadan kaldirdigimizda,
iki ylzyilin gercekliginin birlesimi, yeni bir gerceklilik yaratir. iki zamanin yarattig
bu gercekliligin sosyolojik zithgindan, simdiki zamanin tuketim kultarinun elestiri-

sini verir.
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Gérsel: 25 Tasci, R. (2018) isimsiz, Video Art. 00:22
Gorsel: 26 Tasci, R. (2018) isimsiz, Video Art. 00:37
Gorsel: 27 Tasci, R. (2018) isimsiz, Video Art. 01:07
Gorsel: 28 Tasci, R. (2018) isimsiz, Video Art. 01:10
Gorsel: 29 Tasci, R. (2018) isimsiz, Video Art. 02:13

(Gorsel 25, Gorsel 26, Gorsel 27, Gorsel 28, Gorsel 29), Din, eril zihniyetin Gtopya-
lar vadederek (cennet, cehennem) olusturdugu distopyalar igerisinde, beden ve
bellek Uzerinde tahakkim kurar. Organik ve maddesel olan bedenin yanacagi, aci-
lar cekecegi ya da en guzel yerlerde yasayacagi sdylemleri Gzerinden olusturulan
korkular, bedenin arzu ve haz nesnesine dénudsmesinin sonucudur. Sanatin ve
sanatcginin elestirel gucu Uzerinde de tahakkum kurmayl amaclayan bu duzen, an-

cak yersizyurtsuzlasan ve organsiz bedene donusen aklin gucu ile yok edilebilir.
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Gérsel: 30 Tasci, R. (2017) “Distopya ve Utopya” Enstalasyon

Gérsel: 31 Tasci, R. (2017) “Distopya ve Utopya” Enstalasyon
Gérsel: 32 Tasci, R. (2017) “Distopya ve Utopya” Enstalasyon
Gérsel: 33 Tasci, R. (2017) “Distopya ve Utopya” Enstalasyon

“Distopya ve Utopya” adli calismada, formu olmasi gerekenin disinda, keskin hat-
lara sahip, deforme olmus, saydam bir koltuk yer almaktadir. Koltugun sahipleni-
lemez olduguna isaret eden formu, onun aslinda sahiplenen oldugunu gostermek-
tedir. Koltuk, icerisinde hapsolmus ve sistemin kendisini donustirdugu insanlari
sembol eden hamam bocekleri ile doludur. Koltugun gizleyemedigi ve disinda ka-
lan dunyada tuketim kulturine ve sisteme karsi duran, sinirlari kabul etmeyen in-

sanlarin izlerine rastlanmaktadir.
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Gérsel: 34 Tasci, R. (2018) “isimsiz” Video Art, Performance.
Gérsel: 35 Tasci, R. (2018) “isimsiz” Video Art, Performance.

(Gorsel: 34, 35) Bayrak, sinirlar olusturularak ¢evrelenen uluslari ya da kurumlari
sembol eden bir kumas pargasidir. Carsaf da dinin, kadin Uzerinde kurdugu tahak-
kiimi sembol eden bir kumas parcasidir. iki kumas parcasi birbiri ile zitlklar tize-
rinden iligki kurar. Biri drter, nesnelestirir, digeri ise 6zgurlestirir ve bagimsizlastirir.
Kumas, bir Ulkenin kendi otoritesini kurmasini saglarken, diger kumas pargasi ka-

dinin kendi bedeni Uzerinde s6z sOyleme hakkini elinden alir ve kolelegtirir. Bir
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ulke bayragi olmadigi zaman sémirge haline gelir. Kadin ise, bedenini dogadan
ayiran ve bir sistemin icerisine dahil eden o kumas pargasindan kurtuldugu vakit,

kendi bagimsizhgini ilan eder.

Gérsel: 36 Tasci, R. (2019) “ikinci bélimiin disiince seklinin
sematigidir’ performance.

(Gorsel 36) Deleuz’nin “Yersizyurtsuzlasma” ve “Organsiz beden” kuramlari ile ele
aldigim sinir ve sinirsizlik kavramlarini beden, bellek, zaman, mekan cinsiyet kav-
ramlari Uzerinden tartistigim tezimin, zihnimde yarattigi sematigidir. Performans

olarak gercgeklestirilecektir.
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Gérsel 37: Tasci, R. (2019) “isimsiz” Enstalasyon performans

(Gorsel: 37) Sinirlarin bilingaltinda yarattigi egilim. Kosullandiriimis edinimlerimiz

bizi nasil yonlendirir.
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SONUG

Insanlar, dogustan ve sonradan edindikleri kodlamalar ile igerisinde mikro sinirlar
barindiran hiyerarsik yapilar yaratmaktadir. Bu yapilarin baginda gelen kapitalizm,
devamhligini surdurebilmek igin, toplumlar sekillendirerek baska duzlemlerde,
bagka bicimlerde onlara anlam ve ifade katar. Bir semiyotigi (anlam dinyasi) bulu-
nan kapitalizm, mikro sinirlar (beden, bellek, zaman, mekan, cinsiyet) ile bu semi-
yotik Uzerinden, igerisinde barindirdid1 azinlklar Uzerinde tahakkim kurar. Kadin
kapitalizm igin, disil ve dogurganlk yonu ile ele alinan azinliktir. Bu sistem iceri-

sinde kadin sadece bedeni ile bir metadir.

Kapitalizmi ele alan Deleuze, “Yersiz-yurtsuzlagsma” ve “Organsiz beden” kavram-
lar1 ile bu sinirlarin asilabilecegine ve azinliklarin bu yolla 6zgurlesebilecegine de-
ginmektedir. Deleuze gore “Olus” felsefesi buradaki en 6nemli etkendir. Kadin olus
— hayvan olug gibi. Bu felsefenin temel amaci kendi 6zinden kopmadan bagka
Ozlere eklemlenebilmektir. Organik bedenin algi ve duyunumu ile hareket etmek-

ten kurtulmaktir.

Sanatcilar, 20. ylzyilda farkl disiplinlerle gergeklestirdikleri islerinde, 6zne olarak
kendi bedenlerini ele almiglardir. Bedenlerinin sinirlarini varlk tGzerinden tartisirlar.
Batln, insan Uzerinden yapi s6kime goéturilir. Sanatgi dinyayi ve evreni kendi

algisindan yola g¢ikarak anlamaya ve anlamlandirmaya cgalisir.

Kapitalizmi besleyen ana unsur din ve savas, butun sinirlarin belirleyicisi, kaosun
tetikleyicisidir. Bu duzenin metalastirip nesnelestirdigi kadin bedeni, artik savas
alanidir. Tez kapsaminda yapilan islerde, sinirin ideolojik, sosyolojik ve kulturel
yanlari ele alinmig, g¢esitli deneyimlerle beden ve bellek Uzerindeki etkileri gbzlem-
lenmigtir. Kavramin izdisimunden yola ¢ikilarak farkli disiplinlerde eserler uretil-

mis, malzeme, teknik ve Uslup bilgisi gelistirilmistir.
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ETIK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez Yazim Yénergesi’ne uygun
olarak hazirladigim bu Tez,

o Tez igindeki bitin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cercevesinde elde et-
tigimi,

o Gorsel, igitsel ve yazili butin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uy-
gun olarak sundugumu,

e Baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

e Atifta bulundugum eserlerin bitiininti kaynak olarak gésterdigimi,

e Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

e Bu Tez herhangi bir bélimiinii bu tiniversitede veya baska bir {iniversitede

baska bir Tez ¢alismasi olarak sunmadigimi,

beyan ederim.

Rojhat TASC]
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansusti tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit) ve
elektronik formatta argivleme ve asagdida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universi-
tesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tam fikri mulkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir béluminin gelecekteki calismalara (makale,
kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan, telif hakkibulunanvesahiple-
rindenyaziliizinalinarakkullaniimasizorunlumetinleriyazili izin alinarak kullandigimi ve istenildi-
ginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhut ederim.

Ylksekégretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Top-
lanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina lliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kutiuphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime
acilr,

UEnstitd yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet tarihim-
den itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

UEnstith yénetim kurulu karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ...
ay ertelenmistir. (2)
OTezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

.61 2.

Rojhat TASC

*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime Agilmasina llis-
kin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent bagvurusu yapiimasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gériisii Uzerine

enstitli veya fakilte ydnetim kurulu iki yil stire ile tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar ve-
rebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildii, hentiz makaleye déniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya ku-
rumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danis-
maninin énerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun gériisti Uzerine enstitl veya fakiilte yénetim ku-
rulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin erigime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansustt tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildigi kurum tarafindan ve-
rilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolll ¢ergevesinde hazirlanan lisansustl teziere
iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitl veya fakiltenin uygun gérisi
Uzerine Universite yénetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim Ku-
ruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karan verilen tezler gizlilik stresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik ku-
rallan gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon Sistemi-
ne yuklenir.

Tez Danigmaninin énerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gériisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir
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