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KENT VE ARAZiI OLGUSUNUN CAGDAS SERAMIK FORMLARDA
YANSIMLARI
Danisman: Prof. Dr. Candan DiZDAR TERVIEL
Yazar: Ezgi SENDAL
0z

‘Kent ve Arazi Olgusunun Cagdas Seramik Formlarda Yansimalar’ konulu rapor
gecmisten gunumuze sanatginin iginde yasadigi dunya, pargasi oldugu toplum,
kUltur, gordugu manzaralar ve bunlarin sanat¢l Uzerinde biraktigl izlenimler ve
etkilerden olusur. Bu izlenimler ve etkiler; sanat yapitina zemin olusturan, etrafini
sarmalayan cgevresel faktorlerden; kent ve arazi temellerinden yararlanilarak, bir

baglamda ‘mekan ve bosluk’ kavramina atifta bulunarak yurttilen bir ¢alismadir.

Bu raporda butunsel agidan, tarihsel sureg igerisinde kentin tanimi, gelisim suregleri,
sanata ve Ozelde de seramik sanatina olan etkileri Uzerinde durulmus, kentin
gelisimi genel olarak ele alinmis ve gunumuzdeki etkileri 6znel seramik
uygulamalarla sunulmaya calisiimistir. Gegmisle gunimuzin bir derlemesi olan
kent ve arazi temasi kullanan sanatgilar ve kent arazi iliskisi Uzerine seramikten
hazirlanmis ¢ok pargali birimlerle olusturulan kargasa, kalabalik ve tim bu kaosun

icinde bireyin kendini bulma arayigi, ¢cabasi bu ¢alismanin 6zinu olusturmaktadir.

Bu tez, kuramsal olarak kent ve arazinin sanatla iligkisini ve bu baglamda seramik
formlarla Uretilen calismalarin  acgiklandigi, farkh doénem c¢alismalarindan

olugmaktadir.

Anahtar Sozciikler
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REFLECTIONS OF URBAN AND LAND PHENOMENON IN
CONTEMPORARY CERAMIC FORMS
Supervisor: Prof. Dr. Candan DiZDAR TERVIEL
Author: Ezgi SENDAL

ABSTRACT

The report, based on the subject; 'The Reflections of the City and Land
Phenomenon in Contemporary Ceramic Forms', consists of the world in which the
artist lives, the society, culture, the landscapes he sees and the impressions and
influences they have left on him. These impressions and influences are based on
the environmental factors that create a ground for the work of art. It is a study,
conducted in a way, referring to the concept of ‘place and space, by making use of

city and land foundations.

In this report, from a holistic angle, the introduction of the city in it's historical process,
development processes, art and specially their effects on the ceramic art is
emphasized. Development of the city is discussed in general and its' effects on the
present day are attempted to be presented in subjective ceramic
applications. Artists using urban and land themes - a compilation of past and
present-, the chaos formed by the multi-piece units made of ceramics created to
reflect urban and land relationship, crowd and the effort of individual to find himself

in this chaos constitutes the essence of this study.

This thesis, theoretically, explains the relationship between the city, land and art,
and in this context, the works produced in ceramic forms, belonging to different

periods.

Key Words

City, image, land, place and space, ceramic
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GIRIS

Kimileri igin bir riya kimileri iginse hayati kabusa geviren, insan duyulari, duygulari
icin devingen bir tetikleyici bir mekan olan kent, lokal olarak ve dunya ¢apinda
hayatimizin merkezine her gegen gun daha fazla yerlesmektedir. Kentler, daimi
devingenlikleriyle sanatciyl kigkirtir ve uretimlerine sonsuz kaynak olustururlar.
Sundugu imkanlar kentin cazibesini arttirsa da beraberinde g¢ogunlukla kaos,
kimliksizlik, guvensizlik ve yitmig etik degerler gibi bircok olguyu da getirmektedir.
Richard Sennett, "Modern sehrin, insan bedenini duyarsizlastirmaya yoénelik
modern teknolojilerle uyumlu daginik cografyasi” (Sennett, 2014, s. 14-15) diyerek
bu olgudan rahatsizligini dile getirir. Kentlesmenin artmaya devam etmesi kentte
yasayanlar kadar kentte yasamayanlari da kente bagimli bir hayat yasamaya
zorlamaktadir. Toplumlari ¢cagdas uygarlik duzeyine ulastiran kualtirel gelismenin
kaynagi olan kentler, tarihsel suregte kendilerine 06zgu birikimler ortaya
cikarmislardir. Bu birikimler kentin i¢inde bulundugu dogal cevre ile etkilesimi

sonucu baslamis, kultarel birikim ile sekillenmistir. (Altintas & Eliri, 2012, s. 63)

insanoglunun en etkileyici dzelliklerinden olan gdzlem ve ya cevresinde olanlarla
bagd kurma varliginin baslangicindan beri mevcuttur. Bireyin etrafini sarmalayan
cevresel faktorler (elemanlar) sanat yaraticisi agisindan, yapitlarini dretmek igin
¢ikis noktasi olmus ve ayni zamanda sanatcinin iginde yasadigi dinya, pargasi
oldugu toplum/kilttr, gordiglu manzaralar onun arka plan verilerini sekillendirmistir.
Bu sayede sanatgi Uzerinde biraktigi izlenim ve etkiler sanat yapitinin olusumuna
zemin olusturmustur. Bag kurma, gevreye/etrafa sanat araciligiyla bakinca daha da
anlamlanir. Bu sayede sanatgl, icinde yer alan duyarliigi yoluyla ¢evresindekileri
gozlemleyip, cevresi ve yasam arasinda bag kurarak kendisinde var olan estetigi de
sanat yoluyla disa yansitir. Bunlar sanatgiy! taze tutup algisini, goras bigimini

geligtirir.

Etkilesim yoluyla yeniden sekillenen imge; sanat yapiti olarak ortaya g¢ikar. Bu sure¢
kisisel gecmis, bellek ve bilingle baglantilidir. Olusan imge ile nesne birbirine denk

deqildir; nesne izleyiciden bagimsiz bir gekilde var olurken, imge kaginilmaz sekilde,
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Oznel izleme ve etkilesim meké&nina baglidir. (Burnett, 2012, s. 93)Sanat yapiti
imgelemin agiga gikartilmasi, var edilmesi eylemidir. Hi¢bir gosterge sadece kendi
mutlak degerinden olusmaz. (Ering, 2009, s. 56) Buna ilave kisisel edinim, kisisel

gecmis ve bellekle butunlestirilerek yeniden yaratilanin yansimasidir.

Tarih boyunca; sosyoloji, psikoloji, felsefe, tarih, antropoloji, mimari, sehir-bolge
planlama, hukuk ve siyaset bilimi gibi farkli disiplin ve alanlar kentle bag kurmus ve
kente dair caligsmalar yurutmustur. Hi¢ suphesiz ki ¢evresinde olanlardan,
olgulardan, kultirlerden ve farkli disiplinlerden beslenen sanatta bunlardan bir
tanesidir. Toplumun bir pargasi olan, (birey olarak) sanatgi igin, etrafini cevreleyen
sosyo-kulturel yapilarin en gelismisi, en buyugu ve en buyuk ilham kaynagi kenttir.
20. yuzyildan itibaren sosyolojik, siyasi, kulltlrel vb. alanlarda kuvvetini rahatca
hissedebildigimiz kentin bu kudreti sosyal devrimle beraber ilk olarak Avrupa’da
daha sonra dunyaya yayilmistir. Peki, ‘Sanat alaninda, bu bahsedilen kudretli kent
imaji olusmamisken sanat neyden besleniyordu?’ sorusu akillara gelirse cevabi tabi
ki cevrelerinde var olan, gorup, algilayip, 6zimseyip, deder atfettirip imgeledikleri
dogadir. insan tur( geligtikge, prehistorik dénemden 21. yizyll postmodern
dunyasina ilerledikge; cevremizde algimizi, yaraticihgimizi tetikleyen unsurlar kent
bazinda; dodadan, araziye, araziden kente evrilmistir. Arazi konusunda ufak bir
parantez agcmak gerekebilir, kuskusuz araziyi dogadan, dogay! araziden ayirmak
yersiz ve mantik digi olur. Bu arastirmada arazinin adinin gegmesinin baslica iki
nedeni vardir, kentler de doga da arazinin ta kendisidir . Temel agidan
yaklagildiginda tozsel bicimleri arazidir. Arazi kelimesi soOzlUkte; bog alan
(wasteland), yeryuzi ve toprakla es anlamhdir. Bu nedenle, seramigin birincil
malzemesi olan kille de ilintili olmasi hos bir baglam olarak degerlendirilebilir. Fakat
bunlardan ziyade kent ve arazi temellerinden yararlanilarak yaklasilan bu ¢alisma
ile ‘mekan ve bosluk’ kavraminin paralellik géstermesidir. Tarih boyunca pek ¢ok
sanatg¢inin yapitinin ana malzemesi mekan ve bogluktur. Bu genis kavram biraz
daha 0Oznel bir alana indirgenip kent ve arazi Uzerine galismalarla paralel olarak
ilerletilmektedir. Bagka bir deyisle, bu ¢alisma; mekan ve bogsluk kavramina paralel

bir konu olarak kent ve arazi kavrami ele almis, karisik bigimlendirme yontemleriyle

! Teknik acidan degerlendirildiginde, yerlesim alanlarinin planlanmasi asamasindan
olusturulmasina kadarki evrelerin her birinde tasarimci ve gevre planlamacisi agisindan
arazi hep orada olan bir olgudur bu nedenle ayri digtintlemez bilakis 6zdes durumdadirlar.
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bigimlerin  seramik  c¢alismalar  Uzerinde  yorumlanarak  yansitilmasini

vurgulanmaktadir.



BOLUM 1: TARIHSEL SUREGTE KENT VE ARAZ|

1.1 KENT

Kent ve sehir ayri kavramlar olarak dustnulse de, genel kanaatin aksine Turk Dil
Kurumuna gore; kent, Farsga sehir sézcugunun Turkgedeki karsilhigidir. Tarihin
icinde ve degisik cografyalarda degisik anlamlara sahip olan kent, degigskenlik
gOsteren aktif bir konsepttir. Bu nedenle, her zaman ve her Ulke igin gegerli olabilen
bir sehir tanimi yapilamadidi goértlmektedir. Bu konu Uzerine Peter Saunders,
sunlari dile getirmistir; “Antik kentler, orta ¢ag kentleri ve modern kentler, kapitalist
ulkelerdeki kentler, sosyalist Ulkelerdeki kentler ve uglncu dunya ulkelerindeki
kentler; hepsi genel entelektiel sahamizin igindeydi. Kisa surede anlagildi ki kent
sosyolojisi, higbir sey ve her sey olabilirdi; kentlerde olup biten bir seyi, kent
sosyolojisi literaturtinde bir yerlerde tartisilirken de bulabilirdiniz”. Bununla ilgili asil
problemlerden biri, bildigimiz yazarlardan higbirinin kentin tam olarak ne oldugu
konusunda net olmamasidir. Kentlerin genis insan yiginlarinin yagsadigi ve calistigi
yerler olduguna kugku yok, ama bu ilkel tanim bile problemlidir. Britanya’da kiguk
kasabalar ya da banliyolere tekabul edebilecek yerlesimler, Kuzey Amerika ya da
Avustralya’da resmi olarak kent statusunde tasarlanmis olabilir. Bir yerlesimin kent

haline gelmesi igin ne kadar biylk olmasi gerekir?” (Ozdemir, 2010)

Kent ile ilgili gesitli tanimlamalar olsa da Avrupa Kentsel Sart’'nda verilen kavram,

“etimolojik olarak “kent”, “citta” “cite” ve “ciudad” (latince koku “civitas”) sdézcugdu, iki
temel kavrami igerir: yapisal, arkeolojik, topografik ve kent planlama agisindan insan
topluluklarinin bulustugu bir mekan; ve Tereccani Italien Ansiklopedisi’ne gore ise,
“toplum hayatinin temel ¢ekirdegi ve karakteristigini olusturan tarihi ve yasal bir

olusum” (Avrupa Konseyi, 1996) olarak tanimlanmigtir.

Ege uygarliklarina bakildiginda; anli Yunan filozoflarindan Aristoteles; sehirleri,
insanlarin daha iyi bir yasam surmek igin toplandiklari yerler olarak tanimlamigtir.
Ancak bugun sehir kavraminin tanimlanmasinda istihdam yapisi, ekonomik faaliyet,
nidfus yogunlugu gibi birgok degisken dnemli rol oynamaktadir. Sanayi Devrimi

kentsel mekanlarin bigcim ve iglevlerinin degismesi, sosyoloji, tarih, cografya ve
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ekoloji gibi bircok bilim dalinin inceleme alanina girmesiyle birlikte kentin
tanimlanmasinda ¢ok farkli yorumlar ortaya ¢ikmasinda buyuk énem tagir.

Gorsel 1: Antik Yunan Kent Ornegi Olarak, Delphi Antik Kenti, Yunanistan

Milattan dnce kentlerin her biri bir devleti ifade ederken, gunimuizde bir Glkenin
topraklarinda asayisi saglayan ve hizmet veren yonetim merkezleri olarak karsimiza
cikiyor. Ilk ortaya cikiglarindan sanayi devrimine kadar g¢ogunlukla bir azinlik
deneyimi olarak kalmig, sanayilesmeye kadar iglevsel ve yapi agisindan ¢ok az bir

donusum gegirmiglerdir.

Gérsel 2: Catalhoyik Haritasi, M.O 6200, Konya, Turkiye

Bununla birlikte kente pek ¢ok acidan yaklasilabilir. Gokdelenleri, genis yollari,

parklari olan her yere kent denmeyebilir ginku kenti kent yapan kentlilesebilen



insanlardir. Kent sadece fiziki bir unsur degil, kultirin de en az bizim kadar canh

oldugu bir organizmadir.

“‘Bu yapinin en 6nemli “insani” damgasi ise, onun “kolektif bir Gretim” olmasi
gergegidir. Insanlar “insan olmayan varliklarin davranis ve yeteneklerinden gok farkli
olan” bu “érgutlenme kapasiteleri” sayesinde, kendileri igin yeni bir dogal yasam
alani olan kenti yaratirlar. insanin dogaya yaptigi en énemli insani miidahalelerden
biri olarak kent, buginun insaninin gelecege biraktigi bir mektup, bir kitap gibidir.
Onun mimari detaylarinda, insanin tercihleri, dncelikleri, degerleri gelecege miras
olarak birakilir. Peki, gunumiz kentlesme anlayisinin birakacagi mirasin temel
goérinimu nasil olacaktir? Yalnizca devasa beton vyiginlari ve yollar igin

betonlastiriimis batin alanlar m1?” (Firat, 2014, s. 36)

Farkli isler yapan, farkli disinen insanlardan olusan bir uyum alani olmasinin
yaninda ayni zamanda bir catisma alani olan kentte toplum; kenti sekillendiren en
onemli etmenlerden biridir. Kent en gelismis durumuyla etik bir insan birligidir.
Insanoglu belli bir gelismisligin ardindan kdy denilen; kiiglk tek tirlii yapisindan
kurtulup, gittikge cok tlrlU bir topluma donismeye baglamistir. Kent, birgok disiplinin

icinde yasayan ve bu disiplinleri de gelistirebilen yegane yerdir.

Kentlesme ile ilgili 1960’larda ortaya ¢ikan yaklasimlarda da kentlesmenin neden
oldugu farklilastirma ve ayrismaya isaret edilmistir. Ornedin Manuel Castells,
toplumun mekéansal bigimi, gelisimi, mekanizmalari gibi konular Uzerinde
durmaktadir. Ona go6re kentleri anlamanin yolu mekansal bigimlerin nasil
olustuklarint ve donustuklerini kavramak gerekmektedir. Kent ve mabhallelerin
mimari ozellikleri ve planlari, farkh sosyal gruplar arasindaki catisma ve
micadeleleri yansitir. Ornegin gékdelenler, kar elde etme amaciyla yapilabildigi gibi
teknoloji ve guven araciligiyla kent Gzerinde paranin gucuni sembolize ederler.
Dahasi bu dev binalar, kapitalizmin ylkselme déneminin katedralleridir. (Seving,
2002, s. 11-12) Tek basina bireyin karar veremedigi ve yonlendiremedigi bu olugum
toplumu ve toplumsal yasami da derinden etkilemektedir. insan icin, bu yeni
sosyolojik ortamdan uzaklagsma ya da bu ortama uyum saglama noktasinda kent ve

arazi konusu yeni bir yapiya burunur.



Sosyolog Luis Wirth, kentlerdeki yasamin evrensel niteliklerini tanimak konusuna
sahip c¢ikarak “kentlesme bir yasam bigimidir® gorusunu savunur. Wirth’in
dusuncesine gore, kentlerle ilgili olarak t¢ ana 6zellik 6ne ¢ikar. Bunlar nifusun
buyuklugu, yogunlugu ve heterojen olugsudur. Kentlerdeki insanlar birbirlerine gok
yakin mekanlarda yasamakla beraber cogunlukla birbirlerini tanimazlar. insanlarin
bagkalari ile olan temasi kisa dmurla ve boluk-porguk bir iliskiye dayanir. Bu iligkiler
i¢sel bir tatminden ziyade c¢ikar Uzerine kurulu; anonim degil kisisel iligkilerdir. Birey
manevi degerler, katilma ve yardimlasma duygusu ve iginden gelen kendini ifade
edebilme yetisi gibi o6zelliklerden soyutlanmigstir. Ekolojik gorusten hareketle
kalabalik ve yogun bir nufusun, farklilasan ve belirli 6zellikler kazanan bdlgeler
ortaya cikarmasini kaginilmaz bir son olarak kabul eden Wirth’e gore, bitki ve
hayvanlarda oldugu gibi islevlerin farklilagsmasi ile daha fazla sayida birey nispeten

ufak bolgelerde bir arada yasama firsati bulmustur. (Wirth, 2002, s. 85-101)

1.2. ARAZI

Arazi kavraminin konusunu olusturan sinirlari belli kara pargasi, insanligin yerlesik
hayata gectigi donemlerden bu yana toplumsal yasamda c¢ok onemli bir yer
tutmaktadir. Daha genis bir ifadeyle arazi kavrami, insanlarin dogayla temaslarinin
yasandigi ortamlar ifade ediyor denilebilir. Yerlesik yasamin ilk dénemlerde
tarimsal Uretim amaciyla kullanilan arazi kavraminin, insanhgin gelisim surecinde
karsilasilan ihtiyaclara gore degistigini soylemek mumkundur. Tarima dayali
ekonominin gegerli oldugu donemlerde arazilerin kullaniminda tarimsal ihtiyaglar on
plana c¢ikarken, sanayilesme doneminde arazilerin kullaniminin sanayinin
ihtiyaclarina gore sekillendigini gozlemlemek mumkinddr. Gelismekte olan
ulkelerde, arazilerin kullaniminda; konut alanlari, sosyal donati alanlari, rekreasyon
alanlari 2, ulasim icin ayrilan alanlar gibi ¢agdas toplumsal yasamin getirdigi
ihtiyaclarin karsilanmasi anlayigi one c¢ikmaktadir. Arazi, yukarida belirtilen

ihtiyaclarin yani sira, ¢gagdas toplumsal yagsamda bir rant araci olarak da 6n plana

2Kentin acik ve yesil alan ihtiyaci basta olmak Uzere, kent iginde ve gevresinde guinu birlik
kullanima yoénelik ve imar plani karari ile belirlenmis; eglence, dinlenme, piknik ihtiyaglarinin
karsilanabilecedi lokanta, gazino, kahvehane, ¢ay bahgesi, bife, otopark gibi kullanimlar ile,
tenis, yizme, mini golf, otokros gibi her tir sportif faaliyetlerin yer alabilecegi alanlardir. (Kireggi,
2014)



cilkmaktadir. ikinci Dinya Savasindan sonraki yillarda bir sanatsal ifade bigimi
olarak arazi, sanatcilar tarafindan da Land Art akimi kapsaminda
degerlendiriimektedir. Sanat arazi iligkisi, sanat¢inin dogayla iliskisi agisindan ele

alinmaktadir.

Gorsel 3: Stonehenge, M.O 3000 Salisbury, ingiltere

Tarihsel bir bakis agisiyla incelendiginde doga ve sanat iligkisinin, insanligin en eski
ugraglarindan biri oldugu gorulebilir. Dunyanin c¢esitli bolgelerinde, binlerce vyil
oncesine tarihlenen magara resimleri ve Stonehenge gibi tas yapilar ve el islemeleri,
sanatin araziyle ve dogayla iligkisini ortaya koyan en eski eserleri olarak kabul
edilebilir. Dogadan esinlenme, tum kulturlerin temelinde yatmakta ve birgok sanat
uygulamasinin kaynagi olmaktadir. Yapilis amagclari inang, dogay: taklit, korunma
gibi gerekcgelerle olsa da bu eserler, insanoglunun soyutlama yani araziden
etkilenerek imgeler Uretebilme yeteneginin ortaya cikisi ve gelismesine dair ¢ok
degerli bilgiler vermektedir (Aydin & Zumrut, 2013).



Gorsel 4: Sarmalanmis Adalar Eskizi, 1983 Gorsel 5: Sarmalanmis Adalar, Miami
Florida, 1983, Fotograf: Wolfgang Volz

Arazi-sanat iligkisinde énemli bir kirllma noktasi 1960’li yillarda ortaya ¢ikmistir.
Doénemin sosyal ve politik yapisinda meydana gelen degismeler, sanatgilarin
kurumlar ve galeriler i¢in eserler Gretmeyi reddetmesine yol agcmistir. Bu ret hareketi
sonrasinda sanat ve doga arasindaki iligkiler farkli bir boyut kazanmistir. Arazi diye
tarif edilebilecek mekanlarda yapilan sanat calismalari amacglarina goére “Arazi
Sanatl”, “Yer Sanatl””, “Yeryuzu Sanatl”, “Ekolojik Sanat”’, “Cevresel Sanat” ve
“Ekosanat” gibi Ust bagliklarla tanimlanmistir. Bu sanat turlerinin kimisi dogada agik
alanlari kullanirken, kimisi sanat ¢alismasinda dogal materyalleri kullanma yolunu
secmektedir. Kimi sanat anlayiglari ise ¢evre konusunda duyarlilik yaratmaya;

restorasyon, geri dontusum gibi ¢ok farkli amaclarla uygulamalar yapmistir.

insanlar dogada var olan ve yasamlarini sirdiirmek icin dogayla iliskiler kurmak
durumunda olan canllardir. insanoglu, dogayla iliskisinde temel ihtiyaclarini
kargilamak icin dogadan yararlanirken, ayni zamanda cgevresini guzellestirmek,
kendisinden sonraya iz birakmak gibi c¢ok farkh nedenlerle de dogadan
yararlanmistir. Her ne gerekge ile yapilmis olursa olsun, bu galismalarin doga ile
sanat arasindaki iliskinin baslangicina isaret ettigi bir gercektir. insanin ve sanatin
doga ile olusturdugu maddi ve manevi bag Sanayi Devrimi’'ne kadar gugcllyken,
Sanayi Devrimi’nden sonra bozulmaya baglamistir. Dogadan esinlenme ya da arazi
sanat iligkisi, insanin dogayla kurdugu romantik bagin, sanayinin ihtiyaclari
dogrultusunda yok sayilmasiyla bozuldugunu sdylemek mumkindur. 1960’lara
kadar olan donemde, sanat doganin disinda bir alan olarak yorumlanmaya
bagslamistir (Strewlow, Prigann, & David, 2004, s. 90).



Bu donem sanat eserlerinde doga, guzel dogal goruntulerin resmedilmesinde
kullaniimistir. Ancak bu doénemde dogayir konu alan calismalarin, pasifligi ve
dogadan uzakli§ dikkat gekmektedir. insan, aslinda bir parcasi oldugu dogaya karsi
edilgen bir konuma dusurulmustur ve dogal guzelliklerin yansimalarini izlemekle
yetinmektedir. 1960’ yillardan itibaren, doga sanat eserlerinde gok daha sik yer
bulmaya baglamistir. Bu donem eserlerinde aslinda var olmayan dogal gevrelerin
islenmesi yerine, cevre Kirliligi gibi gergcek dogal sorunlar gundeme gelmeye
baslamistir. Sanatgilar dogay! deneyimlemeye, doga ile iliski kurmaya baslayarak,
buradan elde ettikleri izlenimleri eserlerine yansitmaya baslamiglardir. Bu donemde
sanatgilar doga ve araziyi yeniden yaratmakta, gecmiste bozulan dengeyi

onarmakta ve dizenlemektedirler. (Matilsky, 1992, s. 25-28)

20. yuzyill sanatgilari, galerileri terk etme, dogayla tanisma, dogay! gézlemleme,
dogaya saygl duyma ve doga duyarlligi olusturma hedeflerini gergeklestirmek igin
calismiglardir. Bu suUreg¢, sanat galismalarini arazi ve dogayla bulusturan sanat
hareketlerini de beraberinde getirmigtir. 20. yuzyilda sanatgilar dogayi yeniden
tanimlamis ve doga igin kritik gorevler Ustlenmiglerdir. Kent imgesi, sanat ve arazi-
doga iligkisi agisindan bu hareketin 6nemli etkileri oldugu sdylenebilir. Sanatgilar,
19. yuzyilin sanayilesmeyle anilan ve dogadan kopartilan toplumunun yeniden

dogayla tanigmasi igin galismiglardir. Bu durum,
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Gorsel 6: Smithson, Island of Broken Glass eskizi

20. ve 21. Yuzyillarda kentlerde dodayla uyusan sanat eserlerinin, kent imgelerinin

ortaya ¢cikmasina neden olmustur (Tiberghien, 1995).

Kendileri igcin belirlenmis arazinin digina ¢ikmayi, yeni bir araziyle, dogayla
bulusmayi hedefleyen sanatgilar, kendi yagsam alanlarini yani kentleri donustirmek
icin calismiglardir. Ancak, bu ilk ddnem sanatgilarinin bazi sanat ¢alismalarinin,
Sanayi Devrimi’nin ve somdurgeciligin izlerini tasidi§i gerekcesiyle elestirilere ve
protestolara maruz kaldi§i da gorulmektedir. Yerylzi sanatinin ABD’deki énemli
temsilcilerinden Smithson’un Island of Broken Glass adli projesinin, iki ton cami
arazideki bir kayanin Uzerine ddékmeyi icermesi tepkilere neden olmus ve proje
durdurulmustur. Projenin kus yuvalari ve ayi baliklarina zarar verecegi endigesi,

tartisma yaratmigtir.

Smithson, kent, doga ve sanat tartismasiyla ilgili sunlari sdylemektedir:

“Ekoloji ve endustri tek seritli yollar degildir. Daha ¢ok bu alanlar ortak kesisme
noktalari olan iki alan olmalidir. Aralarindaki gerekli 6dreti sanat tarafindan
karsilanabilir. Sanat¢i kendini mize ve galerilerden ayirabilmeli ve o glin igin somut

bir bilinglilik sergilemeli, sadece soyutlamalar ve Utopyalar yaratmamalidir.
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Sanatcilar, ekologlarin ve endustricilerin karsisina c¢ikan gergek problemlerle

ilgilenmeli, onlar1 kabul etmelidir.” (Kastner & Wallis, 2005)

Arazi sanatinin galeriler ve salonlardan bagimsizlastirdigi sanatgilar, doganin yani

sira bir yandan da kentsel mekanlarin sanatla bulugsmasini hizlandirmigtir.

1.3 KENT OLGEGINDE IMGESELLIK VE ANLAM

1.3.1 imge Nedir

imge, uzlasimsal bir gostergedir, anlam degeri vardir. Belli bir insan toplulugunun
uzlagim yoluyla kendisine bir anlam verdigi gostergedir. Birgeyi gosteren, gorunebilir

kilandir. Gorulmez gergedi canlandiran imgedir.

Toplumlar, kiguk bir gorundr birliktelige ek olarak, ¢ok sayida, her tirden sembol
sergiler. Cevreye verilen tepki, sosyal yapilarimiza ya da sanatimiza bi¢im verdigi
gibi, sosyal yapilarimiz ve sanatimiz da, ¢evremize verdigimiz tepkilerin niteligine

bir tanikhk saglar.

Bazi imgeler ortaktir. Bu imgelerin yardimiyladir ki, bes ya da alti bin yil igcinde, ¢ok
yalin olanindan, olabilecek en karmasik sosyal diizeylere cikilmistir. imgeler, birim
uzamsal 6lgumler, birim agirlik dlgimleri ya da birim parasal dlgumler haline gelip,

teknolojinin ve bilimin sosyal temelini olustururlar.

imge sézciigl, Turk Dil Kurumu tarafindan cesitli sekillerde tanimlanmistir. Kabul
goOren birinci tanim, zihinde tasarlanmis ve gerceklesmesi beklenen sey, hayal
olarak ifade edilmektedir. Ikinci tanima goére imge, genel goriinls, izlenim, imaj
olarak adlandiriimaktadir. Bir diger tanima gore imge, duyu organlarinin digtan
algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imajdir. Duyularla algilanan,
bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj ise
imge sdzcugunun, Tark Dil Kurumu’ndaki tanimlarindan biri olarak yer almaktadir
(tdk.gov.tr, 2018). Ozellikle, en sik kullanilan anlamiyla imge, duyu organlariyla
kavranan maddi bir gergekligin, zihinde yarattigi yansima ve bu yansimalarin ifade
edilis bicimi olarak tanimlanabilir. Diger bir deyigle imge; anlam degeri olan
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uzlasimsal bir gostergedir. Bir seyi ifade edip gorunebilir kilan imge, toplumdan

topluma anlam yuku degistigi gibi kisiden kigiye de farklilik gosterebilir.

Bagka bir objeye benzeyen kavram olarak imge, bir gostergedir. imgede
drneklemenin énemini vurgulamak gerekmektedir. Ornekleme ydntemiyle gercek
dunyadaki bir nesneyi ele alan imge, gosterge turleri arasinda yer almaktadir.
Gergek dunyada yalin ya da karmasik haliyle yer alan nesnelerin, daha dokunakli,
daha duyarli, daha guzel bir sekilde belirtiimesi amaciyla zihinsel sureclerde o
nesnenin gdsterge olarak yeniden Uretilmesi ihtiyaci dogmustur. imgenin var
olabilmesi igin bir nesnenin var olmasi ve nesneye bir sekilde benzeyen kavramlar,
durumlar ya da olgular bulunmalidir. imge tiirleri; gizimsel imge, optik imge, algisal
imge, zihinsel imge, sozlu imge, resimler, aynalar, duyu bilgileri, ruyalar,
egretilemeler, heykeller, yansitimlar, cinsiyet bilgileri, anilar, betimlemeler,

tasarimlar, dig gorunusler, fikirler ve dugsel olarak siralanabilir.

Imge tiirlerini inceleyecek olursak; cizimsel imge kavrami sanat tarihi, heykel sanati,
mimarlik ve diger tasarim dallarini ilgilendirmektedir. Optik imgeler; aynalar ve
yansitma konulari bakimindan fizik biliminin alanina girmektedir. Algisal imge
kavrami, fizyoloji, psikoloji ve norolojinin ortak alanini ilgilendirmektedir. Zihinsel
imge kavrami, psikoloji, bilgi kurami, dusunceler tarihi alanlarina girmektedir. So6zlu
imgeler dilbilim ve s6zlG anlatimlar alani icinde yer almaktadir. Sanat icerikli
iletilerdeyse imgenin islevi yukarida belirtilenden daha degisiktir. Sanat icerikli
imgelerde, imgelerin kendisi bir iletiye dénlismektedir. imgenin kendisine 6zgi bir
durumu bulunmaktadir ve imgeler aliclyi ikna etmeye, yonlendirme yapmaya, bilgiler

vermeye veya bir kararindan vazgecgirmeye yardimci olmaktadir.

imgeler gorsel bir obje de olabilir, soyut bir kavram da olabilir. imge kavrami bu
baglamda en ¢ok sanat alaninda kullaniimaktadir. Ozellikle yazin, siir ve gorsel
sanatlar dallarinda imgelerin siklikla kullaniimasina ihtiya¢c duyulmaktadir. Buradan
yola g¢ikarak, imgenin, gondergesi ile arasindaki benzerligin sanat trtnlerindeki gibi

dogrudan olmasinin yani sira, simgesel benzerlik de var olabilir.
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1.3.2 Kent imgesi

Kentlerin genel fiziksel karakteri, yer aldigi dodal yapinin genel ézellikleri, caglar
boyunca onun Uzerinde olusan yapilanmalarin, peyzaj duzenlemelerinin, mimari ve

tarihsel 6zelliklerinin birikimi sonucu olusur.

Ortak yasamin odaklari (aile yuvasi, mahalle ibadethaneleri ya da okulu),
topluluklarin kolektif minasebetine hikmederler. Ortak yasami barindirdiklari gibi
sembollegtirirler de. Ayrica kentin sosyal bir rolu de vardir. Herkesin agina oldugu
ortak hafiza, burada yasayan topluluklari bir araya getirmek icin bir potansiyeldir ve

birbirleriyle iletisim kurmalarini sadlar.

Bu tur imgeler, algimiza kati bir bicim kazandirirken, sanat ve ritiellerimizin kalibini
belirleyen ve onlarn yaratan disavurum agisindan onemli formlar olustururlar.
Kentsel formlar, imgesel iglev icra ederler ve bunlar, ortak algisal gercekligin

imgeleridirler, boyle olduklari icin de, ortak bir imge dlinyasina aittirler.

Cevre algisinin, kent gevresinin anlasiimasi ve degerlendiriimesi sirecinde énemli
bir roli oldugunu belirtmek gerekmektedir. Literatirde, imge hakkinda yapilan
¢alismalar (Moudon, 1992, s. 331-349) cevrenin Kigiler tarafindan kullaniimasi ve
deneyim kazanilmasinin toplumsal yonune vurgu yapmaktadir. Ayni zamanda, bu
yaklagimin tasarimlara ne sekilde yansimasi oldugu ve olabilecegi arastiriimaktadir.
Kent imgesi farkli birgok sekilde agiklanmaktadir. Ancak, Lynch’in (1960) ¢alismasi,
alanda genel bir kabul gormektedir. Lynch’in bu calismasi, ilkeleri kendisinden sonra
gelen arastirmacilar tarafindan kabul géren kavramlari ve yontemleri icermektedir.
Ayni zamanda kentsel gevre konusuyla ilgilenen cesitli disiplinler i¢cin de gerekli

sayllan temel ilkeleri ortaya koymaktadir.

Kent imgesi denildiginde akla, bir kent dustinuldiginde onun hangi yapilar ve
Ozellikleriyle anildigi konusu gundeme gelmektedir. Bir kentte bulunan ve
digerlerinden ayirt edici olan Ozellikler, kent imgesini meydana getirmektedir. Kent
imgesini yaratan Ozellikler arasinda tarihi eserler, rekreasyon alanlari, muzeler,
ilging cografi ozellikler, kultur-sanat etkinlikleri, yiyecek ve igecekler gibi somut

dzellikler én plana c¢ikmaktadir. Bu gdriise drnek vermek gerekirse, istanbul
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imgesinin olusmasinda en ¢ok Tarihi Yarimada olarak adlandirilan bolgenin etkili
oldugu belirtilebilir (Ayvalioglu, 1989, s. 35-39). Ayasofya Mizesi, Istanbul
Universitesi Beyazit Kapisi, Kiz Kulesi, Stileymaniye Camii, Bogaz Képrisu, Galata
Kulesi gibi cok sayida dnemli tarihi eserin varliginin, istanbul imgesinin olusmasinda
belirleyici bir etkisi oldugundan séz edilebilir. istanbul denildiginde akla bu tarihi
eserlerin gelmesi beklenir. Paris kenti, Eyfel Kulesi ve dinyaca Unld Louvre Mizesi
ile bilinmektedir. Ayni zamanda o kentte yasamis onemli Kigiler, hukumdarlar,
sanatcilar, halk kahramanlari gibi bireyler de kent imgesinin olusmasina katkida
bulunabilir. Bolu denilince Koroglu, Giresun denilince Topal Osman, Konya denilince
Mevlana’'nin akla gelmesi bireylerin kent imgesinin olusumuna sagladigi katkiyi
gbzler onune sermektedir. Ayni zamanda soyut kavramlar da kent imgesini
olusturan ozellikler arasinda yer alabilir. Bir takim tarihi olaylar da kentlerin kimligini
ve kent imgesini olusturmakta onemli katkilar saglamaktadir. Stalingrad ve
Leningrad kentlerinin Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi Aimanyasi’na karsi verdigi
destansi savaslar kent imgelerini olusturmus ve iki sehrin adi gectiginde akla ilk
gelen savunma savaslari olmustur. Yine Ankara denildiginde akla ilk gelenlerden
biri Kurtulus Savasi’nda oynadigi rol olmaktadir. izmir icin isgal ve kurtulus sireci
kent imgesinin olusmasinda énemli bir yer tutmaktadir. Ornekler gogaltilabilir. Bu
baglamda bir kentin ¢agristirdi§i anlamlarin ve insanlarin buylk bélimu igin ifade

ettigi ortak o6zellikler, kent imgesini meydana getirmektedir.

Kent imgesinin ortaya gikmasinda ve kalici olmasinda kent kimliginin korunmasi da
dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle tarihi kimlikleriyle ®n plana ¢ikan kentlerde, kent
kimligini korumaya yonelik tasarim ilkelerine sahip bir planlama anlayigiyla hareket
edilmesi gerekmektedir. Bu anlayisla hareket edilmemesi halinde, kent kimligini
olusturan degerlerin yitiriimesi, degisime ugramasi ya da énemini kaybetmesi soz
konusu olabilmektedir. (Tirkoglu, 2002, s. 63) istanbul'da devam eden kent

siluetinin bozulmasiyla ilgili tartisma buna 6rnek gosterilebilir.

1.3.3. Kent imgesi Nasil Olusur

Kent imgesi kavraminin olusumunda, o kentin 6n plana ¢ikan 6zelliklerinin basat rol
oynadigi soylenebilir. Kent imgesinin olusumu bir anda degil, yuzyillar iginde

gerceklesmistir. Kent imgesini olusturan gergekligin, o kente ait tarihi eserler, dnemili
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yerler, dnemli olaylar, dnemli kisiler ya da 6nemli faaliyetler oldugunu belirtmistik.
S06z konusu bu Ozelliklerin ortaya ¢ikmasi, bir ya da birkaginin kentle 6zdeglesmesi
ve ifade ettigi degerlerin kent imgesi haline gelmesi uzun yillar almaktadir. Kent
imgesinin olusabilmesinde 6nemli rol oynayan faktorlerden bir tanesi kentteki
yasanmisghktir. Cinku yasanmiglik, daha genel bir ifadeyle tarih, kent imgesinin ve
kimliginin olusumunda 6nemli s6z sahibidir. Bir kentin tarihindeki énemli olaylar,
kararlar, acilar, sevingler kenti mekansal olarak da degistirmektedir. Kent imgesinin
olusumunun bu sureglerden gecildikten sonra olustugunu soylemek mumkundar.
Yine kent imgesiyle uyumsuz yaplilar, olaylar ve degerler, kentin kimligini ve imgesini
bozabilmektedir. Kent imgelerinin olusmasinda, dunyada etkili olan siyasi
konjonkturln, fikir ve sanat akimlarin belirleyici bir etkisi bulunmaktadir. S6z konusu

degisiklikler ayni zamanda kente mimari agidan yaklasimi degistirmektedir.

1970’li yillardan itibaren kentsel kimlik kavraminin ortaya gikmasiyla birlikte yerellik,
gelenekselcilik ve korumacilik gibi kavramlarin gindeme geldigi gorulmektedir.
imgenin olusmasinda rol oynayan kimlik kavramindaki ayirt edici ézelliklere ydnelik
ilgi bu donemden itibaren 6nemsenmeye baslanmistir. Kentsel imge kavraminin,
oncelikle gorsel yonuyle 6ne gikan, ayrica dogal, cografi, kultlrel Grtnler ve sosyal
yasam normlarini da kapsayan ¢ok genis bir tanimi icerdigi belirtiimektedir. Kentsel
kimlige bagli olarak kent imgeleri, kent mekanlarinda uzun bir stregte ve genellikle

bircok farkli bilesenden meydana gelmistir (Ulu & Karakog, 2004, s. 59-66) .

Kent imgeleri kentlerde yasayanlar bakimindan kusaklar boyunca sureklilik
gOsteren degerlerden olugsmaktadir. Bu degerlerin olusmasi ve korunarak gelecek
kusaklara devredilmesi ise kentte yasayanlar icin bir 6zveriyi gerektirmektedir. Kent
imgelerinin olusumunda gorulen bir ayrima dikkat cekmek gerekmektedir. Bu ayrim,
sanayilesmis ve gelisimini esas olarak tamamlamis toplumlarla, gelismekte olan
toplumlar arasinda goérulmektedir. Kent imgelerinin ve kimliginin olusumunun
tamamlandigi gelismis Ulkelerin kentlerinde korumacilik 6n plana c¢ikarken,
gelismekte olan ulkelerin kentlerinde gelismenin planh olarak gergeklestiriimesinin
onemi ortaya gikmaktadir. Ekonomik, sosyal ve kultirel agidan belirli bir dizeye
ulasan, buyimede dengeye sahip olan gelismis bati kentlerinin hemen hemen sabit
hale gelmis olan nufuslari; kent imgesinin olusmasini saglayan tarihi, dogal, kulttrel

ve mimari degerleri benimseyerek, bunlarin ortak degere donusmesine destek

16



olmaktadir. Ekonomik bakimdan gelismis toplumlarin bu sosyo-kulturel degerlerini
kentlere yansitmak amaciyla yukarida da bahsedilen yerellik, gelenekselcilik ve

korumacilik ilkelerinin benimsenmesi igin projeler uretmektedirler.

Gelismekte olan ulkeler agisindan ise durum farklilik arz etmektedir. Gelismis sanayi
icin ihtiya¢ olan is gucu nedeniyle kirdan kentlere yiginsal goglerin meydana geldigi
kentlerde kent imgelerinin olusumu ve korunmasi daha sancili bir surece igaret
etmektedir. Bu durum, kentlerde asiri nufus yigilmasina yol agmakta, kentlerin
barinma taleplerini karsilayamamasina yol agmaktadir. BOylece kentlerde hizli ve
duzensiz bir gelisme bas gostermektedir. Gorulen bu olumsuz sonug, kent kimligini
olusturan imgelerin zarar gérmesine neden olabilmektedir. Kent imgesinin olusumu
surecinde gelismekte olan toplumlarda yasanan bir diger sorun da, go¢ eden insan
topluluklarinin yagam alanlarina yakin olan ortak kullanim alanlarini amag disi
sekilde kullanma ydnelimi gostermeleridir. Yine var olan konut ihtiyacindan yola
cikarak, kentsel yenilenmeyi rant ekonomisine donugtirme yaklasimi da kentsel
imge ve kimlik olusumunda sorun yaratan bir durumdur. Kent yerlesimi yogun gog¢
alan bolgelerde, farkh kalttr ve kimliklere sahip eski ve yeni kentlilerin i¢ ice yasadigi
gorulmektedir. Bu durum da kent kultarinun ve kimliginin degismesine, dolayisiyla
kent imgelerinin olumsuz etkilenebilmesine yol agmaktadir. (Ulu & Karakog, 2004,
s. 61)

1.4. MEKAN VE BOSLUK KAVRAMININ KENT VE ARAZIYLE iLiSKiSi

Mekan ve bosluk kavraminin en ¢ok kullanildigi sanat kolu olan arazi ya da gevresel
sanatta bosluk veya mekan kilit unsurdur. Bogluk ve mekan ug¢ boyutludur ve diger
uc boyutlu nesneleri icerebilirler ve dolayisiyla daha kuguk alanlari olustururlar.
Maddeyle ve strukturle olan iligkisi ve igerisinde var olduklari boglukta dahil olmak
tizere sorun genellikle mekansallikla alakalidir. Ornek vermek gerekirse; calisma,
etrafina uyum saglayabildi mi yoksa yanlis yere konumlandiriimig olarak mi
gériiniiyor? s, mekanda ne tiir bir atmosfer yaratiyor? Bazi sanat eserleri kendi
alanlarina hukmederken bazilari da itaatkardir. Bazilar rahatsiz edebilir veya
boslugu kirabilir veya gerginlik yaratabilir. Bazilari alani tehdit edici, ¢ekici ya da hog
karsilanmayan hale getirir. Sanat calismasinin yukari-asagi, sol-sagd ve uzak

yonlere nasil dikkat etmesi gerektigi ve mekani duzenleyen bir unsur olarak 1s1gin
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nasil dahil edildigi ilgingtir. Estetik Gzerine uzmanhgdini yapmis olan Finlandiyal Dog.
Ossi Naukkarinen bosluk ile mekanin arasindaki farki “Bosluk ve mekan 6zdes
degildir ve birden fazla yorumlama yapilmasina sebebiyet verirler. Tek farklihk
uzayin(boslugun) t¢ boyutlu bir konum olmasi niteligidir. Bir sanat eseri ya da
onemli bir olay gibi, sadece insan faaliyetleri yoluyla bir yer ya da bir alan haline
gelir. Bir yer veya bir alanin birden fazla tanimi ve alani vardir, bu nedenle, drnegin
zaman dilimi bogluga sahiptir, bircok yonden doldurulabilecek bir seydir. Bir yer
uzayda ve bazen de zaman iginde kulturel olarak tanimlanmig bir mekandir. Bir yerin
konumu koordinatlarla gosterilebilir, ancak bir yerin karakteri olamaz.” diyerek
aciklar. (Naukkarinen, Contemporary Aesthetics: Perspectives on Time, Space, and
Content, 2014) Jager (1976) ve Walter (1980-81), bu kavramlari etimolojiyle
tanimlarlar; “Uzayin/boslugun yayilmaya veya ilerlemeye izin veren bir seyi ifade
ettigini, genislemeci bir cabayi hizlandiran, geniglemis duygu ve umutlar elde etmeyi
mumkuin kilan mekani belirterek, bosluk ile tezati ifade ederek mekanla/alanla
kontrast olusturabiliriz. Bu anlamda, blylime, genisleme ve 6zgurlige izin veren bir
yer iken, mekan bir “oda”, sinirli ve belirlenmis bir yer haline gelir. Uzay, duvarlarin
kurgusu olmadan disa dogru yayilan hareket anlamina gelirken, yer, kazara

kazanilmis bir yerlesim veya muhafaza niteligindedir.”

Doga ve cevreyle olan iliskide her faktorin birbiriyle olan iliskisi temel éneme
sahiptir. Arazi Sanatinin énclleri sehirlerden s6zde el degmemis dogal ¢cevreye geri
cekilirken, Orta Avrupa'da galisan manzara sanatgilari, en basindan beri, yogun
ndfuslu, zengin yapilandiriimis kdltirel manzarayla bir diyaloga girmek zorunda
kaldilar. Kulturel olarak bigimlendirilmig ortamin pargalanmasi, peyzaj tasariminin
toplumun gunluk sureclerine entegrasyonu, kamusal sanatla ilgili 6zel problemler,

acikga daha kuguk is pargalari yaratir.

Cagdas kentlerin olusumunda dénum noktalarindan bir tanesi, mekan kavraminin
mimarhgin esas 0gesi seklinde ele alinmasiyla ortaya ¢ikmigtir. Mekén kavrami,
insanlarin algilamalarina ve mekanlarin sinirlamalarina baglidir. Mekan kavrami,
sinirlayici 6gelerin farkhliklarina goére dogal, yapay ve karma mekénlar seklinde
tanimlanmaktadir. Mekan kavrami, insanlarin tim duyu organlariyla algiladigi ve bu
algilari belleklerindeki durumlarla karsilastirmalari sonucunda ortaya ¢ikan bir
olgudur. Bu nedenle her toplumdaki mekan anlayislarinda farkhliklar gérilmektedir;
tipki kent taniminda farklilik gosterdigi gibi. Her kiltur sisteminin, yagsam bigimini
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mekan anlayisi ve mekénlari kullanisiyla yansittigini sdylemek mumkundur (Altan,
1993, s. 75-88).

Riegl, mekan ve ylzey kavramlarini kullanarak, mimari form anlayisina katkida
bulunmustur. Schmarsow da mekani mimarinin temeli olarak gérmektedir. Onun en
onemli duguncesi ise, mimarinin kavranmasinda go6zlemcinin mekandaki
hareketinin dnemini ortaya koymasidir. Schmarsow, mimarligin tarihine “mekanin
degisen kavramlarinin” tarihi olarak yaklagsmistir ve bu kurami, mimarlk alanindaki
bircok kurama temel teskil etmistir. Scott ise mimarinin, ylzeyler disinda, dogrudan
uc boyutlu mekanlara yer verdigini belirtir. Buttin gizel sanatlarin mekan kavramiyla
ilgilendigini ancak mimarinin mekan ile bizzat ugrastigini belirtmek gerekiyor. Zevi
ise, mimariyi “mekan sanati” olarak tanimlamistir ve bitiiniin mekansal etkisine
dikkat cekmistir. Ozellikle yirminci yiizyilda sanat ve mimarlik tarihgileri, mimarhigin
mekansal boyutunun kavranmasinin 6nemli oldugunu ifade etmektedirler (Zeuvi,
1959).

Mekan ve bogluk kavramlarinin, kent ve araziyle iliskisi ele alindiginda, bu
kavramlarin birbirleriyle dogrudan iligkili oldugunu belirtmek gerekmektedir. Kent
imgesini ve kimligini olusturan yapilarin belli bir arazi Uzerine inga edildiginden
hareketle; mekan, arazi ve bosluk kavramlarinin her birinin birbiriyle yakindan iligkili
oldugu soylenebilir. Binalar, toplumlarin belirli ihtiyaclarina yanit vermek igin,
caginin insaat teknigine dayali olarak spesifik bir fiziki mekanin c¢evriimesiyle
olusmaktadir. Mekan kavrami, insanligin arazideki bosluklari mimari bir anlayisla
ele almasiyla olusmustur denilebilir. Fiziksel mekanin iglenip belli bir kesimin
belirginlesmesi ve sinirlandirmasiyla mimari mekan olusmaktadir. Bir yerin mekan
olabilmesi icin oranin sinirlandiriimasi, ¢evrelenmesi gerekmektedir. Burada bir
ornekle mekan kavramini agiklamak yerinde olacaktir. Arazi herhangi bir kara
parcasi; bosluk arazi kullaniminda cisimlerin diginda kalan bdlgeyi, mekan ise
sinirlandiriimig, ¢evrilmis, insanin kullanimina sunulmus bir araziyi ifade eder. Bir
yerin mekan olmasinda, korunmusgluk ve cevrelenmiglik gibi duygularin ortaya
ctkmasinin gerekli oldugu disinilir. iste kent imgeleri de, kentlerdeki arazi
bosluklarinin, mimari bir anlayisla ele alinarak mekan haline dénustiriimeleriyle

ortaya ¢ikmaktadir denilebilir.
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Joedicke, insanlar tarafindan algilanabilir 6gelerin yoklugunun sz konusu oldugu
durumlarda, mekanda bosluk olustugunu, Ogeler arasindaki bosgluklarin
algilanamayacak kadar kuguk olmasi durumunda, mekanin yerini cisimlerin aldigini
belirtmektedir. Buradan hareketle bosluk ve cisimlerin, mekanlarin alt ve Ust sinirlari

olarak belirlenebilecegini ifade etmektedir. (Joedicke, 1968/9)

1.5. MEKAN VE BOSLUK KAVRAMINI KULLANAN SANATCILAR

Klasik yedi sanat unsurundan biri olan bosluk (uzay), bir par¢anin etrafindaki,
arasindaki ve icindeki mesafeleri veya alanlari ifade eder. Alan pozitif veya negatif,
aclk veya kapall, si1g veya derin ve iki boyutlu veya ¢ boyutlu olabilir. Bazen bosluk,

parca icinde agikca sunulmaz ama isin (parganin) yarattigi illizyonun kendisidir.

Amerikali mimar Frank Lloyd Wright “Bosluk sanatin nefesidir’ (Leva, 2015) diyerek
boslugun oOncelik derecesini vurgulamistir. Wright'in kastettigi, diger sanat
unsurlarinin gogundan farkli olarak, yaratilan hemen hemen her sanat eserinde
boslugun kendisine yer bulunmasidir. Ressamlar boslugun icinde mekani ima eder,
fotografcilar uzayi yakalar, heykeltiraslar bosluk ve forma dayanir ve mimarlar

boslukta mekan yaratir. Gérsel sanatlarin her biri icin bosluk temel bir unsurdur.

Bosluk izleyiciye bir sanat eserini yorumlamasi igin bir referans verir. Ornegin, bir
nesneyi izleyiciye daha yakin oldugunu ima etmek igin digerinden daha buylk
cizilebilir. Ayni sekilde, izleyiciyi boslukta bir yolculuga yonlendirecek sekilde bir

cevre sanati da kurulabilir.

Sanat tarihgileri, eserin kendisinin konusuna (resimdeki cicek vazo veya bir heykel
yapisina) atifta bulunmak igin pozitif bosluk terimini kullanirlar. Negatif alan ise
sanatcinin eser etrafinda, arasinda ve iginde yarattigi bos alanlari ifade eder.
Oldukega sik, pozitif olani aydinlik ve negatif olani karanlik olarak disintriz. Bu her
sanat eseri i¢in gecerli degildir. Ornegin, beyaz bir tuval tzerine siyah bir fincan
boyayabilirsiniz. Kupay! negatif olarak adlandirmamiz gerekmiyor ¢lnkd konu

sudur: Siyah deger negatiftir, ancak kupanin alani pozitiftir.
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Humanistik cografyada mekan ve bosluk énemli kavramlardir. Uzay, maddesel bir
anlami olmayan soyut bir seydir. Bosluk her seyin 6zinde mevcut her boyutta
sinirsizdir. Mekan ise, insanlarin belli bir alandan nasil haberdar olduklarini, onlari

nasil etkilediklerini ifade eder. Mekan bir anlam ifade eden bogluk olarak gérulebilir.

Al Weiwei'yi, 2007’de yapilan olaganiistii ‘Clay Room’ u gibi Andy Goldsworthy’nin
genis kil duvarlari ve surUkleyici alanlari, Edmund De Waal’in buyuk kabartmalari
ve bir duvar dolusu kisisel ¢omleklerini ele alalim. Bu sanatgilar i¢cin mekan ve

bosluk, dogrudan ifadeye ve kesfetmeye olanak saglayan bir silah, bir aragtir.

Gorsel 7: Ai Weiwel, 'Sunflower Seeds' 2010

Bu galismada; Cin’in yasayan en Unli sanatgisi olan Ai Weiwei tarafindan da bu
zemin ayrica ele alinan bir konudur. Sosyal, siyasal ve kultirel bir elestirmen
olmasiyla bilinen sanatgi, heykel, enstalasyon, kuratorlik, fotograf ve film gibi
alanlarda da uretim yapmaktadir. 2010 yilinda Tate Modern’de 8 milyon boyanmis
porselen tohumdan olusan, mekan ve bogluk algoritmasini kullandigr buyuk
enstalasyonu Sunflower Seeds; izole bir galeri salonunun genis alanlarini, ona
kontrast bir porselen yiginiyla karsilastirarak boslugun ve mekanin sanat eseri igin

21



olan degerini gbzler 6nune sermistir. Ayrica ¢ogu izleyicinin sanat ve zanaat
arasindaki farki disinmesini mumkudn kilmigtir. Weiwei i¢cin malzeme, birgok fikirle
iletisim kurma aracidir —algilanan siradanliktan otantiklige kadar- ve daha da
onemlisi, Ai Weiwei sadece c¢agdas seramik sanatinin ilerlemesine yardimci
olmuyor ayni zamanda devam eden seramik-heykel calismalari igin, Cin’in
guneyinde bulunan antik seramik Uretim sehri olan Jingdezhen’deki isgilerle ig birligi

yaparak o bolgedeki geleneksel seramik Uretiminin de devam etmesini sagliyor.

Gorsel 8: Antony Gormley, Field For The British Isles, Roman House, Colchester, 1999

Antony Gormley’in isi olan ‘Field’ (Resim 10), on binlerce pismis toprak figirinden
olusan,1989-2003 tarihli ‘Field’ serisinin, ‘Field for the British Isles’ sergilemesinden
bir goérantudir. Yapilan bu ¢alismada muazzam genis bir alanda tekrar ve ritimle
sanatgl, mekan kavramiyla oyun oynar. ‘Field’ kelimesinin Turk¢ede alan, arazi,
tarla gibi kargiliklari vardir. 1950 Londra dogumlu heykel ve enstalasyonla ilgilenen
sanatgi, ¢calismalarinda isin 6zUnu bir nesne olarak degil mekan olarak gérmeye
calisir. Gormley, 1994 yilinda Field for the British Isles serisi ile Turner Oduliini

kazanmistir.
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Gorsel 9: Edmund De Waal, ‘The Porcelain Room’ Enstalasyon Goérlintlist, 2001, Geffrye

Muizesi, Londra
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Gorsel 10: Edmund De Waal, ‘The Porcelain Room’ Enstalasyon Goériintisi, 2001,

Geffrye Muzesi, Londra

Calismalarinda mekan ve boslugu kusursuz kullanmasinin yani sira sanat eseri igin
gerekli olan diger tasarim ilkelerini de ¢ok temiz bir sekilde kullanan, genellikle
minimal yapilara yerlestirilmis porselen kap enstalasyonlariyla taninan ingiliz
sanatgi ve yazardir. Edmund De Waal'in yaptigi vazo ve kaplarda kullandigi hatasiz
yumusak beyaz tonlarinda seladon sir imzasi niteligindedir. 18. ylzyil Asya sanatini
kopyaladigi sOylense de cgalismalari butunuyle modern ve iglerinde yakaladigi
bosluk ve mekan kullanimiyla gagdaslarinin 6nde gelen temsilcilerindendir.

24



1.6. Kentin ve Arazinin Sanatla iligkisi

Kent ve arazi, sanatcilarin dikkatini geken onemli olgulardandir. Kent imgesi ve
kimligi, dogal yagsam ve doga kaynakli imgeler, sanat¢iyl en ¢cok besleyen kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Psikolojik ve sosyolojik olarak yaklastigimizda kent; bir
medeniyeti temsil ederken arazi sivilizasyon tarafindan bir bilinmezligin
cagrisimcisidir. Kentler kulttrlerin merkezidir. Kent yuzyili olarak anilan 21. yazyil,
kent kulturinin dogusunu da beraberinde getirmigtir. Kentler, tasarimcilar ve
plancilar tarafindan Uretilen fikirler dogrultusunda insa edilen yapilarla olusmaktadir.
Devaml ve devingenlikle bir inga sureci yagayan kentlerin ayni zamanda yaraticilik
ve hayal gucunu tesvik ettigini, sanatcilar igin dnemli bir ilham kaynagi olusturacak
malzemelere sahip oldugunu belirtmek gerekmektedir. Bir gorsel ¢evre olan kent
dokusu, toplumsal ve kisisel anlamda bir kdltir GrGnU olmalarinin yani sira
sanatgilar i¢cin de uygulama ve yaratma alanlari ve sanatsal Uretime Kkatki
saglayacak bolca malzeme igcermektedir. Bu durum sadece sergilenmekte olan
sanat eserleri agisindan degil, ayni zamanda mekanlardaki estetik elemanlar,
yapilarin cepheleri, sokak ve meydanlar, rekreasyon alanlari, kent mobilyalari,
bireylerin psikolojik durumlari ve bunu cevrelerine yansitis bigimleri, 6zgurluk
tartismasi, kalabalik i¢cinde yalniz olma durumu, inandiricilik sorunu, tuketim ve
uretim gibi cok sayida olgunun gorsel etkiye donusmesi potansiyelini tagimaktadir.
Gorsel cevrenin en 6nemli estetik unsurlar tarafindan olusturulan kompozisyonlar,
kentlerin sanatgilar ve bes duyu organi i¢cin dnemli doneler toplayacak imkanlari
sunmasini saglamaktadir. Sanatcilara yukarida sayilan ¢ok sayida argiman ve
daha fazlasini degerlendirmek ve Uretime donustirmek kalmaktadir. (Altintas & Eliri,
2012, s. 65)

Sanat kuramcilari, modern sanati, kent sanati olarak adlandirmaktadir. Kentlerde
yasayan, ayni zamanda kentlerden etkilenerek Uretime imza atan sanatgilar, kentleri
guzellestirmekte, kentlere ruh ve duygu yuklemesi yapmaktadirlar. Modern kent
kavrami, eski kent anlayisina gore degistirdigi islevlerini, sanatsal agidan yeni olan
muze, sanat galerisi gibi mekéanlar olugturarak, bu mekanlari anit ve heykel gibi
sanat eserleriyle doldurarak, eski kargisinda var olmayr ve direnmeyi
gerceklestirmistir. Ancak bu surecte doga elestirisi de modern sanata yoneltilen

elestiriler arasinda yer almistir. Gelenek ve gelecedin mucadelesi agisindan énemili
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bir mekan olan kentlerle ve kamusal alanlarla sanatin hep bir ilgisi ve iligkisi
olmustur. (Yaman, 2002, s. 155)

Kent ve arazi iligkisi baglaminda sanat, geleneksel ile modernin, eski ile yeninin, ileri
ile gerinin, duragan ile devingenin catismasina sahne olmaktadir. Sanatin, bu
catismadan yeni Uretimler igin malzemelere ulastigi yorumu yapilabilir. Bu gatisma
ayni zamanda, kent i¢inde de bazi yariimalara yol agmistir. Ozellikle medya
kuruluglarinin yayinlari nedeniyle halk kalturd, kitle kalturu ve yuksek kultar olarak
ifade edilen sanat ayrimini ortaya koymustur. (Strinati, 1995, s. 45) Kentler, populer

kaltur ve sanatsal aktivitelerin sergilenme yerleri olmalari nedeniyle ilgi odagidirlar.

Kentlerle arazilerin sanatla iligkisi baglgi altinda ele alinacak kavramlardan birisi de
yaraticihk ve korumaciliktir. Dogadan aldigi ilhamla yeni sanat GrunU Ureten

sanatgilar yaraticilik unsurunu yerine getirmektedir.

insanlarin kentle etkilesimi, sanatsal anlamda toplumun hafizasinda, yasadiklari ya
da ziyaret ettikleri kentlere dair kalici etkiler biraktigi gézlemlenmektedir.insanlarda
hisler uyandiran onlarin duygularini canlandiran ve dikkatlerini geken sanat eserleri,

kisilerin gezindikleri mekan ile etkilesime gegmesini saglamaktadir.

1.7. KENT VE ARAZi IMGESINi GALISAN SANATGILAR

Yuzyillar boyunca, iginde yasadigi yasam alanindan etkilenmis olan sanatgi,
sanatsal uygulamalarinda gevresel imgeleri betimlemeleri siklikla kargilagilan bir
durumdur. Cevresel bir imge olan kent ve arazi, sanat disiplinlerinin hemen

hepsinde kendini gostermekte ve kendinden soz ettirmektedir.

Tum sanat disiplinlerinin yani sira; kent ve arazi imgesi, sanat akimlarinin her birinde
de kendini cesitli oOrnekleriyle gostermistir. Sanatgilarin, bu kavrama olan
yatkinliklarin sebebinin, igcinde yasadiklari bu mekan ile girdikleri buyuk etkilesimin

sonucu oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.
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1.7.1 Craig Underhill
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Gorsel 11: Craig Underhill, Gorsel 12: Craig Underhill, Eskiz Defterinden
“Marazion House”, 2012 Gorunti

iskogya dogumlu Craig Underhill'in3 plakalardan yapti§i vazolari, zengin soyut
resimleri ve islerinde sikga kullandidi izler ve isaretleri icin seramik; aslinda onun
icin U¢ boyutlu kanvaslardir. Tuval gibi kullandigi bu formlarin ylzeyine gizimler,
astar tabakalari, angobe ve sir alti pigmentler uygular. Bir ¢izgi ya da 1zgara
bigiminde, sikg¢a kullanilan isaretler, galismada ince bir anlam duygusu verir. Sanatgi
kendi zamansal katmanlarindan olusan kent ve arazi manzaralarini gosterir ve
zaman iginde tekrarlayan eylemler, kayit birakmanin galisma Uzerinde fiziksel bir

metaforudur.

Degisen ortamimizin rengini, alanini ve dokusunu c¢agdas seramik sanatinda
uyandirmayi amagclayan bu c¢alismalar, kentsel manzara yorumlamalari i¢in guglu

bir zemindir. Bulundugu zamandan etkilenen bir diinyay! isaret eden

3 https://www.craigunderhill.co.uk/me.html
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Gorsel 13: Craig Underhill, islerinden toplu bir gérinti

calismalari Antoni Tapies'den William Scott'a ve Patrick Heron'a blyuk isimlerin
etkilerini gérmek muamkundir. Kil nesnelerinin alanina kendi hayal filtresinde
olusanetkili ve samimi bir sekilde kendi sehir goruntistn lirik bir vizyonla seyirciye

sunar.

Underhill’in islerinde arazi etkisi baskindir ama bu arazi duragan degil daha ziyade
zamanin iginde, jeolojik katmanlarin olusturdugu; arazinin, hareket edip gelistigi ve
daha onemlisi tekrarlayip duran, insanoglunun metodik eylemlerinin ¢evre tzerinde
kalici gorsel etkiler birakan manzarasini sunar. Bogluk ve mekan kullanimi homojen

bir sekilde kendisini gosterir.

Butun bunlarin aksine, deniz, rizgar, yagmur, don veya gunesin dogal kuvvetleri
tarafindan zamanla asinmig veya donusturilmis insan yapimi ortamlardan ve
yapilardan da etkilenmektedir. Calismalarinda gereksiz tanimlayici detaylardan
kaginan ve bunun yerine nesneler, yer ve zamanin ruhunu ve 6zunu ifade etmek
icin detaylari ayrigtiran Craig Underhill’in igleri; ziyaret ettigi ya da gezdigi yerler ve

manzaralarla ilgilidir.
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Gorsel 14: Craig Underhill “Untitled”, 2010-2013

islerinde, insan yapimi olan formlarla dodal olarak yaratilanlar arasinda bir denge
yaratir. Ornegin, bazi kenarlar erozyona ugramis, rastlantisal bir duyguya sahipken,
digerleri diz ve dik acilarda dogal olarak olusmaktan uzak insan yapimi hissi
olusturur. Kendisini “Comlekgiden ziyade ¢dmlek boyayan bir ressam” olarak
tanimlamisgtir. Diger taraftan, yuzeyi genellikle astarli, pigmentlerle boyanmis, cesitli

renkler ve tabakali uygulamalardan olusmaktadir.

Zaman iginde gergeklesen ya da tekrarlayan bir eylemin fiziksel bir kayit biraktigi
tasvirini, genellikle evler Uzerine uyguladigi izler, ¢entikler, sira evler ya da kareler
gibi simgelerle izleyicilere sunar. Yogun alanlari, genellikle ince bir derinlige ve
dokuya sahip genis beyaz alanlarla gevreler. Beyaz alanin bu alanlar ile daha
ayrintil igaretler arasindaki tezat durumu calismalarina daha buyuk Olgekli bir

izlenim vermek icin kullanilir.
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1.7.2 Richard Diebenkorn

Gorsel 15: Richard Diebenkorn, Gorsel 16: Richard Diebenkorn, “Ocean
“Urbana” 1952 Park 24” 1922-1993

Doéneminin etkili temsilcilerinden Amerikan ressam Richard Diebenkon;1978
Venedik'te Amerika’yl temsil ederken sergiledigi soyut manzara resimleriyle,
Ozellikle “Ocean Park” serisiyle taninir. Kiratér Sarah Bancroft, Diebenkorn’un
islerini “Olduk¢ga mimari ve ayni zamanda fazlaca siirsel.” seklinde anlatir.
(Stamberg, 2012) Temasal olarak kenti, mimariyi ve araziyi kendine has soyut
digavurumsal tasarimini olusturmada kullanmigtir. Binalari, onlarin golgelerini ve
araziyi buylk duz yuzeyler olarak yansitarak kente ve araziye dair anlatimlarini

klostrofobik bir sdylem ve soyut disavurumsal diliyle tasvir etmigtir.

Diebenkorn’un igleri genellikle fazlaca firga hareketleri ve katmanlardan olusur ve
etrafini ¢evreleyen ortami kanvas Uzerine birebir temsil etmeden yansitmasiyla
bilinir. Atmosferik efektlere sahip olan ¢alismalari en soyut haliyle bile dig dinyayla
alakal oldugunu hissettirir. Bir noktada resimleri agikga bir sehir manzarasina sahip
olsa da diger bir taraftan neredeyse tamamen soyutlasan yogun geometrik sekil

kullanimlari ¢alismalarini baska bir boyuta tasimistir. New Mexico, lllinois ve
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California arasinda ilerleyip yuruttugu calismalari degisen mimari ve arazisel

Ozelliklerin degisimini uyum iginde yansitir.

Hem soyut disavurumcu resimleri érnek olarak; “Ocean Park” hava manzaralarini
temsil ediyorsa da, eski ¢alismalari sezgisel ve durtlisel iken, sonraki ¢alismalari

dingin, rasyonel genis bosluklardir.

1.7.3 Jamie North

Gorsel 17: Jamie North, Terraform sergisinden enstelasyon,2014

North’'un heykelleri, elyaf takviyeli betondan yapilmis kolonlar ve bosluk ve oyuklara
yerlestiriimis dogal bitki 6rtusu ile baslangicin ve bitisin yikilmis simgeleri gibi
gOzukurler. Heykeller minyattr ekosistemdir ve eskinin dokuntistinden insa edilen

yeni bir dinyayi temsil ederler.

Sidney’deki Sarah Cottier Galeri’de 2013’de “Innerouter”, 2014’de “Terraforms” ve
2017’de “Slidings” en guncel sergisidir. Kalip ve dokumle calisir. Heykellerinde,
cimentoya ilave olarak; yuksek firin ctruflari, kdmar kil ve mermer tozu gibi yaygin
endustriyel yan UrGnler kullanilan malzemelerdir. Kullandidi bitkileri (orkideler ve
litofitler gibi yerli Avustralya bitkileriyle dolduruyor) heykellerinde yardimci oyuncu
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olarak goren North igin, kullandigi elemanlar ister kentsel ekosisteme ister dogal

ekosisteme ait olsun, her zaman dogal gevreye bir dyktilenme s6z konusudur.

Cevresel sistemler ve arkeolojiye ilgi duyan sanatgl, ontolojik olarak “seyler

A )

arasindaki siki bag1” iglerinde arastirir.

Zarif ve minimalizm diline ilgi gésteren galismalari, sanayi kentlerindeki buylimenin
etkisiyle en fakir malzemelerden vyararlanarak evrim ve yaratim anlatilari
Oonermektedir. “Boyle blyuk ya da sanayi kentlerinin gagdas hayal guctunde buyuk
tezahiratlari var, ama gercekten neye benzedigini anlamak zor. ilk akista sehir
nifus yogunlugu ve buylk karmasasi yuzinden bir deniz kabugu (iskelet) gibi
g6zukldr. Ama insanlar bir seylerle ugrasiyorlar ve gelecegin kendi versiyonlarini
insa ediyorlar. Disfonksiyonda (islev gu¢ligunde) bir 6zgurlik hissi buldum, ancak
¢ok parcali ve ayrik bir sehir olmasina ragmen herkesin iyimser olmaya gucu

yetmiyor.” demisgtir.

Gorsel 18: Jamie North, Terraform sergisinden goérinim, 2014

2014 yilindaki sovunun basliginda acik bir bilim kurgusal referans vardir. Terraforms
kelimesinde; yasam olmayan yasanamaz yasamaya elverissiz bir dlinyayi alip onu
yasanabilir hale getirme sureci olarak kurgular. Dusmancil yapida soguk betonun
bosluklarinda taze ve yasayan bitkilerle birlikte olmasi bu metefor igin iyi bir
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sunumdur. Bu yuzden, bilim kurguya goz kirptigi soylenebilir, ancak bir kavram
olarak terraformanin, bu gezegende gergeklestirdigimiz ¢evresel manipulasyonlarin

sadece bir uzantisi oldugu da dugunulebilir.

Elle hazirlanmis olan her situn, agir sanayinin atilan Granlerinin yeni bir yasam
verildigi bir resim olarak gorulebilir; atik alanindan sanata donisti. icine dikilen
bitkiler sayesinde, eserler zaman i¢inde gelismeye devam ederek i¢sel ikilemlerini
ortaya koyar. Bu olagantstl heykeller eszamanli olarak ilerleme ve ¢okls, endustri

ve harabe, melankoli ve zafer fikirlerini cagristiriyor. (Mr6z, 2016)

1.7.4 Urs Fischer

Fischer'in sanattaki yikici yaklasimi igin, genellikle Neo-Dada, Lost Art veya
Situationist International gibi sanat karsiti hareketlerden etkilendigi dtsunulur.
1990'h yillarin ortalarinda, Avrupa'da islerini gostermeye basladigindan beri, ¢ok
sayida heykel, gizim, kolaj ve enstalasyon kurulumlari gergeklestirdi. En etkili igi

2007 yilinda New York Gavin Brown Enterprise’da gergeklestirdigi “You” sergisidir.

Gorsel 19: Urs Ficher, You, 2007,New York, ABD
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“You” lIsvigreli sanatgi Fischer'in 2007 yilinda Gavin Brown girisimi igin yaptig
sansasyonel ¢calismasidir. Urs Fischer galerinin ana odasini, kepge ve muteahhitler
getirip zemini sekiz metre derinliginde ve neredeyse on doért inglik bir beton zeminle
cevreledigi devasa yarik, galerinin duvarlari arasinda boydan boya uzanir. O yillarda
New York sanat ortaminda ¢ok buylk ses getirmistir. Buyulu bir cazibe ve anlam
yUklG bu is Unli sanat elestirmeni Jerry Saltz tarafindan “muazzam bir is*” olarak
Ovguyle bahsedilmistir. (Saltz, 2007) Fischer'in “You” baslikli isinin yapimi on gin
slirmiis ve 2500.000 $ civarinda maliyeti olmustur. Galerinin elverisli zemin
yuksekligi, beton zemini kaldirmak ve tonlarca pislik ve enkazi kazmak icin kepge
kullanimi sanatgiya kolaylik saglamistir. Daha sonra ekip tertemiz beyaz duvarlarla
alani kapatmistir. “Kicuk bir kapidan bdylesine bir alana ge¢cmek adeta Alice

Harikalar Diyarina gegcmek gibi.” diyor Jerry Saltz. (Saltz, 2007)

Fischer ayrica saydamlik, donisum, bozulma ve yikim temalarini bir araya getiriyor.
Galeri ve muze duvarlarinda delikler agiyor ve birbiriyle birlesen heykeller yaratiyor.
“You” bir yuva, bir siginaktir. Cok minimalist ama gergekusti ve disavurumcu bir
sekilde, “You” mekan ve bosluk iligkisini acik bir sekilde elle tutulur hale getirir. ilk
bakigta bu bosluk izleyicinin gorus alani Uzerinde hakimiyet kurar ve oday! ele gegirir.
detaylara yénelirsiniz. isin icerisinde olmak hem yukarida hem de asagida olmak
demektir. Galerinin mikemmel beyaz duvarlari ve bu kizil-kahve toprakla birlikte,
iceride ve disaridasiniz. Gizli bir igerik katmani daha fazla anlam katar. Parganin
cilginligi ve abartisindan dolayr “You” sergisini, bir ¢esit uyari veya alisilagelmis

sanat ve galericilik anlayisiyla dalga gegmek olarak algilayanlar da olmustur.

Beyaz sergi duvarlari ile sanatginin kazdigi delik arasindaki karsithk, kir ile

bozulmamig temiz duvar yuzeyleri arasinda ilging bir diyalog surdurar.

4 Bknz. http://nymag.com/arts/art/reviews/41266/
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Gorsel 20: Urs Ficher,Yes, 2013, Los Angeles, ABD

isvecli sanatci Urs Fischer, 2013'te Los Angeles sehir merkezindeki Geffen
Contemporary MOCA'daki serbest hareket projesini “YES” bashgi altinda bugline
kadar gorilmuas en inanilmaz derecede garip, ufalanan, pargalanan, monoton bir
harikalar diyari yaratmayi amaclayarak, 1500 kisiyi istedikleri herhangi bir seyin
heykelini yapmayi vadederek davet etmigtir. Sergide, pismemis kil kafataslari,
krakerler, super kahraman olan Batman'in basi, ahtapot, képekler, kuslar, gercek
boyutlu nu figurler, kiivet, sdémine, kiglk bir akilli telefon, bir sévalye igin mezar tas,
bir kdse ramen ve hatta devasa bir bilim kurgu film karakteri bile vardi. Galeri
alaninin neredeyse her bir kosesi hatta kirigleri ve duvarlari da dahil insan
yaraticilliginin saldirisina ugramistir. Bu heyecan verici kargasa, Fischer'in kendi
caligmalarinin otesine gecgip daha onceki galigmalarini garip bir sekilde golgede
biraksa da Fischer'in galismalarinda daima karsimiza c¢ikan, mekan ve bosluk

kavraminin kullaniminin mikemmel orneklerinin tezahirudur.
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1.7.5 Hasan Sahbaz

Gérsel 21: Hasan Sahbaz, “Kirsal Alan -2 detay, Mekanlar - insanlar - Sinirlar Serisi,
2011, 38x40x3 cm, Paperclay, Elle Sekillendirme, 1200 C Elektrikli Firin Pigirimi

1975 Konya dogumlu olan sanatgi 2001 yilinda Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar
Fakultesi Seramik Bolim{’nden mezun olmus 2006’da Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisi Seramik Anasanat Dal’'nda “Modern Seramik Sanatinda
Minimalizm” konulu tezi ile yuksek lisansini tamamlamistir. Yagsamina dokunan her
seyin esin kaynagi olabilecedini sOyleyen sanat¢i, bugline kadar dokuz kisisel
sergisi ve onun (izerinde ddilii vardir. 2001 yilindan bu yana Kocatepe Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi Seramik BolumU’'nde 6gretim gorevlisi olarak ¢alismalarini

surdurmektedir.
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Gérsel 22: Hasan Sahbaz, “Habitat-1”, Mekanlar - insanlar - Sinirlar Serisi, 2011,
35x29x5 cm, Paperclay, Elle Sekillendirme, 1200 C Elektrikli Firin Pisirimi

Sanatcinin 2011 yillinda “Mekanlar-insanlar-Sinirlar” isimli agmis oldugu sergisinin

manifestosu su sekildedir:

“Yerlesik dlzene gecisle birlikte, korunma, barinma gibi temel ihtiyaglar
dogrultusunda olugturulan mimari yapilar, bolgesel, kultirel, sosyoekonomik
vb. faktérler nedeniyle oldukga cesitlilik gdsterir. Tek g6z gecekondudan
gorkemli tapinaklara kadar ¢ok degiskenlik gosteren tim bu yapilarin ortak
noktasi; mekanlari olusturan “duvar” elemaninin varhigidir. Mekanlari bélen,
orten, sinirlar olusturan duvarlar ayni zamanda mahremiyeti ve 6zel alani da
temsil etmektedir. Yatay duzlemde uzanan yerlesim sisteminden giderek
uzaklasan gunumudz mimari anlayisinin sonucu olarak; dikey yonde gelisen,
Ust Uste binen, kigtlen, daralan ve insanlari birbirlerine yabancilastiran bir
yapilasma olusmus durumdadir. 15-20 cm kalnligindaki bir duvarin sinir
¢izdigi “ortak duvarll” bu mekanlarda, insanlar, kendi &6zel yasamlarini
surdurdrken, bu ortak duvarin akasinda stiregiden diger bir 6zel yasama da
dolayl olarak eslik etmek zorunda kalmaktadir. Bu baglamda; mekéanlar ve
duvarlar, bir yandan yasam bigimi ve dlslince tarzlariyla uzak olan insanlarin

yasantilarina sinir olurken bir yandan da o yasamlari birbirine yaklastirip, Ust
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tiste, yan yana dizerek yeni bir sosyal yapi olusturmaktadir. insanlar, ilkel
dénem kerpi¢ yapilardan glinimiz beton-gelik modern yapilara kadar her
dbénemde, statu belirleyici bir unsur haline gelen bu mimari yapilari, mekanlari
sahiplenme ¢abasi icinde olmuslardir. Sahiplenilen bu mekanlar da zamanla
yasamimizi bi¢imlendiren, OzgurlUklerimize sinir koyan unsurlar haline

gelmektedir.

“Mekanlar-insanlar-Sinirlar” serisi, bireysel ve toplumsal yasantimizda, igine
alan -kabul eden- ya da disinda birakan -dislayan- eylemleriyle metaforik
anlamlar kazanan “mekan” ve “duvar” kavramlarini sorgulamaktadir. Bu
¢alismalarda, mimari yapilarin ilk érneklerindeki kerpi¢ duvarlarin dokusuna
benzer ylzeyler olusturmasi ve bigim-igerik iligkisinin daha glg¢li kurulmasi
amaciyla 6zellikle paperclay teknigi kullaniimigtir. D&kim ¢amuru kullanilarak
hazirlanan ¢amur plakalar Uzerine, barinak kavramini simgeleyen duvarlar,
temsili yapilar, yerlesim alanlari ve labirentler ingsa edilmistir. Bu kurgusal
mekanlarda, yapilarin i¢cinde ve ¢evresinde, ginimuz yasam kosullarinda tek
tiplesen insan profilini temsilen, al¢i mihUrlere oyulmus minyatir dlgekte kadin

ve erkek figurleri tipkibasimlarla tim calismalarda kullaniimistir.

Bu serideki calismalar; aclk ya da kapall en kiglUk mekanlardan buyuk
metropol sehirlere kadar yagsam alanlarimizda olusturdugumuz yapay sinirlar
ve bu sinirlar icerisinde varlik gostermeye calisan insanlarin, igine itildigi
yalnizlasma ve bireysellesme egilimi Uzerine kurulan dusunceler bu

calismalarin temelini olusturmustur.”

38



BOLUM 2: KENT VE ARAZi OLGUSU UZERINE UYGULAMALAR

“Yaratihgindan bu yana insan, doga dedigimiz hazir gerecler evreniyle karsi
karsiyadir. Bu gerecler diinyasini anlamak icin tim guglerini; aklini, duygularini,
duyularini, sezgilerini ve istencini kullanan insan kendi kilturel, bilimsel ve
teknolojik evrenini de yaratma c¢abasi icindedir ayni zamanda.” (Gencgaydin,
1990:44) aktaran (Ayaydin, 2016, s. 67)

Insan hem igeriden hem disaridan gelen uyaricilarin karmasik tesiri ile her giin karsi
kargiyadir. Bu husus insanoglunun magara yasantisindaki ddnemde de ginimuz
modernitesinde de gecerliligini korumaktadir. Tarih boyunca tim sanatgilar

dogadan etkilenmislerdir ve referans olarak iglerinde kullanmiglardir.

Anlatiimaya caligilan bu durum her seyin kendine donme girisimi oldugunu sdyleyen,
guncel yasamdaki nesne ve olgularin radikal yaklagimlarini kapsayan felsefi akim
olan fenomenolojinin alt bashgi algi fenomenolojisiyle ilintilidir. Bu yaklagim temelini,
her bireyin dig dunyay! kendisine 6zgu bir bicimde algilamasina dayandirir. Buna
gore birey dis gergekligi degil, dis gergekligin kendisinde olusturdugu algiyi anlar ve
dis dunyaya kendi penceresinden bakar. O halde olay ve durumlara verilen tepki
gercege deqgil, gercedin algisina yoneliktir. Bu yaklasimda, kisinin bu davraniginin

nedeninin iyice anlasilabilmesi icin, kiginin i¢ dinyasina yonelmek gerekir.

Bu calismada sureksiz (anlik) bir deneyim ani sanata nasil donutsur, nasil
donusturalir, sanatginin hassas ve kirilgan deneyimleri bir yapitta nasil gérunur

Kilinir sorusuna cevap aranmaya galigiimigtir.

Uygulamalarda gunluk yasantimizda siklikla karsilastigimiz ve hatta bazilarimiz igin
bir uyariimaya bile neden olmayan kent ve arazinin dogasina dair imgeler betimleme
kaygisindan uzak, bigim ve renge bahane olarak ortaya g¢ikar. Fakat imgenin
getirdigi anlami da tasir ve degisen doga algisini yansitirlar. Bu ifade bigiminde
mekan ve bosluk kavrama plastik bir eleman olarak atiflarda bulunmasinin yani sira

kavramsal olarak da islerin altyapisini olusturur.

39



2.1 SERAMiIK UYGULAMALAR

Raporun buraya kadar olan bdlimunde, butlnsel hatlariyla kent ve arazinin
sosyoloji, kiltir ve sanat ile olan iligkilerine deginilmis, bazi sanat eserleri ve
sanatgilar Uzerinden érneklemeler yapilarak, sanata malzeme olmus kent ve arazi
imgesi mekan ve bosluk baglaminda ele alinmaya c¢alisiimigtir. Yapilan
uygulmalarin yer aldigi ‘Seramik Uygulamalar’ bolimu, kent olgusunun o6znel

yorumlamalari seklinde gorulebilir.

Yuksek Lisans tez calismasi sliresince arastirilan ve incelenen kent ve arazi imgesi
kisisel deneyim ve izlenimler baz alinarak seramik malzemeyle t¢ boyutlu formlarda
nasil boyutlandirilip, yorumlanabileceg@i Uzerinde durulmug ve bu konular Gzerine

¢ozUmlemeler yapiimigtir.

Gérsel 23: “isimsiz” Elle Sekillendirme, Karigik Malzeme, Beyaz ve Samotlu Kil, 2018
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Elle sekillendirme yontemi ile Uretilen bu ¢alismada dogal gevreye ve araziye bir
Oykulenme s6z konusudur. Gobekli Tepe ve Stonehenge gibi yapilardan alinan
referanslarla ortaya ¢ikan bu ¢alisma ge¢misle gelecegin daima bir kesisim noktasi

oldugunu ve ginimuizun ise bir zaman mutlaka ge¢gmis olacagini anlatma kaygisi

gudulerek Uretilmistir.

s

Gérsel 25: “isimsiz”, Elle Sekillendirme, Karisik Malzeme, 2018
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Bu caligmada ise kent imgesi Uzerinden yapilan bir gonderi vardir. Elle Uretilen
bircok birimden olugsan bu calisma devirdaim halinde olan kentin simgesel bir
replikasi niteligindedir. insanlarla birlikte degisen kent olgusunu daha iyi

anlatabilmek i¢cin her sergilemede farkli kompozisyonlar olusturulmasi

amaclanmistir.

Gérsel 26: “isimsiz”, Elle sekillendirme, Calisma Siirecinden Goriintii

Goérsel 27: “isimsiz”, Elle Sekillendirme, Karisik Malzeme, 2018
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Bu calismalarda arazi ve kentin birbirini nasil var ettigine dair arayislar vardir. Bu
arayiglar bir nevi “Yin ve Yang” dusuncesi tezahUrt durumudur. Buna gore dogada
bulunan her seyin bir ziddi vardir. Bu zitlar Yin ve Yang olarak temsil edilir. Her ikisi
de bir arada bulunur ve bu iki zit gii¢ olmadan hareket de mimkun degildir. ‘Evrede
bulunan her sey ziddiyla birlikte var olabilir fikri bu ¢aligmalarin ana fikrini

olusturmaktadir.

Gérsel 28: “isimsiz”, Elle Sekillendirme, Karisik Malzeme, 2018
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Gorsel 29: “isimsiz’, Elle Sekillendirme, Calisma Siirecinden Gériintii

Gérsel 30: “isimsiz”, Elle Sekillendirme, Beyaz Kil, 2018
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Gérsel 31: “isimsiz”, Elle Sekillendirme, Karisik Malzeme, 2018

Yardimci olarak metal malzeme kullanilan bu galismalarda yine birbirini besleyen iki

blyldk glcun nasil var olup degisim gecirdigi imgesel yolla anlatiimak istenmistir.
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Gorsel 32: “isimsiz’, Elle Sekillendirme, Calisma Siirecinden Gériintii

Gérsel 33: “isimsiz”, Elle Sekillendirme, Firga Dekor Teknigi, 2018

Bu calismalarda da arkeolojik ve topografik imgelerden etkilenerek olugturulan
kompozisyonlardan olusmaktadir. Arkeolojik bir arazi ve ayni zamanda bir kentin

dussel bir kesiti seramik ylzeye 6znel bir anlatimla firga dekor teknigi kullanilarak
imgelenmistir.
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Gérsel 34: “isimsiz”, Elle Sekillendirme, Firga Dekor Teknigi, 2018

Gorsel 35: “Isimsiz”, Elle Sekillendirme, Firga Dekor Teknigi, 2018
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Gérsel 36: “isimsiz”, Elle Sekillendirme, Eskiz ve Calisma Siirecinden Goriintii

Gérsel 37: “isimsiz”, Elle Sekillendirme, Firga Dekor Teknigi, 2018
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SONUG

Kent ve arazi birbirini destekleyen bir kavramdir. Kent olarak adlandirdigimiz olgu
arazinin Uzerinde konuslanip gelisen mega bir yapinin kendisidir. Kenti daha iyi
yorumlamamiza ve algilamamiza musaade eden arazi mecazi olarak kenti

rahminde tasiyan ve daha sonra onu besleyip buyuten bir annedir.

Kimi zaman bir imge, kimi zaman bir iglev, kimi zaman fiziksel bir gérantl, kimi
zaman ise bir efsane olarak kentler ve onun boélinmez bir pargasi olan arazi
tarihlerini iglerinde tasirlar. igine dogdugumuz bu diizende her ne kadar kentten ya
da araziden ve bunlarin tarihleri ve ya tarihi streclerinden ilgisizmigiz gibi gdzukse
de aslinda farkina varmadan sureg islemekte bu muazzam iki gli¢ insani etkilemeye
ve yonlendirmeye devam etmis ve edecektir. Yasadigimiz ¢ok katmanli ve ¢ok
boyutlu bu dinyada birey kent ve arazinin yansimasidir. Bu imgeler her bireyin
g6zunde, algisinda farkli sekillenir, farkh izlenimler ve tecrubeler yaratir. Hepsinin
aldigi farkli bir duygu ve bilgi vardir. insanla birlikte sekillenen kent ve arazi ayni
zamanda insani da sekillendiren iki uclu buyuk bir gigttr. Bu nedenledir ki sosyoloji,
felsefe, sanat, antropoloji, cevre bilimi, psikoloji, mimarlik ve daha bir¢ok disiplinin
ilgilendigi konularin basinda gelmektedir. Ayrica kuvvetli bir devingen oldugundan
surekli yenilenip gelisir, degisir. Ve her degisim gecirdiginde yeni arastirmalarin,

yeni dugunce ve akimlarin ortak odak noktasi olmaya devam eder.

Bu galismanin olugsmasi igin ilk kivilcimin olusmasini saglayan arkeoloji disiplininde
eski uygarliklarin yagsam alanlari olan ve zamaninda kent olarak adlandirilan olgu
su anda arkeoloji literatirinde ve arkeologlar tarafindan arazi olarak
tanimlanmaktadir. Tipki bir insan dmru gibi kentte araziden urer, buyur, geligir, belirli
zamanlarda belirli yagsamlara dokunur onlara eglik eder, degisir, degistirir ve
zamanini doldurunca tekrar araziye donusur. Ancak insan olmadan varolusu anlam
kazanamayan kent ve arazinin birey olmaksizin degigip gelisemeyecegi ¢ikarilan

sonuglar arasindadir.

Geleneklere, inangsal yapilara ve kultirlere gore maddi ve manevi degerlerin kent

yapisi her bolgede farkli sekillenmistir.
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Kavram olarak dogan, blyuyen ve geligen buyuk bir nufus hareketini temsil eden
buglinun kenti, dinun ve yarinin arazisi i¢in; global anlamda yasanan hizli buyime
hareketleri ginimuz insanini farkli duygu dinyalarina struklemektedir. Kalturel
degerlerin, normlarin dedismesiyle aidiyetsizlik, sikismislik, kaos gibi negatif yonde
etkileri olurken kimileri i¢in ise bu durum tam zitti yondedir. Degisen kent ve kent
kalturd; kendisini kegfetme, macera veya sonsuz haz anlamina gelebilmektedir.
Aslinda bu bahsi gegen durumlar insan olmanin getirisi olan ugucu korkularimiz,
endiselerimiz ve yeni olani merak etme, kesfetme arzumuzdan kaynakli edinilen
sonuglardir. Etrafimizi saran tUm ¢evresel faktorleri birey nasil alimlamak isterse o
yonde gorur ve yorumlar. Yani ebedi bir devinim dongusu igerisinde olan kent gibi

¢ok yonlu bir yaratik olan insanda surekli bir yenilenme durumu yagsamaktadir.

Sonug itibariyle, yapilan calismalar ve arastirmalar yoneltisinde, kent ve arazi
kavrami, mekan, bosluk kavrami, imge gibi kavramlar ile gun asiri kargilastigimiz
kent ve arazi olgusu sanat vyoluyla ve seramik malzeme araciligiyla
degerlendiriimeye caligiimistir. Yan malzeme olarak metal, tas ve kente ait moloz

parcalarinin kullanimi bu arastirmanin kendisine yapilan metaforik bir referanstir.
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitu tarafindan onaylanan lisansustu raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asadida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari
disindaki tum fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bélimianun gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana
ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhut ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yiksekégretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yoénerge* kapsaminda
tezim/sanat g¢alismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kutuphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime aglilir.

0] Enstita/ Fakulte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitt/ Fakulte yénetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
1. %24

(imza) . é
Ezgi SENDAL/ /

*Lisansustt Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erigime
Acllmasina lliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma stirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun
gorusu tzerine enstitt veya fakulte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, hentiz makaleye dénismemis
veya patent gibi yéntemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren
tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goriisi tizerine
enstitd veya fakulte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 asmamak uUzere tezin
erisime acillmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal c¢ikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokol cercevesinde hazirlanan
lisansustl teziere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya
faklltenin uygun gérist Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitli veya faklte tarafindan gizlilik
kurallari gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii (izerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Calismasi Raporu

Yazim Yonergesine uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismasi

Raporunda,

0

Sanat Calismasi Raporu icindeki bitin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar gercevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin bitinind kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolumint bu
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