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Bu metin, “yani sira bitiverir arasinda” isimli sergide yer alan isler Uzerinde olusan
bir takim belirtilerin ve etkilerin izini sirerek imajlarla dugunusin, ama ayni dlgtude
imajda gogebe bir dusunustin imkanlarini arastirmaktadir. Buyuk olgude, islerin
ortaya ¢ikis surecinde kaleme alinan yazilardan olusturdugumuz her bir bolim, bu
belirtiler ve etkileri tanimlayan kavramlara adanmistir. ilk olarak, islerin gerek kendi
icinde gerekse ¢ogul iligkilerle birbirine baglanisinin uzam agisindan anlami tartigilir
ve iplerin sOkulUsu ile érullsu arasinda bu baglamda olusan uzam farki, bir gécebe
icadl olan kegenin Uretimi ile agiklanir. Daha sonra, bu ¢ogul iligkileri kuracak ve
bagdlantilari olusturacak etkin bir gézun Uretiminin gerekliligi ve bunun neden gogebe
imajlarla uretilebildigi orneklerle ele alinir. Bir sonraki bolumde bu etkin bakislari ve
duyuslari olanakl kilacak bir konumlanmanin gdécebe imajda ickinligi, motif zemin
iliskisinde tartisilir. Ardindan c¢izginin pasif duygular yerine etkin duygulaniglar
ureten kullanimi, Misir kabartmalari, Yunan ve Gotik suUslemeleri agisindan
karsilagtinlir. Belirli bir amaca yonelik olmayan yinelemenin bir tur deneycilik
barindirdigi ve bunun zorunlu olarak ¢ogulluk mahiyetinde ortaya cikisi ise takip
eden bolumde degerlendirilir. Bunun ardindan, konargoger, yuzergezer bir mekanin
olusumu hareket ve hiz terimleriyle Triptikler'de yorumlanir.
Kuruma/Buzulme/Genlesme bolumunde ise, gogebe imajin malzeme ile olan iligkisi
madde-bigim ve icerik-bicim ciftleri acisindan incelenir. Son olarak, bir jest olarak
serginin butunune yayilan eksilmelerin olumlama iceren anlami igler Uzerinden
bulunmaya cahigilir. Aciktir ki bu metin tek basina ele alindiginda okuyucunun
zihninde bir takim bosluklar olusturabilir. Bu ylzden metin ve serginin birlikte ele

alinmasi okuyucuya bir rahatlik sunacaktir.

Anahtar Sozcukler: Gocger, Yerlesme, Yersiz-yurtsuzlasma, Semptom, Haptik,
Sokulus, Eksilme, Kuruma.
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ABSTRACT

This text searches for a possibility of thinking with images along with a nomad
thought on images by following some symptoms and traits that appear on works in
the exhibition “grows between among other things”. Each chapter written during the
process of creation of these works are devoted to the concepts that define these
symptoms and traits. To start with, the extent of multiple connections within each
piece and between every other work is discussed in terms of space. In this context,
the spatial differences which results from unstitching and weaving of the strings are
explained by the production of felt, a nomadic invention. Then, the necessity of a
vigorous eye that can construct these multiple relations and form the
interconnections, and the reasons of this being possible by nomad images, is
discussed by examples. In the next chapter, an affective vision and sensation
enabled by a particular positioning immanent in nomad image is discussed with
respect to motive-ground relations. After that, the use of lines forming affections
rather than passive feelings are compared via Egyptian relief, Greek and Gothic
decorations. The fact that repetition without a certain purpose is inclusive of some
sort of empiricism and that the repetition as such presents itself in the form of
multiplicity are examined in the next chapter. Following that, the formation of
nomadic floating space are elaborated in Triptychs in terms of movements, and
speed. In the chapter Desiccation/Contraction/Expansion, the relation of nomad
image with materiality is explored from the perspective of the pairs, matter-form and
content-form. Finally, affirmative meaning of subtraction displayed as a gesture
throughout the exhibition is explained in relation to works. It is obvious that this text
might yield some gaps in the reader’'s mind when solely approached. Therefore,
treating the text and exhibition together will be more suitable for the text and also

more comfortable for the reader.

Keywords: Nomad, Territorialization, Deterritorialization, Symptom, Haptic,

Unstitching, Subtraction, Desiccation.
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GIRIS

Her nesil kendinden oncekilerden ¢ok daha fazla imajlarla kugatilmis bir evrende
yaslyor. Televizyondan dijital albimlere, tablet ve bilgisayardan akilli telefonlara,
evde, isyerinde, sokakta ya da metroda, gundelik hayati tUum karmasgikligi iginde
istila eden, onu gekip geviren bir gorseller akigl ile karsi kargiyayiz. insanlar yeni bir
eve tasindiklarinda, ilk dnce televizyon ve bilgisayar gibi gorsel-igitsel araglarinin
konumuna karar veriyorlar. Oturma odalari televizyona goére, calisma odalari
bilgisayar ekranina gore duzenleniyor. Bugun birgok tarihi olayin belgesellerini
izliyor, olaylarin fotograflarina ve videolarina bakiyor, bir seyin nasil yapilacagini
yine videolardan takip ediyor, telefonlarimizdan birbirimize hediye “resimler”
gOnderiyoruz. Kimi zaman sergilere gitmek vyerine, internette buldugumuz
goruntulerden onu izlemeyi tercih ediyoruz. Dolayisiyla, seyretmenin, izlemenin ve
gorselligin turlu ahmlanma bigimlerinin énem kazandigi bir imajlar dunyasindan
gegiyoruz. Ayni Ol¢lde, Urettigimiz nesnelere, deneyimlere, yasantilara varincaya
dek elimize gecen her seyi seyirlik hale getirebiliyoruz. Sanki her seyin imajlardan
gectigi, onda soguruldugu, hatta imajlarin da imajlarinin yeniden uretilebildigi, yoksa
bir ¢cilginlik mi diyelim, bu ¢agin, internet ya da artirilmis gerceklik gibi teknolojilerle
birlikte bizlere gercekten de ne gibi glcler bahsedebileceginden hala emin olamasak
da, tum bu goruntuler dunyasi iginde bir tur daralmanin da surmekte oldugunu inkar

edemeyiz.

Yine de, bu saplanti derecesinde imajlara donustirme arzusu, sanatgi i¢in pek ¢ok
olumlayici taraf da barindirir. Kim karsi ¢ikabilir, tarihin herhangi bir aninda, en fazla
sanatgilara yakistiriimis su Uclinin birlikteligine: imaj, delilik, saplanti. Ama
imaijlarin demokratiklesmesinden, medya ve ortamlarin (multimedya anlaminda) tek
bir duzlemde yan yana gelebildigi bu iklimde kazandigimiz serbestlikten
bahsederken, bu senlikli havayl sekteye ugratan, nesesini kagiran, neredeyse
herkesin cebinde bir “resim galerisi” tasiyor olabilmesinin, iceriginden bagimsiz
bicimde yarattigi Urkiten seving de ne? Belki de, bizim senlikli delilikler, tretken
saplantilar ve “gbg¢ebe imajlar’in olasiligini gérdigumuz c¢olde, hali hazirda
teknolojik aptallagmalar, paranoyak saplantilar, her seyi yutan, soguran, kendisine
cekip eriten tekdlze imajlar ve siradanliklar filizlenmistir. O halde, teknoloji ile ilgili

olmaktan ziyade, bu tezin butunine yaymayi amagladigimiz mesele, gorselligin
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hayati bu denli ele gecirdigi bir agamada arzunun ne yonde orgutlenecedi ile ilgilidir.
Delilikler sen-bakislara mi1 yoksa felg gecgirmekte olan goruslere mi gidecektir?
Saplantilar Uretkenlige mi yoksa kendi icine kapanmakta olan paranoyaya mi
yonelecektir? Gorsel varlik, bakisi her turli kodlamadan ve siradanliktan kagislara
mi yoksa piyasa taleplerini kargilayan yavanliklara mi surukleyecektir? Buradan
hareketle, arzunun dizenlenisinin bakisin iktidar kurma gabasi ile dogrudan ilintili

oldugunu soyleyebiliriz.

Gorsel varligin ve géze ayirilan bu hakimiyet alaninin, yalnizca ginimuzuin imaijlar

rejimiyle sinirli tutulamayacag@ da asikardir. Oyle ki, “idea’ Yunanca'da ‘gérmek’
anlamina gelen fiilinden taremigtir. S6zcugun etimolojisi bize dusinme seklimizin,
Bati kdltirh icinde distnme tarziyla or(t)alt fikri ile birlikte, gorsel bir yaklagsim
tarafindan yonlendirildigini hatirlatir” (Jenks, 1995, s.1). O halde, gérme ve fikirlere
sahip olma arasinda bir bad bulundugu sdylenecektir. Felsefede, bilginin agik
gorusle, 1s19Iin da hakikat ile benzegiminin yapildigi, gérmeye ayricalik taniyan
cokgca metaforik anlatim bulunabilir. Juhani Pallasmaa’nin da aktardigi gibi;
Herakleitos fragmanlarin birinde “gézin kulaklardan daha kesin tanik oldugunu”
yazaraken, Platon, bakisi “insanliga bahsedilmis en buyuk lGtuf olarak” gormas, ayni
dogrultuda, Aristoteles’te, gormeyi “en soylu duyu” olarak degerlendirmisti.
Ronesans boyunca da insanin bes duyusuna yonelik hakim anlayis, oldukga
sembolik gorunen gerekgelerle hiyerargikti ve “gormeyi en uste, dokunmayi ise en

alta” yerlestiriyordu (Aktaran Pallasma, 2005, s.15-16).

Suphesiz, dunyaya temas etme bigimlerimiz agisindan, bakisin ve goérmenin,
hayatin icinde daha fazla yer kapladigini inkar etmeye ¢alismak gibi bir budalalik
icinde olamayiz. Ancak, duyu organlarini birbirinden ayirirken, onlar
katmanlagtiran, bolumlendiren, sinirlayan ve gunumuz teknolojilerinin etkisinde
belki de daha 6nce hi¢ olmadigi kadar, bakisi mutlak ayricalikla damgalayan bir
imajlar rejiminin karsisina, bakisa yeniden dokunsal isitsel, tatsal, vb. glcleri iade
edebilecek “gbgebe imajlar’in ¢ikarilabilecegini iddia ediyoruz. Bu ise, imajin
yeniden etkinlestiriimesi adina hissetme ve etkilenme tarlerinin gogaltiimasini,
duyularin ters ylz edilmesini ve birbirine nifuz etmesini gerektirir. Joseph Beuys’un
da agikga belirttigi gibi, “duyu organlarini simdiye kadar gorinlr olmayan igin

genisletmek zorundayiz” (Beuys, Kounellis, Kiefer ve Cucchi, 2005, s.137).



Buradan hareketle, bu tezin konusu ve kapsaminin salt gogebe topluluklarin sanati,
simgeleri ya da temsil bigimleri ile sinirli olmadidi, bir 19.yy resminde, Gotik
mimaride, yerlestirmede (installation) ya da videoda farkh vecheleriyle karsimiza
cikacagl eklenmelidir. Bu metin, gogebe topluluklarin sanati ile zaman zaman
iligkiler kursa da, bunu ne pastoral bir duygu, ne de sembolik “anlamlandirma” ve
“aciklama” dusuncesiyle gerceklestirmez. Daha ziyade, kendisini gogebe hayatin
icinde dolaysizca hissettiren bir takim imajlari —olaylar, tutumlar, alet edevat, nesne
ya da teknoloji gibi pek ¢ok seyin iginden gecgerek gelen— ve bu imajlarin nifuz ettigi

kavramlari asindirmayi amaclamaktadir.

S06z konusu imajlar oldugu ve gunumuz gorselliginde sirmekte olan bir kriz aninin
izlenimlerinden bagladigimiz i¢in, duyulara iligkin burada degindigimiz dusunceler,
yalnizca herhangi bir c¢ikis noktasi olarak ele alinabilir. Nihayetinde, bu tezin
batininde katetmeyi umdugumuz mesele, donlip dolagip arzunun ne yonde
duzenlenecegdi ya da orgutlenecegdi sorusuna baglanacaktir. Tipki, delilik, imaj ve
saplanti bahsinde oldugu gibi, resimler de belirli bir tarzda ve derecede yapiimig
renk, ¢izgi, 1sik ve yuzey gibi farkli unsurlarin, su ya da bu kuvvetlerin etkisinde bir
araya getiriimesine gore tumdayle farkli imajlar, duygulaniglar ve etkilenisler
uretecektir. Dolayisiyla, belirtilerin kimelenmesi ve kompozisyonu, ayni zamanda
bu gorinmez kuvvetlerin aciga cikariimasina karsilik gelmektedir. Oyle ki, ayni
belirti ve izlere sahip, ama bu belirtilerin diizenlenisinin timuyle farkh oldugu islerit
ayni kategorik havuza bosaltmaya ya da benzer terimlerle kodlamaya ¢alisma gibi
bir hataya, sanat tarihgileri ve kuramcilarinin da siklikla dustigu soylenebilir. Bu
yluzden, Gilles Deleuze’in bir tir suzge¢ olarak Onerdigi “semptomatoloji’yi
(Deleuze, 2010, s.16) bu calismanin ydntemi olarak kullanmaktan ¢cekinmeyecegiz.
Gerek sergideki iglerin pek cogunda gorebilecegimiz bir tlr “bozukluk” ile klinik

anlamin uyum gostermesi, gerekse metnin “yersiz-yurtsuzlagsma’sini engellemeyen,

! Buradan itibaren gérsel-isitsel-bedensel-vb. sanatsal ¢alismalarin bitiinini “is” olarak tarif ediyoruz. Bunun
oncelikli sebebi, bir insan faaliyeti olarak sanati triine degil, dogrudan calismaya, cabaya, emege ve faaliyette
olmaya bagliyor olusumuzdur. Ikincisi, yaygin bicimde, “eser” ya da “yapit” diye kullanilan terimlerin, tiim
cagrisimlari ile bunlardan uzak olmanin 6tesinde, daha gok yasanin diline ait oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla,
en fazla kodla(n)mis bu terimlerin bu tez boyunca éne strdigimuz gécebe dustince ile de értigsmeyecedi
anlasilir. Agikgasl, “galisma’nin “is”ten daha dogru bir tarif olabilecegini de ekleyebiliriz. Ancak bunu, gorsel-
isitsel-vb. olanla yazinsal olan arasinda bir ayrim yapabilmek adina, daha ¢ok bu metni tarif etmeye

ayiriyoruz.



birbiri ile baglantili ama ayri ayri dizilmis “partikul-dugtinceler” olugsu sebebiyle,

“semptomatoloji’nin upuygun bir yaklasim getirdigi sonucuna varilabilir.

Son olarak, bu metnin genel hatlarini, yani sira bitiverir arasinda isimli sergi
baglaminda, ortaya c¢ikan islerle paralellik iginde olusturmaya c¢alistigimiz
eklenmelidir. Tezimiz boyunca, igler ve metinler arasinda birbirine dokunan ve
birbirini tetikleyen kavramlari, izlenimleri, jestleri, hareketleri ve imajlari ana
guzergahimiz olarak tutmaya, kimi zaman da baska sanatc¢ilarin, kuramcilarin,
dusundrlerin g¢alismalarini yardima c¢agirarak, bu calismayl kendi digina dogru
itmeye gayret ettik. Kuskusuz ne bu sozcukler, ne de imajlar birbirinin yerine
gecgebilecek seyler degiller. Ama birbirleri arasinda alip verecek pek c¢ok sey
bulunabilir. Bu dogrultuda, ¢calismamizi olustururken kimi zaman iglerin metinleri,
kimi zaman da kenara koseye dusulmus notlar, kavramlar ya da yazilarin gorsel

igitsel Uretimleri tetikledigini sdyleyebiliriz.

O halde, metin boyunca ortaya atacagimiz “semptomal” tariflerimiz su sekilde

siralanacaktir:

(1) “Gogebe imaj” haritalar sunar. Bu ylzden, bir tarihgidense, cografyaci gibi
yaklasmak gerekecektir. Tarihin iginde dolagsmaktan ¢ok, bir manzarada gezinmek
gibidir; akislar, kesintiler, duraklar, yuksekler ya da algaklardan olusan bir manzara.
Alt alta ve Ust Uste ya da Oncesinde ve sonrasinda seklinde katmanlagmaktan
ziyade, formUllu basitge yan yana “olug”tur. Bu beraberinde bir “aciklik” fikrini de
getirir. CUnku bir haritaya her yerden girilebilir. Sokultsun olumlayici anlami, surada
aranabilir: Sinirlayan, sabitleyen, hiyerarsik, homojenlestiren kumas yuzeyi ile sinir
lagveden, iplerin yayilimini serbest birakan, tirdes olmayan iligkiler olugturan “anti-
kumasg” yluzey arasinda, ziyaretcisinin de girebilecegi bir “aralik® olustugu

soylenebilir.

(2) Bir Van Gogh resmiyle bedevi iz struclyu yan yana getiren ¢ok 6zel bir iligki
vardir. Her ikisinin de salt optik goze teslim edildigi durumda, felaketin gok uzaginda
degilsiniz demektir. Bu yuzden, “partikullerin”, tonlarin, dokularin, i1s1gin ¢ok kuguk
degisimleri ile olusan bu uzamda, kismi iligkileri birbirine baglayacak ve etkin

kuvvetleri kompoze edecek bir haptik goze ihtiya¢ vardir.



(3) Optik gozun izleyen, seyreden, gozleyen, denetleyen “makroskobik™ bakisinin
aksine, “gogebe imaj” yakina davet eder ve haptik bir gézin katiliminin 6ninu agar.

Cunku orada her sey tek bir plana yayilacaktir.

(4) Soyut ¢izgi ne Yunanlilarin dogrusal organik ¢izgisi ne de Misir'in inorganik
geometrik cizgisi ile karistirilmamahdir. O, inorganik mekaniktir. Clinkd inorganik,
canl olmayan degil, organlarin organizasyonuna tabi tutulmamis olmaktir. Mekanik,
surekli yon degistiren, basli, sonu, 6nd, arkasi olmayan, bitimsiz, huzursuz, “kirik

titrek” cizgidir.

(5) “Tekrar”, kendisine ickin bir “fark” ile “gdg¢ebe imajda” bulunabilir. Boylece o,
rengin, 119N, malzemenin, dokunun suredeki degisimlerini aragtiran, belirli tarzda
surtp gitmeleri, “birikmeleri” ayristiran ya da “cesitlemeleri” birlestiren bir niteligin

belirtisi olma egilimindedir. Bu, ¢ok gu¢li bir deneycilik (ampirizm) gerektirir.

(6) Bir mekana yerlesmenin, gelip kurulmanin, arazi olusturmanin Triptiklerde
kazandiglr anlam, iki yonli bir hareketin surmekte olusudur. Tuvaller bir yer
kaplamakta ama kapladigi kadarini gorsel olarak geri vermekte ve yer agmaktalar.
Ote yandan, resim yapilarak doldurulan vyizey, “neredeyse bir bosluk”
diyebilecegimiz bir kompozisyonda yeniden bosaltilmaktadir. Basit¢ce, ne timuyle
terk edig, ne de sabit bir konumlanma ile sinirlanamayacak bir yerlesim tarzinin
olustugu soylenecektir. Boylece, konargdcerin genel mekan olugsumu, yerlesmek
ama terk etmek icin yerlesmek seklinde ozetlenebilir. Ama tum bunlar muthis bir

hizda gergeklesenbilir.

(7) Modernizm, bicimin icerigi astigi bir kanal olusturmakla beraber, bigimle igerik
arasinda bir ayrimin kalmadigi ve bigimin tahakkimunu yitirdigi bir sapmayi da
tetiklemistir. Biz, “go¢cebe imaj’in kuruyup, buzulip dagilmakta olan ve bdylece
hayat bulan bigcimsizlesmelerde aranacagina inaniyoruz. Burada ne igerik-bi¢cim ne
madde-bicim ciftleri ile islemeyen yeni bir dizlemin tanimlanabilecegini

distndyoruz: lyi islenmis bir malzeme ve gérinmez glgler (kuvvetler).

(8) Eksilmeler, her zaman en sabit olanin, bir varlikta en ¢ok sabitlenmis olanin
eksilmesidir. Resimden resimi, portakaldan portakali, kalemden kalemi, dilden dili
sokup almak gerekebilir. “O halde geriye ne kalacak!” diye de endise edilmemeli

¢cunkl eksilme nicelikler dizeyinde degil, nitelikte bir eksilme olarak anlasiimahdir.
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Yeter ki bunun igin bambagka davranig kodlarina sahip bir varligin gelip, bunlardan
biri ile ortak bir “rizom”, kodlarini birbirine akitttiklari bir igkinlik duzlemi
olugturabilsin: Yontarak resmetmek, yemek yerken konusmak. Birincisi tuvalde
digeri de agizda, kodlarini aktararak, rizomlar olusturacaklar. Sirayla, birisi
yerlesirken, digeri yurtsuzlasacaktir. O halde, ortak bir rizomda, eksilmenin varlik
agisindan anlami goyle Ozetlenebilir: Kendi olmayi birakmak, kendini olusa

birakmaktir ama hep bir digeriyle kuracagi ortaklikta.



BOLUM 1: HARITA UZAM? /| ANTI-KUMAS

Isler bazen nereye gidecegini bilmediginiz bir kapidan giriverdiginizde basgliyor. Ele
gecen ilk nesne, akla gelen ilk fikir yahut duygulanis ile harekete gegiyorsunuz. Ne
ya da nasll yaptiginizi ¢ok fazla disinmeden ilerliyorsunuz. Dogru karsilagsmalari
yakalamak igin, bu anlamsiz denilebilecek suregleri, zaman zaman yogunlagsmis
oldugunuz isin bir par¢a disina ¢ikarak, geri ¢ekilerek kesiyor, izliyor ve kararlar
vermeye basliyorsunuz. Her seferinde farkh bir muhleti barindiran bu streglerin
neticesinde igler ortaya c¢ikiyor. Bu anlamda iglerin ortaya c¢ikis surecini
laboratuvarda deney yapan bir kimyagerinkine, hatta daha dogru bir yakinlkta olan
simyacininkine benzetebiliriz. Ne elde edecegini bilmeden farkli maddeleri birbirine
karistiran ve her seferinde farkli bir stirece kapilan, bazen bir tesadtftin yardimi ile
sonuclar c¢ikarabilen ve genellikle, nasil olabilecegini, nasil olugsmadiklarini da

kesfederek ilerleyen bir simyaci.

Bu anlamda, islerin 6dncesi ve sonrasi diyebilecegimiz bir suregten bahsedebiliriz.
Herhangi bir igin ortaya ¢ikmasindan énce onun bir hazirlik streci olabilir. Bazen bir
eskiz seklinde, bazen defterlerin bir kdsesine disllmus bir not olarak isin nasil
olabilecegini belirleyen taslaklar sanat¢i tarafindan siklikla yapilir. Sadece is
uzerinde sinirh kalmayan bu galigmalar, sorun onlarin nasil sergilenecegine, bir
mekana, sergi alanina goturuldigunde nasil yerlesecegine geldiginde de benzer bir
oncesi-sonrasi problemi ile karsilasir. Diger taraftan, tim bu eskiz ¢alismalarinin,
s6z gelimi bir resmin icerisinde tamamlandigi ya da dogrudan sergi salonunda,
yerlestirme esnasinda gergeklestirildigi de olur. Dahasi, ister bir 6n ¢alisma olsun
ister olmasin, belki de dogasi geredi, iglerin her zaman bir mekandan bagka bir
mekana aktarilirken yeni problemler ve yeni guzergahlar sunma ayricaligi vardir. Bir
eskiz defterinin sundugu uzam ile bir tuval bezinin uzami arasinda bir fark oldugu
gibi, tuval bezinin uzami ile bir galeri salonunun mekani arasinda da ¢okga fark
siralanabilir. S6z konusu, salt tuval resmi baglaminda dusunilmediginde meselenin

ne kadar cgesgitlenebilecegi de ortaya ¢ikar. Dolayisiyla, ister bir 6n hazirlik olsun,

2 “Harita [] Uzam” 11 Ekim 2016-31 Mayis 2018 tarihleri arasinda Degartlab proje alaninda (Eskisehir), alti
farkh sanatgiya ait kisisel sergilerin de ortak proje ismidir. “yani sira bitiverir arasinda” (25 Nisan - 25 Mayis
2017) bu sergilerin besincisidir. Bu tezin savunmasi kapsaminda sergi, 4 Temmuz-12 Temmuz 2019 tarihleri
arasinda ayni isimle Hacettepe Universitesi Beytepe Sanat Galerisi, Ankara’'da yeniden icra edilmistir.



Gorsel 1. Francis Bacon. Resim/Painting. 1946. (Tuval lzerine yagh boya, 197,8 x 132,1 cm,
Museum of Modern Art (MOMA), New York). https://urlzs.com/bi2rZ

isterseniz dogrudan bir mekanin igerisinde iglerinizi yerlestiriyor olun, son asamaya
getirebilmek igin, iglerin orasindan burasindan gekistirmeniz gerekecektir. Bir galeri
salonuna yerlesirlerken, isler ve nesneler mekanin degisik noktalarina taginabilir, bir
duvarin rengi son anda degigtirilebilir, 1S131 kisilabilir ya da artirilabilir. Bu noktada,
yerlestirme sanatinin belki de sanatin igerisine dahil ettigi en can alici unsurlardan
birisini de g6z ardi edemeyiz, ¢Unkl tum bu yerlestirme pratikleri icerisinde
ziyaretgisinin de iglerin yerlesimine mudahale edebildigi bir agiklik s6z konusudur.
S6z konusu resim oldugunda belki bu kadar genis bir acikhktan bir ¢irpida
bahsedemesek bile, 6ncesi-sonrasi mefhumunu bagka sanatsal formlardan daha az
barindirdigini séyleyemeyiz. Oyle ki, tim bu eskiz ve 6n ¢alisma siireglerini sanatgi
dogrudan tuval Uzerinde de gercgeklestirebilir. Dilerseniz bunu, bugun kizilotesi
tekniklerle kesfettigimiz resim tarihinin klasik eserlerinde oldugu gibi eskizi, yagli
boyanin altindaki katmanlarda sakli kalacak sekilde orterek ve altta tutarak yapilmis
bir resim yapma sureci olarak alabilirsiniz. Ancak bodyle bir durumda, resmin
oncesinden bahsedebilmek i¢in her zaman bir araca, araciya, sakli olani agiga
cikaracak bir gosterene ihtiya¢ duyacagiz. Ya da ikinci bir guzergahi takip ederek,
herhangi bir noktada herhangi bir form dahilinde ortaya g¢ikan yénelimleri, ayni
planda kalacak sekilde resmin butliintine tagiyabilirsiniz. Bu noktada ressamin igi,
kompozisyonun orasindan burasindan ¢ekistirerek, bu formu bir ugtan diger bir uca

dogru tasimak, resmin butinunde katettirmek olacaktir. Bu anlamda, Francis
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Bacon'in “bir yere konmakta olan kus” (Gorsel 1) yapmak niyeti ile basladigi resmin,
semsiyeli adam gibi bir resmi ortaya cikarmasi ve esinlendirmesi (zerine
Deleuze’ln titizlikle ayirdina vardigi bir noktayi hatirlamak yararli olabilir:

Bacon ekler: ‘Ve o zaman bu seyleri yaptim, onlari agamali olarak iirettim. Ayrica,

semsiyeyi kusun esinledigini de sanmiyorum; o bir seferde tiim bu imgeyi esinledi.’

Bacon, ayni anda iki celisik fikri, asamall bir dizi ve bir toplamin bir seferde olmasi

fikrini ortaya attigindan, bu metin ‘karmasik’ gibi gorinmektedir. Ama ikisi de

dogrudur. Demek istedigi, bigimden bicime (kug-semsiye) bir iliski olmadig, bir

baslangic yonelimiyle tiim bir dizi veya tiim bir varis toplami arasinda bir iligki

oldugudur (Deleuze, 2009, s.145).
Uzunca bir suredir islerin Uzerine tarihlerini yazmayi biraktim. Elbette isler hem
kendi igerisinde hem de bir isten digerine kronolojiyi, agsamali bir diziyi sunabilir. Ama
ayni zamanda toplamin bir seferde olmasi, herhangi bir igi herhangi baska bir igin
Oncesine ya da sonrasina atabilmeye imkan tanimaktadir. Bu ylzden islerin
dogrusal bir kronolojiyi takip ederek dedil, bir haritalama ile yaklasilabildigi olgtde
gbcgebe bir imaj kurabildigini soyleyebiliriz, ¢unklu “gogebelerin tarihleri dedil,
cografyalarinin oldugu dogrudur” (Deleuze & Guattari, 2005, s.393). Bu anlamda
her is, her sergi birbirini icerimler, birbirini dogurur. Herhangi bir isin ya da herhangi
bir serginin kendi surecine, isin oncesinde bir ige, sergi oncesi bir sergiye dair
soyleyecegi ya da acik edecedi bir takim iligkilerden bahsedebiliriz. Ancak bu, tUm
bir sureci neredeyse pornografik diyebilecegimiz bir ¢iplaklik dizeyinde sergileyerek
ya da kisisel hikayeler ve biyografik metinlerle her seyi tek bir merkeze dogru
cekerek degil, yerlestirmeye ve isin butunuine yayilan yuzeyler, yuzeyi kesen
yonelimler ve kendisini ifade eden semptomlar dizeyinde igleyen harita-uzam
iligkileri ile mamkun olabilir. “Gogebe avci-toplayicilar bir arazinin ytzeyini Gzerinden
gecerek tasavvur ederken, yerlesik ciftci tahil yetisen bdlgenin gevresine es merkezli

cemberler gizerek bir diinya insa eder” (Gourhan, 1993, s.327).

Hem serginin hem de bu metnin, pek ¢ok noktasindan girilebilen bir harita oldugu
ve bir merkez olusturmadan ilerlenebilecedi dusunulebilir. Ylzey farkli hareketlerle
kesilir, bir noktada durulur, oradan bagka bir yere sapilabilir. Bir nokta, pek ¢cok baska
noktaya baglanabilir. yani sira bitiverir arasinda sergisinde pamuk ipligiyle de olsa
mekanda pek ¢ok seyi birbirine baglayacak guizergahlar olusturulabilir. Gergi iplik de
¢oktan bir haritaya donusmustur, ama bunun baglantilari gogaltmakta olan gevsek
bir harita oldugu séylenebilir. Gabra gécebelerinde oldugu gibi: “Orill ip ve deri

kayis her seyi bir arada tutar. Evler ve semerler, sepetler ve kayiglar, deve ¢anlari



AN

Gorsel 2. Hasan Salih Ay. yani sira bitiverir arasinda. Tarihsiz. (Yerles-me, Genel, Karisik Gereg,

Degisen Boyutlarda). Fotograf © Erkan Yaman.

ve ayaklar, cekerek, asarak, biikerek, baglayarak birlesirler. ipler insa edilmis

ortami, dogal ortama baglar” (Out & Prussin, 1991, Belgesel Film).

O halde, herhangi bir yerden girebiliriz haritaya. imdi, bir tarafta tuvali ayakta tutmak
icin (Gorsel 2-7-8-17-18-19) 6n ve arkasindan ¢ikarak zemine dogru cekistirilen,
gerilen ve zemine basmasini saglayan gergin ipler, diger tarafta (Goérsel 2-3-4-5)
mekanin farkli kenarlarindan girip ¢ikan timsekler ve yerde sarmallarla, birbirine
dolasarak, karigsarak ilerleyen gevsek ip obekleri gorilmekte. Serginin isminden
hareketle, yani sira beliren ve neredeyse monokrom denilebilecek, (Gorsel 9-10-11)
duvara yaslanmis kluguk ebatlarda tuvallerin Uzerinde olusan kivrimlar,
dalgalanmalar ve son olarak, (Gorsel 2-6-7) bobinlerin ucunda kilden tohum topunu
firlatan kol. Ham iplik halinden tuval bezine ya da resmin insa edildigi ve Uzerinde
gerceklestigi zeminden ham iplige dogru iki yonli bir hareket sergi boyunca
izlenebilir. Baglangigta malzemenin, resmin ve nihayetinde serginin dretim surecine
yonelik gibi gorulebilecek tek yonlu hareket, tuval bezinin Gzerindeki sokulus ile aksi

yonde bir hareketin de gegeklesmesine olanak taniyabilir. Tuvaller sékilmekte mi
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Gorsel 3-4-5. Hasan Salih Ay. yani sira bitiverir arasinda. Tarihsiz. (Yerles-me, Detay, Pamuk ipligi,
Zeytin Cekirdegdi(4), Makas(5), Degisen Boyutlarda). Fotograf © Erkan Yaman.

yoksa yeniden ériilmekte midir? isler bunlara kesin bir yanit vermekten kaginir ama
orada bir sOkulus ya da orulusten her zaman bahsedilebilir. Kil topu kurumakta,
sertlesmekte ve zamanla kayalasmakta, ziyaretgisi ise, bu kuruma ve firlatma
eyleminin tam ortasinda islerle karsilasmaktadir. Gergekten de kuruyan killer ne
zaman ve nereye dokullecek ya da sertlesip, taslasip nereye firlatilacak bilinmez. Bu
anlamiyla, sUregten ziyade, muhletin ve bir ara zamanin ya da zaman acgikhginin
varligindan bahsedilebilir. Baska bir deyigle, isler tam da bu arada olma, ortasinda

bulunma haliyle karsilarlar ziyaretgisini.

‘r_.

Gorsel 6. Hasan Salih Ay. gelecege firlatilan bir kapan. Tarihsiz. (Yerles-me, Detay, Pamuk ipligi,

Kil, Cesitli Tohumlar, Bobin). Fotograf © Erkan Yaman.

Gorsel 7. Hasan Salih Ay. yani sira bitiverir arasinda. Tarihsiz. (Yerles-me, Detay, Karisik Gereg).

Fotograf © Erkan Yaman.

Gorsel 8. Hasan Salih Ay. bir gedik arayan yenge¢ hamlesi. Tarihsiz. (Yerles-me, Detay, Tuval
Uzerine Akrilik, Pamuk ipligi, Badana Fircasi, Tas, Yenge¢ Kabugu, Ampul, Elektrik Kablosu).

Fotograf © Erkan Yaman.
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Gérsel 9. Hasan Salih Ay. isimsiz. Tarihsiz.  Gérsel 10. Hasan Salih Ay. isimsiz. Tarihsiz.
(Tuval Uzerine Akrilik, 20x60cm). Fotograf © (Tuval Uzerine Akrilik, 20x60cm). Fotograf ©
Erkan Yaman Erkan Yaman

Zamanin sure¢ ve muhlet olarak birbirinde tamamen farkl iki kavraniginin burada
altini ¢cizmekle birlikte ve kendince sebeplerle bu ayrim Gzerine bir bahsi simdilik
baska bir zamana birakarak, ikinci bir glizergah da olusturabiliriz. Sékults/6ralls
ciftinden bahsedebildigimiz olglide, zamansal oldugu kadar mekansal bir “ortada
olma” ve “agikhk” olustugu da gorullr. Burada mekansal sorun, en basit anlamiyla
islerin gergeklestigi zemine ve olustugu yuzeye yoneliktir. Resimler s6z konusu
oldugunda, tuval bezi ve ipler yalnizca bir zemin elemani degil, ayni zamanda
resimsel uzamin bir parcasi haline doénudsurler. Clinkd dokunmus kumas, Uzeri
renkle oOrtllerek tumuyle islevsel bir zemin gorevi gorurken, sokuligle olusan anti-
kumas, resmin, dokunun, tonlarin, 1s1gin safinda, ama zemin iglevini de yitirmeden,
kompozisyonu olusturan bir yuzeye burindugu gorular. Tipki gogebeler igin iglev ve
suslemenin birbirinden ayri olmamasi gibi, ortaya ¢ikan bu yuzey-zemin birligi hem
islevsel hem de resimsel bir yuk tasir. Boylelikle, sdkulugin ve oralusun, kumasin
ve anti-kumasgin basitge karsilikh zithklar gibi de gérulemeyecegi, ancak bir fark ile
ayrildiklari anlagilabilir. Resmin var olan degerlerine katilan bu yiuzey zemin birligi,
sokulusun de olumlayici anlamini olusturur. Bunun yani sira, kumas ve anti-kumasin
birbirlerini olabildigince iteklemeye devam ettikleri sOylenebili. Bu ise, hem
sokuluste, hem de oruluste, iplere etki eden ve yuzeyi/zemini olusturan kuvvetlerin,
timiyle ayri olugundan kaynaklanmaktadir. Oyle ki, dokunmus tuval bezinin igleyigi
ile sokulme ve ¢ozulmelerle ortaya ¢ikan tuval bezinin, iglevlerin 6tesinde, igleyisleri
de farkhdir.

Bir kumas esas itibariyle bizim onu puturli zemin olarak tanimlamamiza izin veren
belirli sayida nitelikler sunar. Birincisi, iki tir paralel unsurdan meydana gelmistir;
en basit halde, yatay ve dikey 6geler vardir ve bu ikisi birbirini 6riip, dik agida
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kesisirler. ikincisi, bu iki tiir unsur farkli islevlere sahiptir; birisi sabit, digeri sabit
olanin altindan ve (stiinden gecmek suretiyle hareketli... Ugiinciisii, bu tiirden
putirld zemin zorunlu olarak sinirli, en azindan bir ucuyla kapalidir: Kumasin boyu
sonsuz uzayabilir, ama ¢6zgl c¢ergevesi tarafindan sabitlenmis eni sabittir.
Sonuncusu, bu tirden bir zeminin zorunlu olarak 6nl ve arkasi olacaktir; ¢ozgu
ipligi ve yln iplik ayni tirden, ayni sayida ve yodunlukta bile olsa, digumlerin bir
tarafa atilmasi nedeniyle, dokumanin bir arka tarafi yeniden ortaya cikaracaktir
(Deleuze & Guattari, 2005, s.475).

Gorsel 11. Hasan Salih Ay. isimsiz. Tarihsiz. (Tuval Uzerine Akrilik, Detay, 20,5x40cm). Fotograf ©

Erkan Yaman

“Bir kumas nasil isler” denildiginde, bu timuyle onun unsurlarinin bir araya nasil
getirildigi ile ve ona etkiyen kuvvetlerle iligkilidir. Uzami belirleyen de bu igleyis ve
orulus tarzi olacaktir. O halde, dokuma kumasin uzaminin homojenlestirici,
sinirlayici, ¢cevreleyen ve hiyerargik kuvvetlerce ele gecirilmis oldugu soylenebilir.
Deleuze ve Guattari, bu isleyisin 6bur kutbunda, bir gégcebe icadi olan kegenin
isleyisini de ele alir. Bir anti-kumas olarak kege, liflerin birbirine dolanmasi, yun
bloklarinin ileri geri surtilmesi, sikismasi ve ezilmesi ile elde edilir. Bir merkezi
yoktur. Her yonde genisleyebilir ve uzatilabilir. Dolayisiyla sundugu uzam sinirsizdir.
Lifler arasinda alt-Ust, 6n-arka ya da hareketli-hareketsiz tliriinden hiyerarsi yoktur.
Homojenlestirici degil, daha ziyade turdes olmayan hareketlerin surekli
varyasyonunu zemine yayar (Deleuze & Guattari, 2005, s.475-476). Sonugta,
kumas ve anti-kumas arasinda, islevlerde oldugu kadar isleyislerde de bir fark
olugur. Sokulisin olumlayici anlami burada yeniden bulunur: Verili, sinirlayan,
duragan ve homojen kumas ylzeyi ile Uretken, sinirsiz, hareketli ve tirdes olmayan

anti-kumas ylzeyin arasinda ziyaretgisinin de gelip yerlesecegi bir gedik olusur.
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BOLUM 2: HAPTIK UZAM

Bugun akilli evler ve akilli gehirlerde yagiyoruz. Arabalar otomatik vitesten, otomatik
park ve surug moduna gegmekte. Binalarin kapisini dokunarak degil onunde
gorunerek agiyoruz. Okullarda kitaplari sessiz ve dudaklari kipirdatmadan okumak
gerektigi ogretiliyor. Otoban kenarlarinda ve kavsaklarda bulunan kilometrelerce
yesil alan izlenebilir olmanin 6tesine gegmiyor. Kentler “sessiz olun”, “dokunmayin”,
“basmayin” tirinden emir bildiren isaretler ve kurallarla doluyken, “bakmayin” ya da
“gérmeyin” gibi buyruklari en azindan dogrudan sdylem dizeyinde ayni siklikta dile
getirmiyor. Ancak bunun sebebi, bakisa hukmetme ve yasa olusturma yetisi
olmadidi igin  degil, neredeyse tum gundelik yasama hukmeden,
bakmanin/gérmenin ayricaligi Gzerinden igletebildigi bir imajlar rejimini hali hazirda
surdurayor olusundandir. Bu noktada, bakisa uzak kilmaya c¢alistigl géruntulerin ya
da manzaralarin yerine bir tir ikame politikasi ile neye bakilacagini gostererek
(panolar, dijital ekranlar) ve bakigi belirli bir noktaya, perspektife ya da uzakliga
sabitleyerek (otobanlar) denetim altinda ve gozin optik bir iglevi olarak organize

edebilmektedir.

Oyleyse, duyularin ayrihd denildiginde ayni zamanda bunlarin islevi tizerine de bir
ayriigin mevcut oldugu, dolayisiyla organlarin igleyisinin ve dizeninin her organ igin
farkh oldugu da sdylenmektedir. “Ses ve koku havada ¢ok yonlu olarak dagilirken,
bakmak tek bir yone dogru gergeklesir (...) Dokunmak bir ttr yakinligi ve samimiyeti
cagristirirken, gormek uzakhgr ve mesafeyi animsatir (...) Bir yerin en uzun sure
hatirda kalan izi gogu kez kokulari ile iligkilidir.” (Pallasmaa, 2005, s.46-54). Ne var
ki, duyular arasinda bu tlrden belirgin bir ayrimin her seferinde katmanlasmaya,
bolumlenmeye ve bedenin etkilenme tarzlari arasinda kurulabilecek iligkilerin bir
eksikligine yol agacagi da sodylenebilir. Eski olan ya da gecmigte basimiza gelen bir
duruma yodnelik pasif bir duygu olan nostaljiyi doguran da bu tirden ¢ogul iligkilerin
eksikligi degil mi? Dolayisiyla, Pallasmaa’nin bahsettigi bir yere ait hafiza, salt kendi
icinde dusunudldiginde 6zlem ve hasret gibi pasif duygulardan baska bir sey

uretmeyen bir hafiza olarak disuntlemez mi?

Oysa higbir duyu tumayle yahtilmis, kendi igine kapatiimis degildir. Araba ile yol
alirken bir yanda vites degistirir, direksiyonu ve pedallari kontrol ederken, diger

yanda yolu izler ve takip ederiz. Flaherty’nin Kuzeyli Naonook (1922) filminde
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Nanook bir gramafon kaydini dinler, ona bakar, dokunur ama plag: ilk o6nce,
neredeyse bir cocugun ya da hayvanin yapacag gibi disleri ile yoklar. Hem bakar,
hem digler, hem dinler, hem de yoklar ve bunlarin hepsi ayni anda gergeklesir.
Dolayisiyla, konumuz agisindan mesele, gunumuz dunyasinin gorsellige asiri
yatirirm yapmasinda degil, gorsel olanin igitsel, dokunsal, kokusal ya da tat ile ilgili
unsurlari tahakkum altina aliginda, el, kulak, agiz, burun, gibi organlarin farkli

derecede goze tabi olusunda aranabilir.

Yagliboya resmi 6bir resim tirlerinden ayiran sey, nesnelerin dokunulabilirligini,
dokusunu, parlakligini ve katihgini yansitabilmedeki ustinliguddr. Yagliboya
gercek nesneleri elimizle dokunabilecekmigiz gibi gosterir bize. Bu tir resimdeki
imgelerin iki boyutlu olmasina karsin gézu aldatma etkisi yontunun etkisinden ¢ok
daha buyuktir. Cunkl yagliboya, nesnelerin renklerini, dokularini, sicaklklarini
yansitabilir. Nesnelerin bir yeri kapladigini bize imleme yoluyla gosterir (Berger,
2005, s.88-89).

Gorsel 12. Hans (Geng) Holbein. Elgiler / Ambassadors. 1533. (Ahsap Uzerine Yagli Boya, 207 x
209,5 cm, National Gallery, London). https://urlzs.com/Nedth

Gérsel 13. Hans (Geng) Holbein. Elciler / Ambassadors. 1533. (Ahsap Uzerine Yagl Boya, Detay,
207 x 209,5 cm, National Gallery, London).

Berger’in bahsettigi dokunma, malzemeye ya da nesneye dair insanin gundelik
yasamdan edindigi deneyimin bir uzantisi olarak goérulebilir. Elin bir islevi olmayi
surdurdr. Yagh boya resimde, temsil edilen nesneye parmaklariyla dokunmak
isteyen Kiginin gozu, hala ele ait bu iglevi yardima ¢agirir. Bu yuzden, basitce bir
duygu ve etki dizeyinde kalindigi sdylenebilir. Berger’in saptamasi, esas itibariyle
elin gbéze gorece tabi olusunun bir dvgusu niteligindedir. Tam da bu noktada, bakisa
yeniden dokunsal isitsel, tatsal, vb. guclerin kazandirilmasi gerektigini soyleyebiliriz.
Bunun igin duyularin birbirine nifuzunun gerekliligi kadar, onlarin gogaltiimasinin
zorunlulugu da eklenmelidir. Bu dogrultuda, kelime anlami “dokunma”, “tutma”,
“kapma” olan Yunanca “apto” fillinden tlreyen haptik, salt dokunma duyusu olarak

degil, dinyayla farkli bir iliski kurabilmenin ve bakisin bir imkani olarak distnulebilir.
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Bu gergeveden bakildiginda haptik uzam, bes duyu ayrimini degil iglevlerin birbirine

gegisi ve duyumsamanin gogullugunu varsayar.

“Pintupi diinyasinda, ‘distinme’, ‘anlama’ ve ‘duyma’ gibi kavramlar kelime anlami
‘duymak/igitmek’ olan kulininpa terimiyle ifade edilirler. Dusinme organi kulaktir
ama duygular ruhun yerlestigi karinda yer alir” (Myers, 1991, s.107). Myers,
Avustralya’da yasayan bu gogebe ve vyari-gogebe topluluklarin gocukluktan
eriskinlige gegciste idrak ve duygu gelisimlerinin belirli bir dereceye ulagsmasinin
beklendigini sOylerken, ahlaki degil yagsamsal oldugu Olgude, kulaktan mideye
dosdogru bir kanal agmiyor mu? Bu turden bir kavrayisin, Bacon’in Picasso Uzerine
bir soylesisinde kullandigi ifadeye yakinliginin ise hem Bacon’in dinyasi hem de
Picasso’nun dinyasi agisindan tesaduf olmadigini distintyoruz. “Picasso gorinus
kurallarini tersine ceviren figlratif resimler yapan ilk kisiydi; geleneksel kodlari
kullanmadan, bigimin temsili ger¢cegine saygl duymadan, bigim beyne girmeden,
dogrudan godzden mideye insin diye...” (Giacobetti, 2017, s.16) O halde hala
yenilmek, yutulmak, sindirmek ya da mideye oturmak igin yapilmis duyuslarin ve

imajlarin varligindan bahsedebiliriz.

Wilfred Thesiger Arabian Sands isimli kitabinda bir bedevinin ¢dldeki izleri
okuyusunu soyle anlatir:

Birkag glin sonra baz izlere rastladik. Rluzgar izleri yaydigi igin, bunlarin develer

tarafindan yapildigindan emin degildim. Sultan iz suricu olan kir sakalli adama

dondd, bunlarin kime ait oldugunu sordu. Adam diger tarafa déndi ve kisa bir

mesafe boyunca izleri takip etti. Ardindan devesinden atladi ve sertge bir zeminden

gectikleri yerde izlere bakti, deve atiklarini elinde pargaladi ve devesini tekrardan

bizim oldugumuz yere sirdi. Sultan “kimmis bunlar?” diye sordugunda, adam

cevapladi; “Avamirler. Alti kisiler. Gliney kiyisinda bulunan Junuba’ya dogru Ug

deveye binmis gidiyorlar. Buraya Sahma’dan geliyorlar ve Maghshin'de su igin

durmuslar. Buradan on giin 6énce ge¢misler (Thesiger, 1984, s.65-66).
Suphesiz, tim bu bilgileri bedevinin okuyabilmesi belirli bir ¢él deneyimi gerektirir.
Ancak bizim icin oncelikli olan, bedevinin anlattiklarinin higbir sekilde salt retinal
fonksiyonlarina indirgenmis, uzakhgdin olgusu bir optik g6z ile ya da iliskilerinden
kopariimis duyu organlar ile elde edilebilecek olmadigidir. Gergekten de bedevi
nasil bu kadar detayi verebilmistir? Thesiger’in kitap boyunca anlattigi benzer
deneyimlerden de anlasildigi kadariyla denilebilir ki, develerin ayak izlerinden,
atiklarinda bulunan koku ve pargalardan, ve atigin renginden, onlarin cinsleri ve
nelerle beslendikleri, hangi otlardan yedigi ve hangi otlaklardan gegtikleri, durduklari
vadi ve igtikleri su kaynaklari ve bunlar arasinda gegen sure tahmin edilir. Kag kisi
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olduklari, develerinin cinsi ve geldikleri guzergah, dostu ya da digsmani olduklari
kabilelere, mensubu olduklari ailelere ve gidebilecekleri bolgeye dair de bir fikir
verebilir. Kisaca, her turden sesin, kokunun, dokunun, izin gevsek zeminden sert
zemine gegciste silikte olsa degisimi ve dagilisi gégebenin gorusini belirler. Goz
artik tek bir istikamete yonelen sabitlenen tirden degil, ses ve kokuda oldugu gibi
¢cok yonlu olarak dagilabilir. Dokunsal bir iglev kazanarak, uzakligin nicel olgusu
olmayi birakir. Yakinhgin ve kuguk degisimlerin, kismi baglantilarin niteligi olmaya
baglar. Boyle bir gbz, Avamirlerin gectigi yerleri ve yiyip igtiklerini, onlarin
hareketlerindeki ve bu hareketlerin sirelerindeki degisimde yakalar. Sonug itibariyle,
gOzun haptik iglevi, zamansal-mekansal bir kapma ya da yakalama olarak ifade

edilebilir.

Gergekten de gocebeler, yasam tarzlan ile dogrudan iligkili olarak, iz strme
konusunda zorunlu olarak haptik bir duyusa sahipler gibi gérinutyor. Mevsimlerin,
bitki ortusinun, atmosferik sartlarin, suyun, besin kaynaklarinin vb. hareketlerine
bagli olarak, gég¢ebenin strekli bu degisimlerin ve kismi/yerel iligkilerin izini sirmek
zorunda oldugu soylenebilir. En azindan bu kadariyla bir analoji yaplilirsa, iglerin
ziyaretgisi ile gogebe iz surlcu arasinda bir yakinligin oldugundan bahsedilemez
mi? Tipki bedevinin yolculugu yakalamasi gibi, isler de ziyaretcisine kendi
katetmekte oldugu glzergahi kavramaya ne dl¢lide alan agiyor? Onun gogebe iz

surtcliye donusebilmesine ne kadar olanak taniyor? Goze ait haptik bir islevi ne

derece iade ediyor?

Gérsel 14. Vincent Van Gogh. Patates Yiyenler / Patato Eaters. 1885. (Tuval Uzerine Yagh Boya,
82 x 114 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam, Vincent Van Gogh Vakfi). https://urlzs.com/1MDJP

Gorsel 15-16. Vincent Van Gogh. Patates Yiyenler / Patato Eaters. 1885. (Tuval lizerine yagli boya,
Detay. 82 x 114 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam, Vincent Van Gogh Vakfi).
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Van Gogh’un “gercek bir koyli resmi” diye tanimladi§i Patates Yiyenler (Gorsel 14)
yesil, kizil ve sari tonlarinda beliren nesnelerin olusturdugu bir kompozisyon sunar.
Ne var ki, bu, figurlerin ya da temsillerin organizasyonunu degil de, hepsinin agirdan
renkle dagiimakta oldugunu hissettirir. Resmin ylzeyinde acgik-koyu, on arka, ileri-
geri turunden iligkiler, ana renklerin karigimi ve degisik derecelerde yan yana geligi
ile kurulmaktadir. Ama ayni zamanda duvar, eller, elmacik kemikleri, hatta kiyafetler
ve diger esyalar, alttan alta onlari gevreleyen ve saran bir toprak renginde, ya da bir
patates tarlasi manzarasina bulanarak belirmiyor mu? Bu ayni zamanda odadaki
her bir bedenin basina gelen olus hali degil mi? Toprak-olus. Elbette bir patates ya
da sandalye toprak degildir. Ancak, nesneler bu olus icerisinde yeniden yaklagir ve
yerlesirler topraga. Dolayisiyla kompozisyon, dncelikle renkle, tamamlayici renklerin
arasinda yaratilan ton degerleriyle, bu degerler arasinda kurulan ve resmin uzamini
kateden belirli bir derinlik iligkisi ile inga edilir. Bu degerler ne perspektif derinligi, ne
de aciklik-koyuluk gibi 151k degerleriyle iliskilidir. Belki de Van Gogh’un birka¢ yil
sonra tumuyle kesfedecedi lekesel taramalarin habercisi niteliginde, renkle
yaratiimis, 1sisal degerlerdir. O, bize bdylece imaijin topolojisini hissettirmeyi basarir.
Bir tarafta patateslerin sofrada yurtlulastiklari, diger tarafta odanin ve igindeki tim
bedenlerin renkle, sicaklik ve soduklukla yersiz-yurtsuzlastigi, yayilip gittigi, gercek
anlamiyla yasayan, olusg halinde bir manzara cikar kargimiza. Bu yuzden Patates
Yiyenlerin kapali mekan resmindense, agik hava resmiyle daha ¢ok ortustugu
sdylenebilir. Dahasi, artik icerisi ile disarisi arasina bir sinir gizmenin de pek anlami
olmayabilir. Nihayetinde, optik bir uzamdan ziyade haptik bir uzamin, analoji yoluyla
deqil eksik bir imaj araciligiyla, gérilmeyen ama kavranabilir bir imaj olarak agiga

ciktigi soylenebilir.

Boylece artik imaj ve guzergah arasinda ele gecirilebilir, kavranip yakalanabilir
somut bir iliski elde ediyoruz. O halde sorun bu tezin temel aldigi bir zemine
kavusuyor. Bir ¢irpida imaj demeyelim ama en azindan bir glizergah nasil katedilir
denildiginde, ayni zamanda bir i nasil yapilir da diyoruz ve oncelikle, iglerin maddi
dinyasindan hareket etmekteyiz. bir gedik arayan yenge¢ hamlesi (Gorsel 17-18-
19) isinde, sasenin duvar ile arasinda olusan bosluk gézimuze ¢arpiyor, henlz her
sey yerli yerinde. Tum yapiyl ayakta tutan ahsap kasnak tuvalin sinirlarini mi
belirliyor? Bir firga darbesi, tek bir hamle, alttan yukariya dogru; boya ylzeye

surtlmekte mi yoksa yuzeyden sokulup alinmakta mi, bir belirsizlik alani oluguyor.
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Gorsel 17. Hasan Salih Ay. bir gedik arayan yenge¢ hamlesi. Tarihsiz. (Yerles-me, Detay, Yenge¢
Kabugu, Tas, Tuval Uzerine Akrilik, Pamuk ipligi, Badana Fircasi, Elektrik Kablolari ve Ampul,
Degisen Boyutlarda). Fotograf © Erkan Yaman.

iplerin sdkiilmesi, ilmik ilmik cekilip alinmasi... Tiim bunlar tuval resmi igin bir yikimi
da dogurabilir. Stpurgeligin izini goktan kaybettik. Duvar ve zemin birbirine daha da
yaklasti. Gevseyen ipler, duzensiz kivrilmalar, asagl yukari saga sola dogru
rastgele itilmis soyut ciziler. Neyse ki tek bir firga darbesi atilyor. Hala elimizde
dagilip gitmeyen bir ahsap struktur var. Ancak tuval bezini, dolayisiyla resmi ayakta
tutan sasenin yaninda, bu sefer yere dogru, bir tarafta firca diger yanda tas ve
yengec kabugu ile gerili ipler, tim isi ayaga dikiyor. Oyle ki, tim bu semptomal
tarifte, sokulus orulUs iliskisinde ortaya ¢gikan uzam ayni zamanda resimsel sinirin
asindirilmasini ve bir esik agimini da ifade etmiyor mu? Bir resim mi yoksa heykel
mi olduguna karar veremedigimiz belirli belirsiz bir alan agilmakta; cizgiden fazla,
yluzeyden az, yuzeyden fazla, hacimden az. Tipki renk bahsinde ele aldigimiz
sicak/soguk iligkisi gibi, tim bu maddi dinyay! ve semptomlari karakterize eden,
gevsek/gergin(sert),  hizli/lyavas  tirinden  kuvvetlerin  modifikasyonlari,
resmetmenin, isleri ortaya c¢ikarmanin ve bir gluzergahi katetmenin araclarina

dénismiyor mu? Dolayisiyla, Berger’in (2005, s.88-90) genel olarak yagli boya
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Gorsel 18-19. Hasan Salih Ay. bir gedik arayan yenge¢ hamlesi. Tarihsiz. (Yerles-me, Detay,

Yengeg Kabugu, Tas, Tuval Uzerine Akrilik, Pamuk ipligi, Badana Firgasi, Elektrik Kablolari ve
Ampul, Degisen Boyutlarda). Fotograf © Erkan Yaman.

gelenegi ve Ozellikle Holbein’in Elgiler (Gorsel 12-13) isimli tablosunda s6z ettidi,
nesnelerin ve tekstilin dokusunun parmak uclariyla yoklandigi ve elin bir iglevi olan
dokunma hissini hareketlendirdigi icin dedgil, artik ele ait olmayan, gozun kazandigi
birimkan olarak haptik olandan bahsedebiliriz. Yahut su sekilde de formule edilebilir:
ilkinde, dokunma istedi gercekten elle resme dokunabilecekmisiz gibi, ama hep bir
eksiklikle damgalanarak tatmin edilmeye calisilir ya da miuze-guvenlik gorevlisinin
muidahalesiyle tumuyle bastirilir. Oysa ikincisinde dokunma, resmi gozlerinizle

yapmaya olanak saglayan bir ressam-olus degil midir?
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BOLUM 3: YAKIN BAKIS / GORUS / EYLEYIS

Barnett Newman'in 1951 yilinda Betty Parsons’ta actigi sergi igin galerinin giris
duvarina ligtirdigi notta sdyle yaziyordu: “Buylk ebath resimlere belirli bir
mesafeden bakma egilimi vardir. Bu sergideki blyulk resimlerin yakindan gortlmesi
amaclanmistir” (Conte, 2015 parg.11). Newman’i galeriye boylesi bir not birakmaya
goturecek derecede bir zorunluluk hissi neden belirmisti? Belli ki dikey gizgiler ile
bolunmUs bu buydk renk alanlarina yaklastikgca alimlanmasinda da belirli

degisiklikler ortaya c¢ikabilmektedir. Bunun, Matisse’in bir zamanlar sdyledigi “bir

v 3

santimetrekare mavi ile ayni mavinin bir metrekaresinin ayni olmadigi” (Berger,
2004, s.19) olgusundan bir parga farkli bir sey oldugunu soyleyebiliriz. Oyle ki,
Newman’a gore sadece resmin degil, resim karsisinda izleyenin de Olglsunin
degistirilebilir olmasi 6nem kazaniyor ve onun, bu buyuk ebath resimler kargisinda
yeni bir gorus mesafesine yerlesmesi bekleniyor. Her ne kadar bir resme yaklasmak
ve yakindan izlemek yeni bir sey olmasa da, en azindan bu dlgtde resimler igin
bdyle bir bakis acisina izleyeni davet etmenin bir yenilik oldugu séylenebilir. Bununla
birlikte, yaklasik yarim yuzyili askin zamandir yerlestirme sanati, mekana ozel
dizenlemeler ve mudahaleler, interaktif sanat, kamusal sanat, net-art gibi farkli
pratiklerin, izleyicinin bu uzak-bakisini farkli derecelerde ortadan kaldiracak ya da

azaltacak fikir ve ugrasilarina da sahitlik etmekteyiz.

Yine de yeni bakisg acilari Uretmek ve yerlesik olanin disina ¢ikmak turinden
ifadelerin bize hen(z bir perspektif kazandirmayacagini eklemeliyiz. Oyle ki, sanatin
surekli olarak yeni bakis agilari dretmek zorunda oldugunu kim inkar edebilir? Bu
dogrultuda meseleyi Newman'’in Vir Herocius Sublimis (Gorsel 20) resmine bir parga
daha yaklasarak acabiliriz. “izleyici resme yaklastikca kendisini bu kizil renk alanlari
onunde bulmaya baslayacak ve gittikge bu kizillik tarafindan kusatilip sarilacaktir’
(Conte, 2015, parg.11). Diger bir ifadeyle, izleyici resmin icerisine dahil olmaya
basladik¢a, bu kizillik tarafindan kapilacak ve igerisinde yeniden yurtlulasacaktir.
Yakin-bakis belirli bir dereceye ulastiginda, bu renk alanlari, bu kizillik, tuvalin sinirli
yuzeyinin, verili uzaminin digina tagmakta ve resmin yersiz-yurtsuzlasmasini
hazirlamaktadir. Dolayisiyla, bir tarafta izleyicinin resmin icine/Uzerine surtuklenerek
uzaktaki bir gbézlemci olmayl biraktigi, resimde vyerlestigi bir hareketten

bahsedebiliyorken, diger yanda resmin ve kapladigi renk alaninin metrik bir 6l¢u
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Gorsel 20. Barnett Newman. Vir Heroicus Sublimis. 1950-51. (Tuval Uzerine yagli boya, 242.2 x
541.7 cm, Museum of Modern Art, New York). https://urlzs.com/5AMKG

uyarinca c¢evrelenmis sinirini digarlya dogru asindiran, rengin bir kizilhga
donuUstigu ikinci bir hareket ile karsi karsiyayiz. Kiguk ton farklari ile olusan
kizilligin icerisinde/lUzerinde gozun sabitlenmeden gezinecegi, tek bir noktaya ya da
yone dogru ¢ekilmeden hareket edebilecegi, butlunluk algisinin yitirildigi uzamda,
zemin artik kaybolmakta, yerini yogun bir derinlik hissine birakmaktadir. Ancak boyle
oldugu olclde, bir yeniden yurtlulagsma tehlikesiyle karsi karsiya degil miyiz?
Gocgebe-olusun henliz uzaginda, daha ¢ok bir sahra istenci ile dolu kentlinin ¢ole
diismesine benzemiyor mu? iz sirlici yerine bir dervise mi déniismek Uzereyiz?
Rengin icinde bogulmaktan, yonimuzi kaybetmekten nasil kurtulacagiz?
Newman’in “zips” seklinde tanimladigi, maskeleme bantlariyla olusturdugu seritler
burada devreye giriyor. Yakin-bakisa yerlesen ziyaretgi, resmin bir ucundan digerine
dogru hareket ettikge, resmi dikey olarak kesen bes adet renk seridi bu derin kizilligi
kesintiye ugratiyor ve gozun tutunabilece@i bir dayanak noktasina donusuyor.
Derinlikte bogulmaktan kurtulup yuzeylere yeniden geliniyor. Newman bu seritleri
resmin degisik katmanlarinda olusturmasi, resme uzaktan bakildiginda hissedilen
dn-arka iligkisini de tersine gevirmis goriniyor. Oyle ki, arkada sandigimiz siyah
“zip”, kirmizi planin Ustinden gegiyor ya da 6nde oldugunu sandigimiz beyaz “zip”,
aslinda zeminin altinda kaldigi goruliyor. Dolayisiyla, ancak yakinina gelindiginde
bu cok katmanli zeminin olusturulabildigi sdylenecektir. Boya katmanlarinin
olusumu, bantlarin sokulusl, arkadakilerin 6ne, ondekilerin de arkaya gegisi,
Newman’in isinde yakin bakisg ile haptik uzam arasinda da bir bag bulabilmeyi kisitli
da olsa sagliyor.
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izleyicinin sanat eserine gére konumunu tarihsel oldugu kadar estetik bir zemine
tasiyan, sanat tarihinin kuruculari arasinda sayilan Alois Rieglin (2004)
¢alismalarini burada anmadan gegemeyiz. Riegl, bir esere uzakligimizin ya da
yakinligimizin G¢ tdr bakis acisi olusturdugunu soyler. Birincisi, g6z nesneye
olabildigince yakin oldugunda nesneyi bir butlin olarak degil pargalardan olusan,
dokunma ile iligkili, golge ve derinligin olmadigi iki boyutlu bir uzamda gorur ve bunu
“yakin-gorus” olarak tanimlar. Antik Misir'in algak kabartmalarinda en yetkin
kullanimini bulur. ikincisi, kaynagini klasik Yunan sanati icerisinde buldugu,
izleyenin “yakin-bakis” mesafesinden bir pargca geriye cekildigi ve nesnenin
batininl de gormeye basladigi ama parcgalarin iligkisini tamamen yitirmedigi,
derinligin ve golgenin oldugu, dolayisiyla u¢ boyutlu bir uzam olarak algilanan

” o«

“dokunsal-optik” “normal-géristir’. Uclinclisiiniin ise, kisinin normal goriisten daha
uzak bir noktaya c¢ekildigi ve nesnenin ya da yapitin artik sadece bir 11k ya da renk
yuzeyi olarak retinaya dustugu, “optik” “uzak-gorus” oldugunu belirtir ve yasadidi on
dokuzuncu yuzyil dinyasini tanimlamak igin bu Gguncuyu kullanir. Burada artik,
hem parcalarin iligkisi hem de butunuan algisi yitirilmigtir. Her seyin aynilastiriidig,
kismi iligkilerin yitirildigi, tek bicimli bu iki boyutlu yuzey insanin duyusunda bir
yanilmaya sebep oldugu igin “6znel ylzey” olarak tanimlanmaktadir. Riegl'e gore

belirli kisitlihklari olmasina ragmen “yakin-bakis”, iki boyutlu bir ylizeyde kiguk diz

bir alandan daha fazlasini algilamadigi i¢in yanilgiya digstirmeyen “nesnel yuzey”
olarak tanimlanir (Riegl, 2004, s.188-190, 395-400).

Gorsel 21. Dendur Tapinadi Misir Rolyefi. Gorsel 22. Sakkara Nekropoli Misir Rolyefi.

Augustus’un (sagda) Tanri Osiris (ortada) ve lynefertin Mezar Odasi. Dini ayin sirasinda
Tanriga Isis igin tutsi yakmasi ve siit Olulere yemek tasinmasini gosteren tasvir. Eski
doldurmasini tasvir eden tapinak duvari Kralllk 5.Hanedanlik. (Alamy Stock Photo)

detay!. MO 1.yy. (THE MET) https://urlzs.com/DkdKR
https://urlzs.com/cidHp

23



Dolayisiyla, yakin-bakigin Riegl tarafindan aciklandigi haliyle iliskide oldugu
kavramlari soyle siralayabiliriz; dokunsal deneyim, iki boyutlu uzam, nesnel yuzey.
Riegl bdyle bir gorus tipinin antik Misir igin belirleyici oldugunu ekler: “Antik Misir
imajlarini dikkatlice inceleyen herhangi biri onlarin tam anlamiyla yakindan
gorulmek igin tasarlandigini fark edecektir’ (Riegl, 2004, s.191). Bu tdr
kabartmalarda, figurler zeminden disariya dogru bir ¢ikinti olugturmayarak figur ve
zemini ayni plana getirir. Zemin, derinlik olarak degil motifin maddi tamamlayicisi
olarak formlarin, yani zemindeki figlrlerin birbirinden ayrilmasini saglar. Ancak
figurtn etrafini sinirlayan kontur, ayni anda hem figurleri birbirinden ayirir hem de
tek tek her bir figiri zeminle ayni plana tasir, birlestirir. Bunun, antik Yunan ile
baslaylp Roénesans’a uzanan, arka plan ve formun (figtr) bir perspektif dahilinde
birlestirimesinden farkh oldugu gordlmektedir. Clnkl dogrusal perspektifte
nesnelerin yerlesimi bir derinlik algisi ile gerceklestirilirken, Antik Misir en ufak bir
yanilsama etkisinden kacginarak, her unsuru yuzeyde esit uzakliga yerlestirir.
Uzakta, geri planda bir zemin degil figirle ayni yakinhkta goérilen (yakin-goérus) bir
yuzey sundugu soOylenebilir. Dolayisiyla, izleyici de bu ilke uyarinca yluzeye
dokunma mesafesinde yaklasir. Formun butinlagunin kavranamadigi bu mesafede
rolyef, yuzey pargalarinin modellenmesi ile kendisini agikga gosterdigi icin goze

dokunsal bir islev sunabilir.

Her kim Misir figurlerini dogru bir sekilde incelemek istiyorsa, onlarin yizeyine

parmak uclari ile dokunmalidir. Kisi ondan sonra bunun bir yiizey dahi olmadigini,

sadece en ciliz gélgelerin ortaya cikmasina yetecek oOlgide muikemmel bir

modelleme, iceriye ve disariya dogru akiskan ama yine de zapt edilmis bir hareket

oldugunu kesfedecektir. Bu, sadece en yakina gelindiginde ayrimina varilabilir ve

bu yizden 6zellikle yakin-bakisa yéneliktir. Yakindan bakildidinda parcalar dogda ile

timiyle uyum igindedir, Sadece bitinin kendisi kati ve cansiz olarak belirir (Riegl,

2004, 5.402-403).
Yine de antik Misir’in, gogebe bir imajin semptomlarini yarim yamalak tasidigi ve
yakin-bakisin tek bagina gogebe imajlari garanti etmeyecegdi eklenmelidir. Buradan
hareketle, gdocebe imajin yakin-bakigi ile Antik Misir'in yakin-bakisinin yoneldigi
glzergah arasinda belirli ayrimlar yapilabilir. Her seyden 6nce, ikisinde de yakin-
bakis, tim unsurlarin tek bir plana yerlegimi ve bir tir dokunsallik iglevi ile beliriyor.
Ancak ¢ok kuguk degisikliklerin oldugu bu yuzey, antik Misir algak kabartmalarinda
akisin bicimsizlesmeye dogru degil bicimin, formun, figurin kesin sinirlar ile
kapatildigi, hareketsiz birakildigi, degisimin ve moduilasyonun en kigluk seviyede

tutuldugu gorualar. Figurler ve zemin arasinda bir sinir olusturulmustur ancak zemin,
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Riegl’in tabiriyle zorunlu ama istenmeyen ve 6nem derecesi duguk bir unsur olarak
ele alinmistir. Figurler gcoktan yatay dikey dogrultularda zemine yerlesmis ve metrik
Olgulerle oranlanmistir. Bugun hala bu kabartmalarin birgopgunda kompozisyonun ve
figrlerin yerlesimi igin yatay ve dikey izgara bigiminde bdlinmus yluzeyler gorinUr
haldedir. Sanki bu figurler yakina gelen ama uzakta yerlesik bir g6z tarafindan
gerceklestiriimis gibi, batunselligin hi¢bir kosulda yitiriimedigi kompozisyonlar sunar.
Oysa gocebe imajin yakin-bakisinda mikroskobik bir gértis ve eyleyis vardir.
Burada, g6z yonunld her an kaybeder. Dolayisiyla, Riegl'in anladigi sekliyle bir
nesnellikten bahsedilemez. iskitler'de oldugu gibi “dizginsiz bir siisleme” ve
“bozunum”un (Borovka, 1967, s.31) hakim oldugu “hayvan stili’ni tUretecek olanin
da bu oldugu soylenebilir. Burada bigimin degil bicimsizlesmenin is baginda oldugu,
zemin ve figlr arasinda sinirlarin kalmadigi, figirtin ya da zeminin nerede baslayip
nerede bittigi ve bir figlrle digeri arasindaki sinirin kestirilemedigi goéralur.
Modulasyon asiriya goturalur. Figur ve motif belirli bir ydone dogru degil de, yatay,
dikey, capraz, asagdi, yukari, saga sola, kisacasi her yone dogru kaymaktadir. Bu

ylzden ona “herhangi bir yonden bakilabilir’ (Gryaznov, 1969, s.195).

Hayvan formlarinin stilizasyonu zaman zaman Oylesine kusursuz olur ki —
birbirilerine dylesine karmasik sekilde dolagirlar, gecerler ve ansizin bolca dallanip
budaklanirlar — geyik ve atin ya da ayi ve kaplanin kafalarinin ele alinisinda
surdurilen gercekcilie ragmen, hayvanlarin suslemeden ayrilabilmesi gok zordur.
Hayvanlarin boynuzlari ve kuyruklari yapraklarin iginde sonlanir ve kus seklinde
figkirir (Aktaran Grousset, 1970 s.13; 2014, s.41).

Gorsel 23. Misir Kiregtagi Rolyefi. MS 6.yy. Gérsel 24. iskit Altin Kemer Tokasi. Kaplan ve
(38.8 x 58 cm, Brooklyn Museum, Charles Edwin yaka saldiran akbaba. MO. 4-2.yy. (Kuzey Sibirya,
Wilbour Fund, inv. No, 40.300, New York). State Hermitage Museum, St. Petersburg).
(Kruglov, 2010). https://urlzs.com/tgBLi (Frankopan, 2017). https://urlzs.com/zvJ8z
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Gorsel 25. Ordos Altin Kemer Tokasi. MO 3 - Gérsel 26. Ordos Altin Kemer Tokasi. MO 3-1.yy.
lyy. British Museum. (PHGCOM).  British Museum. (PHGCOM).
https://urlzs.com/7EEvs https://urlzs.com/SPhYz

Issiz bir ¢olde gorilen serap etkisine dair, burada iki saptama yapmamiza olanak
veren klise bir imaj vardir. Bunlardan ilki; ¢olde a¢ ve susuz yonunu kaybeden kigiye
bir su birikintisinin ve onu c¢evreleyen agaclarin, karsida bir noktada bir anda
belirivermesi, ikincisi ise; yeterince yakina gelindiginde bunun bir yanilsama
oldugunun fark edilmesidir. Béyle bir cografyada tetikte olma ile yakin-gorisin
gecerliligi bir kural gibidir. Oyle ki, gdgebe icin yasam, gorisin sinirli oldugu bir
cografya ve iklim Uzerinde surUp gider ve her an her sey degdisebilecekmis ya da
aniden ortaya ¢ikacakmis gibi bir tetikte olma hissi ile kusatiimistir. Toprak ortlsu ve
hava kosullari surekli degisim gosterirler. Agik bir gokyuzu ansizin yerini siddetli bir
kum ya da kar firtinasina, sisli ya da puslu bir manzaraya birakabilir. Uzaktaki bir
referans noktasi her an gdézden kaybolup silinip gitme tehlikesi ile karsi karsiyadir.

Hakim ridzgarlar topragin ve bitki ortusinun devamli yer degistirmesine, akip

gitmesine, adeta kaygan bir yuzeye donugmesine sebep olur.

Gorsel 27-28-29-30. Hasan Salih. yani sira bitiverir arasinda. Tarihsiz. (Yerles-me, Detay, Karisik

Gereg), Fotograf © Erkan Yaman
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Goérsel 31. Hasan Salih Ay. yani sira bitiverir arasinda. Tarihsiz. (Yerles-me, Detay, Pamuk ipligi, iki

Adet Zar, Degisen Boyutlarda). Fotograf © Erkan Yaman

Kis geldiginde, glinesin ufka yakin siizildigu ve turuncu isik huzmesinin bir sure

icin yekpare diizligi ortaya cikardigi durum disinda, ufuk muazzam bir uzakhga

cekilir ve artik yerle gégu ayiran bir gizgi kalmaz... Gézin takilip kalacagi ara

mesafeler, perspektif, sinir gizgisi yoktur sadece riizgarin oniine kattigi dizlik

boyunca devam eden binlerce dumansi kar kiimesi — bir toprak pargasi, dipsiz

bucaksiz (Carpenter,1964, s.12).
Dolayisiyla, gdgebenin gorusu yerlesik insanda oldugu gibi uzakta bir noktaya
yonelen ya da sabitlenen tirden degil, géris mesafesinin kisa oldugu bir bakis
acisinda, yeni iglevler kazanir. Bdyle bir bakig, sabit referans noktalari, isaretler ya
da yon godsteren tabelalarin yerine, ani degisimleri, akiglari, kiriimalari ya da
dagiimalari duyan yakin-bakistir. Carpenter’in verdigi érnekler bu durumun gogebe
Aivilik insanlari icin ne denli hayati oldugunu bir kez daha vurgular. “Yildizlar bazen
rehber olarak kullanilabilir ama bu nadiren bdyle olur ve bana yildizlar bdylece

kilavuz alan, yolunu sasirmis insanlarin hikayeleri anlatild1” (Carpenter, 1964, s.15).

Bu dogrultuda, gerek tek tek ele alindiginda gerekse bir sergi baglaminda
yerlestirildiginde, isler igerisinde/arasinda bir sinirin varligindan bahsedilebilir ancak
bu belli belirsiz bir sinirdir. iglerin tek bir planda yerlesimi ile hem islerin kendi

icerisinde hem de bir isten digerine gegisler yaratilmaya ¢alisiimigtir. Ziyaretgisinin
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alisik oldugu mesafelere bir sinirlama koymaksizin, yakin-bakiga/goruse/eyleyise

davet edecek mudahalelerin ve isleyiglerin devreye sokulmasi amaclanmistir.
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BOLUM 4: KIRIK TITREK GiZGi

Worringer, “Soyutlama ve Empati’nin (1967), teorik boliuminde antik ¢aglardan
Ronesans ve Aydinlanma donemine kadar insanin kozmos kargisinda hissettigi
zihinsel ruhsal durum — psisik ihtiyacglar — ile iligkili olarak sanatin iki farkl yonelim
gOsterdigini ortaya atmistir. Bunlardan ilki, insanin kendisini mutlak bir soyutlama
egiliminde hosnut edebildigi ve Worringer'in ilk kez antik Misir'da izlerini buldugu
“sanat istenci”dir. Buna goére, Antik Misir'in “sanat istenci” dogadan duyulan kaygi
ve tedirginligin bir sonucu olarak, ondan mumkun oldugunca uzaklasma egiliminde
olmustur. Bunun neticesinde, farkli derinlik ve boyutlardaki nesneler tek bir plana
cekilmis, “geometrik ve inorganik” form en mutlak derecesinde “dogrusal ¢izgi,
simetri ve ritim” ile sabitlenmis, bdylece kozmos karsisinda duyulan korkuya karsi
insanin ruh halinde bir dinginlik yakalanmigtir.

Sanattan duyulan haz, nesnelere kendini atarak, yollayarak degil, dis diinyaya ait

tekil seyleri rastlanti ve gelisi guzelliklerinden siyirip, onlari soyut formlara

yaklastirarak sonsuz kilma cabasi ile saglanir. Bdylece, bir sakinlik ve dinginlik

bulurlar. En gigli istek/gereksinim/dirti, nesneyi dogal baglamindan kopararak,

varligin kesintisiz akigindan, yagsama olan tim bagimlhgindan arindirarak, onu

zorunlu, karsi konulamaz ve reddedilemez, mutlak bir degere yaklastirmaktir

(Worringer, 1967, s.16-17).
Ote yandan, temsil edilen sey ile 6znenin bir araya gelmesini saglayan “empati”’
(Einfuhlung) duygusuyla sekillenen bir sanat istenci de Antik Yunan ile soyutlamayi
geri plana itmektedir. Burada sanat herhangi bir seyi temsil etmeye c¢alismasi
acisindan degil, bicimsel agidan organik olana yonelmistir. Cinkt Misir’in kaygisina
nazaran Yunan dunyasi oncelikle bir tur usa vurma ile doga karsisinda guven
duygusuna sahiptir. Dolaysiyla, yagsamla bag kurmaktan da ¢gekinmeyecektir. Bu bag
bizim organizmamizin hizlari ve akisi ile her zaman uyumlu, duzenli ve dengeli
hareketlerle ya da ritimlerle karakterize “organik” temsile yoneliktir.

Estetik olarak zevk almak, kendimden baska duyumsanabilir bir nesnede

kendimden zevk almam, ona empati yapmamdir. Neyin empatisini yapiyorum?

Empati kurdugum sey yasamdir ve yasam enerji, ic ¢aba, micadele ve

gerceklestirmedir. Tek kelimeyle, eylemde olma, faaliyette bulunma halidir. Fakat

deneyimledigim faaliyet de bir enerji harcama ve dogasi geregi, isteme, arzulama

edimidir. Devinim halinde bir caba ve istenctir (Worringer, 1967, s.5).
Worringer’in boylece, iki tur gizginin —Misir “geometrik ¢izgisi” ve Yunan “organik
cizgisi’— arasinda bir zithk elde ettigini goruyoruz. Ancak bununla beraber, tipki

telefonda konugurken rehberin ya da not defterinin kenarina karalanmis rastlantisal
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cGizilerin, zigzag hareketlerinin, kivrimlarin, sarmallarin, surekli yon degistirmelerin
Olcilemez akigl igerisinde, ne mutlak bir saflk ne de “organik temsil” ile
tanimlanamayacak ¢izgiler de vardir. Belki de modern sanatin organik ve geometrik
cizgi ile kopusunu, oOncelikle Dada ve Surrealizm etkisinde yarattiyi “otomatik
cizimlerde” ve sonrasinda soyut disavurumcularin spontane hareketlerinde en ug
noktaya tasidigi sdylenebilir. Bununla birlikte modern sanat 6ncesinde de Gotik gizgi
ile bu soyut glgclerin timuyle ortaya konuldugu eklenmelidir. Nitekim Worringer’in
analizlerinin belki de en guzel olan ama bir o kadar da ¢eligik duran bolumlerinin,
“Kuzey cizgisi’ni ve genel anlamiyla Gotik sanati tum bu tarihsel-estetik-psikolojik
incelemenin herhangi bir kutbuna yerlestirmeye kalktiginda ortaya ¢iktigi gorular.
“Bir Gotik Katedral ile karsilastigimizda, onun igyapisi organik-canh bir yapi mi
yoksa soyut bir yapi mi oldugu sorusu bizi tereddiit icinde birakir — icyapi ile binanin
ruhu, onun dogasinin gizemli i¢ glcu olarak tarif edebilecegimiz bir sey anliyoruz.”
(Worringer, 1967, s.112). Bir yandan ilkel insanin korkularinin burada da gecerli
oldugunu, 6te yandan kesin kurallar ile sinirlanmis Misir gizgisi gibi mutlak bir safliga
goturulemedigini ¢unkl kuzeyli insanda, tum huzursuzluguna ragmen yasamla
badin devaminin ve dogayla arasinda bulunan perdeyi kaldirmaya yonelik bir
istencin surdigunu éne surmektedir. Bu noktada Worringer c¢eligkileri asmak adina
bir takim yeni kavramlari devreye sokmaya girisir. Ancak, bu kavramlarin agirhikh
olarak organik cizgi ile bir ayrim yapmak igin kullanildigi, Misir ile olan ayrimin ise,
yeterince asilamadigi gorullr. Sanki Gotik ¢izgi, bir ucu mutlak soyutlama digeri
organik, iki kutbun arasinda ama soyutlamadan yana bir Uslup olarak ele

alinmaktadir. Ne var ki, bizim agimizdan bu kavramlar soyut ¢izgiyi tumuyle yeniden

tanimlamaya yarayan bir imkan olarak gorulebilir.

Gorsel 32. Djoser Basamakli Piramit. Gorsel 33. Djoser Kuzey Saray Duvari,
MO.2667-2648. Sakkara. (Stokstad, 2002) M.0.2667-2648. Sakkara, (Stokstad, 2002)
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Gorsel 34. Kallikrates. Athena Nike Tapinagi. Gorsel 35. Kallikrates. Athena Nike Tapinagi.
M.0.427-423. (Mermer, Akropolis, Atina. Khan M.0.427-423. (Mermer, Detay, Akropolis, Atina.
Academy). https://urlzs.com/BbPa6 Khan Academy). https://urlzs.com/BbPa6

Oncelikle, Gotik cizgi, disavurumcu ve ifadeci olusu ile Misirin geometrik
cizgisinden ayriimaktadir. ikinci olarak o, Misir'in geometrik yasalarinin ya da
Yunan'in organik iligkilerinin aksine, mekanik iligkiler ile ilerlemektedir. Dahasi, tim
bu mekanik iligkiler oranlar ya da yasalarin Otesinde sezgisel bir eklemlenme
gOstererek kendini belli eder. Dolayisiyla, tUmuyle inorganik bir yasamin ve
canhligin disavurumu gibidir. “Bir organizmanin degil mekanizmanin yasamidir
karsimizda duran” (Worringer, 1967, s.114-115). Cizgi artik bir form olugturan, figuru
sinirlayan dedil, figurlerin ya da formalarin Gzerinden gegerek onlari kateden, surekili
yon degistiren, bagi sonu, 6nu arkasi, ici disi olmayan ve bdylece kendisini surekli
disa vuran bir gli¢ kazanmigtir. Oysa Misir'in dogrusal ¢izgisi, figlr ve arka plani
yaklastirmakla beraber, aralarinda kesin bir sinir gizgisi olusturmaktadir. Piramit'in
kenarlari net bicimde yapiyl arka plandan ya da yuzeyleri birbirinden ayirmaya
devam etmekte, tum yapi mutlak geometrik oranlar ve kurallara bagli olarak insa
edilmektedir. Cizgi, hareket etmedigi gibi sinirladig figurleri ya da ylzeyleri de
hareketten alikoyar. Hareket ancak dizlemde bir noktadan digerine olan dogrusal,
degismeyen, sabit harekettir. Dolayisiyla homojenlestirici bir ylzey ya da uzamin
parcasl olan sabit dogrusal c¢izgi, birbirine sonsuzca eklenebilir. Ne var ki, bu
kesinlikle bir eklemlenme degildir. Oysa Gotik ¢izgi, eklemlenme, bogumlar
olusturma, ilistirme ve bitistirmelerle homojen olmayan bir canlilik ve dirilik kazanir.
Ancak bu dirilik, s6z gelimi Klasik suslemelerde oldugu gibi bir znenin duygularinin
ya da organik yasaminin yansimalari ya da cizgiye atfettigimiz bir deger degil
timuyle 6zneden arinmisg, gizginin kendisine ait bir canliigin ifadesidir (Worringer,
1964, s.42).
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Gorsel 36. Hasan Salih Ay. isimsiz. Tarihsiz. (Tuval Uzerine Akrilik). Fotograf © Erkan Yaman
Gorsel 37. Hasan Salih Ay. isimsiz. Tarihsiz. (Tuval Uzerine Akrilik). Fotograf © Erkan Yaman
Gorsel 38. Hasan Salih Ay. isimsiz. Tarihsiz. (Tuval). Fotograf © Engin Dumlupinar

Sayet her sey canliysa, bu her seyin organik ve organize olmus olmasindan dedil,

tam aksine, organizmanin yagamdan bir sapma olugsundandir. Kisaca, s6z konusu

yasam inorganik, dol halinde ve enstantiftir, gliclii bir organsiz yasam, organlara,

organizmalar arasinda surip giden her seye sahip olmadigi icin ¢cok daha fazla

canh bir Beden (Deleuze & Guattari, 2005, s.499).
O halde denilebilir ki, organik olan her seyden o&nce bir organizmanin
organizasyonudur. ister Yunan organik cizgisinde ister Misir geometrik gizgisinde
olsun soyut ¢izginin somut degerler ve kati kurallar ile belirlenmig bir organizasyona
tabi tutuldugu séylenemez mi? En basindan itibaren Yunan organik gizgisi Misir'dan
sinirlayici konturu, dogrusal ¢izgiyi, donuk bir ifadeyi, simetrik formlar ve duzenli
ritimleri 6ding¢ almiyor mu? Bu anlamda, dogrusal geometrik ¢izgi ile organik
¢izginin de bir zithk olusturmadigi sOylenebilir. Dahasi, “soyut ¢izgi esas itibariyle,
dogrusal degil Gotik veya daha dogrusu gogebedir.” (Deleuze & Guattari, 2005, s.

496). Burada figur, yuzler ya da yuzeyler pesi sira uzatilir, esner, ¢ekistirilir, daralir,
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Goérsel 39. Notre-Dame Katedrali Bati Cephe  Gérsel 40. Rheims Katedrali Uggen Cati Detay!.
Detayl. 1163-1345. Reims, Fransa. (Akande, 1211-1345. Reims, Fransa. (Akande, 2016)
2016) https://urlzs.com/WPN7H https://urlzs.com/WPN7H

sikisir. ifadenin bigimi degildir artik s6z konusu olan. Nitekim bir Gotik katedralin
karsisinda formlari/bigimleri yakalamak olanaksiz gibidir. Daha ziyade hizhlik-
yavaslik, geriime-gevseme, genlesme-buzilme turinden mekanik akislarin surekli
birbirini iteklemesi ya da gekistirmesiyle ilerleyen bigimsizlegsmeler, formlarin birbiri
Uzerine kayisi sezilebilir. Ozetle, bizim agimizdan soyut ¢izgi negatif olarak
gerekgelendirilmis bir duygunun, kozmos karsisinda hissedilen korkunun ya da
tedirginligin sonucu degil, yasam kuvvetlerini yeniden kegfeden, olumlama
atfedilebilecek “inorganik” bir canlihgin ifadesi olarak tarif edilebilir. Ne Yunanhlarin
“‘dogrusal organik” cizgisi ne de Misir'in “inorganik geometrik® g¢izgisi ile
karigtirlmamalidir. O, ziyadesiyle “inorganik mekaniktir. ClnkU inorganik, canh
olmayan degil, organlarin organizasyonuna tabi tutulmamis olmaktir. Mekanik,
surekli yon degistiren, basi, sonu, énd, arkasi olmayan, bitimsiz, huzursuz, kirik,

titrek cizgidir.
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BOLUM 5: TEKRAR / BiRIKME / GESITLEME

Birgoklarinin evlerinde zaman zaman yapmis oldugu bir duzenleme vardir.
Mevsimden mevsime, bahardan bahara, salonun ya da oturma odasinin i¢inde
esyalarin yerleri yeniden tertip edilir. Mevcut elemanlarin mekana yeniden
yerlestiriimesinin yasanilan ortama yeniden taze bir bakis atabilmek, orayi tekrar
sevebilmek ve yasanilabilir kilmak icin yapildigi soylenebilir. Yahut maddi olanaklar
Olgusinde daha keskin bir ¢ozum, yeni mobilyalarin mekani ve kullanimi
devralmasidir. Elbette burada estetik ve kullanim degeri ile ilgili donusumun etkin
oldugu bir dizenlemeden bahsetmekteyiz. S6z konusu, atblyenin donusimu
oldugunda, bu iki etkeni goz ardi etmeden, daha ¢ok Uretimin dogasina igkin Gguncu

bir mefhumdan da bahsedilebilir.

Calismalar boyunca atélyenin farkli noktalarindan bakislar toplanir. Fotograflar
birikmeye ve yan yana gelmeye basladikg¢a, islerin ortaya ¢iktigi mekanin da isler
gibi zamanla degistigini, nefes alip verdigini hissettirir; masanin, tuvallerin, bir
heykelin ya da bir boy aynasinin yer degistirmesi, yeni bir igin, daha 6nce orada
olmayan bir nesnenin fotodraf karesinde bir anda belirivermesi, ¢ogalmasi,
karismasi, kaybolup gitmesi. Ozetle, siirekli-aralikli olarak degisim ve dénlsim
icerisinde, hareket etmekte olan atdlye, fotograflar yoluyla mekanin yeniden ve

yeniden Uretilmesinde cisimlesmeye baslar.

Nihayetinde, bos bir mekani yerlestirmeye, isgal etmeye basliyor, Uretmeye devam
ettikge mekani doldurmaya, onu karistirmaya, karmasiklastirmaya devam
ediyorsunuz. Bu anlamda atdlye, uretim yeri, bir savas alani, git gide karmasik bir
hal alan, nesnelerin, bellegin, islerin, dislince ve duygulanislarin karsilastigi,
karmasiklastigi bir mekana donudslyor. Batin bir mekanin hareketi ve fiziksel
karmasa, zihinsel anlamda bir karisikli§i da agiga ¢ikarmaya basliyor. O halde bu
noktada, Uretimin karmasa ile karsilastigl bir durumdan bahsedebiliriz. Daha da
Otesi, hem zihinsel hem fiziksel bir karmagayi arzulayan uretimin ayrimina varmaya
basliyoruz. Clnku bu anlamda bir Gretim, halis bir fikre, bu karmasayi dagitacak bir
dizenlemeye, ancak kargasanin ve bu kafa karisikliginin ardindan, yeniden
bakislar sayesinde ulasabilecegini dusunur. Bu anlamiyla karmasanin, Uretimin
dogasina igkin bir mefhum oldugu sodylenebilir. Kafa karigikhgl ise sakiniimasi

gereken degil, aksine igine dusulmesi ve onunla bas edebilmenin, onu acikliga
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kavusturacak akislari yakalamanin ogrenilmesini gerektiren, bir nevi zorunlu

suregtir.

Gorsel 41. Hasan Salih Ay. Atdlyeden/Atblye Boyunca Bakis. Tarihsiz. (Video, 02:28 dk).

Mekan olarak atolye fikrinden yola ¢iktik ve fotograflar aracihgiyla bakisi zamana
yaydik. Son tahlilde, kaosun iginden kaosun guclerine karsi yeniden bakislar
uretmekten bahsediyoruz. Ancak, bakis zaten hep “yeniden bakig™tir. Bir donus
olarak kendisi sunar. ilk bakis aslinda ikinci kez bakistir ve zorunlu olarak
yinelenmek durumundadir. Cunkul en siradan bir bakma ediminde dahi, bir manzara,
bir gérinum biz de soyut veriler olarak degil, az ya da ¢ok bir takim duygular ve
etkilenmeler Uretmekte, bu duygu ve etkilenmelere de karsilik gelen fikirler
tiiretebilmektedir. Oyle ki, tim bu siire¢ bir cirpida olabilir ve hayat etkileme ve
etkilenmelerin, duygularin ve fikirlerin bu sekilde birbirine surekli baglanisi ile surtp
gider. Boyle dusunulmediginde ise, ilk bakig timuyle bir soyutlama, genel bir veri ya
da bos bir biling olmaktan kurtulamaz. Oyle ki, bog bog bakmanin dahi, yineleme ile
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isledigi bir alan vardir. Bu, en az ilgilendiginiz seyler kadar dahi ilgi duymadiginiz
bir tur kayitsizlik halinde, haletiruhiyenizin sirdurilmesi, dolayisiyla iginde
bulundugunuz duygu ve ona bagh fikriyatin tekrarina tekabul etmektedir.
“‘Anlamamiz gereken sey, bu ‘nétr’ dizlemin bir duygu ya da tutku icermemekle
birlikte, algisal temas olusturdugu odlgtide son derece guglu bir tutkular potansiyeli
tasidigidir. En basitinden, ‘imajlarin’ olustugu algisal duzlemdir bu” (Baker, 2009
s.31). Ancak bakisin bir dénis oldugunu sdyledigimizde onun, soyle bir bakis atmak,
g6z atmak ya da dikmekten de daha derin bir anlam tasidigini da eklemeliyiz. Sanat
da onunde sonunda, genel anlamiyla bakmanin degil, belirli bir bakisin tarzlari ve
acilarinin kesfedilmesi Uzerine kurulu bir alani kateder: optik, haptik, dokunsal,
akuzmatik, atmosferik, yakin, irak, merkezi, periferik, vb. Bu anlamiyla, bakisin
kesfedilmesi gereken bir mefhum oldugu, dolayisiyla ¢caba ve emegin alaninda
isleyen bir tanimlama yapilabilecegi de eklenmelidir. Tipki Walter Benjamin’in agki
¢aba ve emek gerektiren bir tir faaliyet olarak sundugu su “ilk bakista vurulmanin”
yerine gecirdigi “son bakista ask” mefhumu gibi, bir bakisa sahip olmak ¢aba
gerektirir. “Erotik insan, buyusune kapildigi gorunusu, kalabalik igerisinde yitirmez;
tam tersine, ona kalabalik araciligiyla kavusur. Kentlinin mutluluk kaynagi, ilk
bakigta vurulmaktan ¢ok, son bakista asik olmaktir” (Benjamin, 2009, s.140). O
halde mesele, bakigi bu son bakisa dogru goéturen cgabanin surekli Uretimidir.
Benjamin’in son bakigi, onun zamana yayildigi ve boylece bizim yeniden bakis diye
tanimlamaya calistigimiz kavramla bir kesigim yakalar. Boylelikle, yinelemenin ve
tekrarin bakisa ickin bir mefhum olarak alinabilecegdi sdylenir. Ne var ki tekrarin, ona
etki eden kuvvetler belirlenmeden, ne ydnde imaijlar olusturacag kestirilemez. Oyle
ki, hem gocebe hem de yerlesik toplumlarin, s6z gelimi suslemelerinde, tekrarli
motiflerin sikgca kullanildigi sdylenecektir. Fakat tekrarin nitelikleri bu ikisi icin ayri
guzergahlar olusturur. Worringer’in, Kuzey Cizgisinin Surtp Giden Melodisi (1964,
s.55-57) isimli bolumde altini ¢izdigi gibi, Klasik susleme ve Gotik susleme arasinda
ortaya konan karsit tezlerin igerisinde ilk gbze c¢arpan, en basindan beri Klasik
suslemeye 6zgu simetri kavraminin Gotik stislemede terk edilmis olmasidir. “Burada
simetrinin yerini tekrar almistir. Klasik suslemede de tekrar eden bir motifin yeri
vardir ancak bu timiyle baska bir dogaya sahiptir’ (Worringer, 1964, s.55).
Gergekten de Klasik suslemede yinelenen motifler, tipki aynada aksini olusturan
goruntuler gibi bir yonelim gosterdikleri icin devinimden yoksundurlar. Bir hareketin

varligindan bahsedilebilir ancak bu tamamlanmig, sonlandiriimis bir harekettir.
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Dolayisiyla, benzerlik ilkesi uyarinca olusturulan boyle bir tertibatin icinde tekrar,

simetrik uyumu, dinginligi ve duraganligi bozmayacak bir yonelim gosterir.

Ote yandan, tekrarin bir benzerlik ilkesi uyarinca degil de fark ile olustugu ikinci bir
yonelimin Gotik stslemede is basinda oldugu gorulir. Burada motif, ¢izgi ve hareket
tekrar tekrar ortaya cikar ancak bu ayninin ya da tersinin aksettiriimesi ile degil,
cogulluk mahiyetinde bir ortaya ¢ikistir. Belirli bir motifin sonsuzca farkl olasiliklara
blrtnebilmesi, ¢izginin, motifin surekli bir fark ile tekrari, hareketin tamamlanmis,
bitirilmis, sonlandiriimis olmasinin éndne gecger. “Dusundp tasindiktan sonra, sayet
gOzlerimizi kaparsak, bize kalan bigimsiz formsuz, surekli bir faaliyetin gegmek
bilmeyen bir izlenimi olacaktir” (Worringer, 1964, s.56). Dolayisiyla, gégebe imajda
tekrar, eylemin ve malzemenin surup gitmesinin, malzeme ve isler yoluyla, onlardaki
sureyi arastiran, belirli tarzda surtp gitmeleri ayrigtiran ya da birlegtiren bir tutum
olarak gorulebilir. Mekansal olarak bagladigimiz probleme bdylece zamansal bir
boyutun da gelip ilistigini disunebiliriz. Ancak burada zamanin, tekrarlayarak ve
amaca yonelik bir cabayla ilerleyen “sure¢” tarzinda olmanin 6tesine gecip, fark ile

gelen, surup gitmeleri ve suregleri ayiran ve birlestiren degisimin zamanina, bir

“‘muhlet’e tekabdl ettigi sdylenecektir.

Gorsel 42. Hasan Salih Ay. ¢ok sayida Gorsel 43. Hasan Salih Ay. Alem-Kursun.
muahimmat. Tarihsiz. (Yerles-me, Kalem, Cizim, Tarihsiz. (Kursun Kalem, Ahsap, 7,5 x 11 cm).
Degisen Boyutlarda). Fotograf © Erkan Yaman Fotograf © Erkan Yaman

Bu dogrultuda, islerden yola ¢ikarak ve yine isler yoluyla mesele daha anlasilir
kilinabilir. Yazi ve gizginin kalemde yerlesmisg, ele 6zgu bir strtp gitme tarzi vardir.
Diger bir ifadeyle, yazi ve ¢izgi kalem ile elde yerlesir, yurtlulasirlar. Ote taraftan, ele
almanin, tutmanin, kavramanin zorlastigi bir noktaya gelinceye kadar soyulup,
tiraglamaya devam da edilebilirler. Burada acik ki, eylem tekrar eder ve kalemler,

tiraglanan kabuklar biriki. Ama ayni zamanda tiraslandikga uglari da sivrilesir.
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Nihayetinde, batici, delici surup gitme tarziyla, yazici, ¢izici bir strtup gitme tarzinin
esiginde, kursun kalem ele olan bagimliigindan kurtulur. Digariya dogru bir kagis
Gizgisi, bir yersiz-yurtsuzlasma vektoru ortaya ¢ikar, hem kalemi hem ¢izgiyi hem de
eli yerinden edebilecek. Suphesiz bdyle bir kalemle yapilacak ¢izim ya da yazi da,
giziye —cizgiden farkli olarak, gizittirmek anlaminda c¢iziye— donusecektir.
Dolayisiyla, salt kurgsun kalemin degil c¢izginin de vyersiz-yurtsuzlagsmasindan

bahsedilebilir ve belki de Rebeca Horn'un basa gecirerek yaptidi performanslarla

(Gorsel 46) bu iglerin bdyle alip verecek bir seyleri bulunur.

Gorsel 44. Hasan Salih Ay. c¢ok sayida Gorsel 45. Hasan Salih Ay. ¢ok sayida
muhimmat. Tarihsiz. (Yerles-me, Kalem Uglari, muahimmat. Tarihsiz. (Yerles-me, Agilmis Kalem
5x5cm). Fotograf © Erkan Yaman Ucu Tozlari, 5x5 cm). Fotograf © Erkan Yaman

]

Gorsel 46. Rebecca Horn. Performans 1l. 1972-1973. (Kalem Maski / Bleistfifmaske, Videoya
aktariimig 16mm film 35’19”, VG Bild Kunst). https://www.are.na/block/1491684
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Tekrar, birikme ve gesitleme olarak ayrimini yaptigimiz ucluye etki eden mekanik,
digavurumcu ve sezgisel kuvvetlerin varligi da boylece ayirt edilebilir. Kuvvetler
mekaniktir cunkd dusunmeden, adeta bir otomattan, mekanizmadan
cikiyormuscgasina surtp gider. Disavurumcudur, ¢inkd kendisini nicelikten farkl
olarak nitelikler ve yeginlikler olarak sunar. Kalemlerin sivrilisi, batigi (Gorsel 41-42-
43-44-45) ve kabuklarin kivriligl, sarmalanisi, dalgalanigi (Gorsel 41-54-55) timuyle
ifadeci niteliklerdir. Rengin, esnekligin, gevsekligin, sertligin ve sivriligin degisim
dereceleri ile éruludar. Olan biten sayisal bir artis degildir artik. Bir aralikta, surede,
enerjinin, niteliklerin sikismasi, birikmesi ve kendisini sunusu ile gerceklesir.
Sezgiseldir, ¢unku kuguk farklar zorunlu olarak dusunmeye, bir faaliyet olarak
tasavvur etmeye, dusunceyi tetikleyen bir itkiye ya da malzemede bir degisime sevk
eder. Bir sonu¢ elde etmekten, bir amaca yonelik olmaktan tumuyle bagimsiz
denilebilir ki; kalemler, portakallar diguinmeksizin soyulur ama yine de bu turden
tekrarli, agik uglu ve farklilasma egilimindeki deneyis icerisinde disunmeden, bir
dusunceye kapilip gitmeden, bir nitelik degisiminin gelmekte oldugunu hissetmeden

de edemezsiniz.

Gorsel 47. Hans Haacke. Yogusma Kupu / Condensation Cube. 1965,2006,2013. (Pleksicam ve
Su, 76x76x76cm, Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA) Koleksiyonu, MACBA

Foundation, Barcelona). https://urlzs.com/arfmm

Hans Haacke’nin 1963-65 arasinda gercgeklestirdigi Condensation Cube (Yogusma
Klpu) (Gorsel 47) isimli calismasinda da bahsi gegen kuvvetlerin is basinda oldugu
gorulebilir. Burada Haacke pleksiglas malzemeyi kapali bir kip formunda, iginde de

su olacak sekilde sergi salonuna yerlestirir. Galerinin i1siklarinin yaydigi 1si etkisiyle
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yavag yavas yogunlagsmaya baslayan su, kupun i¢ ylzeyinde damlaciklar
olusturmaya baglar. Yogunlasma arttikgca buylyen su damlaciklari agirliklarini
tagsiyamayacak boyutlara ulastiklarinda kupun duvarlarinda akmaya ve duvar
uzerinde izler olusturmaya baglar. Zamanla bu izler buyudrler. Yeni su damlalar
geldikce ve duvardan aktikga, eski izlerin Uzerinde yeni katmanlar olusturmaya
baslarlar. Boylece, katman katman ilerleyen su izleri kiipun yuzeyinde belirmekte,
akan su damlaciklarinin biraktigi iz kipun gorunumunu surekli degistirmektedir.
Adeta orada her an beliren, olusmakta olan bir kip vardir. Haacke 1965'te bu is

uzerine yazdigi kisa bir notla bu noktaya deginir.

Bu kutunun siirekli ama yavas yavas degisen ve asla kendisini tekrar etmeyen bir

g6runist vardir. Bu canli bir organizmanin degisen cevre sartlarina uyum

saglamaya yonelik tepkisi gibidir. Yogunlagsmanin imaji kesin olarak tahmin

edilemez. Ozglrce dedisim gosterir. Yalnizca sayisal veriler tarafindan

sinirlandirilabilir. Iste ben bu 6zgurliga seviyorum (Haacke, 2003, s.265).
Salt ayni gorantinin tekrar degil, surekli elden kagan, tahmin edilemez bir
farkhlasmanin 6zgurce, tekrar tekrar yogunlagsma kipunUu meydana getirmesi ve
seffaf kipten (transparent cube) yari-saydam bir kiipe (translucent cube) dogru olan
harekettir s6z konusu olan. Agik¢a sdylemek gerekirse, seffaf bir ylizeyin sundugu
uzam ile yari-saydam bir ylzeyin sunacagi uzam ayni olmayacaktir. Yahut soyle de
denebilir: Yari-saydam kupun arkasindakiler de kendilerini saydam bir ortamda

sunduklari gibi sunmayacaklardir.
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BOLUM 6: TRiPTIK / DOLDUR / BOSALT

“‘Neden kapali mekanlar’ sorusu ile basliyoruz. Gerek Ust uste dizilmis koli-
desenlerde (Gorsel 53), gerekse duvara yaslh ftriptiklerde (Goérsel 48-49-50) bir
kapall mekan meselesi ile kargilagiyoruz. Daha geriye ya da ileriye de goturebiliriz;
belki de Theo’ya Mektup (Gorsel 52) isindeki gibi sasesi olmayan tuallerde ya da
burada duvardan tamamen ayrilmis (Gorsel 17-18-19), kendi ayaklari Uzerinde
duran tuvalde israrla bir mekanin kapanigi ya da diyebiliriz ki sinirli bir mekan,
gerceveli bir uzamin ele alinigi var. Bu, gogebe uzamin ilk bakista vadettigi, s6z
gelimi engin bir deniz, ugsuz bucaksiz bir ¢Ol, alabildigine uzanan bir bozkir
manzarasiyla gelisik gorunebilir. ic mekanlar, sinirh alanlar, tel orguler, citler, sinir
cizgileri, gdcebeden ziyade, yerlesik bir dinyanin, kapatma araclari degil mi? Yine
de gogebeyi sinirsiz, yerlesigi de sinirl bir alanda yerlesen ve hareket eden zit
toplumlar olarak gérmek gibi bir acelecilikten de sakinmaliyiz. Oyle ki, gégebeler,
yerlesik toplumlar gibi kendi hakimiyetine aldigi sinirlar icinde dedgil, kendi disinda,
iki sinirlayici rejim arasinda yasarlar. Bunun, yine de bir sinir olusturdugu
soylenebilir. Fakat bu, dncekinden timdayle farkli bir anlam tasir. C6l, bozkir, tundra
birbirinden uzak kalmak isteyen iki sinirlayici sey arasinda, asilmasi zor bir esik,
aralhk olustururlar. Bu yuzden, sinir ¢cizmeyen bir sinirin var oldugu soylenebilir.
Toynbee (1962, s.64-66). Bedeviyi, Bozkir Gégebelerini, Polinesya yerlilerini, Inuit
ve Yupik gibi halklar “tutsak medeniyetler” bashdinda incelediginde farkl
vecheleriyle ok guicli bir dogal sinirin varligindan bahsedebilmektedir. Ote yandan,
bu gécebe medeniyetlerin tim bu sinirlihdin kesinliginde sahip olduklari “tour de
force”(maharet/hiiner/glc), buna gdsterdikleri sinir tanimaz bir yasam direncine de
hayranhgini gizlemez. Bu dogrultuda, gogebenin sinirl mekaninda igkin bir sinir
tanimazlik, hareketi iginde ickin bir duraganhk aranabilir. Karsitliklarin yerine
ickinlikler ariyoruz ve sinir ne zaman bir belirlenemezlIik ile kusatilsa, orada gogebe

bir mekan kuruluyor diyecegiz.

Triptik I: Tek Bir Mekan igin Calisma’da (Gorsel 48) ilk gbze ¢arpan, mekanda bir
asindirmanin kurucu o6gesi olarak 1s1gin ortaya cikigidir. Burada duvara yasli bir
sasenin sinirladigi alan igerisine dusen 1s1§in kaydi tutulur. GUnun farkl saatlerinde
Is1dIin su ya da bu ydnden gelmesine bagli olarak, odanin igerisinde ya da hemen

disinda bulunan birtakim nesnelerin de tuvalin Uzerinde gezindigi gorulur. Daha
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sonra, farkli zamanlara ait bu yansimalar Gg¢ ayri tuvale dagitilir. Sagdaki tuvalde
goOrulen sandalye ve aciklik ile sasenin sinirladigi alan diginda kalan odaya ve
resmin disina, soldaki tuvalde goérilen camlar ile de odanin diginda kalan ve 1s1gin
geldigi acik alana ait birka¢ 6ge yansitilmaktadir. Ortada ise, 151gin hemen hemen
her yere esit dagildigi bir yizey ve en onde sasede konmus bir sinek figuru
goruluyor. Igikla ve 1s1gin zamanla degisiminden edinilen izlenimler ile digariya,

sasenin sinirli alanindan disariya dogru bir gedik aciliyor. Boylece, bir 1s1k problemi

gibi baglayan zaman meselesi mekansal bir nitelik de kazaniyor.

Gérsel 48. Hasan Salih Ay. Triptik |: Tek Bir Mekan igin Calisma. Tarihsiz. (Yerles-me, Tuval Uzerine
Akrilik, Tekerler, 35x170x650cm).

Triptik 1: Miizede Tek Bir Mekan igin Calisma (Gorsel 49-50) isimli isin ise, mUzenin
icinde ama galeri bigiminde, sureli sergilemeler ile igleyen bir mekana yerlegiyor
olusundan dolayi, zorunlu olarak bir farklilagsmaya gittigi gorultyor. “Galeri, atdlyenin
degisken ve kaotik dlizeninin aksine (...) her sergi sonrasi, kurumsal bellegi olmasa
da mekansal dizeni yeni sanatgi ve yeni izleyici igin bir anlamda sifirlanan, yeni
sergi igin sunulan beyaz bir sayfa” (Cetinkaya, 2015 s.77). islerin yerlesecegi
salonda bulunun aydinlatmanin da bu turden degismezIligi surduruyor olusu, Triptik
I'de oldugu gibi acik alandan geldigini sezebildigimiz 1s1§in ¢ikis noktasi olarak
alinmasinin dnune gegmektedir. Tum yerlesik kilma gucgleri ile beliren; tarihlendiren,
saklayan, koruyan, zamanda bir noktaya sabitleyen muze gibi bir kurumun iginde
olusturulan bu galeri dizeni, sinirlayici bir alanin maddi kosullarini timayle ortaya
koymay! surdurayor. Ancak, mekana 6zgu yeniden Uretilecek isin, tim bu sabitleyici
unsurlara ragmen direnen bir “tour de force” sergiledigi de diistnilebilir. Oyle ki,
sinirin agindiriimasi adina en sinirh olandan, genisleme i¢in en dar olandan
basliyoruz. Bu baglamda, Triptik II'de bir dnceki serginin hemen sonrasinda mekana

gelinir. Burada iglerin yaslanacagi duvar ve duvarin éninde bulunan kolon tzerinde
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yapillmakta olan tadilat ve boya iglerinin yarim yamalak birakilmasi amaclanir.
Duvarda bir dnceki serginin iglerinden arta kalan kusurlari kapamak i¢in galisan
boyacinin, rulosunu temizlemek ya da rengini test etmek icin duvara biraktigi
rastgele izler duvarda birakilir ve tuvallere de dagitilir. Triptik Fde bahsedilen 1s1gin
islevini burada firga darbeleri Ustlenir. Bu sefer i1s1gin zamanla ¢izdigi degil ama
boyaci rulosunun zamanla orttigu, boyayla kapatmaya calistigi zamansal-
mekansal degisim resmin konusuna doénusir. iki sergi arasinda, iki degismeyen
zaman arahgi arasinda, degisimin zamaninda, ama ne muzenin ne de galerinin
kayitlarina dahil olmayan, tarihsiz bir aralik ve esikte isler mekana vyerlesir.
Denilebilir ki, Triptik I'de “alan disini resmetmek”, Triptik II'de ise “kayit disini

resmetmek”, mekansal bir asindirmanin ve mekanda esik asiminin birer formull

olarak ele alinabilir. Birincisi 1s1gin, digeri boyacinin suresinde kuvvetlerini bulur.

Gorsel 49. Hasan Salih Ay. Triptik Il: Mizede Tek Bir Mekan igin Calisma. Tarihsiz. (Yerles-me,
Tuval Uzerine Akrilik, Tekerler, 40x300x700cm). Sakip Sabanci Miizesi, istanbul

Bu baglamda, belirli bir yapisal unsurun iglevinin ters yluz edilmesi sonucunda elde
edilen ve her iki triptikte ortak bir glizergahtan séz agilabilir. Tuval resmi s6z konusu
oldugunda, sasenin temelde iki islevi oldugu gorulir: Yapiyr dengede tutan, ayaga
kaldiran “germe iglevi” ve yapiyi gevreleyen, yalitan “siniriglevi”. Bir yapi malzemesi

olarak sasenin sinir islevi, tek bir tuvalin ylzeyinde oncelikle resimsel bir unsur
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Goérsel 50. Hasan Salih Ay. Triptik Il: Mizede Tek Bir Mekan igin Calisma. Tarihsiz. (Yerles-me,
Tuval Uzerine Akrilik, Tekerler, 40x300x700cm). Sakip Sabanci Miizesi, istanbul

haline donusmesi ile belirginlesir. Bu haliyle sase, tuvali bir c¢ergeve gibi
sinirlandirmayi surdurur. Ancak, tek bir mekan icin ¢calisma, triptik igerisinde her bir
tuvalin Uzerinde yeniden kompoze oldugunda, bu tecrit edici sinir, ¢cok guglu bir
gerilim ile netligini yitirmeye basglar. Triptigin anlami burada aranmalidir, ginku sase

ancak triptik igerisinde, her bir tuvalde yeniden yerlesen pargalariyla sinir iglevini
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yitirecektir. Uglli tuval, hem birlestirilebilir hem de ayrilabili. Bdylece, tuvali
cevreleyen sasenin sinir iglevinin her bir tuval arasinda kurulan baglanti iglevine

donustugu soylenebilir.

Bununla birlikte, triptiklerde resimsel bir unsurun da bu sinir islevine katildigi gorular.
Duvar ile zemin arasinda yer alan supurgelik ya da yatay ¢izgi, bu iki duz alani
birbirinden ayirir. Ancak burada derinlik hissi en dusuk seviyede tutulmaya
calisilmistir. Dar mekanin anlami belki burada yeniden bulunabilir. Derinlik o kadar
dusuk bir derecede tutulmalh ki, bunun hentz gergekten (antropomorfik gergeklik
anlaminda) bir derinlik olup olmadigini sdylemekte zorlanabilelim. Bir yuzey mi
yoksa bir derinlik mi henuz karar veremedigimiz, deyim yerindeyse bir kabartma
ama duvara asil bir resimden daha fazla ve duvardan uzakta bir heykelden daha
az cikinti olusturan, bir kenari duvara digeri yere yasli bir belirlenemezlik alani.
Burada zemin ile duvari yan yana getirmek i¢in tam da bu ikisinin sinirina ulagsmak,
netligi netlikle, sinirt sinirla, darhgr da darlikla yok etmek gerekir. Bu baglamda
supurgeligin sinir iglevi sadece tuvalleri birbirine baglamakla kalmaz, her birini de
bulunduklari sergileme mekanina baglar. Baglanti islevinden bahsedilebildigi
Olclde, dar alanlarin ve sinirl uzamin asindiriimasindan da bahsedilebilir. Bu
yuzden, sasenin dagilmasi ile olusan kompozisyon salt bir bozulus olarak ele
alinamaz. Hem resmin dar mekanini, hem de resimlerin yerlestigi sergi alanini
surekli-aralikli birbirine baglar, keser, tekrar baglar. Ucliniin islevi de burada

yeniden anlam bulur. O, sonrasini ziyaretgisine birakan ¢ noktadir.

Badylece, iglerin s6z konusu mekansal asindirmayi sergileme icerisinde, ziyaretginin
orada bulunusuyla ve onun deneyiminde kazanacagi sOylenebilir. Bu yuzden isler
temsil edilis duzeyinden degil sunus duzleminde dusunulmelidir. Zaman,
ziyaretcinin zamanidir. Burada Triptikler, tipki Koyvermek (Goérsel 53) ya da bir
gedik arayan yengeg¢ hamlesi (Gorsel 17-18-19) islerinde oldugu gibi, bir katilimla
son asindirmayi gergeklestirebilir. Oyle ki, nesne olarak triptik sergide bir yere
yerlestiginde, orada bir yer kaplamakta, ama ayni zamanda kapladigi kadarini
gorsel olarak geri vermektedir. Ote yandan, resim yapilarak doldurulan yiizey,
“‘neredeyse bir bosluk” diyebilecegimiz bir kompozisyonun icinde yeniden
bosaltiimaktadir. Boya ve nesneler tuvallerin Uzerinde yerlesiyor ama belirli bir

perspektifte yeniden bosaltiyorlar tuvali. Nesne olarak ftriptikler sergi alanina
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yerlesiyor ama deyim yerindeyse gitmeye de hazirlaniyorlar. Stiphesiz bu, fiziksel
degil ama virtuel bir terkedis: Bir durus, bir hareketlenis. Konargdger mekanin genel
formula soyle 6zetlenebilir:  Yerlesmek ama terk etmek igin yerlesmek, Bedevi,
Eskimo ya da Atli Gégebe’de oldugu gibi hareketin igcerine duraganhgi yerlestirmek;
deve uzerinde oturur ama deveyle hareketli, kizakta oturur ama kizakla hareketli, at

Uzerinde oturur ama atla hareketli.

Bununla birlikte, nesnelerin tuval ylzeyini terk edisi ile tualin sergi alanini terk
ediginin hizlari ya da tuvalde kompozisyonun yerlegimi ile triptiklerin mekana
yerlesme hizlari arasinda olugsan bir gerilimden de bahsedilebilir. ki yonli
hareketler; birisi sergi mekaninda, digeri tuvalin yuzeyinde iki farklh boyutu da
birbirine baglar. Ancak ziyaretg¢inin katilmiyla bir boyuttan digerine olan baglantilar
ve hareketler, hizlanabilir ya da yavaslayabilir. Boylece orada bir gerilim duzeyi
yakalanmaya baglanir. Hizlardaki bu faz farkindan 6turu, onun bakisi, dolagmasi ya
da hareketi de hiz kazanabilir ya da kaybedebilir. O halde, hareket ve duraganlik

terimlerinin yerine hizlarin degisiminin; hizlihk ve yavasliklarin eklenebilecegini de

soyleyebiliriz. Boylece orada pek ¢ok hizda bir mekan kurulabilir.

Gorsel 51. Michelangelo Pistoletto. Trans Border, Trans Limits, Trans Gression. 2008. (Yerlegtirme,
Luhring Augustine Gallery, New York). (Doubleslashart, 2011) https://urlzs.com/KDhG2

Michelangelo Pistoletto’nun 1962 senesinden itibaren sergilemeye basladigi Quadri
Specchianti (yansima/ayna resimler) (Gorsel 51) serisinde de mekana dair bu

tirden konargdger imajin yaratildigi sdylenebilir. Her resim farkh meseleler ve
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gerekgelerle yapilmig olsa da, Pistoletto bu resimlerinde siklikla, durmakta olan ve
kimi zaman sirti da izleyene donuk, siluet seklinde beliren figurler kullanir.
Fotograflanip, gercek boyutlarda baskilari alinarak, perdahlanmis paslanmaz celik
levhalar Uzerine sabitlenmis bu siluetler, sanatginin tabiriyle maksimum yavasligin
temsilidirler: “Sayet fotografik kadraj, kesintiye ugramis harekete ek olarak ikinci bir
hareket gergeklestirebilse, iki eylem arasinda bir zaman araligi ge¢meye
baglayabilir. Ancak, bu gergeklesmez. Bu durumda, fotografik kadraj maksimum
yavashgl temsil eder” (Pistoletto, 2000, s.71). Ote yandan, gériintllerin aynada
olusumu, goruntisunua olusturdugu beden ile de eszamanlilik gosterir.

Sayet yansima, bedenin bulunuyor olusundan bir an 6énce ya da bir an sonra ortaya

ciksaydi, goéruntinun yansiyis hizi élgulebilirdi. Ancak bu gerceklesmez. Ayna

durumunda, imaj o kadar hizlidir ki, o, beden ve yansimanin eszamanlligidir ve

bunun sonucu olarak maksimum hizliligi temsil eder. Fotografik kadraj (minimum

hiz) ve yansima (maksimum hiz) arasindaki strede tim mumkin mekanlar ve

zamanlar mevcuttur —fakat resimde bu iki u¢ kesistigi icin biz ayni zamanda

yaratilan tim mekanlarin ve zamanlarin silindigini, yani yaratim aninin

siliklesmesini algilariz (Pistoletto, 2000, s.71-72).
Pistoletto agisinda mekan yaratmanin formuld, fotografik kadraj ile ayna arasinda
bir gegisin tetiklenmesine, hizliik ve yavashgin ya da duraganlik ve hareketin
birbirlerine nifuz edisine dayanmakta oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun da iglerin
ziyaretgisinin deneyimiyle dogrudan iliskili oldugu, dolayisiyla bu deneyim iginde ele
alinmas! gerektigi eklenebilir. Oyle ki, ziyaretci sergi alaninda gezmeye
bagladiginda aynada yansiyan goruntu hareket etmesine ragmen, siluet sabit kalir.
Bunun dogal sonucu olarak zemin de siluetin ayaginin altindan kayip gider. Ote
yandan, kisi siluetin gagrisina uydugunda ve aynanin karsisinda durdugunda, kendi
bedeninin olusturdugu figurun, fotografik siluetin ve yansiyan mekanin sabitligine
nazaran, ayna yuzeyinde gegmekte olan bir baska figlrin, baska bir ziyaretginin
hareketini algilar. Dahasi, ayni salonda karsilikli iki aynanin kesisimi ile bu iligkiler
daha karmasiklasir. Bu baglamda, figlrin Uzerinde gezindigi duragan bir araziye
yerlesisin, arazinin alttan kayip gittigi bir terk edigle yan yana gelisinden, birbirlerini
itekleyisinden bahsedilebilir. Quadri Specchianti serisinde ortaya ¢ikan yenilik,
iglerin konargdoger anlaminin ancak ziyaretgisinin varligi ile elde ediligsinde aranabilir.
Pistoletto su ifadesinde izleyenin bu baglayici islevine isaret ediyor gorinuyor:

Quadri specchianti'deki yeni boyut, hareket iginde tam anlamiyla tiretilmis

gercekligin ve geleneksel (¢ boyutun es zamanl temsilinin etkisiyle kendisini

ortaya koymasidir... Kisi U¢ boyut, duraganlik ve hareketin kesisim noktasini

bulmalidir —biz bu kesisim bolgesini siluet ve yansiyan arka plan arasindaki gegise
isaret eden konturda belirleyebiliriz. Bu hat ayni anda hem siluet gibi duragan, hem
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de arka plan gibi mobildir— o, siluet ve arka plani kapsayan diz bir ylizey izerinde

iz olusturur ve bundan 6tirt iki boyutlu figlrlerin dis gizgisidir. Cuinkl arka plan da

diz bir ylizeye aktariimistir. Kendimiz, siluet ve yansiyan goérintilerimiz arasinda

algiladigimiz mesafe hissinden 6tird, Gglincl boyut bu ayni hat tizerinde kendisini

ortaya koyar. Her sey bu hat izerinde odaklanmaktadir. (Pistoletto, 2000, s.71)
Elbette sanatin glcu, genel anlamiyla tim bu birbirinden farkli gorintileri,
yonelimleri, hareketleri ya da nesneleri zamanda ve mekanda yan yana
getirmesinde bulunabilir. Boylece her sanatgi belirli dl¢tlerde bir ortam yaraticisina
donusdr. Dolayisiyla, izleyenin, ziyaretcinin ya da katiimcinin isin olusturdugu tim
bu etkileri, disunceleri takip ettigi, izledigi, Urettigi ya da katildigi bir ortam vardir.
isler sergilendiklerinde her zaman bu ortam ile birlikte gelirler. Daha dogru bir
ifadeyle bu ortami da kurarlar. Bir ortam kurmak, bir ortami tagsimak, isin dogrudan
bir parcasi haline gelebilir. Dolayisiyla igler kurulurlar, gelip, yerlesirler. Ancak,
gbcebe imajin mekani orgutleyisinden bahsedildigi olgude, yerlesmede bir
sapmanin alti ¢izilmelidir. Orada ortam, bir atmosfer olmayi birakir. Ortam, ortadir.
Ortamlararasidir. Sinirin gegildigi esik, degisimin, sapmanin gergeklestigi girdaptir.
Ziyaretci bu ortadan girer sergiye. Isigin zamaninda, boyacinin rulosunda, islevlerin
ters ylz olugunda ve hizin degisiminde katilir islere. Mekana yerlesme de her

zaman mekani terk etmeye yonelik bir edimi beraberinde tasir. Boylece, orada

kelimenin tam anlamiyla konargdger, yuzergezer bir mekan yaratilir.

Gorsel 52. Hasan Salih Ay. Theo'ya Mektup. Gorsel 53. Hasan Salih Ay. Koyvermek. Tarihsiz.
Tarihsiz. (Yerles-me, Tuval Uzerine Akrilik, (Yerles-me, Tagsima Kolisi Uzerine Desen, Detay).
Detay).
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BOLUM 7: KURUMA / BUZULME / GENLESME

Modernizm, her tirden malzemeyi sanatin alanina getirerek, Klasik dusuncenin
aksine bir icerik zorunlulugu olmadan bi¢imin hakimiyetini ilan etmistir. Bunun en
genel sebebi olarak, kentin kozmopolit yasaminda, bulvarda, sokakta ¢ok farkl
bireylesme tarzlarinin suratle ortaya gikisi gosterilebilir. Bu hiz, bir savas sahnesinin
gosterildigi siddet goruntusunden oldukga farklh bir siddet barindirmaktadir. Bu,
ayricalikh bir anin sunulusunda degil, hayatin akisindaki en kuguk bir kipirtida dahi
duyulmaya baslayan bir farklilasmanin siddetidir. En siradan bir olayin iginde
alisildik olmayan bir gerilim vardir. Ulus Baker bunun bir tar “asirilik” temasi iginde
dusundlebilecedini sodyluyor ve bir noktada edebiyatta, Virginia Woolfun
edebiyatinda, “bir kadin geleneksel edebiyatin dizeninde degil, farkl yazmahdir’

nidasinda bir kargiligi oldugunun altini giziyordu:

Doga bir “asirilik” olarak dile getirilir. Eger bugiin doga iizerindeki “asiriliklar’dan

s6z edebiliyorsak, sorumlusu bizleriz, modernligimizin isleme bigiminden, sehrin

gériintiistiniin  timiyle dénlsiimiinden o6tiirli, ama ayni zamanda modemn

edebiyatta igsel bir islev yiiziindendir bu: bigim, ritim igerigi asar (Baker, 2010,

5.206).
Oyle ki, salt edebiyatta degil ama sanatin tim alanlarinda bu “fark” kendisini
gosterir. Ustelik bicimin hakimiyeti, sanatin kendi (izerine diislinmesi olarak da
siklikla formule edildi. Neden o degil de bu bicimde resmediyorum, yontuyorum,
ciziyorum, yaziyorum? O halde farkh bicimde yapmak arzusunda olan bir sanatgi
farkh bicimlere sahip nesneleri ve malzemeleri de su ya da bu bi¢cimde ise dahil
etmesi gerekecektir. Walter Benjamin'’in, oncelikle Baudelaire’in giirlerinde, ama
doénemin diger lirik sairlerinde de oldugu haliyle pacavralara olan ilgiden bahsedisi
bunu kanitlar niteliktedir. “ister pacavraci, ister sair olsun —siprintiler ikisini de
ilgilendirir; ikisi de normal insanlarin uykunun hakkini verdikleri saatlerde,
yalnizliklari igerisinde sanatlarini icra ederler; tavirlari bile ortaktir” (Benjamin, 2009,
s.173). Oyle ki, tavir almak da bir ritimdir ve Dada’nin homurdanmasi ya da
gulistnin ritmi, bigimi, Carl Andre’nin kareleri ya da Brancusi’nin sutunlarinin
bigimiyle higbir sekilde karigtirlmamalidir. Ancak modernizm, bigimin igerigi astigi
bir kanal olusturmakla beraber, bigimle igerik arasinda bir ayrimin kalmadigi ve
bigimin tahakkimuna vyitirdigi bir sapmayi da tetiklemistir. Biz gbog¢ebe imajin,

bdylece ortaya ¢ikan bigcimsizlesmelerde aranacagina inaniyoruz. Burada ne igerik-
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bicim ne madde-bigim ciftleri ile igslemeyen yeni bir duzlemin tanimlanabilecegini

distintyoruz: lyi islenmis bir malzeme ve gérinmez glgler (kuvvetler).

O halde, cikis noktasini dncelikle malzemeden, her tir malzemeden ve bir malzeme
erbabi olarak zanaatkarin konumundan olusturabiliriz. Bir zanaatkar her seyden
dnce bir malzeme erbabidir. Oyle ki, marangoz ahsabi kesmeden énce ahsabin
yonuna belirler ve budaklarin yerini dikkate alarak, liflerin ve damarlarin istikametini
takip eder, saga sola kivrilan damarlarin akiginin izini surer. Fakat marangozun
isinin bununla da sinirli oldugu sdylenemez, gidip ormanda uygun agacin izini de
surmelidir. intiyaglarina gére, gdzeneklerini, halkalarin sikhi@ini, renklerini, tonlarini
ayirt eder. Boylece, malzemesinde surlp giden akiglari takip eden bir gezgine
déniisir. Ote yandan, ormana gidip agaci bulmak yerine, bu isi bir kereste tliccarina
da devredebilir. Boylece, iz surmeyi birakir ve akig kesilir. Bu durumda zanaatkar,
cogunlukla “is¢i’ye dénusir. Oyleyse, zanaatkarin iki defa ortaya ¢iktigi durumdan
bahsedilebilir: “sanatkar” ve “usta” (Deleuze & Guattari, 2005, s.408-415).
Birincisinde; akiglari takip eder, akigin surekliliginde bir dolagan, gezgin, iz surtcuye
donugur. Digerinde ise, akiglar takip etmeyi birakip bir ¢evrim iginde Uretim yapan
usta olur. Zanaatkar, usta ile sanatkar arasinda, ne usta ne sanatkar, ama tumuyle
iliskilerine, malzemesi ile olan iligkilerine bagh olarak bunlarin her ikisine de

donusebilir.

Peki, nedir bu lifler, damarlar ya da budaklar? Her seyden 6nce olaylar ve/veya
olaylarin tahta pargasi Uzerinde biraktidi etkilerdir. Dolayisiyla, turdes degil, ¢cogul
ve yegindirler. Bizzat etki olduklari i¢in de ifadecidir, etkileme dereceleri vardir. Su
ya da bu sekilde bir araya gelmeleri, ahsabin az ya da ¢ok dayanikli, az ya da ¢ok
esnek, az ya da ¢ok gecirgen olusunun ifadesidir. Marangoz bu izleri, bu olaylari,
sikismalari, yogunluklari, gerilimleri, yeginlikleri takip ederek keser, yarar ve ayirir
ahsabli, malzemeyi. Sanki orada goérinmez gucler (kuvvetler) is basindadir; hizlar,
Isilar, gecirgenlikler ya da yogunluklar tarafindan olusturulan dereceler. Yeginlikler
ayni zamanda, kendi bagina etki olmalari ve etkileyebilme gucune sahip olmalari
Olcusunde tekillikler, bireyliklerdir. “Bir derece, bir yeginlik, bir gerilim duzeyi bireydir.
Buna dusunurler ‘haecceitas’ (istelik) diyorlar. Ama bir haecceitas, bagka
derecelerle, bagka yeginliklerle ortak bir bilesime girerek bagka bir birey olusturur’

(Baker, 2009, s.357). Boylece o, bu bilesimi su degil de bu bireyle yapmasina bagli
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olarak farkl bigimde kendini yayma, sunma, bahsetme glcune de sahiptir ve bu
bilesimler boylece devam edip gidilebilir. Buyuklik ve kuguklik tirinden olgulerde
oldugu gibi toplanip c¢ikarilamaz ya da sabit bigimlerle tanimlanamaz,
sinirlandirilamaz ve Olgulemezler. Bu yonuyle de, yeginliklerin yayildigi duzlem
geometrik degil topolojiktir. Tipki Aivilik mekaninin ve yontuculugunun akustik olugu
gibi:

Bir Aivilik'in mekani 6ncelikle goérsel terimlerle tarif ettigi herhangi bir 6rnek

duymadim. Mekani, statik ve dolayisiyla dlgilebilir olarak ele almazlar; bu ylizden

tipki tekdiize ve her yerde esit bélimlenmis bir zamana sahip olmadiklari gibi,

bicimsel bir mekan 6l¢l birimine de sahip degildirler. Yontucu optik bir géziin

gereklerine kayitsizdir; o her bir par¢canin kendi boslugunu doldurmasina, kendi

dlnyasini yaratmasina, bir arka plana veya kendi disinda herhangi bir dig etmene

basvurmadan izin verir. Her yontu mekansal serbestlik/bagimsizlik iginde yasar.

Ebat ve boyut, oranlar ve segim, bunlar nesne tarafindan, disaridan dayatma

olmaksizin belirlenir. Her yontu, seste oldugu gibi kendi mekanini, kendi kimligini
yaratir, kendi olasiliklarini dayatir. (Carpenter, 1964. s.29)

Her haliikarda mesele, ahsaba teslimiyet ve sonrasinda maddeye bicim dayatmak

ikt Shylenmek sionen, yasalara boyun agen bt macotin 5ok, b nomos 2

sahip malzeme. Maddeye ozellikler atfeden bir bigimden gok, malzemenin

duygulanis (affects) ireten ifadeci giigleri (Deleuze & Guattari, 2005, s. 408).
O halde artik madde-bigim c¢iftinin yerine malzeme-gugler iligkisinin dnamuze ¢iktigi
gorulur. Ancak burada kastedilen bigimin yoklugu degil, ama etkin ve duygulanig
ureten seyleri 1skalayarak bicim ve madde arasinda olusan bir acikligi ve iligkisizligi
sonlandirmak olarak degerlendiriimelidir. Orada bicimsel serbestligimiz, imajlari
belirli bir bigime ya da bir bigimlerin ardisikligi seklinde kodlayan bigimcilik tarzinda
degil, malzemenin “nomos’una uyarak izleri, olaylari kiriimalari, akislari ve
sapmalari takip eden bicimsizlesme tarzinda kendisini gosterir. Modernizm'’in her
turden malzemeyi getiriginin anlami bu iligki dizleminde dusunulebilir. Onun gdgebe
imajla kurdugu cok guglu bagin da buradan kaynaklandigi soylenir. O, akiglari
¢ogaltmanin, izleri takip etmenin, bigcimleri saptirmanin, malzemenin ve gérinmez
guglerin yeniden kesfi gibi ele alinabilir. En basindan itibaren, Van Gogh’da rengin
Isisal guglerinin, Monet'de ya da Cezanne’da oldugu haliyle 1s13in, malzeme olarak
IS191n kuguk degisimlerinin, “istelik”, bireylik ve yeginlikler duzleminde yeniden kesfi,
bigcimlendirmeye degil ama bigimsizlesmeye dogru bir kanali agmiyor mu? Cok farkli
tezahurlerle de olsa hizlar, Bacon’da, Anselmo, Merz ya da Beuys’da ¢ok yavas ya

3 Nomos, Yunanca dagitim anlamina gelen nem kokiinden gelir. Onceden belirlenmis bir semaya ya da
modele bagh kalmaksizin, rastgele gayira yayilan hayvanlari da némd, yani mera hayvani olarak
isimlendirmiglerdir.
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da c¢ok hizli bir bicimde sikismakta olan, yogunlagan, iceri dogru kivrilan
malzemenin ya da bedenlerin ifadeci olusu degil mi? Dolayisiyla, igler de bu
“istelik”ler duzleminde ele alinabilir. Lazim olan iyi iglenmis bir malzeme ve

gbrunmez ifadeci gugler (kuvvetler).

Gorsel 54. Hasan Salih Ay. Alem-Kursun-Alem. Tarihsiz. (Yerles-me, Aciimis Kalem Kabuklari, Cop
Sepeti, Kursun Kalem, Ahsap).

Gorsel 55. Hasan Salih Ay. Alem-Kursun-Alem. Tarihsiz. (Yerles-me, Detay).
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Gorsel 56. Hasan Salih Ay. Bir Nefes Al Bir Dilek Tut. Tarihsiz. (Performans & Yerles-me, Portakal,
Su Tanki, Su, Meyve Kasasl, Bigak, Onliik, Civi, Video). The Others Art Fair, Fotograf © BJCEM,
Fair, Le Nuove Hapishanesi, Torino
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iste higbir suretle bigak kalkmadan bir portakal kabugunun kesilisi (Gérsel 56-57):
El, bigak ve portakal arasinda bir birliktelik kuruluyor, bagka turlt de olabilirdi ama
bu sefer tek bir hamlede, temasi yitirmeden kuruluyor. Sanki belirli bir 6lgtide
dunyanin bir yluzeye nasil aktarilacagina yonelik haritacilarin problemini
animsatmiyor mu? Oyle ya, okullarda neden béyle bir kabuk diinya yapmazlar ki?
En azindan kalemler igin benzer bir sorunu ¢dzmiis goriniyorlar. Iste tek bir
hamlede ahsap kalemin tiragi (Gorsel 54-55). Ama birinde kalemin, digerinde
portakalin, her iki malzeme igin az ya da ¢ok farkli bir esneme ve bir dayanim
derecesine uyarak kabuklar soyuluyor. Malzeme bigim degistirmeye basladi bile.
Oncesinde tek bir ylizeyini sunan kabuk, simdi belirli bir esneklik derecesinde her
iki ylizeyini de sunmaya basliyor. Onler arkayla, arkalar onlerle birlesiyor, ama tam
da boyle oldugu igin orada bir hacim de olusturuyor. Hem yluzey hem hacim, ne

yuzey ne hacim; timuyle topolojik bir mesele gibi duruyor.

Gorsel 57. Hasan Salih Ay. Dilek Havuzu. Tarihsiz. (Yerles-me, Portakal, Su Tanki, Su).

Bunun yaninda, tavandan asagi birbirine tutunarak gelen portakal kabuklari, altinda
su dolu bir tanka temas etmeden sarkiyorlar. Ama portakal kabuklari da igcinde
suyunu tagiyor ve degisken bir yavaglik icinde kabuklar suyunu salmayi surduruyor.
Bu sirada orada bulunan birinin bir ¢irpida géremeyecedi yavaslikta kabuklar
kururken, iceride ve hatta mekanin disarisinda yayilan koku, aksi yonde bir hizhlik
sergiliyor. Oyle ki, bir stire sonra koridorlarda dolasan birisini de kokunun geldigi
yere cekebilecek degisken yogunlukta alanlar olusuyor. Kurumayi surdiren

kabuklar, hem kendi i¢lerinde buzilmeye hem de bir arada yukari dogru burulmaya
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devam ediyorlar. Bdylece sarkit, yukari dogru ylikselmeye baslyor. Oysa iclerinden
bazilar tutundugu diger kabuklardan koparak, yere ait kuvvetlerce cekiliyor,
diistiyor. Once suya yakin olanlar, en yavas su kaybedenler, ama daha yukaridan
kopup gelenler de var. Neyse ki altta bulunan su tanki onlara kaybettiklerinden fazla
suyu iade ediyor ve buzulmeyi birakip, genlesmeye bagliyorlar. Suyun disinda bir
yere dusenler, tum suyunu kaybederek sekil degistirmeyi birakiyor. Ne var ki, bir
kere akiglar basladi mi, orada yerin glglerine direnecek yeni akislar her zaman
tureyebilir. Belki uzun bire slire gegmesi gerekecek ama yere disenlerin de agir agir
renkleri koyulagiyor. Beri tarafta suya dusenler sekillerini ve renklerini degistirirken,
kokulari da degismeye basgliyor. Sarkit ise epeyce yukselmis. Kuruma iyice
yavaslamig. Tankin iginden gelen koku, kurumakta olan digerlerinin yogunlugunu
asmaya basliyor. Suyun rengi dondu bile. Bir stire sonra sirke keskinliginde bir koku
baslangigtaki yogunluk alanlarini ele gegiriyor. Sonunda, tankin ustinde asil
kabuklarin arasinda ve gevresinde ¢ok sayida sirke sinegi beliriyor; bir o yana bir bu
yana. Tum bunlar olurken yanda, kapali ve karanlik bir odada, amorf bigimli,
kiimelenmis kabuklarin bir bazUlldp bir genlestigi gorintl duvarda doéntyor (Goérsel
58). Sesi ise disarda, hucrenin gozetleme deligine ilistiriimis (Gorsel 59) bir

kulakhktan duyuluyor; “bir nefes alis bir nefes verig” (Minor Strateji, 2018).

Gorsel 58. Hasan Salih Ay. Bir Nefes Al.  Gorsel 59. Hasan Salih Ay. Bir Nefes Al

Tarihsiz. (Video, Surekli Déngu). Tarihsiz. (Video, Yerles-me Detay). The Others
Art Fair, fotograf © Bjcem, Le Nuove
Hapishanesi, Torino
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Cok degil kisa siire énce, bazi ingiliz cocuklara en ¢ok hoslandigin, bildigin on iki
sey nedir diye soruldugunda, biri soyle cevap verdi:

Dondurmanin sogugu

Yapraklarin higirtisi

Temiz bir bogluk doldurma testi hissi
Banyoda akan su

Sicak bir giinde soguk rizgar

Bir tepeye tirmanip asagiya bakmak
Yatakta su torbasi, agizda bal
Eczanenin kokusu

Bebek gulusu

Sarki sdylerken icine digsulen his
Yavru kediler

Bir kuigik kizin siralamasi da soyleydi:

Kdpegdimizin gozleri

Islak taglar

Yagmurun kokusu

Bir piyano ¢alinigi

Agaclardaki kizil ¢atilar

Dumanin yukselisi

Yanaklarina disen yagmur

Bigilmis ¢im kokusu

Kirmizi kadife

Piknik cayinin kokusu

Bulutlardaki ay (Carpenter, 1970, s.102)
Bunlarin birgogu higbir bigcimde kisisel tanimlama ya da herhangi bir 6zneye
atfedilen ifadeler degiller ama yogunluklar, hizlar, isisal dizeyler barindiran
“istelikler’dir ve ¢ok gugcli duygular Uretme potansiyeli tasiyabilirler. Gundelik
yasamin ¢ok kiguk kipirtilarinda izlenebilecegi gibi her tirden malzemenin —bunun
da bir yasam oldugunu hatirlayarak— kendini bahsedisinde de takip edilebilirler.
Sayet, yasamla sanat arasinda farkin eridigi bir dizlem kurulacaksa, bu bir cocugun
ferahliginda bulunabilir. Ama sadece cocuklar degil, Eskimolar da diinyalarindan
bahsederlerken  kendilerinden ziyade bireyliklerden, neyse-o-oluglardan
bahsederler: “kaygan bir nehir kiyisi boyunca ayak parmaklari kokleri yakaliyor”

(Carpenter, 1970, s.106).
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BOLUM 8: EKSILME (N-1)

Herhangi bir sanat terimleri s6zlUgunu actigimizda teknik agidan yontuyu diger sanatlardan
az ya da cok, en acik sekilde ayiran nitelemenin eksiltme oldugu goérulur. Beyaz bir tualin
Uzerine katmanlar seklinde uygulanmis bir resimden ya da kaliba dokulerek ¢ikarilan bir
heykelden farkli olarak, ahsabin, tasin ya da mermerin pargca parca tiraslanmasi ile
olusturulan girinti ve ¢ikintilar, kiitle, kivrim, oylum ve mikro hacimler bize yontunun kendine
ait bir dili oldugunu hissettirir. O halde, bu yontu dili dedigimiz seyin teknikle olan iligkisine
bagl kalarak, eksiltme edimini malzemeye yénelik bir jest ve davranis olarak ele alabiliriz.
Bunun yani sira, kaya pargalarinin birbirine vurulmasi ile elde edilen kaba yonga aletler, iKi
yuzeyliler ya da yontu cakillar gibi en arkaik formlara dahi géturtlebilecek bu isleme tarzinin

nasil algilyi ve dusunceyi tetikleyecek bir kavramsal zemine tasinabilecedini arastirabiliriz.

Gorsel 60. Giuseppe Penone. Anatomia / Anatomi. Gorsel 61. Giuseppe Penone. Pelle
2011. (Beyaz Carrara Mermeri, 315 x 195,6 x 157,5 cm. del Monte. 2012. (Carrara Mermeri, 61
Gagosian Gallery, New York). https://urlzs.com/x573q X63x2.1/4ing). (Albertini, 2014)

https://urlzs.com/Q3cdt

Suphesiz diger pratiklerde oldugu gibi iyi yontulmus bir heykel de bir tariften, fotograftan ya
da metinden elde edilmesi pek de mumkin olmayan —ya da tarifi, fotograflanmasi ya da
yaziya dokulmesi olduk¢a zor diyelim— bir duyumsama ile kusatiimigtir. Belirli dlgide
malzeme duyarlidi olan birisi i¢cin bu duyumsama bir takim iglemlerden gegirilmis ve form
verilmis bir heykel ile islenmemis maddenin ayni anda algilanabilir olusunda bulunabilir.
Sanki yontma, kazima, vurma, soyma tirinden eksiltme islemleri ile karsimizda duran
bicimlendirilmig kutle, kelimenin tam anlamiyla geriye dogru, islenmemis maddeye yonelik
bir algiy1 da canli tutabilmektedir. Guiseppe Penone’nin Pelle del monte (Dag) (Gorsel 61)
ya da Anatomia (Anatomi) (Gorsel 60) serilerinde, mermer bloklarin kenarinda ya da bir
koésesinde birakiimis kiriima, soyulma ve pargalanma izlerinin anlami burada aranabilir.
Anatomi yontusu, bir tarafiyla damarlarin olusturdugu, oylum ve cikintilarin yarattigi mikro

mekanlarin muazzam gerginligi ile bicimlenirken, diger tarafta mermer ocaklarinda
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goruldugu bicimiyle dev bloklarin izlerini surdirdr. Bunun yani sira, islenmemis maddeden
su ya da bu sebeple bir formun ¢ekilip ¢ikariimasi, Paul Klee’'nin (2007 s.43) “su andaki
bicimi bakimindan bu diinya mumkin olan tek dinya degildir’ deyisini animsatircasina,
tercih edilmemis ama olasi bagka bigimlerin varhdini disik derecelerde de olsa
hissettirebilir. Bu, sanatginin 6nceden belirlenmis bir formu ¢ikarmaya degil de, rastlantisal
bir yontma islemine basladigi, eylemin gdrece bir serbestlik iginde oldugu duruma
benzetilebilir. Bigcimlerin henliz sekillenmedigi formsuz formlar, belli belirsiz amorf bigimler
yontucunun kafasinda, malzemenin ylizeyinde ugusmaktadir.

Yontucu islenmemis disi elinde hafifce kavrayarak, su ya da bu tarafina gevirdikce

onda fisildar: Kimsin sen? Orada sakli olan? Ve sonra: Ah Fok! ...Sayet ilk ele

aldiginda agikga higbir sey goériinmiyorsa, bir seyleri gérene kadar amagsizca
orasindan burasindan yontmaya devam eder (Carpenter, 1964, s.35).

Sanki tasin ¢ogul boyutlari vardir; iginde sonsuzca dinya barindiran ve orada her an her
sey cikabilecekmis gibi bir tekinsizligin tasiyicisi olan. Bu ylzden yontucu her zaman
tetiktedir. Ve mumkian dunyalarin igcinden isine yaramayacak olanlari atarak heykelini
olusturacaktir. Oyleyse yontunun teknigi ve igerigi arasinda bir uyum elde edildigi, ikisinin
de — hem malzeme hem de dinyalar — geriye dogru, eksilerek, azalarak islemekte ve

birbirini tetiklemekte oldugu sdylenebilir.

Adet olan, alisildik olan, yontuya 6zgu ve onda kodlanmis bu teknigi resme aktardigimizda
ne olmaktadir? Resmi geriye dogru yapmak, tersine resmetmek, yontarak boyamak, tipki
“Aynanin icinden’de Beyaz Kralige’'nin sdyledigi “geriye dogru yasamak” tiriinden bir

imkansiz distnce ile titresmiyor mu?

“Geriye dogru yasamanin bir sonucu,” dedi Kralige kibarca. “insani ilk basta
birazcik sersemletir...”

“Geriye dogru yasamak mi?” diye tekrarladi Alice biyik bir sagkinlik iginde.
“Bdyle bir sey hayatimda hi¢ duymadim!”

“...ama bdyle yasamanin ¢ok blylik bir faydasi var; insanin bellegi iki yonli
calisir.” “Benimkisi kesinlikle tek yonde c¢alisiyor,” diye belirtti Alice. “Hentz
gerceklesmemis seyleri hatirlayamam.”

“Sadece geriye dogru isleyen bir bellek zayif bir bellektir, ” dedi Kralige. (Carroll,
2013 s.197-198)

O halde, bahsedilen bigimlendirilmis ve mimkin dinyalarin yanina, yontu dili baglaminda
dglncu olarak, imkansiz olanin da ilistirilebilecegini eklemeliyiz. Sanatgi, bicim verdigi ya
da mumkun ama bigimlendiriimemig dinyalari oldugu kadar, mumkun olmayani da gorunir
kilmaya yénelik bir arzu tagiyabilir. iste bu kozmik boyutlar — ya da imajlar diyelim isterseniz
— Onceki iki dunya ya da imaj tipinden farkh olarak artik yere bagimli olmay birakirlar.
Ancak, onlari yerkirede bir arazi bulamamasiyla degil aksine her araziye bir kanca
firlatabilmesiyle ayrilabiliriz. CUnkd onlar herhangi yerlere aittirler. Bdylece sanatgi, Klee'nin

de altini ¢izdigi mimkin dudnyalarin sinirini genisletir. Kafka’nin (2015) Davasr’nda
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ressamin odasina giden ve odadan g¢ikan koridorlarda oldugu gibi imkansiz mekanlarin,
Lewis Carroll’'un bahsettigi tavsan deliginden iceri girilen ya da aynadan gecilen imkansiz
oyuklarin ya da yuzeylerin, gécebe hayvan sanatinda goraldigi bigimiyle imkansiz
bedenlerin artik bir gergeklik sorunu olmadigi ya da en azindan bunlarin var olup olmadigi
tirinden sorularla pek ilerlenemeyecegi agiktir. Sorun daha ziyade, mimkin ve imkansiz
dinyalarin arasinda birbirinden farkli davranis kodlarinin ortak bir ickinlik dizleminde
aktarimi ve birbirini yersiz-yurtsuzlastirmasidir. Tipki mahkemelerden ¢ok uzakta olan
ressamin yanina giden K'nin, ressamin oda kapisinin hemen dibinde mahkeme
kalemlerinin oldugunu (Kafka, 2015, Bélum 7) fark edisinde oldugu gibi timuyle farkl
dogaya sahip 6gelerin yan yana gelebildigi, ¢eliskili bir uyumun olustugu dizlemdir. Odalar
koridorlar boyunca akip gitmektedir ama her bir odanin digerlerine ilistigi bir de bitisik kapisi
vardir. Suphesiz béyle bir imaj imkansiz gorinse dahi bizde bunun imkanlarini olusturmaya

yonelik ¢ok glclu bir direng ve arzu Uretimi de sirmektedir.

Ekolojinin kurucularindan Jakob von Uexkill’de benzer bir iligkiyi canl davraniglari izerinde
incelemisti. Sinekle ériimcek, aslanagizi ve bombus arisi ya da orkide ve esek arisi gibi
birbirinden olabildigince ayri varliklarin birinin “bigimlendirici melodisinin” digerinde bir
“motif” olusturdugu ya da tam tersinin karsilikli olarak gerceklestigi cokga 6rnegi kodlarin
yakalanmasi baglaminda el almaktadir (Uexkdll, 2010, s.190-191). Sanki orkidenin
“melodisi”, onun ¢icek agma “ritmi” bir ar1 “motifi’ne sahipmis gibi yilin belirli bir zaman
araliginda Ureme organinda egek arisinin gelip konacagi ve yerleseceg@i bir ari imajl
olusturabilir. Ama bu motifle belirli bir stre i¢in de olsa kendisini de yersiz-yurtsuzlastirmig
olur. Bunun yani sira, arinin ritmi ve melodisi de orkidenin polenlerini daha uzak yerlere
tasiyarak, baska arazilerde onu yeniden yerlestirecektir. iste, orkide ile esek arisi gibi tiirdes
olmayan varliklarin birbirine kargi olugturdugu bu uyum dazlemini tanimlamak igin Deleuze

ve Guattari “rizom” yani kdksap terimini kullanmaktadir.

Agac ya da koklerden farkli olarak rizomlar herhangi bir noktayi baska herhangi bir
noktaya baglama 06zelligine sahiptirler. Ama bu iki nokta arasinda ortak 6zellikler
bulunmasi asla gerekmez. Tumiyle farkli dogalarda olabilirler. Cok farkh isaret
dizenlerine ve iletisim mekanizmalarina sahiptirler. Hatta burada isaretlesme ve
iletisimden s6z etmek bile mimkun gérinmeyebilir. Bir rizom ne Birdir ne de
coktur. Bir agag ya da kokte oldugdu gibi Bir'in ikiye ayrilmasiyla baslayan ve oradan
Uce, dorde, bese giden bir sure¢ olarak anlasilamaz. Bir'den tlreyen ya da Bir'in
eklendigi (n + 1) gcok degildir. Birimlerden degil boyutlardan olusur, daha dogrusu
hareket halindeki yonlerden (...) Bir ickinlik dizlemine yayilan, ne 6znesi ne de
nesnesi olan n boyutlu ¢ogulluklardan olusur. Biraz énce kendisinden tiremedigini
sOyledigim Bir ondan hep c¢ikarilir (n-1). Béyle bir cogulluk boyut degistirdiginde
ayni zamanda zorunlu olarak dogasi da degisir, baskalasima ugrar. Nokta ve

cizgilerden yapilmigtir (Deleuze & Guattari, 2005, s.21).4

4 Ceviri Ulus Baker'in “Virginia Woolf: Rizom Metin” yazisi iginde yeniden yazimi dikkate alinarak yapiimistir.
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O halde, resmi geriye dogru yapmak sorusunu yeniden sorabiliriz. Elbette resmin ve
yontunun da kendine 6zgu melodileri, ritimleri, isleyis bi¢cimleri ya da davranis kodlari vardir.
Ancak aligkanlik ya da adet olan jest, boyut degistirdiginde, resme dogru hareket ettiginde
nitelik de degistirir ve saptirici jeste dénisir. Nihayetinde yontuya 6zgl bir davranis
kodunun resimsel de@erlere katilmasi, resim tarafindan kapilmasi ve orada yerlesisi resmi
yersiz-yurtsuzlastiracak ve aligkanliklardan saptiracaktir. Cinki bu saptirici jest, varligin
cogul boyutlarini engelleyen, mimkin dinyalari tek bir noktada sabitleyen, en degismez,
biricik, her seyi kendisine ¢eken bir merkezi, n boyutlu ¢ogullugun icinden cikarir. Nasil
Jackson Pollock’un sévale resminden sévaleyi cikarmasi ylzeyin cevresinde sada, sola,
yukari, asagi serbestce gezinerek calismayi olanakli kildiysa, tuval resminden de tuvali,
dokunmus zemini ya da o6rili kumasi eksiltmek, onun etrafinda dolasarak calismayi ve
deneyimlemeyi, 6n ve arkanin da birbirine nifuz edebildigi bir ortami mimkin kildigi
soylenebilir. Ama unutulmamali ki, ne sdvale ya da kumas olmadan yapilan, ne de bunlarin
dahil edildigi resim gelenedi tavir alislarda degisiklige, nitelikte bir degisime sebep olmadigi

Olcude yersiz-yurtsuzlasma cizgilerini garanti etmeyecektir. Dahasi, salt nicelikte bir azalma

olarak ele alindiginda eksiltmeden higbir sey anlagiimadigi sdylenebilir.

Gorsel 62. Speyer Katedrali. 1030-1106. Romanesk Gorsel 63. Notre-Dame Katedrali Bati

Mimari. Speyer, Almanya. (Eisele, 2017) Cephesi. 1163-1345. Gotik Mimari.

https://urlzs.com/oUjoC Reims, Fransa. (Bakker, 2013)
https://urlzs.com/4fMzt
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Gorsel 64. Cologne Katedrali.1248-1473. Gotik Mimari. Cologne, Almanya. (Velvet, 2014).
https://urlzs.com/ZCBH1

Bu anlamda Worringer'in mimari agidan en yerlesik mekansal unsurlardan biri olan
“‘duvarin”, Gotik Katedral’de yitimini ele alisini hatirlamak yararl olabilir. Gotik payanda
sisteminde taslyici unsurlarin ve destek elemanlarinin yapiy1 cevreleyen duvarlara
gizlenmesi yerine gorulebilir hale getirilmesi binanin gerek yapisal gerekse estetik ylklerinin
timuyle bu tasiyicilara aktariimasiyla sonuglanmistir (Worringer, 1964, s.163-164). Tam bu
destek sisteminin yikleri tasimak ve yapiyl ayakta tutmak igin yeterli bir dirence sahip
oldugu kabul edilirse, Romanesk Uslupta oldugu gibi yaplyi c¢evreleyen ve igyapiyi
sinirlayan kutlesel duvarlara gerek olmadigi séylenebilir. Bununla birlikte, kesme-taglarin
acisal anlamda surekli degiskenliginin ugcan payanda, sivri kemer ve kaburgali tonozlarla

zorunlu olarak agida ¢ikmasi sanki tum yapinin oldugu yerde kesilip, yontularak yapildigi
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izlenimini de canli tutar. Oyle ki artik ona bir yapi demek bile dogru olmayabilir. Daha ziyade,
sadece taglyicilar ve destekler kalana kadar yontulan bir iskeleti andirmaktadir. Artik
susleme ve yapi unsuru elemanlar arasinda bir ayrim kalmaz. islev ve siislemenin birligi
kurulur. Elbette nicel anlamda, malzeme olarak tasin ve ¢evreleyen duvarlarin eksilmesi
s6z konusudur ama niteligi acisindan bu eksilme, igerisi ve digarisini, tavan, taban ve
cepheleri birbirinden ayiran, sinirlayici bir duvarin eksilisine tekabll etmektedir. Dolayisiyla
duvarin yitiminden kastimiz onu hali hazirda, farkli unsurlari birbirinden ayirmakta olan
duvar seklinde kodlayan bir yerlesik sabitten kurtarmak ve onu serbest kilacak gogul
anlamlarina dogru kagirmak olarak gérulebilir. Dahasi, artik yapinin dis ylzeyi igerisinin
aksini olusturmak ve onun sinirini gizen bir dis yiizey olmak zorunda degildir. i¢ ve dis
alanin birbirinden gorece bagimsizlasmasi ile Gotik Katedral yukselmekte; eksildikge,
hafifledikge, yiklerinden arindikga daha da yukari cikmaktadir. Boylece yontu dili ile mimari
arasinda da bir birliktelik olusmakta ve mimari olan, yapisal kodlara daha az bagimh hale
gelmektedir. Suphesiz gégebelerin kubbe ya da yarim kubbe seklinde surdirdigui
bicimlendirmenin Gotik mimarinin tavan/cati problemine getirdigi ¢ézimden farkli bir
bicimsel ¢6zim getirdigi sdylenebilir. Ancak timuyle farkli gerekgelerle de olsa, tas degil
buz bloklarinin kesildigi Iglu tarzi yapilarda da statik bir duvarin yitimine ek olarak,
cephelerin de kayboldugu gdézlemlenir. Surekli degismekte olan kubbe ediminden 6tirl
burada, s6z gelimi kuzey ile dogunun ya da yatay ile dikeylerin kesistigi noktalar ya da
kenarlar olusmaz. O, timuyle farklilagsmakta olan gizgilerden yapilmistir. Hep bir sabitin
eksilmesiyle ilerler (n-1). Orada yukleri, kuvvetleri, akiglari kesintiye ugratacak, tastyicilik
g6stermeyen higbir unsur yoktur. Tipki Gotik mimaride oldugu gibi sadece striktir kalana
kadar yontmak, geriye cekilmek, eksilmek gereklidir. Bu, basitlik ve sadelik tdriinden
ifadelere indirgenemeyecek bir anlam da tasir. Daha ziyade, kasith bir yoksulluk, var olanin

ice dogru sikigsmasi ve bir gerilim dlzeyi yakalayincaya dek yogunlasmasidir.

Merz'in iglu tarzi (Gorsel 65) yerlesimlere olan diigkiinligu de siklikla bu tiirden rizomatik
iliskilere bagvuruyor olusuyla iligkilendirilebilir. S6z gelimi Solitario Solidale (Solitaire
Solidaire) (Gorsel 66), Fransizca bir kelime oyunundan yola gikar ama iki kelime arasinda
sesin eksilisiyle, gorsel oldugu kadar sdylenis agisindan da bir ritim olusturur. Burada “Birlik-
Teklik” ya da “Dayanisma Yalnizlik” gibi anlamlariyla Turkge’ye cevrilebilecek bu iki kelime
hem Fransizca hem de ingilizce’de tek bir tnsiz ile farkllasmaktadir. Ancak Merz'in
Sorbonne’un duvarlarinda gérdiginde blyllendigi ve anlamlari agisindan net bir zithk
uyandiran bu iki kelimenin, goéze ve dile geliste birbirinin icinde eriyip gittigi ve her birinin
digerine yerleserek ondaki anlam tikanikligini giderdigi eklenmelidir. Hi¢ slphesiz buna,
“Merz’'in 1960’larin sonlarinda Torino ve Paris sokaklarinda tanik oldugu komunal birlik

]

projesinin her bireyin yalnizliginda basladig1” fikri de eklenebilir (Mangini, 2016, para.11).
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Dahasi, kalabaliklarin icinde hareket eden bireyler oldugu 6lgude, bireyin icinde gezinen
kalabaliklardan da s6z edilecektir. Neon i1sikla yazilmis bu iki kelimenin isisiyla balik pisirme
kabi iginde erimekte olan balmumu, dayanigmanin iginde ama yine de tumduyle yalniz
kalabilmenin ya da birlikteligin tUmadyle digsinda ama ona bir ugtan batiinldyle baglanmanin

olanaklarini hatirlatabilir. Bdylece, dilin, sesin ve anlamin iginden gecerek, yeniden

olanaksiz olanin esigine yanagiyoruz.

Gorsel 65. Mario Merz. Giap’in Iglusu / Igloo di Gorsel 66. Mario Merz. (1968). Solitario
Giap "Sayet disman kuvvetlerini bir araya solidale. (Aliminyum Kap, Balmumu, Neon,
toplarsa sahayi, dagitirsa glclerini kaybeder” 15x50x20cm). (Ozel Koleksiyon Artwork ©
1968. (Metal Tip, Tel Orgi, Neon, Camur, Fondazione Merz; photograph © Volker
300cm c¢apinda, © Mario Merz; photo © David Déhne, provided by Kunstmuseen Krefeld)
Regen, Gladstone Gallery, New York). (Mangini, 2016). https://urlzs.com/1Hik4

https://urlzs.com/z3mVn

Sozcuklerin  anlaminin  yersiz-yurtsuzlagtirilmasi ¢ok farkh bir araya geliglerle de
gerceklesebilir. Not 1 (1972) oyununda oldugu gibi, Beckett'de anlatiyi, sézcuklerin dizilimini,
birbirine eklenmesini hizlar katarak siratlendirdiginde bir kacis c¢izgisi olusturuyordu.
Cocukca diyebiliriz belki, ciinku onlarin da tonlamada pek becerikli oldugu séylenemez. Ya
¢ok hizli konugsmaya calisirlar ya da ¢ok yiksek tonda kalirlar. Peki ya okul ¢ikislarinda
duydugumuz c¢ighk tard ugultulu ses? Oysa okul ¢ocuklari, ya timiyle sessizce terk
etmekte ya da kendisinden dnce ya da sonra c¢ikana seslenmekte degil miydi? Belki pek
azinin gercekten de ciglik attigi duyulabilir. Demek ki, seslerin birbirine eklenisi, bir okul
¢ikisinda duyulan ¢ighga, bir toplantidaki homurdanmaya, bir gésteride isitilen civildamaya
donusebilir. Besinlerde, tipki bir bebegin ilk ¢ighgini dindirmekte olan st gibi, agiz, dil ve
disler icin yerlesebilecekleri bir arazi sunar. Ama unutulmamali ki, ebeveynler tarafindan da
su hep sdylenir cocuklara: Agizinda yemek varken konusma. O halde, agiz, dil ve dislerin
gelip yerlesebilecegi bu iki arazi —konusulan dil, yemek— arasinda bir ayrim vardir. Yan
yana getirildiginde (Goérsel 67) kargasanin, belki de bir trajedinin dahi dogabilecegi sdylenir.
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Bu yiizden yontucu tetiktedir. iki arazi arasinda iceri ve digari yonlii hareketleri dikkatle
harmanlar. Melodiyi, dlglisliz de olsa ritimleri ve titresimleri incelikle olusturur. Ne var ki,
sdzcukler anlaml dizilerini strdlrse de yemeklere karismakta, yavastan agizda hizlarini
kaybetmekte, dislerin arasinda biraz cignendikten sonra dil tarafindan gevrilerek disari
atilmaktalar. Ug asagi bes yukari ayni dlclide, yemekler de adizda yavaslamakta, dilin ve
dislerin Gzerinde biraz gezinmekte ve iceriye yollanmaktadir. Bu agdirlik ve yavaslik agizda
biriktikge ve yodunluk derecesini artirdikga, konusulan dil ve besinler birbirinin daha fazla
yurtsuzlasmasina sebep olacaktir. Bununla birlikte, tim bu olup bitenlerden agiz, dil ve
disler de kendi paylarina diseni alirlar. Clnk( ayri ayri her iki arazide sahip oldugu alisildik
jestler yan yana getirildiginde, saptirici jestlere donlismektedir. Bas asagi ¢evrilmis video
ekraninda, agiz kaymakta ve bigimsizlesmektedir. Kelimeler konusulan dilin kodlarina daha
az bagimli hale gelmekte, sesler cinsiyetini kaybetmektedir. Hatta ara sira iniltiye benzer bu
sesin bir insandan mi yoksa bir makineden mi geldigini dahi sorabiliriz. Oyle ki, burada artik

agiz neredeyse bir delige, disler diglilere, dil ise ¢arki ¢geviren bir kola donismektedir.

Gorsel 67. Hasan Salih Ay. ara sira tikir tikir. Tarihsiz. (Video, 6°30”).

Hicbir bicimde yontuyu ayricalikh kilmaya ¢alismak gibi bir gaba iginde degiliz. Ama belirtiye
upuygun bir teknigi ¢ikis noktasi olarak alip ve onu gergekten bir duygulanis ve etkilenimler
elde edene kadar yogunlastirdiginizda, soyma, tiraglama, kazima, yizme, yontma ya da
kemirme turinden ritimlerle, eksilmenin serginin butinine bir jest olarak yayildigdi
sdylenebilir. Ancak, nesnellestiren bir eksilme mefhumundan da kurtulmak adina, onun
nicel ve nitel anlamda iki defa ortaya ¢ikisini hatirlamak hayatidir. En azindan, genel geger

bir eksilmenin son derece katlaniimaz ve aci veren etik-politik karsiliklari oldugunu yakin
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tarih deneyimlerinden, soykirimlardan, gaz odalarindan, kitle imha silahlarindan biliyoruz.
Oyleyse, bu bir girpida her seye ydneltilebilecek bir ydntem olarak da ele alinamaz. Ufukta
bekleyen bu tehlikeyi de dikkate alarak, arti-deger ureten nitel bir eksilmenin birincilligini
vurgulayabiliriz. Anlami, sesleri, organlari, mimariyi, resmi, yontuyu yavas yavas
collestirmek ve imkansiz olan ile mimkun dunyalar arasindaki ayrimi dagitmak adina, oklar
en sabitleyici niteliklere firlatilacaktir. Ta ki, duyulamaz sesler duyulana ve fark edilemez

olan goérunur olana kadar.
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SONUG

Amacimiz, imajlari yerlesik hale getiren, siradanlastiran ve tekdize kilan guglerin
elinden kurtaracak kuvvetleri bulmak oldugundan, imajda gogebe bir disunce
olusturabilecek ve etkin/Uretken bir arzu-imaj &6rgutlenmesi kurabilecek olan
“‘gbgebe imaj” kavraminin ortaya atilmasi ve gelistiriimesinin énemli oldugunu
savunduk. Hem bu yazinin hem de gorsel-igitsel Uretimlerin ortaya ¢ikis surecinde
bdyle bir arastirmayi surdirmeye calistik. Aciktir ki, burada karsilastigimiz en buyuk
zorluk, sanatginin kendi yaptigi igler hakkinda bir metin olusturmaya kalktiginda
yazinsal olanin gorsel-isitsel Uretimleri sinirlayip sinirlamayacagr yonunde
belirmigtir. Bu yuzden iglerin iligkisel olugsunu ve agikhgini sinirlayacak bir Gsluptan
kaginmak adina, bolimleri semptomlar dizeyinde tartismak zorundaydik. Sabit bir
perspektif, iliskileri kopariimis bolimler ve birimler yerine, tipki iglerin yerlesiminde
oldugu gibi bir semptomun baska herhangi bir semptomla surekli kesigimler
yakalayabildigi bir dizlem kurarak bu zorluklari astigimizi distntyoruz. Hem isler
hem de metin icerisinde degdindigimiz birbirinden farkli semptomlarin kimelenmesi

neticesinde de imaji bir ¢ole ve bozkira dogru ¢ekebildigimizi umuyoruz.

Bu noktada temel bakis agimiz belirtilerin ve etkilerin higbir sekilde bir gosteren
olmadidi yonindedir. Onun ne bir simgeye, ne de onu temsil edecek kisiye, bir
O0zneye ya da goOsterene de isaret etmedigini ortaya koymaya calistik. Tipki bir
Oksuragun belirli bir hastaligin degil, pek c¢ok hastahigin —hatta hastalik kabul
edilmeyen durumlari da dahil ederek— belirtisi olarak sayilabildigi klinik durum gibi,
etkiler ve belirtiler de surekli daha karmasik iligkilere, olaylara, akislara, kurumlara,
sinirlara, kirilmalara gondereceg@i anlasilabilir. O halde semptomun bir gosteren
degil, ama surekli bir yerlere “gdnderen” olarak ele alinmasinin gerekliligi sonucuna
varabiliriz. Bu anlamda, tipki iglerin bir seyleri anlatmadigini sdyledigimiz gibi, bu
metnin de islerin bir acgiklamasi olmadigini eklemeliyiz. Calismamizin her iki
ayaginin da bir seyleri gostermeye c¢abalamadigi, ama belirtiler ve etkiler
duzleminde c¢izgiyle, uzamla, 1sikla, renkle, sesle, malzemeyle, malzemenin
akiglariyla, jestlerle ve hareketlerle bir ortaklik kurarak hayatin pek cok yerine
gonderebilecek gocebe imajlar, arzular ve duygulaniglar Urettigi kanaatindeyiz.

Umariz bu fikirler ve imaijlar da bagka ¢alismalarin Uretimine bir esin olusturabilirler.

66



...Bir ¢ol dusluyoruz; sapmayi, dususu, gerilemeyi, eksilisi, sapkinligi, kargasayi ve
bozulugsu bugline degin olumsuzlama igceren anlamlarindan kurtaracak kuvvetleri
olan, degerleri yeniden degerlendirebilecek, aligildik ve siradan olani saptiracak
olan, iligkiler, istelikler ve bireyliklerle isleyen. Gugleri degil kuvvetleri arzuluyoruz,
guclere karsi kuvvetlenerek. Bir ok atiyoruz ileriye ama ¢iglhk atan. Tali yollara
sapiyor (Pistoletto, 2000 s.95), aralardan gidiyoruz sevdigimiz yiyecekleri arayarak
(Kafka, 2003, s.35), ama zaten tali yollardan ve ortalardan baska higbir seyi olmayan
bir yerdeyiz. Kelimeleri diziyoruz bogazimiza inceden inceye, sozcukleri yutuyoruz.
Dusluyor ama umut etmiyoruz. Daha iyisi; imajlarla yuriyoruz, ama mesafeleri de
kaldirarak “go¢ebe imajlar’la, sonradan eklenmig, sifat olan “gdg¢ebe” degil, bir ismi
olan, striden ama surunun de disinda, kah orada kah burada bir “gé¢ebeima;j”, tek

bir seferde, ya da belki de ona “gb¢erimaj” demek lazim en sonunda...
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