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Pullar dretildikleri tlkelerin bir semboll oldugu gibi o Ulkenin sanat anlayigini,
sosyal yasamini yansitma ve ge¢misini gelecege tasima rolu Ustlenen kuguk

tasarim drinleridir.

Pul ve evsizlik kavramlari arasinda kimlik-kimliksizlik baglaminda bir
karsilastirma yapacak olursak, pulun bir kimlige sahip oldugunu goéruruz. Pulun
yapildigi déonem, yer, kiltir, zaman bellidir ve bir yere ‘aittir. Evsizlik ise bir
kimlige ve aidiyetlige sahip olunmama halidir. Her ikisinin ortak noktalar

evrensel bir anlama sahip olmalaridir.

Bu calismada evsizlik ve kimliksizlik gibi yoksunluk olgularina pul kimligi ile bir
‘cat’’ kazandirma hedefi gudulmustar. Pul tek basina bir kimlik barindirir. Bu
calismada pul plastik agidan ele alinarak, evsizlik ve kimliksiz birey Uzerinden
varlik sorunu tartisiimistir. Ayni zamanda bu c¢alismada yer alan bireylerin

varligi, kazandiklari sanatsal kimliklerle ispatlanmig olacaktir.

Anahtar sozciikler: Sanat, evsizlik, kimlik, posta pulu, mail-art, organsiz
beden, yersiz-yurtsuzlagsma.
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ABSTRACT

Stamps as a symbol of the countries where they are produced, are small design
products that play the role of reflecting the artistic understanding, social life of
that country and carrying the past to the future. If we make a comparison
between the concepts of stamp and homelessness in terms of identity and lack
of identity, we see that the stamp has an identity. The time, place, culture, and
time of the stamp was determined and ‘belongs to a place. Homelessness is the
lack of identity and belonging. What they both have in common is that they

have a universal meaning.

In this study, the aim of providing a ‘roof ile with stamp identity will be aimed for
many deprivation cases such as homelessness-deprivation-identitylessness.
The time, place, culture and time of the stamp is certain and it belongs to a
location. In this study, the issue of being is discussed through homelessness
and identityyless individuals by examining stamps in terms of plastic. At the
same time, the existence of the individuals involved in this study will be proved

by their artistic identities.

Keywords: Art, homelessness, identity, postage stamp, mail-art, disorganized

body, being out of place.
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GiRiS
lletisim ve teknoloji gagini yasayan diinyada birgok konu ve olgu ortak bir sorun olarak
gunumuzde artik daha kapsamli bir hal almaktadir ve evrensel bir durum halinde kendini
gOstermektedir. Evrensel sorunlara dahil olan kavramlardan birisi de evsizliktir. Clnku
gunumuz dunyasinda pek ¢ok Ulkenin gercegi ve sorunudur. Sayilari hizla artan evsiz

insanlar ailevi, ekonomik ya da ruhsal nedenlerden dolayi sokaklarda yagamak zorunda

kalmaktadir.

Her birey iginde yasadigi toplumun bir pargasidir. Toplumun varligi bireylerin varligi ile
bir batunddr. Bir Ulkenin ya da toplumun kendi bagina bir varligi ve kendine 6zgin
degerleri yoktur. Bir tlkeyi ya da toplumu var eden o Ulkenin bireyleridir. Devletler ya da
o Uulkenin halki diger bireyleri yok saymamali veya onlara kayitsiz kalmamalidir.
Heidegger'e gore; birlikte yasadigimiz diger insanlara kargi kayitsizlik, onlara karsi
savas! dile getirir. Insan varligi yapisi geredi hep birlikte yasadigi insanlar arasinda
bulunur. Birlikte yasamak kavrami, ancak bizim varligimizin "birlikte olan" bir varlik olugu
ile hayat bulur. Birliktelik, insanlarla birlikte olma, bizim kendi varligimizin kabullenilmesi

icin topluma dahil olma ile mimkutndur (Ergal, 2003: s. 2-3).

GUnumuze kadar sanatin igine birgok kavram dahil edilmis ve sanatin/sanatginin
meselesi olarak yapitlara aktarilmistir. Evsizlik kavrami bu tez ¢alismasinda ele alinan
meseledir. Evsizligin kelime anlami ve sosyolojik agisinin bu baglik altinda incelendigi
gibi kavramsal yonu de felsefi agidan incelenmistir. Ele aldigimiz bu konunun sosyolojik
ve bilimsel anlamlari arastirimis ve bilgi olarak eklenmis ama Uzerinde c¢ok fazla
durulmamaya calisiimigtir. Clnkd bu tezin amaci mesele edinilen ve resimsel ortama
aktarilan olgunun bilinen kelime anlamindan hari¢ kavramsal yonudur. Evsizlik olgusu,
kavramsal anlamda, organsiz beden, Flaneur gibi farkli isimlere ve igerige
donusturilerek sanat ortaminin 6nemli konularindan biri haline gelmistir. Bu bolumde,
sanat icerisine dahil edilen ornekler de arastirilip, eklenerek evsizlik olgusunun bu tez

calismasindaki yonu pekistiriimeye ve vurgulanmaya c¢aligiimistir.



1. BOLUM: EVSIZLiK KAVRAMI VE SANATTA EVSIZLIiK

1.1. Evsizlik Nedir?

Teknolojideki ilerleme, sanayilesme gibi gelismeler toplumsal dizende birgok yenilik
getirmigtir. Her gecen gun sosyal yasam igerisine biraz daha giren bu yeniliklerden
bazilari insan yasamini kolaylastirici yonde etki gosterirken, bazilari da sosyal yasami
olumsuz etkileyecek sonuglar dogurmustur. Birlikte yasanan toplumsal dizene dahil olan

yeni kavramlardan biri de evsizlik olgusudur.

‘Ev”, insanlarin gunluk ihtiyaglarini karsiladiklari, sosyal iligkilerini surdurdukleri
mekanlardir. Konut, fiziksel bir ortam iken ev, insanlarin guvenlik ihtiyaglarini
karsilamalari, dinlenerek rahatlamalari, uyumalari, yemek yemeleri, ¢evreleriyle iletisim
kurmalarini saglayan sosyal iligkilerinin batintdur (Rossi, 1989: s. 5). Evsizlik ise en

kisa tanimlama ile bu sosyal iligkilerin bireyin yasaminda olmamasidir.

Evsizlik, evi olmayanlarin yasadigi sirecin adidir. ikametgdhi olmayan, yasamini,
sokakta, otel, hastane, hapishane, toplu konut gibi yerlerde surdiren kigilere evsiz
denilmekte, bu Kkisilerin yasadiklari suregte ortaya c¢ikan durum ise evsizlik olarak
adlandiriimaktadir. Rossi’nin tanimina gore evsiz, geleneksel konutlarin disinda yasayan
kisidir. Sadece sokakta yasayanlari degil, barinak, sosyal konut, bekleme salonu gibi
aslinda bir mekan olan yerlerde kalanlari da evsiz olarak niteleyen Rossi, “ev’
kavraminin sosyal iligki sureci olmasindan hareketle, bir mekanda kalinsa bile sosyal
iliskilerin olmamasi halini evsizlik (Homelessness) kavrami igerisine dahil etmigtir

(Isikhan, 2006: s. 39).

Darke ve arkadaslari evsizligi tanimlarken, kendisine ait bir barinagi olmama durumuna
vurgu yapmistir. Onlara goére evsiz, barinma ihtiyacini karsilamak igin kamuya acik
mekanlarda kalandir. Larew ise evsizlige farkli bir yaklasim getirmis ve evsizlerin
toplumdan uzaklagsmalarina dikkat c¢ekmistir. Evsizligi sosyal marjinalizasyon olarak
adlandiran Larew, cevresindekilerle sosyal iligkisi bulunmayan, kendilerine uygun
yerlesim kosullari bulamayanlari evsiz olarak tanimlamigtir (Tdrkcan ve Tarkcan, 1996:
S. 8).

Evsiz ve evsizlik kavraminin farkl yaklagimlarla yapilan tanimlamalarinin ortak 6zellikleri
olarak, sosyal iligkilerin olmamasi, toplumdan soyutlanma, barinmak igin kendine ait

konutu olmama, kamuya acik alanlarda kalma olarak vurgulanarak, evsizlik sosyal,
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ekonomik ve toplumsal yonleri ile ele alinmis, evsizlik kavraminin igerisine ailesiyle,
esiyle sorun yasayanlar da dahil ediimeye baslanmistir (Yagan, 2009: s. 152). Evsizlik
durumunu sosyal yasam kosullarina ve bu alanda olusturulmus politikalara baglayan
calismalar bulunmaktadir. Bu yonde ¢alisma yapanlar evsizleri diger gruplardan ayirma
Uzerinde durmusglardir. Onlara gére depren, yangin, firtina gibi sorunlarla veya muiltecilik
gibi sebeplerle evsiz olarak yasayan insanlar da bulunmaktadir ve bu durumda olan

kisileri evsizlerden ayirmak gerekmektedir (Hope ve Young, 1986: s. 258).

Evsizlik olgusu, gelismig ulkelerde bireyselciligin 6n plana ¢ikmasi, kapitalizm ruhunun
sosyal yasama hakim olmaya baslamasi ile birlikte iyiden iyiye yayilarak bir sosyal sorun
haline gelmistir. Sadece kendisini disunen insanlarin gevresinde bulunanlari koruma
gudusunden uzak yasamasina sebep olmus, insanlari insan olarak géren yaklasim,
insanlari ticari meta olarak goren bir yaklagsima evrilmistir. Gelisme surecindeki tlkelerde
ise sureg¢ biraz daha farkl igsleyerek, hizli nifus artisina bagl olarak aile yasamina yeterli
olmayan gelir seviyesi sebebiyle toplumun bir arada yasamasini saglayan dusunce
yapisl, ¢evresinden izole olmus ailelerin ve bireylerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur
(Isikhan, 2006: s. 39).

Evsizlik durumunun sosyal degisimden kaynaklandigini sdylemek mumkundur.
Toplumsal yasam degistikge yoksulluk sinirinda bulunan kisiler evsizlik konusunda risk
atinda bulunmaktadirlar. Bireyin yasadigi Ulke zengin bir Ulke olsa bile kendisinin
durumundan dolay! evsizlik sorunu ile karsi karsiya kalabilmektedir. Bu durumun ana
sebebi kentlesmenin ve endulstrilesmenin yodunlasmasidir (Rowe, 1999: s. 35). Hizli
kentlesme ve teknolojik gelismelere baglh olarak degisen is alanlarina yenilerinin
katilamamasi, insanlarin ¢caligmalarinin karsihdini tam olarak alamamalari ve buna bagl
olarak yasanan yoksulluk durumu ile beslenen evsizlik olgusu yayginlastikca, bu
durumun sosyal bir sorun oldugu ve ¢ozulmesi gerektigi dusuncesi yayginlagmigtir
(Kurtoglu, 2018: s. 1; Isikhan, 2006: s. 40). Evsizlik konusunda yapilan arastirmalarda
da evsizligin sosyal bir sorun oldugu, toplumsal yansimalarinin tlkeden Ulkeye farkliliklar
arz ettigi, toplumun degisik kesimlerinde farkli sonuglar dogurdugu gorulmustir. Evsizler
arasinda ruh sagligi bozulanlarin orani yaklasik olarak %30’dur (Isikhan, 2006: s. 38).
Toplumun ugcte birinin evsizlik olgusuna bagh olarak ruhsal sorunlar yasamasi Ulkeleri
evsizlik olgusuna karsi dnlemler almak igin ¢calismalar yapmaya zorlamaktadir. Evsizlikle
ilgili galigmalara yirminci yuzyilin ortalarindan itibaren rastlanmaktadir. 10 Aralik 1948
tarihli insan Haklari Evrensel Bildirgesinin 3. ve 25. Maddelerinde, herkesin yasama,

Ozgurluk ve guvenlik hakkinin oldugu, bireyin kendisinin ve ailesinin saghg: ve iyi
3



yasamasi igin yeterli yagsama standartlarina sahip olma hakki bulundugu belirtilmistir
(http://bit.ly/2JkpWEC). 3 Mayis 1996 yilinda kabul edilen Avrupa Sosyal Sartinin 1.
Bolimandn 13. ve 14. Maddelerinde de yeterli kaynagdi olmayan herkesin sosyal ve tibbi
yardimlardan yararlanmasi gerektigi vurgulanmistir (http://bit.ly/2Jm9SIP). Bireylerin
toplum igerisinde bulunmalarindan dolayi sosyal haklari bulunmaktadir. Bireyin dogumu
ile baslayan bu haklar arasinda yasama, egitim, barinma, ¢alisma, mdulkiyet, adil
yargilanma, Kkisiligini ve ailesini koruma, yasalar onunde esit olma, sosyal guvenlik,
seyahat, demokratik katihm gibi haklari bulunmaktadir (Kayikel ve ark. 2008: s. 35).
Tarkiye Cumhuriyeti Anayasasinin 2. Maddesinde “sosyal bir hukuk devleti’ ifadesi
bulunmakta, 5. Maddesinde ise kisilerin ve topumun refah, huzur ve mutlulugunu

saglamak gorevinin devletin temel amag ve gorevleri arasinda oldugu vurgulanmistir.

Evsizlik Gzerine yapilan tanimlamalarin birlestigi nokta, bireyin sirekli olarak ikamet
edebilecegi bir mekandan yoksun bulunma durumudur. Yoksulluk, igsizlik, go¢, duzensiz
kentlesme, 6zurlullk, toplumda aktif bir rol veya isleve sahip olamama, madde kullanimi

gibi sorunlari iginde barindiran evsizligin nedenleri su sekilde siralanabilir:

« lissizlik ve buna bagll olarak yoksullugun yayginlasarak satin alma gicinin

dusmesi,

* Uyusturucu kullanimi gibi kotu aligkanliklara baglh olarak bireyin kendini

gerceklestirme yetersizligi yasamasi,

« Bireylerin is edinme imkani bulamamalari, asgari diuzeyde belirlenmis olan Ucret
seviyesini yukseltme gibi bir imkanin olamamasi, bireylere yapilan sosyal yardimlarin

miktarinin yukselememesi,
* Bireylere sunulan sosyal guvenlik imkaninin sinirli kalmasi,

+ Kent nufusunun artmasi ve kent kosullarindan dolayr daha maliyetli yasam

kosullarinin bulunmasi,
« Saghk yardimlarinin azalmasi,

+ Konut maliyetlerinin artmasina bagl olarak barinma sorunun yasanmasi ve daha

maliyetli barinma mecburiyetinin olmasi,

. Igsizlik ve yoksulluk sebebiyle pargalanmis ailelerin sayica artmasi (Isikhan, 2006:
S. 41).



Burt'a gore evsizligin sosyal ve bireysel olmak Uzere iki nedeni bulunmaktadir. Sosyal
nedenler; politik uygulamalari ve ekonomik kosullari icerirken, bireysel nedenler ise,
alkolizm, ruhsal bozukluklar ve madde bagimlihg: gibi sorunlu yagsam sekillerini
icermektedir (Burt, 1992: s. 4).

Yirmi birinci yuzyil birgcok konuda insanligin ilerleme gosterdigi, daha kolay yasama
kosullarinin hakim oldugu bir yuzylldir. Bu yuzyilda toplumlar onemli degisiklige
ugramiglardir. Bir yanda endustride ve teknolojide yasanan gelismelere bagli olarak
kullanim Uranlerinin artmasiyla toplumlara daha kolay yasam kosullari sunulurken, diger
taraftan da silah seslerinin ylkseldigi, savas kosullarinin hakim oldugu toplumlar igin
oldukga zor kosullar hakim olmustur. Yasanan bu olumsuz kosullar toplum yasamina
Ozgurluk kisitlayici, yoksulluk, aglk, etnik ayristirma, gé¢ gibi sorunlari beraberinde
getirmistir. Toplumun geneline yansiyan bu sorunlar bazi bireyler igin evsizlik sorununun

bas gostermesine neden olmustur

Evsizlik olgusunun evsiz bireye dnemli yansilarindan birisi de yasanan sosyal kimlik
sorunudur. Bireyin kendini bir gruba ait hissetmesi, kendisine sosyal bir kategori
yaratarak, sosyal cevresini nedensel olarak yapilandirarak toplum icerisinde yer
edinmesi sosyal kimligini benimsemesi ile olacaktir. Bireyin igerisinde bulundugu sosyal
kategorilerden olan din, milliyet gibi kategoriler sosyal kimlik kurami c¢ergevesinde
bireyler icin bir referans olusturmaktadir. Bu kategoriler bireyleri toplumu olusturan diger
bireylerden ayirmaktadir. Bireyler bu farklliklari ile toplum igerisinde kendilerine bir alan

bulmakta ve kendi kimliklerini kazanmaktadirlar (Surgevil, 2008: s. 40).

Dénemler icinde ortaya cikan, ozellikle olumsuz sekilde gerceklesen birgok sosyal ve
siyasal durum ekonomik, teknolojik veya sistemsel degdisimler, bireyin varligini
sorguladigi yeni ortamlar olusturmustur. Birey kendi varligi ile digs dunyada gelisen
sosyal, siyasal ve ekonomik etkenler arasinda sikisip kalmistir. Bu sikisma ve maruz
kalma hali bireyde kimligini ve varhgini kabul etme/ettirme anlaminda igsel sorunlara ve
buhranlara yol agmistir. Evsizlik kavrami, icinde barindirdidi bir mekéna veya catiya
sahip-ait olamama gibi anlamlari, kimliksizlik veya ait olamama gibi anlamlar ile sanat
alaninda kullanilan bir metafora déntsmustir ve bu kavramin Gzerinden hem sanat hem
de felsefe alaninda yeni kavramlar olusmustur. Her yenigagda insan psikolojisini 6nemli
derecede etkileyen aidiyet sorunlarinin artmasiyla dogru orantili olarak felsefe ve sanat

alanlarinda da evsizlik kavrami ile ilintili “flaneur”, “yersiz-yurtsuzluk” ve “organsiz beden”

gibi yeni kavramlar geligmigtir.



Sanatta 1960’li yillarda baslayan ve sonrasinda Gosterge Biliminin’nin® de etkisiyle
butin ¢caga egemen olan sanatta nesnelligin sorgulandigi postmodern surecin temel
Ozelliklerinden “pargallik” kavrami ve bu kavramla gogu zaman i¢ ice ya da es anlamda
kullanilan “sureksizlik”, “kopukluk” kavramlarinin anlati bigimleri gindeme gelmistir. Bu
suregte gerceklik-carpitma, dil-malzeme, sanat—hazir nesne iligkisi soyutlama-maneviyat
gibi kavram ciftleri de sanatta tartisiimaya baslayan konular arasinda yerini almigtir.
Sanatta bu kavram ciftlerinin ortaya ¢iktigi donemde felsefe alaninda 6zgin kavram
arayigsinda olan Gilles Deleuze’'in ve ortak c¢alisma yurGttigu meslektagi Felix
Guattari'nin Bin Yayla’da geligtirdikleri ‘organsiz beden’ ve ‘yersiz-yurtsuzlasma’

kavramlari ortaya ¢ikmigtir (Uysal, 2017: s. 235).

Deleuze’nin ve Guattari’'nin ortaya atmis olduklari “organsiz beden” kavrami Antonin
Artaud’dan etkilenmedir. “Duzenlenmemis, parcalanmamig, yeniden inga edilebilir ve
bicimlenmemis” gibi anlamlara gelmektedir. Urpertici bir durumu andiran bu kavramda
bir batunliGgun tamamlanmamasi veya bir butinu olusturan pargalarin birbiri ile ilintisinin
kopuklugu ifade edilmektedir. Cesitli dig etkenlere maruz kalma ile olusumu
tamamlayamama ve eksik kalma halidir. Bu bir bitliin olamama ve pargalanma hali ¢agin
getirdigi birgok sistemin nesnesi haline gelen bireyin, siyasal zorlama, sosyal c¢esitli
tabulara ve kabulleniimesi zor kurallara maruz kalarak varligini ve kimligini
tamamlayamamasinin temsilidir. Bir yere ait olamama, kendi benligi ile ¢evresine ve
yasadigl topluma uyumsuzlugun getirdigi igsel bir evsizligin ifadesidir. Organsiz beden
kavrami ile resimsel alanda gorulmesi beklenen organik yapinin bozulumudur. Resme
aktarilan figtrin organik yapilarinin kismen ya da tamamen silinerek yok edilmesidir.
Ayrica bedensel pargalarin bir bedene ait olduklari halde birbirlerinden alakasiz
cahstiklarini ifade eder sekilde resmedilmesidir. Sanat alaninda bu anlatima iyi

orneklerden biri olarak Francis Bacon gosterilmektedir.

Francis Bacon (1909 -1992)'a ait soyutlanmig figurler tipik olarak diz, sira digi arka
planlara karsi yerlestiriimis geometrik kafes benzeri bosluklarda izole eder. Bacon
goruntuleri "seri halinde" gordugunu ve calismalarini genellikle triptik veya diptik

formatlarinda tek bir konuya odaklandigina dikkati cekmekte, resimleri ti¢ parca halinde

! Gostergebilim: Insanlarin birbirleriyle anlasmak igin kullandiklar1 dogal diller (sézgelimi Tiirkce), davranislar,
gesitli jestler (el-kol-bas hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, goriintiiler, trafik isaretleri, bir kentin uzamsal diizenlenisi,
bir miizik yapiti, bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda, yazinsal yapitlar, ¢esitli bilim dilleri,
tutkularin diizeni, bir iilkedeki ulasim yollarinin yapisi, bir mimarlik diizenlemesi, kisacasi bildirisim amaci tasisin
tasimasin her anlamli biitiin gesitli birimlerden olusan bir dizgedir. Gerg¢eklesme diizlemleri degisik olan bu
dizgelerin birimleri de genelde, gosterge olarak adlandirilir. Gostergebilim, diller, diizgiiler, belirtgeler, vb. gibi
gosterge dizelerini inceleyen bilimdir (Ozgiir, 2006, s. 5).
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yapmasini da obijeleri “seriler halinde” gdérmesine baglamaktadir. Ciktilari genis bir
sekilde tek bir motif Gzerinde diziler veya varyasyonlar halindedir. Tecrit edilme Bacon’da
temsilden kopmanin ve figura 6zgurlestirmenin zorunlu yolu oldugunu dusunen Deleuze,
Bacon calismalarini  “yersiz-yurtsuzlasma” ve “organsiz beden” kavramlariyla
ortustirmektedir (Deleuze, 2009: s. 14)

Flaneur, modern hayata saliveriimis énemli bir simge birimdir. Kendi varligini bulmak
adina yersiz-yurtsuzlasmay! kendi se¢mis bireydir. Bu sekilde yasayan birey kalabaligi
kendisine mekan edinmis savurgan kisidir. Onun igin caddeler, sokaklar gibi kentsel
mekanlarin tamami onun igin barinacagi mekanlardir. Serbest zamanini bu mekanlarda
gecirir (Unaldi 2011: s. 144). Flaneur kavrami bireyin kendi 6zglr iradesi ve istegi ile
tercih ettigi, icinde bulundugu toplumun sosyal tabulari kabul etmeme, toplumdan
uzaklasma ve varligi adina anlam arayisi igine girme durumudur. Bu varolus felsefesi
icinde yer alan kavrama sanatsal alanda verilen en iyi Ornek, edebiyatin Onemli
isimlerinden bir olan Albert Camus’un Yabanci isimli romanidir. Bu eserde Camus
(1913-1960), Meursault isminde bir gen¢ karaktere hayat verir. Bu karakter gergek
duygularini aktarmak istedigi ve sosyal ortamda ondan uygulamasi beklenen tabulari
kabul etmeyip, bir kaliba girmedigi icin toplum tarafindan dislanmistir. Romanda
Meursault, XX. Yuzyll da yasayan bircok bireyinde igine dustigu gibi yabancilagsma
durumuna dusmustar. Camus bu basyapitinda, Toplumdan uzaklasarak varligi adina
anlam arayan bu karakterin yasadigi acilar yuzianden tercih ettigi aidiyetligi reddetmesini

ve yersiz-yurtsuzlasmayi tercih edisini edebi sekilde okuyucuya aktarmistir.

Flaneur kavrami, bir tercih etme ve bireyin istegi ile bir arayis icinde olma durumudur. Bu
tez calismasinda ise, bireyin i¢inde bulundugu toplumsal ve sosyal yapinin iginde
barindirdi§i adet, gelenek-gorenek, tabu ve kurallar gibi gesitli olgulara mecburiyetleri
dogrultusunda maruz kalmanin olusturdugu varlik sorunlari ve i¢sel anlamda kimlik
olusumundaki eksiklik ve yoksunluk konulari temsil edilmistir. Bu baglamda sanatsal
alanda temsil edilen Organsiz Beden kavrami, bu tez cgalismasinda temsil edilmek

istenen evsizlik kavrami ile bigim ve igerik olarak birebir ilintilidir.

1.2. Plastik Sanatlarda Evsizlik Sorunu

Evsizlik sorunu gunden gune kuresellesmektedir. Kapitalist sistemlerin baskinligi ile
daha acimasiz hale gelen bu dinyada uzun suren i¢ ve dis savaslarin etkisi, tlkelerin
politikalar1 ve hatta kulturel ve sosyal yapilarin katkilariyla evsizlik olgusu ginumuze
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kadar bir ¢i1g gibi buyumustir. Higbir yere ait olmama durumu kimliksizligi ve evsizligi
kacinilmaz kilar. Kuresel bir hal alan bu sorun ge¢misten ginumuze kadar da dogal
sure¢ icinde sanatclyl etkileyen konularin igcinde yerini almig ve hatta 6nemi geregi
akimlara da ilham kaynagi olmustur. Realizmden gunumuz gluncel sanata kadar evsizlik
ve yersiz-yurtsuzluk kavramlari her defasinda daha da fazla sanatin igerigini

olusturmaktadir.
Evsizlik olgusu kavramsal ve felsefe boyutu ile birgok sanat¢inin konusu olmustur ve
cagin getirdigi gocmenlik-gocebelik, varlik arayisi, yabancilagsma gibi psikolojik i¢sel

catismalar sanatin da ilgi alanina girmistir.

Gorsel 1: Pablo Picasso, Femme aux Bras Croisés, 60x81 cm, 1902
(http://bit.ly/2NwrDmd)
Bunlarin ilki Picasso’ya ait olan Gérsell’de gorulen Capraz Kollari Olan Kadin (Femme
aux Bras Croisés) isimli yapittir. Bu resim (Femme Aux Croise) Picasso tarafindan
1902’de yapilmigtir. Resimdeki kadin bir evsizdir. Eser Picasso’nun resim kariyerindeki
onemli evrelerden biri olan Unli mavi déneminde yapilmistir. Sanat¢inin hayatindaki
karanhk ve hGzinli bir zamani temsil etmektedir. Capraz Kollari Olan Kadin adh
yapitinda Picasso, Marie-Therese Walter isimli kadini, 60 cm x 81 cm boyutundaki bir

tuvalde canlandirmistir. Bu resimde (Godrsel 1) Picasso’nun, mavi ddneminin
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karakteristik 6zelligi olarak farkli birgok mavi tonu birlestirdigi goértlmektedir. Picasso,
Marie-Thérese Walter olduguna inanilan kadinin kollarini gapraz tutarak ve duragan

sekilde belirgin bir seye bakmadan yalniz olarak resmetmistir.

Picasso’un ardindan yapitlarinda evsizlik kavramina sanatsal ifade ile farkl bir yaklagim
sergileyen Francis Bacon’i ele alabiliriz. Bacon’a ait calismalarda melankolik bir
evsizlikten daha ¢ok, sert bir durus ile i¢gsel yoksunluk ve varolugsal gekismeler

irdelemigtir.

Gérsel 2: Francis Bacon, Uyuyan Figiir (Figura Durmiendo), Tuval Uzerine Yagliboya,23x31 cm.,1974

(http://bit.ly/2LDxIuS)

Resimlerinin konularini ararken uzun zaman harcayan Bacon’un resimlerindeki (Gorsel
2) soyutlanmig beden temasi ve beden pargalarinin bozuk olmasi, gergekten uzaklasma
ve dehset ifadesini resmine yansitma gabasidir. Bacon’a ait bu ¢alismalarda organlarin
bir bedene ait ama birbirinden ayri ¢alisan pargalar halinde gértlmektedir. Resimlerinde
olugsturdugu bu tarz, evsizlik kavrami ile Organsiz Beden ve yersiz-yurtsuzlagma gibi

yeni kavramlar igin bir drnek teskil etmektedir. Bu yapitlar ile toplum yapisina ve



toplumun yasam sekline uyum saglayamamanin neden oldugu yalnizlik duygusu ve

dislanmislik ile yoksunluk-ait olamama gibi i¢sel durumlara génderme yapilmistir.

Gorsel 3: Duane Hanson, Homeless Person, 1991, ylkseklik 168 cm, karisik teknik
(Cumming, 2006, s, 454)

Bacon’dan sonra biraz daha ¢agdas sanat yapitlarina geldigimizde Evsizlik kavrami ile
ilintili olarak Duane Hanson’a ait yapitlarla karsilagiyoruz. Amerikali heykeltiras Duane
Hanson (1925-1996), hiper-realist tarzda calisan sanatgilarin igcinde o6nde gelen
heykeltiraglardan biridir. Calismalari olduk¢ca yanilsamaya sahip olmakla birlikte sosyal
bir icerige de sahiptir. ik eserleri sosyal meselelerden evsizlik konusu ile ugrasirken,
sonraki eserleri pasif, yahtilmis figurleri toplumun kurbanlari ve olumsuz-eksik degerler
olarak gostermektedir. Evsiz bireylerin toplum tarafindan dislanmisliklarina ve
itilmigliklerine vurgu yaparken, aslinda evsiz insanlarin bulunduklari duruma toplumun
neden oldugunu izleyiciye aktarmak istemistir. Duane Hanson, 1967°den itibaren hiper-
gercekci heykeller yapmigtir. Evsizlik baglaminda ‘gundelik hayat’ gercekgiligine glincel
yorum getirmigtir. Erken dénem isleri oldukga politiktir. Eserlerini (Goérsel 3-4) galeri
ziyaretgilerinden ayirt etmek neredeyse olanaksizdir. Olglisel olarak da gergegine
benzer, gercek boyutlu, heykeller yapmaktadir. Turistler, aligveris yapanlar, ingaat
iscileri, orta sinif Amerikall isgiler ve oyun oynayan c¢ocuklar eserlerin 6zneleridir. Canh
modelden kalip alip, kaliba polyester, recine veya bronz doktikten sonra boyamaktadir.
Daha sonra da ayakkabi veya giysi gibi gercek aksesuarlar eklemektedir. Amacinin,
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siradan olani ve siradanlikla yasayanlari sanata donusturerek yuceltmek oldugunu
belirtir.
“Insanlarin yaptigi giindelik islere ilgi duyuyorum, ortak payda olan pratik ve gercek

seylere.” Duane Hanson (Cumming, 2006: s. 454).

Gorsel 4: Duane Hanson, Homeless

(nttp://bit.ly/2Jezzok)

1929 yilinda Newyork’ta dunyaya gelen Pat Berger, Evsizlik temall resimlerinde,
konularini romantiklestirmeden ya da politiklestirmeden ele almaktadir. Fakirleri gorsel
bir gercek olarak pentur haline getirmeyi tercih etmektedir. Sosyal hayat manzaralarinin
¢ok gercek bir pargasini olusturan goz ardi edilen bireylere kultirel varlik ve goruanarlik
saglamaktadir. Los Angeles merkezli sanatgi Pat Berger, 1985’in noelinde Los
Angeles’daki evsizler igin bir yemek ve barinak ziyaretinden esinlenerek evsizlik
konusunda uretmeye baslamigtir. Bunun ardindan, en az bes yil siren deneyiminin izleri
ve kendisi ile hikayelerini paylasan evsizlerin durumlari hakkinda farkindalik yaratmaya
yonelik 35 resim ve litografi hazirlamistir. Evsizlerle ilgili galismalari o zamandan beri
evsiz barinaklari, Universiteler, mizeler ve hatta Sacramento'daki Kaliforniya Eyalet

Baskent Binasi gibi farkli mekanlarda sergilendi.
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Gorsel 5: Pat Berger, Bag Lady, litho, 20-1/2 x 18-1/ 2 in¢,1986

(http://bit.ly/2S69k64)

Berger'in evsiz seri resimlerinin 12.si Buffalo, New York'daki Karpeles El Yazmalari
Klatiphane Muzesi'nde kalici bir koleksiyonuna dahil edilmistir. Baska bir resim ise Los
Angeles'in Skirball Kultir Merkezi'nin daimi koleksiyonunda bulunmaktadir. Berger'in
eserleri 2009-10’da Bakersfield Sanat Mizesi'nde “Gidilecek Yer Yok: Evsiz Resim
Sergisi” adli bir sergide sergilenmigstir. Berger'in ana eserleri de dahil olmak Uzere evsiz
odakll ve eszamanli olarak 5 sergi gerceklestirmistir. “Hobos to Street People: Artists’
Responses to Homelessness from the New Deal to the Present” adli sergi bunlardan
biridir (http://bit.ly/2S69k6g). Bu sergilerin bu kadar ilgi gérmesi ve sergilenmesinin sebebi
ise sergilerin igerigini ve temasini olusturan evsizlik olgusunun ¢agimizda gun gectikce
blayuyerek kitleleri etkileyen gerek kuresel gerekse bolgesel olan bu ciddi sorunun sanat

yoluyla da gozler dnune serilmesi ve gorunurligunun saglanmasidir.
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Gorsel 6: Pat Berger, Diismiis Melek, Tuval Uzerine Akrilik, 54 x 60 ing¢, 1986

(http://bit.ly/2S69k69)

Gorsel 7: Pat Berger, Amerika'da Evsiz, Walsh Sanat Galerisi'nde Berger'in Evsiz Dizisi,

Fairicut Universitesi, Connecticut, 1996.

(http://bit.ly/2JivSxD)
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25 Agustos 1938'de Ukrayna'nin Kharkiv kentinde dogan Boris Mikhailov, Eski Sovyetler
Birligi gelenegdinin en 6nemli sanatgilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Otuz yili
agkin bir suredir Fotograf sanati ile ugragmaktadir. Fotograflarinin konusu siklikla
provokatif ve radikal temalardan olusturmaktadir. Rus sanatg¢i insan kayiplarina ve
evsizlere odaklanarak c¢alismalarini surdirmektedir (http:/bit.ly/2FWMmtg). “Vaka
Tarihgesi” (1997-1998) adli eseri ile Mikhailov, Sovyet ¢dklsunin ardindan, 6zellikle
sosyal hizmetlere glvenen insanlar Uzerindeki etkisini ve yeni kapitalist topluma
sigamadiklarini belgelemistir. Sanat¢i Rusya'da komunizmin ¢okusunden sonra her
degisimin neden olumlu olmadigini o6zellikle de evsizleri ve engellileri ele aldigi
yapitlarinda agik¢a ortaya koymustur. Sanatgi, sosyal bilingli sanat yapitlarini olusturma
pratigi boyunca, insanlarin yasam kosullarini ortamlarinda goézlemleyerek incelemeye
devam etti. Mikhailov’'un yapitlari, nihilist bir mizah duygusu ile yoksullugu ve cekismeyi
belgelemektedir (http://bit.ly/2LJgtIn).

Gorsel 8: Boris Mikhailov, Case History, 413 fotograf kiimesi, Boyutlar degisken secki, 1997-1998

(http://bit.ly/23rUxPq)
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2. BOLUM: PULUN KIMLIK OLGUSU iLE iLINTISI

Resim, tarih oncesi c¢aglardan itibaren iletisimi saglayan onemli bir ara¢ olmustur.
Magara duvarlarina cizilen figurlerle birgok farkli amaca kaynaklik eden resimler, o
gunun yasantisini ve kulturinu gelecek kusaklara ulastirma gorevini Ustlenmisg, etkin bir
iletisim kaynagi olmustur. Tarih 6ncesi donem ait cizimlerin kesfedildigi ilk magara
ispanyada bulunan Altamira’da yer alan renkli resimler de bdyledir. Bu magdarada
bulunan resimlerin gizim teknigi, yapilis sekli ve gunumize kadar nasil geldiginin
yaninda Uzerinde durulan konulardan biri de yapildigi donemi anlatmasi ve sonraki
kusaklara tasidigi mesajlar ile iletisimsel bir deger olmasidir. iletisim, sosyal bir varlik
olan insanin gevresi ile olan etkilesimini saglamaktadir. insan biyolojik bir varliktan
toplumsal bir varliga iletisim ile donusmekte, ¢cevresindekileri anlamak, kendini dunyaya

hazirlayacak bilgileri edinmek iletisim kanaliyla ger¢eklesmektedir (Tuna, 2012: s. 3).

Duvar resimleriyle baslayan iletisim sertveni yillar icerisinde surekli geliserek yeni
sesler, isaretler, teknik ve yontemlerle once bireysel, sonra kuguk gruplar icerisinde ve
daha sonra bagka bodlgelerde yasayanlarla etkilesim kurulabilmenin yollari aranmis,
uzakta olan kisilere gitmek veya baska bir kisi ulak olarak kullaniimaya baglanmigtir.
Yazinin bulunmasi iletisimin yeni bir ivme kazanmasini saglamig, uzakta olanlarla
haberlesmek icin aga¢ kabuklarina yapilan sembollerden olusan mektuplar
gonderilmistir (DUzenli ve Kavuran, 2004: 189). 1840 yilina gelindiginde ilk posta pulu
bastiriimis ve iletisim yeni bir boyut kazanmistir (Kuru ve Olgag, 2017: s. 144). Bdoylece
mektup ve pul insanlarin birbirlerine yaklasimini saglayan etkin bir iletisim araci

olmustur.

Pullarin bu fonksiyonel 6zellikleri ve sanat eseri niteligini de kapsayacak sekilde birgok
tanimi yapiimistir. Pulun fiziksel 6zelliklerinden hareketle yapilan bir tanimina gére pul,
degerli bir kagittir (Kuru ve Olgag, 2017: s. 144). On ylzeyinde ait oldugu egemen
ulkenin siyasi, kdlturel, tarihi olaylarini, gizel sanatlarini, cografyasini, faunasini vb.
yansitan cgesitli renklerle basiimis resim, sekil ve motifler, arka ylzeyinde ise 6zel bir
zamkla kaph olan pullarin etrafi genellikle dantelli yapidadir. Genellikle farkh ebatlarda
ve dikdortgen yapida olan pullar, kare, yuvarlak, Uggen veya baska sekillerde de
olabilmektedir. Sahtesinin yapilmasini zorlastirmak gayesi ile filigranli 6zel kagit veya
benzeri malzeme Uzerine, hizmet amacina yonelik degisik degerlerde basiimig bir gegit

makbuzdur. Pullar, ait olduklari Ulkelerin ideolojisinin, kultiranun, milli geleneklerinin
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propagandasini yapmaktadir ve c¢agdas simgelerin en ©Onemli gruplarini temsil
etmektedir. Bu da, pullari, bagimsiz devletlerin tarihini ve yagsamini 6grenmek igin onemli

kaynak haline getirir (Gasimova ve Ehmedov, 2013: s. 40).

Pullarin Gzerindeki objelere sonralari yeni ve 6zgun tasarimlar yapilmis ve bu yolla pulun
anlami zenginlesmis ve iginde bulundugu toplumun Kkudltarinu, sanatini, yasam
Ozelliklerini yansitan bir grafik tasarim Grand olmus, bir mesaji, bir konuyu, bir sahsi, bir
olay ya da hizmeti de tanitir hale gelmistir. Bu haliyle pul, adini tasidigi dlkenin sembolu

ve yansimasi olmustur (Dizenli ve Kavuran, 2004: s. 189).

ilk posta pulunun basim tarihi konusunda farkli gérisler olmakla birlikte, genel kabul
goren ilk posta pulunun Birlesik Krallik ve irlanda’da posta reformcusu Rowland Hill
tarafindan basglatilan c¢alismalar sirasinda kullanilmaya baslandigidir. Bu tarihe kadar
postay! alan kisi ulasim bedelini dderken, pulun basimi ile pul bir 6deme araci olmus ve
ulasim dcreti pulu alan gonderici tarafindan 6denmeye baslamistir. 1 Mayis 1840
tarininde ilk posta pulu olan “Penny Black” satiimaya baslanmistir, ancak postada
gecerliligi 6 Mayis 1840 tarihi ile baglamistir, birkag giin sonra ise “iki penilik mavi” pul
cikartilmistir. Her iki pulun Uzerinde geng¢ Kralige Victoria’nin resmi bulunmaktadir
(Gorsel 9). Pullarin tasarim ve kliseleri Charles ve Frederic Heat adlarindaki baba-ogul
iki hattat tarafindan hazirlanmis, Kralice Victoria’nin resmi ise Hollandali ressam Villiam

Mulready tarafindan cizilmistir (Bezaz, 2005: s. 291).

Gorsel 9: Penny Black

(http://bit.ly/329EaPP)

Bu ilk ¢ikan pullarda dantel bulunmamaktaydi ve makas ile kesilip ayrildiktan sonra
kullanilabiliyordu. Ayrica pullarin Gzerinde ilk basilan Ulke oldugu igin, Birlesik Kralligin
adi bulunmamaktadir, guiniumuzde de pullarinin Uzerinde Ulke adi belirtimeyen tek ulke
Birlesik Kralliktir.
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ingiltere’de bu gelismeler olurken 1850'lerden sonra Avrupa’da, Kuzey ve Giiney
Amerika’daki llkelerde, Misir, iran ve Osmanli imparatorlugunda, hiikiimet kontroliinde
ulusal posta sistemleri kurulmus ve devlet tekelinde posta pullari basiimaya ve

kullanilmaya baglanmistir (Frewer, 2002: s. 2).

Pullar uluslarin tarihini 6grenmek ve gelisim sireglerini de gézlemleyebilmek adina da
bir nevi taniklik yapmis araclardir. Ulkelerin cografi yapisini, tarihini, kiiltirinii ve hatta
geleneksel agidan orf ve adetlerini o kiiguk tasarlanmig kagit pargaciklarindan 6grenmek
mumkundar. Pullar ile farkli kaltlrlerin ve uluslarin ayni olaylara ve konulari temsil etme
acisindan sahip olduklari vizyonlar karsilastirilabilir. Bu kiguk grafik tasarim 6gelerinde
farkh kultlrlerin ana tarihsel olaylarini ve glnlik yasam eylemlerinin nasil oldugunu da
gorebiliriz. Pullar, iktidarlar veya devlet yonetimlerinin kendi halkina vermek istedigi
gorsellestiriimis siyasi mesajlarinda birebir taniklaridir. Hemen hemen her konu ile ilgili

olarak sayisiz ornekler bulunabilir.

Kuzey Kibris
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Gorsel 10: (1) K.K.T.C, Feridun Isiman,1987 (2) Macaristan, Mihaly Munkacsy,1966
(3) ABD, Norman Rockwell,1994
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Gorsel 11: (1) Laos 1965 (2) Vietnam, 1966 (3) Meksika,1974
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Gorsel 12: (1) Almanya, Max Lingner,1972 (2) Cin,1974

Tarkiye'de ve bircok Ulkede sanatgilar ve tablolarinin bulundugu posta pullari da
bulunmaktadir. Bu pullar, pul kolleksiyonerleri i¢cin ayni zamanda birer minyatur sanat

galerisi seckisine donusmektedir.

—

Gorsel 13: “Europa CEPT Tablolar Serisi” (Cemal Tollu, Turgut Zaim).1975 (2)
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Gorsel 14: Turk Ressamlarindan Tablolar 11” Pullar Nazmi Ziya.1970 (2)
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Gorsel 15: (1) Japonya, Yorozu Tetsugoro,1979 (2) Fransa, Andy Warhol,2003
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Gorsel 16: (1) Fransa, Jean Arp, 1989 (2) Almanya, Max Pechstein, 1996
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Gorsel 17: (1) Fransa, Matisse,1961 (2) Fransiz polinezyasi,Gauguin,1983
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Gorsel 18: “Tirk Ressamlarindan Tablolar 5”
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Gorsel 22: “Tirk Ressamlarindan Tablolar 6” (Ahmet Ziya Akbulut, Stleyman Seyyit). 1973

Posta pulu gorsel bir iletisim araci oldugu gibi uluslararasi platforma gostermek istedigi
degerlerin dolasimi icinde godrsel bir temsil aracidir. Pullar devletlerin kendilerini
hikayelestirerek élimsuzlestirdikleri kiiclk platformlardir. Devletler Ulkelerine ait dnemli
sahsiyetleri, kultrlerine 6zgu birgok degeri, dnemli tarihi olaylarini ve mucadele ettikleri
konulari, halklarina vermek istedikleri mesajlari gibi birgok kavrami ve o6geyi ya
simgelestirerek veya simgelestirmeden pullarina dahil ederler. Bu dahil etme bir aidiyet
kazandirmadir. Aidiyet kazandirma ile temsili olarak resmi olarak kimlik
kazandirmaktadirlar. Kullandiklari her sembol, kisi ve diger ogelerin bu sekilde
varliklarini kabul ederek gorundrliklerini saglamaktadirlar. Bu tez ¢alismasinda da iste

bu temsil kullaniimistir.

2.1. Sanatta Kimlik ve Pul

Sanat sahasinda pul olgusunu kimlik araci olarak kullanan ¢ok fazla sanatgiya
rastlanmamaktadir. Kimlik ve varlik kavramlari sanatta cok fazla igerik konusu olmasina
ragmen pulun bu kimlik araci 6zelligi pek fazla kullanilmamaktadir. Fakat pul yerine
kimlik cizdanlari, para ya da buna benzer dgelerin sanat alaninda daha fazla kullanildigi
gorulmektedir. Pulu sanatinin igine dahil eden veya Posta Sanati Uzerine calisan
sanatcilar da bulunmaktadir. Bu sanatgilarin pulu kompozisyonlarinin igine kuguk
detaylar olarak eklediklerini veya yapitlarinin ylzeyini tamamen pullardan
olusturduklarini gormekteyiz.
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Pulu resimlerinin igine kolaj seklinde dahil eden sanatgilardan biri Robert
Rauschenberg’tir (1925 - 2008). Asemblaj ve kolaj tekniklerini kullanan sanatgi
Rauschenberg'in resim ylzeyine posta pulunu dahil ettigi Kiigiik Rebus (Gorsel 23) adli
eser, U¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu resimlerle entegre ettigi bir galisma grubuna aittir.

Bu eser, sanatginin kombinelerinin gogundan daha sade bir ylzey olusturmaktadir.

Gorsel 23: Robert Rauschenberg, Kiiglik Rebus, Tuval Gzerine Yag, kalem, boya 6rnekleri, kadit, gazete,

dergi kupdrleri, siyah beyaz fotograf, harita pargalari, kumas ve G¢ kurusluk pul, 94 x 116,8 cm, 1956.

(http://bit.ly/2NMKK5A)

Bu arastirmada pulu bir kimlik kazandirma temsili olarak sanatina ekleyen sanatgilardan
sadece Halil Altindere ile karsilagiimistir. Halil Altindere sanat camiasinda sira disi kimlik
politikalari Uzerine farkl disiplinlerden c¢alismalar Gretmistir. Calismalarinin igerigini
politik elestirisel ve propaganda niteliginde elestirisel kavramlar olusturmaktadir.
Ozellikle etnik kimligini ve siyasi durusunu eserleri ile izleyiciye aktarmaktadir. Bu
calismalarin ilk olarak kendisine bir kimlik sorgulamasinda karsilasgtigi tutum ile yasadigi
kirlmalar esinlenme kaynagini olusturmaktadir. Altindere galismalarinin konulari sol
perspektif ile politize ederek ve cesur ve clretkar bir dil ile sanat aginda dolagsima
sunmustur (Evren, 2008, s. 11). Onun Uretimlerinin igerigi gindelik hayatin iginden gelen
itilmis, hi¢ sayilmisg, ayristirilmis gibi kavramlari politik bir dil ile devleti elestirisel bir
tutum olusturur. islerinde kimlik, pul ve para gibi temsili belgeler kullanmaktadir.
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Gérsel 24: Halil Altindere, Kayiplar Ulkesine Hosgeldiniz Serisi, Dijital Baski Enstelasyon, 1998,
12x(21x29)
(http://bit.ly/2YCLUI3)

Altindere’nin Pul kavramini bir kimlik ve temsil vasitasi olarak kullandigi calismasi
“Kayiplar Ulkesine Hoggeldiniz’ isimli yapitidir (Gorsel 24). Bu calismasi, dijital ortamda
olusturdugu, goézaltina alindiktan sonra ortadan kaybolan devlete muhalif geng bireylerin
fotograflarinin bulundugu pul serisidir. Bu calisma ile ilgili olarak Sureyya Evren su

tanimi yapmaktadir:

“...Kayip genclerin pullarin lzerindeki fotograflari ulusal kahramanlarin yerini alir bu iste.
Kahramanligin bir olagandisi bagari veya zirve aninin pulla taglandiriimasi oldugu yerde
bir olagandisi rezalet ve felaket aninin pulla yasatiimasina dénliyor temsil. Devletin kendi
kendini mitolojilestirme sahalarindan biriyse pul, Halil devletin en sakladigi fiilini, derinden
gidip sug isleyen, gizlice muhalif vatandaglarini 6ldiiren ve cesetlerini kaybeden halini pula
tasiyor... bir kez daha Halil’in pratikligini, glindelik hayati éne ¢ikarigini izliyoruz. Mekansal
olanla, orada o anda yapilanla ilgilenen bir yani var. Cumartesi annelerinin tam
karsilarindaki PTT ve devletin posta pullari. Araya kayiplar sokuyor, resmiyetin, pulun
temsilin icine bu dislanan égeyi yerlestiriyor. Pulu bozuyor, yeniden yapiyor. Pulun
baglaminin, korunakl yliceltilmis ortaminin igcine birden dislanmig olani, kaybedilmis olani
oturtuyor. En uzaga atiimig olani en ortaya, en giindelik olana ve ayni zamanda en resmi
olana geri sokuyor. Posta pullari, cok glindelik olan bir seyin, ayni zamanda siradan fakat
romantik de olabilecek bir seyin, mektuplarin, zarflarin, lizerinde ulusal temsiller demek bir
yaniyla. Ulusal alegoriyle giindelik olanin kesistigi bir yer. O kesismeye miidahale ediyor. ”
(Evren, 2008: s. 47-60)

Bu tez caligmalari ile Altindere’nin bu serisi kiyaslandiginda tez galismalarinin higbiri,
politik bir tarafi ve devlete karsi bir elestirel tutumu temsil etmemektedir. Benzer taraflari
bu tez calismalarinda kullanilan dezavantajli bireylerin sanat ile o6lumsuzlestirilerek
yuceltiimesi ve gbz ardi edilenin gdéz 6nune ¢ikartmaktir. Tez galismalarinda ele alinan
Yersiz-yurtsuzluk kavramlari, Altindere orneklerinde gozlemlendigi gibi etnik kimlik
sorunlarinin goérunurligunu saglamak degil, kadin olug, gocuk olmak, gogebe olmak gibi

23



durumlarin yarattigi psikolojik sosyal kimlik- varlik sorunlari, aidiyetsizlik, organsiz
beden ve yersiz-yurtsuz gibi kavramlarla érttstirulerek metaforik bir dil ile aktarmaktadir.
Bu tez calismalarinda herhangi bir politik ideoloji ile tek bir etnik zimre icin yapilan
Otekilestirme-ayristirma gibi siyasi bir durus temsil etmeden, konulari politiklestirmeden,

topluma ve sosyal yagama dahil etmenin temsili yapiimaktadir.

2.2. Posta Sanati (Mail Art)

Posta Sanati, gorsel sanat eserlerinin posta yoluyla baska bir yere, baska insanlara
ulastirma dusuncesini iceren kalttrel bir akimdir. 1960’1 yillarin bagindan itibaren bilingli
olarak baslayan bu hareket, estetik anlayisin Grini olan fikir ve objelerin degis
tokusunun yapilmasini amaglamaktadir (Celik Uguz, s. 2011: 444). Posta Sanati ile
O0zgun pratiklerin kamuya yansitimasi mimkdn olmaktadir. Posta servisinden
yararlanarak, posta ile ilgili aparatlara yansitilan Grin, haberlesme yoluyla bagkalarina
aktarilabilmektedir (Atalay ve Gulrses, 2016: s. 625). Posta ile ifade edilen sadece
mektup gonderisi degildir, diger iletisim imkanlari da bu sanatin igerisindedir. Posta
sanati birgok farkl disiplin ve iletisim aracindan faydalanirken ge¢gmiste mektup olan

objelerin yerini artik internet génderileri almistir (Celik Uguz, 2011: s. 444).

Posta Sanati karsilikli olarak ayni zamanlh gonderilen zarf seklindeki iletilerdir ve
tarinteki en uzun sureli ve genis katilimli bir sanat hareketidir. Bu sanat hareketi 1950'ler
ve 1990’lar arasinda Ray Johnson (1927-1995)In calismasiyla (Gorsel 25) gelisim
gOstermeye baslamis, Dada ve Fluxus’daki cagdaslarini da etkilemistir. Posta Sanati‘nin
cikisinl etkileyen sebepler arasinda galeri sanatina, jurili sergilere kargi bir tepki
olusturmak ve sanatta sinirlarin olmadigini sergilemek gibi sebepler vardir ve daha fazla
kitlenin katilimi saglanarak, sanatsal Uretimlerin dolagiminin internet agi gibi ¢esitli aglar
ile arttirlmasini saglamaktir. Posta Sanati‘nin sartlarindan biri de herhangi bir kar amaci

gutmeden uretilen sanat yapitinin bir gondericisinin ve alicisinin olmasinin gerektigidir.
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Gorsel 25: Ray Johnson, Mail Art, 1975
(http://bit.ly/2XXIZjJ)

Posta Sanati, postanin iletisim oOzelligini kullanmakta ve sanatin igerisinde olmayan
insanlarin sanata katilmasini saglamistir. Herkesin katiimasinin mimkun oldugu Posta
Sanati, iletisimin yaninda eglencenin, isbirliginin, disavurumun sanatidir. Posta Sanati
cizgi digi, uyum sorunu yagayan zorlayici ¢aligmalarin dolasima girmesini saglarken
yaratici bireyi kendine baglayan bir akimdir (Gunes, 2006: s. 30). Yaratici olan herkesi
baglayan ve uluslararasi bir ag olan Posta Sanati, sanat¢i pullari, plastik muhdrler,
kopya sanati, kolaj, sanatsal kitap ¢aligmalari, gorsel ve somut giirler, elle yapilmis
kagit calismalari, el yapimi kartpostallar, fanzinler, diz yazilar ve tipografiler,
materyaller ve objeler, resimler, gizimler, fotograflar ve taslaklardan olusmaktadir (Celik
Uguz, 2011: s. 444).

Gorsel 26: Naomi Bulger, Building+stamps, Mail Art, 2018

(nttp://bit.ly/2xBOPLY)
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Gorsel 27: Riita ikonen, Mail Art, 2011

(http://bit.ly/2LHYWR1)

Mail Art bunyesinde kullanilan pullarin kompozisyon igerisinde igerik anlaminda ele
alinan konularla ilgili bir baglayici etkisi bulunmamaktadir. Bu sanat alanina dahil edilen
pullarin resmiyette gorevi sadece gonderilen zarfin iletiimeye hazir nesneler oldugunu
gostermek amaciyladir. Resmi hizmet olarak gerekliliginin haricinde pullarin birer aidiyet
ve kimlik kazandirma gibi etkenlerinin olmasi da Mail Art olarak onu hazirlayan sanatgiya
ve sanatina ait bir kimlik-aidiyet gostergesi niteligindedir. Ornegin Gérsel 28‘de gorilen
Paulo Bruscky’a ait ¢alismada kullanilan posta pullarina bakildiginda Brezilya Posta
Pullarinin kullanildigi goralmektedir. Bu pullar, sanat¢inin ait oldugu kimlik ve topluma
dair birer resmi belge niteligindedir ve bu pullar sayesinde hem Uretilen sanat yapiti hem
de sanatgisi bir aidiyet ve kimlik kazanmistir. Nesne ve objeler Pullarin igerigine grafiksel

olarak dahil edilmeseler bile, Gzerlerine yapistirilan pullar ile kimlik kazanmaktadirlar.

Gorsel 28: Paulo Bruscky, Mail Art, 2005

(https://mo.ma/2Jk55RR)
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3. BOLUM: RESIMSEL CGOZUMLEMELER

Bu tez araciligi ile evsizlik, kimlik ve yoksunluk kavramlari irdelenirken pul ile aidiyet
kazandirmak hedeflenmistir. Konunun daha iyi vurgulanmasi igin birgok teknik bazen bir
arada kullanilmistir. Bunlar farkli ebatlarda tuval Uzerine karisik teknik, ahsap baski,
dijital c¢iktilar ve kagit Uzerine galigsmalardir. Birgok farkli teknik kullanilarak tezin
konusunu olusturan kavramlarin vurgusunun arttirimasi hedeflenmistir. Ayni zamanda
plastik agidan farklh malzeme kullanimi ile de birgok deneysel calisma yapma,
sonuglarini ve gelisimlerini izleme ve degerlendirme imkéni yakalanmigtir. Konunun
farkli tekniklerde caligiimasi, ortaya c¢ikan c¢alismalarin hem igerik hem de Uretim
anlaminda zenginlesmesine de olanak saglamigtir. Boylece ileriye donuk Gretimler icinde
sanatsal bir form ve tarz olusumu ile ilgili bireysel ve igsel algilar ve tercihler

olusturulmustur.

Karisik teknikte olusturulan galismalarin geneli tuval ve ka&git Gzerine yapiimistir. Tuval
Uzerine yapilan karigik teknikte tezin konusunu olusturan kavramlar ile tekniklerin
bagdasmasi saglanmistir. Ele alinan kavram ve onun farkli teknik bicimleri ile yapit
yuzeyine aktarimi i¢cin daha once deneme yaniima yontemleriyle yeni formullerde
olusturulmustur ve tuval-kagit tizerine calisiimistir. Ornegin tezin konusu olan evsizlik,
yoksunluk ve organsiz beden gibi kavramlar kullanilan teknik ile bi¢imsel olarak
yagliboya, akrilik vs. gibi geleneksel uygulamalarin disinda farkli bir resimsel teknik
uygulama ile ifade edilmistir. Bu uygulamada malzeme olarak renkli fotokopi kagitlari ve
selulozik tiner kullaniimistir. Selulozik tiner k&gidin tersinden bol miktarda dokulerek
kagit yuzeyinde bulunan rengin tuvale geligiguzel sekilde yayillmasina ve geffaf dokular

olusturmasi saglanmistir.

Posta pullari veya Uuzerinde goérsel bulunan bir kagidin arka tarafi disardan
nemlendirildiginde ylizeye biraktigi leke ve izlerin farkhligi gérindr. iste bu teknik bigimin
tercin edilmesinin nedeni de tam olarak, disardan bir mudahale oldugunda veya
herhangi bir ortamda dogal olmayan bir ortama maruz kalindiginda ortaya ¢ikan lekesel
ve eksiklik gibi tepkilerin resimsel dizlemde de ifade edilmesi saglanmistir. Metaforlarin
kullanildigi bu tez galismalarinda sadece kavramsal degil teknik bigimleri bakimindan da
ele alinan konularinda farkli bir acidan bakiimasini da saglamistir. Teknik agidan

kullanilan bu yéntem ile beraber resimsel ifadenin giglenmesi igin bazen lekelere hig
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mudahale edilmemis, bazen de kalem ve ¢ok az da olsa akrilik ve yagliboya kullanilarak

bir kismi bigcimlendirilmigtir.

Bu tez kapsaminda kavramsal olarak ele alinan varolug ve aidiyet kavrami sanatin igine
dahil edilen bireylere kimlik ve aidiyet kazandiriimasinin yaninda proje icin uretilen
eserler ile kendi varolus ve kimlik olgulari Uzerine yasamis olan i¢sel gatigmalari,
yapitlarda yer alan figlrlere aktarma olanadi saglanmistir. Ayrica bu Uretimler, sanat
alanina bireysel varliga dair bir iz birakilmasini saglamistir. Sartre bir sanat yapitinin onu

yaratan sanatginin varliginin kaniti oldugunu savunur:

“... Bir tablo yapan ressam, 6nceden konulmus kurallara kulak asmiyor diye yerilir mi hi¢? Yapacagi
tablonun ne olmasi gerektigi hig sGylenir mi ona? «Sdyle bir tablo yapacaksin! Denir mi? Denmez elbette!
Yapilacak tablo 6nceden belilenemez de ondan. Sanatgi kendini tablosunun yapimina verir, bu yapim
icinde baglanir, yikimlenir. Kaldi ki, yapilacak tablo da yapilmis olan tablodan baskasi degildir aslinda.
Baska bir deyimle, dnsel (deney 6ncesi) estetik degerler yoktur. Ancak, eser bitince tablonun birlik ve
uyarliginda, yaratma istemiyle sonug¢ arasindaki iliskide gorilen degerler vardir. Kimse yarinki resmin ne
olacagini simdiden sdyleyemez. Ancak 6nline konulmus resimler Uzerine yargilar verebilir, yani yapilacak
degil, yapilmis resimler izerine... Simdi soralim: Bunun ne ilgisi var ahlakla? Hem biz de ayni yaratici
durum iginde bulunmuyor muyuz? Iste bundan étiirli, bir sanat eserinin nedensizliginden séz agmiyoruz
hig. Ayni sekilde. Picasso'nun bir resminden konusurken, onun da gerekgesiz oldugunu 6ne sirmiyoruz.
Cok iyi biliyoruz ki, sanatgi resmini ¢izerken kendi kendini de olusturur; eserinin bitini hayatiyla birlesir,
hayatina karigir” (Sartre, 2012: s. 65).

Eserler ayni zamanda sanatg¢isinin kimligidir. Jackson Pollock’a gore ise ‘Resim’ bir
varlik durumudur, benlik kesfidir ve her iyi sanatgl kendini resmeder (Akylurek ve
Beyogdlu, 2016: s. 116). Bu baglamda bu tez kapsaminda Uretilen yapitlar ile sanatsal

kimlik ve sanat alanindaki bireysel varlik da kanitlanmis olacaktir.
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3.1. Pullar Serisi

Towm cpomann

&

Gorsel 29: Biisra Kurugay, 2013, Pullar Serisi-1, Kagit Uzerine Karisik Teknik, A

Pullar Serisi, tezin konusunun kavramsal olarak ilk gelistirildigi ddnemde hazirlanmistir.
Bu seride gercek pullar Uzerine figurler calisiimistir. Teknik olarak A4 kagit Uzerine
yapistiriimis posta pullarinin tam ortalarinda yeralan grafiksel 6geler beyaz akrilik ile
kapatilmigtir ve su an yasadigim bdlgeye ait figlrler ve semboller bu pullara guaj boya

kullanilarak resmedilmigtir.

Gorsel 29 ve Gorsel 30°da izlenen gorunttlerin hepsi Glineydodu Anadolu bdlgesine ait
figurler ve hepsi farkli etnik kimligine sahip karakterlerdir. Etnik olarak Turk kimligine
sahip olmasalar da Turkiye Cumhuriyeti sinirlarinda yasamaktadirlar. Kendilerine ait
dillerini ve kultarlerini kullanmaktadirlar. Yasadiklari Ulkenin bir parcasidirlar. Gelisim
caglarinda ve hayatin farkh dénemlerinde bulunan sehirlerdeki kultlirlerden cok farkli

kulturlerinin, geleneklerinin ve sosyal bir yapilarinin oldugu farkedilmistir.

Aslinda tam olarak gidip gérmedigimiz ya da tanimadigimiz i¢cin bu insanlarin cogunlukla
varliklari ve yasam sekilleri hakkinda bilgimiz ¢ok azdir. Tez c¢alismalarinda yer
verilmesiyle bu figurlere ve bu figlrlerin sosyal yasimina dair ipuglari verilerek
gorunarlukleri saglanmistir ve bazen varliklarini unuttugumuz bu karekterlere sanat dili

ile bir aidiyet kazandiriimigtir.
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Goérsel 30: Biisra Kurugay, 2019, Pullar Serisi-2, Prestuval Uzerine Karisik Teknik, 20x20 cm

Goérsel 31: Biisra Kurugay, 2019, Pullar Serisi-2, Prestuval Uzerine Karisik Teknik, 20x20 cm
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Gorsel 32: Blsra Kurugay, 2019, Pullar Serisi-3, Detay, Kagit Uzerine Dijital Baski, 16x30 cm
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Gorsel 33: Biisra Kurugay, 2019, Pullar Serisi-3-Detay, Kagit Uzerine Dijital Baski, 4x6 cm.

Gorsel 32-33’te gorulen galismalar dijital ortamda hazirlanmistir. Photoshop kullanilarak
hazirlanan bu galismalarda yine bir grafik tasarim Grinud olan posta pulu hazirlanmis ve
Uzerlerine yine tez ile ilgili hazirlanan c¢esitli galigmalarin eskiz halleri ve tamamlanmis
goruntuleri kesilerek yerlegtiriimistir. Bu pullarda zemin katmani olarak ev, balon, insan
figlirleri ve geleneksel desen figiirlerine yer verilmistir. Ust katmana ilintilenen figiirler,
zemin katmanlarda gorulen eksik yada yoksun olduklari sembollerin tGzerlerindedirler. Alt
katmanlarina tamamen sanal ve flu gorintller eklenerek yersiz-yurtsuzluklarina ve
yoksunluklarina gonderme yapilmistir. Ust katmanda yer alan figlrler yalnizlik hissi ve
kimsesizlikleri nedeniyle gcogunlukla tekil olarak yerlestiriimistir. Tek olarak gorulen kuguk
erkek ve kiz cocuklari genellikle ailevi nedenlerden veya ailelerin maddi imkansizliklari
sebebiyle varolus gayreti icinde olan g¢ocuk bireylerdir. Birgok imkana sahip diger
yasitlarina gore imkansizlik igerisindedirler ve yasamlarini maruz kaldiklari zor sartlara
ve hatta imkansizliklara ragmen devam ettirmektedirler. Bu seride yer alan kiguk kiz
cocuklarinin maruz kaldigi farkh olumsuz sartlar da vardir. Ornegdin kiiclk yasta
evlendirilmeleri, aile i¢i siddete daha fazla maruz kalmalari ve kimi ailelerde miras
haklarinin bulunmamasi bu olumsuz sartlardan bazilaridir. Tum bu ve buna benzer
olumsuz sartlara maruz kalmalari aslinda bu bodlgelerde hala daha kiz ¢ocuklarinin
varliklarinin kabullenilmeyisini ve yasgadiklari halde varliklarinin yok sayilmasinin bir

gostergesidir. Hazirlanan pullar ile bu figurlerin géranarligu saglanmistir.
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Goérsel 34: Biisra Kurugay, 2019, Pullar Serisi-3, Kagit Uzerine Dijital Baski, Detay

Pullar icinde yer alan ve detay olarak alinan, Gorsel 34’te gorilen kadin figlrleri ise
varlik psikoloji icerisinde kadin olma kavrami agisindan i¢sel catismayi ifade etmektedir.
Yine dijital ortamda hazirlanan bu galismada kullanilan resimler 2017 yilinda 8 Mart
Kadinlar Gunua temali kisisel sergi icin yapilmis penturlerin goérselleri kullanilmistir.
Calismalarda alt katman olarak geleneksel desen figurleri kullaniimistir. Geleneksel
desen detaylarinin kullaniimasi bu kadinlarin maruz kaldigi orf, adet, gelenek gibi
kavramlara gonderme yapmaktadir. Figurlerin yuzandn hepsi izleyiciye donuktir ve biri
agzini kapatir, biri yuzunu elleri ile kapatir, biri bagirir ve digeri ise kulaklarini kapatir.
Figurler izleyene bir ofkeyi ve maruz kaldiklari olumsuz durumlari anlatma
¢abasindadirlar. Guniumuzde kadina kargi yapilan her turll psikolojik ve fiziksel siddet ile
mucadele verilmektedir. Siddete maruz kalan kadinlarin birgogu gorinirken ve gerekli
tedbirler alinirken maalesef bircogundan habersiz kalinmaktadir. Siddetin herhangi bir
maddi imkan yada imkansizlikla alakasi yoktur. Sadece siddet uygulayan taraflarin
ahlaki ve psikolojik durumlari ile alakalhdir. Bu ¢alismalarda yoksunluk kavrami bireylerin
siddet karsisinda kendilerini ifade edemedikleri igin yasadiklari i¢sel ¢atisma, yoksunluk

ve eksikliklere gonderme yapmaktadir.
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Gorsel 35: Bisra Kurugay, 2014, Pullar Serisi-4, Tuval Bezi Uzerine Transfer Baski, 63x72 cm.
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Gorsel 35, tuval bezi Gzerine transfer baski teknigi ile Uretilmis ve tuval bezinin kenarlari
posta pullarinda goérulen dantel kenarlar gibi kesilerek tam bir pul goruntisunin
yakalanmasi istenmistir. Selllozik tiner ile elde edilen rastlantisal seffaf lekeler,
kullanilan figrlerin farkh bolgelerinde gorulur. Hatta yer yer figurleride kapatmaktadir.
Gorsel 35'te gorllen sagdan 1.ve 2. Resimlerde klguk anadolu ¢ocuklari gérmekteyiz.
En son resimde ise saskin bir ifade ile transfer edilmis otoportre bulunmaktadir. Bu
seride kullanilan insan figurlerinde bedensel olarak tam bir butunluk goérulmez.
Resmedilen figurler ayni Ulke sinirlari icerisinde yasarlar. Bu resimlere eklenen “Turkiye
Cumbhuriyeti Postalar” yazisi ile aidiyet kazandiriimistir. Figurlerin bedensel batinltkleri
ile aktarilmayislarinin sebebi ise; Deleuze’lin “yersiz-yurtsuzlagsma” ve “organsiz beden”
kavramlarina gonderme yapilmasidir. Bireylerin bircogu c¢ocuklugun gectigi yasam
bdlgelerinden, hayatin getirdigi egitim, is veya buna benzer olumlu-olumsuz etkenlerin
gereklilikleri neticesi ayrilmak zorunda kalirlar. Bu ait olduklari yerden koparak, farkli bir
kiultire ait bir bolgede yasamak c¢ogunlukla bireylerde aidiyet-aidiyetsizlik gibi i¢sel
catismalara neden olmaktadir. Ayni Ulke igerisinde dahi olsa kulturler ve hayat sartlari
cografi bolgelerde de farklilik gosterebilmektedir. Farkli etkenlerden dolayi tagsinma veya
go¢ etme durumlari, bireylerin aliskin oldugu, kendilerini ait olduklarini dusundukleri
yasam ortamlarindan farkli kultlrlere ve sosyal yapilara maruz kalirlar veya tecrit
edilebilirler. Bu durumlar, aidiyet konusunda kendilerini kaybetme, uyum saglayamama
ve eksiklik gibi duygusal ve psikilojik sorunlara neden olmaktadir. Yersiz-yurtsuzlagsma
kavrami icerisinde yasamini surdirme c¢abasindaki bireyler tam olarak kimliklerini
yansitamamaktadirlar. Bu seride otoportreye yer verilmesinin sebebi ise bireysel olarak
yasanilan, ait olunmadigi dusunulen farkli bir kiltire maruz kalmanin getirdigi igsel
catismalari sanat dili kullanarak yansitmaktir. Bu resimsel ve kavramsal tercih diger tez

calismalarinda da farkli figtrler kullanilarak ifade edilmistir.

3.2. Kagit igler Serisi

Kagit Isler Serisi, 2014 yilinin baglarinda Uretilmeye baslanan calismalardir. Yiksek
lisans ders doneminde deneysel ¢calismalar sonucu gelistirilen bu seride A3 kagit Uzerine
kalem ve matbaa murekkepleri ile olusturulmus lekeler kullaniimigtir. Bu seri igin
yaklasik olarak 50 adet galisma yapilmistir. Fakat tezde sadece 8 tanesinin gorseli
eklenmigtir. Kullanilan teknik Pullar Serisi ile biraz farkli olsa da kavramsal igerik

acisindan birebir benzerdir.
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Gorsel 36: Bisra Kurugay, 2014-16, Kagit isler Serisi, Kagit Uzerine Kalem ve Matbaa Mirekkebi, 27x41
cm.
Bu seride yine varlik ve kimlik psikoloji resimsel dizlemde sorgulanirken. Deleuze’in
‘yersiz-yurtsuzlasma” ve “organsiz beden” kavramlarina gonderme yapilmaktadir.
Kullanilan figurlerin bu seride de vucut butlnlukleri tam olarak gorulmemektedir ve eksik
birakilmiglardir. Resimlerde mekan algisi olusturacak ufak detaylara yer verilmistir. Bu
calismalarin afis yada poster gibi grafiksel tasarimlara dénismemesi maksadi ile posta
puluna ait grafiksel dgeler kullaniimamis ama bazi calismalarda izleyiciye ¢agrisim

saglayacak kelimeler pargalar halinde yerlestirilmistir.

Gérsel 37: Biisra Kurugay, 2014, Kagit isler Serisi, Kagit Uzerine Kalem ve Matbaa Mirekkebi, 27x41 cm.

Gorsel 36 ve Gorsel 37°de gorulen galismalarda, Glneydodu Anadolu Bolgesine ait
cocuk, kadin ve yash insan figurleri kullaniimigtir. Bu bdlgede 6zellikle kirsal kesimlerde
yoksulluk ve yoksunluk gibi kavramlar ¢ok daha fazla gdzlemlenmektedir. Tim
yoksunluklara ragmen, Gorsel 36’da goérilen gocuk figlrlerinin ytzlerinde mutlu ifadeler
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gorulmektedir. Yasam mucadelesi icinde hayatini surdirebilmek adina henlz bir meslek
grubuna ait degillerdir ve bu yas skalasinda ki ¢ocuklar icin yagsam sadece bir oyun
alanidir. Tek kaygilart kendi akranlarinin sahip oldugu bazi nesnelere sahip
olamamaktir. Onlarin yasam standartlari metropol yasam iginde sikistiriimis ve
kentlesmis sehirlerde yasiyan c¢ocuklara gore her ne kadar olanaksiz ve yoksunluk
icindeymis gibi goérinsede metropol sehirlerinin  beton yidinlarinda, insan
kalabaliklarinda ve trafik kargasasi icinde varolan birgok tehlike ve tehdit altinda
yasayan c¢ocuklara gore daha guvenlidir. Bundan dolayida metropol ¢ocuklarina goére
daha dogal, glivende ve aidiyet duygusuyla gelisirler. Bu ¢alismalarda resimsel olarak
cocuklarin bazi organlarinin eksik ifade edilmesi onlarin kimlik psikolojisinde

yasadikladiklar eksiklikler yada gel-gitler degil, bizim onlara bakis agimizla ilintilidir.

Gérsel 38: Biigra Kurugay, 2014, Kagit isler Serisi, Kagit Uzerine Kalem ve Matbaa Miirekkebi, 27x41 cm.

Gorsel 38'de gorulen galismalarda iki ayri kadin figtra kullaniimigtir. Bunlardan sagdan
1. calisma otoportredir. Calismalarin her ikisinde de figUrlerin ylzu izleyiciye donuktar.
Godzlerdeki ifade ve vicut dilleri bir beklentiyi anlatmaktadir. Bu bekleyis toplumda kadin
olarak varliklarini surdururken, haklarini da edinme istegidir. Vucutlar yer yer mekani
olusturan lekelerin altinda kaybolmaktadir. Cinki toplumda 6zellikle kirsal kesimlerde

ve gelismemis sehirlerde kadinlarin “eksik etek” bakis agisiyla tecrit edildikleri, eksik ya
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da birgok acidan erkede gore aciz olduklari distnutlmektedir. Bu disincenin aktarimi ve
semboll olarak resimlerdeki komposizyonlarda vyer verilen figlrlerin bedensel

pargalarinin bir kismi soyutlanarak resim ylzeyine aktarilmigtir.

Gorsel 39: Biisra Kurugay, 2016, Kagit isler Serisi-Mail Art, A4 Zarf Uzerine Karigik Teknik, 21x29,5 cm.

Posta Sanati (Mail Art) olarak tasarlanmis bu ¢alisma (Gorsel 39) A4 Zarf Uzerine
transfer baski, kolaj ve akrilik boya ile yapilmistir. Bu calismada is, bir savas yada dogal
afet gibi faktorlerle ana yurtlarini veya memleketlerini terketmek zorunda kalan bireylerin
gocmenligin getirdigi yersiz-yurtsuz-evsiz kalma gibi durumlarin olusturdugu yoksunluk
kavramina vurgu yapiimistir. Calismada gorulen monokrom sekilde ifade edilen figurler,
renkli bir koltukta birbirlerine yaslanarak oturmaktadirlar. Figurlerin monokrom,
oturduklari koltugun renkli olmasi ile resimde goérilen bireylerin bulunduklari ortama ait
olmayiglari simgelenmistir. Arkalarinda duran olay bolgesi banti ise o bdlgeye girisin
yada donusun engellendigini ifade etmektedir. Bireylerin ulusal kimlikleri 6zellikle erkegin

giymis oldugu salvar ve zarfin tzerinde bulunan damgalar ile aktarilmistir.
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3.3. Adiyaman Serisi

Gorsel 40: Blsra Kurugay, 2012, Adiyaman Serisi, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 150x110 cm

Gorsel 40, karisik teknik ile hazirlanmis bir galismadir. Resimde, beyaz zeminde esek
Uzerinde oturan ve gulumseyen yash bir kadin ve esegin Uzerine atiimisg cuvala
benzeyen torba icinde duran bir kiz cocugu vardir. Geri planda ise birgok otoyolda
goérmeye aligkin oldugumuz trafik levhalarn vardir. Bu levhalar aslinda figurlerin bir
otoyolda bulunduklarina génderme yapmaktadir. Bulunduklari yol aslinda bu tarz ulasim
igin tehlikeli ve yorucudur. Fakat icinde bulunduklari durumlar ve imkansizliklari onlari bu
tarz bir ulagim yolunu kullanmaya itmigtir. Bu resimde yoksunluk kavramina vurgu
yapilmistir. Posta puluna ait grafiksel oégeler bu resimde kullaniimamistir. Cunki
figurlerin giyim tarzi, ulasim sekli ve yol tabelasi aslinda yasadiklari topluma ve kulture

aidiyetliklerini gostermektedir.
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Goérsel 41: Bigra Kurugay, 2015, Adiyaman Serisi-Meclis, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x200 cm.

Gorsel 41'de gorulen “Meclis” isimli calisma yine Guneydogu Anadolu Bdlgesinde
bulundan Adiyaman’in Tut ilgesinde yasayan yash bireylerden olugsmustur. Ayrica yuzu 4
yasli insana donmus bir gen¢g adam gorulmektedir. Tuvalin alt kisimlarinda yUrldyen ve
realist sekilde penturleri yapilmis karincalar bulunmaktadir. Bu resimde de yine selulozik
tiner ve renkli fotokopi ele elde edilen seffaf dokulu lekeler goérilmektedir. Toprakla
karinca gibi ¢alisip emek veren ve dmurlerinin son zamanlarini yagayan bu yagl insanlar
kismen bedensel olarak resmedilmigtir. Bu resimde yer alan figurlerin higbiri izleyiciye
bakmaz ve kendi hallerinde duragan sekildedirler. Figurleri birbirine baglayan sadece
lekelerdir. Ulusal kimliklerine ait bize ipucu veren ibareler sadece kiyafetlerdir. Kulturleri
hakkinda ¢ok az sey bildigimiz ve ¢ok az tanidigimiz dusunulerek bireyler kompozisyona

kismen organsiz olarak Ust bedenleri dahil edilmigtir.

Bu seriye dahil edilen diger resim ise Gorsel 42°’de gorulen Ailecek isimli galismadir. Bu
calismada yine karigik teknik kullaniimistir. Resim yluzeyinde geri planda agaclik bir
mekan gorilir. On planda ise kirmizi bir motosiklet seyir halinde iki cocuklu mutlu bir
aile bulunmaktadir. Bu resmin ¢ikis noktasi Adiyaman’a gelindiginde ilk kez karsilagilan
ve daha sonraki zamanlarda da sikga rastlanan Urkaticl bir manzaradir. ClUnkU bu
goruntl kalabalik bir trafikte oldukga tehlikeli bir ulagim seklidir. Endise ve korku veren
bu goérunti Gorsel 42°deki resmin olusumuna etken olmustur. Bu onlarin yasamina dair

bir varolus mucadelesidir.
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Gorsel 42: Biisra Kurugay, 2015, Adiyaman Serisi-Ailecek, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120x120 cm.
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3.4. Donlisum Serisi

Gérsel 43: Biigra Kurugay, 2015, Déniisiim’5, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 150x100 cm.

Gorsel 43-44-45’te ve 46’da tuval Uzerinde karigik teknik ve kursun kalem kullaniimigtir.
Resim yuzeyinde dagilmis seffaf lekeler ve bu lekelerin arasindan kismen gdrunen
bedenler yer almaktadir. Gorsel 43'de yuzi bize donUk oturan bir erkek figlra vardir.
Guler yuzli ama tek eliyle bir yerlerden tutunmak ister haldedir. Figurin yazu, gévdesi
ve bacaklarinin bazi kisimlari gorulmemektedir. Sembol olarak sadece giydigi gomlek ve
kravat gorulmektedir. Bu ¢alismada; posta puluna ve mekana ait herhangi bir gonderme
yapilmamistir. Bilakis bireyin varlik ve yokluk ile ilintili kimlik ¢catismalarina génderme
yapilmistir.

41



Gorsel 44°’teki kadin kendi kimligi ile ilgili i¢csel gatismalar yasarmaktadir. Toplumun
onun Uzerinde kurmak istedigi baski ve tabulari durdurmak ister. Kendine dokunulmasini
izin vermemeyi istercesine bir durus sergilemektedir. Gorsel 44-45'te daha 6nce Pullar
ve Kagit isler Serilerinde oldugu gibi kadin olus olgusu ile tecrit edilme, yersiz-

yurtsuzlagsma ve organsiz beden kavramlarina vurgu yapilmigtir.

Goérsel 44: Biisra Kurugay, 2019, Déniisim’7, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 90x90 cm.
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Gorsel 45: Biisra Kurugay, 2016, Déniisiim’4, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150x150 cm.
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Gorsel 46: Busra Kurugay, 2019, Doniisim’8, Ahsap Baski, 60x80 cm.

Donusum Serisinin son galismasi (Gorsel 46); eksiltme ydontemi ile ahsap baski teknigi
ve matbaa murekkebi kullaniimistir. Monokrom olarak tasarlanan bu calisma 5 asamada
tamamlanmistir. Resimde; elini agzi ile kapatmig bir kadin figiri ve mekansal lekeler
gorulmektedir. Resme ayrica kimlik kazandirma maksadi ile Turkiye Cumhuriyeti yazisi
belli-belirsiz sekilde eklenmigtir. Bu resimde gorulen figur; daha énce Pullar Serisinde
dijital baski olarak kullaniimistir. Kavramsal agidan diger seriler ile eslesmektedir. Bu
resimde ve diger calismalarda oldugu gibi farkli tekniklerin kullaniimasi, vurgulanmak

istenilen kuram ve kavramlar agisindan 6nemli olmustur.
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SONUG

Higbir yere ait olmama durumunun evrensel bir sorun haline geldigi dusunulmektedir. Bu
bir yere ya da bir ortama ait hissedememe durumu, bulundugumuz gevreye uyumsuzluk
ve yoksunluk hissini de beraberinde getirmektedir. Bu c¢alismada Flaneur, Yersiz-
yurtsuzluk, organsiz beden gibi felsefi kavramlarin sanat alanindaki temsil érneklerinden
bir kismi ele alinmigtir. Flaneur kavrami 6zunde bireyin kendi istegi ile aidiyetsizligi tercih
etme ve bir basibogluk durumudur. Oysa tezin bunyesine dahil edilen ve Uretimlerle
ortaya konmak istenen sey tamamen bireyin isteginin disinda maruz kaldig1 bir
aidiyetsizliktir. Bireyin sahip oldugu c¢esitli maddi, manevi ya da fiziki kayiplarin yol actigi
mecburi yoksunluklar, sanatin ifade dili ile aklatilmistir. Hatta bazi ¢alismalarda temsili

olarak aidiyet ve kimlik kazandirilmaya caligiimigtir.

Bu c¢alismada, tercih edilen farkli disiplinler ile kavramsal olarak varlik ve kimlik olgulari
irdelenmigstir. Bu olgularin vurgularinin arttirilmasi adina resim sanatinin farkh teknikleri
kullaniimigtir. Cagin getirdigi i¢csel buhranlar ve aidiyetsizlikler, posta pulunun temsil ve
aidiyet Ozelligi kullanilarak sanatin sinirlari icine dahil edilmistir. Yabancilagsma ve ait
olamama olgulari gunumuz dunyasinda evrensel boyutta tipki bulasgici bir hastalik gibi
ginden gine artmaktadir. insanhigin genelini igine geken psikolojik yoksunluk-yersiz-
yurtsuzluk sorunu ve bu sorunun izdlisUmleri tuval ve farkli sanatsal dizlemlere

aktarilmistir.

Bu calismada teknik olarak deneysel udretimlerin sayisi arttinlmig 6zgun bir dil

yakalanmaya calisiimistir.

Bu tezin yazim asamasinda; ele alinan kavramlar ile ilgili olarak cesitli metin ve
kaynaklarin okunmasi ve arastirimasi yapilmistir. Ayni kavramlari sanat yapitlarina
aktaran farkli sanatgilar tarafindan Uretilen 6zgun eserlerin ¢dézimlenmesi yapilmistir.
Resimsel uretimlerin hem teknik agidan hem kavramsal agidan daha zengin bir altyapiya

sahip olmasi saglanmistir.

Sonug olarak; sanat duyarlilik gerektiren evrensel bir dildir. igerigine danhil edilen her olgu
sadece zihinlerdeki duguncelerden ibaret kalmaz. Sanatin evrenselligi sayesinde bu
olgular kitlelere daha cabuk ulagir ve hedeflenen mesajlarin gérunurligl saglanir.

GUnUimulzde birgok sanatginin konusunu; evsizlik ve yabancilasma gibi kimlik sorunlari
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olusturmaktadir. Bu sorunlar sanatcilar tarafindan farkli sekillerde irdelenmektedir. Bu
irdelemeler ile ortaya c¢ikan yapitlar, evrensel bir hal alan sorunlar ile mucadelenin
gorselleridir. Bu calisma sayesinde sanatin i¢ine, bu sorunlarin aktarildigi ve bireysel
bakis acisi ile Uretilmis yapitlar dahil edilmistir. BOylece ele alinan aidiyet sorunlarinin

gorunurlugunun artmasina bir katki saglanmistir.
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