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OZET

Ozdemir, Sahin. “Kutsal Sessizlik ve Uyku Arasinda”: System of a Down, Miizik, Kimlik, Bellek,
Yiksek Lisans Tezi. Ankara, 2019.

Rock mizik popdler kilttrin 6nemli bir pargasi olarak bugilin diinya Uzerinde hemen her llkede
dinleyicisi, tiketicisi bulunan ve kitle iletisim araglari tizerinden her gegen giin daha da yaygin hale gelen
bir tirdir. Rock mizigin heavy metal alt tlirinde muzik icra eden System of a Down grubu kitlesellesen
bu mizigin dinya c¢apinda taninan onemli bir temsilcisidir. Ermeni Uyelerden olusan grubun politik
sdylemi icerisinde bu kimligin 6nemli bir yeri vardir. Grubun Tirkiye’de de dinleyici kitlesi bulunmakta ve
takip edilmektedir. Tezin amacladigi sey, bu dinleyenler ve genel olarak Tirkiye’deki toplumsal-siyasal
baglam acgisindan System of a Down grubunu ilgiye deger kilan seyin anlasiimasi ve grubun mizik,

politika ve Ermeni sorunu ekseninde degerlendirilmesidir.
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ABSTRACT

Ozdemir, Sahin. “Between the Sacred Silence and Sleep”: System of a Down, Music, Identity,
Memory, Master Thesis, Ankara, 2019.

As a significant component of popular culture, rock music is a genre which has listeners and
consumers in almost all the countries and also a genre which progressively gains wider
currency through mass communication. The band, System of a Down mainly plays heavy metal
which is a sub-genre of rock, and is a world famous representative of this music. Consisting of
Armenian members, this identity has an important domain in political discourse of the band.
Group also has fans and followers and an audience in Turkey. What this thesis aims is to
understand what makes System of a Down attracting attention in terms of its listeners and
social-political context of Turkey and to examine the band in the axis of music, politics and
Armenian issue.
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GIRIS
Bu tezin konusu olan System of a Down (SOAD) ya da “System” isimli heavy metal

grubunun akademik bir perspektiften ele alinabilmesini miimkiin kilan iki 6énemli unsur

ya da Ozellik vardir.

Oncelikli olarak Kaliforniya, Los Angeles’ta 1994 yilinda kurulan grup aradan gegen 15
yillik siire sonunda bugiin diinyaca taninan, albiimleri milyonlar satan, miizik alaninda
verilen 6nemli Odiillere sahip, diinyanin hemen her iilkesinde verdigi konserler ve
katildig1 festivallerle bir o kadar sayida insana ve hayran kitlesine ulasan, bu vasfiyla
miizik endiistrisi baglaminda basarili miizisyen ya da grup nedir sorusuna gayet uygun

cevap teskil eden bir miizik toplulugudur.

Ikinci olarak ise grup iiyelerinin Ermeni olmasi ve bu aidiyetin grubun politik séylemi
igerisinde 6nemli bir yer etmesi grubu Tirkiye’de tartigmali hale getiren konudur. Bu
tartismanin ana eksenini belirleyen sey Tirkiye’de grubun “Tiirk diismani, diaspora
projesi” olduguna dair iddialar ve bunlarin karsisinda dinleyici ya da hayranlarin aksi

yondeki tutum ve bakisidir.

Tiirkiye’de kolayca “diisman” ilan etmek ¢ok yaygin ve ilan edilen diismanin kim
olduguna bagli olarak 6nemli toplumsal sonuglar dogurabilen bir egilimdir. Kimi zaman
diisman olarak belirlenen grup ya da kimliklerin i¢erdigi etnik aidiyet, diismanlastirma
nedenini sorgulayan tutumu kapi disar1 eden ve ontolojik olarak o kimliklerin “koti”
oldugu inancini belirleyen sey olarak karsimiza ¢ikar. Ermeni kimligi Tiirkiye’de bu
diismanlastirmaya en fazla maruz kalan, gerek sdylem ve uygulama diizeyinde
ayrimciliga ugrama gerekse de dogrudan siddetin hedefi haline getirilme yoluyla bu
pratiklerin yoneldigi oncelikli kimliklerden birisidir. Bu kimligi paylasan basarili bir
heavy metal grubu olarak SOAD’in neden tartisildigi ve grubun sdyleminde,
tutumunda, aktivist tavrinda Tiirkiye’de tartisilmasina neden olan ne barindirdigini ve
ayni sekilde gruba yoneltilen elestirilerin ideolojik kaynagini anlama amaci bu

caligmanin temel motivasyonudur.

Heavy metal ve genel olarak rock miizigin genglikle siki iligkisini ve grubun Tiirkiye’de
de hatir1 sayilir bir dinleyici kitlesine sahip oldugu goz oniine alindiginda bu anlama

amacinin énemli oldugunu disiiniiyorum.



Bu cabay1 anlamli kilacak sey oOncelikle ¢alismanin konusu olan grubun sanatsal ve
miizikal anlamda nasil ele alinabilecegi hususunda bir ¢erceve sunmasi agisindan onu
kapsayan genel kategorilere kuramsal bir sekilde yaklasmak olacaktir. Bu kategorilerin
ilki miiziktir. Hakkinda hepimizin 6znel bir fikri oldugu ve kendimizce ne oldugu
sorusuna iligkin degerlendirmemiz oldugu bir alan, konsept, sanat dali olarak miizik bu
Oznel fikirlerin anlamli ve derinlikli bir kavramsallastirmasina ihtiya¢ duyar.

Dolayisiyla bu kavramsallastirma ¢abalarina deginmek calismanin ilk icraati olacaktir.

Giindelik ve toplumsal hayatin her aninda isittigimiz, kimi zaman konsantre olmus tam
bir motivasyonla aktif bir sekilde, kimi zaman ise spontane bir bi¢imde irademiz disinda
edilgen bir konumda maruz kaldigimiz miizigin nota, enstriiman vs. gibi teknik
Ortintiilerinin yaninda kiiltiirel ve toplumsal hayat agisindan Onemi, duygu ve
diistincenin  melodik-isitsel ~araclar T{izerinden sanatsal, estetik bir kaygiyla
disavurumunun 6znel ve kolektif olarak nasil anlamlar igerdigine yonelik temel yorum
ve tanimlamalara deginecegim birinci boliimde ayrica bu konu agisindan 6nemli
kavramlar ve tartigma alanlari olarak popiiler kiiltiir ve popiiler miizige dair belli bagh

yaklagimlara yer verecegim.

Popiiler kiiltiir ve popiiler miizik kavramlarinin teorik diizeyde bir ilginin adresi olarak
ortaya cikisinda rol oynayan toplumsal, ekonomik arka plana, bu kavramlara iliskin
kuramsal degerlendirmelere, bu kategoriler etrafinda donen tartigsmalara, popiiler kiiltiirii
ve popliler miizigi gerek entelektiiel gerekse de ideolojik bir konumdan elestiren veya
olumlayan degerlendirmelere, izleyici/dinleyici ya da tiiketici olarak bu siirecte yer alan
bireylerin bu kavramlarla olan iligkisine dair teorik savlara bakmak popiiler bir miizik
formu olarak Heavy metal miizigin 1960’11 yillarin ortalarindan baslayip bugiine kadar
gelen siirecte kitleler ve ozellikle genclik tlizerinde nasil bir etki yarattigimi anlamak

acisindan uygun bir kavramsal zemin saglayacaktir.

Bununla birlikte baska bir 6nemli nokta olarak bu siirecte dinleyici ve icracinin miizikle
olan diisiinsel ve de teknik iliskisinin nasil degistigi, miizikal pratige bu iki farkl vasifla
dahil olmanin popiiler donemde miizigin niteligi ve islevini nasil doniistiirdiigi ile ilgili

temel tartismalara da deginecegim.



Bir sonraki bdliimde heavy metal’in alt tiirlerinden birini olusturdugu daha genel bir
miizikal tiir (genre) olarak rock miizigi ve ortaya ¢iktigi tarihsel-toplumsal donemin
siyasi ve kiiltiirel ozelliklerini inceleyecegim. Ancak oOncesinde rock miizigin esas
kitlesini olusturan gencligin 6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda kendine 6zgii,
ayirt edici Ozellikler barindiran ayr1 bir toplumsal kategori ve bagimsiz bir tiiketici grup
olarak ortaya ¢ikisin1 hazirlayan iktisadi siireclere, bu siirece dair ilgili literatiirde yer

alan yaklagimlara ve genglikle 6zdes kiiltiirel akimlara deginecegim.

Buna ek olarak yine genglik konusunda 6nemli bir analiz birimi ve kavrami olarak
altkiiltiir olgusuna, kavramin ortaya ¢ikisinda ve gelistirilmesinde onemli katkisi olan
Chicago Okulu ve Ingiliz Kiiltiirel Calismalarinin bu konudaki teorik referans ve

analizlerine ve altkiiltiir kavramsallastirmasina getirilen itirazlara yer verecegim.

Sonrasinda rock miizigin 1950°1i yillarin basindan itibaren baslayan gelisim ¢izgisi
tizerindeki Onemli tarihsel ve kiiltiirel donemeclere, miizigin kiiltiirel arka planimi
hazirlayan toplumsal yapiya doniik gengligin elestirel ve alternatif bir anlam arayisi
icerisindeki tutumunun ve bunun yarattig1 karsi kiiltiir hareketine, rock miizigin siyasal
bir ifade araci haline gelmesini hazirlayan énemli politik gelismelere ve rock miizigin
toplumsal hareketlerin sembolii olmasindaki nedenlere bakacagim. Bununla birlikte
tiriin miizikal karakterine, rock miizigin bugiinkii standart enstriimantal ve isitsel
yapisini almasini saglayan gelismelere, tiirlin sdylemini, gorsel ve igerik anlamda
mahiyetini belirleyen unsurlara, bunlarin bireysel ve kolektif diizeyde tekabiil ettigi

yerin ne olduguna iligkin farkli teorik yaklagimlara goz atacagim.

Bu bolim o6zelinde son olarak rock miizigin 1980°li yillardan itibaren gecirdigi
doniisiim, ayn1 doneme karakterini veren iktisadi siirecle iligkisi, bu iliskinin sonucunda
diinyada en fazla tiiketilen popiiler kiiltlir {iriinlerinden birisi haline gelisi, bunun
getirdigi otantikligin (authenticity) kaybedildigine iliskin goriisler, yine bu siirece karsi
alternatif bir liretim ve dagitim anlayis1 etrafinda Oriilen rock miizik pratikleri, 2000
sonrast donemde rock miizigin genel durumu ve politik sdylemin tiir i¢inde evrildigi

noktalar ele alacagim konular olacak.

Ugiincii béliimde System of A Down miiziginin ve sdyleminin dnemli bir unsuru olan

Ermeni Tehciri konusunu, grubun sanatsal pratigi baglaminda ele alma konusunda yol



gosterici olacak bellek kavramina ve bu kavramin miizikle iligskisine dair genel bir
gergeve ¢izmeye calisacagim. Yine kavram ve iligkili literatiiriin kuramsal kaynaklari,
hatirlama ediminin bireysel ve kolektif diizeylerde igerdigi 6zellikler, 6znelerin siirece
dahil olmasmin yaratabilecegi demokratik olanaklar, miizikle iligskili olarak
miizisyenlerin kiiltiirel bellek aktariminda oynadigi role dair yaklasimlar ve dijital

kiiltiirde miizigin donilistimiiniin bellek ile iligkisine nasil yansidig1 izerinde duracagim.

1960’larin sonu heavy metal miizigin ilk Orneklerinin ortaya ¢iktigi zaman dilimini
yansitir. Rock miizikten farkli olarak daha yiiksek ses ve ¢iglik atma gibi teknik
tercihlerle ayrilan heavy metal, icracilarin tercih ettigi gorsel unsurlarla, bu miizikal
tercihin birlikteligini yansitan bir homoloji olusturur. Bu genel ¢ergeve igerisinde son
boliimde System of A Down grubunu, onun karakterini olusturan miizikal elementleri
ve politik sdyleminin etrafinda sekillendigi temalari degerlendirecegim. Ayni sekilde
heavy metal miizigin bir alt tiir olarak ozelliklerini, rock miizikten ayrilan yonlerini

incelemeye calisacagim.

System of A Down bu miizikal altyap {izerine farkli miizikal geleneklerden etkilenerek
yarattig1 eklektik bir sound kuran 6zgiin bir topluluktur. Bunda elbette bolca dinlenen
Ermeni halk sarkilar1 ve Ortadogu ezgilerinin etkisi biiyiiktiir. Dolayisiyla bu eklektik
ses Amerikan ve genel olarak Bati rock diinyasi i¢in yeni bir seydir. Bu bdliimde grubun

miizikal tercihinin kaynaklarini ve elde ettigi basarinin nedenlerini inceleyecegim.

Miizikal ve sanatsal boyutun yaninda 6zellikle vurguladigim iizere SOAD’1n politik
dilini, Ermeni kimligiyle kurdugu iligkinin mahiyetini, bu iliskinin sarkilarda nasil
kendisini gosterdigini ve yine bu iliskinin Tiirkiye baglaminda ifade ettigi anlami
incelemek ¢alismanin esas amacidir. Bu anlamiyla Tirkiye’de Ermeni sorununun
tarihsel nedenlerini, bu sorunun Tiirkiye toplumunun bugiiniine yansiyan gériiniimlerini
ve gruba karst yiritilen kampanyanin dilinin olusuma siirecine katkisini
degerlendirmeye ¢alisacagim. Tezi motive eden dncelikli sorulardan birisi Tiirkiye’deki
SOAD dinleyicilerinin gruba duydugu begeni, hayranlik ya da farkli diizeylerdeki
ilginin Tiirkiye’de Ermeni sorunu ile ilgili alternatif bir anlam arayisini tesvik edip
etmedigiydi. Boyle bir anlam arayist icerisinde olmak ayni zamanda demokratiklesme,
insan haklar1 konularinda daha geliskin bir duyarlibk ve farkindaligin imkanim

barindirmasi agisindan onemlidir. Diinya ¢apinda taninan bir miizikal figiir olarak



System of A Down grubunun igerigi, anlattig1 sey ve elbette dinleyiciler ile iligkisi bu

baglamda olduk¢a 6nemli ve ilgiye degerdir.

Buradan hareketle tez, bir popiiler kiiltiir metni olarak heavy metal ve daha genel
Olcekte rock miizigi Stuart Hall ve Kiiltiirel Calismalar Okulu’nun popiiler kiiltiire
iliskin yaptig1 “betimleyici” tanimi eksene alarak ve alana dair literatiirii olusturan farkl
yaklagimlara deginerek inceleyecektir. Kiiltiiriin her bigimiyle salt bir iktisadi
mekanizmanin dayatmasi degil, direnme bicimi olarak da okunmasina imkan veren okul
bu anlamiyla, esas lretici ve dinleyici kitlesini gengligin olusturdugu, bu direnme
bi¢iminin belli tarihsel donemlerde politik kimlik kazanmasinda sanatsal-estetik acidan
o6nemli rol oynamis rock miizigi piyasa yaklasiminin dtesine gegen derinlikli bir bakis

acistyla ele almay1 olanakli kilar.

Calismanin esas konusu olan System of A Down grubunun degerlendirilecegi son
kisimda ise grubun klasik heavy metal sound’undan farklilasan miizik ve s6z yapisi ele
almacak, bu anlamda grubun 1998 ve 2005 yillar1 arasinda ¢ikardigi bes albiimiin
miizikal, melodik ve enstriimantal yapisi, modern rock miizige iliskin isitsel motifle
Ortadogu, geleneksel Ermeni miizigini harmanlastiran ve bu yoniiyle standart metal
miizikten ayrilan ritmik dogasi, bununla birlikte siirekli vurgulandigi iizere grubun
politik igeriginin esas dgesini olusturan Ermeni kimligi ve bu kimlikle kurulan iligkinin
kaynagi olarak travmatik bir donlim noktasini isaret eden Ermeni Tehciri’nin kisisel ve
politik diizlemde dogrudan ifade edildigi iki sark: olan “P.L.U.C.K. (Politically Lying,
Unholy, Cowardly Killers)” ve “Holy Mountains” metin analizine tabi tutularak
incelenecektir. Bunu yaparken Meral Ozbek’in (1991) Modleski’den aktardig: iizere
‘kiiltlirel {irlin tizerine toplumsal baglami gozardi etmeden yogunlagan bir inceleme’
yontemi tercih edilecektir. Bu yolla elde edilecek System of A Down grubunun anlam
diinyasinin 6nemli temalari, politik sdylemini belirleyen belli basl kavram setleri ve
elbette Tiirkiye baglaminda grubu ayrica 6nemli halen getiren Ermeni Tehciri ile ilgili
giindeminin miizikal ve politik vechesinde tekabiil ettigi yer, biitiin bu vechenin Tiirkiye
tarithi acisindan “hassas” bir nokta olan bu mesele lizerine s6z sdyleyen tavrinin tepki
cekmesine neden olan ideolojik kaynaklar, bu konuya dair tarihsel bir ¢erceve c¢izilerek
anlagilmaya caligilacaktir. Bu acidan Tiirkiye’deki Ermeni sorununun kaynagina dair

aciklama getiren tarihsel yazin System of A Down baglaminda incelenerek, tespit edilen



tema ve kavram setinden hareketle yorumlanacaktir. Son olarak ise yukarida
bahsettigim tezin temel motivasyonu olan, dinleyicilerin Ermeni meselesi ile ilgili gruba
duyulan hayranlik iizerinden farkli bir bakis agis1 gelistirip gelistirmediklerine dair
soruya bir yanit bulma arayis1 olarak Eksi Sozliik adli internet sitesinde SOAD ile ilgili
yapilan yorumlar (entry) Teun A. van Dijk’in elestirel sdylem analizi yontemi

kullanilarak incelenecek ve belirlenen kategoriler altinda yorumlanacaktir.



1. BOLUM

POPULER KULTUR VE MUZIiK

1.1. KURAMSAL BIiR iLGI ALANI OLARAK MUZIiK VE POPULER KULTUR

Miizigin ne oldugu sorusu bu ¢alismanin kapsami ve amaci agisindan son derece genis
bir basliktir. Tarihsel, kiiltiirel ve sosyolojik bir olgu olan miizik, dinleyicisi ve
tilkketicisi agisindan 6znel bir pratik (dinleme) oldugu kadar, icracisi agisindan ise son
derece sistematik ve teknik bir fenomene isaret eder. Bu fenomeni incelemek miizige
dair kuramsal bir merak ve birikim gerektirmekle birlikte bu calismada ele alinan
spesifik bir miizik grubu ve tiirii oldugu i¢in salt miizige dair kuramsal gerceve iginde
bogulmaktan ziyade onu toplumsal ve kiiltiirel boyutu ile ele almak daha uygundur.
Ancak malzemesi bir miizik grubu olan ¢alismanin bu alana dair giris mahiyetinde bir
zemin teskil etmesi agisindan miizik {izerine yapilmis tanimlara deginmekte fayda

vardir.

Duygu ve diisiinceleri ifade etme amaci tasiyan sanatsal bir form olarak miizik insanlik
tarthi kadar eskidir. Zaten insan, miizigin sesle birlikte temel unsurudur ve miizik de
malzemesi ses olan bir sanattir ve insana, duygu ve disilincelerini ses araciligiyla
aktarma firsati veren bir dildir (Say, 2008, s. 15). Sesin kaynagi her sey olabilir.
Giindelik pratiklerimizde, konusurken, yiiriirken, sohbet ederken ses ¢ikaririz. Bunlarin
belirli bir sanatsal kaygi ve aragla sistemli bir biitliin olusturacak sekilde organize
edilmesi miizigi var eder ve bu haliyle miizik bireysel, kiiltiirel ve toplumsal bir nitelik
kazanir. Giindelik hayatin akisi igerisinde ¢ogumuz miizige basvururuz ve miizik
kendimize zaman ayirma, keyif alma, basa ¢ikma, bireysel ve kolektif kimliklerimizi
ifade etme stratejilerimizin bir parcasidir (DeNora, 2000, s. 16). Dolayisiyla miizik hem
eglence gibi bir amaca hizmet eder hem de zaman zaman ortak duygu ve diisiincelerin
dile getirilmesinin araci olur. Say’a gore (2008) is¢i sarkilar1 ve Fransiz Devrimi’nden
bugiine kadar gelen devrim sarkilar1 buna drnektir ve bu boyutuyla miizigin toplumsal

islevine isaret eder.



Miizik kadar onun iizerine diisiinme etkinligi de oldukc¢a eskidir. Aristo’dan giliniimiize
kadar felsefi merak konusu olmus bir alandir miizik:
Karl Marx i¢in miizik, “ger¢egin aynasi”dir. Friedrich Nietzsche igin ise “hakikati
sOyleyen s6z”, “diinyanin Dionysos’a 6zgili aynasi”dir. Sigmund Freud i¢in miizik,

“sifresi ¢oziilecek bir metin”dir. Pierre Schaeffer i¢in ise “insanin insani nesneler
dilinde tanimlamas1”dir (Attali, 2014, s.14)

Aristo’ya gore miizik 0zgiir insana yaragan bir faaliyettir ve miizik egitimi, yiiksek ve
Ozgiir(ekonomik etkinlige katilmayan) olarak tarif ettigi genglere verilmelidir. Bu
acidan miizik hem 6zgiir insanlarin daha ileri konular1 anlamalarin1 saglayacak bir arag
hem de giindelik yasamin pratik hi¢bir gereksinmesini karsilamaya yonelik olmayisiyla

seckin bir serbest zaman etkinligi bicimi kazanmaktadir (Oskay, 2001, s.12).

Aristo’nun serbest zamanin (diagoge) ulvi ve yiice amaglar (paideia) adina kullanilmasi
igin gerekli gordiigii kosul insanin da biling ve 6zgiirliik iginde olmasidir. Ancak Unsal
Oskay’in Huizinga’dan aktardigi haliyle bunun kosulu, kiiltiiriin tinsel yanlar: ile
toplumun materyal giigleri arasinda uyumlu bir dengenin olmasidir. Ancak bugiinkii
haliyle kiiltiir bu islevini yerine getirememektedir:
“Glniimiiz uygarligi toplumsal reformlar araciligi ile daha iyi bir yasamin
saglanamadigt ve diinyanin diizeltilmesinin gii¢, 6lmenin ise zor oldugu
gliniimiizde reel-olandan daha iyisini istemekten higbir zaman vazgegmeyen insana

tek bir yol birakmis bulunmaktadir: riiyaya ve fantazyaya kagis.” (Oskay, 2001, s.
18).

Adorno’nun da paylastigi bu karamsar tablo genel olarak mensubu oldugu kuramsal
gelenek olan Frankfurt Okulu’nun modernizme ya da “aydinlanma projesine” karsi
tutumu ve c¢ekincesinin de ifadesi olarak yorumlanabilir. Ancak “kacis” a eslik eden
unsurlar olarak degerlendirilebilecek kiiltlirel {irlinlerin daha dogrusu bunlarin
standartlagtirilmis seri {iretim mantiginin elestirisi Adorno’nun en Onemli teorik
ugraslarindan birisidir. Kiiltiir Endiistrisi ile tanimladigi bu siire¢ ona gore kiiltiiriin
cokiisiinli, metaya indirgenmesini ve onun elestirel giicliniin ortadan kaldirilmasini
dogurur. Bu siirecin bir pargasi olarak miizik de “giindelik yasamin siisi” durumuna

diistiriilmiistiir (Mattelart ve Mattelart, 1998, s.61-62).

Adorno miizik ile ilgili goriislerini ve popiiler kiiltiir elestirisinin miizikal boyutunu
ozellikle “caz” (jazz) tiirii lizerinden gelistirmistir. Buradan anlagilacagi iizere miizik,

kendisini de kapsayan ¢ok daha netameli bir alanin yalnizca bir yoniinii teskil eder. O



alan popiiler kiiltiirdiir ve karsit1 olarak konumladirilan kiiltiir de yiiksek kiiltiir veya
yiiksek sanattir. Bu ise kaynagi 19. yiizy1l Alman Romantizmi olan modern doneme ait
bir ayrimdir (Ozbek, 1991, s. 62). Bu ayrim olgusal bir hakikat olarak iktisadi, siyasi ve
toplumsal siire¢lerin sonucunda yerlesen farkli sinifsal gruplarin farkli begeni ve
kiiltiirel pratiklerinin varligina iligskin bir durumu yansitmakla birlikte entelektiiel olarak
da bir konumlanis1 ifade eder. Bu konumlanis1 belirleyen temel sey ise popiiler
kiltliriin neligine, islevine ya da misyonuna iliskin tarifler ve onunla ilgili sorulara

verilen cevaplardir.

Popiiler kiiltliriin insanlar iizerinde nasil bir etkisinin oldugu, bu etkinin bireyin
ekonomik, sosyal ve diisiinsel faaliyetleriyle nasil eklemlendigi, onu ¢evreleyen yapiyi
her yoniiyle yeniden {iireten manipiilatif-oyalayict bir karakterden mi ibaret oldugu
yoksa bireye farkli anlamlar da yaratabilecegi alanlar agan bir potansiyel tasiyip
tasimadig1 bu entelektiiel tartismanin genel ¢ercevesini belirler. Esas konusu miizik ve
spesifik bir miizik grubu olan bu ¢aligmanin kapsami geregi sinirlarini asan bir tartisma
olsa da popiiler kiiltiire dair temel yaklasimlara deginmek, 20. yiizyilin 6zellikle ikinci
yarisinda hem iiretim, dagitim ve ticari olarak pay1 artan hem de en mesafeli durandan
en siki takipgisi ve dinleyicisine kadar hemen herkesin farkli saiklerle “isyan” payesi
bictigi bir miizik tiirii olarak rock miizigi ve onunla hemhal olan dinleyici profilini

anlama adina ayrilan diislinsel mesaiye katki sunabilmek agisindan 6nemlidir.
1.2.POPULER KULTUR YAKLASIMLARI VE MUZIiK

Ondokuzuncu yiizyilin sonlarindan bugiine kadar gelen siiregte kapitalizmin hem
teknolojik ilerleme hem de sinirlarin ortadan kalkmasi gibi etkenler sonucunda tiretim
faaliyetini ve buna bagli olarak kentlesme siirecini hizlandirmasi, 6zellikle merkez
tilkelerde tiretim siirecine bizzat dahil olan insanlarin giindelik hayat (mesai mefhumu,
sinirlarini ve muhtevasini kentlilik normlarinin belirledigi eglence anlayisi, giyim
kusam, begeni vs) aliskanliklarinin benzesmesine yol agmistir. Eski baglardan, gelenek
ve inanglardan kopan kentli insanlar yeni bir hayatin iginde yani “kentsel anomilik”
ortaminda kendilerini tanimlayacak yeni modelleri sahnede, perdede ve oyun
sahalarinda bulmaya baglamislardir (Crowley ve Heyer, 2010, s. 286). Bu siire¢ ayni
zamanda yeni bir kiiltiiriin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Adorno’ya gore bu, kiiltiirtin

tekdiizeligine giden bir siirectir ayn1 zamanda:
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Nesnel dine yonelik destegin yitip gitmesinin, kapitalizm Oncesine ait son
kalintilarin dagilmasinin, teknigin, toplumsal ayrimlasmanin ve uzmanlagsmaciligin
kiiltiirel bir karmasaya yol actigt yolundaki sosyolojik iddia her giin
yalanlanmaktadir. Gliniimiizde kiiltiir, herseye benzerlik bulastirir (Adorno, 2007,
s. 47).

Bu yeni duruma Adorno gibi elestirel ve yiiksek kiiltiir perspektifinden bakan
diistiniirler acgisindan tercih edilen 6nemli bir kavram kitle ve kitle kiiltiiriidiir. Olumsuz
anlamiyla “kuru kalabalik”, “y1@in” veya “giiruh” gibi ¢agrisimlar1 olan, olumlu
anlamda ise ortak amaglar icin bir araya gelen orgiitlii insanlar tarif eden kitle kavrami
iletisim baglaminda daginik ve birbirini tanimayan ancak ayni igerigi se¢gme dolayisiyla

tiirdes olan izlerkitleyi tanimlar (Mutlu, 2012, s. 187).

Raymond Williams’a goére modern bir sozciik olan kitle, siyasal baglamda
ciftdegerlidir. Sag siyaset onu kitle demokrasisinden s6z etmek icin kullanirken sol ise
dayanisma gosterme ve i¢inde bulunulan durumu degistirmek icin bir araya gelme

anlaminda kullanir (Williams’tan aktaran Modleski, 1995, s. 24).

Kitle kiltiiriine olumsuz deger atfeden disiiniirler agisindan kitle; edilgen, manipiile
edilen, sunulan her tiirlii icerige kosulsuz cevap veren (igerigin arzu ettigi algilama
bi¢imiyle) dolayisiyla elestirel diisiinme yetisinden yoksun bir haldedir. Erken dénem
iletisim caligmalarina yon veren paradigma da budur. izleyiciler uyari-tepki semasina
korce uyan kisiliksiz bir hedeftir ve yine ayni yaklagima gore medya yalitilmis bireyler
tizerinde dogrudan ve Harold Lasswell’in deyisiyle “hipodermik siringa” gibi islev
goriir (Mattelart ve Mattelart, 1998, s. 29). Bu medya aym1 zamanda radyo, ekran,
kitaplar ve diger kisisel olmayan iletisim araclarindan olusan kitle iletisim araglari

olarak siniflandirilir (Klapper’den aktaran Mutlu, 2010, s. 80).

Frankfurt Okulu diisiiniirleri, Hitler’in 1933°te iktidara gelmesinin ardindan fasizmin
hedef listesindeki Yahudi kimligi ve Marksist diisiince gelenegine aidiyetleri
dolayisiyla hissettikleri hakli kaygiyla ABD’ye goc¢ etti. Orada bu araclarin insanlar
tizerindeki etkilerini bizzat gorme ve deneyimleme firsat1 buldular ve alana dair 6nemli
kavramlarini gelistirdiler. Adorno, rasyonel aklin iletisim alaninda tezahiir ettigi bi¢cim-
teknikler dolayimiyla hem icerik hem de yontem anlaminda kiiltiir alanina niifuz ettigi
ve onu donistiirdigi stireci “kiiltiir endiistrisi” kavramiyla agiklar. Mark Horkheimer

ile birlikte yayimmladigr Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda “kdiltiir endistrisi”
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kavramini tercih ederken, kitle kiiltiiriiniin, kitle i¢inden kendiliginden yiikselen bir
kiiltiir ve halk sanatinin gliniimiizdeki bi¢imi gibi bir yorumu disarida bakmak istedigini
soyler (Adorno, 2007, s. 109). Dolayisiyla Adorno Kkiiltiirin - asagidan
kaynaklanmadigini, {iriinlerin standartlastirilmis seri tiretim ve ¢ogaltimi ile insanlara
sunuldugunu anlatir. Bununla birlikte bos zaman da toplumsal doniisiimii tahayyiil
ettirecek entelektiiel bir ugrastan ziyade zihinsel “hazmi” kolay iirlinlerle muhattap
kilinarak mevcut yapinin yeniden iiretilmesinde isgal edilen bir zamana doniisiir. Bu
ayni zamanda bos zamanin amaci ve mutluluk kaynagi olan hazzin kiiltiirel mallara ve
belli bir eglence anlayisina hapsedilmesidir ki bu anlayis da hazzi mutluluk kaynagi

olmaktan ¢ikarir ve ig dis1 zamani da ise kosar (Kejanlioglu, 2005, s. 186).

Bu agidan her anlamda tiirdes insanlardan miitesekkil bir toplulugu ifade etmek i¢in
kullanilan kitle toplumu ve dolayisiyla kitle kiiltiiri kavramlarini benimseyen
yaklagimlar toplumsal grup ve siniflarin varligin1 yok sayan bir kurama yaslanmaktadir
(Ozbek, 1991, s. 89). Herbert Gans’a gore de (1974, s. 10) kitle kiiltiirii ¢ogunlukla
pejoratif bir anlama sahiptir; “bu bakis acisindan kitle, farklilasmamis topluluklari ya da
niteliksiz bir kalabalig: tarif ederken, kitle kiiltiirii de bu kalabaligin kiiltiirsiizliigiine
gonderme yapar ve bu olumsuz ve de kiiglimseyici tanimlama bi¢imindeki sorun
“popiiler kiiltiir” ya da “popiiler sanat” gibi daha olumlu ¢agrisimlar barmndiran

kavramlar kullanilarak” giderilebilir.

Insan ve beseri olana dair kesin tanimlamalar yapmanin giicliigiinden hareketle kiiltiire
iliskin standart bir tarifin verilemeyeceginden séz etmek yanlis olmaz. Ancak onu gesitli
boyutlariyla ele almak ve toplumsal hayati var eden farkli bilesenler ile iliskisini
normatif olmayan bir tutumla degerlendirmek miimkiin olabilir. Bu, giiniimiizde beseri
alanin merkezinde duran popiiler kiiltiir i¢in de gegerlidir. O halde kapsadigi alanin ¢ok
genis olmasi dolayisiyla neyin dahil edilip edilmeyeceginin (dahil edilmeyecek bir sey
var ise eger) sinirlarini net bir sekilde belirlemenin epey zahmetli oldugu popiiler kiiltiir
konusu bu niteliginden kaynakli olarak benzer bir akil yiiriitme tarzi gerektirir.
Oncelikle Gans’in (1974) onerdigi popiiler kiiltiir isimlendirmesi salt kavramsal
diizlemde bir demokratiklestirme imkanina kap1 araladig1 i¢in degil ayn1 zamanda igerik
olarak da daha kapsayici olmasi ve oOlgiitiinii de yine kendisinin belirledigi sanatsal,

entelektiiel ve estetik degerden “yoksun” her seyi ve bu degeri algilayip
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yorumlayabilecek yetkinlikten “yoksun” herkesi kiiltiir alaninin disinda birakan seckinci

bakis agisinin kati tutumunu sorgulamaya agmasi bakimindan da 6nemlidir.

Siyasi ve hukuki bir terim olan popularis’ten gelen popiiler, modern donemde birgok
insan tarafindan begenilen anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Insanlar tarafindan
kolaylikla erisilebilir, ulasilabilir ve begeniyle karsilanan seydir popiiler ve popiiler
kiiltiir halka ait olan kiiltiirdiir (Williams’tan aktaran Partridge, 2016, s. 513). Buradan
anlagilacagi iizere Gans’a atfettigimiz kapsayicilik nosyonu Williams’in tarifinde
oldukca nettir ve yine Williams’in kiiltlirtin “toplumsal tanim1” olarak degerlendirdigi
kategorinin igerigine isaret eder:

Son olarak kiiltiiriin bir de toplumsal tanimi vardir. Buna gore kiiltiir; yalnizca

sanatta ve 0grenmede degil ayn1 zamanda kurumlarda ve siradan davraniglarda da

belli anlamlar ve degerler ifade eden belli bir yagam tarzini tanimlar (Williams’tan
aktaran Storey, 1998, s. 48).

Popiiler kiiltiir trlinleri bireyin, Williams’in soziinii ettigi anlam ve degerleri
bulabilecegi igeriklerle sekillenir ve bu, kaginilmaz olarak iktisadi bir siirecin pargasidir.
Dolayisiyla kapitalizm ile iliskisi, popiiler kiiltiiriin toplumsal formasyon igindeki
islevinin ne oldugu ile ilgili her tiirlii tanimlama gayreti ve tartismanin merkezinde

durur.

Ortodoks Marksizmin, kiiltiirii kabaca tistyapt kurumlarindan birisi olarak tarif eden
indirgemeci tavrinin esas ¢ikis noktasini teskil ettigi olumsuz popiiler kiiltiir
yaklagimlar1 acisindan bu kiiltiir, insanlarin bos zamanlarimi oyalamak ve bireyi,
kapitalizmin arzuladigi duyma, gorme, algilama bigimlerine sevketmek yoluyla
manipiile eder. Bu manipiilasyon, bireyi kusatan yapinin disinda bir diinyanin tahayytil
edilemeyecegi bir yaklagimi hakim kilar ve bdylece 6zneleri pasifize ederek sistemin
devamliligin1 saglamis olur. Bu yaklasim, popiiler kiiltiirii ve onun tirettigi her tiirli
igerigi salt bir meta, bu igerigi alan herkesi de salt bir tiiketici olarak konumlandirir.
John Fiske’e gore (1998) popiiler kiiltiire dair bu yonelim egemenlik altina alma
giiclerine Oylesine yogunlasmistir ki gercek bir popiiler kiiltiiriin var olmasini biitiiniiyle
olanaksiz hale getirmistir. Oysa ki popiiler kiiltiirii bir miicadele alani olarak goren, bu
giiclere direnme amaciyla kullanilan popiiler taktikler iizerinde yogunlasan, hemen her
yerde bulunan ve giindelik hayati kusatan egemen ideoloji pratikleri iizerinde durmak

yerine bu ideolojinin kendisini, degerlerini israrli bir bicimde korumasina neden olan
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giindelik direnisleri ve kagmalar1 anlamaya ¢alisan bir perspektife ihtiya¢ vardir (Fiske,
1999, s. 33). Boyle bir perspektif dogal olarak giindelik hayatin her aninda bir direnis
potansiyeli oldugunu ima eder. Buna gore; egemen ideolojinin kusattigi, igine cesitli
sifatlar ve misyonlarla dahil olunan iiretim siireci, bu siiregten arda kalan bos zaman
aktiviteleri, egitim, bireyler ve kurumlarla paylastigimiz resmi-6zel iletisim, sosyal
gevre, yasamin sirdirildigli mekan, sosyal-kiiltiirel-sanatsal ugraslar vs. bu
potansiyelin belirdigi unsurlar ve yerlerdir. Henri Lefebvre, Fiske’in gordiigii bu
potansiyeli modern toplumdaki “uyum” ve “baski” arasindaki iliski ilizerinden ifade
etmistir:

Uyum ve baski arasinda ¢eligkili ve karmasik bir iliski vardir. Uyum saglayan

baskinin iistesinden gelir. Biyolojik determinizm bunu agiklamada yeterli degildir.

Daha ¢ok baski daha az uyum demektir gibi bir sey sdylenebilir. Ancak buradaki

iligki tutarli bir tersine ¢evirme iligkisi degil, diyalektik bir geligkidir. Uyum

baskiy1 absorbe eder, onu doniistiiriir ve ondan iirlinler yaratir (Lefebvre, 1971, s.
88).

Boylelikle giindelik hayatin bir parcasi olarak popiiler kiiltiiriin kapsama alanini bir
hayli genisletmek miimkiindiir. insanlar, varoluslarin1 anlamlandirmada kullandiklar:
stirece dergiler, klasik eserler, televizyon dizileri, futbol veya reklam filmleri kiiltiirel
metinlerdir (Tomlinson, 2004, s. 36). Dolayisiyla bu yaklasimdan popiiler kiiltiir
tirlinleri salt bir meta (tliketim siireci i¢ginde) olmanin 6tesinde belli bir anlamlandirma
ve direnme bigiminin kaynagi (satin alindiktan sonra) olarak da islev gorebilen
seylerdir. Bu anlamlandirma siireci 6znel bir pratik olacagindan, Fiske’nin onerdigi
perspektif odagini igerikten ya da daha genel anlamda “metinden” okuyucul/izleyiciye
kaydirir ve okuyucu/izleyicinin bu igerikle ya da iiriinle ne yaptigini, onunla nasil
etkilesime girdigini ve onu nasil algiladigiyla ilgilenir. Bu ilgi, Stuart Hall’un 6nemli bir

figiirti oldugu Kiiltiirel Calismalar geleneginde merkezi bir konumdadir.

Hall, “kitlelerin” en azindan Bati’daki kapitalist toplumlarda, parlamenter demokrasinin
temsil mekanizmalarindan daha ¢ok kent popiiler kiiltiiriiniin ¢esitli bicimleri yoluyla
tarihsel 6zneler konumuna geldigini soyler (Chambers, der: Chen ve Morley, 2005, s.
205). Oncelikli olarak Hall, popiilerin “yaygmn kullanilan, tiiketilen” anlamina geldigi
tanimu1 “ticari”tanim, “halkin yaptig1” anlamina gelen tanimi ise daha kapsayici olmaya
calistigi icin “betimleyici” tanim olarak adlandirir (aktaran Ozbek, 1991, s. 81). Hall,

bu ilgiyi 1973 te yazdig1 ve Izleyici/okuyucu ile metin arasindaki iliskiyi {i¢ tiir okuma
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bigimine imkan veren diizey olarak degerlendirdigi “Kodlama/Kodagimlama” isimli
yazisinda medya igerikleri, 6zellikle de televizyon baglaminda formiile etmistir. Buna
gore izleyici/okuyucu metinle etkilesiminde hegemonik, miizakereci veya muhalif bir
konumdadir ve en Onemli siyasal momentlerden biri, miizakereci bir konumda
degerlendirilen igerik ya da olaylarin muhalif bir okumaya tabi tutulmasinin basladigi
zamanlardir ve bu anda “anlam siyaseti” — sdylem miicadelesi — devreye girer (Hall,
der: Durham ve Kellner, 2001, s. 175-176). Izleyiciye doniik bu “sdylem miicadelesi”
kavramsallastirmasinin yaslandigi, kiiltiir, poptiler kiiltiir, giindelik hayat, toplum,
kapitalizm ve medya analizini interdisipliner bir sekilde ele alan daha makro dlgekte bir
kuramsal dayanak vardir. O da Hall’iin ideolojiye merkezi bir kavram olarak analizinde

yer vermesidir.

Hall’e gore Marx’in ‘yanlis biling’, “listyapisal kategori’ atiflariyla ikincil bir konumda
degerlendirdigi ideolojinin ve ideoloji sorununun goriiniirliigiinliin artmasinin aslinda
daha nesnel bir temeli vardir: insanlarin bilinglerinin sekillendirildigi ve doniistiirildigi
araglarda, ‘kiiltiir endiistrilerinde’ meydana gelen gelismeler ve batili ileri kapitalist
toplumlarda isci sinifinin sisteme gosterdigi ‘riza’ ve buna bagli olarak kontrol altinda
tutulmasi gibi ¢etrefilli sorunlar (Hall, der: Chen ve Morley, 2005, s. 25). Bu sorun
alanlarma egilirken Hall, 6zellikle kiiltiirel baglamda zora dayali mutlak iktidar,
denetim, manipiilasyon ve tek tarafli etki gibi otoritenin kendisinden kaynaklanan ve
muhattabini kosulsuz boyun egen bir konumda degerlendiren kavram setlerinden ziyade
daha karmasik ve cok boyutlu bir siire¢ olarak Antonio Gramsci’nin hegemonya

kavramina bagvurur.

Hegemonya, egemen smifin alt siiflarin rizasini almak yoluyla iktidarini siirdiirme
kabiliyetine isaret eder ve Gramsci, siifsal yapinin sadece esitsiz ekonomik-siyasi
iktidar mekanizmasiyla degil aym1 zamanda bu hegemonya ile de siirdiiriildiglini
belirtir (Heywood, 2007, s. 207-208). Marksizmin indirgemeci yaklagimindan farkli
olarak Gramsci, kiiltiir ve devleti ya da siyasal alan1 egemen smifin tamamen kusattigi
ve mekanik bir bigimde salt bir tistyap1 unsuru olarak islev gordiigii arglimanina kars1
cikarken bu alanlarin —esasen Louis Althusserin kendi ideoloji ve iist yap1 kuraminda
degindigi (1971, s. 135-136)- ‘goreli 6zerk’ niteligine vurgu yapar. Dolayisiyla ne

kiiltiir sadece egemen sinifin kiiltiirli, ne devlet sadece egemen sinifin devleti ne de riza
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sadece yanlis bilingtir ve hegemonya; yonetilenler ile yonetenler arasinda demokratik
bir iligkiyi, tabi gruplarin kendi ¢ikarlarini ifade edip onlar1 savunmalarini, kendi 6zgiin
kiltlirlerini insa etmelerini saglayan kurumlarin varligini igerir (Swingewood, 1998, s.
248-249). Bu igeriginden dolay1r hegemonya mutlak, donuk ve statik bir duruma degil
kendisini stirekli olarak iiretilmesi gereken bir sey kilan dinamik bir siirece isaret eder.
Dolayisiyla sozii edilen tabi gruplar acisindan, Hall’iin ifadesiyle ‘soylem
miicadelesinin’ nesrettigi kiiltiirel alan, ayni gruplarin belli bir tarithsel momentte
kurumlasmis iktidar iliskilerinin belirledigi toplumsal yap1 igerisinde ylriittiigi
miicadelenin 6nemli bir zeminidir. Bu agidan Stuart Hall i¢in popiiler kiiltiir de bu
iktidar iligkilerinin disinda biitiinliiklii, bagimsiz ve hakiki bir konumda bulunamaz ve
bu iligkileri géz ardi eden bir popiiler kiiltiir yaklasimi her ne kadar ‘halka ait’ ve
betimleyici tanimlamalara yaslansa da eksik kalir:

Popiiler kiiltiir, iktidarda olanlarin kiiltiiriine karst ya da onun adina miicadelenin

alanlarindan biridir. O miicadele iginde ayni zamanda kaybedilecek ya da

kazanilacak olan seydir. Boyun egme ve direnme alanidir. Kismen hegemonyanin
yiikseldigi ve giivenlik altina alindig1 yerdir (Hall’den aktaran Ozbek, 1991, s. 87).

Buradan hareketle Stuart Hall’iin popiiler kiiltiirii yadsiyan, onu mutlak anlamda
maniptlatif bir araca indirgeyen elestirel ve yiiksek kiiltiir penceresinden degerlendiren
yaklagimlara da, popiiler kiiltiirii kesinkes olumlayan yaklasimlara da temkinli duran,
popiiler kiiltiiriin kapitalizmle ve hakim ideolojiyle eklemlenme riski daha dogrusu
gercegini goz ardi etmeyerek ayni1 zamanda tabi gruplarin séylem miicadelesine imkan
tantyan niteligini de vurgulayan ¢ok boyutlu ve biitiinciil bir perspektif getirdigini

sOylemek miimkiindiir.

Miizik bu miicadelenin anlam yaratma ve ¢ogunlukla bireysel hissiyatin ifadesi olarak
giindelik hayatta, kolektif talep ve duygularin seslendirilmesi olarak ise toplumsal,
siyasal hayatta dile getirildigi ayn1 zamanda so6zii edilen kapitalist iiretim, dagitim,
cogaltim mekanizmalarinin ve teknolojinin sagladigi imkanlarin gerek nitel gerekse de
nicel olarak kendisini doniistiirdiigii ticari igleyisin belirgin bir sekilde goriiniir oldugu
en yaygin sanatsal formlardan ve dolayisiyla kaginilmaz olarak popiiler kiiltiire iligkin

kisaca gergevesini ¢izmeye ¢alistigimiz tartismalarin sirayet ettigi alanlardan birisidir.
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1.3. POP VS. ROCK

Icinde yasadigimiz modern kapitalist ve kent merkezli toplumsal yapinin giindelik ve
sosyal hayati belirledigi zaman diliminde popiiler miizik hem bos zaman1 doldurma hem
de konser mekanlar1, gece kuliipleri, daha biiyiik 6l¢ekli diistiniirsek eger, festivaller
yoluyla belli bir kiiltiir, yasam tarzi, eglence anlayisinda ortaklasan insanlar1 bir araya
getirerek lokal bir mobilizasyon yaratma isleviyle giindelik hayatin énemli bir unsurunu
teskil eder. Bu agidan popiiler miizik bireysel oldugu kadar kolektif diizeyde de etki
eden bir fenomendir. Simon Frith’in (2007, s. 263) belirttigi iizere benimsenmelerini
kolaylastiracak bolca gonderme igeren popiiler sarkilari, hayatlarimiza ve ritimlerini de
bedenlerimize nesrederiz ve popiiler sarkilar, diger popiiler kiiltiirel iirlinlerin (TV
dizileri vs.) olmadig1 kadar kisisel kullanima mal edilebilir seylerdir. Bu anlamiyla
popiiler miizik dinleyicinin icerige yonelik anlami alip dontistiirdiigl bir tikketim ya da
kullanim siirecini ifade eder. Cok farkli ve ¢esitli miizikal tlirlerin/genre yine ¢ok ¢esitli
tekniklerle icra edildigi iktisadi, teknolojik, bireysel ve kolektif {iretim diizeyi gibi
makro bir siireci kapsayan popiiler miizik 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasimin
toplumsal atmosferinde kaginilmaz olarak politika ile de temas halinde olmustur.
Spesifik olarak da 1960’lardan baglayarak kitle hareketleri, bilhassa da dgrenci hareketi
ile eklemlenmis ve politik bir kimlik kazanmis olan rock miizik, gengligi belki de en
fazla ¢eken popiiler kiiltiirel metinlerden ya da tiirlerden birisi olarak ortaya c¢ikmustir.
Bu durum entelektiiel ve akademik diinyada hem gengligin 6zel bir kiiltiirel ve
sosyolojik kategori olarak hem de baglantili bir sekilde altkiiltiir, kars kiiltiir, izleyici ve
hayranlik/fandom gibi caligma alanlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bugiine kadar
gelen siireg icerisinde de rock miizik ve genel olarak popiiler miizik, endiistriyel-ticari
karakteri ile yaraticilik arasindaki gerilimin Onemli sorun alanlarini teskil ettigi
konulardir. Bundan ayr1 olarak rock miizik ile popiiler miizik arasinda da kavramsal
diizeyde bir uzlasgimin olmadigimi sdylemek miimkiindiir. Uretim ve dagitim
mekanizmalarindaki siire¢lere dahil olma acisindan farklilik olmamakla birlikte rock
miizigin ‘pop’ tan daha ulvi bir igerige sahip oldugu, gii¢lii ya da en azindan yaygin
sekilde dillendirilen argiimanlardan bir tanesidir:
Pop, rock miizige gore farkli bir degerler sistemi ima eder. Pop, ana akim oldugunu
gizlemez. Kendini iyi gostermek ve kitleyi hosnut kilmak igin gerekli

zorunluluklar1 benimser. Ancak rock, kendisini daha derin, uyumsuz, kendi kendini
idare eden ve zeki olarak diisiiniir (Hill’den aktaran Shuker, 1994, s. 5).
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Bu noktada rock miizikle iliskisine deginmeden Once popiiler miizige dair belli bash

yaklasimlardan s6z etmek gerekliligi ortaya cikar.

1.4. POPULERIN MUZIiGi
‘Miizik insanlart biraraya getirir, burjuvay: da asiyi de var eder’
Music, Madonna, 2000

Richard Middleton, Voicing The Popular (2006) isimli kitabinin girisinde 1848 yilinin
devrimci dalgas1 iginde Ingiliz Cartistlerinin su sloganla yola ciktiklarini soyler:
“Halkin sesi tanrinin sesidir.” Diinyevi olana iligkin s6z sdyleme, hiikiim verme hakkini
insana veya halka/ popularis ihsan eden bu yaklagim halkin sesinin/sdziiniin
mutlakligini, kesinligini ve yamlmazligim tayin eder. Ideolojik, politik bir konumlanis
olarak halktan gelene kosulsuz itaatin sakinca ve risklerini 6telemeye meyleden, onu
kendisinden kaynaklanan her tiirlii gelenek, inang, ritiiel ve eylem silsilesinden
miitesekkil tek gecerli norm addeden gozii kapali halk¢ilik tutumunun handikaplarini bir
kenara birakmadan, slogani halkin {irettiginin énemli oldugu argiimanina yormak, onun
icra ettigi, kulak kesildigi ve dikkatini verdigi miizige/sese iliskin kat1 olmayan, onu
onemseyen daha ufuk agici anlama girisimlerine zemin hazirlamak acisindan daha
makul bir tutumdur. Bu anlama girisimi belki de Peter Wicke’in (2006) aktardigi tizere
1780 yilinda baba Leopold Mozart’in, oglu W.A. Mozart’a verdigi “...yalnizca
miizikten anlayanlar1 degil, anlamayanlar1 da diisiin, popiiler denilen ve her kulagi
gidiklayan seyi unutma” Ogiidiiyle baslamistir. Bu girisim, elbette popiiler miizigi
tammlama cabalarim1  da beraberinde getirmistir. Onceleri marjinal bir alan
goriiniimiinde olan popiiler miizik incelemesi, 6zellikle son yillarda diinya genelindeki
tiniversite ve egitim kurumlarinda, ders programi ve arastirma faaliyetleriyle giderek
artan disipliner bir nitelik kazanmistir (Erol, 2009, s. 203). Giindelik ve sosyal hayat,
siyasi ve ekonomik isleyis gibi bireysel ve toplumsal diizlemlerde yansimalari olan ve
popiiler kiiltiir tirtinlerinin nicel olarak epey genis bir boliimiinii olusturan popiiler
miizige yonelik bir kavramsallastirma niyeti, popiiler miizigin bu s6zii edilen diizlemler
ile iliskisi ve bagmtisin1 dikkate almalidir. Doyurucu bir popiiler miizik tanimlamasi

miizikal ve sosyo-ekonomik boyutlar1 kapsamalidir ve temelde popiiler miizik, miizikal
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geleneklerin, tarz ve etkilerin karigimindan olusur. Ayn1 zamanda tiiketicisinin ideolojik
anlamlar yiikledigi bir ekonomik {iriindiir (Shuker, 2002, s. 228). Miizikal anlamda
popiileri iyi/ciddi miizik’ten ayiran ve onu tanimlayan sey Adorno’ya gore — popiiler
kiiltir analizinde de merkezi kavram olan — standartlasmadir. Adorno’nun miizigin
gelisimine iliskin degerlendirmesi degisim analizi olarak artzamanlilik ve statik
durumlarin  analizi olarak senkroniklik gibi kavramlardan yararlanmistir ve
standardizasyon stirekli vurguladigi lizere bu miizikal perspektifin kaginilmaz unsuru ve
sonucudur:

Ciddi olanla popiiler miizik arasindaki ayrimi dert edinen acik bir degerlendirmeye

sadece popiiler miizigin temel 6zelligine yonelik ciddi bir dikkatle ulasilabilir:

standardizasyon. Popiiler miizigin biitin yapis1 standartlagtirilmistir, bu

standartlasmanin 6niine gecmeye calistig1i anda bile (Adorno’dan aktaran Shuker,
2002, s. 137).

Adorno agisindan 6rnegin nakaratin otuz ikilik 6l¢ii biriminden olusmasi, araligin bir
oktav ve bir notayla sinirlandirilmast gibi beste siirecine miizikal ve ritmik karakterini
veren kurallara isaret eden standardizasyon ayni zamanda ¢esitli dans figiirleri, annelik
ya da ev/yurt hakkinda yazilan sarkilar, kayiplara yakilan agitlar ve de “anlamsiz-tuhaf”
sarkilar gibi igerik tiirlerini kusatacak sekilde benimsenir (Witkin, 2004, s. 98).
Adorno’nun, montaj bandinda seri iiretime dayali Fordist model kavrayisi iizerine
temellendirdigi standardizasyon yaklasimindan popiiler bir sarkinin iiretim siireci;
yapiyl, tematik tipolojiyi, ritmik Oriintiileri lireten gii¢lii bir formiilasyon tarafindan
yonetilir ve bu siiregte bireysel detaylar igsel gereklilik teskil etmez (Middleton, 2006, s.
152). Adorno agisindan bu, ayni zamanda toplumsal diizlemde {iretim ve yeniden iiretim
arasindaki gerilimin miizik alanindaki bir yansimasidir:

Kurumsallagmisg, orgiinlesmis, ussallastirilmig iiretim, tilketim ve yeniden-iiretim

alanlartyla gilinlimiiziin miiziginde “yorumcu kisilik” sahibi olan icraci da, besteci

de, dinleyici de aym kiiltiiriin i¢indedirler; toplumun dominant kiiltiiriiniin i¢inde

yer almak durumundadirlar. Bunun nedeni ise, tipki diger iiretim alanlarinda

oldugu gibi, miizigin {iretiminin siirebilmesinin de miizigin yeniden-iiretiminin

araciligt ile olabilmesi; miizigin yeniden-liretiminin ise tiiketicinin miizigi

anlayabilme yeteneginin i¢inde (onu fazla yormadan) gerceklestirilmek zorunda

bulunmasidir. Bu nedenle, miiziksel yeniden-iiretim bu iki alanin iletkenidir. Bu

iletken olmazsa miizik yabancilagarak bir sey (obje) durumuna gelmesine gelir,
ama sadece 0lii bir meta olarak kalir (Oskay, 2001, s. 50-51).

Boylece Adorno igin modern diinyada miizik hem icracisi hem dinleyicisi hem de icra

edildigi zihinsel, teknolojik ve iktisadi yapi/mekan iizerinde etkileri ve sonuglart olan
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bir popiiler kiiltiir alanidir. Giindelik hayatin, filmler, reklam metinleri, televizyon
icerikleri, radyo, internet vb. iletisim ara¢ ve mecralar1 dolayisiyla hemen her aninda
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde silirekli maruz kalinan miizigin bu anlamda estetik ve
sanatsal degerinin (onu tiiketme bi¢iminin lakayilk ve siradan olmasi nedeniyle)
asinmaya bagladigi, bu degerlerin atil hale geldigi bir nesneye indirgendigi kaygist ve
goriisti haklilik pay1 barindirmakla birlikte popiiler miizigin (i¢ine ¢ok farkli miizikal tiir
ve gelenek giren) tirettigi biitiin icerigin aymi sekilde degerlendirildigi goriis oldukga
katidir. Adorno, kiiltlir endiistrisinin, farkli alanlar1 oldugu gibi miizigi de dontstiirdiigi
ve bireye gecici hazlar saglayip onu hayatin ‘hakikiliginden’ biraz olsun kagmaya tahrik
ettigini sdylerken, dinleyiciyi de doniistiiren bir modern miizik kavrayisina isaret eder.
Bu kavrayisi tetikleyen sey ise kiiltiir endiistrisinin araglar1 ve kiiltiir yonetimi anlayisini
giindeme getiren tiretim iligkileri ve gii¢leridir. Onun standartlagmis {iriinleri, akli devre
dis1 birakan totemler sunar. Adorno’nun fikriyatinda kisaca kiiltiir endiistrisi,
dinleyicisinin ufkunu daraltan, ondaki arzuyu basmakalip yonlere kanalize eden bir
miizik tiretmistir ve bu yolla miizik endiistrisi ve onun iirlinleri, dinleyiciyi ve miizigin
islevini yeniden yapilandirmistir (DeNora, 2003, 17-18). Boyle bir degerlendirme
acikea miizigin bigim-igerik, parca-biitiin tutarliligini gézeten, kompozisyonun teknik
unsurlari araciligtyla icerigin katkida bulundugu biitiine odaklanmais, aktif bir dinleme
pratigi ve dinleyici profili talep eden ciddi miizik ile kurgusal anlamda sablon ve
formiillerden ve bunlarin tekrarindan ibaret olan ve dolayisiyla hem dinlemenin hem de
tiretilen igerigin miizikal niteligini diisliren popiiler miizik arasindaki sert ayrima isaret
eder. Daha onceleri belirttigimiz gibi Adorno popiiler miizige iliskin bu yaklagimini ve
tartismalarin1 6zel bir tiir ve yogun bir analiz birimi olarak Jazz miizigi lizerinden
yiirlitmiistiir. Adorno’ya gore jazz miizik popiiler miizigin genel niteliginden farkli
olmayan bir tiirdiir. Jazz miizik en ilkel ya da en temel melodik, armonik, metrik ve
bicimsel yapilar1 kaynastiran hafif bir miiziktir ve bu vasiflar1 dolayisiyla anlamasi
gayet kolay olan jazz, basit-tekrara dayali ritmik yapisi sayesinde miizige en mesafeli
insanlarda dahi harekete dair bir istegi kiskirtir (Adorno, 1997, s. 119). Jazz miizige,
Adorno’ya gore, teknik ve icerik anlaminda karakterini veren basitlik, kolay
anlasilabilirlik, tekrara dayali olmak gibi unsurlar onun bir meta olarak islevini 6n plana
cikarmistir. Jazz miizigin meta niteligi bu anlamda merkezi bir konumdadir ve jazz

miizigin Uretimi pazarlanabildigi, markette yer bulabildigi ya da bulabilecegi olciide
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miimkiindiir. Jazz miizikteki dolaysizligin verili goriindiigii elementler, dogaglama
goriinen momentler, jazz miizigin standartlagsmis-meta karakterini maskelemek ve s6zde
bireysellik — pseudo individualization- izlenimi uyandirmak amaciyla eklenmistir ve bu
‘0zgiin’ tarz ve dogaglama pratikleri tamamiyla jazz miizigin satilabilirligini artirma

giidiistiniin bir sonucudur (Adorno, 1989-90, s. 48).

Adorno miizikal pratigin endiistriyel, ticari ve seri liretim odakli mekanizmalardaki
goriiniimleri {lizerinden biitlin bir jazz pratigi ya da tiiriine iliskin pejoratif bir bakis
acisina varmigtir. Dolayisiyla Adorno’nun “ticari” jazz ya da sadece endiistriye ve
pazara yonelik icra edilen jazz miizigini analizinin merkezine aldigimi séylemek cok
yanlis olmaz. Oysa ki jazz miizik, tipki farkli bir¢ok tiir gibi kiiltiirel bir ifade araci
olarak da tecessiim eden bir tiirdiir. Ornegin, bugiin i¢in oldukga itici karsilanabilecek
race music ve race records, i¢ine basta jazz olmak tizere blues ve kilise korosu gibi
farkli miizikal tarzlari, bunun disinda sdze dayali performans ile komik ritiielleri de
alan, 1920’lerde Amerika’daki Afro-Amerikan topluluklarini, bu topluluk i¢inde gelisen
siyah bilincini ifade eden ve pozitif anlamda kullanilan kavramlardi. Ayrica race man
bu topluluga ait olmakla gurur duyan ve bunu agik¢a disavuran bireyleri tarif ederken
kullanilird1 (Starr ve Waterman, 2006, s. 15). O halde jazz miizik, zaman i¢inde daha da
politiklesen, kendi siyasi kisilik ve Orgiitlerini cikaran, farkli toplumsal muhalif
kesimlerle iliskisini derinlestirerek soziinii ve derdini kamusal alanda yiiksek sesle

dillendiren siyah hareketin, miitevazi da olsa 6nemli kiiltiirel 6gelerindendir.

Buradan hareketle popiiler miizik, tek bir yonii ile ele alinamayacak kadar karmasik ve
cok boyutlu bir fenomene isaret eder. Middleton’1n belirttigi tizere (2006, s. 23) popiiler
miizik ¢oklu, hibrit bir nitelige sahiptir ve popiiler miizik ya da “halkin sesi” en sarih
sekilde ‘modernitenin karsi kiiltiirii’ olarak diisiiniiliir ve reaksiyoner oldugu kadar
tiretkendir de. Boyle bir miizigin reaktif Ozelligi beraberinde miizik yoluyla
harmanlanan alternatif anlam yaratimini da giindeme getirir. Onceki boliimde deginilen

Hall’iin anlam siyaseti vurgusu dinleyiciye yonelik miizikal metnin igeriginin ne sekilde

' Adorno ve Horkheimer acisindan kultdrel Grinler kendi basmakalipliklarini gizleyerek yapay ilgiler
Uretir. Bu gizlemeyi ‘6zglin’ ya da bireysel izlenimi veren kendine has ‘detaylar’ sunarak yapar. Bu
tesadufi ‘0zglin’ goriinlimler s6zde bireyselligin 6rnekleridir. Kiltiir endistrisi icin bireysellik mefhumu
ile basa ¢ikmak bir sorun degildir. Clinki ‘hakiki’ bireysellik artik kalmamistir. S6zi edilen Grinlerin
bireysel karakter tasidig1 distincesinin arkasinda ise bu basmakalipliga ve siradanliga maruz kalma
durumunun sikhgi ve yayginligi vardir (Witkin, 2004, s. 47).
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ve nasil yorumlandigi meselesine de bir aciklik getirmektedir. Kiiltiirel alanin ayni
zamanda bir sdylem miicadelesi zemini oldugunu hatirlarsak kaginilmaz olarak iiretilen
kiiltiirel metinler, tiiketicisine — dominant deger ve ideolojiyi igermekle birlikte — onu
alternatif bir sekilde okuyabilecegi miiphem alanlar birakmalidir. Dolayisiyla Hall ve
Kiiltiirel Calismalar okulu boyle metinlerin karsi okumalara imkan verebilecek i¢
celiskileri iizerinde o6zellikle durmustur: “Popiiler bir metin...basat ideolojinin sesini
icerdigi gibi okurlarinin muhalif konumlarmin baz1 gostergelerini de icermek

zorundadir.” (Fiske, 1999, s. 26).

Bu perspektiften popiiler miizik, Adorno gibi kati elestirel tutum igerisinde olan
yaklagimlarin 6ngdrdiigiiniin aksine ekonomik bir iirlin/meta olmanin Gtesinde giindelik
hayat icerisinde bireysel bir anlam yaratimi ve kimligin (etnik, dinsel, cinsel, sinifsal
vs.) ifade aracina doniisiir ve bu agidan popiiler miizigin zihinsel ufku daraltan, ona
standart bir yapiyr dayatan, ticari kaygiyla tasarlanmis bir metadan bagka bir sey
olmadig1 iddiasi tek boyutlu ve eksik bir tanimlamadir:

Son zamanlara kadar popiiler kiiltiir ve miizik ‘ciddi’ bir sdylemden yoksundu ve

entelektiiel hayattan izole edilmisti. Teoride de olumsuzlayan bir yaklagim disinda

yeteri kadar temsil edilmemisti. Baska bir deyisle o ‘kiiltiir’ degildi. Ancak modern

sehir tecriibesi ve popiiler miizigin dili, sinema ve televizyonla birlikte, yasadiklari

diinyay1, kurumsal otoriteden onay almaksizin, doniistiiren ve kendilerine mal eden
Ozneler yaratmistir (Chambers, der: Chen ve Morley, 2005, s. 204).

Konunun girisinde bahsedildigi gibi rock miizik — punk, hard-rock, heavy-metal gibi alt
kollara ayrilan — ¢ogunlukla popiiler miizikten daha dogrusu ‘pop’ tiiriinden estetik
deger ve ideolojik icerik gibi unsurlar dolayisiyla ayr1 tutulan bir tiir olarak kendisini
gosterir. Kaset, plak, CD gibi farkli formatlar iizerinden tekrar tekrar pazara sunulan,
canl1 performanslar, miizisyenle yapilan roportaj-sdylesi gibi igerikler, belli bir grup ya
da yildizin tematik Oge olarak ticari iriinlere istirak ettirilmesi gibi onun meta
karakterini onaylayan ve diri tutan pazarlama ve endistriyel taktikleri kullanma
anlaminda neredeyse mutlak bir ortaklik icinde bulunmalarima ragmen rock miizige
iligkin “asi, derin, ciddi, derdi olan” gibi vasiflarin tercih edilmesi, rock miizigin
tizerinde diislinlilmesi gereken bir yanina igaret eder. O yan sdyledigimiz gibi rock
miizigin 60’11 yillardaki toplumsal hareketlerle — bunlarin baginda Vietnam Savasi’na
kars1 gelisen tepki ve 6grenci hareketi gelmektedir — genglik lizerinden temas kurmasi

ve siyasi bir kimlik kazanmasinda aranmalidir. Bu kimligin siyasi dozu giiniimiize
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gelindiginde epey diismiis ve rock endiistrisi devasa bir ekonomik dongiiyli temsil
ediyor olsa da yine de isyan miizigi olarak degerlendirilmesinin arkasinda soziinii
ettigimiz tarihsel donem agisindan ima ettigi ve hatirlattigi degerler vardir. Bir sonraki
boliimde rock miizigin tasiyiciligini tstlenen gencligin farkli bir toplumsal, kiiltiirel
kategori olarak kendisini gostermesine zemin hazirlayan tarihsel siirece dair
yaklasimlara, onun Onemli bir uzantis1 olarak altkiiltiire gdz atacak, rock miizigin
miizikal, kiltiirel ve toplumsal arka planin1 ve neden genglikle 6zdeslestirildigini

incelemeye ¢alisacagim.
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2. BOLUM

GENCLIK VE ROCK MUZIK

2.1. OZGUN BIR TOPLUMSAL KATEGORI OLARAK GENCLIK

Ikinci Diinya Savasi sonrasmin toplumsal atmosferinde, sosyo-ekonomik déniisiimler,
teknolojik gelisme, egitim-Ogretimde ve goreli refahta goriilen artis gibi etkenler
sonucunda genclik, cocukluktan eriskinlige gecis siirecinin bir evresi olmanin yanisira,
Ozgiil bir kiltiirel kategori olarak da kendisini gostermeye baslamistir. Ebeveyn
kiiltiirtinden farkl1 bir diinyaya ait olma durumunu goriiniir kilmak gibi bir motivasyonla
iligkilenen bu siirecte geng bireyler, bu farkliligi kendilerine 6zgii tiiketim mallari,
miizik tercihi, gorsel unsurlar (kiyafet, sa¢ vs.) vesilesiyle ifade ederken, ayn1 zamanda
kurumsallagsmis toplumsal-ailevi iligkilerin diginda, bagimsiz bir topluluk olmanin ortak
kimligini temsil etmistir. Dolayistyla gengligin ve genglik kiiltiiriiniin hem giindelik
hayatin bir yonii hem de akademik ilgiye maruz kalan bir ¢aligma alani olarak
goriiniirliik kazanmasi ve bu gériiniirliigiin anlasilmasi agisindan Ikinci Diinya Savasi
sonrasi donem olduk¢a 6nemlidir ve gencligin, miizikal-bi¢imsel Oriintiilerden menkul
bir topluluk olarak kiiresel dlgcekte ortaya ¢ikmasi da ancak ve ancak bu toplulugun
bagimsiz bir tiiketici grup haline gelmesiyle miimkiin olmustur (Bennet, 2001, s. 8-9).
Savas sonrast ekonomik biiyiime, tiiketim faaliyetini bir orta simf aligkanligindan
cikarip genglik de dahil olmak tizere biitiin toplumsal tabakalara, arabadan, elektrikli ev
esyalarina kadar genis bir ¢cercevede ve ucuza iiretilen mallar yoluyla, yaymistir. Robert
Bocock’a (aktaran Bennet, 2001, s.9) gore, gengligin bu sayede artan alim giicii, ona
ailesi karsisinda onemli bir bagimsizlik kazandirmistir: “Genglik, ABD’yi takiben
1950’lerde Ingiltere ve Bat1 Avrupa’da yeni, dSnemli bir market olarak ortaya ¢ikmustir.
Gengler, yeni endiistrilerde gorece iyi tcretler karsiliginda istihdam edilmistir.” Bu
durum elbette gencligin tiiketim yoluyla kendisini var ettigi yeni bir eglence,

sosyallesme ve bos zaman anlayisini beraberinde getirmis, ayni zamanda pazari da
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spesifik olarak genglere yonelik miizik calar, 45’lik plaklar, kot pantolon, deri ceket gibi
gengligin kiiltiirel kodlarin1 digsavuran iriinler liretmek yoluyla doniistiirmiistiir. lan
Chambers’a gore (1985, 16), bu durumun sonucu olarak bos zaman, basit bir dinlenme,
isten arta kalan ve aile islerinin isgal ettigi bir zaman dilimi olmanin 6tesinde, sinirlari,
tilketim yoluyla miimkiin hale gelen potansiyel bir hayat tarzinin olusumuna imkan
verecek sekilde genisleyen, belli miizik, giysi, sa¢ sekli, renk tercihi gibi kararlarla insa
edilen bir yasam bi¢imine kapi aralayan ve dolayisiyla ‘doldurulan’ zamana
dontismistiir. David Shumway de (1992) 1950’ler ve sonrasi genclik Kkiiltiiriiniin,
gencligin tiiketici bir grup olmasini saglayan gelir artis1 ve onlara doniik pazar olmadan
miimkiin olmayacagini sdylerken, kendi bagimsizliklarini ve alim giiciinii elde etmis
olmalarinin bir grup olarak kendilerini tanimlamalarina imkan verdigini ifade eder. Bu
anlamda kendilerini 6zdeslestirdikleri gorsel ve kiiltlirel temalar1 alikoyan idoller
(James Dean, Marlon Brando vs.) hem sinemada hem de bagka sanatsal kiiltiirel
formlarda stirekli boy goOstermis ve pazar ya da eglence endiistrisi de genglere,
kendilerini toplumun geri kalanindan farklilastirmada kullanacaklari iriinler, metalar
(Rock miizik plaklari, motorsiklet kiiltiirii, blue jean vs.) iiretmistir. Bunun 6nemli bir
istatistiki gostergesi 1950 ile 1986 yillar1 arasinda soziinii ettigimiz gorsel-stilistik
icerigi biitlinliyle kucaklamis rock’n’roll temali 400’tin {izerinde film yapilmasidir
(Shumway, 1992, s. 120). Roy Shuker (1994) bir toplumsal grup olarak genglige
yonelen bu sosyolojik ilginin, onun rock miizikle olan iliskisinde daha az heveskar
oldugunu sdyler. Bu konuda mevcut ilgi de iliskili temalar/kavramlar olan kitlesellesme
ve homojenlesme iizerine odaklanir. Buna gore genclik, spesifik olarak da rock
dinleyicileri, bos zamana hitap eden {irlinler-metalar lireten pazarin var ettigi ‘genclik
kiiltiirii’ nosyonunun sekil verdigi pasif bir tiiketici grup olarak degerlendirilir.2 Bu
gorlinlimii dolayisiyla rock miizik marketin 6nemli bir satis kalemini olusturmakla
birlikte, daha sonradan deginecegimiz ve yine gengligin basini ¢ektigi, ilkin kars: kiiltiir
hareketi olmak iizere baz1 6nemli toplumsal ve kiiltiirel kars1 koyuslarin ciddi bir kalkis
noktasini isaret ettigini goz Oniline aldigimizda bu karst koyusun Oncelikli ifade

araglarindan birisi olarak da islev gérmiistiir. Ancak 6zel olarak rock miizikten Once,

2 Gengligin alim giicline iliskin ¢arpici bir istatistik: 1959 yilinda Britanya’da gengligin kendi 6zeline
harcayabilecegi mevcut tutar, savas 6ncesinin iki katina tekabil eden 900 milyon pound. ABD’de ise
1946 ile 1958 yillari arasinda gengligin alim potansiyelinin 10 milyar dolarlara kadar arttigi tahmin
ediliyor (Shuker, age. S. 167).
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sirastyla genglik kiiltlirlerinden ve genclige dair kuramsal yaklasiminin merkezine
altkiiltiir kavramim1 koyan Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1 geleneginin bu konsepte bakis

acisindan s6z etmek gerektigini diisiiniiyorum.
2.2. GENCLIK KULTURLERI

Zamansal bir gecis donemi olarak genclik, bireylerin ¢ocukluga ickin Ozellikler,
davranig kaliplari, diisiinme bigimlerinden siyrilma ve biiyiiklerin diinyasina atfedilen is,
evlilik, aile, maas gibi mefhum, beklenti ve sorumluluklarla 6zdes yetiskinlik evresine
hazirlik siirecidir. Her gegis ve doniisiim siirecinde oldugu gibi, ekseni ve 6znesi insan
olan genglik de psikolojik, kiiltiirel, toplumsal etkenlerden kaynakli kendi icinde ve
kendine 6zgii celiskiler barindiran bir asamadir. Islevsel sosyoloji geleneginin énemli
figiirii Talcott Parsons, 1930’1u yillarda ABD’de bariz bir sekilde kendisini gosteren ve
yonelinen ¢alisma alanlarindan birisi olarak ergen (adolescent) kiiltiiriinii, ‘genclik

kiltiirii” (youth culture) olarak kavramsallastiran isimdir (Brake, 2003).

Gengligin soziini ettigimiz gecis doneminin travmalariyla basa ¢ikmaya yarayan bir
mekanizma oldugunu ifade eden Parsons’a gore genglik, rutinlik ve sorumlulukla
karakterize olmus yetiskinlige karsi tiikketim, bos zaman ve hedonizmi gbzeten kendi
degerlerini gelistirir. Ancak gencgligin bu konumlanistan devsirilen biitiin pratikleri bir
orta smif gengliginin kiiltiiriinii yansitir. Alt ve ¢alisan smiflarin gengligi periferidedir
ve toplumdaki agresif davraniglarla birlikte anilirlar. Parsons’in genglige iliskin vardig:
sonug, gengligin donemsel bir gegis siirecinin tirtinii ya da bir tiir gegis ritiieli (rite of
passage) oldugu ve nihayetinde genglerin sisteme muhalefet etmekten ¢ok ona adapte
olmaya pekala hazir olduklaridir. Bu niteliginden dolayr Brake’e gore Parsons’in
genclik yaklasimi tarihsel degildir ve simif analizini igermez (a.g.e, s. 40). Bununla
birlikte gencligi homojen, yekpare bir biitiin olarak, sadece yas odakli ele alir ve igerdigi

sinifsal-kiltiirel-cinsel farklilik diizeylerini goz ard1 eder.

Genclige yonelik etnografik caligmalariyla bilinen Chicago Okulu ise uyusturucu
kullanimi, kiigiik olgekli islenen suglar, g¢ete {iiyeligi gibi davranig ve pratikleri
‘sapkinlik’ ¢ergcevesinde degerlendirir ve bunlari, kent icindeki farkli sosyal ¢evrelerle
iligkili ve her biri kendine has ahlaki kodlarla oriilii kolektif, normatif davranislar olarak

alir (Park’tan aktaran Hodkinson ve Deicke, 2007, s. 3). Bu anlamiyla kente iliskin
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sorun alanlarmin o6nemli bir kismini olusturan, ekonomik ve etnik anlamda
marjinallestirilmis ve dezavantajli gruplarin yerlesim bdlgelerinde geng bireylerden
olusan geteler ve gete kiiltiirii muhalif, uyumsuz, 6fkeli ve saldirgan bir ortak zihniyet
yaratmistir. Dolayisiyla okulun genclik ile ilgisinin merkezinde su¢ ve ‘sapkin’
davraniglar ve altinda yatan iktisadi, sosyal nedenler vardir. Bu sorun alanlarma dair
aciklama getirmede okulun, ayrica bir baglik altinda deginecegimiz iizere basvuracagi

onemli kavram altkultir olacaktir.

Goriildiigii gibi genglik iizerine sosyolojik ve akademik ilgi Ikinci Diinya Savasi
oncesinde baslamistir. Ancak bir onceki baslikta degindigimiz gibi, giinlimiiz genglik
kiiltiiri sosyo-ekonomik, teknolojik degisim ve doniisiimiin miimkiin kildig1 kitlesel
tiretim mantiginin sonucu olarak zuhur eden ve genglige doniik tiriinlerden miitesekkil
bir pazar sayesinde var olmustur. Daha dogrusu gergek anlamda farkli bir toplumsal
kategori olarak iyiden iyiye kendini gdstermesi bu iktisadi siirecin sonucudur. Bu
durum, gengligin sembolik diizeyde kars1 kiiltiirel ve politik tavrinin estetik sinirlarini
belirlemis, kendine 6zgii ve farkli bir jargon, eglence anlayisi, sosyallesme ve mekan
yaratma pratigi tretmistir. Ancak 1970°li yillarda genclik, biitiinciil, homojen bir
‘genclik kiiltiiri’ nosyonuna sahip olmaktan ziyade, iiyelerinin sinifsal ve etnik
aidiyetlerinin sekillendirdigi biiytikli kii¢iiklii altkiiltiirlerin toplami minvalinde bir
goriiniim arz etmistir (Shuker, 2002, s. 313). Bu acgidan altkiiltiir, gen¢lik kiiltiirii ve
daha genel ger¢evede genglige iliskin tanimlama girisimlerinde bagvurulan énemli bir

sosyolojik kategoridir.

Gengligin genel olarak tarz-bicim ve bos zaman anlayisi etrafinda sekillenen altkiiltiir,
bu iki diizlemde alternatif kimlik ve kars1 kiiltlirel sdylemin insa edildigi, gencligin
anne-baba kiiltiiriinden kendisini ayristirdig1 bir alandir. Bu anlamiyla paylasilan ilgi,
islup, bicim, begeni ve degerler etrafinda organize olmus genglerin olusturdugu bir

birim olarak altkdiltiirler farkli anlam stratejileri ve tiikketim alisgkanliklarini isaret eder.

Miizik, genclikle dzdes bu kiiltiirel akimlarin en énemli elementlerinden birisidir. ilk
anda akla gelen pop, rock, heavy metal, grunge, hip-hop, rap gibi goriiniimleri olan
genglik kiiltiirlerinin esas belirleyeni ve ifade aract miizikal zevk ve tercihlerdir.
Miizigin yaninda gorsel malzemeler, kiyafet, makyaj, sa¢ stili gibi unsurlar hep birlikte

Ozgilin bir imaj yaratma kaygisiyla organize olmus materyallerdir. Hebdige (aktaran
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Shuker, 2002, s. 314), 1950°li yillarin beat ve hipster, 1950 ve 70 aras1 6n planda olan
tedy boy, 1960’larin skinhead gibi 6nemli genglik kiiltiirlerinin kapsamli analizini
igeren ¢alismalar1 sonucunda bu kiiltiirlerin bos zaman ve bu imaj araciligiyla, hakim
kiltliriin kodlar1 ve sembolleri ile ‘bombalanmis’ bir toplumda kendilerini goriiniir

kildigin belirtir.

Genglik kiiltiirii bu genel cergeve igerisinde miizik, bi¢im, tarz gibi en belirgin 6zellik
ve bilesenleri ile tanimlanan bir kategoridir. Bu unsurlarin temin edilmesi bir aligveris,
dolayisiyla piyasa ile etkilesim sonucunda gergeklestigi igin, gengler tizerinden
tamimlanan kiltir ¢ogunlukla iktisadi, piyasa ve ticari/commercial boyutuyla
diisiiniilmektedir. Ingiliz Kiiltiirel Calismalar yaklasimi, genclige yonelik calisma
motivasyonunu ve amacint bir piyasa fenomeni olarak ‘genclik kiiltiiri’ algisinin
Otesine gegmek, onun derinlerde yatan sosyal, ekonomik ve kiiltlirel koklerine inmek
olarak tarif eder. Bunun kavramsal diizeyde ilk asamas1 genglik kiiltiirii yerine altkiiltiir
(subculture) gibi daha yapisal bir kavrami getirmek ve onu ebeveyn kiiltiirii ve hakim
kiiltiirle baskilanmis kiiltiirler arasindaki miicadele baglaminda yeniden kurmaktir (Hall

ve Jefferson, 2006, s. 9).
2.3. ALTKULTUR KURAMI

‘Hayat bugiin vermeden aliyor, Ingiltere benim ve bana bir hayat bor¢lu’
Still 111, The Smiths, 1984

Altkdltiir kavrami dogal olarak karsit1 olan bir iist ya da tistiin/egemen kiiltiiriin varligini
isaret eder ve ondan farkli bir anlam diinyasini imler ve genellikle de genclik {izerinden
tanimlanir. Tanil Bora’ya gore (1988, s. 5) altkiiltiir; egemen toplumsal siyasal diizenin,
toplumsallagtirma normlarmin ve iliskilerinin diginda, kendi toplumsal normlartyla
yasayan, farkli (kendine 0zgii) bir ahlaki, iletisim bi¢imi, barinma, eglenme tarzini,
sanatsal faaliyeti, kisacas1 “kiiltlir” adina farkli (kendine 6zgii) bir biitiinliigli yeniden
tireten bir topluluk, bir toplumsal iliskiler sistemi seklinde tanimlanabilir. Chicago
Okulu tarafindan go¢cmenler, kentteki yoksul ve marjinal kesimlerin su¢ egilimlerini
aciklamakta kullanilan altkiiltir kavrami bununla birlikte yoksul genglerin zengin
kiiltiirline ve kusaklar aras1 catismaya yonelik aldiklar1 (karsit) tutumu anlamak i¢in de
kullanilmistir (Marshall, 2009, s. 17). Bu anlamda okul tarafindan ilk kez 1920 ve 30’lar

boyunca, suclulugu ve su¢ egilimini bireysel bozukluklarin semptomu olarak
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degerlendiren goriise karsi alternatif bir sosyolojik model insa etme gayretinin sonucu
olarak gelistirilen altkiiltiir kavrami, suglulugu bireysel diizlemdeki problemlerden
ziyade, issizlik ve yoksulluk gibi toplumsal sorunlarin bir sonucu olarak ele alir. Dahasi,
okulun perspektifinden, giindelik hayatin yaygin bir goriinimii haline gelen hirsizlik,
siddet, uyusturucu kullanim1 gibi pratikler gencligin, kendilerini giliglendirmede
basvurduklart ‘normallestirilmis’ tepkiler mahiyetinde okunur (Bennet, 2001, s. 18). Bu
acidan bakildiginda kentsel mekan1 go¢ ve su¢ ekseninde analizine dahil eden okulun

altkiltiir yaklasimina temel teskil eden sinifsal bir izleginin oldugu goriliir.

Ikinci Diinya Savasi sonras1 Ingiliz is¢i smifinin, onun aile yapisi ve lokal iliskilerinin
merkeze alindig1 Kiiltiirel Calismalar Merkezi de bu izlegi paylasir. Bu iki gelenegin
altkiiltiire iliskin sinif vurgusunu anlasihir kilacak belli noktalar mevcuttur. Ikisi de
altkiiltiirleri, sinifsal konumlanigin bir sonucu olarak telakki eder. Bunun akabinde
altkiltiirel aktivite, Dick Hebdige’e gore (aktaran Trowse, 2008, s. 12-13), isci
siifindan gelen mahrum genclerin kendilerini ortak diizlemde gruplastirabilmek ve
‘kontrolii’ kendi ellerine alabilmek i¢in kullandiklar1 bir arag¢ haline gelir ve isci
smifinin karst hegemonya giiciinin zayifligi géz Oniine alindiginda altkiiltiirler,
ideolojik direnigin alternatif bir bigimini temsil ederler. Bu nedenle, Hebdige agisindan
altkiiltiirel aktivitenin arkasindaki motivasyonun kaynaginda siifsal konum vardir ve
punk rock, glam rock gibi altkiiltiir gruplariyla 6zdeslesen miizikler sinifsal bir boyut
kazanir. Bagka bir deyisle bu tiir miizikler belli bir simif bilincini ifade eden araglar
olarak islev goriir. Stuart Hall ve Tony Jefferson da Resistance through Rituals (1976)
adli caligmada altkiiltiire iligkin yaptiklar1 kapsamli tanimlamada bu noktaya deginir;
altktiltirler kendi iglerinde basitge bir ideolojik yap1 degildir sadece, mahallede,
kurumlarda, bos zamanin gecirildigi dinlenme yerlerinde, sokakta ve kose baslarinda
gencglere kiiltiirel mekanlar sunarak bu mekanlar1 farkli (genclere 6zgili) kilma ve
onaylama islevini yerine getirir, altkiiltiirler 6nemli etkilesim anlar1 ve mekanlar
etrafinda kiimelenerek tiyeleri arasinda spesifik bir degis-tokus anlayis1 ve onlara 6zgii
iletisim bicimi gelistirir, grup i¢i yasantinin merkezine iligkin ortak kaygilar1 kesfeder,
bir dizi sosyal pratik/ritiiel bu ortak kimligi pekistirir ve biraraya gelmis insan toplulugu
yerine bir ‘grup’ ortaya ¢ikarir, iyeler belli tiiketim mallarin1 ve {rlinlerini
benimseyerek onlari, kendi kolektif kimliklerini agiga vuran 6zgilin bigimlere adapte

eder, biitin bu nesnel ve 6znel muhteviyat, bireysel ve kolektif ugraslar, kaygilar,
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iligkiler vs. ritliellerde cisimlesir, boylece altkiiltiirler, kendi smiflarinin nesnel
tecriibesine kolektif bir yanit olarak insa edilmis, somut ve tanimlanabilir toplumsal

formasyonlardir (2006, s. 35).

Phil Cohen (1972) altkiiltiire iliskin bu ortak yanit nosyonunu mekansal diizlemde ele
aldig1 degerlendirmesinde bu yanitin igerigini belirleyen esas unsurun, is¢i sinifinin
yapilagsma sonucunda eski mahallelerinden ayrilmasinin, eski lokal aligkanliklarda ve
gelenekte yarattigi aginmayla basa ¢ikma cabasi oldugunu sdyler. Bunun bir sonucu
olarak altkiiltiirler ayn1 zamanda is¢i sinifindan genglerin yeni mekandaki yasantilariyla,
gelenek arasindaki ugurumu telafi etme girisimi olarak da alinabilir: “altkiiltiiriin gizli
bir islevi, ebeveyn kiiltiiriinde/geleneksel yapida sakli kalmis ve ¢oziilmemis celiskileri
ifade etmek ve ¢ozmektir. Biitiin altkiiltiirler, ebeveyn kiiltiiriinde yok olmus, sosyal

olarak ickin 6geleri geri kazanmaya ¢alisir.” (Cohen, 1972, s. 23).
2.3.1. Stil ve Ideoloji

Altkiiltiirler, tiyelerinin sahip oldugu nesneler ve gorsel unsurlarla tanimlanir. Teddy
Boys iyeleriyle 6zdes bot, kadife yaka ceket; Skinhead kiiltiiriine 6zgii sa¢ kazitma,
bovver botlar; Punk gengliginde yaygin olarak kullanilan piercing... Ancak bu tiir
stilistik unsurlarin kullanim1 tek basina tarzi yaratmaz. Onu yaratan stilizasyondur.
Daha agik bir ifadeyle objelerin, organize olmus grup kimligini seklen tireten aktiviteler
ve dig goriinlis dolayimiyla aktif bir sekilde oOrgiitlenmesidir. Buradan bakildiginda
altkiiltiirlerin, gercek bir ekonomik zemin, spesifik olarak genclere doniik, onlarin bos
zaman ve eglence talebine cevap veren iiretim anlayisinin sekillendirdigi tiikketim
piyasasi olmaksizin varolamayacagi aciktir (Hall ve Jefferson, 2006, s. 42). Rock
miizigin bu siirecte altkiiltiirler bazinda kendine has bir iislupla yon verdigi ve
kendisiyle Ozdeslesen spesifik akim, punk kiiltiirinlin, hayat tarzinin ve diinya

goriistinlin miizikal ifadesini temsil eden Punk rock tiiriidiir.

1970’1i yillarin 6zellikle Ingiltere’de en gériiniir gruplarindan bir tanesi punk
gencligiydi. Is, egitim, kariyer gibi dnem atfedilen etiketlerden mahrum genclerin bu
mahrumiyeti benimseyen ve hatta tadim1 ¢ikaran tutumunun esasli bir yoniinii tayin
ettigi punk kiiltiirti, bir¢gok katmandan geng insanin onay verdigi bir hayat tarzini imler.

Eski okul tiniformalari, plastik ¢op posetleri ve gengelli igneler, kendini alaya alan, sok
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edici bir 6z imaj yaratmak adina bir araya getirilen malzemeler, kenarlar1 kazitilmas,
Mohikan sa¢ kesimi, piercing kullanimi... Hebdige, analizinde bu elementlerin
homolojisine® vurgu yapar ve punklarin Irk¢iliga Karsi Rock mottosuyla uyum saglama
egiliminde olduklarini ifade ederken bunun politik degil kiiltiirel bir fenomene isaret

ettigini soyler (aktaran Shuker, 2002, s. 236).

Nathan Trowse acisindan ise punk, kendi sanatsal-bigimsel-gorsel giindemiyle,
dislanmig kentli genc niifus ve onlarin giindelik hayat tecriibesiyle iligkili/baglantili
kalma arzusu arasinda yalpalayan bir akimi temsil eder (2008, s. 127). Akimin miizikal
ifadesi punk rock, yiiksek sese, hiza ve ‘asindirici’ bir ritim anlayisina dayanir.
Samimiyetin merkezde oldugu punk rock gruplari i¢in énemli olan, kimlik yaratma ve
isim yapma zemini olarak iglev goren esas miizikal aktivite canli sovlar/konserlerdir.
Oyle ki albiim kayit siireglerinde sesin — stiidyo, teknik gibi unsurlarin dinleyiciyle
icrac1 arasina girmemesine yonelik hassasiyetten kaynakli — sanki bir konserden
geliyormus gibi dogal ve miidahalesiz olmasia yonelik bir kaygi vardir. Bununla
birlikte bagirmaya odakli vokal teknigiyle 6fke ve hayal kiriklig1 gibi duygularin sarih
bir sekilde aktarilmasina dikkat edilir (Shuker, 2002, s. 37). Bu ag¢idan “punk”, kendine
6zgii imaj1 ve dili ile bu duygularin en kitlesel ifadesini teskil eder. igerik anlaminda da
60’lar rock diinyasindan ciddi bir ayrilik gosteren punk, sozlerin daha sert ve politik
sOylemin daha a¢ik ve dogrudan oldugu bir miizikal pratik olarak rock semsiyesi altinda
ayrikst bir tirii temsil eder. Punk, insanlar1 sadece miizikal olarak degil, iiretim ve
dagitim bic¢imi, dinler kitlenin kendine 6zgii haberlesme yontemi (¢ogunlukla fanzinler)
acisindan da miizik boyutunu asan daha genis bir toplumsal-kiiltiirel pratige dahil eder.
Dénemin, Ingiltere’deki énemli gruplarindan Sex Pistols’m sozleri, hem hosnutsuzluk,
ofke gibi harekete geciren duygularin, gelecegin olmadigini 1srarla tekrarlayarak
nihilizmin patikasinda ilerleyen bir ifadesini sunarken hem de gelecegi tahayyiil etmede
kendi iradesini igse kosan, gelecegi alikoyan aktif eyleyise ¢agrida bulunurken bu yasam

ve diisiince bi¢ciminin belki de punk 6zelinde popiiler kiiltiirdeki en bilinen ifadelerle

} Cok genel anlamiyla, homoloji/homology populer mizik 6zelinde, hayat tarzi, degerler ve muzik
tercihinin ‘uyumunu’ ifade eder. Miizigin altkiltir icindeki yerini ve roliini belirlemede merkezi bir
kavram olarak homoloji, altkiltlr gruplarinin kolektif 6z imaji, grup yapisi, merkezi kaygilari ile grup
Uyelerinin benimsedigi pratikler/davranis kaliplarinin uyum icinde olma halini tanimlar. Skinhead kultiira
boyle bir homolojinin somut bir yansimasi olarak homoloji tanimlamasinda en ¢ok isaret edilen
gruplardan birisidir: boover botlar, pantolon askisi ve kazitilmis saglar, maskilenlik-sertlik-isci sinifindan
olma gibi degerleri bitinlestirir (Shuker, 2002, s. 167-68).
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dile getirir: “Tanr kraligeyi korusun ve fasist rejimi, seni moronlastirdilar, gelecek yok,

yok, gelecek bizleriz!” (God Save The Queen, 1977).

Gelecege iliskin bu problematik ve belirsizlik hali, sinifsal konumun getirdigi agmazlar,
egitim ve istihdam sorunu, biitiin bunlarin sonucu olarak ¢eperde, kendi muhitinde
kendi mesrebince ‘idare eden’, merkeze dahil olma, orada goriiniir olma imkanindan
yoksun gengligin bi¢ime olan egilimini Vve ilgisini artiran unsurlar olarak
degerlendirilebilir. Sex Pistols’n, fisildayarak da olsa gelecegi kendisinin kuracagina
yonelik timitvar tavri, The Smiths gibi gruplarda keskin bir melankoli ve sinizme
evrilmis ve disarida kalmislikla, kaybeden olmak, kendi i¢inde bir amaca doniisen,
kutsanmasa dahi, tek gegerli varolus hali olarak kucaklanmistir: “Diinya dinlemeyecek
(The World Won’t Listen, albiim, 1987), insanlar kaba ve acimasiz ¢iinkii heniiz

kazanmadin, daha uzun bir siire aglaman ve acit ¢ekmen gerek.” ( You Just Haven’t

Earned It Yet Baby, 1987).

Tepkisellik ile Ofkenin bu oOrneklerde miizik ve big¢im {izerinden ifade edilmesi
altkiiltiiriin ideolojik boyutunun anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Altkiiltiirler, daha 6nce
degindigimiz lizere ortaya ¢iktigi smifsal ve toplumsal gruplarin gen¢ bireylerine
kendilerini farkli bir diizlemde ifade etme ve var kilma imkani sunar. Aynt zamanda
fazlasiyla ritiiellesmis ve stilize olmus altkiiltiirler, bu gruplarin sinifsal problemlerine
bir ¢éziim getirme arayigini da yansitir. Ancak Hall ve Jefferson (2006), Althusser’in
ideoloji tarifine referansla bu girisimin, sembolik diizeyde kaldigi i¢in basarisizliga
mahkum oldugunu soyler; o referansa gore Althusser agisindan ideoloji; insanlarin
kendi varolus kosullar1 ile gercek iligkilerini degil, o iliskiyi nasil deneyimledigini
yansitir. Bu da, bir gergcek ve bir de hayali/deneyimlenen olmak iizere ikili bir iliskiyi
varsayar. O halde ideoloji, bu gercek ve hayali iliskinin birligidir. Gergekligi
betimlemekten ¢ok, bir umudu, bir iradeyi ve bir nostaljiyi yansitir. Bu agidan Hall ve
Jefferson’in perspektifinden sinifsal problemler, deneyimlenir, tartisilir, onlara kars
direnme stratejileri gelistirilebilir ancak sembolik diizeyde c¢oziilmeleri miimkiin
degildir ve is¢i smifindan geng bireylerin igsizlik, egitim, diisiik iicret gibi sorunlarina
getirilebilecek ‘altkiiltiirel bir ¢6ziim’ olmadigi gibi altkiiltiirler, sorunlar1 tespit

ederken, bunu gercek miizakere kosullar1 ile sembolik ¢oziimler arasindaki farki
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yeniden lreterek, yani sorunu “hayali” bir sekilde ¢ozerek yaptigi i¢in, somut durumda
problemler ¢éziilmeden, yerli yerinde durur:
Teddy Boys iiyeleri, yiiksek sinifa, zenginlere 6zgii kiyafetler tercih ederek, kendi
sinifsal konumlar (fiziksel giice dayali, vasif gerektirmeyen islerde calismak vs.)
ile arzulanan hayat arasindaki mesafeyi orter. Ayni sekilde Mod kiiltiirii, titketimi
ve tarzi fetislestirerek sonu gelmez haftasonu eglenceleriyle, gecici-siireklilik

vadetmeyen, diisiik ticretli islerin pazartesi sikiciligi arasindaki geliskiyi ‘giderir’
(a.g.e. s. 37).

2.3.2. Altkiiltiir Kuramina Getirilen Itirazlar

Kiiltiirel Calismalar, altkiiltiir kavramini genglik analizinin merkezine koyarak, gengligi
tiketim aligkanliklar1 ve kaliplar1 igerisinde tek yonli ele alan yaklagimlara sinifsal,
tarihsel bir boyut kazandirma amaci gliden bir perspektiften yola ¢ikmis ve bunu 6nemli
Olciide gerceklestirmistir. Bu anlamiyla okulun altkiiltiir kurami 6zellikle popiiler miizik
ve genclige dair akademik calismalar tizerinde etkili olmusg ve bu ¢alismalara dnemli bir
yoriinge sunmustur. Okulun bu anlamda literatiire yaptigir katki teslim edilmekle
birlikte, altkiiltiir degerlendirmesi g¢esitli noktalardan elestirel okumalara da tabi

tutulmustur.

Yayginca dillendirilen itirazlardan bir tanesi okulun altkiiltiir analizinin gen¢ kizlarin
altkiiltiirel gruplagsma pratigini ve etkilesimini, dolayisiyla cinsiyet boyutunu ‘es
gecmesine’ yoneliktir. McRobbie ve Garber’e gore (2006) kizlarin altkiiltiirel pratikte
ya da daha genel anlamiyla genclik kiiltiirii icinde ve buna bagl olarak genglik
kiiltiirii/altkiiltiir analizinde daha az goriiniir olmalarinin 6nemli bir nedeni, 1950’lerden
itibaren gengligin artan alim giiciinden gorece erkeklere oranla daha az pay almalar1 ve
bununla birlikte geleneksel ebeveyn kiiltiiriiniin, kizlarin harcama aliskanliklarini farkl
bir yonde orgiitlemis olmasidir. Bos zaman, kizlar i¢in ev, annelik ve evlilik gibi
domestik kurumlarin denetiminde gegirilen bir zaman dilimini ifade etmis, cinsellik ve
ahlaki kodlar, erkek kardes ve ailenin diger geng erkeklerine gore kizlar lizerinde ¢ok
daha siki bir sekilde uygulanmistir. Kizlara, disar1 ¢ikarken ya erkek arkadaslariyla ya
da grup halinde hareket etmeleri telkin edilmis, ancak kendi baslarima ‘takilma’ ve
sokakta goriinlir olma, sosyallesme pratigi nadir gézlenen aktiviteler olarak kalmistir
(a.g.e, s. 180). Bunun sonucu olarak kizlar kendilerini ifade edecek kiiltiirel ve bireysel
yaratimin uygun bir mekansal diizlemini evde, yatak odalarinda bulmuslar ve ev igi

alan, kizlara 6zgii bir altkiiltiiriin zeminini saglamigtir. McRobbie, Kiiltiirel Caligmalar
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yaklasiminin bu gercegi saptama konusundaki basarisizligini okul biinyesinde ¢alisan
aragtirmacilarin 6n yargilarina baglar:
1970’lerin basinda su¢ ve genclik sosyolojisi yeni yeni ortaya c¢ikarken, aile
sosyolojisi pek ilgi duyulmayan bir alandi. Cok az kisi, bir mod’un (Mod

altkiiltiiriine ait birey) eve gittikten sonra ne yaptigiyla ilgilenirdi. Onemli olan tek
sey sokakta olup bitendi (aktaran Bennet, 2001, s. 20).

Altkiiltiir analizine yoneltilen baska bir elestiri de dncelikli olarak Simon Frith (1983)
tarafindan dillendirilen, altkiiltiire atfedilen direnis nosyonunun fazlasiyla ‘romantize’
edilmis oldugu iddiasidir. Bu itirazin farkli bir acilimi, Kiiltiirel Caligmalarin
altkiiltlirlerin sik1 bir aidiyet ve baglilik ihtiva ettigi yorumundan farkli olarak 6zellikle
de is¢i sinifindan gelen genclerin farkl altkiiltiir gruplarina gegisler yaptigi ve grup ici
sinirlarin keskin degil, daha yumusak oldugudur:

Is¢i simifindan gelen cogu geng altkiiltiirler aras1 gegisler yapar, kimlik degistirir ve

bos zamani eglence amaciyla kullanir; cinsiyete, ugrasa ve aileye dayali

farkliliklar, stile iligkin ayrimlardan daha énemlidir. Is¢i sinifindan yiizlerce gocuk,

sik1 olmayan iyelik bagiyla dahil olduklari gesitli altkiiltiirler i¢inde biiyiir (Frith,
1983, s. 219).

Benzer bir goriisii paylasan Jenkins’e gore de altkiiltiir teorisi, altkiiltiirlerin gecisli ve
iligkili ‘dogasini’ gozden kacirmak ve bu gruplari toplumun genis bir kismindan
ideolojik olarak ayr1 degerlendirmek gibi bir sorun barindirmaktadir; bir konsept olarak
altkiiltiir, altkiiltiirler arasindaki ortak noktalar1 dikkate almaz ve egemen Kkiiltiirle olan
iliskisini smirl ve ‘sapkin’ bir diizlemde tanimlar (Jenkins, 1983, 41). Okulun altkiltiir
okumasinin esaslt bir kaynagi, temel tanimlayict unsuru olarak sinifsal konum ve
simifsal direnis ya da karsi koyusa yaptig1 vurgu da elestirilen noktalardan birisidir.
Ornegin Bennet, direnis kavraminin ¢ok belirgin olmayan, muglak bir argiiman ( is¢i
sinift gengligi, tiiketim mallaria olan ilgilerinin ifadesi olarak bir sekilde ‘sinif’
gercegine tekrar basvurur) etrafinda dondiigiinii, ancak savas sonrasi genglere doniik
tirlinler iiretmek yoluyla genisleyen pazar ve tiikketim faaliyetinin, geng¢lere sinif temelli
geleneksel kimliklerden kopma ve yeni, kendilerinin insa ettigi bir 6z kimlik

benimseme firsat1 verdigini soyler (Bennet, 2001, s. 21).

Son olarak Sarah Thornton (1995), Bennet’le paralel bir ¢ikis noktasindan —
altkiltiirlerin ortaya ¢iktig1 zemin olarak sinifsal kosullara yapilan vurgunun bagka

etkileri gézden kagirma riski tasidigi — hareketle gengligin kolektif goriiniimii ve imaji
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tizerinde tesiri bulunan diger dinamiklerin dikkate alinmadigini sdyler. Bu dinamiklerin
basinda ozellikle medya igerikleri gelmektedir. Altkiiltiirler de gencligin kendi ig
dinamiklerinden ve dayanismasinin disavurumundan degil, geng¢ligin medya ile olan
dinamik ve etkilesimsel iliskisinden dogmaktadir. Dolayisiyla medya genclige, kendi

altkiiltiirel kimliklerine dahil edebilecekleri gorsel ve ideolojik araglar sunar (aktaran
Bennet, 2001, s. 22).

2.4, KULTUREL VE POLITIK BIR iFADE ARACI OLARAK ROCK MUZIK
2.4.1. Kiiltiirel Arka Plan

“Edebiyati unutun, yalnizca seyreden teoriyi, ne kadar yaratici olursa olsun
eyleme, pratige ilham vermeyen, diinyay1r degistirmeye dikkate deger katki
sunmayan, icinde yagadigimiz zihinsel ve fiziksel kirliligi kisa stireligine de olsa
ortadan kaldirmayan biitiin zihinsel faaliyetleri unutun. Miizik bunlar1 yapiyor.
Bedeni harekete geciren miizik. Sarkilar1 ve danslartyla. Artik ‘sdylemeyen’
ancak aglayan ve bagiran sarkilariyla.”

Herbert Marcuse, 1969*

Bernard Gendron, 6limii rock’n’roll miiziginin ortaya c¢ikmasindan yaklasik on yil
sonrasina denk gelen Adorno’nun popiiler miizige iliskin kati tutumunun onun bu
alandaki calismalarina ciddi ‘hasar’ verdigini sOylerken, Frankfurt Okulu dolayimiyla
‘yogrulan’ giiniimiiz kiiltiir elestirmenlerinin, temel kiiltiirel ifade araci olarak
rock’n’roll’u benimseyen 1960’larin radikal toplumsal hareketlerinin icinde yer
aldiklarim1 hatirlatir: “Birgoklar1 i¢in, rock’n’roll’un belli bir sinifsal, kusaksal ve
kiiltiirel miicadele aninda ortaya ¢ikmasi ona kitle kiiltlirii iirlinleri arasinda bir
muhalefet ve Ozgiirlesme araci olarak 6nemli bir rol vermistir” (Aktaran Modleski,
1998, s. 41). Miizigin bireysel cagrisimlarinin kolektif diizeyde bir mobilizasyona kap1
araladig1, onu gerceklestirdigi bir durumu imlemesi agisindan rock miizik festivalleri,
sozli edilen miicadele bilesenlerinin 6nemli bir kiiltiirel unsurunu teskil etmistir.
Ozellikle Herbert Marcuse (2001) bahsedilen bireysel diizeye dnem atfettigi ‘kiiltiirel
devrim’ Onerisini, bu bilesenleri de iceren daha kapsayici, doniistiiriicii bir siire¢ olarak
degerlendirmistir. Marcuse’ye gore ekonomik kurumlar, dnceleri gorece miidahaleden
azade bir sekilde varligini siirdiiren kiiltiirel alan1 da kusatmis ve onun kapitalizme

entegre edildigi bir yeni siireci baslatmistir ve bu durum kacinilmaz olarak ‘kiiltiirel

*https://www.guggenheim.org/wp-content/uploads/2018/08/9009675_01_AB_9009700_01-Art-as-a-
Form-of-Reality.pdf
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devrim’ gerekliligini ortaya c¢ikarmistir. Biitiinlik arayist igindeki ‘kiiltiirel devrim’
devrimin zeminini kesfetmeye baslamigtir. Bu zemin devrimin, simdiye kadar ihmal
edilmis ve baskilanmis bireydeki kokleridir. Tarihsel devrimlerin esas karakteri,
Marcuse’ye gore, bir egemenlik bi¢cimini ve bir egemen smifi bir digeriyle
degistirmesidir. Dolayistyla bu devrimler ‘kismi’ devrimleridir. Ciinkii bu devrimler
ayni zamanda bireydeki kurtulus koklerinin iggiidiisel temelini koreltmis ve
baskilamistir. Dolayisiyla Marcuse agisindan toplumsal doniisiimiin sadece iktisadi ve
iiretici bir birimi olarak is¢i sinifina, onun miicadelesine ve onderligine endekslendigi
geleneksel paradigma yeniden degerlendirilmelidir. Doniisiimiin ve kiiltiirel devrimin
unsurlar1 artik birden fazla aktorii ve toplumsal hareketi icermektedir: beyaz yakali
is¢iler, Ogrenciler, issizler, ekoloji hareketi, feminist hareket, etnik azinliklar vs. ve
kiiltiirel devrim kiyafet tercihi, besin tercihi, cinsel yonelim, dil gibi 6znel se¢imlerden,
‘yiiksek/kutlu’ sanat, edebiyat ve ‘hakiki-ciddi’ miizigin reddine kadar uzanan genis bir
yelpazeyi kapsar. (Marcuse, der: Kellner, 2001, s. 123-140). Amerika Birlesik
Devletleri, soziinii ettigimiz tarihsel donemin politik dinamizmini ¢ogunlukla gengligin
Vietnam Savasi karsisinda aldigi tepkisel tutumun kortikledigi ve kiiltiirel anlamda
kendisini iyiden iyiye bir alternatif olarak var eden Hippie hareketiyle deneyimlemistir.
Rock miizigin 6nemli bir kiiltiirel 6gesini temsil ettigi bu hareket felsefi koklerini yine
1950’lerin ortalarinda ortaya ¢ikan Beat Kusagi'nda bulmustur. Ikinci Diinya Savast
sonrasinin ABD toplumunda kendisini gosteren konformizme, teknolojik ilerlemeye
ragmen muhafazakar kimligini koruyan ve cinselligi tutucu kaliplar igine hapseden aile
iliskilerine, 6zellikle edebiyat alaninda goriilen yerlesik sanatsal-kurgusal kaliplara kars1
tim bu alanlarda alternatif bir diinya tasavvuruyla ortaya ¢ikan Beat Kusagi cinselligin
Ozgiirlesmesi, uyusturucu deneyimleri, dogu mistisizmi ve 6zellikle Budizm gibi tema
ve kaynaklar ile karakterize olmus bireysel bir aydinlanma ya da 6fke hareketi olarak
degerlendirilebilir. Marcuse icin bu bireyselligin 6nemli oldugundan bahsetmistik.
Ayrica Marcuse’a gore kiiltlir devrimi, sanatin yeni bir degerlendirmesi olmaktan ¢ok
oOtelere gider, bireylerin kendi iglerindeki kapitalizmin koklerini de ¢iliriitiir ve Beat
Kusagi’nin 6nemli figiirlerinden Allen Ginsberg’in siirleri Marcuse’a gore, radikal
edebiyatin siyasi igerigini en bicimlenmis sekilde aciga cikarir (1991). Bu acgidan
Ginsberg kusagin deger ve ilkelerinin kendisinde cisimlestigi en 6nemli temsilcisi ve

yiizlerinden biridir:
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Kurumlar, kurallar, ahlak, erdem, yiicelik gibi kavramlar, egemen kesimin gazete,
dergi, televizyon, radyo, okul gibi araclarla siirekli yasatmaya calistig1 yapay ve
zorlayici tatsizliklardir Ginsberg’e gore. Asil gercekligin bu yapayliklarda degil,
bunlardan soyunmus dogal ve 6zgiir insan teklerinde oldugunu imler dizelerinde
(Eldem ve Eti, 1985, s. 85).

Hippie kiiltiiriinii de 6nemli Ol¢iide etkileyen kusagin bu igerigi, uyusturucu da dahil
olmak tizere, bireyin varolusunu oOnceleyen bir diizlemde gerceklestiren farkli bir
entelektiicl, sanatsal, kiiltiirel ve ruhani i¢gériiyli isaret eder. Ancak Stuart Hall
acisindan bu igerik, 6zellikle de uyusturucu deneyimi salt bir hedonizm ve kontrolsiiz
bir tatmin gdzeten hayat tarzini temsil etmekten ziyade verili toplumu, akademik basari,
statii, para ve giice yonelmeyen farkli deneyimleri 6zgiir birakarak altiist etmekle
ilgilidir (Bennett, 2001, s. 31). Gergekten de uyusturucu ve rock miizik ya da daha genel
anlamda miizik iliskisinin, miizikal pratige ne yonde ve ne 6l¢iide etki ettigi belli estetik
yaklasimlarda g6z Oniine alinan bir unsurdur. Larry Starr ve Christopher Waterman,
Amerikan popiiler miizigini inceledikleri American Popular Music: The Rock Years
isimli kitapta (2006, s. 153), uyusturucu konusunun kars1 kiiltiir hareketinin ‘kimyevi’
olanla iliskisinin nasil gelistigini anlamay1 zorlastiran bir ikilem oldugunu ifade eder.
Ayni1 eserde uyusturucu kullanimi, 6zellikle de LSD, hem miizisyen hem de dinleyiciler
bazinda ¢ok yaygin bir olgu olarak ele alinir ve konserlerin, kayit siireglerinin bu
maddelerin etkisi altinda gergeklestirildigi 6rnekler verilir. John Lennon reddetmis olsa
da, The Beatles’in Lucy in the Sky with Diamonds adli sarkisinin agik¢a uyusturucuya
gondermeler icerdigi siklikla dile getirilen bir iddiadir: “seffaf kagittan ¢icekler, sar1 ve
yesil, basiin Ustiinde yiikseliyor... kagittan arabalar kiyida goriindii, bekliyorlar seni
uzaklara gotiirmek igin... Lucy gokyiiziinde elmaslarla birlikte...” (Lucy in the Sky
with Diamonds, The Beatles, 1967).

2.4.2. “Gemi Azrya Almak”: Rock’in Miizikal Kimligi

Peki gengligi bu kadar kendisine ¢eken, onu bireysel ve i¢ diinyasinda farkl bir varolus
deneyimine cesaretlendirirken ayn1 zamanda makro toplumsal siireglere verdigi tepkinin
politik ve estettk muhtevasini belirleyen rock miizigin, miizikal karakterini

bicimlendiren unsurlar nelerdir?

Rock miizik genel kabul goéren bir tanimlamaya gore koklerini, ABD’deki siyah

toplulugun miizikal icerik ve sosyo-ekonomik kosullarini anlamsal diizeyde iligkileyen
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bir tarz olarak ortaya g¢ikan rhythm&blues da bulur. 1930 ve 40’larin erken donem
icracilarinin eserlerinde yer verdigi yiiksek sesli dans miizigi, elektro-enstriiman
kullanimi, vurgulu ve ritmik piyano ¢alma tarzini belirten boogie-woogie, bas gitar
kullannmi ve yiiksek vokal teknigi gibi yontem ve aygitlarin genel cergevesini
olusturdugu rhythm ve blues, ortaya ¢ikisit 1950’lerin ortalarina denk gelen rock’n’roll
icin miizikal zemin hazirlamistir. Rock’n’Roll terimi bilindigi kadariyla ilk kez radyo
programcist Alan Freed tarafindan 1950’lerin baslarinda kullanilmistir ve bu terim
rhythm ve blues sarkilarinda ve race records kayitlarinda siklikla islenen “rockin”
(sallamak) ve “rollin” (yuvarlamak/yuvarlanmak) fiillerinden tiiremistir (Starr ve
Waterman, 2006, s. 54). Bununla birlikte enstriimantal seslerin elektrik titresimlerle
giiclendirilmesi, teknolojinin olanaklarindan faydalanilarak stiidyo ortaminda farkl
efektlerin gelistirilmesi ve miizige gli¢lii bir tinisal yogunluk veren, miknastish ses
bantlar ile saglanan yanki yapma teknigi gibi yontemler ile ‘geki¢le vuruluyormus gibi’
izlenimi vermek icin benimsenen tekrara dayali ses anlayisi bir araya geldiginde
dogrudan bedeni etkiliyor, ritim, yliksek ses ve miizisyenlerin bedenlerini de dahil ettigi
calis bigimi, dinleyicinin bedeninde ancak hareket edildiginde ¢oziilebilen bir gerilim
olusturuyordu (Wicke, 2006, s. 210). DeNora’ya gore dans esnasinda beden sadece
ritmik olarak ‘siiriklenmez’, ayni zamanda bi¢imsel manevralara (rock baglaminda
diistintirsek sikili yumruklar vs.) da bagvurur ve miizikle beden arasindaki bu iligki
cogunlukla bilingsiz bir sekilde ortaya ¢ikarak belli belirsiz mikro hareketlere (kaslara,
yanaklara ve omuzlara dokunmak gibi) yol agar (2000, s. 78). Dolayistyla sadece miizik
dinleme esnasinda yapilan hareketlerin o an i¢in ¢ergevesini belirledigi sinirli bir zaman
dilimine gonderme yapan danstan Ote plansiz, spontan ve duygularin giidiiledigi bir
eyleyis olarak daha genel anlamda ‘hareket’ rock miizik dinleyicilerinin 6nemli bir
ozelligini olusturur. Oyle ki Andy Bennett, tiiriin ilk icracilarindan sayilan Bill Haley ve
grubu Comets’in, yine tiiriin ilk 6rneklerinden biri olarak gosterilen “Rock Around The
Clock “sarkisinin 1956 tarihli Amerikan ilkokul sistemini ele alan “Blackboard Jungle”
filminde kullanilmasinin, filme gelen gengleri ilging bir sekilde nasil belli bir davranig
bi¢imine kanalize ettigini anlatir:
Filmin Britanya’daki gosterimi bir dizi ufak c¢apli kargasayla sonuglandi.
Sinemalarda koltuklar parcalandi. Bir¢ok biiyiik sehirde gencler sinema gikiginda

sergiledikleri agresif davranisglar nedeniyle tutuklandi ve para cezasina carptirildi.
Avrupa genelinde durum c¢ok daha vahimdi. Almanya’da polisin su sikarak
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dagitmaya calistigi gengler arabalan ters gevirerek diikkan ve sokak levhalarina
saldirdi. Hollanda’da filmin yasaklanmasimin ardindan gengler bazi sokaklari
tutarak filmin gosterilmesini talep etti. Benzer olaylar Toronto, Sydney ve Yeni
Zelanda’da da rapor edildi (2001, s. 13).

Gengligin filme ve rock miizige gosterdigi bu beklenmedik 1ilginin yarattigi
ongoriillemeyen sonuglarin bir on yil sonra, dinyanin iginden gegtigi politik
konjonktiiriin de etkisiyle, daha biiyiik ¢apli ve daha kitlesel bir genglik hareketinin
isaretlerini verdigi bir hakikati yansitmakla birlikte, sarkinin filmde kullanilmasinin
elbette endiistriyel ya da ticari bir kayginin varligin1 gosterdigi de iizerinde durulmasi
gereken bir konudur. Rock miizigin, daha dogrusu bu yeni tiiriin alici bulmasi dogal
olarak miizik endiistrisinin belli taktikler kullanmasi sonucunda ger¢eklesmistir.
Miizigin kendisinden kaynaklanan ¢ekiciliginin diginda, pazarlanmasini saglayacak bir
idol arayis1 da ayn1 donemde giindeme gelen bir husustur. Bill Haley ile hemen hemen
ayn1 zamana denk gelen Elvis Presley bu idol misyonunu belki de baska hi¢ kimsenin
basaramayacagi sekilde yerine getirmis Onemli bir figiirii temsil eder. Dansa olan
inanilmaz yetenegi, ¢cok farkli tiirleri rahatga sdylemesine imkan veren ses yapist ve
elbette ‘beyaz’ ve ‘yakisikli’ olusuyla Elvis Presley endiistrinin ihtiya¢ duydugu biitiin
ozelliklere sahip bir yiiz olarak ¢ok ge¢cmeden rock’n’roll tiiriiniin ‘krali’ mertebesine
eristi. Gitarin daha cok goriiniir hale geldigi sahne performanslarinda Presley’in
Amerikan toplumunu ‘6fkelendiren’ ancak geng kitleyi daha da kendisine ve miizige
ceken sozlerinin yogun bir sekilde cinsellige gondermelerde bulunmasi, bunun yaninda
‘kadinst’ olmakla siklikla su¢lanan ve kalga hareketlerinin 6n planda oldugu dans
figtirleri ve sinema filmlerinde canlandirdig: karakterler yoluyla hem igerik hem goriintii
anlaminda stirekli yeniden iiretilen maskiilenligi donemin rock’n’roll miiziginin genel
gergevesini belirleyen belli basgli bilesenlerdir. Michael Billig de (2000, s. 19),
elektrogitar ‘mizmizlanmast’, agresif davul calma tarzi, eko efektleri ve sonralari daha
karmasik hale gelen elektronik ve akustik enstriiman birlikteligi gibi unsurlarin
rock’n’roll miizigini, modern tarzda icra edilen modern bir miizik ve tamamen yeni bir
sound yaptigini ifade ederken bu miizikal ¢ergevenin, savas gibi zor zamanlar yasamis
ve dolayisiyla soft ve romantik bir miizik zevkine sahip bir 6nceki kusagin aksine
onlardan oOzellikle de iktisadi acidan c¢ok daha gilivenli bir atmosferde biiylimiis
cocuklarinin, “tehlikeli” miizik talebine cevap verdigini séyler. Music Central 96 ise bu

tiirli soyle betimlemistir:
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Gitarin 6n planda olmasi, saglam vuruslar (beat), geng kitleye hitap etme, sarkilarin
ve performanscilarin bariz sekilde aciga vurdugu cinsellik, rock’n’roll’un temel
yapt taslartydi. 1950’lerden itibaren terim bircok farkli anlama gelmeye ve
progressive rock, punk rock, acid rock, heavy metal, country rock, glitter rock, new
wave, alternative rock gibi cesitli alt tiirleri karsilamak icin kullanilmaya baslandi
(aktaran Shuker, 2002, s. 261-262).

2.4.3. Rock Miizigin Politik Soylemi

‘Devrim istedigini soyliiyorsun, biliyorsun, hepimiz diinyay: degistirmek istiyoruz’
Revolution, The Beatles, 1968

Erken donem rock miizigin yukarida degindigimiz icerigi 1960’11 yillarin basindan
itibaren degigsmeye ve derinligi olmayan sarki sozleri daha ciddi meselelere egilmeye
baslamistir. Bunun nedeni elbette yukarida degindigimiz gibi, ele alinan donemin ABD
ve diinya genelinde siyasi gelismelerin yarattigi1 ¢ok farkli aktor ve bileseni icinde
barindiran toplumsal hareketlere sahne olmasidir. Popiiler ve 6zellikle de rock miizigin
‘eglence endiistrisi’ kalibindan c¢ikmaya baslamasi da gencligin yukarida soziinii
ettigimiz uyusturucu deneyimi ve alternatif bir hayat tarzini benimsemelerinin bir
sonucudur ve rock miizik bu dénemde belli fikirlerin benimsenmesi ve yayilmasinda
ciddi bir rol oynamustir. Politika ve miizik iligkisinin bu degisim anlaminda kiiltiirel
temellerinden bir tanesi de kars1 kiiltiir hareketi olmustur (Bennett, 2001, s. 25). Eski
olana kars1 tepkinin genel niteligini verdigi bu hareket ayn1 zamanda toplumsal
degisimin biricik 6znesi roliinii is¢i sinifina veren ortodoks Marksist tutumun, 6zellikle
60’larin ortalarindan 70’11 yillarin sonlarina kadar, farkli toplumsal gruplarin harekete
angaje olmasiyla yeniden gézden gegcirilmesi gerektigini ifade eden yaklasimlarin daha
yiiksek sesle dillendirilmesine de olanak vermistir. Ornegin John Clarke (2006, s. 49)
kendisinin ve Kiiltiirel Calismalar yaklasiminin smif temelli genglik kiiltiirii analizine
dahil ettigi kars1 kiiltiir yorumunda, hakim sinifsal-ideolojik-kiiltiirel yapiya bizzat orta
siifin i¢inden gelen bir tehdidin varligindan s6z eder: “Orta sinif karg: kiiltiirii, hakim
ebeveyn kiiltiiriiniin i¢inden ¢ikan bir muhalefete onciiliik etmistir. Onlarin bu kopusu
ilkesel olarak ideolojik ve kiiltiireldi. Saldirilarint aile, okul, medya, evlilik ve cinsiyete
dayali i bolimii gibi hakim ideolojik-kiiltiirel iligkileri yeniden {ireten kurumlara
yonelttiler.” Starr ve Waterman da (2006, s. 151-152), sistematik olmayan, 6nceden

organize edilmemis halde gerceklesen bir fenomen olarak karsi kiiltiir hareketinin
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birgok destekcisinin orta siniftan, beyaz Amerikalilar oldugunu aktarir ve rock miizigin,
kendi modasini, hayat tarzini, giyim kusam pratigini yaratan kars1 kiiltiir tanimlamasinin
onemli bir pargasi oldugunu soOyler. Bunlara ek olarak hareketin bir pargasi olan
genglerin dogu dinlerine yonelik ilgilerinden s6z etmistik. Bireysel ve toplumsal acgidan
yeni bilingdiizeylerine erigsimi saglayacak bir yoriinge sunacagina dair gii¢lii inang, dogu
dinlerinin — Hinduizm gibi — yogun ruhani karakterinden kaynaklaniyordu ve bu yoni
dolayisiyla batinin ya da modern toplumun hiza, verimlilige ve ¢ikara dayali mekanik
isleyisinin cisimlestigi ABD toplumunda ‘eksik’ olan bir seyi temsil ediyordu. Ancak
ayni dinsel geleneklerin cinsellik ve uyusturucu gibi, hareketin kaliplardan ve
tabulardan kurtarmak istedigi pratiklere doniik sinirlayici ve yasaker tutumu karsi kiiltiir
acisindan bir ¢eligkiyi yansitiyor gibi goriinse de bu durumun, hareketin kendine ‘has’
bir yontemle farkli olani ihtiva etme konusundaki sinirlarinin olduk¢a esnek oldugunu
belirten bir yorumu miimkiin kildigin1 s6ylemek ¢ok yanlis olmaz. Bu anlamda Stuart
Hall’lin degerlendirmesi oldukg¢a ufuk agici olabilir:

Dogu dinlerinin kutsal kitaplar1 ve felsefeleri, cinselligi diizenleyen kuralci

kitaplar, LSD ritiielleri, Hindistan kokenli miizik enstriimani Sitar, Allen

Ginsberg’in Budist ilahileri...Hepsi de inzivaya ve mistik deneyime geri doniisii
temsil eden Hippi yasaminin eklektik oryantalizminin unsurlaridir (1968, s. 8).

Biitlin bu kiiltiirel oOriintiilere ek olarak karsi kiiltlir hareketi, fiili anlamda da bir¢ok
protesto gosterisinde yer alarak kendisini bir alternatif olarak ortaya koymustur. Bu
protestolarin ve donemin politik hareketliliginin ABD’deki en 6nemli temalarindan
birisinin Vietnam Savasina karsi gelisen tepki olduguna deginmistik. Bu tepkinin
dogrudan rock miizik aracihigiyla dillendirildigi en Onemli ve kitlesel
organizasyonlardan birisi New York’ta 1969 yilinda diizenlenen ve {i¢ giin boyunca
toplamda 400.000 civarinda insanin katildigi tahmin edilen Woodstock festivaliydi.
Andy Bennett (2001) rock miizigin karst kiiltiir hareketi i¢indeki 6nemli rollerinden
birisinin de bu tiir organizasyonlar yoluyla belli bir ‘topluluk’ hissi yaratma giicii
oldugunu ifade eder. Simon Frith’e gore de rock miizik 1960’lar baglaminda folk/halk
miizigi gibi islev gormiis, ortak degerleri gizlemeden, agik secik bir sekilde ifade etmis
ve paylasilan toplumsal problemler {izerinde ¢ekince gostermeden soziinii sdylemistir.
Bu bir araya gelme ya da toplulugun o an i¢in insa edildigi siirecin niteligi/6zelligi
dogrudan miizigin kendisine 6zgii seyler degil, miizigin dinleyici/audience tarafindan

nasil anlamlandirildigi ve miizige nasil karsilik verildigiyle belirlenen seylerdir.
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Boylece Frith i¢in miizik, topluluk tarafindan yapilmaz. Ancak topluluga 6zel bir takim
miisterek deneyimler saglar (1981, s. 159-164). Bu anlamiyla Woodstock, Jimi Hendrix,
Janis Joplin ve Joan Baez gibi rock miizigin o dénemki oénemli figiirlerinin yer aldigi,
Bennett’in ifade ettigi topluluk olma hissini belli bir tema — baris — etrafinda bir araya
gelmek yoluyla saglayan, rock miizigin toplumsal-politik talepler ile kitlesel anlamda
eklemlenmesini net bir sekilde ilk kez agiga cikaran ve savas karsiti sdylemin
popiilerlesmesinde 6nemli rolii olan kiiltlirel/sanatsal festivallerdenbirisi olarak

degerlendirilmektedir.’

So6ziinii ettigimiz tarihsel donem ABD’nin uluslararasi siyasette ekonomik ve askeri bir
gii¢ olarak kendi varligini kabul ettirmeye basladigi, kiiresel konularda gerek diplomatik
gerek askeri ara¢ ve miidahalelerle etkinligini artirdig1 ve dolayisiyla sanatsal-kiiltiirel
elestirinin hedefine aldig1 bir iilke sifatiyla savas, ¢atisma, esitsizlik, somiiri gibi
olgularin kendisiyle 6zdes hale geldigi bir zaman dilimini temsil eder. Bu agidan rock
miizigin politik kimligini, ABD 0zelinde, savas karsiti tutum Onemli Olcilide
belirlemistir. Bu anlamiyla rock miizikte, spesifik olarak 1950 ve 1960’larin ortalarina
kadar yukarida ele aldigimiz tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel ¢erceve gbéz Oniine
getirildiginde bir ABD hegemonyasindan bahsetmek abartili bir tespit olmaz. Ancak bu
hegemonya 60’11 yillarin baslarinda Ingiltere’ye kaymis ve The Beatles, The Rolling
Stones gibi klasik rock gruplari, Pink Floyd gibi deneysel gruplar ve David Bowie gibi
solo figiirler rock kiilliyatinin 6nemli doniim noktalarini temsil eden miizisyen ve
gruplar olarak &n plana ¢ikmustir. Ingiliz Isgali (Britsih Invasion) ya da Beatlemania ile
kavramsallastirilan siirecin ABD’de rock ve genel olarak da popiiler miizik ahvaline
etkisi (bugiin de devam eden) bakimindan arz ettigi 6nem dikkate degerdir:
The Beatles’in ABD’deki popiilaritesinin dogrudan bir sonucu, ABD miizik

piyasasina akin eden Ingiliz rock gruplarimin albiimleri olmustur ve sasirtic1 oranda
basar1 yakalamistir bu gruplar. Rolling Stones ABD miizik piyasasinda kalici hale

> Festival olgusu, Woodstock 6zelinde 60’larin optimizminin ideolojik anlamda mihenk taslarindan ve
genclik dayanismasinin sembollerinden birisi olmustur (Shuker, 1994). Woodstock festivalinin kiilttrel
onemi ile kiyaslanacak baska bir 6rnege sahne olmasa da festivaller 70 ve 80’li yillarda rock kiiltiriinin
onemli bir pargasi olarak varhgini sirdiirmustir. Ancak bu dénemdeki organizasyonlar (Afrika tlkelerine
yardim amacinin esas itkisi olan Live Aid, Farm Aid, Uluslararasi Af Orgiitii Konseri vs.), siyasal
motivasyonla gerceklestirilen ‘vicdani konserler’ minvalinde, ideolojik oldugu kadar belli yayin haklari,
canli TV icerigi olarak konserleri global bir seyirci kitlesine ulastirma cabasi anlaminda enddistriyel
kaygilar da tasiyordu. Dolayisiyla s6zii edilen donem agisindan festivaller; ikonlar ve mitler yaratarak
rock personasini gliclendirmekle birlikte, seyirciyi de (6zellikle TV'den izleyen) meta olarak
konumlandiran bir nitelige sahipti (a.g.e, s. 156-157).
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gelmistir. Bu durum ayni zamanda ABD’li rock gruplarini da doniistiirmiis, British
aksanini ve imajimi taklit eden gruplar ortaya c¢ikmustir... 1990 yilinda ABD
listelerindeki en basarili isimler Eric Clapton, Elton John ve Oasis gibi Ingiliz
isimler ve gruplariyd: (Starr ve Waterman, 2006, s. 111).

Ingiliz rock miiziginin de politik hareket alanin1 ayn1 donemde belirleyen temel sey
yukarida degindigimiz ABD’deki savas karsiti hareket olmustur. Baslangicta The
Beatles, menajer Brian Epstein’in ticari kaygilarinin yonlendirdigi bir miizik toplulugu
olarak deneysel miizikal tiirleri bir araya getiren, sozlerin ¢ok derinlik arz etmedigi bir
pop-rock grubu izlenimi veren, piyasa kriterlerine cevap verme egilimiyle tasarlanmis-
proje grup gorlinimiinde olan bir dortlii olarak ortaya ¢ikmistir. John Lennon ve Paul
McCartney’nin esas omurgasini olusturdugu The Beatles, ayn1 zamanda bolgesel, ulusal
ve uluslararasi etkilerin kaynastigi ve Liverpool kentine 6zgli sosyo-ekonomik ve siyasi
faktorleri yansitan karmasik bir toplam olarak Liverpool Sound denilen seyin de
baslaticist olmustur (Shuker, 2002, s. 177-178). Grubun ilk donem kayitlar1 klasik
temalar1 oldukcga diiz bir dille isleyen, miizikal a¢idan da ¢ok gii¢lii olmayan sarkilari
icerir nitelikte yapilmistir. Ancak 1963 yilinda c¢karilan Please Please Me albiimiinde
yer alan ve grubun genis kitlelerce taninmasini saglayan Love Me Do sarkisi, geleneksel
ezgilerin blues teknigiyle s6ylendigi yeni bir tarzi, Lennon ve McCartney onciiliiglinde
miizik diinyasina tanmitmigtir (Eldem ve Eti, 1985, s. 100). Politik olarak grubun
kimligini agik eden onemli sarkilar 1968 yilinda ¢ikarilan White Album’de yer alan
Revolution ve Back in the U.S.S.R. zamanin siyasal atmosferinden ilham alan 6nemli
eserler olarak kayitlara gegmistir. Ancak bir grup olarak The Beatles ile politika iligkisi,
John Lennon kisiliginde yogunlasan aktivizmin bir diizlemi olarak diisiiniilebilir. Oyle
ki Lennon, grup dagildiktan sonraki miizikal kariyerinde politik ve elestirel tonunu
lyiden iyiye artiran, donemin ABD bagskani Richard Nixon’in kendisine kars1 ‘Onlem
alma’ ihtiyaci hissettigi ve siirdisi etmeyi diisiindiigii énemli bir figiirii temsil eder.®
Imagine, Happy Xmas (War Is Over), Working Class Hero, Power to the People gibi
sarkilari, ABD ve diinya genelinde savas karsiti hareketin 6nemli sembolik tinilari
olmustur. Bu anlamiyla John Lennon, rock miizigin politik ifadesinin neye tekabiil
ettigini, miizikal pratik ile aktivizmin bir aradaliin1 ve miizigin nasil siyasal anlam

kazanabilecegini gdsteren c¢ok oOnemli bir rock figiiriidiir. John Lennon ve The

®https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/features/lawyer-saved-john-lennon-yoko-
ono-beatles-immigration-us-law-a7310816.html



https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/features/lawyer-saved-john-lennon-yoko-ono-beatles-immigration-us-law-a7310816.html
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/features/lawyer-saved-john-lennon-yoko-ono-beatles-immigration-us-law-a7310816.html
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Beatles’in ardindan 70’li yillarda, altkiiltiir baghiginda ele aldigimiz iizere punk rock,
Ingiltere’de politik miizigin ¢cekim merkezi konumuna gelmistir. Sex Pistols grubunun
1977 yilinda yayimladigi tek albiim Nevermind the Bollocks, Here’s the Sex Pistols,
Kralige Elizabeth’in sahsinda cisimlesen ‘Ingiliz’ degerlerine, monarsi ve temsil ettigi
kraliyet ailesine doniik 6tkenin dogrudan haykirildig1 6nemli bir eserdir. Albiimde yer
alan God Save The Queen sarkisi, igerdigi “tanr1 kraligeyi korusun, o bir insan degil”
dizeleri dolayisiyla radyolarda sansiire ugramis, plak diikkanlar1 tarafindan satisa
cikarilmama karar1 alinmis ve kendisini kisa siirede Ingiltere’nin ‘anti-milli marst’
olarak kabul ettirmistir (Laing’den aktaran Bennett, 2001, s. 62). Seksenli yillarla
birlikte ingiltere Margaret Thatcher’in basbakanliginda neoliberal iktisadi politikayla,
muhafazakar sag anlayisin birlikte toplumsal yapiyi, ekonomiyi ve giindelik hayati
sekillendirdigi bir déneme girmis ve bu siirecin sonunda 1980’ler boyunca imalat
endistrisi en yiiksek issizlik rakamlarma ulasmis, maden, c¢elik ve gemi yapim
endiistrilerindeki onemli kesintiler is¢i sinifi i¢inde goriilen igsizlik oranlarini keskin bir
sekilde artirmistir (Trowse, 2008, 140). Sosyal fonlarin kesildigi, sermayenin igeride ve
disarida hareket alanini kisitlayan hemen her biirokratik-ekonomik engelin toplumsal
gruplarin aleyhine ortadan kaldirildigi bir yonetimin kendi kisiliginde somutlastig
Thatcher, ¢ok ¢esitli toplumsal katmanlardan miitesekkil muhalefetin biricik hedefi
haline gelmistir. Rock miizik sahnesinde, soziinii ettigimiz toplumsal kesimlerin ve
gencligin mahrumiyetini, Thatcher’a yonelik birikmis 6fkeyi en sarih bi¢imde dile
getiren 6nemli gruplardan birisi Manchester ¢ikish, irlanda kokenli dort iiyeden olusan
The Smiths olmustur. Miizikal anlamda daha soft bir ¢izgiye sahip olan grup 6zellikle
1986 yilinda ¢ikardigit The Queen Is Dead albiimiiyle Kralice Elizabeth ve onun
kohnemig sisteminin O6ldiigiinii ilan etmistir: “Kayith tarthe soyle bir goz attim ve
utandim boyle yash bir kralicenin on sekizinci kusaktan soluk bir torunu oldugum
igin... pub tiikketir bedenini, kilise gbz diker parana, kralige 61dii ¢ocuklar!” (The Queen
Is Dead, The Smiths, 1986). Grubun kurucu vokali Steven Patrick Morrissey kisa siiren
The Smiths déneminin ardindan devam ettigi solo kariyerinde politik tavrini siirdlirmiis
ve Thatcher’a olan nefretini, 1988 yilinda ¢ikardig ilk albiim Viva Hate iginde yer alan
Margaret on the Guillotine sarkisinda agikc¢a ifade etmistir: “Giizel insanlar diisler

Margaret’i giyotindeyken. Senin gibi insanlar yoruyor beni ve yaslanmis hissettiriyor,
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litfen 61! Ne zaman oleceksin(Margaret)? Giizel insanlar kagmaz bu riiyadan, riiyayi

gerceklestirin!”

Bu boliimii kapatirken kisaca rock miizigin 80°1i yillardan bugiine dek uzanan stirecte
yasadig1 doniisiimden s6z etmenin gerekli oldugunu diisiiniiyorum. Ingiltere 6zelinde
bahsettigimiz neo-liberal doniisiim, seksenli yillardan baslayarak bati toplumlarinin
icine girdigi iktisadi yoriingenin temel belirleyeni olmustur. Ardindan Sovyetler
Birligi’nin kisa bir zaman sonra dagilmasi bu siireci diinya dlgegine yayan kiiresellesme
ile sonuclanmis ve rock miizigin 6nemli bir kalemini teskil ettigi kiiltiirel iiriinler
uluslararasi pazarda ¢cok daha hizli bir sekilde yer bulmaya baglamistir. Miizik dergileri,
spesifik olarak farkli iilkelere 6zgii iiretilen albiim versiyonlari, uluslararasi ¢apta
diizenlenen festivaller, ekonomik anlamda rock miizigin ciddi bir sektor haline
gelmesini saglamistir. Bu noktada rock miizigin ideolojik islev goéren politik bir ifade
araci olarak ve bunun yani sira bir tiiketim nesnesi olarak iki boyutlu niteligi, onun
otantikligine/authenticity iliskin sorgulayici yorumlar1 giiclendirmistir. Ornegin Roy
Shuker (1994, s. 6), pop ile rock arasindaki ayrimi teshir etmede otantiklige
basvurmanin artik herhangi bir diizlemde sonu¢ vermeyecegini ve bu ayrimimn bundan
boyle gecerli olmadigini soyler: “tipkr diger her sey gibi rock miizik (kendisi bu meta
statiisiinii reddetse de) de bir market {iriini haline gelmistir.” U2 gibi politik
sOylemleriyle 6ne ¢ikan gruplarin, endiistrinin yukarida saydigimiz kanallar1 ve araglar
tizerinden ¢ok ciddi paralar kazanmasi, Shuker’in dikkat cektigi otantiklik meselesinin
‘soylem’ bazinda kalip, genel bir pratik egilime doniigmekten imtina etmesi gibi bir
sonuca yol actigin1 sdylemek bu noktada makul bir degerlendirme olabilir. Bu anlayis,
ayn1 zamanda star/yildiz sisteminin sirayet ettigi rock alanini yine bu sistemin hayranlar
ve dinleyici kitlesine doniik farkl i¢eriklerle bezenmis iirlinlerin pazarlama taktikleriyle
birlikte miizigin meta karakterini iyice goriiniir kilmistir. Bu siirece kars1 gelistirilmeye
calisilan stratejilerin  0zgiin bir bi¢imini temsil eden girisimlerden birisi
“indie/independent rock” pratigi olmustur. Seksenli yillarin bagindan 1990’lara kadar
devam eden siiregte Ingiltere’de Manchester, ABD’de Seattle bdlgeleri indie miizik
acisindan Onemli merkezler olarak ortaya cikmistir. Ana akim iiretim ve dagitim
mekanizmalarinin aksine, daha miitevazi ekipman ve imkanlar ile kendi miizigini icra
eden ve kitlesine alternatif yollarla ulastiran bir anlayis1 benimseyen miizisyen ve

gruplarin seslerini duyurmasina zemin hazirlayan kiigiik capli ve bagimsiz plak
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sirketleriyle 6zdes donem, Nirvana, The Stone Roses gibi 6nemli gruplarin daha biiyiik
kitlelere ulagmasini saglamistir. Bu 6zellikleri dolayisiyla indie rock, ‘asir1 iiretim’ ve
elektronik efektlerle 6zdeslesmis ana akim miizigin aksine saf, dolaysiz, miizigini canl
sov ve konserlerle yeniden lireten-gelistiren, alternatif bir miizikal eyleyisi temsil eder

(Shuker, 2002, s. 171).

Politika ve rock miizik iliskisi, soziinii ettigimiz donilisiimiin bir sonucu olarak
otantikligin yitirilmesi argiimanini hakli ¢ikaracak doyurucu oOrneklere ragmen bir
sekilde devam etmektedir. Daha dogrusu rock miizisyenleri, somut, dogrudan, acil
gerekliliginden ziyade naif, nostaljik bir hatirlayis mahiyetinde isyan-muhalefet
nosyonunu zaman zaman ¢ekingen bir sekilde de olsa drettikleri icerige
yedirmektedirler. Bu elbette diinyadaki gelismelerle dogrudan ilgili bir siiregten
beslenir. Buna gore bu nosyon belli donemlerde ¢ok acik, belli donemlerde ¢ok dolayli
olarak kendine yer bulur. Onemli bir érnek ABD’nin 2003 yilinda Irak’a miidahalesi
sonrasinda, politik iklimin yeniden ve giiclii bir sekilde anti-militarist sdylem etrafinda
sekillenmesinin miizik alanindaki yansimasidir. Green Day, miidahaleden bir yil sonra
cikardigr American Idiot isimli albiimde Bush yonetimini, savas propagandasinin asli
araci olarak medyay1 ve savasin hakliligina dair dolagima sokulan sdylemi ¢ok sert ve
acik sekilde elestirmistir: “Herkes propaganda yapiyor, paranoya caginin sarkisini
sOyliiyor, medyanin kontrol ettigi bir ulus, histerinin enformasyon ¢agi, aptal

Amerika’ya cagirtyor” (American ldiot, Green Day, 2004).

Rock miizik buraya kadar ifade etmeye calisilan tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel siirecin
sonucunda bugiin diinya 6lgeginde eglence ve miizik endiistrisi i¢inde ¢ok 6nemli bir
ekonomik paya sahiptir. Bu anlamiyla onun otantikliginin, muhalif bir igerik olarak
tasidig1r sanatsal sdylemin {liretim ve dagitim asamalar lizerinden esitsiz bir iktisadi
iligki ag1 olarak kapitalizmle eklemnlendigi noktalar, rock miizigin bugiin biirtinmiis
oldugu kimlige dair en dnemli tartigma alanlarmi olusturur. Bu yonii itibartyla rock
miizik, altkiiltiir tartigmasinda punk 6zelinde deginildigi lizere tabi gruplarin ve 6zellikle
de gencligin alternatif bir hayat tarzini, karsitlik ve isyan nosyonunun giiclii oldugu
tematik bir anlam diinyasini ifade eden misyonunun Gtesine gegerek oldukca anaakim
ve yaygin ya da kitlesel tiiketime/kullanima acik hale gelme anlaminda gayet popiiler

bir miizik tlirline doniismiistiir. Tiiketimin farkli boyutlarinda izini siirmenin miimkiin
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oldugu ve Roy Shuker’in yukarida alintilanan rock miizikte “otantikligin yitirildigi”
arglimanina ilging bir drnek yine punk rock ve altkiiltiir 6zelinde modact Vivienne
Westwood un punk altkiiltiiriine iliskin giyim tarzim1 anaakim modanin bir pargasi
haline getirerek devasa bir satis rakamina ulagmasi ve bu faaliyet {izerinden kayda deger
bir gelir elde etmesidir. Westwood’un, iizerine Kralice Elizabeth’in dudaklariin
cengelli igne ile tutturuldugu ikonik imgesini isledigi tisort ve farkli giysiler ile punk
rock, Ozellikle de Sex Pistols grubunun kullandig1 fontu isledigi iiriinler genis bir
koleksiyonun parcalar1 olarak moda diinyasindaki yerlerini almis ve bu iirlinler pazar
tizerinden bir¢ok tiiketiciye sunulmustur. Bugiine kadar devam eden bu egilime
gosterilen etkileyici bir tepki de olduk¢a “igeriden” gelmistir. Vivienne Westwood ile
Sex Pistols grubunun menajeri Malcolm McLaren’in oglu Joe Corre, 2016 yilinda
Londra’min Thames Nehri’nde yaklasgik 5 milyon pound degerindeki punk ve Sex
Pistols temal1 esyay1 yakmistir. The Guardian gazetesinin aktardigi bigimiyle punk rock
miiziginin marglarindan “Anarchy In The UK” adli sarkininin da yer aldig1 Sex Pistols
albiimii “Never Mind The Bollocks, Here’s The Sex Pistols” un 40. yili yaklasirken Joe
Corre yaptig1 seyle ilgili olarak “Punk nostaljik olmak i¢in dogmadi. Punk bugiin size
ihtiyaciniz olmayan seyleri satan bir market aracina doniismiis, uysallasmistir”
demistir.” Dolayisiyla bugiin icin diisindiigimiizde rock miizik ve heavy metal 601,
70’11 yillarin muhalif ve altkiiltiirel oriintiilerini sarki sdzleri bazinda icerse de iktisadi
acidan popiiler miizigin unsurlari olarak kitlesel bir nitelik kazanmis durumdadir. Ancak
sOziini ettigimiz tarihler aras1 ve 70’li yillarin sonlaria kadar, rock miizigin sdylemini
belirleyen konjonktiirel gelismeler onun politikayla kesistigi tarihsel momentleri
hazirlamis ve bu tiirlin asli dinleyicisi olan gengligin mobilizasyonunda islev gorev
onemli bir itki olarak miizigin tasidig1 potansiyelin farkli disiplinlerden degerlendirilme
girisimlerini cesaretlendirmistir. Bu yoniiyle rock miizigin muhtevasinda asli bir yer
teskil eden karsithik ve itaatsizlik, tiire iliskin akademik veya baska saiklerle giidiilenen
caligmalarda onemli baslangi¢c noktalarindan birisi olmustur. Heavy metal tiirii, rock
semsiyesi altinda bu igerigi hem miizikal hem de gorsel diizeyde belki de en sert sekilde
sergileyen tiirlerden birisidir. Punk rock’in imaja doniik hassasiyetini paylasan heavy

metal, miizigin daha siddetli, hizli, vokalin, yani sarki sdyleme tarzinin daha yiiksek

7 https://www.theguardian.com/music/2016/nov/26/punx-not-dead-joe-corre-burns-memorabilia-
worth-5m-on-thames
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sesle kotarildigi bir alt tir olarak ayriksi bir yerde durur. Yukarida deginilen
popiilerlesme egiliminden bagisik olmayan gayet goriiniir bir grup olarak System of A
Down (S.0.A.D) bu tiiriin 1990’larin sonundan 2000’lerin ortalarina kadar diinyada en
bilinen temsilcilerinden birisi olarak, gerek elde ettigi ticari basar1 gerekse de
barmdirdigi politik sdylem ile 6ne ¢ikan bir heavy metal toplulugudur. Bu popiilerlesme
aynt zamanda Tiirkiye tarihi acisindan Onemli bir tarihsel vaka olarak Ermeni
Tehciri’nin miizik dolayimiyla diinyadaki ve 6zellikle de Tiirkiye’deki dinleyicilerin
glindemine girmesini saglayacak kanallar1 agmasi dolayisiyla olduk¢a onemlidir. Bu
acidan System of A Down grubunun sound’unu konumlandirmak adina heavy metal

miizigin temel karakteristiklerine deginmek bu asamada 6nem arz eder.
2.4.4. HEAVY METAL

Roy Shuker, popiiler miizige iliskin kavram sozIigii niteligindeki Popular Music: The
Key Concepts (2002) isimli kitabinda heavy metal tiiriinii $dyle tanimliyor:
Heavy metal, ¢cogunlukla geleneksel rock miizikten daha yiiksek sese, daha hizli
tempoya dayanir ve agirlikli olarak gitarin merkezde oldugu bir tiirdiir. Bu ¢erceve
icerisinde bir¢ok varyasyonu barindirmakla birlikte basat enstriimanlar elektro ve
bas gitar, davul ve klavyedir. Tiiriin baz1 temsilcileri biiyiik ticari basarilara ve

kayda deger hayran kitlelerine sahipken, bagka bazi icracilar belli bir kiilt statiisiinii
takip etmektedir (a.g.e. s. 160).

Donemin miizikal cesitliligi ve tiirler arasindaki etkilesimsel iliskinin yogunlugunu
dikkate aldigimizda tiirtin kokenine iligkin net bir zamansal tespit yapmanin kolay
olmadigint belirtmekle beraber bir silire¢ olarak 1960’larin sonlarini, tiiriin ilk
niivelerinin ortaya ¢iktigi zaman dilimi olarak belirleyebiliriz. Bu donemden itibaren
rock miizik, country rock, progressive rock ve heavy metal olmak iizere li¢ temel
yoriingede gelisim gostermeye baslamistir (Straw’dan aktaran Bennett, 2001, s. 43).
Temsilci addedilebilecek miizisyen ve gruplar iizerinde kesin bir mutabakat olmamakla
birlikte Ingiliz gruplar Led Zeppelin, Black Sabbath ve Judas Priest, 60’larin sonlar1 ve
spesifik olarak da 70’li yillarin ortalarinda tiiriin en popiiler 6rnekleri ve tiire iliskin
baslica referans kaynaklari olmus gruplardir. Bu isimlerin ticari basarisi, tiiriin bir
piyasa lirlinii olarak konsolidasyonunu, ayn1 zamanda da heavy metal eksenli bir genglik
altkiiltlirtiniin olugum siirecini hizlandirmigtir ki bu altkiiltiiriin dominant {iyelerinin
profili, geng, beyaz, erkek ve alt sinifa mensubiyetten menkuldiir. Bu durum, tiire iliskin

calismalarda miizikal tercihi (heavy metal) etnisite, cinsiyet ve sosyo-ekoomik konum
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gibi diizlemlerle iliskisi baglaminda degerlendiren bir yaklasimi getirmistir (Shuker,
1994, s. 110-111). Dinleyici kitlesine ickin bu 6zellikler, heavy metal miizigin gorsel ve
sozel igerigine de yon vermistir. Tiirlin, insanlar nezdinde akillara getirdigi tirkiitiicli
imajlar, uzun saglar ve albiim kapaklari, videolar ve tanitim/reklam malzemelerindeki
siyah renk tonunun agirlig1 ona iliskin mistik, tekinsiz, satanizm baglantili ve “tehlikeli
dogaya” yonelik 6n kabulii en azindan imaj lizerinden yeniden iireten unsurlar olmustur.
Bu sok edici karanlik tarafi dolayisiyla sansiir girisimlerinin muhatab1 olan tiiriin,
genglerin anti-sosyal davranis ve intihar egilimi basta olmak {izere bazi istenmeyen
eylemlerinin 6nemli bir faktori oldugu iddias1 6zellikle 80°li yillarin ortalarinda yaygin

bir sekilde dillendirilmistir.

Heavy metal miizigin icerigine dair dnemli tartismalardan birisi onun cinsiyet¢i ve
erkek egemen sOylemi Tlzerinedir. 80°li yillara kadar hakim icracilarin erkek
miizisyenlerden olusan gruplardan ibaret bir gorlinlim arz etmesi bu tiire iliskin
calismalarda cinsiyet perspektifinin merkezi 6nem kazanmasi gibi bir sonucu
dogurmustur. Simon Frith ve Angela McRobbie (1978), heavy metal miizigin erkek
egemen karakterine iliskin kavramsallastirma g¢abasinin bir sonucu olarak cock rock
ifadesini kullanir ve buna gore heavy metal; konser/sovlar yoluyla erkek cinselliginin ve
miizisyen/grup ile baskin olarak erkeklerden miitesekkil kitlenin erkek birlikteliginin
sergilendigi, bunun sahnede mikrofon ve gitarlara bir fallus sembolii gibi davranilarak,
israrl, ritmik-miizikal  yinelemeler 1ile agresif, kibirli sozler kullanilarak
gerceklestirildigi bir tiirdiir (a.g.e, s. 374). Bununla birlikte sarki sozlerinde kadina
yapilan géndermeler, kadini cinsel olarak ikincil konumda degerlendiren, “siirtiik” gibi
yogun bir sekilde kullanilan nitelemeler yoluyla kadinin erkek hakimiyetine gereksinim
ve 0zlem duyan bir varlik gibi tasvir eder mahiyettedir ve heavy metal miizigin bu sézel
gelenegi, modern kapitalist bati toplumunun patriyarkal dogasindan kaynaklanirken,
ayni zamanda gen¢ erkeklerin kendi sosyal, fiziksel ve ekonomik handikaplarindan
dogan kaygilarla basa ¢ikmanin bir araci olarak islev goriir (Sloat’dan aktaran Bennett,
2001, s. 48). Bu yoniiyle, kiiltiirel oriintiilerin erkek egemen degerler ile bezendigi
kapitalist toplumda, ¢ogunlukla erkekler tarafindan erkeklerden olusan kitleye yonelik
icra edilen heavy metal, erkegi, konserler yoluyla insa edilen erkek egemen iktidar
yapist igerisine yerlestirerek, erkegin bahsi gegen fiziksel, sosyal ve ekonomik

gligsiizliiglinden kaynaklanan giivensizlik duygusuyla miicadele ediliyormus gibi bir his
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yaratir (Sloat, 1998, 295). Bu tavrin baska bir goriinimii de kadinin heavy metal
0zelinde miizik sahnesinden yalitilmasi ve erkek cemaatinin bu ‘tehlikeli’ varliktan
azade, kendi varhi§ini, ‘korunakli’ bir atmosferde yeniden iiretmeye doniik
hassasiyetinin ana hatlarmi ¢izdigi pratikler silsilesidir. Ozellikle de video klipler
acisindan. Metallica ve Guns’N’Roses gibi gruplarin kliplerinde belirgin olan
mizansende, performans merkezde, erkek dinleyicilerin ¢evreledigi arena goriiniimiinde
bir platformda icra edilir. Bu videolardaki cinsiyete dayal1 yapilar sadece erkek egemen
Onyargilar1 yeniden trettigi ve doniistiirdiigii icin degil, ayn1 zamanda popiiler miizigin,
baska kiiltlirel formlarin yapamayacagi kadar ¢atisma ve dontlisiimii 6gretme potansiyeli
tasidigi igin de 6nemlidir (Walser, 1993, s. 111). Kadinin ‘tehlikeli’, maskiilenligi tehdit
eden ‘dogasin1’ vurgulayan geleneksel eril anlatinin 6ngordiigii sekilde temsil edildigini
ifade eden Walser, bahsedilen video formatinin heavy metal miizigin geleneksel video

formati oldugunu sdyler (a.g.e, s. 115).

1980’11 yillarla birlikte, heavy metalin gitar merkezli yapisina sadik ama klavye ve pop
ezgilerinin kombinasyonuyla desteklenen farkli bir melodik tarzin sekil verdigi soft
metal, tiiriin eril igeriginin daha az goriiniir hale geldigi yeni bir alt-tiir/subgenre olarak
ortaya ¢ikmistir. Van Halen, Bon Jovi gibi gruplar iizerinden soft metal, heavy metal
miizigin popiilerlesmesini, yaygin bir market {iriinii olarak hemen herkese hitap eden, en
azindan miizikal ve sarki sozleri baglaminda ‘dinlenebilir’ bir forma evrilerek, smif ve
cinsiyet gibi kategorik zaviyelerden yapilan okumalarin belli oranda terk edilmesini
saglamistir. Heavy metal’in popiiler bir iiriin haline gelmesiyle birlikte, magoluk ve
kadin diismanligimin bariz goriiniimii azalmis, kadin ciddi, gériiniir ve duygusal yoniiyle
ele alinmaya baslanmistir (Frith ve McRobbie, 1978, 375).8 Icerikteki bu doniisiim
neticesinde dinleyici profilini daha heterojen kilan soft metal, tiiriin hitap ettigi cinsel ve
simifsal yelpazeyi genisleterek kendisiyle hemhal olan kitlenin kiiresel diizeyde nicel

artigini getirmistir:

5 Cinsiyete iliskin farkli temsiller, basta androjin/androgyne (cift cinsiyetlilik) formunda olmak tizere,
80’ler metal mizik sahnesinin lrettigi 6nemli bir pratiktir. David Bowie daha erken dénemde, sahne
sovlarinda giyindigi topuklu ayakkabi, renkli-parlak kiyafetler ve etek ile , oje ve ruj da iceren yogun
makyaj tercihi ile bu temsil pratiginin oncd figurlerinden birisidir. Hebdige(1979), bu 6zelligiyle
Bowie’nin daha 6nceleri rock muzikte gbz ardi edilmis, baskilanmis bir alan olarak cinsiyet sorununu
tartismaya agan isim oldugunu soyler. Kaplan da androjin temsilinin ¢oklu tanimlamalara imkan verdigini
ve bunun sonucunda cinsiyetler arasi keskin gizgilerin bulaniklastigini ifade eder (aktaran Bennett, 2001,
s. 50).
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Bon Jovi, her ne kadar ‘mutlak kontrol’ ve ‘askin 6zgiirliik’ diyalektigini, erkek
dayanigsmasinin performatif baglaminda sunsa da, vokal Jon Bon Jovi ayni
zamanda, genis bir kadin hayran kitlesine hitap eden samimiyet ve romantik bir
savunmasizlik hali tiretmistir (Walser, 1993, s. 129).

Icerikteki bu déniisiimiin sonucunda, 1990’larin ortalarindan itibaren alternatif metal
bircok tiir ve tarzin bilesiminden olusan kapsayici bir semsiye olarak ortaya ¢ikmuistir.
Geleneksel metal sound’u korunmakla birlikte rap, hip-hop gibi vokal teknikleri ile
Jfunk, hard-rock, nu-metal ve trash-metal gibi farkli alt tiirlerden miizikal ogelerin
icerildigi bir kategori olarak alternatif metal, bugiine kadar gelen zaman diliminde metal
miizigin genel karakterini karsilayan uygun bir kavram olarak kullanilmistir. Rage
Against The Machine, Tool ve Metallica gibi gruplarin 6énemli 6rneklerini teskil ettigi
tiirtin 2000’11 yillardaki en 6nemli temsilcilerinden birisi olan System of A Down, tiiriin
temel enstriimantal kombinasyonunu barindirmakla birlikte Ortadogu’ya 6zgii melodik
yapilar1 ve enstriiman ¢esitliligini de miiziginde ihtiva eden ve bu anlamiyla kendine has
bir sound yakalayan dikkate deger bir topluluktur. Grubu Tiirkiye agisindan ayrica
(belki de en basta) Onemli kilan nokta, grubun Ermeni iliyelerden olusmasi ve bu
aidiyetin tarihsel-politik bir perspektiften kurgulanarak icra edilen miizik araciligiyla
ifade edilmesidir. Bu acidan bellek, gecmisi hatirlama ve bunun miizikal diizlemde
aktarim1 grubun sanatsal igerik ve iiretiminin 6nemli bir yoniinii olusturur. Bu durumun
sonucu olarak grup, Tiirkiye’de miizigi kadar politik tutumuyla da tartisilan ve
dolayisiyla bir miizik grubundan daha fazlasin1 ima eden bir icerige sahiptir. Bir sonraki
bolimde S.O.A.D grubunu aynmi c¢ercevede incelemek adina Onemli bir zemin
saglayacak bellek konusunu, miizikle iligkisi baglaminda degerlendirmeye ve alana dair

belli bagh yaklasimlara gbz atmaya calisacagim.
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3. BOLUM

BELLEK VE MUZIiK

3.1. BELLEK KAVRAMI VE MUZIiK

Bellek konusu, son dénemde bir arastirma ve inceleme alani olarak akademide, siyasal
aktivizmin motivasyon devsirdigi anlatisal bir unsur olarak toplumsal miicadele
bicimlerinde ve alternatif bir ge¢misi inceleme pratigi olarak sozIi kiltiir
calismalarinda, kendine 0zgli terminolojisi, diisinme ve c¢alisma sistematigiyle
kurumsallastirma ¢abalarinin da merkezinde olan, bu anlamiyla “popiiler” olma yolunda
hic de az bir mesafe katetmedigini sdylemekte beis hissetmeyecegimiz bir ugras
alanidir. Bellegin ne oldugu sorusuna ilk elde verilebilecek ¢esitli yanitlar var ve
bunlarin hepsi belli bir noktada dogruluk nosyonu igerir; ge¢misin depolandigi yer,
anilar, kisisel ve toplumsal tecriibeler ve hatta tarihin alternatifini sunan bir ikamesi.
Ancak Dbellegi kuramsal diizeyde kavramsallastirma niyeti bu yanitlarin
ayritilandirilmasini igeren ve gerektiren titiz bir ¢alismay1 zorunlu kilar. Fakat bu tezin
kapsami igerisinde bellek merkezi bir konumda yer almamasi dolayisiyla boyle bir
girisim tercih edilmeyecek, islevsel, tezin gidisatinin bir ugragi olarak kolaylastirict
niteligini gozeten bir saikle ve elbette miizikle etkilesimi anlaminda degerlendirilecektir.
Bunun i¢in oncelikle Aleiada Assmann’in, g¢esitli goriiniimleri — 6zellikle bireysel ve
kolektif ayriminda oldugu gibi — barindiran ve bu yoniiyle herkes tarafindan tizerinde
uzlasi saglanacak standart bir tarif verilmesinin kolay olmadigi bellek kavramina iliskin
yaptig1 kategorizasyonun igeriginden sz etmenin uygun bir baslangic noktasi

saglayacagini diislinliyorum.

Assmann (2006), bireysel diizlemde ele alindiginda insan beyni igerisinde karsilikli
etkilesim halinde bulunan cesitli bellek sistemlerinin varligindan s6z eder. Bunlardan
prosediirel bellek, aligkanlik haline gelecek olan fiziksel beceri ve beden hareketlerinin
ya da bunlarin bilgisinin depolandig1 yer iken anlama dair bellek (semantic memory),

o0grenme yoluyla elde edilen bilgi kaynagimin depolandigi yerdir. Bireysel bellegin



52

karmagik bir goriinimii olarak epizodik bellek ise dort temel Ozelligi ile karakterize
olur. Buna gore epizodik bellekler 6zgiin ve kendine hastir. Yani spesifik bir durumla
iliskili ve bu ylizden de tek bir perspektifle sinirlidir, dolayisiyla degis tokus edilemez
ve nakledilemezler. Yasayan her birey diinya iizerinde spesifik bir yer isgal eder ve bu
yer degistirilemez. Ornegin bir ailenin en biiyiik ¢ocugu, kiiciik kardeslere gore daha
ayricalikll bir bakis agisina sahiptir ortak anilar1 paylasmakla birlikte, sadece kendisinin
sahip oldugu 0Ozel hatiralar da barindirir. Epizodik bellekler par¢alidir. Hatirladigimiz
seyler, bir kural olarak, dncesiz ve sonrasiz momentlerden olusan, kesilip ¢ikarilmis
pargalardir. Ancak her ne kadar parcali ve gelisigiizel olsalar da, epizodik bellekler asla
tam bir izolasyon i¢inde degildirler ve bagka belleklerin, hatta daha da Onemlisi
baskalariin belleklerinin genis bir agiyla iliskilidir. Bu ag i¢inde bellekler devam eden
bir sekilde yeniden adapte edilir, zorlanir veya dogrulanir. Birlestirici ve uyarlanabilir
olmas1 dolayisiyla bellekler daha genis yapilarda biitiinlestirilebilir. Iste bu nedenledir ki
sadece uyum ve tutarlilik kazanmaz ayni1 zamanda toplumsal baglar da olustururlar.
Nihai olarak epizodik bellekler gegici, degisken ve ugucudur. Birey biiylidiikge ve
yasam kosullar1 degistikce hayatin akisi icinde bu bellekler de degisime ugrar, bazilari
siliklesir ve hep birlikte kaybolur. Ilginin ve kisisel degerlerin toplumsal yapisi
degistikce, eskiden onemli goriilen seyler geri plana itilir ve gegmiste dnemsenmeyen
seylere yonelik de bir ilgi 6n plana ¢ikar. Anlatilarla iliskili olan ve stirekli prova edilen
hatiralar en iyi korunanlardir, ancak bunlarin bile zamansal bir sinir1 vardir ve sahibi

oldigiinde yok olup giderler (Assmann, 2006, s. 212-213).

Yine Assmann’a gore bireysel bellek her ne kadar sahsi tecriibeye dayali ve 6znel olsa

da, tamamiyla yalitilmis ve atomize bir nitelik tagimaz:

Fransiz sosyolog ve bellek kuramcis1 Maurice Halbwachs’a gore (1925), tamamiyla izole
halde bulunan bir birey bellek dahi olusturamaz. Halbwachs, ki son dénem psikolojik
caligmalar da bu argliimani dogrulamistir, belleklerin etkilesim igerisinde, baska bir deyisle,
“digerleriyle” olan toplumsal etkilesim ve iliski icerisinde insa edildigini, gelistirildigini ve
stirdiiriildiigiinii soyler. Halbwachs’1 takiben kisisel belleklerimizin toplumsal c¢evre,
diizenli etkilesim, ortak yasam bigimi ve tecriibeler i¢inde iiretildigini sdyleyebiliriz. Bunlar
somutlagsmis bellekler oldugundan dolayi, belirgin bazi zamansal sinirlarla agiklanir ve
bireyin oliimiiyle birlikte yok olur. Sozlii kiiltiir araciligiyla hikayeler ve anektotlar
biciminde aktarillan bazi epizodik bellekler bireyin yasam siiresini asan bir varliga sahip
olabilir. Bunlar 80-100 yillik bir zaman diliminde tekrar tekrar anlatilir ve bu zaman dilimi
de bir aileyi meydana getiren kusaklarin — genellikle {i¢ ama bazen bese kadar ¢ikmasi da
miimkiin — aynm1 anda var oldugu, ortak tecriibeler, hikayeler ve hatiralar etrafinda bir
topluluk olusturdugu siireyi ifade eder. (Assmann, 2006, s. 213).
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Dolayisiyla bellek ve kendisinin kapsama alanina giren terminoloji, farkli perspektifler
ve disiplinlerden yaklasimlarla farklilagan spesifik ilgi alanlari ve bir biitiin olarak
kavrama iligskin kiilliyat, kendisini Assmann’in isaret ettigi Fransiz sosyolog Maurice
Halbwachs’in ugras1 tizerinde var etmistir. Daha temkinli bir ifadeyle sdyleyecek
olursak bellek konusunun kuramsal tarifini verme c¢abalarinin baslangicinin
Halbwachs’in ¢alismalari oldugu genel kabul goren bir savdir. 1920’lerde Halbwachs’in
kavrama iligkin ilgisini celbeden temel motivasyon, bellegin kolektivitenin insasi,
stirdiiriilebilirligi ve kendisini bir araya getiren bireyler arasindaki bagi gii¢lii kilmadaki
roliiniin ne oldugu gibi bir sorudan kaynaklanir. Bu anlamiyla bellegin, bireylere ortak
bir kimlik, kiiltiir, gelenek ve elbette ortak bir ge¢misi paylasma hissiyati vermek
yoluyla toplulugun devamliligini temin etmedeki misyonunun kesfinden s6z eden
Halbwachs’in bellek kavrayisinin, bireysel ve 6znel bellekleri, toplulugun ortak ve
keskin bellegine tabi kilan, bireyin karsisinda ve onu kusatan toplulugun bellegini asli
kabul eden ve bu yoniiyle de yapiyi, toplumsali merkeze alan bir ¢ehreye sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kolektif bellegin verili olmaktan ¢ok toplumsal olarak
insa edilen bir sey oldugunu ifade eden Halbwachs’a gore toplumdaki gruplar ve
kurumlar kadar farkli kolektif bellekler vardir ve bunlar toplumsal temelden gii¢
devsirir. Bununla birlikte hatirlama ediminde bulunanlar grup veya kurumlar degil, bu
gruplarin lyeleri olma vasfina haiz bireylerdir; ancak belli bir zamansal ve mekansal
baglamin sinirlar1 i¢inde ve yine bu baglamin etkisiyle ge¢misi hatirlarlar (Coser, 1992,
S. 22). Bugiiniin inanglari, ¢ikarlari ve Ozlemleri ge¢mise iliskin kavrayislari
sekillendirirken Halbwachs, bugiiniin kusaginin mevcut, simdiki varligimi, kendi insa
edilmis gecmisinin karsisinda konumlandirmak yoluyla kendisinin bilincine vardigini
sOyler ve su soruyu sorar: Sadece simdiyi alikoyabiliyorken, nasil olur da enerjisini ve
kaynagint ge¢misten alan kolektif diisiince, yeniden yaratilabilir? Halbwachs’a gore
anma etkinliklerine iiyelerle birlikte katilma ve hayali olarak ge¢misi yeniden
sahneleme gibi pratikler bu soruya verilecek oncelikli yanitlardir, aksi takdirde ge¢mis
zamanin tozu i¢inde yok olup gider (a.g.e. 24). Dolayisiyla bir grubun kolektif bellegi,
grubu meydana getiren lyelerin bireysel hatiralarinin toplamindan farkli bir seydir,
¢linkli yalnizca ortak bir sekilde paylasilan hatiralar igerir, bununla birlikte kolektif
bellek kavrami yalnizca ortak bir sekilde paylasilan degil, ortak olarak hatirlanan da bir

tarihi imler ve bu siire¢ igerisinde grubun kendi ortak ge¢misini anma adina bir araya
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gelmesini garanti eden toplum sadece neyin ve kimin hatirlanacagina degil, bunlarin ne
zaman hatirlanacagina da karar verir (Zerubavel, 1996, 214). Bu baglamda
Halbwachs’in soziinii ettigi pratikler, gegmisin birlikte hatirlandigi, s6z konusu ge¢gmise
ait olma hissinin paylasildig1, ¢cogu zaman kahramanlik hikayeleri ve mitler araciligiyla
idollestirilen, simdiyi “huzur ve giliven icinde yasamamizi” miimkiin kilan “bedel
O0demis” eski kusaga duyulan minnetin ifade edildigi ve kolektif bir bi¢imde milli
kimligin pekistirildigi etkinliklerdir. Bellegi bu yoniiyle diisiindiiglimiizde kaginilmaz
olarak ulus ve homojen bir milli kimligin insa siireciyle karakterize olan siyasi
doniistimlerden ve Halbwachs’in vurguladigi lizere baglami g6z oniine aldigimizda da
gecmisi nasil, nereye kadar ve hangi amagla hatirlayacagimizi belirleyen iktidar yapisi
ve bu yapmin yarattifi-beslendigi farkli diizlemlerdeki toplumsal c¢eliski ve
catigmalardan s6z ediyoruz. Aleida Assmann (2006) kolektif bellegin bu ulus ve milli
kimlik diizleminde en belirgin goriinlimiiniin, politik/siyasal bellege uygun bir 6rnek
olarak ele aldig1 ve ulus devletlerin bellek insa siireclerini igeren ve tanimlayan “milli
hafiza” (national memory) oldugunu sdyler. Buna gore pozitif bir 6z imaj1 gli¢lendiren
ve gelecege dair hedefleri destekleyen unsurlar tarih anlatisi igerisinde 6n plana
cikrilirken, bu anlatiyla uyusmayan unsurlar “unutulur” ve goéz ardi edilir. Hegemonik
uluslar i¢in milli hafiza zaferler etrafinda oriiliirken, azinlik uluslar (minority nations)
icin hafizada yer tutan esasli sey yenilgilerdir ve kimligini kurbanlarin hatiras1 tizerine
inga eden bu uluslar yikici yenilgileri biiyiik bir aci ile hatirlar, gegmise doniik bu kotii
hatiranin kars1 bir eylemin mobilizasyonunu saglayacak ve tazminat taleplerini miimkiin

kilacak hafizayi canli tutmay1 amaglar (Assmann, 2006, s. 217).

Benedict Anderson (1995, s. 25-26), veciz bir ifadeyle “milliyet¢iligin biiyiisiiniin
rastlantiy1r yazgiya doniistiirmek™ oldugunu sdyler. Assmann’in ifade ettigi hegemonik
devlet tarafindan insa edilen bir kolektif bellek bu asamada ulus devletin kontroliinde
benzer bir misyon yiiklenir ve toplulugun tanimlanmasinda tercih edilen kimligin “ezeli
ve ebedi” niteligini belgeleyecek sistematik calismalari ise kosan devletin etkin bir
sekilde yon verdigi, tasarladigi, ozellikle resmi tarih anlatis1 iizerinden smirlarinm
belirledigi bir gegmis anlatis1 olarak oldukca islevsel bir nitelige sahiptir ve ulusun insa
stirecinde devletin etkin miidahalesine tabidir. Ulusun etnik degil daha ziyade siyasi bir
entiteye tekabiil ettigini vurgulayan Eric Hobsbawm da — kolektif bellegin énemli bir

aragsal unsurunu teskil ettigini sOyleyebilecegimiz — modern anlamda “milli” olma



55

suurunun milli marslar ile milli bayraklarin icad1 ve ilkokul sisteminin yayginlagsmasiyla
ortaya c¢iktigini sOylerken, tarihsel siirekliligin ve kiiltiirel safligin bir mitten ibaret
oldugunu ve bunlarin icat edilmis kategoriler oldugunu anlatir (Heywood, 2007, s. 113).
Toplumun tek bir etnik kimlik {izerinden insasina dayanan milliyet¢i ve ulusgu
ideolojilerin bu anlamiyla bahsi gegen kategorilere duydugu ihtiyag, kendi siyasal
projelerinin (ulus devlet) istikrar1 agisindan elzem olan ge¢misi kontrol etme
stratejilerine yon verir. Mazide paylasilan tasa ve keder, birlikte gogiis gerilen diisman,
yoktan var edilen zaferler, simdinin ortak iradesini pekistirmek ve ulusun gelecek
tahayyiilini saglamlastirmak adina resmi ideolojinin milli egitim, medya, ordu, anma
torenleri gibi mecra ve araglar ilizerinden dolasima soktugu destansi anlatilar olarak
karsimiza cikar. Devlet eliyle olusturulmus bir kolektif bellegin igerigini belirleyen
seyler de ulus devletin ge¢gmisten ¢ekip ¢ikardigi ve ¢ikarmadig tarihsel malzemelerdir.
Dolayisiyla bu noktada hatirlamaya deger seylerin disinda unutulmasi istenen seyler de
mevcuttur. Ernest Renan da (2011, s. 80) unutmanin aslinda ulusun insa edilme
stirecinde kritik bir rolii oldugunu ifade eder; ¢iinkii her siyasal formasyonun orijininde
siddet vardir ve tarih alanindaki gelismeler bu siddeti agiga ¢ikarma kabiliyetiyle milli

uyruk (nationality) i¢in ciddi bir tehlike olusturur.

Siddetin bu baglamda isaret ettigi sey uluslagsma siirecinin baska toplumsal gruplara
yasattigi travmatik deneyimlerdir. Ulus devletin tasavvur ettigi siyasal-toplumsal
yapinin hayata geg¢irilebilmesi i¢in asli unsur vasfini tasiyan, daha dogrusu bu vasfin
atfedildigi etnik kimligin disinda kalan unsurlarin sistemli bir sekilde minimize
edilmesi, niifusun homojenlestirilmesi agisindan yerine getirilmesi gereken bir gérev
telakki edilir. Buna maruz kalan grup ve kimliklerin ge¢misle kurdugu iliskinin devlet
eliyle inga edilmis kolektif bellegin sinirlar1 igerisinde kendisini ifade etme imkan ve
kabiliyetinden mahrum kalmasina yonelik isleyen resmi ideoloji, bu tiirden tarihsel
tecriibelerin hangi baglamda ve hangi politik cerceve igerisinde konusulacagina karar
verir. Bu ¢erceve, devlet elinde kolektif bellegin sinirlayici ve ideolojik bir arag¢ olarak
islev goren resmi tarih ve milli kimlik insasinda oynadigi roliin igerigini verir. Ancak
bellek bir ¢alisma alan1 olarak bu sinirlayici kategorilerin disladigi grup, birey, cevre vs.
unsurlarin gegmise yonelik kendi yolculuklarindan ¢ikardigi malzemenin, farkli ve
coklu kolektif belleklerin giincel politik, kiiltiirel, toplumsal durumla  nasil

iligkilendirildigi ile ilgilenir. Bir anlamda alternatif veya karsi bellekler konusunu
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mesele edinir. Dolayisiyla demokrasinin asgari diizeyde dahi varligina yonelik iyimser
bir tavir benimsemenin, bu s0ziinii ettigimiz gruplarin kendilerini ifade etme
konusundaki hareket kabiliyetinin ne diizeyde saglandigi ile dogru orantili oldugunu
dikkate aldigimizda, belki de bellegin sivil, iktidar yapisinin disinda kalan, 6zneleri
iceren, demokratiklesme imkanimni bu baglamda giindeme getiren bir igerikle ele
alinabilecegi bir noktaya gelmis oluyoruz. Bellegin boyle bir diizlemde ele
alinabilmesine olanak veren sey onun, Misztal’in (2003) ifadesiyle Ozneler arasi
(intersubjective) niteligidir. Bu niteligin varsaydigi sey ise hatirlamanin, her ne kadar
toplumsal baglamin etkisiyle ve toplumsal olarak orgiitlense de, bireysel ve zihinsel bir
eylem oldugu, dolayisiyla da bellegin asla basmakalip ve standart olmadigidir: “Ortak
bir olay1 tecriibe etmis insanlarin o olaya iliskin hafizalari asla bire bir ve 6zdes degildir.
Ciinkii her birinde farkli hisler ve asinaliklar uyandiran farkli, spesifik ve gii¢lii bir

hafiza vardir” (a.g.e, s. 11).

Bu yaklagimda oldugu gibi, bellek bahsinde ilgiyi ve odagi yapidan, yonetsel alandan
O0zneye kaydirdigimizda, onun bellek ile ne yaptigi, Misztal’in soziinli ettigi 6zdes
olmayan spesifik belleklerin kendilerini duyulur kilma stratejileri, politik ve aktivizm
diizleminde kolektif bellegin bastirip kendi iginde erittigi toplumsal gruplarin gegmisle
hesaplasma, ylizlesme talepleri ve bunlarin toplumsal miicadele alanindaki goriintimleri

gibi bir dizi icerikle kars1 karsiya geliyoruz.

Ozellikle Tiirkiye de dahil olmak iizere gegmis yiikii bir hayli agir olan iilkelerin politik
kamuoylar1 nezdinde iletisim kanallari, kiiltiirel-sanatsal formlar iizerinden ifade edilen
travmatik vakalarin yonetsel diizeyde ele alinmasina, onlarin agimlanma ve hatirlama
diizeninin igine ¢ekilmesine (Orhon, 2016)° doniik sarfedilen ¢aba, toplumsal
miicadelenin 6nemli bir yoniinii teskil eder. Bu siirecin siyasal bir sonu¢ dogurmasi,
yonetenlerin bu konuda bir giindemlerinin olmasina, daha dogru bir ifadeyle devletin
ve yonetme erkinin bu konudaki anlagilabilir goniilsiizligiinii devam ettiremeyecek bir
toplumsal taleple karsi karsiya gelmesine baghdir. Siyasi irade gerektiren bu siirecin
sonucunda ge¢misle yilizlesme ve bir sonraki asama olarak hesaplagma pratikleri gelir.

Onemli tarihsel tecriibeler, kurumsal siyaset ve devletin esas Ozneleri oldugu bu

*https://www.birikimdergisi.com/guncel-yazilar/7792/madimak-epizodik-imgeler-ve-populer-
bellek#.XL4j7jAzblU



https://www.birikimdergisi.com/guncel-yazilar/7792/madimak-epizodik-imgeler-ve-populer-bellek#.XL4j7jAzbIU
https://www.birikimdergisi.com/guncel-yazilar/7792/madimak-epizodik-imgeler-ve-populer-bellek#.XL4j7jAzbIU

57

cergevenin inga edilmesinin epey zahmetli ve zaman alan bir mesai gerektirdigini ve

devletlerin bu konuda toplumsal baski gérmeksizin heveskar olmadigini gostermistir.

Dolayisiyla bu ¢erceve disindaki kiiltiirel alan, devlet dis1 aktorlerin ve 6zellikle de s6z
konusu geg¢misin muhatab1 ve o ge¢misi gerek deneyim gerekse de hatirlama/anma
yoluyla paylasanlar ag¢isindan olduk¢a 6nemlidir. Baska bir ifadeyle s6ylemek gerekirse;
bu siirecin muhatabi olan gruplar agisindan kiiltiirel-sanatsal pratik, kendi gec¢mis
anlatilarinin ifade edildigi, bu anlatinin tiiretildigi gecmis bilgisinin yeni kusaklara
aktarimi yoluyla kimligin yeniden kuruldugu, ge¢mis anlatisinin temel bir unsurunu
olusturdugu bu kimlikle birlikte kiiltiir alaninda goriiniirlik kazandig1 bir mecra olmasi
ve Ozellikle popiiler kiiltiir iirlinleri aracilifiyla kolektif bellegin hakim sdylemini ilk
anda kirmasa da bireysel diizlemde alternatif bir yorum arayisini cesarete cagirma
imkan ve zeminine kavusmasi dolayisiyla 6nemli bir iglev goriir. Bu sanatsal alanin en
yaygin formu olarak miizik hemen herkesin bir yaniyla etkilesime girdigi, belli duygu,
diisiince, ve anlamlarin tiiretildigi ya da bunlar1 harekete gecirme kabiliyetiyle gegmise
iligkin anilar1 belki de en hizli sekilde ¢agirma giiciine sahiptir. Bununla birlikte kisisel
ve kolektif mirasin kusaklararasi transferi olarak da anlagilabilir; fotograf gibi, kayith
sarkilar da kisisel hatiralar1 anlatir ve bu ylizden yaslh insanlar hikayelerini genellikle

tercihen bir sarki ile birlikte aktarir geng kusaklara ( van Dijck, 2006, s. 364).

Miizik sosyo-kiiltiirel baglamda hem icracisimi hem de dinleyicisini belli bir tema
etrafinda bir araya getiren, anlam ve ge¢mis aktariminin estetik bicimini melodik
diizlemde temsil eden, erisme ve maruz kalma siklig1 dolayisiyla bu sanatsal pratiklerin
en yaygin formlarindan birisi olarak kimligin kurucu ogesi kiiltliriin 6nemli bir
bilesenidir. Miizisyenler ise bir toplumda smir veya esik olarak konumlandirilmalar
dolayisiyla kiiltiirel aktarim ve yorum siirecine yaratici katkida bulunan kesimi temsil

eder (Neyzi 2002, s. 1).

Bu noktadan hareketle miizikle iliskisinden s6z ettigimiz zaman, bellegin kiiltiirel
boyutunu incelemeye dahil eden bir bakis agisina ihtiya¢ duyuyoruz. Boyle bir bakis
acisina Jan Assmann’in kiiltiirel bellek kavrayisi uygun bir zemin teskil edebilir.
Assmann (1995) Kkiiltiirel bellegi, gilindeligin alanindan uzak olmasi1 ve farkli bir
zamansalliga atifta bulunmas1 dolayisiyla iletisimsel bellekten ayirir. iletisimsel bellek,

diizensiz, gelisigiizel, uzmanlik gerektirmeyen ve belli bir zamanla sinirh iglevsel bir
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nitelige sahipken, kiiltiirel bellegin degismez sabit noktalari vardir ve bu noktalar
cogunlukla ge¢cmisin act verici deneyimleridir. Degismezligin elde edilebilmesinin en
onemli kosulu ise giindelik bellegin disinda bir kiiltiirel formasyondur. Degindigimiz aci
deneyimler bu kiiltiirel formasyon (her tiirlii metin, ritiiel, anit vs.) ve kurumsal iletisim
yoluyla canli tutulur. Bu acgidan Assmann, Halbwachs’in grup ve bellek arasinda
kurdugu iliskiye bir {igiincii kutup olarak kiiltiirii dahil eder (a.g.e. s. 129). Herhangi bir
sanatsal formda ya da nesnede cisimlesmis ge¢misin ¢esitli gériintimlerini ihtiva eden
kiiltirel bellek yeniden insa etme Kkapasitesiyle ge¢mise dair bilgiyi bugiinle, daha
dogrusu giincel durumla iliskilendirerek, grubun kendi birlik-biitiinliik ve kendine has
olma bilincini tiirettigi bilginin devamliligini saglamak acisindan 6nemli bir islev goriir.
Bicimlenmis ve tdrensel olmasi yoniinden de iletisimsel hafizadan ayrilan kiiltiirel
bellek ayni zamanda saman, rahip, yazar gibi bilgiye kabil olunduguna inanilan

tagiyicilar tarafindan aktarilir (Assmman’dan aktaran Sancar, 2007, s. 46).

Farkli toplumlarda Kam, Ozan, Asik, Zakir gibi isim ve iinvanlar ile nitelendirilen
tastyicilar, icralarini bir miizik aleti esliginde gerceklestirirler, ¢iinkii; miizik, ezberden
aktarilan destan, mit ve hikaye gibi metinsel tiirlerin ezberlenmesinde kolaylastirici bir
rol oynayan, bu o6zelligi dolayisiyla bellek tasiyicilarimin  6grendikleri metni
belleklerinde kolay kodlamalarint ve hatirlamalarini saglayan, tekrara ve “ritmik
giidiilemeye” dayal1 yapisi dolayisiyla duyussal alana hitap eden ve bdylece aktarilan
bilginin hem icracinin hem de dinleyicinin bellegine kaydedilmesini saglayan temel bir
pekistirici 6gedir (Akin, 2018, s. 109). Tekrara ve belirli bir melodik Oriintliye sahip
olan miizik, bu 0&zelligiyle dinleyicinin zihnine yerlestirdigi gecmise ait kiiltiirel

bilginin, ritmin kolaylastirict etkisiyle kaliciligin1 da temin eder.

Walter Benjamin (1993), sozli kiiltiire dayanmayan, iislup ve teknik agidan keskin
kurallarla belirlenmis bir tiir olarak romanin ortaya ¢ikisini ve gerek mekansal gerekse
de ge¢mise doniik zamansal bir bilgi seklinde tezahiir eden “uzaklarin” bilgisinin
karsisinda anlik, ise yarar bilgi bi¢cimini koyan enformasyonun yiikselisini hikaye
anlaticiligina en onemli tehdit olarak goriiyordu. Miizik bu noktada beliren tehdidin
kaynag1 olarak gozden diisen deneyimin iletilmesinde, enstriiman ve melodiyi ise
kosarak salt metnin ya da dilin katisiksiz, donuk yapisimi seyrelten, dinleyiciye akip

gidecegi bir kanal, bir tiir trans hali, Benjamin’in (a.g.e. s. 84) ifadesiyle “dinleyiciye
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dinleme halindeyken kendisini unutturan” bir atmosfer yaratir; dinleyici kendisini ne
kadar unutursa, dinledikleri de o kadar hafizasinda yer eder ve “dinleyici kendisini hi¢
zorlamadan dinlediklerini yeniden anlatir” halde bulur. Dolayisiyla enformasyon
siirecinin ylikselme donemini ¢oktan geride birakip, bir¢coklarina gore biitiin bir iliskiler
sistemine ruhunu verdigi bir ¢agda, Benjamin’in kaygi duydugu seyin belki de norm
halini aldig1 bir zaman diliminde miizik, yukarida belirtilen 6zellikleri dolayisiyla hala
deneyimin siizgecinden ge¢cmis bilginin ve belki de anlamin, Ozellikle icraci ve
dinleyicinin aktif katilimi1 ve etkilesimini dnceleyen ayni ortami ayni anda paylasma

yoluyla, iletilebilir oldugu sosyo-kiiltiirel bir pratiktir.

Bununla birlikte miizik, bireyi belli bir kimlige ait olma hissini, kimligin tutarl, 6rgiitlii,
biitiinciil bir sistematigini gerektiren insa siirecinin zorlugundan ve kimligin asli
Ogelerini ihtiva etme konusunun belli sosyo-politik kosullardan kaynakli mesakkatinden
azade kilarak kiiltiirel aidiyet mahiyetinde bir doyum saglamasi agisindan da 6nemli bir
islev goriir. Biraz daha somutlastirmaya calisirsak eger, etno-kiiltiirel olarak Kiirt, ancak
Kiirtce bilmeyen bir bireyi ele alalim. Bu birey i¢in Kiirt olma bilinci dil ile, Kiirt
kimliginin siyasi, tarihsel anlamlarin1 iceren bir tastyicilikla degil, sembolik hale gelmis
Kiirtge bir sarki ya da cok bilinen bir tiirkii dolayimiyla kendisine yol agabilir. Bu
acidan etno-kiiltiirel bilincin ortaya ¢ikisi ve devamlilig1 agisindan miizik her an maruz
kalinabilen yonii dolayistyla en elverigli mecralardan birisidir. Kimligin miizik bahsinde
ya da tersi miizigin kimlik bahsinde 6nemini ortaya koyan bir bagka mevzu da yukarida
bahsettigimiz ulus-devlet insa siireci igerisinde oynadigi iki tarafli roldiir. Modernlesme
itkisinin en 6nemli bileseni oldugu ulus devlet projelerinin miizigi farkli etnisitelerin
tizerinde oydasma saglayacagi “ortak” ya da “milli” , ancak her sekilde modern, bir
miizige sahip olma hissini yaratma adina giristigi zahmetin karsisinda, miizik ayrica bu
projeyle 6zdeslesmeyen bolge ve cemaatler i¢in ¢ogu zaman muhalif bir farklilig

vurgulamanin elverigli ve ahlaki olarak uygun bir yolu olmustur (Stokes, 1998, s. 134).
3.2. DIJITAL KULTURDE MUZIiK VE BELLEK iLiSKiSi

Miizikal birikimin muhafazasi ve bu yolla aktarilabilir bir nitelige kavusmasi teknikte
meydana gelen 6nemli gelismeler sayesinde miimkiin olmustur. Oznel bir pratik olmasi
dolayisiyla miizik, sesleri gorsel agidan ifade eden ve bu yoniiyle eseri kaydetme imkan

saglayan nota sistemi gelistirilmeden 6nce sadece iiretici/bestecinin zihninde yer eden
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isitsel bir sey olarak kalmisti. Bu anlamiyla ona maddi bir form kazandirmak,
notalardan miitesekkil diizenli bir isaret sistemine tahvil etmek biiyiik capli kalici
degisimlere maruz kalmadan ve orijinalligini 6nemli Ol¢iide koruyarak yeniden
iiretilebilirligini temin etmistir. Ilk nota sistemlerine Siimer, Cin gibi eski uygarliklarda
rastlamak miimkiinse de sesin kaydedilmesi olgusu epey gec sayilabilecek bir donemde,
19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Edouard Leon Scott tarafindan 1857 yilinda
icat edilen, sesi kaydedebilen ancak tekrar dinleme olanagi vermeyen fotonografin
aksine bu imkani1 veren ve Edison tarafindan 1877°de icat edilen fonograf; 1920’li
yillarla birlikte kullanilmaya baslanan elektrikli, manyetik teypler ve 1982’de dijital
kayit ¢agina gecisi ifade eden Compact Disk (CD) gibi cihazlar ortaya ¢ikaran bir
gelisim seyri izleyen gercek anlamda ses kayit teknolojisinin baslangicini temsil eder

(Shuker, 2002, s. 219).

Dijitallesme, bir vaka olarak kendisiyle eszamanli gelisen teknolojinin olanaklarindan
da istifade ederek miizigi kolay depolanabilir hale getirmekle birlikte, ayn1 zamanda
ekipman fiyatlarindaki diisiis ve buna bagli olarak erisimin kolaylagmasi vasitasiyla
miizigi yaygin sekilde icra edilebilen bir faaliyete de doniistirmiistiir. MP3 ile birlikte
sarkilarin ¢oklu ve kolay degisimi miimkiin hale gelmis, internet ise bugiin ulagmis
oldugu gelismislik diizeyiyle bu degisimin sanal ortamda gerceklestigi, cok biiyiik
sayida kullanicinin — cografi, sinifsal handikaplari online ortamda siliklestirerek —
etkilesimine imkan veren platformlar sunmaya baslamistir. Miizigin bu sekilde arzi ona
ulagsma ve icra etme konusunda belli bir demokratiklesme saglarken, diger yandan da
tek-diize bir miizik anlayigini dayattigi ve internetten sarki indirme (downloading)
olanaklarinin ortaya ¢ikardigi telif gibi tartismali konu bagliklarinin da giindeme
gelmesine yol acmistir. Eser sahibinin, biitiinliiklii, tam bir koruma talebinin,
kullanicilarin her an yeni stratejiler gelistirme kabiliyetinin g¢esitli sansiir girisimleri ve
interneti sinirlamaya doniik hiikiimet kararlar1 karsisindaki arayislarinin karsiligi olarak
bir hayli artmis bulunan bugiiniin internet kosullarinda ne kadar miimkiin oldugu hala
devam eden bir tartismadir. Youtube gibi inanilmaz sayida kullanicisi olan sosyal
medya platformlar1 bu konuda belli girisimlerde bulunmakta, ancak siirekli gelisen
internet teknolojisi kullanicilara bu engelleri asma konusunda belli olanaklar
yaratmaktadir. Bunun getirdigi sey, kullanici ve dinleyicilerin stratejileri sonucunda

miizigin bugiin sinir tanimadan diinya iizerinde dolasabilmesidir. Dijital cagda, miizigin
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erisimine hasredilen biitiin bu stratejiler, van Dijck’e gore (2006, s. 369) bireyin, ortak

begeni ve grup kimliginin olusumuna katki sunma arzusunu gosterir.

Miizigin bu siirecte bellekle iligkisini, bagintisint kurma girisiminin kavramsal
ugraklarindan birisi “miras” (heritage) kavramidir. Referans bir tanimlama olarak miras
Graham ve Howard’a gore (aktaran Van der Hoeven, 2014, s. 12) “ge¢mise ait ya da
geemisle iligkili segkin yapilar, dogal alanlar, mitoloji ve bellekler ile geleneklerin
bugiin i¢in bir kiiltiirel, siyasal ve ekonomik kaynaga doniismesi” gibi bir siirece denk
gelir. Ancak Smith’e gore (a.g.e.) fazlasiyla yapisal olan bu tanimlamanin disinda
miras, hatirlamay1 da igeren kiiltiirel bir siire¢ ve ayn1 zamanda bireylerin, uluslarin ve
topluluklarin kimlige zamansal bir derinlik verme amaciyla kullandiklar1 bir aractir;
miras, aidiyet hissini giiclendirir ve grup kimligini ortak bir ge¢miste koklendirir. Bu,
bir anlamda miizige somut bir nitelik vermesi dolayisiyla analogtan dijitale gegcis
déneminin, miras kavramimmin miizigi de kapsayacak sekilde genisletilebilecegi
yorumunu miimkiin kildigin1 séyleme imkani verir bize. Miizigin benzer bir rolii yerine
getirdigi 6nemli bir drnek Israil’in Holokost’'u Anma ve Kahramanlik Giinii olarak
Tiirkge’ye gevirebilecegimiz “Israel’s Memorial Day for the Holocaust and the
Heroism” giiniinde yapilan radyo yayinlaridir. Arastirmanin yiiriitiiciilerinden olan
Neiger’e gore (2011), bellegin ulusal kimligin insasindaki rolii, poptiler-ticari kiiltiiriin
yiikselisi ve kitle iletisiminde meydana gelen gelismeler, ge¢misi anlatma hakkinin
sadece siyasi elitlere ve belli “okumus” kesimlere verilmedigi bir kiiltiirel atmosfer
yaratmistir ve calisma popiiler miizigin nasil ge¢gmise doniik kiiltiirel bir obje olarak
isledigini gdstermistir; anma giiniinde radyo istasyonlarinda ¢alinan sarkilar ortak bir

geemisi yad ederek ulusal Israil kiiltiiriinii sekillendirmistir.

Buzarovski (2013) ise kiiltiirel mirasi, kolektif bellege alternatif bir terim olarak
kullanir. Zamansal ve mekansal boyutta yayilan bir tiir olarak miizik, ona gore dijital
kiiltiiriin gelismesi sayesinde, somut bir forma kavusarak depolanabilir hale gelmistir.
Miizigi yaratim, liretim ve dinleme olmak iizere {i¢ diizeyde etkileyen dijital donem,
miizigi post-endiistriyel toplumsal kiiltiiriin en 6nemli sembollerinden biri yapmis ve bu
sayede Kkiiltiirel bellegin, miizikle hemhal olmus zengin bir kiiltiirel mirasa sahip

gruplara ait miizikal veriyi igermesini saglamistir (a.g.e. s. 129).
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Bu genel ¢erceve igerisinde bizim konumuz agisindan 6nemli olan nokta dijital kiiltiiriin
ve teknik olanaklarin gegmise iliskin fikir, goriis, kanaat liretme ve bunlar1 beyan etme
konusundaki tekdiizeligi ve bu alanin siki iktidar yapisiyla gevrelendigi durumu
zayiflatacak ya da daha dogrusu ge¢mise iliskin alternatif yorumlarin duyulabilirligini
saglayacak kosullarin yaratimina katki sundugudur. Popiiler miizigin git gide daha da
cok kitlesellesen bir kolu olarak heavy metal tiirlinde miizik icra eden System of A
Down grubu, soziinii ettigimiz teknik gelismenin bir sonucu olarak bugiin diinya
tizerinde hemen her tilkede hatir1 sayilir bir dinleyici kitlesine ulasmustir. Tiirkiye de bu
tilkelerden bir tanesidir ve grubun ihtiva ettigi miizikal, sanatsal boyutun, etno-kiiltiirel
ve siyasi igerigin, gecmise doniik hassasiyetinin ve bunun Tiirkiye baglaminda isaret
ettigi noktalarin anlagilmasi 6nemli buldugum bir ugrastir. Son béliimde bunu yapmaya

calisacagim.
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4. BOLUM

SYSTEM OF A DOWN (S.0.A.D) MUZIGINDE POLITIK,
TEMATIK VE MUZIKAL OGELER

4.1. SYSTEM OF A DOWN (SOAD)

Heavy metal grubu S.0.A.D. 1994 yilinda Kaliforniya, Los Angeles’ta kuruldu. Vokal
Serj Tankian, gitarist Daron Malakian, bas gitarist Shavo Odadjian ve baterist John
Dolmayan’dan olusan grup 1998 yilinda kendisiyle ayni adi tagiyan albiim dahil olmak
tizere 2005 yilina kadar c¢ikardigi bes albiimle diinya capinda taninan bir grup haline
geldi. Sadece bu vasfi ile miizik diinyasindaki yeri, basaris1 anlaminda irdelenmeyi hak
eden grubu Tiirkiye acisindan Onemli hale getiren sey ise grubun Ermeni Tehciri
(bundan sonra “1915” tarihi ile ifade edilecektir) ile olan Kisisel bagi ve bu bagmn
grubun miizikal ve aktivist kimligine yansimasidir. Grubu Tiirkiye’de tartisilir hale
getiren de bu ozelligidir. Tiirkiye’de basta sinema olmak iizere birgok alanda Ermeni
sanat¢ilarin, miizisyenlerin, bestecilerin varligi bu alanlara 6nemli katkilar saglamistir.
Cem Karaca, Arto Tungboyaciyan, Yasar Kurt ve ozellikle Onno Tun¢ Onemli
miizisyenlerdir. S.O.A.D’1 farkli kilan unsur ise grubun Ermeni kimligi, tarihi ve 1915
ile kurdugu iliskinin metal miizigin vokal teknigine de uygun olarak hem hissi hem

miizikal anlamda “bagira bagira” ifade edilmesidir.

Tirkiye’de hangi siyasal cenahtan ya da ana akim siyasal cenahtan olursa olsun Ermeni
meselesi hep ‘netameli’ bir konu olmustur. Demokrasi ve liberal ilkeleri temsil ettigi
iddiastyla teveccith bulan muhafazakar-sag siyaset ile tarihsel rakibi olarak
konumlanirabilecegimiz Kemalist, ulusalct siyasetin iizerinde en azindan s6z birligine
imkan veren, meseleyi ele almaya en istekli goriinen siyasal iradenin dahi sonunda
Ermeni olmay1 “affedilecek bir vasif” olarak tarif ettigi bir konunun diinya ¢apinda bir
miizik grubu tarafindan ifade edilmesi bu grubu diger Ermeni miizisyenlerden farkli
kilmaktadir. Oyle ki grup Tiirkiye’de “diaspora projesi/dis destekli” gibi nitelemelerle

antlmaktadir.

Elbette soykirim/tehcir gibi konular zaman iginde politik, diplomatik anlamlar kazanir

ve uluslararas: siyasette, iilkeler arasi iligkilerde “beka” ya da “ulusal ¢ikar” saikiyle
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cesitli pazarliklarin, kisa/orta vadeli ittifak ya da ihtilaflarin konusu olabilirler. Bu
haliyle “soykirim anlatilar1” kisisel tecriibeleri, siradan insanlarin bu vahseti nasil
deneyimlediklerini 1skalama riskiyle de kars1 karsiyadir (Bora, 2017).10 Bu
kisiselliklerin, siradan insan hikayelerinin tasiyicisi, anlaticisi olarak sanat énemli bir
islev yliklenmektedir. Serj Tankian ve grubu acisindan miizikal pratik bu siirecin kisisel
ve aktivizm boyutunu harmanlastiran bir nitelige sahiptir:

“Biiylikbabam bununla ilgili ¢ok sey anlatti. Biitiin ailesinin oldiiriildiigiinii ve

kendisinin nasil kurtuldugunu. Bu hikayelerle biiyiidiim ve bunlar diisiincelerimi
sekillendirdi” (Tankian’dan aktaran Myers, 2006, s.11)

1967 yilinda Liibnan’da dogan Tankian, sekiz yasindayken ailesi ile Los Angeles’e
gitmistir. Rolling Stone dergisine verdigi bir roportajda biiyiikannesinin Tiirk bir
belediye baskani tarafindan kurtarildigini  sdylemistir.*! 1915°te yasanan olaylar
sirasinda her tiirlii riske ragmen bireysel insiyatif alan memur, biirokrat ya da siradan
insanin 6nemli sayida Ermeni’yi kurtardigina dair 6nemli bir anlati vardir. Bu konuyu
ayrintili bir sekilde inceleyen Gergek’e gore bu olguyu anlamak gegmis deneyimlerin
tekrarlanmamasi agisindan bir ders verebilir:

“Bugiin ¢ogunun isimleri unutulmus, ailelerinin bile hikayelerinden bihaber

oldugu, kimileri bir mezardan bile yoksun, yasadiklari ya da gorev yaptiklari

kurumlarin, sehirlerin belleginden silinmis yiizlerce insan, farkli motivasyon ve

yaklasimlarla 1915°te vicdanlh bir tavir sergilediler. Ermeni soykiriminda emirlere

kars1 gelenlerin en sembolik isimlerinden biri olan Konya Valisi Celal Bey’in

deyimiyle “binlerce masum c¢ocuk, kabahatsiz ihtiyar, aciz kadinlar, kuvvetli

gencler” bir “kan cereyani icinde yokluga dogru” giderken “elleriyle, tirnaklarryla”
akintiya karsi durdular.” (2016, s. 14-15)

Ayni sekilde baterist John Dolmayan da BBC Tiirkge ile yaptig1 gériismede ailesinin bir

kisminin Kayseri ve bir kisminin da Urfadan geldigini séiylemistir.12

Grubun kisisellik atfettigi 1915 ile birlikte diinyada yasanan ve bugiin de yasanmakta
olan benzer siireglere, katliam ve ¢atismalara dair gelistirdigi duyarlilik miiziklerinin de
tematik yoriingesini belirler. Oyle ki antimilitarizm, iktidar-savas-endiistri ve bir biitiin
olarak diinyada yasanan olumsuzluklarin kaynaginin kavramsal ifadesi “System”,

grubun sarkilarinda belirgin bir sekilde yer bulur. 1998 yilinda ¢ikarilan ilk albiimiin

% ttp://www.birikimdergisi.com/haftalik/8181/unutursak#.XMCvrbczblU

"https://www.rollingstone.com/music/music-news/genocide-and-kim-kardashian-the-bloody-history-
behind-system-of-a-downs-tour-190963/
https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/04/150412 system of a down roportaj
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https://www.rollingstone.com/music/music-news/genocide-and-kim-kardashian-the-bloody-history-behind-system-of-a-downs-tour-190963/
https://www.rollingstone.com/music/music-news/genocide-and-kim-kardashian-the-bloody-history-behind-system-of-a-downs-tour-190963/
https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/04/150412_system_of_a_down_roportaj
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kapagi i¢in tercih edilen gorsel de bu yoriingeyle uyum igindedir. Grup, Alman
Komiinist Partisi (KDP) tiyesi John Heartfield tarafindan 1928 yilinda tasarlanan, Hitler
ve Nazi partisine karsi muhalefeti simgeleyen “5 Fingers Has The Hand” (5 Finger hat
die Hand) adl afisi kullanmistir. Bir fabrikada, is¢ilerin ¢ikisi sirasinda g¢ekilen yiizlerce
fotograf arasindan secilen fotograf, bir is¢inin parmaklart agik bir sekilde havaya
kaldirdig elini gosterir. Orijinal posterde yer alan “Bir elin bes parmagi vardir! Onlarla

',,

disman1 (Hitler ve Nazi partisi) yakala!” ifadesi, grup tarafindan su sekilde
yorumlanarak albiim arkasi tasariminda kullanilmistir: “Bir elin bes parmagi vardir,

islevsel ve giiclii, yaratmaya elverisli oldugu kadar yok etmeye de elverisli”

13 sarkidan olusan albiimde “Sugar” ve “Spiders” gibi grubun genis Kkitlelerce
taninmasini saglayan sarkilarin yanisira 1915°e atifta bulunan “P.L.U.C.K (Politically

Lying, Unholy, Cowardly Killers)” sarkisi da yer almaktadir. Sarkiya yazilan dipnotta:

“System of A Down, bu sarkiyr 1915’te Tirk Hiikiimeti tarafindan islenen Ermeni
Soykirimi’nda hayatim1 kaybeden 1.5 milyon kurbanin hatirasina adamaktadir”

denmektedir ve sarki 1915’¢ dair talep ve istekleri agik¢a ifade etmektedir:
“Tanima, oziir, iyilestirme!” (P.L.U.C.K)

Grup daha sonradan sirasiyla 2001°de “Toxicity”, 2002’de “Steal This Album!” ve
2005’te “Mezmerize” ve “Hypnotize” albiimlerini ¢ikardi. Toxicity’de yer alan “Chop
Suey”, grupla en 6zdes sarkilardan birisi haline geldi ve bugiin itibariyle Youtube’da
830 milyondan fazla izlenme sayisina erigsmis durumda. Bununla birlikte politik tonu
daha da belirginlesen grup Steal This Album’deki “Boom”, Mezmerize’daki “Soldier
Side” ve “B.Y.0.B” (Bring Your Own Bombs) adli sarkilariyla savas karsiti tutumunu
ifade etmistir. Ayrica B.Y.O.B sarkisinin canli performansi1 Grammy 6diilii kazanmastir.
Bu acidan yiiksek profilli bir grup olarak SOAD’1 Ermeni kimligi ve 1915 baglaminda
degerlendirmek i¢in konunun tarihsel-siyasal arka planina dair bir ¢er¢eve ¢izmenin

uygun oldugunu diisliniiyorum.

4.1.1. “Kutsal Sessizlik ve Uyku Arasinda”: Tiirkiye’de Ermeni Sorunu, Nefret
Soylemi ve SOAD
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Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti ve toplumunun kamusal alanda, siyaset alaninda ¢ok uzun
bir siiredir lizerine konusmaktan imtina ettigi, kagindigi, konusulmasina siyasi ve
hukuki miidahalelerle engel koydugu belli basli konular ve kategorilerin varligina
iliskin tespit, Tiirkiye tarihi iizerine yapilan hemen biitiin elestirel okumalarin baslangig
noktasini olusturur. ilk anda akla gelen bu kategoriler arasinda Tiirk etnisitesine ve daha
sonra Miisliiman ahaliye dahil olmayan unsurlar vardir. Ermeniler, Kiirtler, Aleviler bu
sorun alanlarmin Oncelikli 6znesi olan gruplardir. Parla’ya gore (2007) bu sorun
alanlarinin olusumunda bir etken olarak kavramsallastirdigir “Tiirk Sorunu” nun rolii
vardir ve bu sorunlar digsal bir etkiyle ya da “gdkten zembille” inmemis, Tiirkiye nin
siyasi-sosyal ve kiiltiirel yapisi tarafindan yaratilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok
kimlikli niifus yapis1 Cumhuriyet’e gegisle birlikte degisime ugramis ve bir ulus devlet
olarak Tiirkiye Cumhuriyeti (TC), toplumun etnik ve dinsel diizlemde
homojenlestirilmesine doniik pratiklere sahne olmustur. Bu gegis siireci Tiirk kimligi ve
milliyetciliginin sekillenmesinde de belirleyici olmustur. TC hem modern bir devlet
olarak kurulmustur hem de Osmanli’dan gelen “beka kaygisini” da ihtiva etmistir ve
“bekanin” ideolojide ve kimlikte merkezi bir yer etmesi Tiirkiye’de politik kiiltiiriin
demokratiklesmesinin oniinde bir engel teskil ettigi gibi bu kaygiyla karakterize olan
milli kimlik birey odakli ag¢ilimlara ¢ok zor gecit veren bir 6zellik tagimigtir (Bora,
1995, s. 245). Bu beka anlatisinin her donemde kullanish bir “tehdit unsuru” saydigi
Ermeniler’e yonelik uygulanan tehcir, bu tarih i¢cinde hem Ermeniler hem de
Tiirkiye’deki toplumsal-siyasal yapr lizerinde derin etkileri olan 6nemli bir kirilma
noktasini temsil eder:

“Bu durum bizler i¢in ¢ok uzun zamandir tagidigimiz agir bir yiik. Biiyiikannem ve

biiylikbabam bu yiikii tasidi, annem ve babam tasidi, simdi de ben tasiyorum.

Tiirkiye'nin de bu yiikii pek ¢ok sekilde tasidigini diisiiniiyorum. Onlarin da bu

meseleyi ¢cozmekten mutlu olacagini diisiiniiyorum. Ondan sonra da birlikte devam
edebilecegimize inantyorum” (John Dolmayan, 2015)"

Bu kirilmanin tarih yazimi igerisinde nasil temsil edilecegi de milli kimligin siyasal
yonetsel anlayisinin fikri kaynagi olarak resmi ideolojinin konuya iliskin tezleri
cercevesinde belirlenmistir. Tehcir uygulamasiyla ilgili davletin ve resmi tarih
anlatisinin arglimanlart ii¢ temel baslikta kendini gosterir; birincisi Ermenilerin 1.

Diinya Savasi sirasinda devlete ihanet i¢inde faaliyet yiiriittiikleri yolundaki goriis,

Bhttps://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/04/150412 system of a down roportaj
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ikinci olarak tehcir sonucunda hayatin1 kaybeden Ermenilerin sayisina iliskin tespit (200
bin) ve son olarak oliimlerin nedeninin bir hiikiimet politikasindan ziyade siirecin
denetim zaafina baglanmasi (Ziircher, 2014, 176). Bu yaklagima gore tehcir; savunma,
tedbir, devletin ayakta kalma miicadelesi igerisinde dogal refleksin sonucu olarak alinan

bir 6nlemdir.

Alternatif tarih okumasi ve yaklagiminin iizerinde durdugu sey ise 6liimlerin sistemli bir
devlet politikasi, Ermenileri yok etme motivasyonuyla hayata gegirilen bir kirim oldugu
goriisiidiir. Sembolik bir tarih olarak 24 Nisan 1915°te bir grup Ermeni entelektiiel ve
milletvekili tutuklanmis ve Anadolu’nun cgesitli yerlerinde siirgiine gonderilmis ve bu
tarihten sonra tehcir ve dliimlerin kapsami neredeyse biitiin bir Ermeni niifusu icerecek
sekilde genislemistir (Yildiz, 2012, s. 124). Hilma Kaiser’e gore (2014) yok etme plani
bu sembolik tarihten &nce, Ittihat ve Terakki Hiikiimetinin karar ile ve Harbiye Nazir1
Enver Pasa komutasindaki Osmanli ordusunun 1914 yilinin sonlarinda dogu cephesinde
Rus ordusuna saldirmasi sonucu agir kayip verip bir kars1 saldirida savunma yapacak
asker sayisinin yeterli olmayacagi ve Osmanli topragimin Rus isgaline ugrayacagi
korkusuyla hayata gecirilmistir ve bunda Rusya sinirindaki Ermenilerin bu isgale destek
verecegi kabulli varir. O zamandan baslayip 1915°in Eyliil aymna kadar devam eden
siiregte Ermeniler, maruz kaldiklar1 uygulamalar (kdylerde katliama ugrama, taginir ve
tasinmaz mallarin yagma veya tahrip edilmesi, uygun oldugu diisiiniilen kadin ve
cocuklarin sistemli bir asimilasyonun hedefi haline getirilmesi) sonucunda hemen

hemen biitiin cemaatleriyle birlikte yok edilmistir (a.g.e. s. 128-130).

Bu siirecin gosterdigi sey hangi zaviyeden bakilirsa bakilsin Ittihat ve Terakki’nin
stirecin 6znesi ve planin uygulayicisi oldugudur. Bu anlamiyla Ermenilerin hafizasinda
bu yap1 ve onunla 6zdes figiirler (6zellikle Talat Pasa) bu ac1 deneyimin bas sorumlulari
olarak yer etmistir. Bu figiirlere duyulan 6fke bir onceki boliimde deginildigi gibi
SOAD’in “Holy Mountains” adli sarkisinda acik¢a ifade edilmistir. Sarkiya cekilen
amatOr bir videoda Atatlirk imgesi kullanilmis ve bu da gruba dair “Tiirk diigman1”
argiimanim1  bu goriisiin  destekcileri nezdinde giiclendirmistir. Ancak grup adina
aciklama yapan Serj Tankian bu iddialarla ilgili olarak sunlar1 séylemistir:
“System of A Down “Holy Mountains” sarkisina hi¢ klip yapmadi ayrica yine

higbir zaman Tiirkleri veya hiikiimetini olumsuz gosteren bir klip de ¢ekmedi.
SOAD higbir zaman belirttigin sekilde Tirkleri veya Tirkiye’yi kiigiik disiiriicii
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hakaretler igeren bir sey basmadi, yaymlamadi. Aktivitelerimiz, olan bitenden bir
nebze daha fazla haberdar olan Batili bolgelerde olmustur ve emsal teskil eden bir
tarihsel gergegin yadsinmasina karsidir. Bunu da ekonomik veya politik bir
sebepten degil tim olan bitenin biiylikannelerimizin ve biiylikbabalarimizin
hikayesi oldugu igin yaptik. Oliime yaklasmis yasli insanlar asla yalan sdylemezler.
Bunu ¢ogunlukla kaybetmeye yakin hiikiimetler yapar” (Yiixexes Dergisi, Ocak
2008, say1. 28)

Ermeni Tehciri sonrasindaki siirecin konunun iktisadi boyutunu anlatan 6nemli bir
glindem maddesi de Ermenilerin tasinir, taginmaz her tiirli maddi varliginin ne
olacagina iliskin soru olmustur. Tehcir’den sonra ¢ikartilan Emval-i Metruke
(Terkedilmis Mallar) Kanunu bu soruyu Miisliiman ahalinin ekonomik ¢ikarina uygun
bir sekilde ¢dzmiistiir. Unlii’ye gore (2018, s. 135) bu kanunla birlikte yiizbinlerce
Ermeni’nin mallarina el konulmasi, Ermenilere ait madencilik, tarim, ticaret ve zanaat
gibi is sahalarinin Miislimanlarin eline ge¢mesi, Miislimanlarin Ermenilere olan
bor¢lariin sifirlanmasi gibi uygulamalar yasal bir miidahaleyle mesrulastirilmistir ve
bu gasp edilen zenginlikler Miisliiman burjuvazinin baslangic sermayesi olmustur.
Christian Gerlach (aktaran Kurt ve Cegin, 2015, s.153) magdur ve kurbanlarin boyle
vakalardaki mal varliklarinin niteligiyle ilgili olarak katliam ve soykirim gibi siireclerin
yalnizca bir devlet edimi olarak degerlendirilemeyecegini, sorumlulugun toplumdaki bir
dizi aktor tarafindan paylasildigini sdyler. Bunu 1915 baglaminda Ermeni toplumunun
sosyo-ekonomik agidan daha avantajli bir konumda bulunmasiyla iligkilendirir ve
yagma ve gasp gibi edimlerin kitlesel Ermeni 6liimlerinin 6ziinde yatan sey oldugunu
ifade eder. Benzer durum 6-7 Eylil ve Varlik Vergisi siirecinde de yasanmustir.
Birincisi, organize edilmis bir gliruhun (etnik-dinsel bir motivasyonla) dogrudan yagma,
tahrip, cinayet yoluyla gayrimiislimlere yonelik saldirisina, ikincisi de sistemli bir
devlet politikas1 olarak gayrimiislimlerin sermaye ve ekonomik varliklarina el

konulmasina isaret eder.

Ermeni Tehciri igerdigi biitiin bu siyasi, toplumsal ve ekonomik boyutlariyla etkisi
gliniimiiz Tirkiye’sine sirayet eden ¢ok onemli bir tarihsel vakadir ve bugiine kadar da
insan haklar1 savunucular1 ve demokratik ¢evrelerin gegmisle yilizlesme ve hesaplasma
taleplerinin ilk sirasinda yer alir. Bunun karsisinda Tiirkiye’de devlet ve kurumlarin bu
konuda demokratik bir tartisma ortami yaratma konusunda hevesli olmadig1 da su ana

kadar yasanan tecriibenin bize gosterdigi bir gergektir.
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Ancak bu sessizlik ve konusmama hali Taner Ak¢am’a gore (2014, s. 54-55) “savasin
stirdiigii donemde yoktu. Savas doneminde bu konu bugiinkii gibi yok sayilan bir
perspektiften ele alinmiyordu. Aksine katliamlar ve kirim suglari inkar edilmiyor,
bunlarin sorumlularinin yargilanmas1 Misak-1 Milli’nin taninmasi i¢in O6denmesi
gereken bir bedel olarak goriiliiyordu. Ancak savas sugunun cezalandirilmasinin,
Anadolu’nun pargalanmasi bigiminde de uygulanmasi konusundaki israr konunun sinir
giivenligi boyutunun &ne ¢ikmasma ve Insan Haklari boyutunun unutulmasimna yol
acmistir. Yani Bati, smir konusuyla, savas sugunun cezalandirilmasi meselesini ayri
olarak ele alsaydi bugiin farkli bir tarih yazimi miimkiin olabilirdi.” Fakat tarih bagka
bir bi¢imde evrilmis ve bu mesele akademide, sozlii tarih galismalarinda, kiiltiir-sanat
pratiklerinde irdelenen, temsil edilen fakat asla yonetsel diizeyde ele alinmayan bir

tarihsel olgu olarak kalmistir.

Bu reddiye ve konusmama durumu Tiirkiye’de benzer problemlerin kroniklesmesine ve
bunlarin etrafinda yeni sorunlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu anlamda nefret
sOylemi, nefret sugu, ling gibi pratikler etnik motivasyonla, zaman zaman tekil zaman
zaman da kolektif bir sekilde kendisini gostermektedir. El altinda bekletilen ve “zamani
geldiginde” alet cantasindan ¢ikarilan gerek en siradan-giindelik hayatin akisi igerisinde
gerekse de kurumsal ve biirokratik diizlemde yansimalarini goérebildigimiz bu tiir
pratiklerin engellenmesine yonelik caydirici mekanizmalar {iretme konusundaki
goniilsiizlik sozii edilen uygulamalarin hedefi olan gruplarin  kaygilarim
giiclendirmektedir. Bu noktada bahsi gecen nefret sugu ve nefret sdylemi kavramlariyla
ifade edilen seyin ne olduguna bakmak gerekir. Oncelikle Avrupa Giivenlik ve Isbirligi
Teskilat: (AGIT) tarafindan yapilan nefret sugu tanimi sdyledir:

“magdurun, miilkiin ya da islenen sucun hedefinin gercek ya da hissedilen 1k,

etnik, ulusal kdken, dil, renk, din, cinsiyet, yas, zihinsel ya da fiziksel engelli,

cinsel yonelim veya diger benzer faktorlere dayali olarak benzer 6zellikler tagiyan

bir grupla ger¢ek ya da oyle algilanan baglantisi, ilgisi, baglihigi, destegi ya da
iiyeligi nedeniyle segildigi kisilere veya mala kars1 islenen her tiirlii sugtur.” *

Nefret sucglarmi diger suglardan ayiran sey cezai eylemin (sug) bir oOnyargiyla
yapilmasidir (Karan, 2013). Burada karsimiza 6nyargi kavrami ve buna dair yaklasimlar
cikiyor. Genellikle bir grupla ilgili negatif 6n degerlendirme (Ataman, 2012) olarak

alinan Onyargi kavramma iliskin Gordon Allport (aktaran Goregenli, 2013, s.32)

Yhttps://hrantdink.org/attachments/article/131/nefretsoylemi min%20(1).pdf
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onyargili kisilik profili tanimlamigtir. Buna gore bu kisiler “insan gruplarmi kati bir
bicimde, gruplari olusturan tek tek bireylerin o6zelliklerini gruplarin tiimiinden
farklilagtirmadan, ¢ift kutuplu (dikotomik) ve hosgoriisiiz olarak, degisime karsi duran
bir tavirla algilamaya egilimlidirler.” Onyargilar ayrica giinliik dilde iyi ya da kotii yargi
icermeyen “On-fikirler” olarak degerlendirilse de sosyal psikolojiye gore “iyi”
onyargidan s6z edemeyiz. Onyargi en basitinden dis grupla aramiza bir mesafe koyar ve
iliski potansiyelini minimize ederek ortadan kaldirir. Allport’a gore de Onyarginin
eyleme doniismesi ayrimcilig getirir. Bu 6nyargi ve ayrimciligin ortaya ¢ikmasi da bir
toplumu meydana getiren gruplarin “hiyerarsik bir sekilde orgiitlendigi ve bu hiyerarsi

algisiin zihinsel diizeyde gergeklestigi” durumlarda miimkiin olur (Goregenli, 2012).

Nefret sugu ile iliskili bir diger kavram “nefret sdylemi kavramidir. Devletler arasinda
su¢ sayilip sayilmayacagina iliskin 6nemli farkliliklar bulunsa da Stephen Newman’a
gore nefret soylemi tehdit edicidir ve yoneldigi grup acisindan ciddi bir tehlike
potansiyeli barindirir (Ataman, 2012). Soylem, belirli bir toplumsal formasyon i¢indeki
gruplarin birbirleri ve iktidar ile olan iliskilerinin siirekliligi i¢cinde ve yine bu gruplar
arasindaki miicadelenin bir mecrast olarak ig goriir. Bununla birlikte sdylemler
araciligiyla grup aidiyetleri anlamlandirilir ve bu gruplar arasindaki iligkiler baglaminda
‘benzerlik ve farkliliklar’ tiretilir (Goregenli, 2013, s. 58). Medya 6zelinde sdyleme dair
onemli analistlerden Van Dijk’a gore (aktaran Goregenli, 2013, s. 59) medyanin bu
sOylemleri bi¢imlendirmesi siirecinin arkasinda topluma hakim olan ideolojiler yer alir
ve bu anlamiyla medya, sadece sOylemlerin degil, onlar1 insa eden ideolojilerin de
toplum tarafindan igsellestirildigi bir kaynaktir. Bu nedenle nefret sdyleminin, kendisini
aleni bir sekilde gostermedigi durumlarda tespit edilmesi zordur. Bu olguya iliskin
genel bir tanim Avrupa Konseyi Bakanlar Komitesi tarafindan 1997 yilinda yapilmistir:
“Irk¢1 nefret, yabanci diigmanligi, antisemitizm ve hosgorisiizlik temelli diger

nefret bicimlerini yayan, tesvik eden, savunan ya da hakli gosteren her tiirli ifade
bi¢imidir.” (Inceoglu, 2013, 5.79)

Goregenli’nin ifade ettigi, “gruplarin hiyerarsik bir sekilde orgiitlendigi” iilkelere uygun
bir drnek olarak Tirkiye bu ifadelerin goriiniirliiliigii, aleniligi ve bunlar dolayimiyla
kendini gosteren dogrudan fiziki saldirilar agisindan niceliksel anlamda oldukga
“verimli” bir iilkedir. Haber metinlerinde ayrimcilik, nefret, hedef gdsterme gibi

unsurlarin siradanlastigi, bu uygulamalarin yaptirima maruz kalacak mekanizmalarin
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yoklugu ve sistematik olarak iktidarlarin bu konuda adim atmada istekli olmamasi temel
problemler olarak ortada durmaktadir. Metinlerde yer alan nefret barindiran igeriklerin
sayisal istatistikleri geleneksel ve yeni medyada siirekli artan bir sekilde kendisini

gostermektedir.

Bu tiirden nefret sdylemi gibi pratiklerin Tiirkiye toplumunda hangi kesimlerde, hangi
sosyo-kiiltiirel ve siifsal tabanda daha yaygin oldugunu belirlememizi saglayacak kesin
bir verimiz yok. Daha dogrusu bu pratiklerin belli bir grupta daha yaygin ya da daha az
goriilebilecegine iliskin tahmin ve kabullerin epey aldatict olabilecegini goz Oniinde
bulundurmak gerekiyor. Bu bahiste ekstra bir parantez agarak yine miizikle iliskili bir
ornek vermenin dogru olacagini diisiiniiyorum. 2011 yilinda on sekizincisi diizenlenen
Istanbul Caz Festivali’nin katilimcilar1 arasinda Kiirt miizisyen Aynur Dogan da yer
aliyordu. Buika, La Shica ve Sandra Carrasco'nun esas performansgilart oldugu "Suyun
Kadinlari-Mujeres de Agua™ isimli konserde sahne alan Dogan ikinci sarkisini sdyledigi
esnada yuhalanmaya basladi ve sahneye — bir caz festivalinde — minder ve pet sise
firlatildi. Bunu gergeklestiren seyircilerin gerekgesi konserin diizenlendigi giinden kisa
bir siire dnce meydana gelen bir ¢atismada 13 askerin 6lmesiydi.®> Sorumlu olarak ise
Aynur Dogan ve Kiirtce secilmisti. Caz dinleyen kitle veya daha genel anlamiyla
festival dinleyicisi/izleyicisi genellikle, “beyaz Tiirk” sifatinin icerdigi 6zelliklere haiz
1yl egitimli, vizyonu genis, yabanci dil bilen, “miizik evrenseldir” diisturunu ytizeysel
bir sanatsal-kiiltiirel ilke olarak benimsemis ve bu vasiflariyla siradan vatandasin
“avamligin1” ihtiva etmeyen, konugma tarzi, giyim kusam, yeme i¢me ve sosyallesme
stireclerinde belli bir “estetik-standart” kaygis1 gliden daha “rafine” yurttaslar olarak
bilinir. Aynur Dogan’a yapilan protesto bu “estetigin” ne zaman ve kimlere kars1 rafa
kaldirilabilecegini ve ne zaman, hangi kosullarda siradan vatandasin “avamligina”
(sahneye sise firlatmak) ortak olunabilecegini gdsteren dnemli bir ornektir. Kiirtler ya
da Kiirtce dili bu “estetigi” hak etmemistir protestoculara gore. Cilinkii Tiirk etnik/milli
kimligini (Turklik) ‘kiltirel kimlikle (iy1 egitim, kiiltiirel sermaye, “yiiksek™ sanatsal
ve kiiltiirel kriter vs.) dolduran liberal milliyetciligin kiiltiirel fark¢iliginin® bir 6zelligi
de Kiirtleri 6tekilestirmesidir (Bora, 1995, 118). Bu yuhalama 6rneginde yuhalayanlar
icin icerikten, mevzudan, anlatilandan bagimsiz bir sekilde Kiirtce kategorik olarak kotii

ve —en azindan o anda — susmasi gereken bir seydir.

Bhttps://m.bianet.org/bianet/sanat/131511-aynur-konserini-bitiremedi
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Ermeni sorununa yeniden donersek eger bu konuda yakin tarih agisindan yasanan en
onemli kirilma Hrant Dink’in 2007 yilinda 6ldiiriilmesi olmustur. Adalet ve Kalkinma
Partisi’nin (AKP) goérece daha demokratik-liberal yasalarla uyumlu ilk déneminde
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gegmisine doniik bir merak ortaya ¢ikmist1. Partinin Islami ve
elbette Kemalist olmayan karakteri, Kemalist hegemonya ve onun tek parti rejimine
yonelik elestirel bir yeniden okuma siirecinin baslamasinda etkili olmus ve bu durum
1915 ve Ermeni sorununun entelektiiel ve akademik diizlemde tartisilmaya basladigi bir
siyasal-toplumsal iklimin olusmasina katki sunmustu. Ancak bu siirece karsi gelisen
milliyetci sdylem ve eylemler, Hrant Dink’in dldiiriilmesi ve dava siirecinde yasananlar
Tiirkiye’de Ermeni sorununa dair eski atmosferi yeniden hakim kilmisti. Hrant Dink
cinayetine giden siiregte ideolojik konumu belirgin medya organlarinda Dink ile ilgili
yapilan provakatif ve nefret sOylemi iceren bolca haber, yazilan yazi ve atilan manget
vardir. Hrant Dink’in 6 Subat 2004 tarihinde Agos gazetesinde Sabiha Gdkgen’in
Ermeni asilli olduguna iliskin yazdigi yazidan sonra bazi gazetelerde yer alan ifadeler

s()yledirm:

“Bir rezalet ornegi”, “Tiirkiye’'deki Ermeni vatandaglart Tiirk devleti aleyhine kiskirtiyor”,

Once Vatan, 26 Subat 2004

“Darwin’i hakli ¢ikaran ilk ve tek numune varlik olarak maymun genlerini tasiyan ruhunun

aksettigi surati karsisinda, orangutan maymunun dahi tiksinti duydugu Hrant Dink” ,Once

Vatan gazetesi bagyazari Orhan Kiveroglu'nun “Hrant’in hirlayis1” baslikli yazisindan,

26 Subat 2004

“Agos diizenimizi bozamaz” Yeni Cag, 27 Subat 2004
“Ermeniye bak” (baslik) Yeni Cag, 9 Ekim 2004

“Ya sev ya terk et” (manset) Ortadogu, 18 Subat 2006

Bu gazeteler yukarida ifade edildigi gibi ideolojik politik konumu belli olan ve bu
konumla ¢atismayan haberler yapan gazeteler olmasi nedeniyle bu minvalde haberleri

gormek cok sasirtict degildir.

®https://t24.com.tr/haber/turk-medyasi-hrant-dinki-nasil-oldurdu,190920
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Ancak Giilseren Adakli, ilk anda kolayca kendisini ele veren ve politik angajmani ¢ok
acik bu gibi gazetelerde siklikla yer bulan nefret sdyleminin 6tesinde profesyonellik
kodlarmi1 giiden ve bu a¢idan iktidarla iliskisinin aleni olmamasina ya da aleni
goriinmemesine “6zen” gosteren ana akim gazetelerin daha derinde yatan ve hemen
gdze batmayan nefret unsurlarini nasil sistemli bir sekilde ordiigii konusuna egildigi
“19.1.2007: Hirriyeti nasil bilirsiniz?” baglikli yazisinda bu sekilde nefretin tarihsel ve
politik bir olgu olarak tanimlanabilecegini vurgulamis, bunu Hiirriyet gazetesinin, Hrant
Dink cinayetiyle iliskisi lizerinden degerlendirmistir. Hrant Dink ile ilgili dogrudan
negatif bir haberlestirme yapilmadigini ve hatta Hrant Dink’in Tiirk tezlerini dogrulayan
bir figiir olarak aragsallastirildg1 ve o sekilde haberlestirildigine dikkat ¢eken Adakli,
Hiirriyet’in Hrant Dink konusundaki bu tutumunu s6yle aciklamistir:

“Zira biitlin Ermenilere diisman olmak, toplumsal rizasi zayif kalan bir irke1

politika olacak, hakim siyasi projenin sivil toplum igindeki yerlesikligini tehdit

edecekti. Ama bu pozitif temsil hi¢cbir sekilde Ermeni sorununa olan mevcut
ayrimei bakis agisina dokunmayacakti...” (2015)"

Adaklr’ya gore — ki bu yaklagimi “yapisal yanlilik” seklinde ifade eder — Hiirriyet’in
negatif haber yapmamis olmasi onun Ermeni meselesiyle ilgili tarafgir yanini ortadan
kaldirmaz. Ciinkii yapisal olarak bu konudaki geleneksel ve devletli yaklasimi

sorgulamaya agacak bir yayin pratigi gelistirmez.

Bu genel durum bugiine kadar ¢ok ciddi bir degisim gecirmeden gelmistir. Dolayisiyla
Tiirkiye agisindan Ermeni sorununu daha demokratik ve toplumsal barisa katki sunacak
bir ¢dzliim ekseninde ele almak ihtiyaci hala giinceldir. System of A Down grubunun
kisisel bir meselesi olan bu konu goriildiigii gibi Tirkiye i¢in olduk¢a 6nemli siyasal,
tarihsel ve ideolojik anlamlar tasimaktadir. Dolayisiyla cergevesini ¢izmeye calistigim
baglam igerisinde SOAD’1 “Tiirk diisman1” ilan etmek Tiirkliik, Ermenilik gibi kimlik
kategorilerinin icerdigi siyasal anlamlar1 dislayan ve bu kategorilerin Tiirkiye’nin
tarthsel tecriibesi, toplumsal yapisi icerisinde tekabiil ettikleri yeri, milliyet¢ilik ve
nefret sdylemi gibi basliklarda icerdikleri farkli anlamlari ve elbette bu iki kimlik

arasindaki esitsiz iligkiyi analize dahil etmeyen bir tutumdur.

Yhttps://azadalik.com/author/gulserendipity/
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4.1.2. SOAD’1n Miizikal Karakteri

Heavy metal miizigin temel karakteristigi elektronik efektle sertlestirilmis (distorted)
gitar sesidir. Bu sesin hakim oldugu sarkilar genellikle hard rock ya da metal tiirii i¢inde
degerlendirilirken, olmadig1 sarkilar — her ne kadar rock ya da heavy metal grubu
tarafindan tretilmigse de — ayni tiirde degerlendirilmez. Bu, heavy metal ve daha genel
anlamda rock miizikle ilgili “gtrtltili”, “kulak tirmalayan” gibi giindelik dile yansiyan
olumsuzlayici ifadelerin tiiredigi isitsel deneyimin disaridan belirledigi tek boyutlu bir
kategorizasyondur. Tarihsel olarak bir problem, seste istenmeyen bir cizirti, maraz
olarak degerlendirilen bu efekt (distortion) 1960’larla birlikte miizisyenlerin, ses
miihendislerinden talep ettigi bir ses motifi olmaya baslamistir ve bu siirecle birlikte
“distortion” eski “giiriilti” statiisiinden ¢ikip yeni yeni ortaya ¢ikan heavy metal’in
miizikal sdyleminin arzulanan bir isaretine doniismiistiir (Walser, 1993, s. 42). Beden
dili, bagirma ve ¢iglik atma ile desteklenen bu miizikal s6ylem i¢inde bu pratikler ayni
zamanda bir gii¢ ve bariz karsithigin simgesel unsurlari olarak da is goriir. Metal
miizigin kendine has ses yapisinin olusumuna katki sunan dnemli ugraklardan birisi de
1920’li yillarin basinda icat edilen ses yiikseltici amplifikatorlerdir. Caz miizisyenleri
tarafindan “rahatsiz eden” seslerin Oniine gecmek ve sesi temiz bir sekilde yeniden
iiretmek tlizere kullanilan amplifikator, 60’1 yillarin sonlarindan itibaren degisen miizik
anlayis1 ve ozellikle de rock miizisyenlerinin daha agresif ve sert tonlar arayisinin bir
sonucu olarak elektro gitara uygulanir hale getirilmistir. Caz miizigin aksine rock ve
metal miizik gitaristleri “daha kirli” sesler elde etmek icin gesitli yollar denemis ve
kullanilan amplifikatoriin ¢esidi ¢ogu zaman grubun miizikal tarziyla 6zdeslestirilir

olmustur (Phillips ve Cogan, 2009, s. 24).

Bu teknolojik siireglerle yakin temasi ve etkilesimi dolayisiyla heavy metal, modern bir
miizik olarak onceki boliimlerde ifade edildigi gibi gengligin kendine mal ettigi, grup ya
da miizisyenle iliskilendigi 6nemli bir iletisim mecrasidir da ayn1 zamanda. Bu agidan
System of A Down grubunun sirasiyla “System of A Down”, “Toxicity”, “Steal This
Album”, “Mezmerize” ve “Hypnotize” albiimlerindeki miizikal igerigi incelemek

onemlidir.

System of A Down grubunun bes stiidyo albiimiiniin de yapimciligini iistlenen Rick

Rubin’e gore SOAD, geleneksel metal miizigin kalip ve kurallarinin disina ¢ikan ¢ok
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farkli bir sese sahiptir. Bunda en 6nemli etken grubun Ermeni ve Ortadogu ezgilerini
metal miizigin sanatsal ve teknik yapist igerisinde basat bir melodik kaynak olarak
benimsemesidir. Bu, yirminci yiizyilin “beyaz” rock sound’u ag¢isindan yeni bir seydir.
SOAD’in miizigi Myers’in (2006) dikkat ¢ekici ifadesiyle; Balkan ve Ortadogu halk
sarkilarini birlestiren, Rusya’nin gypsy miiziginden ve Dogu Avrupa’dan izler tasiyan,
zulimden ve de neseden dogan, hikayeler anlatan, kiiltiiri muhafaza eden ve atesin

etrafinda dans ettiren bir muziktir.

SOAD’in olusumuna giden yoldaki ilk denemelerden birisi Tankian ve Malakian’in
1992°de kurduklar1 Soil adli gruptur. Tankian’in klavye ve vokalde, Malakian’in da
gitarda yer aldig1 grup metal miizige olan tutku ile Ermeni halk miizigi geleneginin
bilesiminden miitesekkil bir miizikal zemin {izerine insa edildi. Daha dogrusu bu
gerilimin, arada kalmighigin sanatsal bir sentezini miimkiin kilacak arayiglarin ilk tirtini
olarak Soil, iiyelerinin tahayyiil ettigi kimligin nasil insa edilecegi iizerine kafa yorulan
pilot bir proje gibi islev gordii. 1994 yilina kadar galismalarma devam eden grup
Hollywood’da ¢esitli mekanlarda sahne alan, lokal bir grup olarak hayatina devam etti
ancak bas gitarist Dave Hagopyan ile baterist Domingo Laranio ayn1 yil gruptan ayrildi.
Ayrilma siirecini takiben bas gitar i¢in gruba dahil olan Shavo Odadjian ile birlikte grup
“System of A Down” ismini aldi. Bu isim Daron Malakian’in, grubun bir biitiin olarak
sozel ve tematik icerigini biiyiik oranda yansitan Victims of A Down adli siirinden
tiiretilmistir:

Vicdan azabi biitiin goriiniimleriyle kazinacaktir

I._nsan diisiincesi ve insan eyleminden,

Ozgiirliik ya devrimle ya da 6limle gelecek,

Bu sistemin diisiisii kaginilmazdir,

Insan hayat1 bu gezegende gereksiz hale geldikge

Bir elin beg parmag vardir, islevsel ve giiclii,

Yaratmaya elverisli oldugu kadar yok etmeye de elverisli
Onu kapat ve bir yumruk yap!

Victims of a Down, Daron Malakian
Grup isim degisikligine ragmen 1995 yilinin ortalarmna kadar Soil adiyla Los

Angeles’te cesitli konserler vermeye devam etmis ve stiidyo ortaminda kendi

sarkilarin1 kaydetmeye baglamistir.
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1995 yilinda ¢ikarilan Untitled Demo Tape isimli demo, grubun miizikal igeriginin
Ogelerini yansitan ilk Ornek olarak {tretim siirecinin bagladigi materyal vasfiyla
simgeseldir. Daha sonra 1997°de John Dolmayan’in baterist olarak dahil olmasiyla
grubun dortlii olarak esas omurgasi olusmaya baslamistir. Demoda yer alan PIG, Flake,
Toast ve The Metro sarkilart belirgin bir sekilde heavy metalin gitar merkezli, hizh
ritmik yapisina genel anlamiyla sadik, sesi zorlamaya dayanan growling vokal
tekniginin kullanildig: tipik metal sound’una sahip pargalar olmakla birlikte PIG ve The
Metro sarkilari, ritim gitarin sabit ve diizenli araliklarla tempoyu belirledigi klasik
heavy metalin melodik yapisindan farkli olarak solo gitarin agik bir sekilde one ¢iktigi
iki 6rnektir. Bu anlamiyla donemin heavy metal esrafindan farklilagsan grup igerik olarak
da eklektik bir yapiya sahip olmasi ve bir arada sanatsal faaliyette bulunmanin 6nemli
bir motivasyonu olarak Ermeni etnik-kiiltiirel kimligine aidiyetin belki de bir denetim
mekanizmas1 ya da yazisiz ancak her iiyenin bildigi keskin kurallardan olusan
diizenleyici norm olarak isledigi bir sabiteye yaslanmasi dolayisiyla salt miizikten bagka
kaygilar1 da igeren ¢ok yonlii bir topluluktur. Bu konuda grubun o donemki
menajerligini iistlenen David Beneviste’nin grupla tanistigi ami anlatirken tercih ettigi
sozler dikkate degerdir:

“Iceri [prova yaptiklar1 yer] girdim ve gordiigiim sey karsisinda saskina dondiim.

Kafam karisti, heyecanlandim ve aklim basimdan gitti. Yanlarinda kalmaya

basladim. Birkag¢ provanin ardindan bir sonraki konserlerine gittim. Miiziklerinde

ve konusma tarzlarinda ¢ok gii¢lii bir etnik enerji vardi.” (aktaran Myers, 2006, s.
46).

Bu sabite grup acisindan tekdiize bir icerik ve tekdiize bir miizikal sema yaratmamaistir.
Daron Malakian’in siirindeki temel vurgunun adresi kaotik, diizensiz, ¢okmekte olan,
stirdiiriilemez bir heyula olarak sistem, grubun politik mahiyetinin sorun ettigi seyin
esasini ifade eder ancak bu tespit pesimist, melankolik ve dertle istigal eden sinik bir
atmosferin hakimiyetine izin vermez. En az politik duyarlilik kadar nese, mizah, ironi
ve birgok farkli tema etrafinda oriillen semantik bir repertuar da kapsar. Igerige zerk
olan bu cesitlilik teknik diizeyde ise grubun miizik icrasina farkli enstriimanlarin ve
sOyleyis tarzlarmin dahil edilmesi yoluyla kendini gosterir. 1997 yilinda baska bir demo
yayimnlayan grup aym yil Metallica, Slayer, U2 gibi 6nemli gruplarin yapimciligim
iistlenmis olan Rick Rubin’le tanigmis ve bu ortaklik SOAD’1n diinya ¢apinda bir heavy

metal grubu statiisiine evrilecegi siireci baslatmistir.
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Ortakligin ilk tirtini 1998 yilinda ¢ikarilan ve grupla ayni adi tagtyan System of A Down
albiimii grubun kitlesel bir line kavugsmasim1 ve medyadaki goriiniirliigiiniin genis
kitleler nezdinde fark edilmesini saglayan onemli bir ilk (debut) albiimdiir. On iig
sarkidan olusan albiimde Know ve Soil adli sarkilar geleneksel Ermeni Folk miizigine
iligkin ritmin, halk dans1 ya da halay miiziginin solo gitarla kotarildig1 boliimler igeren,
bu anlamiyla dogunun tinisal mirasin1 yansitan sembolik par¢alardir. Bunlardan farkli
olarak Peephole isimli sarkida ise Serj Tankian sesini, bir tiir Polka miizigi icra eder
gibi kullanip Dogu Avrupa miizigini hatirlatan sarkinin miizikal altyapis1 iizerine farkl
bir vokal teknigiyle sozleri soylemistir. Bu parcalar grubun igeriginde goriilen eklektik

yapinin miizik diizleminde de gozetildigini gosteren 6nemli drneklerdir.

Albiimde yer alan Sugar ve Spiders ise grubun ilk kez genis kitlelerce taninmasini
saglayan sarkilar1 bigiminde 6ne ¢ikan, MTV ve radyo istasyonlarinda siklikla ¢alinan
eserler olarak kayda deger bir basar1 yakalamistir. Sugar, Daron Malakian’in ritim ve
solo gitar1 gecisli olarak kullandig1, Tankian’in ¢oklu vokal teknigiyle sarki sdyledigi ve
baterinin 6n planda oldugu, gerek isitsel gerekse de sozel anlamda, elde ettigi basariy1
hak ettirecek, oldukca 6zgiin ve SOAD sound’unu yansitan gruba has bir sarki olarak
kisa siirede hit statiisiine erigmistir. Sarkiya ¢ekilen video yukarida degindigimiz

tematik icerigi gorsel diizeyde temsil eden ilging bir 6rnektir.

Haber biilteni sunan bir sunucu ile baglayan videoda sunucu elindeki metinden haberleri
okurken bir anda 6tkeyle gozliigiinii ¢ikarir ve sunlar1 soyler: “Buradaki temel faktor
izleyici ilgisine hitap etmek, sizi sabah 9’dan aksam 5’¢ kadar bir kisir dongiiye
hapsettiler, size onlarin sizin bilmenizi istedikleri seyleri sOyliiyorum, siz de onlar
gercek kabul ediyorsunuz.” Video klipte grup biiylik bir ABD bayragi Oniinde
performans sergiler. Giindelik siddet, polis, asker ve militer unsurlardan, Fritz Lang’in
futiiristik filmi Metropolis’ten, Holokost sirasinda idam edilenlerin goriintiilerinden,
yiiriiyen merdivenlerde oradan oraya siiriiklenen insanlarin olusturdugu manzaradan
ufak kesitlerin bayraga yansitildigi klipte Odadjian, Tankian ve Malakian abartili
makyaj yapilmis bir sekilde miizik icra ederken goriiliir. Teknolojik ilerleme, kolluk
gliciiniin otoritesi, soykirim gibi felaketler ve devamliligin teminati, seferber edilmis
insanlardan miitesekkil sistemin, grubun dilinde ve zihnindeki temsilinin bir misali

olarak Sugar bu acidan politik ve elestirel tonu epey koyu olan SOAD sarkilarindan
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birisidir. SOAD, aymi yil Slayer’m o6n grubu olarak c¢ikacagi Tirkiye konserine

menajerlerinin giivenlik gerekgesiyle itiraz etmesi iizerine gelmemistir.*®

2001 yilinin 4 Eyliil glinti grubun ikinci albiimii Toxicity yayinlanmistir. Albiim kapagi
Hollywood Tepeleri {iizerine yerlestirilen devasa harflerle olusturulmus, ikonik
“HOLLYWOOD?” ifadesini “SYSTEM OF A DOWN?” olarak degistiren etkileyici bir
gorsele sahiptir. Albiimiin ¢ikisindan bir hafta sonra meydana gelen 11 Eyliil saldirist
grup acisindan hem bir handikap hem de grubun politik iceriginin yaygin bir sekilde
tartisilmasini saglayan bir atmosfer yaratmistir. Chop Suey adli sarki igerdigi sozler
dolayisiyla, saldirinin gergeklestigi hafta igerisinde radyolarda ¢alinmamasi konusunda
ekstra “hassasiyet” gosterilen sarkilardan birisi olmasina karsilik, albiim saldiridan 6nce
ve sonraki siiregte ABD listelerinde bir numarada kalmay1 bagarmistir: “Asil intiharima
inandigin1 sanmiyorum, aglarim melekler 6limi hak ettiklerinde, ruhumu ellerine

teslim ediyorum baba, neden beni yalniz biraktin!”(Chop Suey).

Grup bu siiregte, muhalif sdylemi ilk albiime gore olduk¢a keskinlesmis Toxicity ve 11
Eyliil saldirisinin ayn1 doneme denk gelmesi dolayisiyla ¢ok giiclii ve sonu¢ doguran bir
nitelikte olmasa da farkli diizey ve tonlarda “anti Amerikan” olmakla suglanmis,
elestiriler almistir. Bunun iizerine Serj Tankian, saldirinin pornografik detaylarina,
siyasetgilerin imali konusmalarina takilan medyanin yapmadigi, ancak mevcut durumu

anlamak adma kendi acisindan elzem olan “neden” sorusunu sordugu “Petrolii
9

5

Anlamak” basligiyla bir yazi kaleme almls‘ur.1 Yazida genel olarak saldirinin
gerceklesmesine giden yolu ddseyen tarihsel bir baglama oturtulmus petrol ve ¢ikar
eksenli ABD dis politikasini, George W. Bush ve Cumbhuriyet¢i Parti gelenegini ve
Ortadogu’daki faaliyetleri elestiren Tankian, bdylece kendisi ve grubunun politik

egiliminin ylizeysel olmadigina dair 6nemli bir isaret vermistir.

Miizikal agidan degerlendirdigimizde Chop Suey Daron Malakian’in ilk albiimde tercih
ettigi minimal, yani ¢ok katmanli olmayan gitar kullanimini giristeki akustik gitar
riffleri tizerine ekledigi elektro gitar boliimiiyle belli oranda terk etmis ve ilk albiimde
cok fazla tercih edilmeyen, birbiri lizerine kaydedilen gitar rifflerinin 6ne ¢iktig1 bir tarz

benimsemistir. Ayrica Serj Tankian piyano boliimiinii de icra ettigi bu sarkida ¢oklu

Bhttps://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/04/150412 system of a down roportaj
Yhttp://www.blabbermouth.net/news/archive-news-sep-14-2001-2/
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vokal teknigi kullanmis ve nu-metal ile rap-metal kombinasyonundan olusan bir

soyleyist tercih etmistir. Chop Suey grupla en ¢ok 0zdeslesmis parcadir.
oyleyisi tercih etmistir. Chop Suey grupl k 6zdeslesmis pargad

Albiimdeki politik icerigiyle dikkat ¢eken diger 6nemli sarkilar arasinda Amerikan ceza
sisteminin elestirildigi Prison Song, polis siddetine yonelik itirazin ironik bir tslupla
dile getirildigi Deer Dance ve elbette egitim sistemi iizerine s6z sdyleyen Shimmy one
cikan orneklerdir. Bunlarin yaninda Science, Aerials ve Arto ise miizik anlayisindaki
deneysel yaklasimi yansitan Onemli sarkilardir. Science, Arto Tungboyaciyan’in
perkiisyon ve iiflemeli enstriimanlarla dahil oldugu, ayn1 zamanda geri planda vokal
yaptig1 bir sarki iken Aerials’da da Hindistan kokenli enstriiman sitar kullanilmustir.
Arto Tungboyaciyan’in yer aldigi ve onun adinin verildigi bir diger sarki Arto ise
Aerials’in sonuna eklenen (hidden track) ve besteci Komitas® tarafindan derlenmis
geleneksel bir Ermenice ilahi olan Der Voghormia’nin adaptasyonudur. Gitar da dahil
olmak iizere metal miizige ait higbir enstriimanin yer almadig: sarki Tungboyaciyan’in
perkiisyon ve geleneksel bir iiflemeli calgi olan duduktan meydana getirdigi, sz
icermeyen, hareketli-ritmik yapiya sahip geleneksel bir miizikal altyapr {izerine
Kurulmustur.
“Arto’da gitar ya da baska bir sey yok. Ermeni enstriimanlarim1 kullandik ve

hepimiz soyledik. Cok duygusal bir sarki, annem ne zaman duysa aglamaya baslar.
Bu vesileyle soykirim sirasinda dlen biitiin Ermeniler’i hatirlamak istedim”

Shavo Odadjian®
Toxicity albiimii politik icerigiyle popiiler kiiltiir iginde ABD hegemonyasi ve siyasetine
getirilen itirazin en basarili 6rneklerinden birisini temsil eder. Miizik anlaminda da
grubun deneysel kimligini koruyup gelistirdigi ve ayni zamanda metal sound’u ile
Ermeni miizik kiiltiirlinii birlestirme girisiminin sanatsal diizeyde de karsilik buldugu
alblim, diinya genelinde ulastigt 12 milyon satis rakami ile grubun heavy metal
camiasindaki yerini saglamlastirmistir. Hemen ertesi yil tiglincii albiimii “Steal This

Album”u yaymlayan grup ilk iki albiimde gozettigi sound’u korumus ve teknik agidan

91869 yilinda Kitahya’da dogmus Ermeni besteci, miizikolog ve papaz. Binlerce ezgiyi notaya gegirmis,
safliklarina kavusturmus ve 6nemli bir ulusal mizik arsivi olusturmustur. Nisan 1915’te bircok Ermeni
aydinla birlikte istanbul’da tutuklanmis ve yogun iskenceye ugradigi toplama kampina benzer bir yere
kapatilmistir. 1935 yilinda Paris’te 6lmustir (Folklora Dogru[62], 1996, s. 281).

“'https://www.rollingstone.com/music/music-features/system-of-a-downs-toxicity-10-things-you-didnt-

know-251365/
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daha geligkin bir is ¢ikarmistir. On alt1 sarkidan olusan albiimde I-E-A-I-A-1-O ile yine
Arto Tungboyaciyan’in dahil oldugu Bubbles sarkilari tipik Ermeni ve Ortadogu
ezgilerinin kendini gosterdigi sarkilar olarak 6ne ¢ikarken, dingin yapisi ve sert gitar
riffleri (distortion) yerine akustik gitarin tercih edildigi Roulette tipik bir metal
sound’una sahip olmayan tek eser olarak dikkat ¢ekmistir. Alblimiin ¢iktig1 2002 yili
ABD acisindan toplumsal ve giindelik hayatta 11 Eyliil’lin travmasiin atlatilmasina
doniik seferber edilen ¢abanin yaninda siyasal diizlemde de Baskan Bush ve
Cumhuriyetci Parti’nin saldiridan sorumlu tuttugu Irak Hiikiimeti ve Saddam Hiiseyin’e
kars1 planlanan askeri miidahalenin artik yiiksek sesledillendirildigi, basta medya olmak
tizere toplumsal denetim araclari ve kurumlar aracilifiyla miidahalenin hakliligina
iliskin s6ylemin gii¢lii sekilde yayildig1 bir zaman dilimini isaret eder. Bunun karsisinda
ise demokratik kamuoyunun ve muhalif ¢evrelerin savas karsiti tutumunun, sadece
ABD’de degil diinyanin bir¢cok yerinde asli bir muhalefet motifine doniismesi
dolayisiyla giiglendigi bir karsi hattin da 6riildiigii donemi imler. Steal This Album’de
bu atmosferi yansitan Onemli bir sarki olan “Boom” par¢asina Michael Moore
tarafindan klip ¢ekilmistir. Klipte 15 Subat 2003 tarihinde diinya genelinde toplamda 10
milyonu asan sayida insanin katildig1 savas karsit1 protestolarin ve Los Angeles ayagina
bizzat katilan grubun goriintiileri kullanilmistir:
Kamuoyuna kars1 diiriist gruplar pek fazla yok. Ozellikle de 11 Eyliil’den sonra.
Ayni fikirde olmak ya da olmamak gibi bir hakkimiz var. 60’l1 yillarda popiiler

olsun ya da olmasin bircok grup Vietnam Savasi’na karst sarki sOyledi. Bizim
bugiin yaptigimiz sey de bu” (Malakian)?

Albiimde yer alan F**k The System ise gerek adi gerekse de igerigi ve miizikal
temposuyla derdini, niyetini en sert, en sarih ve dolaysiz sekilde agik eden, yaygin,
nazik ve mutabik bir genel tabir olarak “sistem karsit1” konumlanisin ismiyle miisemma

cok sembolik ve SOADvari bir 6rnegidir.

SOAD son iki alblimiinii arka arkaya 2005 yilinin Mayis ve Kasim aylarinda
yayinladiktan sonra birlikte miizik iiretimine ara verip, kisa siireli bir dagilma siirecine
girmisgtir. Mayis aymda yaymlanan Mezmerize ve Kasim’da yayimnlanan Hypnotize

albiimleri 6nemli bir basar1 elde etmis ve grup, The Beatles’tan sonra ayn yil i¢inde iki

2http://www.mtv.com/news/1458554/system-of-a-down-reveal-motivations-for-steal-this-album/
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albiimii de bir numaraya yiikselen ilk miizik grubu olmustur.”® Mezmerize albiimiinde
yer alan B.Y.0.B sarkisinin canli performansi 2005 yilinda Grammy Odiilii kazanmstir.
Biitiin bu iiretim stireci, alblim satislari, 6diiller, diinyanin hemen her iilkesinde verilen
konserler, davetli olarak yer alinan festivaller SOAD grubuna uluslararasi bir iin
getirmis ve popliler miizik sahnesinde kalict bir yer vermistir. Bu durumun grup
acisindan Onemli bagka bir tarafi da kendi politik giindemlerinin ve mesajlarinin

miimkiin oldugu kadar fazla sayida insana ulasmasi konusunda yarattig1 olanaklardir.

Aktiiel ve konjonktiirel ilgilerin yaninda bu politik giindemi en ¢ok belirleyen seyin
1915 Ermeni Tehciri ve grubun bu tarihsel olayla kurdugu kisisel iliski olduguna
deginmistik. Dolayisiyla SOAD’m 1915’¢ dair duyarliliginin, grubun politik ve aktivist
kimliginin kurucu bir Ogesi olarak ihtiva ettigi anlami degerlendirmek, grubun
Tiirkiye’deki Ermeni meselesinin tarihsel-toplumsal baglami igerisinde nasil ele

aliabilecegine iligkin bir yoriinge sunmasi acisindan olduk¢a énemlidir.
4.1.3. “Los Armenia”: Ermeni Kimliginin Kesfi

Kimligin birey ve topluluk diizleminde tanimlanmasina yonelik ilgi kavramin kendi
tarihine kiyasla gorece yeni sayilabilecek yirminci yiizyilda popiiler (Marshall, 1999, s.
405) bir ugras haline gelmistir. Etnisite, kimlikle alakali bu ilginin en ¢ok yoneldigi
kategoridir. Hutchinson ve Smith’in (aktaran Baykal, 2011, s. 37) yaygin bir sekilde
atifta bulunulan tarifine gore etnik grup; uygun bir ismi, mitleri, ortak bir kok ve
hafizasi, ortak kiiltiirel bilesenleri, “ev” ile baglantis1 ve dayanisma ruhu olan bir tiir
kiiltiirel kolektivitedir. Kimligin bu anlamda etnik boyutu {iizerine gelisen ilginin
oncelikli nedenlerinden birisi s6zii edilen yiizyilin neredeyse tamaminin etnisite, 1rk,
dinsel mezhep gibi kimligin 6nemli bir belirleyeni olan kategorilerden kaynakli
toplumsal-siyasal kirilmalara, agir insan kayiplariyla biten savas, catisma, katliam ve
soykirim gibi travmatik sonuglara yol agan pratiklere sahne olmasidir. 1915 Ermeni
Tehciri de Ermeniler i¢in ayn1 minvalde agir bir travmay temsil eder ve kimlige iliskin
kiiltiirel, siyasal ya da tarihsel ilginin bu tarihten itibaren basat bir ugragi haline gelir.

Etnisite ve kimlik konusunun Ermeniler’in tecriibeleri 6zelinde aktig1 bir bagska mecra

Zhttp://www.mtv.com/news/1516656/system-of-a-down-make-it-a-double-with-chart-topping-

hypnotize/
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da birazdan kisaca deginecegim diaspora kavramidir. Zira System of A Down grubunun
olusumunu miimkiin kilan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapinin evden uzak baska bir
yerde tesis edilmesini saglayan onemli bir etken olarak diaspora benzer deneyimler
yasamis topluluklar agisindan ayni gorevi lstlenen, kolaylastirict yapilar olmustur. Bu,
ozellikle grubun ABD’de dogmamis miizisyenlerinin uyum saglama siirecinde ciddi

katki hissettikleri bir ortam yaratmaistir.

System of A Down fiyeleri igerisinde ABD dogumlu olan tek kisi gitarist Daron
Malakian’dir. Serj Tankian ve John Dolmayan Liibnan’da, Shavo Odadjian ise
Ermenistan’da dogmustur. Ermeni Tehciri’nden sonra Liibnan, hayatta kalmay1 basaran
Ermeni’lerin en fazla sayida gittigi ve yerlestigi (Myers, 2006) iilkelerden birisi olarak
bu tarih igerisinde olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Ancak 1967 yilinda baskent
Beyrut’ta dogan Serj Tankian 1975 yilinda Liibnan’daki i¢ karisiklik dolayisiyla
ailesiyle birlikte o zamana kadar o6nemli bir Ermeni toplulugunun olustugu Los
Angeles’e gitmistir. Amerika’daki en kozmopolit sehirlerden birisi olarak Los Angeles,
ilki 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda, ikincisi ise 1965’ten sonra (Sabagh, 1990,
s. 2) baslayan Ermeni géciiniin temel rotalarindan birisi olmustur. Ozellikle, SOAD’1n
da kuruldugu Glendale bdlgesi Amerikali Ermeniler’in niifus anlaminda en yogun
yasadigt yerdir. Bunun 6nemli nedenlerinden birisi bolgeye 1950 ve 60’11 yillardan
itibaren gd¢ etmis bulunan ve gogunlukla Iran’dan giden 6grenciler ve gdrece varlikl
ailelerden olusan nitelikli Ermeni niifusudur. Ikinci olarak 1960’11 yillarda Sivil Haklar
hareketinin ABD Gog¢menlik Kanunu iizerinde yapilmasini istedigi degisikliklerin
hayata gecirilmesi adina yiiriittiigli kararl protestolar sonucu gé¢gmen politikasinin daha
esnek hale gelmesi, ayni yildan itibaren 6nemli sosyo-ekonomik degisikliklerin iilke
genelinde yarattig1 toplumsal-siyasal sonucglar ve son olarak da 1970’lerin ortalarindan
itibaren kilise, okul gibi énemli Ermeni kurumlarinin kurulmasi bu bdlgeyi bugiine
kadar gelen siiregte Amerikali Ermeniler i¢in sosyal, kiiltiirel dokunun yasadig1 merkezi
bir yerlesim yeri haline getirmistir (Fittante, 2017, s. 12). Bu tarihsel siirecin sonucunda
bugiin Los Angeles ve daha genel 6lgekte ABD, Ermeni diasporasinin Ermeni niifusu
acisindan toplumsal hayattaki kolaylastirict yOniiniin, yeni bir ¢evreye adapte olma
asamasindaki giicliikkle bag etme cabasini anlamli kilan vasfinin sonug¢ verdigi 6nemli

merkezlerdir.



83

Safran’in (1991), tarif ettigi diaspora kavraminin temel karakteristiklerini genel
anlamryla barindiran gruplardan biri oldugunu sdyledigi Ermeniler i¢in Los Angeles bu
kavramsallagtirmanin goriiniimlerini mekansal diizlemde yansitan en iyi 6rneklerden
birisidir de ayn1 zamanda. Bu kavrama gore diaspora su gibi 6zellikleri tasiyan gruplari
karsilayabilecek uygun bir ifadedir: kendileri ya da kendinden onceki kusaklarin
yerlesik yerinden ya da “ev” den bir veya birden ¢ok c¢evre ya da yabanci bolgeye
siiriilmesi, ortak bir bellegi, vizyonu ve esas yurda iliskin miti korumak, gelinen yeni
toplumda tam olarak kabul edilmedikleri ve kismen yabanci ve izole edildiklerini
hissetmeleri, koparildiklar1 yerin gergek, ideal ev oldugu ve nihayetinde — kosullar
olustugunda — oraya doneceklerine dair inang, esas yurtlarinin korunup gelistirilmesi,
giiven ve refaha kavusmasi konusunda sorumluluk duyma, ana yurtla iliskinin devam
etmesi, etnik bir cemaat olarak bilin¢ ve dayanigsmanin bu iliski {izerinden tanimlanmasi

(Safran, 1991, s. 83-84).

Diasporada benligin insasmna deginirken, kimligin bu siiregte ikili bir tanimlama
stizgecinden gectigine dikkat ¢eken Turino (aktaran Yildiz, 2012, s. 189) ise diaspora
icindeki formasyonlarin ana yurda iliskin Oriintiilerden kaynaklanan aligkanliklarla yeni
“ev”’in uyum saglama siirecinde gerektirdigi aliskanliklar1 kaynastiran ve ayn1 zamanda

diasporaya ait bagska mekanlardaki kiiltiirel bigimlerden de etkilenen yapisina vurgu

yapar.

Gider gitmez halihazirda Los Angeles’te var olan Ermeni kiiltiirel yapisinin i¢ine dahil
olmak Serj Tankian agisindan elbette adaptasyon siirecinde bir avantaj saglasa da bu
ikiligi bir anda ortadan kaldirmamis, mekansal degisimin getirdigi handikaplar her ne
kadar 8 yas gibi erken bir donemde de olsa belirli duraganliklara neden olmustur.
Bunun bir nedeni de Liibnan’daki savas tecriibesinin bir ¢ocugun zihninde yarattigi
travmatik imgeler olabilir:

“Genelde gorsel hatiralar var aklimda. I¢ savasmn basladigi zamani hatirliyorum.

Biraz Ingilizce 0grenmistim okulda ancak Los Angeles’e taginmak, Liibnan’dan

sonra yine de bir kiiltiir sokuydu... Bir sehre bombalarin distiigiinii duyduysaniz,

bombalamalara iligkin farkli bir duyarliliginiz oluyor” (Tankian’dan aktaran
Myers, 2006, s. 13).

Bu kisisel deneyimin haricinde Serj Tankian icin ana yurtla kurdugu iliskinin 6nemli

kaynaklardan birisi yogun bir sekilde dinledigi Ermeni halk sarkilar1 olmustur. Biiyiik



84

oranda Komitas Vartabed’in 1890 ve 1905 arasi Ermenistan’in hemen her bdlgesinden
derledigi binlerce sarkiyr kayda gegirmesi ve arsive kazandirmasi sonucunda analizi
mimkiin hale gelen gelencksel Ermeni miizigi; dil, kilise ve gelenek gibi temel
etkenlerle ayirt edilir (Kazandjian, 1996, s. 298). Aym1 zamanda kimligin de esas
Ogelerini olusturan bu ii¢ diizeyle iliskinin devamliligint Serj Tankian i¢in temin eden,
miizigin yaninda biiyiik bir travma olarak biiylikbabasindan dinledigi 1915’in ailesinden
cok sayida insanin dliimiine yol agtigina iliskin hikayeler de Ermeni olmanin idrakini
salt bir etnik aidiyet olarak degil politik-tarihsel anlamlar da iceren c¢ok yonlii bir
kavrayis iizerinden saglamistir. Bu agidan biiylikbaba figiiri Tankian i¢in, Assmann’in
(1995) giindelik olandan farkini, ge¢mise iliskin degismeyen, sabit noktalari (bu
baglamda tehcir) igcermesiyle tanimladig: kiiltiirel bellegin tastyicist olarak énemli bir
rol oynamistir. Bu durum ayn1 zamanda tehcir gibi biiylik bir travmayr deneyimlemis
insanlarin torunlart olarak Serj Tankian ve diger System of A Down grubu iiyelerinin,
Marianne Hirsch’in (2008) “post-bellek” (postmemory) kavraminin isaret ettigi
zamansal, ailesel boyutla iliskisini de yansitir. Hirsch’in tanimina gore post-bellek:

Bir kusagin kendisinden oOnceki kusak tarafindan yasanmig/sahit olunmus bir

kiiltiirel ya da kolektif travmayla hemhal olmasidir, ve bu sonraki kusak, 6nceki

kusagin yasadig1 travmatik deneyimi, i¢inde biiyiidiigli ortamda anlatilan hikayeler,
imgeler ve davranislar yoluyla “hatirlar” (2008, s. 106).

Bu hatirlama bicimi elbette klasik anlamda bir hatirlama edimi degildir. Bu boyutta
gecmisle olan iliski “hayalgiicti”, “projeksiyon” ve “yaraticilikla” kurulur. Travmanin
esas sahitleri ve onu deneyimleyenler bu tecriibeleri sonraki kusaklara ¢ok etkili ve
derinden aktarir. Oyle ki sonraki kusak igin bu tecriibeler artik neredeyse kendi
hafizalarima doniisir ve o ge¢misin etkisi, Hirsch’in (a.g.e. s. 107) “post-bellek
tecriibesi” dedigi bugiin ve simdide devam eder. Serj Tankian’in biiyiikbaba figiiriinden
dinledigi travmatik tecriibenin etkisini anlatirken kullandigir “bu hikayelerle biiyiidiim
ve bunlar diigiincelerimi sekillendirdi” ve Joh Dolmayan’in bu boliimiin ikinci baslhigi
altinda yer verilen “Bu durum bizler i¢in ¢ok uzun zamandir tasidigimiz agir bir yiik.
Biiylikannem ve biiylikbabam bu yiikii tasidi, annem ve babam tasidi, simdi de ben
tastyorum” ifadeleri Hirsch’in tasvir ettigi “post” durumu SOAD 6zelinde sarih sekilde
aciklar. Ciinkii aile Hirsch’in post-bellek kavramsallastirmasinda énemli bir birimdir.
Travmadan kurtulanlar “kamusal konusmadan ziyade, ondan daha dolaysiz ve rahat

olan aile dilinde konusurlar ve sozel ya da biligsel olmayan bu dil hane i¢inde belirgin
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sekilde” agiga cikar. Bu agidan Hirsch’e gore bu dili konusanlarla ayn1 evi paylasan
ikinci kusak bireylerin sanatsal ve yazinsal eserlerinde, birinci kusagin uzun siireli act
ve depresyonuyla i¢ ige yasamis olmanin etkisi ve bunu ifade etme gayreti vardir (2008,
S. 212). SOAD’in daha sonra ayrintili olarak ele alinacak “P.L.U.C.K” ve “Holy
Mountains” sarkilarinda, miizik ve sanatsal kariyerinin tamaminda bu etki ve gayret
miizikalitedeki ve sozlerdeki sertlikle kendisini agik eder. Buna ek olarak 6nemli bir
nokta da bu sarkilarin travmanin hesabinin sorulmasina doniik kararli ve 6fkeli bir tavir

icermesidir.

Bu anlamiyla Ermeni kimligi, diger iiyeler ve Tankian i¢in acit ve hesabi sorulmasi
gereken son derece kisisel bir gecmis deneyimi olarak 1915°e dair kaginilmaz sekilde
politik tavir igermesi gereken kurucu bir unsurdur. Kimligin SOAD grubu iiyelerinin
ayn1 miizikal zevk ve anlayis etrafinda bu politik tavri da barindiran sanatsal bir
vizyonunun olusmasimi miimkiin kilan kesisimin gergeklestigi 6nemli bir mekan “Rose
& Alex Pilibos Ermeni Okulu” olmustur. Shavo Odadjian ve Daron Malakian’in da
egitim gordigi okul grubun Ermeni ortak kimliginin ve miizikal begenilerinin
gelecekteki miizik pratiklerinin 6nemli bir belirleyeni olarak paylasildig: ilk kurumdur.
Bu siirecte ve daha sonradan Soil grubuyla devam edecek olan her tiirlii miizik faaliyeti,
Stokes’in (1998, s. 125) ifadesiyle ‘toplu anilar1 ve o an yaganmakta olan mekana dair
ortak anilari, diger toplumsal faaliyetlerin yapabileceginden ¢ok daha yogun, giiclii ve
sade bir bigimde’ canlandirmis ve diizenlemistir. Benzer sekilde Soil, Simon Frith’in
(aktaran Neyzi, 2002, s. 16) belirttigi lizere miizigin performans yoluyla bireyler ve
anlamlar iireten bir anlati olarak kesfedildigi, bu anlatinin merkezi bir unsuru olarak
Ermeni etnik kiiltiirel mirasinin yine miizik dolayimiyla paylasildigi ve bu agidan
SOAD’mn gelecekteki her tiirlii miizikal, s6zel ve politik mesrebinin niivelerini icerdigi
bir ortaklik zemini yaratmustir:

“Birbirimizi anliyoruz. Birlikte olmasa da hepimiz benzer sekilde biiylidiik. Ayn

kiiltiirel degerlerle biiyiitiildik. Herkes kusaktan kusaga aktarilan aynmi seylere

sahip. Aym diiglinlerden ve ayn1 yemeklerden bahsediyoruz ve hepimiz ayni dili
konusuyoruz” (Malakian’dan aktaran Myers, 2006, s. 53).

Bu ortak payda, dnceden belirtildigi ilizere grubun miizikle hemhal yanina politik bir
faaliyet alan1 da katmis ve bu alanin 6ncelikli giindem maddesi de kisisel bir hikaye

olarak ge¢miste yasanan aciya ve sorumlularindan hesap sorma miicadelesine yonelik
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duyarlilik olusturma cabasi olmustur. Bu kisisel hikaye ayni zamanda heavy metal

sound’una uygun bir tavirla sarkilar tizerinden de paylasilmistir.
4.1.4.1915’i Hatirlamak: Miizik ve Aktivizm

Heavy metal miizigin giirtiltiiye, yiiksek sese dayali agresif ve hizli melodik yapis1 ¢ogu
zaman igerigin Ofke ile disavurumunu getirir. Walser’e gore (1993) amplifikator ile
yiikseltilmis bu gitar sesi heavy metal’in esas isitsel belirtisi oldugu kadar miizikteki
glic ve duygusal yogunlugun da isaretidir. Bu agidan degindigi konu, tema, baslik ne
olursa olsun heavy metal sarkilari bu duygusal yogunlugu, 6fkeyi vokalde ve miizikte
belirgin sekilde bulundurur. System of A Down bu metal sound’u igerisinde 1915’e
atfen iki sarki yazmustir. Birincisi 1998 tarihli grupla ayni adi tagiyan “System of A
Down” isimli albiimde yer alan “P.L.U.C.K.” (Politically, Lying, Unholy, Cowardly
Killers) adli pargadir. P.L.U.C.K sarkisi, giriste ifade edildigi gibi “System of A Down,
bu sarkiyr 1915°te Tiirk Hiikiimeti tarafindan igslenen Ermeni Soykirimi’nda hayatini
kaybeden 1.5 milyon kurbanin hatirasina adamaktadir” notuyla yayinlanmstir:
Eliminasyon,neden! Ol, yiirii.

Bir soykirim biitiin haysiyetimizi ald1

Plan iyi hazirland1 ve adina soykirim denildi

Biitiin ¢ocuklar ald1 ve sonra biz 61diik

Kalanlar asla bulunamadi, her sey sistemli yapildi

Devrim, tek ¢6ziim! Bir ulusun silahli kars1 koyusu

Yalanlarinizdan biktik, simdi iyilestirme zamani
Tanima, iyilestirme, oziir!

(P.L.U.C.K. 1998)

SOAD’in bu sarkida da oldugu gibi 1915 konsundaki miizikal sdylemini belirleyen
temel sey igerigin aciyla yogrulmus, 6liim, katliam ve kayiplar1 imleyen makro bir
tarithsel olay olarak tehcirin kisisel ve kolektif bir pasif magduriyet duygusunu hakim
kilmasina izin vermeyen tutumdur. Heavy metal’in hareketli, sert ve aktif melodik
altyapisnin igitsel anlamda yarattig1 bu tutum, ge¢mise iliskin travmanin haykirilmasiyla
birlikte ayn1 zamanda politik olarak da talepte bulunan sozler aracilifiyla kendini
gosterir. Sarkinin canli performansi sirasinda zaman zaman sinevizyon araciligiyla
arkadaki dev ekrana tehcir sirasinda hayatini kaybedenlerin ve olaya iliskin sembolik
kisi, kurban ve mekanlarin gorselleri yansitilir. Bununla birlikte vokal Serj Tankian

performans Oncesinde Tiirkiye Devleti'ni “soykirimi kabul etmeye” cagirir. Ayni
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zamanda sahsi olmas1 dolayistyla merkezi bir politik giidiileyen olan tehcir konusunun
yaninda grubun benzer siireglere, savas, ¢atisma, insan hakki ihlali gibi meselelere karsi
gosterdigi duyarlilik grup agisindan aktivist bir kimlik de yaratmistir. Bu aktivizm Serj
Tankian oOzelinde onun gengliginden getirdigi pratik bir deneyimden de
kaynaklanmaktadir. Universiteden dnce bir iiyesi oldugu “Armenian Youth Federation”
(AYF) Tankian i¢in politik bilincin eyleme donlisme siirecinin bagladigi onemli bir
tecriibe olmustur:

“Gengligimde AYF’de olmak gozlerimi aktivizme agmami sagladi ve haksizlikla
miicadele etmenin 6nemini kavradim. Aktivizm konusuna gozleri kapamamak ¢ok
onemli. Cilinkii her haksizlik, tipki diinya gibi, bir tanedir” (aktaran Myers, 2000, s.
16)

Carla Garapedian’in 2006 yilinda g¢ektigi “Screamers” adli belgesel-film, grubun bu
yoniinii, dinleyicileriyle olan etkilesmini ve bu etkilesimin, grup tarafindan temsil edilen
Ermeni kimligi ve onun politik giindemine yonelik duyarliigin fan ya da dinleyici
(audience) diizleminde nasil gelistigini gosteren 6nemli bir yapimdir. YOnetmenin,
grubun Avrupa ve ABD turnesine eslik ettigi siradaki gézlem, roportaj ve derledigi
yorumlart igeren filmde dinleyici kitlesinin grup hakkindaki goriisleri ve grup
aracilifiyla Ermeni konusundan haberdar olduklarina iliskin degerlendirmeleri de yer
almistir. Dinleyici ya da bir dereceye kadar hayran Kitlesinin, grupla veya genel olarak
icractyla olan bu etkilesiminin mekansal adresi olarak sahne ve konser salonlart iligkinin
dolaysizligin1 belli bir diizeyde saglayan onemli yerlerdir. Grossberg’in (aktaran
Shuker, 1994, s. 179) hayranlar ile ilgili kavramsallagtirmasinin énemli bir terimi olarak
“sensibility/duyarlihigm” kendini basit bir tiiketim aligkanligindan ¢ikarip ‘“farka”
yatirim yapan” bir itki vasfiyla goriinlir oldugu yegane yerdir konser mekani ve
dinleyicinin, “duyarliligin i¢inde yerlesik bulunan kiiltiirel metinle (bu bahiste SOAD
miizigi ve heavy metal) iliskisi, etki alan1 ve ruh hali igerisinde isler ve bu da duygu,
his, arzu ve tutkunun karmagik bir bilesimini yansitir.” Buradaki “farka” yatirim yapma
konusu SOAD’a duyulan hayranliga politik bir boyut ekler ve SOAD fanlarinin grupla
kurdugu iligskinin genel gecer hayranlik ilgisi uyandiran persona, kiyafet, sa¢, gitar
markasi, 6zel hayat gibi ylizeydeki kriter ve ilgi nesnelerinin 6tesine gegerek ciddi,
kisisel ve derin bir mevzu iizerinden kurulmasina da imkan verir. Bu anlamiyla biitiin
formel ve anlamsal Oriintiileriyle kiiltiirel bir iliski ag1 ve hayran/dinleyicilerle temasi

saglayan bir iletisim kanal1 olarak heavy metal, SOAD’n 1915 ile ilgili giindeminin ve
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grup Ozelinde bu tarihsel kirilmanin Ermeniler’in hafizasinda nereye tekabiil ettiginin
her gegen giin daha fazla kitlesellesen bir popiiler kiiltiir iiriinii olarak milyonlarca
insana ulastiran 6nemli bir aractir.

SOAD’m 1915°e dair yaptig1 ikinci sarki olan 2005 tarihli Hypnotize albiimiindeki
“Holy Mountains” (Kutsal Daglar) grubun Tiirkiye’de tartisilmasina neden olan esas
sarkidir. Gruba karst yiritilen ve “Tiirk diismanit” sdylemi etrafinda Oriilen
kampanyanin tarafi olanlar agisindan temel argiiman sarkida gegen bazi ifadelerin
Atatiirk’e yoneltildigi iddias1 olmustur. Holy Mountains, Ermeniler i¢in kutsal bir
anlami olan Ararat’a (Agr1 Dagi) isaret eder. Barth’in (aktaran Yildiz, 2012, s. 214)
ifadesiyle bir toplulugun kolektif bellek i¢inde paylastigi ve kendini baskalarindan
farklilastirdig1 kiiltiirel isaretlere ya da kiiltiirel mirasa uygun bir 6rnek teskil eden
Ararat bugiin Ermenistan Devlet Miihrii, antika esyalar, futbol takimlarinin armalar
gibi pek cok yerde kimligin sembolii olarak yer almaktadir. Bu mirasi paylasan SOAD
icin Ararat benzer bir kiiltlirel, ulusal sembol olmakla birlikte artitk Ermenistan sinirlari
icinde olmamas1 dolayisiyla bir 6zlem nesnesidir de ayn1 zamanda:

Hissediyor musun tekinsiz varliklarini?

Yalanci, katil, seytan! Aras Nehri’ne don

Savas saydi birisinin bos bakiglart bunu

Ozgiirliik, 6zgiirliik! Kutsal daglar1 duyabiliyor musun?

Yalanci, katil, seytan! Aras Nehri’ne don

Biri “hepsini kizila boyayin” dedi

Aras Nehri’ne geri don, Ozgiirliik, 6zgiirliik!

Hepsi geri geldi, dinlenerek daglik yerlerde
Ogrendik ki haysiyetiniz yok!

(Holy Mountains, 2005)

Ofkenin temel motivasyon olarak éne ¢iktigi, belli bir mekan ve zamanla iliskili olan
“Holy Mountains” sarkist bu yoni dolayisiyla miizigin DeNora’nin (2004, s. 67)
aktardigi bigimiyle ‘tekrar tekrar dinleme ve hatirlama iizerinden o anin zamansal
yapisini agimlama ve yeniden iiretme araci sunan’ iglevini yansitir ve bu ylizdendir ki
‘bir ¢ok insan i¢in gegmis o andaki spesifik miizikte yeniden hayata’ gelir. Heavy metal
0zelinde popiiler miizik, Lipsitz’e gore hareketli yapisiyla bellegin zengin ve enerjik bir
haznesi olarak bu islevi ¢ok daha giiclii sekilde yerine getirir (aktaran Cohen, 2013, s.
580).
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Sarkiyla ilgili Tiirkiye’deki iilkiicii, ulusalci ya da Tiirkliik motivasyonuyla hareket eden
herkesin ve bu diizeylerin farkli tonlardaki goriiniimlerini de i¢inde barindiran daha
genel bir gergeve olarak milliyet¢i cenahin “tiiylerini diken diken” eden sey yukarida
belirtildigi tizere sarkida gegen “yalanci, katil, seytan” ifadeleridir. Atatiirk’e, kurucu
degerlere ve Tiirkliige yonelik oldugu iddiasiyla motive olan bu tutum medyada,
internetteki sozliik ve forumlarda ve Biiyiik Birlik Partisi (BBP)** 6zelinde kurumsal
siyasette kendini yaygin bir sekilde gostermistir. Bu tutumun yiiksek sesle dile
getirilmesi donemin siyasal konjonktiirii ile yakindan ilgili olmustur. Zira 2005 ile 2007
arast donem Tiirkiye’de Ermeni kimligi, milliyet¢ilik ve Tiirkliikk kavramlari etrafinda
donen vaka ve yogun tartigmalara (Tiirkiye’de Ilk kez yapilmasi planlanan Ermeni
Konferansina yonelik milliyet¢i provokasyonlar, Hrant Dink ve Orhan Pamuk hakkinda
acilan 301. maddeyi ihlal davalari, Hrant Dink’in 6ldiiriilmesi) sahne olmustur. Carla
Garapedian’in Screamers belgeseli bu 6nemli tarihsel olaylart da SOAD baglaminda
tartismistir. Bu donem ayn1 zamanda SOAD’in uluslararast miizik sahnesinde kalici
hale geldigi, kendisini ticari ve miizikal anlamda ispatladigi, milyonlarca dinleyiciden
olusan bir hayran kitlesine ulastig1 ve dolayisiyla popiiler miizigin kiiltiirel ve medyatik
(0zellikle rock miizik dergileri) araglar iizerinden Tiirkiye’deki dinleyiciyle de daha
hizli1 ve yakindan temas kurdugu bir donemdi. Bu zaman diliminin ardindan SOAD,
birlikte miizik yapmaya ara verdigi 2010 yilina kadar lyelerinin bireysel ugraslar
disinda bir sanatsal pratige konu olmamustir. Yeniden bir araya gelen grup bugiine kadar
yeni bir albiim ¢ikarmamig ve sadece konser, tur gibi organizasyonlarda yer almistir.
2015 yili Ermeni Tehciri’nin 100. yil1 olmast nedeniyle grup, konuyla ilgili farkindalik
yaratmak amaciyla giristiklerini sdyledigi, 10 Nisan’da Londra’da baslayip 23 Nisan’da
Ermenistan’in baskenti Erivan’da sona eren “Wake Up The Souls” (Ruhlar1 Uyandir)

ismini verdigi bir tur diizenlemistir.

*https://www.haberler.com/samsun-bbp-genel-baskan-yardimcisi-ozdag-samsun-da-haberi/
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4.2. SOAD ILE ILGILI EKSi SOZLUK YORUMLARININ SOYLEMSEL
ANALIZI

Buraya kadar SOAD’1 niteleyen ve ona karakterini veren miizikal, sanatsal, politik
Ortintiileri incelemeye, grubun biitin bu bilesenlerin yaninda — ve bunlann da
sekillendiren — onemli bir itki olarak etnik aidiyet ve hassasiyeti de igeren yoniiniin
heavy metal sound’u igerisinde billurlasan kimligini, tarihsel ve giinlimiize kadar ¢esitli
boyutlariyla gelen Ermeni meselesine iliskin sosyo-kiiltiirel arka plan baglaminda ele
almaya c¢alistim. Bunun sonucunda ortaya ¢ikacak olan dogal soru ve merak, SOAD’1n
Tiirkiye’deki dinleyiciler tarafindan nasil algilandigi ve degerlendirildigidir. Spesifik
olarak grubu cesitli motivasyonlarla takip eden, aktif dinleyici veya bir dereceye kadar
hayran olarak nitelenebilecek insanlarin grup hakkindaki duygu ve diisiincelerini
O0grenmek adina etnografik bir calisma daha derinlikli veriler sunmasi bakimindan tercih
edilebilecek bir yontemdir. Ancak dinleyici ve hayranlarin yanisira, gruptan su ya da bu
sekilde — gerek aktiialiteden kaynakli gelismeler gerekse de g¢alismanin iceriginde
bahsettigim grupla ilgili yaygin sekilde dillendirilen iddia ve efsaneler vasitasiyla —
haberdar olan insanlarin da gruba dair bakis agilarini degerlendirmek adina, bir sonraki
baslik altinda bu fikir ve bakis agilarin1 daha genis bir skalada yansitan ve niceliksel
olarak epey verimli bir analiz birimi sunan Eksi Sozliikk isimli internet sitesindeki

yorumlar s6ylem analizine tabi tutularak incelenecektir.

Yeni Medya kavramsallastirmasi, web 2.0 ve internet teknolojisinin gelisimiyle birlikte
geleneksel medyanin okurla tek tarafli ve cizgisel iliskisini, okuru aktif kilarak iiretim
stirecine dahil etmesiyle degistiren bir enformasyon donemi, mecrasi, teknolojisi ve
biitlin bunlar1 i¢ine alan evrensel Olgekte farkli bir iletisim tarzim1 ifade eder. Bu
anlamiyla okur/kullanici bu yeni durumda, iletisim siireci i¢erisinde igerik iireten, aktif
bir 6zne konumundadir. Bu etkilesimsellik kullanicilarin kendi iirettikleri iceriklerden
olusan siteler, forumlar, online sozliikler gibi iletisim ve bilgi edinme/bilgi verme ya da
sadece sohbet amacl ortamlarin yayginlasmasini ve ¢ok fazla sayida insana ulasmasini
saglamistir. Tiirkiye’deki bu online platformlara 6nemli bir 6rnek 1999 yilinda kurulan
Eksi Sozliik isimli sitedir. Hemen her konuda iiye ve yazarlarin bilgi, yorum, 6znel

yargl paylastig1 (entry) interaktif bir site olarak Eksi Sozliik, internet kullanicilarinin bir
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mesele ya da baglik hakkindaki goriislerinin ne olduguna iliskin yiiriitiilen bir ¢alisma
icin nicel anlamda uygun veri saglama potansiyeli yiiksek bir mecradir. System of A
Down konu bashg altinda girilen entry’ler de sitenin bu yOniinii onaylamaktadir.
SOAD konulu entry’ler toplam 63 sayfadir ve bu, grubun Tiirkiye’de olumlu ya da

olumsuz hatir1 sayilir bir ilgiye muhatap oldugunu gdosterir.

4.2.1. Yontem ve Elestirel Soylem Analizi

Calismanin bu kisminda Eksi Sozliik’teki SOAD konulu toplam 63 sayfada yer alan 625
entry elestirel sdylem analizine tabi tutularak incelenecektir. SOAD ile ilgili yazar veya
tiyelere fikir belirtme ihtiyact hissettiren seyin ne oldugu, bu fikirlerin Ermeni kimligine
iliskin Onyargilardan kaynaklanan ifadeleri hangi siklikta agiktan ya da ortiikk olarak
icerdigi, miizik tercihi, politik ve etnik saikler, glincel durumla alakali yorum yapmaya
iten refleksler ve bunlarin yazili kaydi olarak entry’lerin ne sdyledigi ¢dziimlenmeye
calisilacaktir. Bu anlamda incelenecek olan entry’lerdeki bu saik ve refleksin yansimasi
olarak sozciik ve climlelerin izini siirmek Teun A. van Dijk’in “farkli baglamlarda
belirttigi tizere, sdylemlerin ve ideolojilerin de bas aktorii olan biz/ onlar ikiliginin
olumlu/olumsuz temsillerine goriiniirliik kazandirmak, cesitli toplumsal catismalar
ortme/gizleme islevi istlenen sdylemsel yapilar1 ¢oziimlemek acisindan 6nemlidir”

(aktaran Yildiz, 2013, s. 85).

Soylem analizinin ya da onu da igceren daha kapsamli bir yontemsel-akademik ugras
alani olarak sdylem caligmalarinin 1960’11 yillardan itibaren sosyal bilimler icerisinde
gelisim  gosteren, yapisal ve islevsel dilbilimin ¢esitli kavramlarina dayanan,
sosyolojinin Ozellikle glindelik etkilesime odaklanmis etnometodolojik paradigmasinin
tizerinde Onemli etkiler biraktigi ve nihayet 1980’li yallarla birlikte iletisim ve 6zel
olarak da kitle iletisim alanina uygulanmaya basladigin1 sdyleyen Van Dijk (2009, s.
192), bu anlamda interdisipliner bir nitelige sahip olan sdylem c¢aligmalarinin,

0zetlemesi kolay olmasa da belli temel ilkeleri oldugunu ifade eder:

e Geleneksel dilbilimin bigimsel gramerle smirli yapisinin aksine, sdylem
caligmalar1 gercek kullanicilarin, gercek bir sosyal durumdaki dil kullanimina

odaklanir
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e Analiz birimi sozciik ya da ciimleler degil bir biitiin olarak yazili ya da sozli
iletisimsel kanalin yapilari ve stratejileridir

e Soylemler; zihinsel stratejiler, bilgi, zihinsel kaliplar ve hafizadaki diger
temsilleri ise kogmak yoluyla, iiretim ve kavrayisin biligsel yonlerine dair 6n
kabuller barindirir

e Soylemler; etkilesimsel, toplumsal, siyasal, iletisimsel, tarihsel ve kiiltiirel
cergevelerle iliskisi baglaminda analiz edilir.

e Soylemler ayn1 zamanda toplumsal gruplarin, onlarin bilgi ve ideolojilerinin ve
de toplumun yeniden iiretilmesinde Onemli rol oynayan toplumsal pratikler
olarak da ele almirlar. Bu acidan sdylem calismalari irk¢ilik gibi baska
toplumsal esitsizlik bi¢imlerinin analizine de 6nemli katki saglamistir. Siyaset,
egitim, medya, hukuk gibi toplumsal kurumlar biiyiik oranda bir¢cok sdylem
tirlinden olusur ve bu anlamda sosyal bilimciler genellikle metinleri (text) ve

konusmayai (talk) analiz ederler (a.g.e, s. 192).

Elestirel Soylem Analizi/ESA (Critical Discourse Analyses) ise, Michael Billig’e gore
(2003, s. 39) elestirellik nosyonunu igeren geleneksel sdylem analizinden, bizzat elestiri
aract olmastyla ayrilir ve onun elestirelligi teknik ya da metodolojik bir nedenden degil,
mevcut toplumsal diizenin radikal bir elestirisine yaslanmasindan kaynaklanir. Bu
mevcut yapinin ¢esitli ve farkli kategorileri (irksal, dinsel, cinsel, siifsal vs.) iceren
tahakkiim iligkilerinin alani, ireticisi ve pekistiricisi oldugunu dikkate aldigimizda
ESA’nin metinsel ya da daha genis anlamda dilsel bir yap1 arz eden ve bu yoni
dolayisiyla anlam tiretimini her sekilde miimkiin kilan harf, rakam, isaret, ses, jest veya
bagka 6gelerden miitesekkil bir sistemin icerigine dair ¢6ziimleme veya analiz ugrasini,
bu tahakkiim/iktidar iligkilerini de dilsel diizeyde ¢6ziimleme ya da agiga ¢ikarma ugrasi
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Van Dijk, ayn1 zamanda “politik bir hareket” olarak
da isimlendirdigi ESA’y1 tanimlarken onun “toplumsal iktidar iliskileri ve esitsizligin
nasil olustugu, siirdiirildiigi ve mesrulastirildigini aragtiran analitik bir sdylem
calismasi, bu yontemi benimseyen arastirmacilarin da bu iliski ve esitsizligi anlama,
ortaya ¢ikarma ve onunla miicadele etme hususunda aciktan konum alan analistler “
oldugunu soyler ( Van Dijk, 352, s. 2001). Bu agidan ESA’nin, bilimsel-kavramsal
sinirlarla cevrili, nesnellik diisturunun asli tayin edici 6ge oldugu “akademik mesai”

kalibim1 asan, bu anlamiyla kendisine deger ve misyon atfeden bir analiz yontemi
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oldugunu soylemek miimkiindiir. Yukarida soziinii ettigimiz egemenlik bigimlerinin
olusumunda ve yeniden liretiminde rol oynayan spesifik bir sdylemin, herhangi bir
metinde izini siiren ESA y6ntemini kullanan arastirmacilarin kavram setinde kaginilmaz
olarak “iktidar”, “tahakkiim”, “hegemonya”, “ideoloji”, “simif”, “cinsiyet”, “irk”,

“ayrimcilik”, “kurumlar”, “yeniden iiretim” gibi nosyonlarin yer alacagini belirten Van

Dijk, bu terminolojik zeminden hareketle ESA’nin belli karakteristiklerini soyle aciklar:

1) Aktiielden ziyade toplumsal sorunlara ve politik meselelere odaklanr.

2) Bu sorunlarin ampirik ag¢idan doyurucu bir elestirel analizi ¢ogunlukla
multidisiplinerdir.

3) Soylem yapilarini tanimlamaktan ziyade, onlar1 toplumsal etkilesim ve sosyal
yap1 baglaminda agiklamaya calisir.

4) Daha da spesifik olarak ESA, sdylem yapilarinin iktidar ve tahakkiim
iligkilerinin olusumu, onaylanmasi, mesrulastirilmasi, yeniden {iretilmesinde

nasil isledigine odaklanir (Van Dijk, 2001, s. 353).

Bu temel ilgi alanlarinin aragtirma evrenini teskil ettigi ESA’nin uygulanmasina iligkin
kayda deger bir yontemsel tarif ¢ikarma cabasi Norman Fairclough’dan gelmistir.
Séylemi sirasiyla bir metin, bir sdylemsel pratik ve son olarak da toplumsal bir pratik
olarak ele alan Fairclough (aktaran Blommaert, 2005, s. 29), sdylemi bir metin olarak
ele aldiginda dilbilimsel elementler, gramer ve sdzciik se¢imlerinin sistemli analizinden;
sOylemi sdylemsel bir pratik olarak ele aldiginda toplumda {iretilen, dolagima sokulan,
yayilan ve tiiketilen bir seyden ve ayrica dile iliskin teknik kisimlarin analizinden sonra
metni toplumsal bir baglama oturtan ti¢lii bir yap1 olarak konusma eylemi, uyum ve
metinlerarasi niteligin incelenmesinden; son olarak sdylemi toplumsal bir pratik olarak
ele aldiginda ise sOylemin ideolojik etkiler ve hegemonik siiregler icerisinde isler
goriinen bir sey oldugundan s6z eder. Bu kuramsal tespitten hareketle Fairclough {i¢

asamadan meydana gelen bir analiz siireci tanimlar:

Tammmlama (description): Bu asamada ESA, materyalin metinsel ve dilbilimsel

elementlerine odaklanir

Yorumlama (interpretation): Bu asama katilimcilarin kendi biligsel, toplumsal ve

ideolojik kaynaklar1 temelinde belli bir sdylem anlayisina nasil ulastiklariyla ilgilenir.
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Aciklama (explanation): Bu asamada arastirmaci, yorumsal prosediirlerin ideolojik
dayanak noktalarin1 agiga c¢ikaracak bir sosyal teoriye bagvurur. Bu da elestirel
olmayandan (non-critical) elestirel olan (critical) sdylem analizine ge¢is i¢in gerekli

mesafeyi olusturan seydir (Blommaert, 2005, s. 30).

Bu baglamda SOAD hakkindaki eksi sozliik entry’lerini incelerken giindeme gelecek
belli basli konular ve kavramlar vardir. Ermeni kimliginin Tiirkiye’nin toplumsal-
siyasal hafizasinda ve bugiiniinde tekabiil ettigi yer, milliyet¢ilik, irk¢ilik, ayrimeilik,
bununla ilgili olarak nefret sdylemi, internet-yeni medya ortaminda nefret sdylemi,
nefret sucu vs. Bu kavramlar Ermeni meselesi 6zelinde diisiiniildiigiinde yukarida
bahsedilen tahakkiim bi¢imlerinden etnisiteye dayali iktidar ya da istiinliik olgusuna

gonderme yapar.

Tiirk kimliginin hakim unsur olarak tanimlandigi resmi ideoloji ve resmi tarih anlatist
ayni zamanda Ermeni kimligini de biitiin kiiltiirel goriintimleri ve 6zellikleriyle birlikte
baskilamustir. Tiirkliik ile birlikte Miisliimanlik da bu asli ya da hakim unsurun esas
bilesenidir. Bu anlamda Hristiyanlig1 iceren Ermeni kimligi dinsel diizlemde de

dezavantajli konumda bulunan bir kimligi temsil eder.

Yetvart Danzikyan (2018, s. 116) bu konuyla ilgili olarak soyle soyler: “Ermeni olmak
ayn1 zamanda Hristiyan olmaktir ve kendinizi Tiirk-Ermeni meselesinde zaten baski
altinda hissederken bir de Miisliiman-Hristiyan konusunda bir gerilim yasandigi zaman
ayni psikolojinin bir benzerini de Hristiyan olarak yasarsiniz; bir de bu kimligi yiiklenir
ve bu kimligin zorluklarim1 bilhassa Ortadogu cografyasinda yasayarak hayatiniza

devam edersiniz.”

Bu kavram ve sorunlara ilisgkin SOAD’1 inceledigim bdliimde tasvir etmeye calistigim
tarihsel ¢ercevenin ve bahsi gecen kategorilere iligkin tanimlamalarin analiz boliimiinde
gerekli olacak tematik gondermeleri anlamlandirmak adma yeterli oldugunu
diisiiniiyorum. Dolayisiyla bir sonraki baslik altinda, yine bu kavram ve tanimlar
1518¢1nda belirleyecegim soru ve kategoriler tizerinden s6zliik entry’lerini analiz etmeye

calisacagim.
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4.2.2. Analiz Sonucu, Bulgular ve Degerlendirme

Calisma kapsaminda, Eksi Sozlik’teki ilki 23/12/1999 ve sonuncusu da 13/06/2019
tarihinde girilen SOAD konulu 625 entry incelenmis ve bunlar arasindan, belirledigim
ic temel kategori altinda sozliikk yazarlarinin grup hakkindaki genel yaklasimini temsil
ettigini distindigim 90 tanesi secilerek analiz edilmistir. Gerekli goriildiiglinde
calismada yer verilen entry’ler sitede yazildigi formatta, harf, karakter se¢imi, buna
bagli olarak yazim hatalar1 vs. gibi unsurlar korunarak dogrudan oldugu gibi

aktarilmustir.
4.2.2.1. Birinci Motif: “Iyi Miizik Fakat...”

Birinci kategori ya da baslik altinda SOAD’1 miizikal anlamda basarili bulan ve sadece
bu yonii dolayisiyla olumlayan entry’ler degerlendirilmistir. Ancak s6z konusu entry’ler
miizikal begeni ile sinirli kalmayaip baska unsurlar iizerinden de fikir belirten entry’ler
olarak birden fazla goriisii i¢inde barindirmaktadir. Yani genel olarak miizigi-sanati
olumlayan bir bakis hepsinde ortak olmak iizere, bazilar1 elestiri de igermektedir. Bu
elestirinin temel motifi de grubun “Tiirk diismani1” olduguna dair kanaatin yansimasi
olarak kendini gostermektedir. Bunun beklenebilecek baska bir goriiniimii de grubu
“vicdan azab1” ile dinlemek, kendine “séve sove” dinlemek ya da “bagrina tas basip”
dinlemek gibi ifade ve imalarla disa vuran yorumlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
ifadelerin altinda yatan sey grubun iddia edildigi gibi “Tiirk diigmani” oldugunu
onaylayan ancak yine de miizigin ¢ekiciligine kars1 koyamayip onu salt miizikal tat
alma amaciyla dinlemeyi secen bir tavirdir. Bu sevme ve arada kalma tavrini agik
sekilde dillendiren entry’lerden birisi sOyledir:

“itiraftir: bu grup turk olup turklugu 1le ovunen, ozde milliyetci, vatansever bir ¢ok

kisinin yumusak karnidir. politik gorusunu ve dusmanligini bile bile para verip

albumu aldigim, yaptiklart muzigi begendigim, hala dayanamayip dinledigim igin,
ince ve keskin bir vicdani siz1 tasirim. **7%

Yazar: arcadia, Tarih: 28 Temmuz 2004
Icerigi bu entry’dekiyle genel olarak drtiisen yorumlarin ana temasi miizigi olumlamak

ancak bunun yaninda grubun “Tiirk diigmani1” olduguna dair 6n kabuliin de yarattig

“vicdan azab1” duygusudur. Bu ve benzeri entry’ler, miizikal begeni ya da tercihin

> Buve diger alintilar www.eksisozluk.com sitesinde yazildigi haliyle, lizerinde oynama yapilmadan ve
dolayisiyla icerdigi yazim hatalari, karakterler ve sdzciikler ile birlikte dogrudan aktariimistir.
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“milli kimlik” gibi basat motivasyonlardan kaynakli “hassasiyetlere” baskin
cikabildigini gosteren onemli orneklerdir. Bagka bir 6rnekte ise “controlemole” isimli
yazar 11 Ocak 2006 tarihinde yazdigi uzun bir entry’de “bir dinleyici olarak onlara
bayiliyorum. ayni zamanda bir tiirk olarak onlardan nefret ediyorum” ifadelerini

kullanmastir.

Bu kategori altinda yer alan entry’lerden 22 tanesi SOAD miizigini sadece miizikal tema
ve Oriintiiler anlaminda olumlayan ve begeniyi ifade eden entry’ler olarak One
¢ikmaktadir. Toplamda ise bu kategoride 33 adet entry incelenmis ve bunlar icerdigi
sozcuk, kavram ve gondermeler tizerinden degerlendirilmistir. Bu entry’lerden 11 tanesi
gruba “Tiirk diisman1” oldugundan ya da Ermeni Tehciri konusunda aldiklar1 konumdan
dolay1 “sitem” eden ancak sanatsal begeniye seslenen yoniinii takdir eden bir igerige
sahiptir. System of A Down miizigine iliskin hayranlig1 ifade eden bu entry’ler arasinda
bariz ayrimci1 ya da Ermeni olmayi sirf bu 6zelligi dolaynsyla olumsuz addeden,
kategorik yaklagima sahip ornekler de mevcuttur. Bu kapsamdaki entry’lere iki 6rnek
sOyledir:

“ermeni olsina ragmen sevdigim ve takip ettigim grup tiirklere bu kadar hakaret
etmeseler daha cok sevecegim”

Yazar: logas, Tarih: 8 Ocak 2017

“en sevdigim gruptur. rammstein de ikincidir. ama soad bambagka. ahh yanik sesli
rockgilarim. keske tiirk olsaydiniz.”

Yazar: entellektuel nick, Tarih: 26 Aralik 2018

Birinci entry Ermeni kimligini “6zilinde” problemli ve dillendirirken “ragmen” ifadesine
ithtiya¢c duyacak kadar “makbul olmayan™ bir vasif olarak kavrayan, bu haliyle ¢ok
yaygin sekilde kendisine yer bulabilen ayrimcilik bigimlerinden birisini yansitir.
Dogrudan, somut, fiziki sonu¢ yaratmadan yapilan bdyle bir ayrimcilik Van Dijk’in
(aktaran Doganay, 2018, s. 20) giiniimiizde ayrimciligin yaftalamalar-kalipyargilar
arkasina siginarak sdylemsel pratiklerle ve sinsice isledigini sdyledigi, bu yolla azinlik
gruplarini merkezin disina attig1, “kimi zaman da ‘hosgorii’ ile bu gruplarin ¢cogunlugun
kiyisinda yasamasina izin verdigi” duruma Ornektir. Bu entry’deki “ragmen” ifadesi,
Van Dijk’in tespitinde kullandigi “hosgoérii” kavramina igerik anlaminda ¢ok uzak
degildir. Ciinkii “hosgorii” kavrami genellikle ve hatta her zaman olumsuz bir duruma,

eyleme, olusa kars1 gosterilen sineye ¢ekme haline ve bu anlamiyla affetmenin, mazur
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gormenin, “simdilik bir sey demiyorum” tavrinin kibirini de iceren bir iisluba isaret
eder. S6z konusu entry’de de Ermeni kimligine yonelik benzer tiirden bir ayrimcilik

SOAD iizerinden kendisini gostermektedir.

Gruba duyulan hayranligin ya da begeninin yaninda buna benzer ayrimci sdylem ve
ifadelerin yer aldigi bu 11 entry’de 6ne ¢ikan kavram ve temalar sdyledir: “tlirk nefreti”,
“tirk dismani1”, “tiirkler hakkindaki yedikleri haltlar”, “sozde ermeni soykirimi”,

9 13

“kendileri degil ama sarkilar1 adam gibi”, “malum sebeplerden dolayr sevmiyorum

29 ¢

ama”, “ermeni olmasina ragmen”.

Etnik kimlige dayali ayrimcilik ve dnyargi unsurlari iceren bu entry’lerde goriiniir olan
bakis acis1 Ermeni bir miizisyen ya da sanatciya yonelik begeni bildirirken dahi ¢ekince
koyma ihtiyaci hisseden, bu anlamiyla etnik-dinsel bir kimlik olarak Ermenilige iliskin
genel geger alginin ve bu kimlikle araya konulan mesafenin ne diizeyde oldugunu
gosteren bir tutumu yansitir. Etnisiteye dayali irkei, milliyetci dil {izerinden gelistirilen
ayrimcilik ve nefret icerikli ifadeler, bu sdylemsel pratiklere maruz kalan toplumsal
gruplarin hiyerarsik bir temelde organize olmus toplumsal yapidaki konumlari
dolayistyla ¢ogunlukla, etnisitenin yaninda baska ayrimci kategoriler tizerinden kurulan
hakaret ya da asagilama bigimlerini de igerirler. Cogunlukla da bu kategori cinsiyettir ve
heteroseksist imalar bu sdylemsel pratiklerde en ¢ok basvurulan unsur ve yontemdir.
Mevzubahis edilen grup ya da etnik kimlige doniik saldirgan ifadeler, kadin karsisinda
erkek cinselligini ve buna iligkin egemenlik bi¢imlerini dilsel diizeyde yeniden iireten
ve mesrulastiran bir i¢erige sahiptir. Ermeniler s6z konusu oldugunda bu ifadelerin kimi
zaman Ortiik, cogunlukla da agiktan ve en kaba, en miistehcen haliyle ise kosuldugunu,
hem medyada, biirokraside, siyaset kurumunda ve hemen hemen biitiin toplumsal
mecralarda karsilasildigi tizere hem de giindelik sOylemsel pratiklerde neredeyse
kanitksanmig bir sekilde kendini gosteren vaka, Ornek ve malzemelerden olusan
neredeyse bir kiilliyat mevcuttur. Buna 6rnek bir entry:
“lyi gruptur, alternatif igler yaparlar, sagmaladiklar1 da olur ¢ogu zaman ama yine

de dinlenesidirler. bir chop sueyi meydana getirmek bile farklilik ister. kendileri
degil ama sarkilar1 adam gibi olan gruptur.”

Yazar: sheman, Tarih: 16 Aralik 2005
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Kullanici, kimlige, grubun etnik aidiyetine veya Tiirkliige hi¢cbir gonderme yapmadan
grubun sanatsal yoniinii grup elemanlarint hari¢ tutarak overken, iyi, pozitif, olumlu
nitelikleri karsilamakta kullandig1 ve heteroseksist bakisin dilsel diizeyde basat bir
uzantis1 olarak ortaya ¢ikan “adamlik” vasfini SOAD f{iyelerine degil, miizige veriyor
ve Ortlik olarak Ermeni kimliginin ve grubun bu motivasyonla sekillenen politik
sOyleminin aynmi “vasfi” tagimadigii soyliiyor ve bu anlamiyla Ermeni olmak, iyi

addedilmemek igin yeterli bir sebep arz ediyor.

Bu kategoride incelenen diger 22 entry sadece miizik ve tarz iizerinden, herhangi bir
politik, 1rksal, kiltirel tema islemeksizin, SOAD’in miizigine duyulan begeni ve
hayranlig1 dile getirmektedir. Bu icerikteki entry’lerde yer alan belli bash ifadeler:
“stiper grup”, “cok kalite miizik”, “klasiklesmeye aday”, “milliyet¢i arkadaglar igin
biiyiik talihsizlik”, “tarzlarinda en iyilerden biri”, “sarkilart harika”, “6zglin ve
ayirtedici”, “daha ziyade miizikleriyle ilgileniyorum”, “diinyanin en iyi gruplarindan

29 ¢¢ 29 ¢

birisidir bu”, “saygi duyun ve doyasiya dinleyin”, “gereginden fazla kaliteli”.
4.2.2.2. ikinci Motif: “Tiirk Diismani, Irke1, Fasist SOAD”

Bu kategori altinda incelenen entry’lerde goze ¢arpan sey SOAD’a yonelen 6fkenin
kiifiir, hakaret, etnik ayrimcilik ve nefret sdyleminin yaninda politik kavramlarla da
kendisini gdstermesidir. Incelenen 47 entry’den 3 tanesi bariz kiifiir ve hakaret
icermekte 2 tanesi de grup Uyelerine karsi fiziksel siddet uygulama istegini ifade
etmektedir. Tipik nefret sdylemi pratigine ornek teskil eden bu yorumlarin digindaki
entry’lerin biiylik bir kismi1 bahsettigim gibi politik terminolojinin sozciikleri ile grubu
etiketlemektedir. Bu politik kavramlardan kastettigim sey ise “irk¢i1”, “fasist” gibi

9 6

rke1”, “tiirk diismani”, 5 tanesi de

sifatlardir. S6z konusu entry’lerin 6 tanesi SOAD’1 “
“fasist” olarak nitelendirmektedir. Bir diger onemli bashk, iddia ve elestiri nedeni
olarak grubun konser biletlerinin lizerinde “tlirkler ve kopekler giremez” seklinde bir
yaz1 yer aldigini belirten 3 adet entry vardir. Dort adet entry ise grubu “diaspora, ermeni
lobisi ve ermeni devletiyle” iliskili, komplocu bir tavirla yorumlamaktadir. En fazla
sayida entry’de yer alan ifade ise “sdzde ermeni soykirimi” ifadesidir. Toplamda 9 adet
entry’de kullanilan bu ifade Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti’nin (T.C) 1915 Ermeni

Tehciri konusundaki resmi yaklasimini ve ondan da c¢ok 1915’1 soykirim olarak

niteleyen resmi ya da hususi goriislerin nesnel gerceklik iddialarini ¢esitli argiimanlarla
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daha bastan reddeden tutumunu yansitir. Dolayisiyla bu 9 adet entry, 1915 ile ilgili
resmi devlet sdylemi ve anlayisinin bireysel diizlemde nasil i¢sellestirildigini gosteren

onemli orneklerdir.

Medyanin Ermeni kimligi ve 1915 baglaminda giindeme tasidigi haberlerin metinsel
ingasinda “s6zde” ifadesi asli bir yere sahiptir. Giilseren Adakli’nin (2015) medyanin bu
konuda resmi ideolojinin temel tezine onay verme durumunu agiklamak adina
kullandig1 “yapisal yanlilik” kavrami, Ermeni sorununun giincel, politik, tarihsel veya
kiiltiirel boyutta nasil islenecegine dair benimsenecek olan ¢ergeveyi isaret etmesi
bakimindan 6nemlidir. Van Dijk (2010, s. 19-20) medyanin haber iiretim siirecinde
tercih ettigi konular1 (semantik makro yapilar) ve bunlarin nasil islenecegine dair
sOylemi belirleyen “sembolik elitler” admi verdigi yazar, sanat¢i, akademisyen ve
gazetecilerin ayn1 zamanda, makro yapinin yerel diizlemde okuyucu tarafindan nasil
yorumlanacagini da kontrol ettigini sdyler ve metinde kullanilan sozciik, climle ve
Oonermeler (semantik imleyiciler) metni okuduktan sonraki temalar1 pekistirir. Bu siireg
haber metnine ickin konu, metin, sozciik, baslik gibi makro unsurlarin kontrolii
araciligiyla Van Dijk’1in “zihinlerin de kontroli” dedigi durumu agiklar:

“Eger sOylemi kontrol edebiliyorsaniz yalnizca gazeteleri degil, ayn1 zamanda,

muhtemelen okuyucularin zihinlerini de -dogrudan ya da otomatik bir sekilde

olmasa da dolayli olarak— kontrol ediyorsunuz demektir. ... Ornegin, gazeteler

iizerinde denetim kurdugunuzda, dolayl olarak insanlarin Kiirtler ya da toplumdaki
baska bir grup hakkinda neler diistineceklerini kontrol ediyorsunuzdur”

(Van Dijk’tan aktaran Doganay, 2018, s. 23).

Hiirriyet gazetesinin Kendi internet sitesinde 25 Ocak 2007 tarihinde System of A Down
grubu ile ilgili yaymnladigi bir haber®® iizerinden burada anlatilmak istenenin ne oldugu
lizerine bir degerlendirme yapilabilecegini diisiinliyorum. Carla Garapedian’in
“Screamers” adli belgeselinin galast hakkinda “So6zde soykirimin filmi ABD’de
gosterime giriyor” basligr ile verilen oldukg¢a kisa olan bu haber baslik ve giris harig
toplamda 6 ciimleden olusmaktadir. S6z konusu haberde toplam 8 kez — iki climlede
ikiser kez — “sozde soykirim” ifadesi gegmekte ve metnin akisi igerisinde ve sonrasinda
neredeyse habere dair akilda kalan tek sozciik grubu olarak o6ne c¢ikmaktadir. Bu

anlamryla resmi, kurumsal, bunun medya diizlemindeki dogal sonucu olarak editoryal

%8 http://www.hurriyet.com.tr/gundem/sozde-soykirimin-filmi-abdde-gosterime-giriyor-5840136
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bir ifade seklinde ortaya ¢ikan “sézde soykirim” bu Ornekte goriildiigii lizere medya
dolayimiyla siradan vatandasin diline sirayet etmekte, daha da 6nemlisi tarihsel bir vaka
ve olaya iliskin tanimlama, arastirma ve 68renme gayretini, stratejilerini sinirlayan-

daraltan zihinsel kaliplar insa etmektedir.

Ikinci kategori altinda incelenen entry’lerdeki bu “sézde soykirim” ifadesinin
kullanilma siklig1 resmi ideoloji ve medya sOylemiyle eklemlenen bariz bir tavri ortaya
koyar. Ermeni tehcirinin 6zellikle siyasal baglamda giindeme geldigi durumlarda
cogunlukla Ermenilerin “gizli-kapakli isler yapan”, “bir seyler ¢eviren”, “bir seylerin
pesinde” olduklarina dair imalar, genellikle Ermenilerin veya 1915’e¢ resmi séylemin
disinda, farkli bir zaviyeden bakanlarin “dis giicler”, “iist akil” gibi son donemde ¢ok
stk kullanilan kavramlarin isaret ettigi bir takim “ser odaklar1” tarafindan
gorevlendirilmis olduguna yoneliktir:

“bu adamlar bos durmuyor, simdi de soykirima karsi duruslari ile sozde ermeni

soykiriminin belgesel filmini yapiyorlar:”

Yazar: arcano, Tarih: 11 Kasim 2006

Bu komplocu bakis agisinin dilini olusturan 6nemli temalardan birisi de diaspora ve
Ermenistan disinda, 6zellikle de bat1 iilkelerinde yasayan Ermeniler ile onlarin her tiirli

faaliyet ve etkinlikleridir.

Diaspora kavraminin tarihsel, Siyasal nedenlerden 6tiirii belli bir etnik-dinsel kimligin
yerinden edilmesi sonucu baska cografyalara dagilmasi ve oralarda kendi kiiltiirel
dokusunu muhafaza ederek ve yeni mekana adaptasyon saglamaya caligsan bir topluluk
olarak  varligmmi = siirdirme durumunu kargilayan  evrensel, sosyolojik  bir
kategorizasyondan 6te son derece pejoratif bir sekilde ele alindig Tiirkiye toplumunda
buraya ait azinlik iiyeleri hem merkez medyada, ki bu medya “devletin ideolojisinden
bagimsiz diisiiniilemez” (Inceoglu, 2014, s. 9), ve hem de onun sekillendirdigi giindelik
dilde “makbul” karsilanmamaktadir. Bunun nedeni diaspora gibi ¢evrelerde varlik
gosteren bu iiyelerin resmi ideoloji ve tarih tezinin disinda, karsisinda konum alan
tutumlaridir. Bu pejoratif tanimlama igerisinde diasporadaki Ermeniler resmi goriisii
reddeden, siirekli Tiirkiye aleyhine ¢alisip lobi faaliyeti yiiriiten “kotii Ermeniler” olarak
tasvir edilir. SOAD ile ilgili entry’lerde de bu tema SOAD’in “ermeni diasporas1”,

“ermeni lobisi”, “ermeni devleti” gibi cevrelerce desteklenen bir proje oldugunu
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sOyleyen bir argiiman olarak karsimiza cikmaktadir. Yukarida belirttigim gibi bu

entry’lerden 2 tanesi SOAD’1 “diaspora”, bir tanesi de “lobi” ile iliskilendirmektedir.

Ilging bir tanesi ise grubu “ermeni devletinin kadrolu anarsistleri” olarak nitelemektedir:
“ermeni devletinin kadrolu anar$istleri. bu guzide grubumuzun ismi de ermeni

soykirimindan gelmektedir, ermeni meselesini, heriflerden yedigimiz kufurleri
iftiralari gectim rock uzerinden devlet gudumlu politika yapmak da nedir !”

Yazar: seek and destroy, Tarih: 5 Kasim 2005

System of A Down grubuna yonelik tamamiyla olumsuz goriisler igeren entry’lerin
incelendigi bu boliimde 6ne ¢ikan bir bagka tema da grubun “Tiirk diismani1” ve yine
bununla iligkili olarak “irk¢i-fasist” oldugu ve buna dayanak olarak da konserlerinde ya
da biletlerinde “tiirkler ve kopekler giremez” ibaresinin yer aldigina iligkin iddiadir. Bu
temalar1 iceren toplam 20 adet entry’de goze carpan sey “irke¢r”, “fasist” gibi
kavramlarmn kullaniminda gériilen keyfilik ve rahatliktir. Ulkii Doganay’in, Balibar’dan
aktardigr wrk¢iligin genis tanimi “biyolojik kuramlastirmalart olsun olmasin, tiim
dislama ve azinliklastirma bicimlerini hesaba katar [...] [O]zellikle de farkliliklarin
dogallastirilmasinda kullanilan ortak mekanizmay1 inceleyebilmek icin, bigimsel olarak
esitlik¢i bir toplumda toplumsal gruplarin (etnik gruplarin, fakat ayni zamanda
kadinlarin, cinsel sapkinlarin, akil hastalarinin, proletaryanin altindakilerin vb.)
‘irklastirilmas1’ goriingiilerine yol agan azinliklarin ezilmesi goriingiilerini irk¢ilik adi

altinda topla[r]” (2013, s. 162).

Toplumsal grup ve azinliklarin dislanmas1 pratiginin siyasal bir orgiitlenme {izerinden
kendisini sistemlestirdigini dikkate aldigimizda wrk kategorisine iliskin esitsiz ve
hiyerarsiye dayali bir iligkinin varligin1 gerektiren irk¢ilik ve bunu da igeren siyasi bir
program-zihniyet olarak fagizm ve bu ideolojiyi benimseyenleri tanimlayan “fasist” gibi
kavramlarin SOAD’a atfen kullanilmasi esasen SOAD’1n miizikal ve politik sdylemiyle
Ermeni-Tiirk kimlikleri arasindaki, Tirkligiin istinliigiine dayali olan iliskiyi ve bu
iligkinin, kendisini tanimlarken Tirk kimligini belli diizeylerde kullanan bireyler
tizerinde yarattigi konformizmi imalar ve retorik ile degil agresif bir miizikal-s6zel
icerikle popiiler kiiltliriin ¢ok kitlesel bir dali olarak milyonlarca insana ulasan heavy
metal araciligiyla dogrudan sorgulamasidir. Baska bir ifade ile sOylersek, Yetvart
Danzikyan’in (2014, s. 232) resmi ideolojiye gore “makbul” ya da “iyi Ermeni”

olmanin ne demek oldugunu agiklarken siraladigi “vatanina, devletine destek veren,
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diasporay1 elestiren” Ozellikleri igermemesidir. Statiikonun ¢izdigi Ermeni kimliginin
siirlarmin 6tesinde, kendi giindemi, tarihi ve politik bilinciyle 6zgiin bir Kimlik
kurgulamasi1 ve bu kimligin kiiltiirel-sanatsal icranin 6ncelikli motivasyonu olarak one
cikmas1 ve bu tavrin ayrica aktivist bir boyutta da kendini géstermesi SOAD’1n maruz
kaldig1 6fkenin ve ona yoneltilen “Tiirk diismani” nitelemelerinin birincil nedenidir.
Grubun bu 06zelligi onun hakkinda {iretilen bazi1 efsanelerin kolaylikla benimsenip
yayginlasmasina neden olmustur. Bunlarin basinda “tiirkler ve kopekler giremez”
yazisinin konser biletlerinin tizerinde yer aldigi ya da grubun bu ifadeyi bir konser
sirasinda bizzat kullandigidir. Ancak s6z konusu iddiay1 dogrulayacak hicbir gorsel ya
da video kayd1 yoktur. Incelenen entry’lerin 3 tanesi bu iddiaya géndermede bulunarak
SOAD’1 “diigman” ilan etmekte ve bu nedenle grubu dinlemeyi biraktigini
sOylemektedir:

“e fena muzik yapmamalarina karsin, siyaseti ve irkciligi da isin icine katip olayin

igine s*can bir grup. konserlerinde "turkler ve itler giremez" sloganlariylan cogu

dinleyenlerini sogutmus grup. irkcilik anlayisi ile muzigin anlamini yitirmis,
yakinda politikaya baslamak uzere olan grup.”

Yazar: kudd, Tarih: 24 Mart 2004

“"tiirkler ve itler giremez" laflarima herhangi bir tiirk konserinde "itler girebilir,
system of a down giremez" diye cevap verilesi grup.”

Yazar: alfridge, Tarih: 25 Eyliil 2006

“herkes gibi bi aralar chop suey sarkisina hayran oldugum grup. ancak bir sure
sonra konserlerinde " turkler ve kopekler giremez " yazdiklar ve ataturke katil
dediklerini ogrendikten sonra sogudum. hala ara ara chop suey dinlerim de”

Yazar: kmigns, Tarih: 18 Ocak 2012

Buraya kadar degindigim kavram ve nitelemeleri (“diaspora”, “lobi”, “irk¢1”, “fasist”,
“tiirkler ve kopekler giremez”, “tiirk diisman1”), kiifiirler de dahil, iceren toplam 33 adet
entry vardir. Bunlarin diginda kalan 14 entry ise farkli argiiman ve sdylemler {izerinden
SOAD’a kars1 negatif tutumu paylasir. Bu entry’lerde 6ne cikan ifadeler: “ciddi
tehlike”, “sarkilarla terdr”, “miizigi yanliglar1 dogru gibi gostermek i¢in kullanan”,

“miizikten ¢ok siyaset icinde bogulmak”, “soad dinlemek seref yoksunlugunu arttirir”.
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Bu ifadelerde kendini gosteren teyakkuz hali, endise, yaftalama, 6fke gibi unsurlarin
derecesini belirleyen temel sey baskilanmis, bilinmeyen ve kadim bir Gteki olarak
Ermeni kimliginin diinyaca iinlii bir miizik grubu tarafindan politik angajman da igeren
bir soylem iizerinden goOriiniir kilinmasi karsisinda hissedilen tedirginliktir. Tiirk
bireyinin sirasiyla Miisliimanlik ve Tiirkliik sézlesmeleri sonucunda imtiyazli bir birey
olarak inga edildigini sdyleyen Baris Unlii (2018), bu Tiirk ve Miisliiman bireyin
duygularmin da bu etnik temelde insa edildigini, s6zlesme i¢ine dahil olanlara karsi
duygulanim ve ahlaki yiikiimliiliik hissederken sodzlesmenin ¢izdigi sinirin diginda
kalanlara (Gayrimiislim ve gayri-Tiirkler) yonelik “duygusuzluk hali” ve sonucunda
“duygusuzluk aliskanlig1” i¢inde oldugunu ifade eder:
“Smirn i¢indekilere sefkat duyulur, yardim edilir ve onlarm hakli oldugu

diisiiniiliir; sinirin disindakiler ise haksizdir ve haksizken hakliymis gibi yapan
insanlara 6fke duyulur” (a.g.e, s. 217)

Boyle bir duygu eksikligi ya da duygu esirgeme durumunun resmi bir devlet
politikasinin sekillendirdigi kurumlar, biirokrasi, medya gibi makro alanlardan giindelik
ve hatta 6zel hayat gibi mikro alanlara kadar o alanlarin kendine 6zgii bigimlerinde,
dilde ve dolayisiyla diisiincede “sinirin disindaki” gruplari icermeyen bir anlam diinyasi
yaratmasi, s6z konusu gruplarin toplumsal-siyasal nedenlerden kaynakli goriiniir
olmaya basladig1 durumlarla basa ¢ikmay1 zorlastirir. Dolayisiyla bu basa ¢ikma isinde
oncelikli basvurulan stratejiler ve takiilan tavir 6nyargi, endise, dilsel diizeyde ise

otekilestirici nitelemelere yonelme gibi unsurlar igerir.

Bu gruplar agisindan kendi giindemlerini, kendi kurduklar1 dille ifade edebilecekleri en
onemli mecra kiiltlir-sanat alanidir. System of A Down bu alanda kiiresel diizeyde ve
milyonlarca insandan olusan oldukga biiyiik bir kitleye doniik miizik icra eden bir grup
olarak Ermeni kimligi ve bu kimlige iliskin 1915 Tehciri baglamindaki talep ve istekleri
duyulur, goriintir kilan, bu anlamiyla kendi siyasal-sanatsal glindeminin insanlara
ulagmast bakimindan 6nemli kanallara sahip, diinya ¢apinda bir topluluktur. Bununla
birlikte tekraren vurgulamaya calistigim gibi konunun politik tarafinin yaninda SOAD
acisindan kisisel bir diizlemi de olmas1 sanatsal pratigin yogunlugunu temin eden diger
onemli faktordiir. Bu o6zellikleriyle SOAD’m s6ylemi Tiirkiye’deki insanlarin Ermeni
sorunu ya da Ermeni kimligiyle, bu yok sayma ekseninde kurulan mesafesini ortaya

koyan, sorumluluk almaya ve ylizlesmeye cagiran bir kararlilik igerir ve bu da gruba
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yonelen olumsuz elestiri, 6ftke ve nefretin nedenidir. Bu duygular igeren belli bash

entry’lere birkag 6rnek vermek gerekirse:

“tlirk gencliginin ne amacla dinledigini hala anlamadigim tiirk diigmani ermeni

2

grup.
Yazar: domine, Tarih: 23 Eyliil 2004

“tim Tyelerini evire cevire dovmek istedigim grup. edit: neden??? seklinde
mesajlar yollayacaginiza biraz tarih bilip sonra da web sitelerine bakin liitfen”

Yazar: jiipiter, Tarih: 31 Ocak 2006

“cok ileri giden grup”
Tarih: stonesour,  Tarih: 2 Haziran 2006

Sonug olarak bu kategoride incelenen 47 adet entry’de gruba karsi gosterilen tepki ve
nefret etnik kimlige dayali ayrimcilikla birlikte bu kimligin politik bir tavirla kurgulanip
ifade edilmesinden de kaynaklanmaktadir. Bu tutuma eslik eden “kaygi verici unsur” ise
bunu gergeklestirenin uluslararast miizik sahnesinde basarisint ispatlamis, diinya

tizerinde hemen her {ilkede belli bir hayran kitlesi edinmis bir miizik grubu olmasidir.
4.2.2.3. Ugiincii Motif: “Biraz Empati”

Sasirtict olmayan bir sekilde en az entry bu baslik altinda yer almaktadir. Bu tez
caligmasini motive eden temel sorulardan birisi System of A Down grubunu dinleyen
Tirkiyeli kitlenin 1915 Ermeni Tehciri ve iligkili meselelerde farkli bir bakis acis1 ya da
diisiinme tarz1 gelistirip gelistirmedikleriydi. Daha dogrusu gruba duyulan hayranligin
boyle bir seye vesile olup olmadigimi arastirma istegi Oncelikli hareket noktasini
olusturmaktaydi. Bu soruya daha kapsamli yanitlar bulmak grubun dinleyicileriyle
gorliserek yapilacak etnografik bir calismayir gerektiriyor kuskusuz. Ancak farkl
goriisleri de igermesi bakimindan sozliikteki yorumlari incelemeyi tercih ettim. Bu
incelemenin bazi parametreleri agikta birakacak olmasi elbette muhtemel. Ornegin
hangi yazarin aktif bir dinleyici ya da hayran oldugu, dinleyiciyse eger kisinin ideolojik-

politik arka plani, etnik-kiiltlirel aidiyeti ve bu unsurlarin dinleme pratigini ne dlciide
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etkiledigine iliskin kesin veriler elde etmek oldukca zordur. Ancak genel bir kategori
olarak SOAD’1 hem miizikal hem de politik olarak biitiin yonleriyle onaylayan ve hak
veren bir bakisi sabite olarak konumlandirmak bu entry’ler i¢in uygundur. Soziini
ettigimiz entry’ler 10 adettir ve belli gerekgeler, yorumlar, 6rnekler {izerinden grubun
miizikal ve politik faaliyetini desteklemektedir. Cesitli yonler ve konular iizerinden
gruba dair olumlu bakis sergileyen entry’ler arasinda 6rnegin “dylan log” adl1 yazarin 5
Kasim 2007°de yazdigi bir entry grubu hakli goriip empati yapmanin gerekliligini
vurgularken, miizik gibi etkili bir aracin bu konuyu dile getirmede kullanilmasini1 son
derece normal karsiliyor. Bir diger yazar “kucuk bir sinek” 12 Temmuz 2011 tarihli
entry’de Serj Tankian’in politik konularda olduk¢a hiimanist oldugunu belirtirken,
“soulles is everywhere” isimli yazar 4 Ekim 2011 tarihinde yazdigi entry’de grubun
“tirk milletiyle degil ittihat-terakki ve 1915’le derdi oldugunu” soyleyerek ve Ser;j
Tankian’in roportajlarindan alintilar yaparak grubun “Tiirk diigmani” olmadigini ifade

ediyor.

Entry’lerden 3 tanesi grubun “Tiirk diismani, 1rk¢r veya fasist” olmadigini sdylerken
bunlardan birisi Tiirk kimliginin “dokunulmaz” niteligini elestiren, grubu bu anlamda
gayet hakli goren bir bakis arz etmesi anlaminda olduk¢a 6nemlidir:
“her firsatta miizige siyaset katiyor diye elestirilen grup. isteyen agki, isteyen
dogayi, isteyen melankoliyi katar. pink floyd ile bir tutmak gibi olmasin tabii de
bunlar sarkilarinda siyaset yapinca m1 kétii oluyor? tabii kotii oluyor ¢linkii bizi
elestiriyor ve biz tiirkler elestirilemeyiz. ¢iinkii tanr tiirkii korusun. oglum siz ya

agir1 milliyetci duygularinizdan arinin ya da miizik dinlemeyin. ilerde ahmet kaya
gibi gizli gizli dinlemeyin sonra bak benden demesi.”

Yazar: fink ployd, Tarih: 7 Kasim 2018

Sonug olarak caligmada 90 adet entry incelenmis ve bunlarin 47 tanesinin System of A
Down grubunu elestiren ve ayrica kiifiir, hakaret, nefret sdylemi igeren entry’ler oldugu
goriilmiistiir. Miizikal olarak SOAD’a begeni dile getiren 33 entry’den 11 tanesinin yine
de grupla ilgili “Tirk diisman1” arglimanini onayladigi ve dolayisiyla toplamda 58
entry’nin etnik-politik muhtevast nedeniyle gruba negatif yaklastigi sonucu ortaya
cikmigtir. Son kategori basligi olarak grubu biitin yonleriyle olumlayan entry’lerin

sayisinin ise sadece 10 oldugu goriilmiistiir.
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SONUC

Calismada System of A Down grubunun heavy metal miizigi igerisindeki konumu,
grubun miizikal, sozel, sanatsal elementleri ve politik sOylemi degerlendirilerek
incelenmistir. Bu incelemeye zemin saglamak adina dncelikle popiiler kiiltiir, popiiler
miizik ve rock miizige iliskin yazili kiilliyattan faydalanarak Kiiltiirel Calismalar’in
popliler kiiltiir perspektifinden hareketle kuramsal bir tartigma yiirlitiilmistir. Bu
tartisma, ayr1 bir bolim olarak ele alinan ve grubun sanatsal pratigine ilham veren asli
motivosyonu olarak 1915 Ermeni Tehciri konusunu yine grubun performatif yonii
tizerinden degerlendirmeye imkan verecek bellek kavramindan ve alanin miizikle
iliskisi baglaminda Jan Assmann’in kiiltiirel bellek tanimlamasindan yararlanilarak

gelistirilmistir.

Bu kavramsal g¢erceve lizerine temellenen degerlendirme bdliimiinde grubun miizikal
kimligi ve ozellikle de 1915’e dair tutumunu dolaysiz dile getiren iki sarkis1 metin
analizi yontemiyle incelenmis ve bu sayede tespit edilen veriler gruba iliskin milliyetci
saiklerle gilidiilenen tepkilerin ideolojik arka planmnin arastirildigi tarihsel-politik
cergeve baglaminda yorumlanmistir. S6zli gecen iki sarkidaki esas tema ve kavramlar:
“soykirnm”, “yalanci, katil, seytan”, “eliminasyon”, ‘“haysiyet”, “0liim”, “tanima,
iyilestirme, Oziir”, “savas”, “cocuklar”, “devrim”, “Ozgirlik”. System of A Down
grubunun tekraren ve 1srarla iizerinde durdugu sey Ermeni Tehciri’nin politik,
diplomatik, uluslararasi iligkilerin bir giindem maddesinden 6te son derece kisisel bir
hikaye olmasidir. Bu agidan miizigin bu kisiselligi duygusal baglamda en yogun ifade
eden sanatsal tiirlerden birisi olarak tasidigi onemi bu iki sarkida isitsel olarak
hissedebilmek miimkiin. Ozellikle heavy metal, Robert Walser’in (1993) ifade ettigi
gibi yliksek gitar sesine dayali yapisiyla ve ‘giic ve duygu yogunlugunu’ icinde
barindirmasiyla 6fkenin saf melodik bi¢imini sunar. “P.L.U.C.K” ve “Holy Mountains”
sarkilarinda bu 6fkenin hem gitar-davul hem de vokal diizeyinde 6ne ¢iktig1 iki boliim
vardir. “P.L.U.C.K”’ta baterinin belirgin oldugu giris kisminda “6l, neden?, yiiri”
ifadeleri ile “devrim tek ¢O6ziim” sozleriyle baslayan kisim, “Holy Mountains”

"’

sarkisinda yer alan “yalanci, katil, seytan!” sozleri Serj Tankian’in bagirarak (growling)
sOyledigi ve 6fke duygusunun en iist diizeye ¢iktigi isitsel boliimlerdir. Bu 6fkenin sozel

yansimas1 olarak “devrim tek ¢0ziim” ifadesi pratik gereklilige ve eyleyise c¢agri
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yaparken, “yalanci, katil, seytan!” ifadeleri de travmatik ve aci dolu bir kisisel hikaye
olarak tehcirin sorumlularina duyulan 6fkeyi dile getirir. System of A Down grubunun
sarki sozlerinde “Tiirk, Tiirkiye, Tiirkliik” kavramlarindan higbiri olmamasina ragmen
gruba yonelik “Tirk diisman1” nitelemesi siklikla yapilmaktadir. Bunun nedeni ise son
kisimda incelendigi gibi grubun Tiirkiye’yi ge¢mise doniik bir hesaplasmaya davet
etmesi ve bunu popiiler kiiltiir gibi ¢ok kitlesel bir kanal {izerinden yapmasidir. Bu tezin
amaclarindan birisi ayrica bir apoloji lizerinden SOAD’1 “Tiirk diismani” olmadigi
konusunda “aklamak” ya da “temize c¢ikarmak” degil, baska bir problem olarak
Tiirkiye’deki geleneksel nizamin kendisine yonelen her elestiri ve ylizlesme c¢agrisina
cok kolay bir sekilde “diisman” kilifi giydirme, bunu yaparken Tiirkliik kategorisine ¢ok
stk basvurma ve bu egilimin diinyaca iinlii bir miizik grubuna yonelik bireysel
diizlemde nasil karsilik buldugunu anlamaktir. Bu anlamda gruba dair dinleyici ya da
daha genel Ol¢ekte gruptan haberdar olan insanlarin algisini belli diizeyde yansitma
potansiyeli oldugunu diisiindiigiim Eksi S6zliik adl1 internet sitesindeki yorumlar (entry)
Teun A. van Dijk’in tanimladig1 ve cergevesini ¢izdigi bir yontem olarak elestirel
sOylem analizine tabi tutulmus, ¢alisma sonucunda ii¢ ana baglik ya da kategori altinda
toplam 90 adet entry incelenmistir. Bu kategoriler; grubun sadece miizikal tarzina
yonelik begeniyi dile getiren entry’ler, gruba karsi tamamiyla olumsuz ve negatif yorum
igeren entry’ler ve son olarak da grubu biitlinliyle onaylayan ve hak veren entry’lerden
olusturulmustur. Bu entry’lerden kiifiir, hakaret, nefret soylemi, ve ayrica grubun “Tiirk
diisman1” oldugu iddiasin1 da igeren 47 tanesi SOAD’a karsit negatif bir kanaat
belirtirken, 33 entry — 11 tanesi “Tiirk diigmani” iddiasin1 benimsemek ve grubu politik
sOylemi {izerinden elestirmekle beraber — miizige dair olumlu goriis bildirmis, 10 tanesi
de grubu her anlamda destekledigini ve hakli buldugunu ifade etmistir. Genel sonug

olarak ise toplamda 58 adet entry olumsuz goriiste bulunmustur.

System of A Down grubunun giindeme geldigi her sohbet, her tartisma ve her mecrada
grupla ilgili birka¢ klise ya da efsane ortaya atilir. En meshuru grubun konser
biletlerinin lizerinde “Tirkler ve kopekler giremez” ifadesinin oldugudur. Ancak bu
yazi, ibare, ya da ciimlenin neyin iizerinde olduguna iliskin de bir kesinlik yoktur.
Klisenin baska versiyonlarina gore bu yazi biletin degil de konserin girisine asilmis ilan
gibi bir seyin tizerindedir. Bagka bir versiyona gore ise bu ifade grup tarafindan (vokal

mi yoksa gitarist tarafindan m1 sOylendigi lizerinde de bir netlik yoktur) bir konser
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sirasinda sdylenmistir. Klisenin iddia dozunun en aza indigi son bir versiyonu da bu
yazinin grubun bir hayrani tarafindan konser giriglerine asildigidir. S6zii gecen biletin,
ilanin hicbir gorseli ya da grubun iddia edilen sozleri s0yledigi konserin higbir kaydi,
videosu vs. yoktur. Ancak bu anlati, klise ya da mit grup ile ilgili ilk izlenimin “stipheli”
olmasini saglamaya yetecek bir gii¢ ihtiva eder. Bunun nedeni grubun Ermeni iiyelerden
olusmasi ve bunun yaninda politik bir tavrinin olmasidir. Cok uzun zamandir bir
Ermeni’nin ne oldugu, ne irettigi, ne diisiindiigii ve ne sdylediginden bagimsiz olarak

99 ¢

sadece Ermeni olmasi1 dahi Tiirkiye’de bastan “tekinsiz” “giivenilmez” addedilmesini
saglayacak yeterli bir nedendi. Bu bakis agisinin bugiin hala diri oldugunu gdsteren
orneklere rastlamak miimkiin. Dolayisyla SOAD ile ilgili yukarida ifade edilen klise

ve mitleri bu baglamda degerlendirmek gerekir.

Tiirkiye toplumu agisindan bu baglam 6nemli bir tarihsel kirilma noktasi olarak Ermeni
Tehciri ve sonrasinda yasanan ve bugiiniin toplumsal yapisini sekillendiren tarihsel
tecriibelerin bir sonucudur. System of A Down i¢in kisisel bir anlami olan tehcirin
sonrasinda devam eden pratikler sonucu Tiirkiye toplumunun homojenlestirilmesi ¢ok
biiyiilk oranda tamamlanmis ve Tiirkliik siyasal-toplumsal ve kiiltiirel alanda hakim
unsur olarak yer almistir. Bu agidan SOAD’a atfedilen anlatinin ideolojik kaynaginin bu

gecmiste aranmasi gerekmektedir.

Biiylik c¢apli bir vaka olan 1915°ten sonra toplumun Tirklestirilmesi admna
gerceklestirilen daha kiiciik 6lgekte ancak siireklilik arz eden uygulamalar sonucunda
bugiin i¢inde bulundugumuz Tiirkiye nin etnik haritasi sekillenmistir. 1934°te Trakya
Yahudileri’nin stiriilmesi, 1942’de uygulamaya konulan varlik vergisi ve 6-7 Eyliil
1955°te yasanan pogrom bu siirecin dnemli tarihsel ugraklari olarak karsimizda duruyor.
Elbette 1938’de Dersim’de yasanan katliam da bugiine kadar devam etmis olan Alevi ve

Kiirt sorununun merkezinde yer alan 6nemli bir tarihsel olaydir.

Keza 1934 yilinin 21 Haziran ile 4 Temmuz tarihleri arasinda Yahudilere karsi
gerceklestirilen es zamanli saldirilar sonucunda ¢ok sayida Yahudi Trakya’yr kalici
olarak terk etmistir. ingiliz Elgisi Sir Percy Loraine’e gore 7000-8000 arasinda Yahudi
gocten etkilenmistir (Aktar, 2010, s.74). 1930’larda yiikselen antisemitizm Tiirkiye’de
de yanki bulmustur ve Trakya Yahudileri’nin yasadiklar1 bunun o&rneklerindendir
(Karabatak, 1996, s.4).
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Benzer bicimde 1942°de ¢ikarilan Varlik Vergisi de bir anlamda sermayenin
Tiirklestirilmesi siirecidir. Savag zamanindaki haksiz zenginlesmenin vergilendirilmesi
olarak takdim edilen uygulama aslinda gayrimiislim mallarina ve miilklerine dontik bir
el koymaya donlismiistiir. Donemin Basbakani1 Siikrii Saracoglu CHP grubunda varlik
vergisini diizenleyen kanunu anlatirken bunun ipucunu da vermistir aslinda:
“Bu kanun ayn1 zamanda bir devrim kanunudur. Bize ekonomik bagimsizligimizi
kazandiracak bir firsat karsisindayiz. Piyasamiza egemen olan yabancilar1 boylece

ortadan kaldirarak, Tiirk piyasasini Tiirklerin eline verecegiz” (Barut¢u’dan aktaran
Aktar, 2010, 5.148).

Bu tarihsel siirecin sonucunda Tiirkiye Cumbhuriyetinin makbul vatandas profili
oncelikli olarak Tiirk etnik kimligini igerecek sekilde tanimlanmis ve egitim, ekonomi,
sosyo-kiiltiirel ve siyasi siireclerin tamaminda goriilen pratikler bu profile sahip bireyin
asli konumunu pekistirmistir. Bu durum 80’li yillara kadar devam etmis ancak 1980°den
sonra Tiirkiye’de politik motivasyonlarin fazlalastigi, etnik, kiiltiirel, cinsel haklarin ve
taleplerin kendilerini farkli diizeylerde gosterdigi bir doneme girilmistir. Bu, o zamana
kadar siyasal ve toplumsal faaliyet alani kisitlanmis, baskilanmis gruplarin yeniden
goriiniir hale geldigi, orgiitlendigi, kendilerini ¢esitli diizlemlerde ifade ettigi bir durum
yaratmistir. Bu anlamiyla Tirkligiin siyasal-toplumsal hegemonyasinin sorgulandigi,
tartisildigt bir siire¢ yasanmistir. Bu siirecin 6znesi olan kimliklerin siyaset sahnesinde
orgiitlenmesi ve kendi giindemlerini kendi kurduklar1 ideolojik politik sdylem iizerinden
ifade etmesi devlet katinda ve bu siirece karsi gelisen milliyet¢i dilde de yankisini
bulmustur. Bu dilin genel igerigini veren sey bu kimliklerin devletin tayin ettigi
cergevenin digina ¢ikmadigr siirece kabul edilebilir ve iyi (“iyi Kiirt, iyi Ermeni”)
olduguna yonelik tespittir. Buradaki “iyi” olan seyi belirleyen kistas ise etnik aidiyetin
siyasal boyut tasimamasi ve bunun etrafinda sekillenebilecek kiiltiirel, ulusal talep ve

istekleri icerecek politik bir tavra evrilmemesidir.

Bu genel cerceve icerisinde SOAD miizigini ve sdylemini tartisma konusu yapan sey,
grubun sozli edilen sorun alanlarina yonelik s6z sOylemesi, Ermeni kimligini onun
siyasal-tarihsel boyutuyla kurgulayan, agikc¢a talepte bulunan bir miizik grubu olmasi ve
Tiirkiye’de demokrasi probleminin Onemli bir bileseni olarak Ermeni sorununu
“didiklemesi” ve Tiirkiye’yi bu demokrasi probleminin kaynaklandig: pratikleri iceren

gecmisiyle yiizlesmeye cagirmasidir. Bu ¢agri, Tiirkiye’de demokrasi ve insan haklari
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savunucularinin bugiine kadar gelen 6nemli miicadele basliklarindan birisidir ancak
SOAD ig¢in bu durum politik boyutunun yaninda kisisel bir anlam da tagimasiyla ayrica
onemlidir ve uluslararas1 miizik endiistrisinin kanallar1 ve platformlar1 {izerinden bu
konuya dair duyarlilik gelistirme g¢abasindadir. Gruba yonelik tepkinin ve milliyet¢i
dilin esas nedenlerinden birisi de grubun bu “diinyaca Uinlii” statiisiidiir. Lokal, etki
sahas1 smirli bir gruptan ziyade milyonlara hitap eden gayet ana akim bir grubun
soyleminin Tiirkiye tarihinin “hassas” bir donemini igermesi bu milliyet¢i refleksi

harekete geciren seydir.

SOAD politik bir grup olarak Ermeni kimliginin uluslararas1 miizik ve kiiltiir-sanat
sahnesinde goriniirliigiinii saglayan 6nemli bir topluluktur. SOAD miizigi Ermeni
Tehciri’nin yarattig1 act ve travmayi heavy metal sound’una uygun bi¢imde yiiksek
sesle dile getirirken bu aciyla kendisini var etmez ve bu aciin kendi sesini edilgen
kilmasina, magdurlugun pasif konumuna hapsetmesine izin vermez. Acinin
sorumlusunu karsisina alip ondan hesap soran ofkeli bir dili benimser. Tiirkiye’nin
onemli bir probleminin diinya ¢apinda bir grup tarafindan hakim sdylemin disinda ele
alinip ifade edilmesi ve bu yolla milyonlarca sayida insana, dinleyiciye ulagsmasi bu
acidan onemlidir. Tiirkiye’de de dinleyicileri olan SOAD’mn bu dinleyiciler nezdinde
nasil ele alindigi, dinleyicilerin grubu dinleme motivasyonlarinin ne oldugu ve en
onemlisi de Ermeni meselesi ile ilgili bir duyarlhilik gelistirip gelistirmedikleri ya da
resmi devlet sdyleminin diginda alternatif bir sGylem arayisina girip girmediklerine
yonelik Fan Caligmalari literatiiriinden yararlanilarak ya da farkli bir disiplin olarak
miizikoloji yaklasgimindan hareketle yapilacak etnografik ¢alismalar bu konuya derinlik
katmasi agisindan oldukg¢a 6nemli olacaktir. Bu tezin bdyle caligmalara kiiclik de olsa

bir zemin teskil etmesini umarim.
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