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OZET

DAGTEKIN, Sarper. 17-18. YUZYIL FRANSIZ ICRA STILi VE ROBERT DE VISEE
ORNEKLEMINDE KLASIK GITAR ILE UYGULANMASI, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2019.

Bu calisma 17 ve 18. yuzyll dénemlerinde Fransa’da uygulanmis ve glnumuizden farkhhk
go6steren muziksel pratikleri Robert de Visée’nin gitar icin bestelemis oldugu birinci re minér sait
ornekleminde acgiklanmasi ve modern klasik gitar ile uygulanmasi esasina dayanmaktadir.
“Giris” kisminda performansin tarihsel 6neminden bahsedilmis, ilgili dénem icerisinde Fransa’ya
iliskin sosyal ve siyasal durum verilmis, bu sosyal ve siyasi durumun muzige olan etkisinden
bahsedilmis ve alan gitar muzigi gergevesine daraltilmistir. Dénemin 6nemli gitar besteci ve
icracilarindan olan Robert de Visée'ye iliskin bilgi ve belgeler incelenmistir. Problem durumuna
deginilmistir. “Yontem” kisminda veri analizi ve ve arastirma modeline iligkin bilgilere yer
verilmistir.  “Bulgular ve Yorum” béliminde arastirmanin  dérneklemini  olusturan suit
ornekleminde dénem uygulamalari agiklanmis, modern klasik gitar ile uygulanmasi mumkuin
olanlar belirlenmis ve eserin transkripsiyonu yapilmistir. Elde edilen bulgulara dayanilarak

sonug ve oneriler sunulmustur.

Anahtar Sozciikler

Robert de Visee , Gitar , Barok , Dans , Fransa , Tablatur
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ABSTRACT

DAGTEKIN, Sarper. THE FRENCH INTERPRETATION STYLE OF THE 17TH AND
18TH CENTURIES AND ITS PRACTICE VIA CLASSICAL GUITAR SAMPLING WITH
ROBERT DE VISEE, Master Thesis, Ankara, 2019.

This basis of this study is the different musical practices of 17th and 18th centuries in France
and applicability of them on the modern classical guitar in the sample of the first guitar suite in d
minor, Robert de Visée. In the “Introduction”, the historical significance of the performance was
mentioned. In the related period, the social and political situation related to France was given.
The effect of this social and political situation on the music was mentioned and the field was
narrowed to the frame of guitar music. Information and documents related to Robert de Visée,
one of the important guitar composers and performers of the period, were examined.The
problem situation is addressed. In the “Method” section, data analysis and research model are
given. “Findings and Interpretation” section of the research, which includes the sample of the
research, the applications of the era explained, the ones that can be applied with the modern
classical guitar identified, and the work has been transcribed. Results and recommendations

were presented based on the findings.

Keywords

Robert de Visee , Guitar , Baroque , Dance , France , Tablature
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1. BOLUM
GIRIS
1.1. ICRA SURECI VE TARIHSEL iLiSKiSi

Gunumuz gitar repertuvari tarihsel agidan buyuk bir zenginlik gostermektedir.
Dunyanin dort bir yanindaki konservatuvarlarin programlari ve gitar icracilarinin
repertuvarlari da bunu destekler niteliktedir. Bu olgular incelendiginde
gorulecektir ki gitar icracilari RoGnesans doneminden gunumize kadar uzanan
genis bir zaman araliginda bestelenmis eserleri icra etmektedir. Bunun yaninda
icra edilecek eserlerin ve bestecilerin sadece tarihsel 6zellikleri degil, cografi
Ozellikleri de konservatuvar programlarinin olusmasinda rol oynamaktadir. Bu
durumun ise genellikle kisinin igerisinde bulundugu kulture ait olan muzigi icra
etmesi ile ortaya ciktigi soylenebilmektedir: ingiltere’de egitimini almis bir
gitarist, repertuvarina gitar icin eser vermis ingiliz bestecileri dahil ederken;
Tarkiye’de egitim alan bir gitarist repertuvarina gitar icin eser vermis Turk

bestecilerin eserlerini dahil etmeye 6zen gdstermektedir.

Fakat 21. yuzyil gibi her olgunun globallestigi ve iletisim kanallarinin agik oldugu
bir cagda globallesmis bir repertuvardan da s6z etmek muamkunduar. Tipki
globallesen bir ekonomi, siyaset ve hatta populer kiltirden bahsedebildigimiz
gibi mizik de tim bu kavramlar gibi global bir nitelik kazanmaktadir. Bu nedenle
farkh egitim ve kultirel gegmislere sahip olan gitaristler, eserleri yazildiklari tarih
ve zamandan buyuk oranda farklilagsmis bir atmosferde, farkli teknoloji ve

tekniklere sahip enstrimanlar ile icra etme ¢abasina girismektedir.

Bahsedilen repertuvar ¢ok genis bir zaman ve mekan arahgdini kapsamaktadir.
Bu zaman araliginda ise muzik icrasi, egitimi, yazimi, aktarimi, kdltiri ve
sosyolojisi -kisacasi muzigin akla gelebilecek her 6zelliginde- gibi hususlarda
baylk devrimler yasanmistir. Dolayisiyla bir gitarist genis bir tarihsel sureci

kapsayacak bir repertuvar hazirlamak ile blyUk bir kilfet ve sorumluluk altina



girmektedir. Peki gitaristlerin bu denli genig bir zaman araligini repertuvarlarina
dahil etmelerinin sebebi nedir? Bagka bir ifadeyle, gitaristler neden sadece
modern klasik gitarin ortaya c¢iktigi tarih ve sonrasinda bestelenmis eserleri
programlarina dahil etmezler de bu tarihin gerisinde bir arayisa girerler?
Kugkusuz bunu bir cumle veya madde ile anlatmak mumkun degildir, fakat her
zaman bahsetmekten buyuk keyif aldigim bir metafor vardir: Bu sekilde bir
repertuvar ile konser programi hazirlayan gitarist, temel olarak dinleyicisini
muizede bir yolculuga ¢ikarmayi hedeflemektedir. Boylece dinleyiciler de tipki
buyuk bir sanat muzesini gezerken vyaptiklari gibi tarihe taniklik ederek
insanoglunun begenisinin tarihsel, zamansal ve mekansal degisimini tecribe
etmektedir. Dinleyicilerini bdyle bir yolculuga c¢ikarma c¢abasi glden bir icraci

icin ise tarihsel farklliklar kuskusuz buylk énem arz edecektir.

Ancak bu durumda 6nemli bir problem ortaya ¢ikmaktadir. Muzik sanati sadece
mekan igerisinde degil, zaman igerisinde de olugsmaktadir. Dolayisiyla bir eser
icra edildigi sirada kayit altina alinmaz ise yok olmaktadir. Zira kayit teknolojileri
mizik tarihinin igerisinde oldukca kiiciik bir yer kaplamaktadir. icracinin
yetkinligi ve birikimi ise bu noktada devreye girmektedir. Konser sirasindaki
yolculugun keyifli gecgebilmesi igin icracinin nitelikleri arasinda enstriman
hakimiyeti disinda da birtakim o6zelliklerin olmasi gerekmektedir. Peki bu

durumda farklilasan tarihsel 6zellikleri yansitan bir icraya nasil ulasilacaktir?

Oncelikle mizigin aktarim yontemlerine bakilmasi gerekmektedir. Bu aktarimi
saglayan araglardan bir tanesi notasyondur. Notasyon yardimiyla eserlerin
icerdigi  seslerin  yuksekliklerinin  ve zamanlarinin  kagida dokulmesi
amaclanmaktadir. Bilindigi Uzere insanlik tarihinde yazinin kesfi, insanligin tim
kultarel mirasini ve bilgi birikimini ¢gok daha etkili bir bicimde gelecek nesillere
aktarmasini mumkan kilmistir. Mazik icin ise bu kismen dogrudur. Klasik bati
muziginde eserler ¢odu zaman yaziya dokulerek aktariimis ve bu yazida
gelismeler saglanmigtir. Bu sayede yuzyillar 6nce yasamis bestecilerin eserleri
gunumuzde hala icra edilebilmektedir. Fakat Kuijken’in aktardigi gibi muzikal

icra ¢cogu zaman oldukga kompleks bir suregtir; her seyi son derece bluyuk bir



ayrinti ile yazmak buylk bir efor gerektirmektedir. Sonu¢ ise ¢ogu zaman
anlamayi gugclestirecek derecede karigik olmaktadir. Hemen devaminda
Kuijken, Scheibe’den (1737) alinti yapmaktadir: J.S. Bach’in tim c¢alma
“‘metodunu” —¢ok 6zenli suslemeler ile- yazma aliskanhgi, okuyucu igin kafa
karigtinicidir (2013:11).

Notasyon veya genel olarak muzigin kagida dokulerek aktariimasi gogu zaman
-Ozellikle s6z konusu muzik yuzyilllar once bestelendigi durumlarda-
problemlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 21. ylzyil icerisinde yasayan ve
eski donem muzisyenlerinden ¢ok daha farkl bir egitim gecmisi, kiltiru ve hatta
enstrimana sahip bir icracinin, yukarida bahsettigimiz yolculugu sadece kagit
uzerine dokulmus ve enstrimanda nereye ne kadar sure ile temas edecegimizi
gOsteren bir kilavuz ile mimkin kilabilmesi akla yatkin degildir. Buradan ise
notasyonun, tek basina iyi bir icra icin yeterli kaynak olmadigi sonucuna
ulagilmaktadir. Daha dramatik bir durum ise Turk Muizik Kualtird’nde
goOrilmektedir. Bu kiltirde mizik “megk” adi verilen bir suregte 6grenilmekte
olup, kaynak yazih bir kagit degil, ustalarin kendisidir. Ustalar eserlerini ¢iraklari
ile mesk ederken sadece enstrimanda parmaklarin nereye ve ne sekilde
yerleseceklerini degil, devasa bir repertuvari ve muzik kultruni gunumuize
kadar aktarmayi basarmistir. Behar (1998:35) muzigin icrasi ile ilgili sunlari

soylemektedir:

“Miizik her seyden énce eylemdir ¢linkii ve gercekligini yazida veya teoride
degil mesk ve icrada bulur. Besbelli ki miizik pratiktir, icradir; sadece
tasavvur veya dlsiince degil. Muzigin pratigi ise sadece ve sadece
meskedilerek égrenilebilir.”

Bambaska bir muzik kudlturayle ilgilenirken tim bunlar oldukga ug¢ Ornekler
olarak gorulebilir ancak problemin ¢ok &énemli bir noktasina parmak
basmaktadir. Mizigin tarihsel olarak daha isabetli bir icrasi igin sadece notaya
bagl kalmak yeterli degildir. Yluzyillar once yasamis bestecilerin ses kayit

imkanlarina sahip olmadigi ve yine bu bestecilerle “mesk” etmemiz de artik



mumkudn olmadigina gore iyi bir icra igin ikincil ve hatta Uguncul kaynaklara
ihtiya¢c duyulmaktadir.

“Tarihsel dogru icra” denildiginde bir parantez acarak 20. yuzyilin ikinci
yarisinda kendisi ile ilgili yogun c¢alismalarin basladigi “Historically Informed
Performance” teriminden bahsetmek yerinde olacaktir. “Historically Informed
Performance” eserlerin bestelendikleri donem pratikleri ile seslendirilmesi sureci
cercevesinde ortaya c¢ikmis bir olgudur. Bu slrecte performans pratikleri ve
enstriman yapim teknikleri, yogun arastirmalar ile ginimuze aktarilir. Hedef
ise eserin yazildig1 tarihte ortaya cikan icraya mumkun oldugu kadar
yaklasmaktir. GUnUmuzde varilan noktada eski muzik Uzerine uzmanlasmis
bircok okul ve topluluk gunimuz muazik dunyasi igerisinde yer bulabilmistir.
Bunun yaninda eski enstriman yapim yontemlerine isik tutulmus ve klavsen,
viola de gamba, farkh turde lavtalar yapan luthiyeler Avrupa’da ve Kuzey
Amerika kitasinda oldukga aktif hale gelmistir. Eski donem muzikleri tabiri caiz

ise “akademik” muizik igerisinde Ronesans’i yasamaktadir.

Bir diger yandan her yenilikte oldugu gibi, “Historically Informed Practice” de
elestirilere konu olmustur. Burkholder, Grout ve Palisca’nin (2010:305)
Taruskin’den aktardigina gore bestecinin duydugu seyi tekrar yaratmak yanlis
bir amagtir, ¢inkd asla basarili olunup olunmadigi bilinemez; bu tarihsel olarak
yaniltici bir hedeftir, ¢inkii her zaman igin bir secenekler ve goérusler alani
icracilar arasinda var olmustur ve bu ayni zamanda koétu bir hedeftir, ¢lnka iyi

performansin ayirici 6zelligi yaratici muzik yapmaktir.

Bu calismada islenecek olan konunun ortaya ¢ikisi her ne kadar “Historically
Informed Practice” alaninin ortaya cikis sureci ile benzerlikler gosterse de
gidilmek istenen yer konusunda amag¢ bakimindan farkliliklar bulunmaktadir.
iigilenilen konu, modern gitaristlerin dénem miiziklerinin karakterini yansitma
cabasi Uzerinedir. ilgilenilen yer Fransa, tarih 17 ve 18. ylzyil, besteci ise
Robert de Visée'dir. Bu donemdeki farkh pratikler incelenecek ve modern klasik

gitar ile bunlarin nasil ve ne kadar gergeklestirilebilecegi Uzerinde durulacaktir.



Bu surecin igletiimesi icin oncelikle ilgilenilen kaynaklari tanimlamak ve
bunlardan nasil yararlanilacagindan bahsetmek gerekmektedir.

Neumann’a goére (1982:1) Barok icra ile ilgili ¢esitli kaynaklardan en énemlileri
sunlardir:

1. Tarihi tezler

2. Tarihi enstriimanlar ve enstriimental teknikler

3. Resimsel kanitlar
4

. Mizigin kendisinden ¢ikartilan i¢sel ve digsal kanitlar

Tarihi tezlerin icerisine ilgili donemdeki muzigin icrasi, yapisi, enstrUumanin
karakteri vb. Uzerine, dénemin otoriteleri tarafindan yazilmis metinler
girmektedir. Bu metinler dénemin bestecilerinin nasil bir mizik egitimine ve
yaklagimina sahip oldugu gibi konular hakkinda bilgi vermekle birlikte bazi
zamanlarda bestecilerin kendi eserleri icin icra onerilerini de igermektedir. Tarihi
enstrimanlar ve bunlarin tekniklerini —ylzeysel olarak da olsa- bilmek, bu
arayistaki bir gitar icracisi icin dnemli katki saglayacaktir. Barok gitarin yapisini
ve tinisini bilen bir gitarci, kendi enstrumaninda da buna yakin seslerin
arayisina girecektir. Resimsel kanitlar ise bu galisma 6zelinde, ilgili yer ve
zamanda yapilmis ve gitar iceren tablolar ile diger resimsel kanitlari igine
almaktadir. Enstrimanin yapisi, boyutu, telleri, ¢calim teknikleri, perdeleri ve
daha birgok performansa ait 06zellilk bu kanitlarin  ayrintilarinda
bulunabilmektedir. Bu kanitlarin diginda en 6nemlisi ise muzigin kendisinden
cikarilan i¢sel ve digsal kanitlardir. Buna gunuimuzden verilebilecek iyi
orneklerden bir tanesi, gitar yazisinda sapi asag cekilerek yazilan notalardir.
Bu durum her zaman olmasa da genellikle bu sesleri bas parmagin ¢almasi

gerektigini isaret etmektedir.

Neumann’in (1982: 2) bu kanitlar incelenirken géz 6ninde bulundurulmasini

onerdigi bazi noktalar vardir:

1. Yazarin veya bestecinin arka plani nedir? Ne kadar bilmektedir ve bilgi
birikimi hangi alanlara yayilmigtir? Yazar veya besteci bir lider midir?
Oyle ise etkisi ne kadar yayllmigtir? Kendisi birisinin takipgisi midir?



Oyle ise kimin fikirlerini edinmistir? Veya kendisi bir “Yalniz Kurt”
mudur? Veya eksantrik midir? Goézlemlenebilir gercekleri mi
raporlamistir yoksa yeni fikirler mi 6nermistir?

2. Kitap ne tir medya, form ve miizik stilleri ile ilgilenmektedir? Kitabin
boliimleri belli bir estetik bakis agisi veya mlizikal still ile direkt veya
yakin bir bag kurmakta midir? Oyle ise bu gériisiin zaman ve mekan
icerisindeki gercekligi nedir? Yazi ne kadar net, siirekli ve metodsaldir?
Bir yorum —eger ki varsa- nerede kanitlanmistir? Nerede abartilar
nerede asiri basitlestirmeler vardir? ilgili bir pasajin kitabin bélimleriyle
veya yazarin diger kitaplar ile olan iliskisi nasildir? Muhtelif yerlerde
kisittama, modifikasyon veya catisma var midir? Kitap kimi hedef kitle
olarak almaktadir, baslangi¢ seviyesini mi yoksa ileri diizey 6grenci ve
artistleri mi?

3. Spesifik pasajlar tamamen veya kismen, yazilmis bagimsiz bteki tezler
ve kaynaklar ile anlasmaya veya zitlasmaya dlismekte midir? Bu
durumun cografi ve gecici dagilimi ne sekildedir? Tez diger kanitlar ve
ilgilendigi besteciler ile nasil bir iligki icerisindedir?

Neumann’a gore bu tur kanitlara yaklagsim sekli olduk¢a onemlidir ve ortaya

cikabilecek hatalarin minimuma indirgenmesine yardimci olur.

Tum bu kanitlari dikkatle inceleyen bir icraci ise dénem hakkinda daha
donanimh hale gelecek ve kendi yargilarini olusturabilecektir. Ozellikle Barok
donem igin icracinin karar verme yetisi ve zevki ¢ok daha 6n planda ve
onemlidir. Nitekim Donnington’in (1992:383) yaptigi alintida goéraldtgu gibi
Anton Bemetzrieder, Legons de Clavecin, Paris, 1771, s. 68: “ Zevk gercek

metronomdur”.

1.2.17. VE 18. YUZYIL SURECINDE FRANSA VE MUZiK
1.2.1. Tarihsel Durum

17. ve 18. yuzyillar, muzik icin olaganustu yenilikler ¢agidir. Bu yenilikler; oda
muzigi, kilise mizidi, ¢algisal mizik ve operada gergeklesmiglerdir. Opera gibi
16. yuzyill geleneklerine dayanan bu turler, varolan gelenekleri yeniden
tanimlamiglar ve bu yol ile yeni stiller ve teknikler olusturmuslardir (Burkholder,
Grout, Palisca 2010:350).



Fransa ise 17. ve 18. ylzyillarda XIV. Louis’nin kurdugu mutlak monarsi, askeri
ve mali gug ile tum yeniliklerin tam merkezinde yer almig ve devam eden
yillarda da tim Avrupa’yi etkilemistir. Voltaire ilgili ddnemden “Dlnya Tarihinin

Dérdincli Cagr” olarak bahsetmistir:

“Dérdiincii ¢cag, XIV. Louis asri diye adlanan ¢agdir, ve bahsettigimiz dért
devir iginde kemale en ¢ok yaklasani da belki odur. Oteki ii¢ caddaki
kegiflerle zenginlesmis olup bazi alanlarda da Otekilerin (g¢liniin birden
yaptiklarindan fazlasini yapmistir. Gergi glizel sanatlarin hepsi Medicis’lerin
zamanlarindan daha yiiksek derecelere goétirilmediler; lakin insan idraki
umumi bir mabhiyette tekemmiil etti. Dogru ve sahih felsefe ancak bu
zamanda tanindi. Kardinal de Rechelieu’niin son senelerinden XIV.
Louis’nin 6limind takibeden yillara kadar, idaremizde oldugu gibi gizel
sanatlarimizda, fikir hayatimizda, ve adetlerimizde, vatanimiz hesabina
hakiki ve ebedi bir seref olmasi icabbeden umumi ve derin bir inkildp vukua
gelmis bulundigunu séylemek dogru olur. Hatta, bu hayirli tesir Fransa’ya
miinhasir kalmamstir. Ingiltere’ye yayilmis, bu zeki ve ciiretli milletin o
tarinte muhta¢ bulundugu rekabet duygusunu tahrik etmistir; zevklerde
inceligi Almanya’ya, ilimleri Rusya’ya gétirmustiir; pek uyusuk bir halde
bulunan italya’yi bile canlandirmis, ve Avrupa nezaketini ve cemiyet ruhunu
anlamayi XIV. Louis Sarayina borglu bulunmustur” (1946: 5,6).

XIV. Louis kendisini “Gunes Kral” olarak goérmus, Yunan Gunes Tanrisi Apollo
olarak tanimlamis ve Apollo'nun birgok tasvirini yaptirmistir. Apollo ayni
zamanda muzik, 6grenme, bilim ve sanat tanrisidir. Dolayisiyla XIV. Louis tim
bu alanlarin en buaylk himayecisi olmak istemigtir. XIV. Louis sanat ve bilimlere
merkezi bir nitelik kazandirmigtir: Resim ve heykel icin 1648’'de; dans igin
1661’de; edebiyat icin 1663’te; fen igcin 1669’da; opera icin 1669da ve
muahendislik icin 1674’te Kraliyet Akademileri a¢cmistir. Bu kurumlara
alanlarindaki g¢alismalari denetleme yetkisi vermistir. Louis kendinden oOnceki
krallarin aksine ulkeyi Paris’ten yonetmemis, Versailles Sarayr'ni yaptirmistir.
Bu devasa yapi, Louis’nin gucunu ilan etmis ve ayni zamanda pratik bir amaca
hizmet etmistir. Zira aristokrasi yilin blayuk bir béliminde kendi topraklarindan
uzakta kalarak saray seramonilerine, kurallarina ve eglencelerine odakh hale
getirilmis, bu sayede Louis’nin siki kontrolU altina girmistir (Burkholder, Grout,
Palisca 2010:353).



Goruldugu Uzere, 17. ve 18. yuzyill, Fransa icin yOnetim, bilim ve sanat
alanlarinda mutlakiyetin hakim oldugu bir ¢gag olmustur. Dolayisiyla Versailles
Sarayi, kendine has stilistik 6zellikler gelistirmis ve denetleyici bir rol de
ustlenmistir. Versailles Saray’'na gelen aristokratlardan &zellikle tim bu
Ozelliklere uygun olmalari beklenmig, saray kurallarina uymayanlar ise hor
gOrulmustur. Bu sayede mutlakiyet rejimi kendisini saglama almistir. Zira saray
kurallarina uygun davranmak icin c¢aba harcayan bazi toprak sabhipleri,
hakimiyet alanlarindan uzak kalmis; bazilari ise sarayin ihtisamina kapiimis
veya sarayda bulunmak hoslarina gitmistir. Tum bu nedenlerle toprak
sahiplerinin isyan c¢ikarma ihtimallerinde 6nemli bir disus yasanmistir. Tum
bunlarin yani sira kendisini Apollo olarak géren Louis, Ashley’nin isaret ettigi
noktalara gore ¢ocuklugundan itibaren dansla ve muzikle ilgilenmis ve hatta
gitar calmistir (1965: 96,10). Maitre de guittarre du Roy, “Kralin Gitar Ustas!”
anlamina gelmekte ve sarayda resmi bir gorev alanini ifade etmektedir. Bir
iddiaya gére XIV. Louis heniiz gocukken, basbakan Mazarin’in italya’ya gitmis
ve gitar hocasi olarak geng krala Corbetta’yl bu gérevi yapmasi igin getirmistir.
Ancak Louis’nin Corbetta’nin 6grencisi oldugu bahsi hakkinda kesin kanitlar
bulunmamaktadir. Buna karsin Cadiz’li Bernard Jourdan de la Salle’nin
1650’lerin bagindan Olumunu takip eden 1695'e kadar bu gorevi Ustlendigi
bilinmektedir (Eisenhardt, 2015: 57).

Sonug olarak XIV. Louis'in muzige kargi 6zel bir ilgisinin bulundugu ve bu
dénemde muzigin siyasi bir ara¢ olarak faydali oldugu g6z énune alindiginda,
17. ve 18. yuzyillarda muzigin dnemli gelismeler gostermesi ve eser uretiminde

ciddi bir artis yasanmasi olduk¢a anlamli hale gelmektedir.

1.2.2. Tarihsel Durumun Mizige Yansimasi

17. ve 18. yuzyillarda Fransa, U¢ hukimdar ¢ergevesinde incelenebilmektedir:
1. 17. yuzyilin ilk yarisinda XllII. Louis,
2. 17. yuzyihin ortasinda gocuk kral XIV. Louis,



3. 17. yuzyilin sonlar ile 18. yluzyil baslarini takip eden surecte mutlak

monarsiyi kurmus olan XIV. Louis tahttadir.

Voltaire, XIll. Louis doénemi hakkinda guzel sanatlarla ilgili sunlar
aktarmaktadir: “Gulizel sanatlar ve ilimler sahasinda neler yapilmis oldugu
hakkinda burada hicbir sey séylenmeyecektir. lctimai tarihimizin bu kismi
mlistakil faslinda goériilecektir. Burada sade, kendilerini halk tabakasi (stiinde
sayanlar istisna edilmemek sgartiyla, Fransiz milletinin cehalete gémulmus
bulundugu tasrih edilecektir’ (1946: 34).

XIV. Louis’nin tahta ¢ikmasi ile birlikte ise glzel sanatlar gelismeye baslamistir.

Bu déneme iligkin olarak Voltaire’in aktardigina gore:

“Musiki, resim, heykeltiraslik, mimarlik gibi sirf zihin isi olmayan sanatlara
gelince, XIV. Louis asri denen asirdan 6nce bunlar ancak zayif terakkiler
kaydetmislerdi. Musiki heniiz emekliyordu. Hatta ekserisi Ispanya’da
viicuda getirilmis bulunan bazi rehavetli sarkilar, bazi keman, kithara ve
téorbe havalari, butin bilinenler bundan ibaretti. Zevki ve bilgisiyla Lulli
hayret uyandirdl. Fransada ilk basse’lar, millieu’ler ve flig'ler viicuda
getiren o oldu. Bugiin o kadar sade ve kolay gériinen bestelerini ¢calmakta
ilk 6nce biraz zahmet cekilmisti. Xlll. Louis zamaninda musikiden anlayan
bir kisiye karsilik, zamanimizda bin kisi vardir ve sanat bu nispetler iginde
ilerlemigtir. Simdi tek blylik sehir yoktur ki, orada konserler verilmesin,
halbuki o tarihte Paris’te bile konser verilimezdi. Fransa’da musiki namina
mevcut olan bltiin sey, kral sarayinin yirmi dért kemancisindan ibaretti”
(1946: 39).

Burkholder, Grout ve Palisca ise saray muzigi ile ilgili ayni doneme iliskin su
bilgileri aktarmiglardir:

“Kral icin yapilan miizik tipki devletin kendisi gibi hiyerarsik olarak organize
edilmisti. 3 ayrni bélimde, 150-200 kadar miizisyen sarayda gérev
yapmaktaydi. Kraliyet Kilisesi miizigi sarkicilari, kilise orgcularini ve dini
hizmetlerde gérev alan diger enstriimancilari icermekteydi. Oda miizigi,
birincil olarak yaylilari, lavtacilari, klavsencileri ve fliitciileri icermekteydi ve
bu kigiler kapali mekanlarda yapilan eglencelerde gbérev almaktaydilar.
Bliytik Ahir Mizigi ise (flemeliler, bakir (flemeliler ve timpanicileri
icermekteydi, bu kigiler askeriye icin ve disarida yapilan seramonilerde
gérev almalarinin yaninda, zaman zaman kilise ve oda mizigine de
katilirlar ve ¢algisal renklerini bu gruplara eklerlerdi” (2010: 354).
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Fransizlar genellikle solo ve oda muzigi igin viola de gamba’yi tercih etseler de
ayni zamanda “Vingt-quatre Violons du Roi” (Kralin Yirmi Dort Kemani) adli ilk
blylk keman toplulugunu kurmuslardir. S6z konusu keman toplulugu,
glnumuzdeki modern orkestra icin model olusturmustur. 1648 yilinda “Petits
Violons” (Kiguk Keman Grubu), on sekiz kemandan olugsan bir keman
toplulugu, XIV. Louis’nin kigisel kullanimi i¢in olusturulmustur. Bu iki topluluk,
balelere, balolara ve sarayin diger etkinliklerine egslik etmistir. 1670’li yillara
gelindiginde ise bu topluluklar igin “orkestra” terimi kullanilmaya baslanmis,
operalara ve diger faaliyetlere de eslik etmeye baslanmistir (Burkholder, Grout,
Palisca, 2010:356).

Goruldagu tzere, 17. ve 18. yuzyil Fransiz muzigini iki ayri dénemde incelemek
mumkandar: Xlll. Louis dénemi ve XIV. Louis dénemi. XIlll. Louis déneminde,
kralin askeri, mali guicu ve otoritesi oldukga dusuk olup halkin refah ve egitim
dizeyi de benzer bir sekilde oldukga dusuktur. Paris’te dahi konser
yapillmamakta, sarayda muzikle ilgili olarak “Vingt-quatre Violons du Roi” adl
keman toplulugu goérev yapmaktadir. Bu topluluk her ne kadar devam eden
doneme goOre sonuk kalmig gibi gbzikse de modern orkestralarin temelini
olusturmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir. XIV. Louis déneminde ise hem
krallk daha gugli ve merkeziyetci bir yapi haline donismus hem de kralin
bizzat kendisinin sanata olan ilgisi ile birlikte muzik hiyerarsik bir yapiya
ulasmis, muzik etkinlikleri ve istihdam edilen muzisyen sayisinda artis
yasanmistir. Muzik alanindaki tum bu gelismeler, 17. yuzyilin sonlarina dogru
Fransa’da muzigin zirveye ulagsmasi ve devam eden donemlerde pek ¢ok farkh
milletten bestecileri etkilemesi sonucunu dogurmustur. Donnington bu durumu
bir Fransiz muizigi uygulamasi olan inegalite’nin diger etnik stillere de
uygulanabilecegini -diger etnik stillerin bazi Fransiz uygulamalarindan

etkilendigini- 6ne surmustur (1992:460).



11

1.2.3. Fransa’da Gitar

Muzik ile enstrumanlari arasinda guglu bir iligki vardir: Besteciler eserlerini
yaparlarken ilgili enstrimanin tinisal 6zelliklerini, dogal artikilasyonlarini ve
araliklarini az ya da ¢ok g6z 6nunde bulundururlar (Donnington, 1992:501).
Dolayisiyla Robert de Viseé’'nin déneminde kullanilan gitarin tarihsel ve yapisal
nitelikleri ile gunumuzden farklilik gosteren kullanim 6zelliklerinin bilinmesi, bu
hususlarin performans hazirlama surecinde géz 6nunde bulundurulmasi dnem
arz etmektedir. Bu bolumde 17. ve 18. yuzyillarda kullanilan gitarin fiziki
Ozellikleri ile birlikte gitar icin ortaya konulan eser 6zellikleri hakkinda genel

bilgiler verilecektir.

16. yuzyilin sonlarindan itibaren gitar ve gitar benzeri galgilar 6nemli gelismeler
gOstermeye baslamistir. 16. ylzyilin enstrumanlari -vihuela ve ronesans gitari-
yavas yavas kaybolmaya baslamis ve yerlerini “barok gitar’a birakmislardir.
Barok gitar, dansin ve sarkinin oldugu her yerde, halk arasinda kullanilan bir
gitar tirG haline gelmistir. llerleyen yillarda ise ciddi sanat miziklerinde de
kullanilmaya baslanmig ve 17. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren lavta ile birlikte

Avrupa’da bazi saraylarda bluyuk deger gérmusttr (Uluocak, 2011:10).

“Barok gitar, cogunlukla 17. Ve 18. Ylzyillarda kullaniimis olan bes cift telli
bir gitar tardiddr. Calgiya Barok gitar ismi daha sonraki ylizyillarda
verilmistir. Kendi déneminde “Ispanyol gitari” olarak adlandirilan g¢alginin
kullanimi, 19. Yiizyihn baglarindan itibaren azalmistir’ (Uluocak, 2011: 13).

“Barok gitar, lavtaya benzer ve her sirasini bir ¢ift tel olusturur. Gitar bugiin
oldugu gibi eskiden de dederli bir continuo enstriimaniydi, yalniz basina,bir
veya iki sarkici ile —6zellikle hareketli miiziklerde- ya da bliylk continuo
gruplarinda” (Donnington, 1992: 547).

Yukaridaki bilgiler i1siginda ifade edilmelidir ki gitarin glinimuzdeki populer
kullanimi ile 17 ve 18. yiizyillarda kullanilan “ispanyol Gitarl” veya “Barok Gitar”
kullanimlari birbirine oldukga benzemektedir. “Barok gitar” 6zellikle 16. yuzyilin
basinlarinda halk arasinda sarkilara eslik etmek i¢in ¢ogunlukla rasgueado
teknigi ile galinmistir. Yates’in Covarrubias’tan (1611) yaptidi alintida bu durum
carpici bir bicimde ortaya konulmustur: “Vihuela: Ginimiize kadar bu
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enstriimana ¢ok deger verildi... fakat gitarlar icat olunduktan sonra ¢ok az kimse
onu 6grenmeye kendisini adadi... ve simdi gitar inek ¢anindan farksiz, 6zellikle
rasgueado stili (strummed style) ile ¢alinirken; 6yle ki higbir ahir oglani yok ki
gitar miizisyeni olmasin” (1993: 25). Bu tip repertuvarin kullanimi, Fransa’'da
XIIl. Louis’nin donemine denk gelmektedir. Tyler-Sparks’in Isherwood (1973) -
Benoit'ten (1992) aktardigina gore, bu dénemde gitar sarayda yerini almis ve

oda muzigi resitalleri ile saray balelerinde duyulmaya baslamigtir (2002: 134).

17. yuzyilin ortalarindan itibaren ise gitari daha etkin kullanan muzikler ortaya
clkmis ve gitar saraylarda da kullanilan bir enstriman haline gelmigtir.
Eisenhardt'in aktardi§i Gzere, Corbetta’nin 1671 yilindaki Guitarre Royalle
koleksiyonlari Fransiz ekoliiniin en (st noktasi kabul edilebilir ve tipki italyan
kokenli Lully’nin Fransiz Operasi’nin stilini 17. ylGzyilin ikinci yarisinda
belirlemesi gibi Corbetta da Fransiz gitar stilinin temellerini olusturur. italya’nin
pratikleri ile Fransa’yi birlestirir, akiskan melodiler ve zengin bir kromatizm
kullanir ve tim bunlar devaminda gelen Fransiz gitar bestecilerini etkiler (2015:
57).

ilgili ddnemde, Versailles Sarayr’'nda lavta, theorbo ve gitar icracisi olarak gérev
yapan Robert de Visée’nin muizigi enstrumanin imkanlarini ileri duzeyde
kullanmis ve solo dans formunda eserler ortaya koymustur. Yates, Robert de
Visée'nin muzidi ile ilgili olarak sunlari aktarir: “De Visée'nin 1682 ve 1686
koleksiyonlarinin belirgin &zellikleri incelikli stile brisé arpejlemeleri, taklite
dayali ve kontrpuantal kligiik béblimleri, kromatik c¢izgileri ve dikkatle
yerlestirilmis tiirlii sag el rasgueadolaridir’ (1993: 10,11) .

Gergekten de 1650 yilinda Corbetta’nin Fransiz Saray’'nda goreve
baslamasindan sonra gorulecektir ki ortaya ¢ikan bu yeni “Fransiz Okulu”, gitari
basit bir continuo veya eglik enstrumani olmaktan ¢ikarmig ve sarayin
ihtiyaclarina yonelik olarak solo gitar icin dans muzigi igeren bircok suit
bestelemis, rasgueado-punteado veya baska bir deyis ile battuto-pizzicato
tekniklerinin karigik olarak kullanildigi eserler ortaya koymustur. Bu okulun

etkileri Fransa sinirlari digina da ¢ikmig, ispanya’da Santiago de Murcia'yl,
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Belcika’da Francgois le Cocq’'u ve Danimarka’da Nathaniel Diesel'i etkilemistir
(Yates, 1993: 10,11).

1.2.4. Fransiz Gitar Bestecileri

Uluocak’'in Fransa’da Barok Gitar bashgl altinda ele aldigi besteciler

asagidaki gibidir:

Luis de Brigeno (17. ylizyil)

Estienne Moulinié (1600-1669)

Marin Mersenne (1588-1648)

Francois Martin (1620-1688)

Antonie Carré (17. yizyil)

Francesco Corbetta (1615-1681)

Robert de Visée (yaklasik 1655-yaklagik 1735)
Remy Medard (17. yiizyil)

Henry Grenerin (yaklasik 1625-yaklasik 1700)
Francois Campion (1685-1747) (2011: 8)

1.2.5. Robert de Visée’nin Hayati

Robert de Visée'nin hayati hakkinda bilinenler oldukca kisitlidir. Robert de
Visée'nin 1650’li yillarda dogdugu ve saraydan son odemesini aldigr 1725
yilinda 6ldugu varsayllmaktadir. Uluocak’in aktardigina gore; dénemin Unlu
bestecileri ve icracilari ile birlikte ayni topluluklarda gérev almig, saray iginde ve
disinda salonlarda ¢almig, XIV. Louis’nin 6zel muzisyenlerinden birisi olmus ve
sonraki yillarda XIV. Louis'ye gitar dersleri vermistir (2011:104). Robert de
Visée’nin Corbetta’nin 6grencisi oldugu iddia edilse de Rebours’a goére bu

yondeki kanitlar kesin olmaktan uzaktir (2001).

Robert de Visée, ikinci gitar koleksiyonu kitabinin ilk sayfasinda dénemin kral
XIV. Louis’yi éven bir yazi kaleme almig olup, ilgili kitabin amacinin ona keyif
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vermek oldugu, kendisinin onun nagiz bir hizmetkar oldugu yazmstir. incelikli
bir kaligrafi ile kaleme alinan bu belge, kralin adinin gegtigi her s6zcugun biraz
blylk yazilmasi, bestecinin ise ismini daha kuguk harfler ile yazinin bir

kosesine sikistirmasi agisindan ilgi ¢ekicidir (1686: 1).

Jire O
i aiboree auec laguelle Votre Tl este o receu le premier liure de ece,
dcguiﬂarrr. que ) ay eu thonneur deb‘%pmm m'a::rzfe'de b'aamllo’rm’aa}a’c‘jam”

a la composition d:adax?;gérpom que‘l/ob-e‘mzy'atr ‘auorisera de.ra.ﬁ'macaDn,.

. puisque ie n'ay pointeu bamdamnhquedela:yplaine:b’vp/walmawpauwu

pour tou fruict de mes vedles, duerar Votre?ld) este dans ces moments, ou elle se
ve des Souns jmportants qui latiennent yncessament occupes le bion, etle re -

pos de.ses syets, TMais Sire, la parfaite connoisrance que VO ‘este ade toutey

choserme fait oraindre auec racson, de ne pas respondre a la delicazesse desongoust

UL le ne s pas asses heureua pour reussir mon dessein, aumoins Jauray lavans
tage dauoir. fait connovstre leLele et le pr-qfan) respect auec le qued e suls 2
Jwre

e votreTajeste’
Lo tres humble, tres &beu.rw et va.;ﬁdclc

eruews et suyet 8, de Vivee

(Sekil 1: Robert de Visée'nin XIV. Louis’ye ithaf yazisi.)

1.2.6. Fransiz Tablaturu

Tablatur, herhangi bir enstrimanda ellerin belirli noktalara nasil ve ne kadar
sure ile temas etmesi gerektigini belirli isaretlerle aktaran bir miuzik notasyon
taradar. Tylerin aktardigina gore, tablatur yazisi, yuzyillar boyunca gitar
mazigini aktarmak icin kullaniimig bir muzik yazisi turd olup, barok gitar
maziginin en iyi orneklerine has olan 6zel uygulamalar dizek notasyonu ile
eksiksiz olarak gosterilemez. Sonug¢ olarak muizigin orijinal olarak nasil
duyuldugunu tahmin etmek ve yeniden Uretmek isteyen bir icracinin tablatur

yazisini okuyabilmesi sarttir (2011: 8).

Tablatur yazisi milliyetlere gore farkllik gdsterebilir. Bu arastirmanin konusu
olan doénem ve cografyada ise blydk c¢ogunlukla Fransiz Tablaturu
kullaniimistir. “Fransiz besteciler kendi muiziklerini tek tek notalari temsil etmek
icin sayilar yerine harfleri kullanan bir tablatur sisteminde sunmuslardir. Bu
sistem ayni zamanda Ingilizler ve bazi Alman besteciler tarafindan da
kullaniimigtir” (Tyler, 2011:11).



o Fransiz tablaturunda dizegin bes cizgisi, enstriimanin bes telini temsil eder.

e En yukaridaki ¢izgi, en ince olan teldir. Sirasi ile en kalin tele kadar devam eder.

o Harfler ise alfabetik sira ile hangi perdenin ¢alinmasinin istendigini gésterir.

1. tel
2. tel
3.tel
4. tel
5. tel

Tyler bu hususlari agagidaki sema ile agiklamigtir (2011: 11):

15

(Sekil 2: Fransiz Tablaturu)

“Ritmler dizegin Ustiine yazilan nota degerleri ile gésterilir.

Glinlimliz notasyonunda oldugu gibi dértliik nota dértliigi, sekizlik nota
sekizligi ve on altilik nota on altilii isaret eder.

Her harfin (izerine ilgili nota degeri yazilmaz. Eger harf (izerinde bir nota
degeri yoksa kendisinden énce gelen ilk nota degeri kadar ¢alinir.

(Sekil 3: Fransiz tablaturu, nota degerleri)

Akorlar acgik bicimde veya kismi bicimde yazilabilir.

Eger yazilmis olan akorun nota degeri dizegin (izerine yazilmig ise bu
ilgili akorun tam olarak yazildigi sekilde calinmasi gerektigine isaret
eder.

Robert de Visée bu akorlari altina bir ¢izgi cekerek bzellikle isaretlemis
ve rasgueado ¢alinmamasini istemistir.

a b d |
a C [l
a d II
a c d
elc,

0 | > = 7
e 1 | = e
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(Sekil 4: Fransiz tablaturu, agik yaziimig akor)

o Akor yazildiktan sonra yanina koyulan notalar ise rasgueado c¢alimi
isaret eder.

o Nota sapi yukari dodgru yazilmis olanlar asagidan baslanarak yukari
dogru -ince telden kalin tele dogru-; asagi ¢ekilmig olanlar ise yukaridan
baslanarak agsagi dogru -kalin telden ince tele dogru- rasgueado teknigi
kullanilarak ¢alinir.

o Bos teller bu akorlara yazilmadigi halde -calinmasi beklenir.” (Tyler,
2011: 12).

-

(Sekil 5: Fransiz tablaturu, kapali yazilmis akor)

1.2.7. Robert de Visée’nin Performans Onerileri

Robert de Visée ikinci gitar koleksiyonu kitabinin ikinci sayfasinda, birinci gitar
koleksiyonu kitabindan bahsetmis; bu kitabin icerisindeki parcalarin kimi zaman
zor oldugunu ve bu nedenle bazi kimselere itici geldigini séylemistir. ikinci
kitabinda uygulamaylr biraz daha kolaylastirmaya c¢alismistir. Besteci
ummaktadir ki eserlerini galacak kigiler onun pargalarina birka¢ dakikasini
ayiracak kadar deg@er versin ve parcgalarinin dikkate degmeyecek kadar 6nemsiz

oldugunu disunmesin (1686: 2).

Bu arastirmada battuto veya rasgueado olarak gecen terimlerden Besteci
batterie ismi ile bahsetmis, -her ne kadar ilk kitabinin girisinde bahsetmis olsa
da bir kez daha- nasil yazildigi ve nasil ¢calinmasi gerektigi hakkinda oneri
sunmustur (1686: 2).

N B FFasAT amr s

e e —
! ST . g

(Sekil 6: Bestecinin Agiklamasindan Kesit)
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(Sekil 7: Bestecinin Agiklamasindan Kesit)

Besteci, Sekil 6'daki gosterim calinirken sag el parmaklarini asagiya dogru
vurulmasi ve bas parmagin yumusatiimasi gerektigini ifade etmektedir. Sekil
7'de ise c¢izgilerin bazilarinda noktalar oldugunu, bu durumlarda uyumu
korumak icin bu tellere vurulmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Yazinin
devaminda ise kitabinin sonuna bass partileri yazdigini ve pargalarinin baska

enstrimanlar ile beraber de ¢alinabilecegini belirtmektedir.

Allotsornds§ I{’ f
| /‘J = fﬁﬁmﬁﬂw’mﬂf

(Sekil 8: Besteci'nin Bir Numarali Re Minér Stiit icin Yazdig1 Bass Partisinden Kesit)

1.3. 17. VE 18. YUZYIL SURECINDE FRANSA’DAKI iCRA STILINiN GENEL
HATLARI

17. ve 18. ylUzyillarda Fransiz besteciler yukaridaki bélimlerde de bahsedildigi
uzere kendilerine has bazi performans uygulamalari ve muzik dokulari
gelistirmigtir. Bu farkhliklardan bazilari; akort sistemleri, icra pratikleri ve muzik
ile dansin iligkisi ¢cercevesinde gergeklesmistir. Bu bolimde, éncelikle farkl icra
pratiklerinden ve akort sistemlerinden bahsedilecek ve ardindan muzik ile dans

iligkisine deginilecektir.

1.3.1. Inegalite (Esitsizlik)

Inegalite kelime anlami olarak “esitsizlik” demektir. ilgili ddnemin miizik terimi
olarak ise belli durumlarda esit nota degeri ile yazilmig notalarin kimilerinin uzun

kimilerinin kisa sureler ile ¢galinmasini igeren bir icra pratigidir. Inegalite oldukca
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tartismali bir konudur. Zira bazi muzikologlar bu pratigin kesin olarak ilgili
donem Fransiz mizigi disina tasmadigini iddia ederken (Neumann, 1982: 54);
bazilari ise bu uygulamanin ilerleyen donemlerde diger stilleri de etkiledigi
gO6rusuni savunmaktadir (Donnington,1992:460). Bu calismada genel hatlari ile
Donnington ve Neumann'in 0ogretileri g6zden gecirilecek ve g¢ikarimlar

yapilacaktir.

Neumann Ogretisi: Neumann’a gére Fransiz Inegales, siki olarak kurallari
belirlenmis ve sadece belirli tarihlerde eser vermis olan Fransiz bestecilerin

parcalarinda aksi belirtimedikce istisnasiz olarak uygulanan bir icra pratigidir.

Neumann esit yazilmis nota degerlerinin esitliginin bozularak galinmasi ile ilgili
doékimantasyonlarin 16. ylzyil ortalarinda ortaya ciktigini ifade etmektedir. Bu
dénemde Ispanya’da Tomas de Santa Maria, Libro llamado Arte de taner
Fantasia (1565) isimli eserinde uzun-kisa ve Kkisa-uzun kaliplardan
bahsetmektedir. Fransa’da ise Loys Bourgeois Le Droict chemin de Musique
(1550) uzun-kisa esitsizlikler hakkinda bilgi aktarimi yapmaktadir. 1602’de
Caccini Noeve Musiche’te uzun-kisa noktali kaliplarin yapilabilecek birgok
rubato stili ritmik degisimlerden birisi oldugunu belirtmektedir. Pedro Cerone El
Melopeo y Maestro’da (1613) kisa-uzun egitsizliklerin devam eden melodilerde
kullaniimasini dnermektedir. Frescobaldi 1614’te Tocattalarinin 6ns6zunde,
bazi spesifik durumlarda on altilik notalarin (sekizlik notalar ile birlesik
olduklarinda) kisa uzun kaliplar ile calinmasi gerektigini isaret etmektedir.
Neumann, inegalite ile ilgili olarak Frescobaldi’nin aktardigi bilgilerin -Quantz’a
kadar- son Fransa disi kaynak olduguna isaret etmektedir. Neumann’a gore
italya’da koncerto formunun yiikselisi ile birlikte bu pratigin uygulanmasi da
yavas yavas kaybolmustur. Neumann Kkisa-uzun ve uzun-kisa bu ritmik
degisimlerin bir gesit basit stisleme bigimi oldugu yorumunu yapmakta olup,
bestecilerin yazdiklari notalarin diginda herhangi bir yeni nota eklenmedigini ve
bdylece temelinde diz ve kdseli olan ritmik kaliba zerafet ve gekicilik katilarak
yeni ve daha degismis bir yapinin ortaya g¢ikarilmasinin amaglandigini isaret
etmektedir. Neumann, 16. yuzyilda Bourgeois’nin kendisini takip eden yillar igin

Fransiz uygulamasinda olaganustu bir prensip kurulmasinin temelini attigi
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yorumunu yapmaktadir. Bu prensip, 6lgu birimi ile esit galinmayacak nota degeri

arasindaki kesin bir iligkidir. Uygulama, yuzyilin devaminda oldukga sofistike ve

kismen karisik hale evrilmis ve bunun sonucunda nerdeyse her Fransiz kaynak

inegalite ile ilgili bazi bilgiler aktarmistir. Neumann’in c¢ikarimlari sirasi ile

sunlardir:

1. Inegalite, adim adim ilerlemede hareket eden ve basit 6l¢li biriminin alt
béliimleri olan bazi notalarin ¢iftleri igin gecerlidir.

. Inegalite uzun-kisadir, asla kisa-uzun degildir.

. Inegalite’ye konu olmayan notalar kesinlikle esit galinmalidir.

. Uygulama sadece Fransiz miiziginde kullanilir.

a b~ W N

. Inegalite konusu istisnalars fazlaca igerir (1982: 20,21).

Neumann devaminda okura iki adet tablo gdstermektedir: Bunlardan ilki
inegalite’ye konu olan nota degerleri ile 6lct birimleri arasindaki iligkiyi basit bir
sekilde agiklama amaci tagimaktadir. ikinci tablo ise otuz dénem yazarinin 8lgu
biriminin inegalite ile olan iligkisi Uzerine genel anlagmalarini belgelemektedir
(1982: 22,24,25).
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Donnington Ogretisi: Donnington Inegalite tanimini su sekilde yapmaktadir:
“Inegalite egit yazilmig notalarin esitlik disi performansi olarak tanimlanabilir.”
Donnington’a goére o6nemli olan notasyondaki fark degil, muzikal efektin
gerekliligi olup performansin ritmlerini de bu gereklilik belirlemektedir.
Inegalite’nin derecesi hafif ve Uglemeye yakin da olabildigi gibi keskin ve noktali
notalardaki gibi canli da olabilmektedir. Donnington burada kivraklik (lilting)
terimini kullanir: Az noktalanmis (Under-dotted) noktali notalar ile esit notalar
performansta kibarca esit olmayan hale getirilir. “Bu kivraklik, lg¢lemeye
benzeyen ritm; inegalitenin en énemli karakteristik 6zelligidir.” Devam eden

kisimlarda ise inegalite hakkinda sunlar aktarilir:

1. Inegalite atlayan melodilerde neredeyse her zaman konu disidir, ana
olarak adim adim ilerleyen melodiler igin oldukg¢a uygundur.

2. Sadece dogal olarak ciftlere dlisen notalar inegalite’ye uygundur. Eger
bag isareti ile ¢ift hale getirildilerse de uygun hale gelirler. Bir zamanda
iki kereden fazla badlanan notalar c¢ift hale diismez ve inegalite icin
uygun degildir.

3. Inegalite’nin halsiz duyulacadi kadar yavas veya huzursuz duyulacagi
kadar hizli olan notalar inegaliteye uygun dedgildir.

4. Sadece 6nemli sayilarda gériinen en hizli notlar kesinlikle inegalite icin
uygundur. Buna gére hizli zamanda, on altiliklarin 6nemli sayida olan
varliklarn inegalite’yi engeller, zira kendi baslarina zaten ¢ok hizlidirlar
ve varliklari ile sekizlik notalarin uygunlugunu engellerler. Fakat sadece
birkagi varsa gbz ardi edilebilirler ve daha sonra sekizlikler uygun hale
gelebilirler. Eger otuz ikilikler 6nemli sayilarda mevcut degdillerse Yavas
zamanda on altiliklar uygundur-.

5. Inegalite igin genellikle uygun olan notalar bir vurusa iki veya dért giden
notalardir.

6. Bu tiir notalar, inegalite icin uygun olmayacak kadar hizli olmayan ¢ok
sayida kisa notayla karigtirildiginda sadece kisa notalar da olsalar, her
ikisi de ayni zamanda da olsa, 4. maddede belirtilenin aksine esitsiz
olarak alinabilirler.

7. Inegalite icin uygun olan, fakat nokta veya cizgiler igceren notalar
ozellikle inegalite’nin disinda tutulur. Nokta stakato i¢in normal bir barok
isareti degildir, fakat bazen bu anlama gelir. Esit notalar i¢cin normal bir
isarettir. Cizgi stakato icin normal bir barok isaretidir; fakat bditin
stakato iceren notalar ciftler halinde gruplanamayacagindan sans eseri
olarak inegalite yi engeller.

8. Inegalite’ye uygun olan notalar egit c¢allnmalari istendigi takdirde
‘également, notes egales, notes martelées, détachez, mouvement
décidé, mouvement marqué, coups égaux’ vs. ile gosterilebilir. Ayrica
inegalite 6zellikle ‘inégales, notes inégales, lourer, pointer’ sézclikleri ile
isaret edilebilir (1992: 452,453).
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Gerek Neumann gerekse Donnington erken donem muzigi Uzerine ayrintili
arastirmalari ile taninmaktadir. Dolayisiyla bu galismada iki yazarin da aktardigi
bilgilerden faydalanilacaktir. Neumann’in tablosu temel olarak alinmakla birlikte
bu uygulamanin birgok istisnaya gebe oldugunun unutulmamasi gerekmektedir.
Aragtirmanin girigsinde de soylendigi gibi ulasilmak istenen nokta, modern
gitaristlerin donem hakkinda tarihsel birikimini artirmak ve daha otantik icralar
ortaya c¢ikarmaktir. Amag tarihsel agidan olabilecek en dogru icraya ulasmak
olmayacagina gore kigisel tercihler bu ¢alisma c¢ergevesinde kullanilabilecektir.
Bu calisma kapsaminda ele alinacak pargalarda yapilacak olan yorumlarin,
daha ileriki arastirmalar i¢in ilham kaynagi haline gelmesi ve alana fayda

saglamasi umut edilmektedir.

1.3.2. Style Brisé (Kirik Stil)

Style Brisé veya Style Luthé kelime anlami olarak sirasi ile Kirik Stil ve Lavta
Stili anlamina gelmektedir. 17. ve 18. yuzyillarda Fransa muziginde kullanilan
kirik akorlar, geciktirilen melodi notalari ve surekli olarak degisen doku ilgili
muzigi karakterize etmis olup, lavtacilarin kullandigi bu yapi ilerleyen tarihlerde

klavsenciler tarafindan da éding alinmistir (Burkholder, Palisca, 2014: 622).

Burkholder ve Palisca, bu teknigi Denis Gaultiernin bir eseri Uzerinden
acgiklamaktadir: Lavta yapisi itibariyla sesleri gabuk sdnen bir enstrimandir. Bu
icracilara her melodik hatti canlandirma ve neredeyse tum dokuyu surekli bir
hareket ile ¢calmalarina sebep olmustur. Akorlar gogu zaman cesitli sekillerde
kirilarak ¢alinir. Ozellikle gitar miiziginde bu tip akorlar tablatur yazisinda isaret
edilir. Cimle sonlarinda zaman zaman karar verecek olan ses calinir ve
sonrasinda suslemeler veya arpejlemeler ile bu sese tekrar gelinir. Parga
boyunca kullanilan akorlar yukaridan asagiya veya asagidan vyukariya
olabilecek farkli sekillerde arpejlenirler ve muzikal gizgiler surekli olarak yer
degisebilir. Genellikle komsu notalar akoru dekore eder. Kimi zaman ise
melodinin notalari geciktirilir ve tam onlara eslik edecek olan akordan sonra

calinir. Couperin bu teknige suspension demigtir (2014: 622). Tum bu dokusal
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Ozellikler, ilgili donem Fransiz muziginde gitar, lavta ve theorbo eserlerinde
gorulebilmektedir. Kugkusuz bestecilerin amaci, surekli degisen bu doku ile

dinleyicinin dikkatini cekmek ve muziklerini zenginlestirmektir.

Buch ise bu terimin bazi modern yazarlar tarafindan rubato ile iliskilendirildigini
ve iddiali genellemeler yapildigini igaret etmekte ve bu konuda uyarida
bulunmaktadir: Bu terim yanhs anlagilmamali; repertuvar rubato ritmler,
melodik, armonik, bass ve dokusal aksanlarin varligi ile genel olarak karakterize
edilmemelidir. Fransiz barok lavtacilarin muzigi kontrpuantal dokusu ile
isaretlenmistir ve bu elementler muhtelemen enstrimanlarinin continuo
rolunden toplanmistir. Muzik muhtemelen acik bir ritmik karakter ile calinmigtir.

Zira danslarin karakterleri repertuvarin bayik bolimunu belirlemistir (1985: 67).

Style Brisé genel olarak lavtacilar icin kullanilmis olsa da tim bunlarin 17.
yuzyilin yarisindan sonra gitar icin de gecerli olabilecedini varsayabiliriz.
Nitekim Robert de Visée'nin gitarin yani sira theorbo ve lavta da caldigi
dusunuldigunde bu uygulamalari gitar eserlerinde kullanmig olmasi da
muhtemeldir. Calismanin devaminda Burkholder ve Palista’nin Gaultier'nin
eserinde saptadiklari uygulamalarin oldukga benzerlerinin Robert de Visée
eserlerinde de oldugu gorulecektir ve performans onerileri ilgili bolumlerde

verilecektir.

1.3.3. Agréments (Kigik Suslemeler)

ilgili dénemde Fransiz besteciler bazi mizikal siisleme ifadelerini agiklayan
tablolar yazmistir. Bu tablolara agréments denilmektedir. Bu uygulamanin
temelindeki amag, bestecinin ortaya ¢ikan icradaki dogaclamaya dayali dgeleri
azaltmak istemesidir. Ozellikle Jean Baptiste Lully agréments uygulamasinin
yerlesmesinde oldukga etkili olmustur. Bununla birlikte Jean Baptiste Lully’den
once bazi sarkicilarin eserleri kendi fikirleri ile zenginlestirerek susledigi Uzerine
de bazi kaynaklar bulunmaktadir. Neumann, Michel Lambert ve Mersenne’den
alinti yapar (1983:31,32).
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Sekil 11’den anlasildigi Uzere Neumann sunu aktarir: Sarki simple kisminda

yazildi§i gibi sdylenmesi igin notaya alinmamistir. iki kuple igin l¢ versiyon

gériilmektedir. Ucgiincli ve fazlaca suslenmis olan versiyon ikinci kuple icin

yazilmig, yani ikinci versiyon da ilk kuple igin simple partisinden adapte edilmig

olmalidir. Bu tarzda yapilmig vokal suslemeler 17. ylzyilin devaminda daha

rafine ve zarif hale gelmis ve notada yazilmis olana artan hassasiyet de
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artmigtir. Sekil 12’de Neumann’in Michel Lambert, Bénigne de Bacilly ve
D’ambruis’den yaptigi alinti gorulmektedir. Bu pargca 1660’tan sonra basiimis ve

ikinci kuple i¢in diminutionlar notaya alinmigtir (1983:31,32).

Lully ikinci kuplelerde yapilan bu degisimlere karsi olmustur. Ancak Lambert
zamaninin en Unld sarkicilarindan birisi olmakla birlikte Lully’nin de
kayinpederidir. Muhtemelen bu sebeple Lully kayinpederinin ikinci kuplelerde
yaptigi bu degisimleri tolere ettigini sdylemistir. Lully’nin bu yaklagimini takip
eden sirecte, yazilmis olana bagh kalinarak yapilan icra adedi artmistir. ikinci
tekrarlari diminutionlar ile zenginlestirme pratigi italya’da bu tarihlerde artarken
bir italyan gocmen olan Lully, Fransa’da bunun tam tersine bir stilin
yukselmesine sebep olmustur. Lully’nin etkisinin yaninda, Fransiz ulusunda
rasyonalizm hakim olmaya baslamig ve muzigin birebir ve gorsel olarak
iliskilendiriimesine kadar surmistir. Bu tarz diminutionlar ile yapilan
suslemelerin azalmasi ise sonu¢ olarak kucuk suslemelerin artmasina yol
acmistir. italya’nin tam tersine Fransa'da kiiciik siislemeler -bir baska adiyla
agréments- Ustunlik kazanmistir. Icracilar uzun slslemeler eklemekten
mahrum kalmigsa da birgok farkh kiglik suslemeyi nasil ve nerede
kullanacaklari konusunda serbest olmuslardir. Fakat bu dizende dahi besteciler
susleme dizaynlari ve semboller ile kontroli saglamak istemistir. Yeni
sembollerin en o6nemlileri 17. ylzyiln sonlarinda ortaya c¢ikmistir: Notes
perdues ve notes postiches denen olgunun metrik sayisina dahil edilmeyen
kiiglik notalar. ilerleyen zamanlarda ise bestecilerin siisleme tablolari yaptigi
gorilmustir. llgili tablolar, yapilacak bu kigik sislemeler icin sembol ve
isaretler icermis ve bunlarin nasil calinacagini goéstermistir. D’Anglebert’nin
1689'da Pieces de Clavecin girisinde verdigi tablo bunun orneklerindendir
(Neumann, 1983: 33-36).

Fakat yukarida bahsedilen susleme tablolari yorumlanirken dikkatli olunmasi
gerekmektedir. Fransiz suslemeleri klguk pargalar haline gelmektedir fakat
Ozgurlik ve esneklik alanlari kaybolmamaktadir. Sembollerin  kullanimi

serbestce susleme eklenmesi uygulamalarinin bir tarafa birakildigi anlamina
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gelmemektedir. Besteciler kendi aralarinda buyuk oranda farklilagsmaktadir.
Bazilari suslemeye dayali agiklamalarini ileri derecede detayli yaparak icraci
Uzerinde kontrol saglamak istemektedir. Ornegdin Couperin, icracilarin kendi
suslemelerini onurlandirmalarini  sdylemektedir ve kendi ekledigi higbir
suslemenin disarda tutulmamasini ve yenilerinin eklenmemesini istemektedir.
Diger bazi ustalar ise Couperin kadar ayrintili suslemeler eklememis olup,
icracinin gerekli yerlerde bunlari ekleyeceg@ini éngérmustir. Saint Lambert,
segkin bir teorisyen ve bilinen ilk klavsen tezinin yazaridir. icracinin agréments
konusunda kendi kararini vermesinin anlamli bir savunmasini yapmigtir.
Couperin’in tam tersi olarak kiuguk suUslemelerde tam bir serbestlik vermis ve
icraclya yeni suslemeler ekleme hakkinin yaninda bestecinin yazdiklarini da

cikarabilecegini sdylemistir (Neumann, 1983: 33-36).

1.3.3.1. Robert de Visée’nin Siisleme Tablosu

llgili dénemde besteciler agréments denilen susleme tablolari ile icracilara
suslemelerin nerelerde ve ne sekillerde yapilacagini gostermek istemistir.
Robert de Visée de buna benzer bir tabloyu kitabinin basinda kullanmigtir.
Tabloda;

1. Cheutes

2. Tirades

3. Tremblement

4. Martellement

5. Miolement suslemelerine yer verilmistir.

o i =

- e e v L& 4
e, — . i -
"y — tirades 2

(Sekil 13: Cheutes ve Tirades)

Tablatir yazisindan anlasildigi Uzere besteci, tizlesen legatolar cheutes;

peslesen legatolar ise tirades olarak adlandirmistir.
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tremblement martellement

(Sekil 14: Tremblement ve Martellement)

Tremblement donemin yazarlarinda trill ve martellement mordan icin kullanilan
terimler olmustur (Neumann, 1983: 584,589). Robert de Visée trillerini virgul ile;
mordanlarini ise kuguk bir c¢arpi isareti ile gostermigtir. Diger suslemelerin
aksine besteci bunlari agik bicimde gostermemistir. Bu sebepten o6turld bu
suslemeleri acgik bicimde gosteren donemin diger besteci ve teorisyenlerinin

aktardiklari ile incelenmesi gerekmektedir.

En az bir kere barok donemden bir eser ¢alismis kisi sunu mutlaka duymustur:
“Trill tiz sesten baglatilir”. Neumann 1565 yilina kadar bu uygulamanin izini
surmeyi basarmistir. Tomas de Santa Maria, klavikord ¢alma sanati Uzerine
yazdigi kitapta (Libro llamado Arte) bazi suslemeler ile ilgilenmigtir: quiebro
reyterado (yinelenen trill) ve quiebros senzillos (basit trill). Sekil 15°te goraldugu
uzere trill ana seste baslamaktadir. Fakat Santa Maria yinelenen trill'in tiz
sesten basglatildi§i “yeni bir moda” oldugundan bahsetmektedir. Tiz sesle
baslandiginda bu ses “ilk nota yalniz seslendiriimeli ve ikinci nota ait oldugu
konsonansa diismelidir’ (1983: 244). Bunu takip eden déneme gelindiginde ise
¢ogu tabloda trill gdsterimlerinin tiz notadan baslandigi gorulmektedir. Devam
eden donemde Fransa’da bu uygulamanin oturdugu gorulmektedir. Zira pek ¢ok
besteci ve teorisyen agrement tablolarinda tremblement’leri tiz sesten

baglayarak gostermistir.

c
e e n—siem———
i 1 . ]1 1 : T 4?‘};
quiebro reyterado quiebros senzillos

(Sekil 15: Santa Maria’nin Trill Gosterimi)
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Asagida D’anglebert’nin gesitli tremblement gosterimlerine yer verilmigstir (1689:
1).
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(Sekil 16: D’Anglebert Pieces de Clavecin Farkli Tremblement Gosterimleri)

Asagida Couperin’in tremblement gdsterimine yer verilmistir (1717, 24).

-

(Sekil 17: Couperin L'art de Toucher le Clavecin Tremblement)
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Asagida Michel de Saint Lambert tarafindan gdsterilen tremblement tasarimlari
yer almaktadir (1702: 96).

Dr'vMonNsTATION DES TREMBLEMENS.
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(Sekil 18: Michel de Saint Lambert Les principes du clavecin Tremblement)

Robert de Visée’nin tremblement suslemesini tablosunda agik olarak
gOstermemesi 6nem arz etmektedir. Bu suslemenin trill oldugu kuskusuzdur.
Goruldagu Uzere birgok sekilde icra edilebilmekte ve agik bigimde gdsterimleri
de en iyi ihtimalle asagi yukari nasil calinacagini isaret edebilmektedir. Robert
de Visée farkli tremblement turleri igin farkli isaretler kullanmadigina ve
suslemenin nasil icra edilece@ini acgik bicimde gostermedigine goére icraciya

blyUk bir serbestlik alani tanimigtir.

Neumann terminolojisine gore trilller donem yazarlarinda farkh big¢imlerde

gosterilmig ve farkh isimler almig olsalar da yedi ayri grupta incelenebilir (1983:
241).
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a . Main-note anchored ¢, Schneller

T e T e T G

Ex. V.1. Main-note trill

(Sekil 19: Main-Note Trill)

Trill temel ses ile basliyorsa buna main-note trill veya temel-ses trill ismi
verilmistir. Temel ses vurgulanmaya devam ediyorsa buna main-note anchored
veya temel-ses baglantili trill ismi verilmigtir. Temel sese yalnizca bir degisim
eklendigi durumlarda ise C.P.E. Bach'in bir terimi olan Schneller ismi uygun

gorulmasgtur. (1983: 241)

a b.Upper -note anchored
|= ([

Ex. V.2 Appoggiatura trill

(Sekil 20: Appoggiatura Trill)

Trill ana sesi takip eden tiz ses ile basliyorsa buna apojiyatiir etkisi yaratmasi
sebebi ile appoggiatura trill veya apojiyatiir trill ismi verilmistir. Tiz sesteki vurgu

devam ettigi durumlarda tiz-ses baglantili ismi uygun gorulmustar (1983: 241).

L I— —— | ——— Ll ~J——
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Ex. V.3, Supported main-note trill

(Sekil 21: Supported Main-Note Trill)

Birincil ses uzatilmasina support, Fransiz trill igin appui denilmis olup, bu tur ses
ile baglayan trill igcin supported main-note trill veya desteklenmis temel-ses trill
ismi verilmigtir. Bu tur trill yukaridaki sekilde a kisminda goéruldugu Uzere temel-
ses merkezli, b kisminda goruldugu gibi tiz ses merkezli veya ¢ kisminda
goruldugu gibi neutral bir 6zellik gosterebilmektedir (1983: 242).
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Ex. V.4. Supported appoggiatura trill

(Sekil 22: Supported Appoggiatura Trill)

Supported appoggiatura trill veya desteklenmis apojiyatiir trill esasinda ¢ézim
kismi trill ile stslenmis uzun bir apojiyatiirdiir. Degisimler yukaridaki sekilin a
kisminda goruldugu gibi ikincil sese, b kisminda oldugu gibi birincil sese bagl

olabilirken ¢ kisminda oldugu gibi neutral bir 6zellik de gosterebilir (1983: 242).

: gl e .‘r'* bg _E _E Eﬁw AP

Ex. V.h. Grace-note trill

(Sekil 23: Grace-Note Trill)

Yardimci sesi trill baglangig vurusundan 6nce gelen ve temel ses ile baslayan
trilllere, dnceden gelen bu tiz yardimci sesin grace-note veya sisleme-notasi
goOrevi gormesi sebebiyle grace-note trill veya sidsleme-notali trill denmistir.
Degisimler yukardaki sekilde a kisminda goruldugu gibi genellikle temel ses
baglantili yapilmaktadir veya b kisminda goraldigu gibi neutral 6zellik

gOstermektedir.

2T — e

Ex. V.6. Anticipated and straddling trills

(Sekil 24: Anticipated ve Straddling Trilller)

Trill degisimleri ilgili notadan once icra edildigi zaman bu trill tGrG anticipated trill
veya onceden yapilan trill olarak adini almistir. Trill degisimleri notanin kendisi
ve Oncesinde yapildidi1 zamanlarda ise straddling trill veya iki bélge Uzerindeki
trill adini almigtir (1983: 242).
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Ex. V.7, Trill with rest point

(Sekil 25: Trill With Rest Point)

Trill gogu zaman nota degerinin sonuna kadar degisimlerini surdirmemekte ve
bunun 6ncesinde durmaktadir. Bu gekilde olan durmalara rest point, (Couperin
buna point d’arret demistir) veya durma noktas: denmigtir. Boyle yapilan trilller

ise trill with rest point veya durma noktali trill ismini almistir (1983: 242,243).

Tdm bu dizaynlara ragmen Neumann eklemektedir ki, bu dizaynlar butin
bestecilerin yontemlerini ve trill kaliplarini yansitmamaktadir. Degisim sayilari,
destek sureleri, vurgular, hiz, yavaslama, hizlanma gibi her turla dinamik, ritmik
ve nuans degdisimi bu susleme turinde yapilmis olup serbestligin bir elementi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (1983: 243).

Neumann’'in aktardigina gore 1636’da Basset, Mersenne’in Harmonie
Universelle’inde lavta ve onun suslemelerinden bahsederken yarim ses ve tam
ses igeren bircok mordanin tarifini yapmaktadir. Sislemeye martellement
denmektedir ve bunun icin de U¢ tane sembol bulunmustur. Bunlardan bir tanesi
de Robert de Visée'nin kullandiglr kuguk carpi isaretidir. Bu isaret tam ses
mordana isaret etmektedir. Bazi besteciler martellement icin farkli bir isaret
kullanmamis, bu suUslemeyi de virgul ile gostermis ve icracinin muzigin
kendisinden yapilacak suUslemeyi g¢ikarmasini beklemigtir (1983: 418). Bazi
bestecilerin ise ayni susleme icin pincé dedigi gorulmektedir. Bu suslemenin
kalin sese dogru carpmaya benzer sekilde icra edilmesi gerektigini soylemek

mumkdnddr.
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(Sekil 26: D’Anglebert Piéces de Clavecin Pinceé)

(Sekil 27: Miolement)

Miolement, miyavlama anlamina gelen “miaulement” sézcigunin farkl bir
yazimidir. Schneider bu suslemenin vibratoyu isaret ettigi yorumunu yapar
(2015: 117). Bu slUsleme muhtemelen kedi miyavlamasini taklit ettigi derece
basaril icra edilecektir. Yazinin devaminda besteci, gitara 6zgu bazi teknikleri

muzik yazisinda nasil gosterdigini agiklamistir.
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(Sekil 28: Harflerin altindaki noktalar)

Sekil 28’de goérulen ve harflerin altina koyulan noktalar, bu seslerin hangi
parmak ile ¢alinmasi gerektigini gdstermektedir. Tek nokta sad elde isaret

parmagini; iki nokta sag elde orta parmagi ifade etmektedir.

2
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(Sekil 29: Birden ¢ok harfin altina gekilen ¢izgi)
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Sekil 29°da gorulen ve birden ¢ok harfin altina gekilmis olan kisa gizgiler, bu

seslerin punteado teknigi kullanilarak ayni anda c¢alinmasi gerektigini

gOstermektedir.
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(Sekil 30: Porte disinda yukari ve asagi ¢cekilmis yatay cizgiler)

Sekil 30’da gorilen cizgilerden portenin yukarisina ¢ekilmis olan ¢izgi, tiz
olan notanin ¢izgi sonuna kadar uzatiimasi gerektigini gostermektedir. Portenin

asagisina c¢ekilmis olan ¢izgi ise pes olan notanin ¢izginin sonuna kadar

uzatiimasi gerektigini ifade etmektedir.
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(Sekil 31: Harflerin arasina g¢ekilmis duz ve yatik gizgiler)

Sekil 31’de gorulmekte olan iki harf arasina ¢ekilmis olan diz gizgi, bu iki sesin
ayni anda punteado teknigi kullanilarak c¢alinmasi gerektigini géstermektedir.
Hemen sonrasindaki harflerin arasina konulmus olan yatik cizgiler ise bu

seslerin birbiri ardina kirilarak calinmasi gerektigini ifade etmektedir.

1.3.4. Battuto Teknigi (Tarama Teknigi)

Battuto teknigi, modern gitaristler igin isim olarak yabanci olsa da pratikte o

kadar da uzak olmayan bir tekniktir. Dénemin muzik dokimanlarinda

ispanyollar rasgueado; italyanlar ise battuto terimini kullanmaktadir. Tyler

onemli bir noktay! isaret etmis ve gunimuz populer terminolojisinde rasgueado

tekniginin flamenko mduziginde kullanildidini sdyleyerek bahsedilen teknigi
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bundan ayirmigtir. Cunku yluksek tansiyon teller kullanmakta olan modern
enstriman, agresif bir sag el kullanimini talep etmekteyken barok enstrimanlar
daha dusuk tansiyonlu teller kullanmaktadir. Bu durum da daha nazik bir

yaklasim ihtiyacini olusturmaktadir (2011: 13).

Tyler'a gore battuto teknigi iki baslk altinda incelenmektedir (2011: 14):
1. Temel Vuruslar

2. Ritmik Suslemeler

Bu metodolojide temel vuruglar soyle acgiklanir:

e Yukaridan asagiya (kalindan inceye) vuruslar birinci, ikinci ve Uglncu
parmakla ve tirnaklarin disi ile calinmaktadir.

o Asadidan yukariya (inceden kalina) vuruglar en az isaret parmagi ile
calinmaktadir.

o Vurus hareketi sag el bileginden gelmeli ve kol hareket ettiriimemelidir.

o Bilek disariya dogru biikiik olmali ve vuruslar bilegin kivrilma hareketi
ile yapiimalidir.

e Uzun siiren ve bu teknik ile ¢alinmasi isaretlenen akorlar icin sag el
gitar klavyesinin lzerinde ¢calinmalidir.

o Aksi belirtiimedikge yukaridan asagdiya (kalindan inceye) vuruslarda bes
telin tamamina vurulmalidir, asagidan yukariya (inceden kalina)
vuruglarda ise sadece isaret parmagi kullanilir; dolayisi ile sadece (i¢
veya débrt tele vurulmasi yeterlidir.

o Akorlar gdriiltilii ve canli, yumusak ve nazik veya bunlarin arasinda
mdizigin yapisina bagl olarak ¢alinabilir.

o Sag bilek lzerindeki mutlak kontrol bu niianslari yaratmak icin temel
gerekliliktir.

e Bu teknik ile calinan akorlar, barok gitar tekniginin ayrilmaz pargalaridir
ve Oyle 6zenle uygulanmalidir ki serpigtirildiginde lavta stili pasajlar ile
gecici veya rahatsiz edici duyulmamalidir.

Ritmik sUslemeler daha ¢ok alfabeto ile yaziimig eserlerde kullaniimasi igin yer
aldigi ve ilgilenen yer ile dénem sebebiyle arastirmanin konusu disinda kaldigi

icin aciklanmaya gerek duyulmamisgtir.

1.3.5. Tempérament Ordinaire (Siradan Tamperaman)

Tempérament Ordinaire, yaygin olarak 18. yuzyill Fransiz muzisyenleri
tarafindan tercih edilen duzensiz klavye tamperamanlarinin bir sinifini ifade

etmek icin kullanilan terimdir (Dolata, 2016:117). Dolata’ya gore; her ardisik fa
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veya mi perdesi ayni sinifin selefinden daha dardir (2016:50). Ronesans ve
Barok donemlerde esit ve esit olmayan tampere sistemler paralel cgizgilerde
gelismig, zaman zaman kesisseler de genellikle birbirlerinden bagimsiz olarak
var olmustur. Teorisyenler bu konuda ¢ekismelere girmis, doga ve sanat ile ilgili
metaforlarda bunlari kullanmistir. Fakat tim bunlar sadece muzigi olabilecek en
lyi sekilde duyurmaya calisan enstrGmancilarin ilgi alanlarinin ¢ok digina
tasmistir (Dolata, 2016:9). Bu sisteme goére dizenlenmis gitar klavyelerinin,

modern gitar ile farkliliklar géstermesi gerekmektedir.

lIgili ddnemin gitari ile modern gitarin arasindaki en énemli farklardan bir tanesi,
modern klasik gitarin perdelerinin metal kullanilarak yapilmasi ve sabit
olmasidir. Esit tampere sisteme goére ayarlanan bu perdelerin performans
oncesinde ayarlanmasi mumkuin degildir. 17. ve 18. yuzyillarda Fransa'da
kullanilan gitarlarda ise perdeler ¢ogu zaman misina benzeri ipler birbirine
baglanarak yapilmistir. Bu hareket edebilen perdeler, O6zellikle grup ile
calinacadi zamanlarda gitaristlere farkli tamperaman sistemlerine uyum
saglayabilme becerisini vermistir. 17. yuzyilda yapilmis asagidaki tablo, ilk
perdenin nispeten daha genig, ikinci perdenin ise daha dar oldugunu

gOstermektedir.

Johannes Vermeer’in Guitar Player Tablosu, 1672
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Johannes Vermeer Hollandal bir ressamdir. Fakat Fransa ve Hollanda'nin
birbirlerine oldukga yakin cografyalarda bulunmasi nedeniyle bu iki devlet
arasinda kulturel olarak bazi benzerliklerin bulundugu varsayilabilir. Yukarida
belirtildigi gibi teorisyenler tamperaman sistemleri igin oldukga ayrintili
calismalar yapmistir. Ancak performans esnasinda gitaristler muhtemelen bu
naylon perdeleri hareket ettirerek gruba uyum saglayama yontemi ile icralarini

gercektirmistir.

18. ylzyllda vyapilan asagidaki tabloda ise gitar perdelerinin ginumuz
tamperamanina bir hayli yakin oldugu ve belirgin bir sekilde bazi perdelerin

digerlerinden daha genis veya dar olmadigi goérilmektedir.

Jean-Marc Nattier'nin Mademoiselle de Charolais oldugu varsayilan portresi, 1731

Sonu¢ olarak donemde farkli bir tamperaman sistemi kullaniimasina karsin
gitaristler naylon perdelerin hareket edebilmesi ile igerisinde bulunduklari
topluluklara uyum saglayabilmigtir. Gunumuzde ise klasik gitar olarak
adlandirilan enstruimanda perdeler metalden yapiimis olup, sabit olarak
bulunmaktadir. Bu ¢alisma modern klasik gitar Gzerinde donem eserlerini icra
etmeye yonelik oldugu ve farkh tamperaman uygulanmasi mumkuin olmadigi

icin icra surecinde bu konuda bir degisiklik yapilmayacaktir. Bunun yani sira
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tamperaman konusunda gitar ile farkli uygulamalarin yapilmasini iceren birgcok
calisma bulunmaktadir. Ozellikle Cogulu’nun ayarlanabilir perdeli mikrotonal
gitari bu tamperamana gore duzenlenebilmektedir. Fakat tamperaman
calismalari, kapsam genisligi itibariyla farkli bir arastirmanin konusu olmasi
gerekecedi icin ilerleyen bolumde yalnizca dénemin gitarinin akort sisteminden

bahsedilmekle yetinilecektir.

1.3.6: Donem Gitarinin Akort Sistemi

Donemin gitari, telleri ve akort sistemi agisindan modern klasik gitardan bazi
farkhliklar géstermektedir. Toplamda bes sirali olan barok gitar, bu siralarda
genellikle cift telleri ihtiva etmektedir. Fakat en ince notaya tekabul eden sira,
genellikle tek tel takilarak kullanilmaktadr. Duzensiz akort sistemleri sikca
kullanmasina ragmen bunlar tellerin niteligini etkilememistir. En tiz tel genellikle
nominal mi notasina akort edilse de bazi kaynaklar re notasini alternatif olarak
g6stermektedir. ikinci ve Uglnch siralar unison igerecek sekilde cift telden
olusurken, doérdinci ve besinci siralara bourdon adi verilen kalin oktav

seslerine akort edilen teller takilabilmektedir (Hall, 2012: 1).

Hall, dordinciu tele bourdon eklenerek yapilan akort sistemine genellikle
“Fransiz Akordu” dendigini aktarir ve “Semi Re-Entrant Tuning” adlandirmasini
daha uygun buldugunu isaret etmektedir (2012: 2). Bu ayni zamanda Robert de

Visée'nin kullandigi akort sistemidir.
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(Sekil 32: Hall’a gére Semi Re-Entrant Tuning)

Hall, Robert de Visée'nin bu akort sistemiyle ilgili aktardigi su bilgileri yazinin

devaminda paylasmaktadir (2012: 52):
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“Pargalari transpoze etmek zorunda kaldim ¢linkd gitarin en kalin
sesi sadece re'ye ulagiyor. Dordlincii siraya bir oktav koymayi unutmamali,
cok gerekli.”

“Bestecilik sanatini iyi anlayan ve gitara asina olmayanlara
yalvariyorum, bazen kurallari ¢ignedigimi gbrdliklerinde utang duymasinlar.
Enstriiman buna ihtiya¢ duyuyor ve her seyden énce kulagi tatmin etmek
gereklidir.”

1.3.7. icrada Ozgiirliik Alani

Dinledigimiz veya performansini hazirladigimiz tim mauzikler kigisellestikge
zenginlesmekte olup, her icraci bu zenginlige kisisel yaklagsimlari ve yorumlari
ile katkida bulunmaktadir. Donnington’in kaleme aldigi su satirlar icradaki
Ozgurlak alaninin altinin kalin gizgiler ile gizmesi agisindan 6nem arz etmektedir
(1992: 119):

“..Bu yalnizca biz insanoglu temelde benzer oldugumuz igin
besteci, yorumcu ve dinleyici (her biri kendine ait bireysel arkaplan, sanata
karsi bliylik veya kiiglik derecede asinalik vs.) ortak miizik deneyiminde bir
araya gelebilir. Ancak daha az arketipik bir diizlemde farkliliklar ile doluyuz.
Bu farkhiliklar, bireysel yorumlarimiza i¢sel dederini verir ve sadece iyi bir
yorumu degdil, birden fazlasini dinlemeyi deger kilar.”

Aragtirma buraya kadar olan kisimda bile bahse konu olan dénemin kisitlayici
olabilecek birgok 6zelliginden bahsetmektedir. Fakat bunlarin amaci, arketipik
dizlemin disinda kalan farkhliklari  azaltmak degil, tam aksine
zenginlestirmektir. DOonemdeki kaynaklar da incelendiginde gorulecektir ki
besteciler ve teorisyenler, sdézcuklerle ifade edilemeyen ¢odu durumda icracinin
zevkine glivenmistir. icraciya dismekte olan gorev ise bu kaynaklardan
beslenmek ve bunlari kendi zevk potasinda eritmektir. Yani karar verme
mekanizmasi igletilirken bireysel tercihlerin géz ardi edilmemesi, sadece tarih

suzgecinden gecirilmesi gerekmektedir.
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1.4. MUZiK DANS iLiSKisi

Muzik dogusundan beri dans ile belli yontemlerde ilintili olmustur. Bazi yazi
oncesi bulgular, mazigi dinsel ritteller ile iligkilendirirken buna zaman zaman
ritielistik ve arkaik yapida danslar da eglik etmistir. Bazi savlar ise insanin tarim
yapmaya baglamasi ile giristigi topragi igleme esnasindaki stabil ve tekduze
hareketlerine sarki soOyleyerek eslik ettigini 6ne surmustur. Bu gibi savlar
esasinda muzigin insanin hareketleriyle de guglu bir iligki icerisinde oldugunu

gOstermektedir.

Arastirma Ozelinde ise ele alinan donem esasinda bale sanatinin temellerinin
atildig1 dénemdir. Fransiz Kral Il. Henri, Florentine Catherine de Medici ile 1533
yilinda evlenmesi bale tarihinin baslangici olarak kabul edilmektedir. S6zcugun
kékeni ise tipki Catherine de Medici gibi italya’dan gelmektedir. italyanlar balli
veya balletti adi verilen basit fakat nazik ve ritmik adimlar iceren sosyal danslar
icra etmektedir. Bu danslar, resmi balolarda ve seremonilerde yapiimakta veya
pantomim performanslar olarak sergilenmektedir. Fransizlar bu danslara ballet
demigtir. Catherine de Medici, bu zevkini Fransiz Saray’'na ve gelecekte kral
olacak ogullarina da aktarmis, seremonilere ve teatrik olgulara olan ilgiyi
artirmistir (Homans, 2013: 24,25).

16. ylzyilda Fransa, sivil ve dinsel ¢atismalarin yasandidi bir i¢c savas donemi
gecirmistir. Fransiz krallar ise etkilendikleri italyan Rénesans disiincesinin
IsIginda, sanati himaye etme yolu ile tutkulari yatistirmayi ve siddeti azaltmayi
amaclamistir. Teatrik olaylar artik 6nemli bir politik ara¢ da haline gelmektedir.
Bu amaglarin bir sonucu ise IX. Charles tarafindan kurulan Académie de Poésie
et de Musique olmustur. Akademide oyuncular, sairler ve miizisyenler birlikte
calismislar, klasik Yunan yazilarinin titiz ritimlerinin dans, mdizik ve dili 6lguld bir
batiinle uyumlu hale getirecegi yeni bir gbsteri yaratmayr ummuslardir. Onlarin
hissettigi sayi, oran ve tasarim; evrenin gizli diizenini aydinlatabilir ve bdylece

Tanri'yi aciga vurabilirdi. Akademi’de doga felsefesi, lisan, matematik, resim,
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muzik ve askeri sanatlar dersleri verilmis olup, misyon olarak “akilda ve vucutta”

mukemmellik hedeflenmistir (Homans, 2013: 26).

Bu felsefe ise dansa yansimis ve akademi galisanlar tarafindan bale, insanin
kulfetli tutkularini ve fiziksel arzularini almak ve bunlari agkin bir Tanri sevgisine
yonlendirmek igin bir sans olarak goérilmustir. insan viicudu, akademinin
idealleri icin fazla materyalist ihtiyaglara sahiptir ve bunlardan kurtulup ruhun
Tanrr’ya yakinlasmasi gerekmektedir. Akademi ¢alisanlarinin inanglarina gore,
eger insan dans ederse kendisini dunyaya baglayan bu baglari koparacak ve
meleklere yaklasacagi kadar yukselecektir. Vicudun hareketleri, siirsel ritim ve
zamanla dizenlenmig, muzikal-matematiksel ilkelere uygun hale getiriimis ise

onu goksel uyuma ayarlayabilmektedir (Homans, 2013: 27).

16. yuzyilhin sonuna gelindiginde arastirmalarini hayata geciren akademi
calisanlari ballet comique de la Reine eserini verecek olgunluga gelmistir. Bu
eser, kraligenin kardesi Marguerite de Vaudémont'un akademinin buyuk bir
destekgisi olan Duc de Joyeuse ile evliligine adanmigtir. Ballet comique;
turnuvalar, at balesi, havai fisekler, mizikler ve danslar gibi kraliyet evliliginin on
yedi eglencesinden bir tanesidir. Bu eser, Paris Petit Bourbon’da sergilenmis ve
22.00’de baslayip tam 6 saat surmustur. Ayrica bu eser elestirmenleri de ortaya
koydugu felsefi ve matematik fikirler ile hayli etkilemistir. Ballet comique de la
Reine buyuk ovguyle karsilagsmig ve daha sonralari ballet de cour denilecek
yeni formun ilk temsilcisi olarak kabul edilmistir. Ballet de cour “saray balesi”
anlamina gelmektedir. Ballet comique de la Reine’den once saraydaki dans
performanslari daha ¢ok stilistik bir yirimeye benzemekteyken Ballet comique
de la Reine’da dans ve muzigin evrenin duzeninin bir 6l¢clisu haline getirme
arzusundan turetilmis bicimsel bir disiplin ve tasarimi vardir. XIV. Louis
donemindeki bale ustalari ise bu noktayr temel alarak ydntemlerini ve
tekniklerini inga edecektir (Homans, 2013: 28,29).
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17. yuzyihn basglarinda bale, sarayda merkezi rolunu korumustur. Otuz Yl
Savaglar’'na ragmen Fransiz kraligesi Marie de Medici, her pazar gunu
dairesinde baleler dizenlemis ve sarayda da performans sayisini artirmistir.
Oglu XIII. Louis (1601-1643) iyi bir dansgi ve hevesli bir sanatgi olmustur. Fakat
XIlI. Louis, Akademi’nin ideallerinden ¢ok devletin c¢ikarlari ve guci ile
ilgilenmigtir. XllIl. Louis ve onun basbakani Cardinal de Richelieu, Fransa’nin
nispeten 6zerk ve savas glcune sahip soylularini Fransiz Devleti’nin kontroll
altina almak ve Kral'in kendi kralligi tGzerindeki guclinu mutlak hale getirmeye
calistikca balenin anlami ve karakteri de degismistir. Artik bale evrenin
uyumunu gostermekten ziyade Kral'in yuceligini gostermektedir (Homans, 2013:
30).

XIII. Louis’nin oglu XIV. Louis ise bale aracilidi ile olusturdugu goértnttsine ¢ok
baylk 6nem vermistir. On U¢ yasinda ilk kez sahneye ¢ikmis ve on sekiz yil
sure ile kirk buylk produkstuyonda sahne almistir. Egitimi kigisel bale hocasi
Pierre Beauchamps tarafindan yonetilmis ve yirmi yildan fazla bir sureyle her
gun calismislardir. XIV. Louis’nin baleye olan ilgili bir genclik hevesi dedgil, bir
devlet meselesidir. Bu performanslar saray mensuplarini gururlandirmis ve
halkinin kalbini belki de hediyelerden veya iyi islerden daha gugli bir sekilde
yakalamistir. Karnavallarda ve saray eglencelerinde gulung rolleri oynayarak
kendisini halki ile yakinlastirmistir. Kraliyetin glctnu ve prestijini ise Gunes
Tannisi Apollo’yu canlandirdi§i daha yuksek ve asil danslari ile ortaya koymus,
bunlar ile guvenini ve hirsini tam anlamiyla ifade etmistir. XIV. Louis’de dans,
kraliyet zenginliklerini ve gugclerini sergileyen keskin bir aragtan ¢cok daha fazlasi
olmustur. Bale yuriumekten selam vermeye kadar pek c¢ok saray nezaketini
dizenlemigtir. Baleyi bilmek, dans edebilmek aristokrat kimligin bir semboli ve
gerekliligi, ayni zamanda saraydaki yasamin bir parcasi olmustur. Oyle ki XIV.
Louis yeni ve dogustan edinilemeyecek bir soylular sinifi olusturmus ve saray
etiketlerine uymayanlarin unvanlarini dogustan bile olsa ellerinden almisg;
becerikli, yetenekli, zengin ve saray yasamina uygun olabilecek kimselere ise
yeni bir tr soyluluk unvani tahsil etmistir (Homans, 2013: 32-35). Sonug olarak

bu donemde bale Oyle bir duruma gelmistir ki hem saray etiketi ve davranis
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kurallari olarak hem de saraydaki performanslar esnasinda, saraya mensup bir
kimse dans sanatina hakim degil ise hor goriimus, digslanmis ve hatta unvanlari

elinden alinabilmisgtir.

Dansin merkezi rolu muzigi de etkilemistir. Bu donemde yapilan besteler de
¢ogu zaman danslarin formlari ve kurallari ile bestelenmis ve danslara eglik
etmigstir. Voltaire danstan bahsederken miizige tabii olan sanat demekte ve su
bilgileri aktarmaktadir: “Musiki ile ona tabi olan sanatlara ait bilgilerde &yle
ilerlemeler olmustur ki, XIV. Louis asrinin sonuna dogru raksi notaya almak
sanati icaedilmigtir. Bundan dolayi da, buglin nota karsisinda raksedildigini
séylemek dogrudur” (1946: 39,40).

Voltaire bu cimlesinde Raoul Auger Feuillet'nin “Chorégraphie, ou l'art de
décrire la danse” adl kitabindan bahsetmektedir. S6z konusu eser, Feuillet ve
XIV. Louis’nin de hocasi olan Beauchamps tarafindan gelistirilen Feuillet-
Beauchamps dans notasyonunu agiklamaktadir. Bu eser, muzigin dans ile olan
iliskisini gostermesi acgisindan oldukga 6énemlidir. Zira danslarin notalari, kimi
zaman muzigin notalar ile birlikte verilmis ve aralarinda baz iligkiler
kurulmustur. Hatta bazi boélimlerde formlarin isimleri ile birlikte karakteristik

motifleri ve bunlara eglik edecek dans adimlar gosterilmigtir (1700: 91).
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Asagidaki ornek ise muzikteki her bir nota ile danstaki her bir adimin

ilintilenmesi agisindan énemlidir:

ABC DEF GHI K LMN OPQ_ Z.x. A
S I bF :":!?'ﬁ_—ﬂiﬁqig BT
e I D et == N

5?,79’:?};?:;5;*,,‘“:?;::;"&& = ’3:’;., = S - _?:E,_—V?T‘_‘ﬁ:‘:‘g_—

AE x -
)> E

(e

}«R 2
3
el

Ny = ety = ~ o o P
& S
Ry

(Sekil 34: Mizik ve Dans Notasyonlarindan Kesitler)

S6z konusu belgeler ve dansin merkezi rolu ele alindiginda, muzigin donemdeki
gelisim surecinde dansin buyulk bir etkisinin oldugu goértlmektedir. Bu durum ise
ilgili dans formlarinin muzigin icrasina belirli kaliplar ve adimlar ile eslik
edebilecegine isaret etmektedir. Dans formlari, 6zellikle tempolarda olmak
uzere hem kompozisyon surecinde hem de artikilasyon tercihlerinde vyol
gOsterici bir duruma gelmektedir. Bu nedenle dans -ayni zamanda muzik-
formlari hakkinda dénemin yazarlari ve bestecilerinin aktardiklari bayuk 6nem
tasir hale gelmektedir. ilerleyen bélimde &rneklemi olusturacak olan sitin
icerisinde bulunan formlar hakkinda dénemin Fransiz kaynaklarindan alintilar

yapilacaktir.

1.5: Danslarin Karakterleri
1.5.1. Allemande

Cyr allemande formu ile ilgili “C veya 4/4 orta derecede yavas, inegalite genelde
16’k notalarda” der ve donemin kaynaklarindan asagidaki alintilari yapar
(1992: 42):

Brossard (1703): “Genelde él¢ii basina 2 vurus, bazen 4 vurus,.... ciddi (grave)”
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Rousseau (1768): “Olgii basina 4 vurus... yavas fakat eski moda... hala ¢alanlar

daha hizli bir tempo versinler.”

1.5.2. Courante

Cyr courante formu ile ilgili “3/2, zayif vurus ile hemiola baglar.” der ve

asagidaki alintilari yapar (1992: 43):

Freillon-Poncein (1700): “yavas (fortlent)”
Rousseau (1768): “ciddi(grave), artik kullaniimiyor”

Donnington courante formunun (i¢c zamanh kullanildigini aktarir ve italyan
Coranto ile Fransiz Courante arasinda bir ayrim yapar. O’'na gore italyan
Coranto ¢abuk ve normalde daha ritmleri daha sadedir. “Harfi harfine: Kosmak”
(1992: 394).

Fransiz Courante ise ¢ok daha karakteristik ritmlere sahiptir ve 3/2 veya 6/4’lik
birlesik 6lgu birimleri kullanilarak bestelenir. Ritmi efektif hale getirmek igin stabil
bir tempo ile “noktal bir stil” gerekmektedir, artik harfi harfine kosulmamaktadir.
(Donnington, 1992: 395) Devam eden kisimda Donnington courante ile ilgili

olarak asagidaki alintiyi yapar:

Masson (1699): “Courante (alinir) istikrarli (gravement)”

1.5.3. Sarabande

Cyr sarabande formu ile ilgili “Yavas, 8lik notalar inegal” der ve asagidaki
alintilari yapar (1992: 45):

Freillon-Poncein (1700): “yavas (lent)”
Rousseau (1768): “Ciddi, eskiden kastanyet ile dans edilirdi...artik

kullanilmiyor.”
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Donnington Fransiz sarabande’larinin J.S. Bach’in bu formdaki eserlerine

yaklastigi yorumunu yapar ve asagidaki alintiya yer verir:

Masson (1699): “Saraband (alinir) ciddiyetle (gravement)”

1.5.4. Gigue

Cyr gigue formu ile ilgili “6/8 veya 6/4 Ingiliz kékenli, loure’a benzer ama daha

hizli.” der ve asagidaki alintiy1 yapar (1992: 44):

Freillon-Poncein (1700): “Yavas c¢ift zamanli”

1.5.5. Menuet

Cyr menuet formu ile ilgili asagidaki alintiy1 yapar (1992: 44):

Rousseau (1768): “Eskiden ¢ok ¢abuk ve hizli, % fakat su an daha incelikli ve

asil bir basitlikte, daha orta tempoda”

Donnington (1992: 398) menuet formunun Galliard ile birgok benzerlik tasidigini
aktarmakta ve muhtemelen buradan kaynaklandigi yorumunu yapmaktadir.
Donnington iki menuet ardigik olarak yerlestiginde (her ne kadar tekrarin yonu
belirtimemis de olsa) ¢cogu zaman ortada bir menuet da capo dizayninin
oldugundan bahseder. ilk menuet major, ikincisi ise ayni tonun minérii olabilir.

Her halikarda da capo dizaynin bir parcasidir.

Donnington asagidaki alintilari yapar (1992: 399):

Masson (1699): “Minuet ¢abuktur.”
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Rousseau (1768): “Brossard’a gére bu dans oldukga nesgelidir ve hareketi de
pek cabuktur. Fakat aksine minuet’nin karakteri agirdir ve asil bir basitligi vardir:
hareketi cabuktan ziyade orta hizdadir ve kisi diyebilir ki balolarimizda yapilan

tiim danslar arasinda minuet en az negeli olanidir. Tiyatrodaki durum farklidir.”

1.5.6. Passacaille

Cyr passacaille formu ile ilgili “3/4 chaconne benzeri” der ve asagidaki alintilari
yapar (1992: 44):

Freillon-Poncein (1700) ve Brossard (1703): “Chaconne’dan daha dokunaki,
neredeyse her zaman minér.”

Rousseau (1768): “Bir ¢esit chaconne ama daha yavas, daha dokunakli”
Donnington passacaille dansnin gogu zaman teoride karistirildigini ve muzikal

pratikte de yer degiserek kullanilabildigini aktarir. (1992: 400)

1.5.7. Bourrée

Cyr bourrée formu ile ilgili “Sebare veya 2 zamanli, rigaudona benzer, inegalite

8’lik notalarda” der ve agagidaki alintryl yapar (1992: 42):

Rousseau (1768): “Siklikla senkoplar kullanilir...canli (gai)”

Donnington bourrée formu ile ilgili “Gavotte’u andiran bir dams fakat Bourrée’de
Olgli bagina 2 vurug, Gavotte'da ise 4 vurug vardir’ der ve asagidaki asagidaki
alintiy1 yapar (1992: 394):

Masson (1699): “Bourée ve Rigaudon, daha ¢abuktur (Gavotte’'a gére)”

1.5.8. Gavotte

Cyr gavotte formu ile ilgili “Sebare veya 2 zamanli, zayif zaman ile baslar” der.
(1992: 43,44) Goruldugu Uzere Donnington ve Cyr arasinda bir anlagsmazlik

vardir. Cyr asagidaki alintilari yapar:
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Freillon-Poncein (1700): “Cok yavas (fort lentement)...bourrée gibi ama daha
ciddi...daha dokunakli bir ifade ile”

Brossard (1703): “Bazen ¢abuk, bazen yavas”

Rousseau (1768): “Zarif, cogu zaman ¢abuk, bazi zamanlar yumugak ve yavas”
Donnington (1992: 397) courante formu ile ilgili agagidaki alintiy1 yapar:

Masson (1699): “Gavotte’lar (alinirlar) hafifce (legerement)”

1.5.9. Prelude

Prelude bolimu sdit formu eserlerin ilk boluminde bulunur. Eserlerin dans
edilmesi igcin ¢alinacagl durumlarda danscilarin hazirlik yapmasi igin zaman
saglayabilmektedir. Eserler konser veya dinletilerde calinacagl durumlarda ise

bestelenen tona dinleyicileri hazirlar. Dogaglama yapiyor izlenimi verebilir.

1.5. PROBLEM

17. ve 18. yuzyill Fransa repertuvarinin uygulamalari ve icra pratikleri bazi
karakteristik Ozelliklere sahiptir. Bu Ozellikler bazi yonleri ile ginimuzden
farkliliklar gostermektedir. ligili dénemin eserleri transkripsiyonlar araciligi ile
repertuvarda yer bulmasina ragmen tarini dokuyu yansitmaktan aciz
kalmaktadir. Bu dokuyu acgiklayan Turkce kaynaklar ve klasik gitar

transkripsiyonlari eksiktir.

1.5.1. Problem Ciimlesi

17. ve 18. ylzyil Fransa repertuvarinin muzik yazisinda ve icrasinda ne gibi
karakteristik 6zellikler bulunmakta ve bunlar modern klasik gitarda ne sekilde

uygulanabilmektedir?



51

1.5.2. Alt Problemler

1. Robert de Visée'nin Livre de Piéces Pour la Guittarre kitabindaki karakteristik
Ozellikler nelerdir?

2. Robert de Visée'nin Livre de Pieces Pour la Guittarre kitabinda birinci re
minor suitinin karakteristik 6zellikleri nelerdir?

3. Robert de Visée'nin Livre de Pieces Pour la Guittarre kitabinda birinci re
minor suitinin karakteristik 6zellikleri modern klasik gitar ve muzik yazisi ile

ne sekilde uygulanabilir?

1.6. ARASTIRMANIN AMACI

Arastirmanin amaci, dénemin karakteristik 6zelliklerini betimlemek ve ilgili suit
ornekleminde bu karakteristik 6zellige ait uygulamalarin modern klasik gitarda

uygulanabilir olup olmadigini incelemektir.

1.7. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirma:

1. S6z konusu donem uygulamalarini agiklayan Turkge bir kaynak olmasi,

2. icrasini tarihsel siizgecten gegcirerek zenginlestirmek isteyen gitaristlere yol
gOsterici olmasi,

3. Repertuvara yeni bir transkripsiyon kazandirmasi bakimindan 6nem arz

etmektedir.

1.8. VARSAYILANLAR

Bu arastirmada:

1. Kullanilan veri toplama teknigi ve yonteminin problem ¢6zumu igin gegerli
oldugu,

2. Orneklemi olusturan Livre de Piéces Pour la Guittarre kitabi, birinci re minor

suitin donemin karakteristik 6zelliklerini yansittigi,
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3. Orneklemi olusturan Livre de Piéces Pour la Guittarre kitabinin aragtirmanin

konusu icin yeterli oldugu varsayilmaktadir.

1.9. SINIRLILIKLAR

1. Bu arastirma 17 ve 18. yuzyil donemi Fransiz muziginin uygulamalari,
2. Robert de Visée Livre de Piéces Pour la Guittarre kitabinin birinci re minor

suiti ile sinirhdir.
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2. BOLUM
YONTEM
2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmada literatir taramasi yontemi ile betimsel sonuglara ulasiimasi

hedeflenmektedir.

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evreni 17 ve 18. yuzyil Fransiz muzigi, orneklemi Robert de Visée

Livre de Piéces Pour la Guittarre kitabinin birinci re minor suitidir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Veriler dokiman analizi yontemi ile toplanmistir.

2.4. VERILERIN ANALIZi

Elde edilen veriler, icra sirecine uygulanarak Robert de Visée’nin Livre de
Piéces Pour la Guittarre adli kitabinin birinci re mindr suitinin transkripsiyonu

ortaya koyulmustur.
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3. BOLUM
BULGULAR VE YORUM

3.1. ESERIN MODERN NOTASYONA TRANSKRIPSiYONU

Robert de Visée tablatur notasyonunu kullanmistir. Devam eden bolumde
eserin orijinaline sadik kalinarak modern notasyona transkripsiyonu yapilimigtir.
Modern notasyona gegirme sureci ile ilgili onemli noktalar bestecinin gitarindaki

la ve re telleri ile ilgilidir.

Bestecinin kullandigi gitarda 5. tel ¢ift tel ile ginUmuz gitarindan bir oktav daha

tiz olan la notasini ﬁ vermektedir:

L2

&

Ayni gitarda 4. cift tel ise bourdon ile birlikte iki farkli re sesi vermektedir: ¢

Notasyona aktarim surecinde

4. telre; ©

=

5.telisela: = © olarak kabul edilmis olup, bunlar modern gitarin akort sistemi
ile aynidir. Bu kararin verilmesinin sebebi ise yine bestecinin asagida sarfettigi

sOzleridir:

“Bestecilik sanatini iyi anlayan ve gitara agina olmayanlara yalvariyorum,
bazen kurallari gignedigimi gbérdiiklerinde utan¢ duymasinlar. Enstriman

buna ihtiya¢ duyuyor ve her seyden 6nce kulagi tatmin etmek gereklidir.”

Goruldagu Uzere besteci bu eserlerini ortaya koyma surecinde enstrimanin
yapisini ve Ozelliklerini géz onuinde bulundurmustur. Eseri ginUmuz gitarinda

icra ederken ise elimizdeki enstrumanin Ozelliklerine uygun sekilde aktarim
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yapilmalidir. Eser sirasinda her 4. tel bos galindiginda iki oktavda re sesinin
calinmasi veya her 5. tel bos galindiginda dénem enstrimaninda ortaya ¢ikan
la sesinin ¢calinmasi bazi zamanlar mumkun olmak ile beraber, bazi zamanlarda
mumkun degildir. Enstrumanin oOzellikleri ve bestecinin de ayni konudaki
hassasiyeti dikkate alinarak notasyona aktarim sirecinde bu sesler yukarida

bahsedildigi sekilde kabul edilmigir.

Bir diger nokta ise trill'ler ile ilgilidir. Tablatur yazisinda trill'ler i¢in bir parmak
numarasi Onerisi bulunmamaktadir fakat notasyona aktarim sirasinda bu
suslemelerin icrasi i¢cin parmak numarasi onerilerinde bulunulmustur. Trilllerin
tamami farkh ritm kaliplari ile gugli vuruslara zamaninda disme kaydi ile
yapilabilmektedir. Yine de her bir trill igin peformans dOnerisi verilecektir. Ancak
bu Onerilerin birebir yazildigi sekilde icrasi degil, susleme hakkinda genel bir

fikir vermesi amacglanmaktadir.

3.2. ICRA SURECININ AGIKLANMASI

3.2.1. Prelude ile ilgili Bulgular ve Yorum
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(Sekil 36: Prelude Notasyondan Kesit)

Sekil 35’te orijinal metindeki tablatur yazisi, alt kisminda ise bu yazinin

gunumuz notasyonuna aktariimis hali gorulmektedir. Eserin kirik stil etkisinde
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bestelenmis oldugu ve muzikal hatlarin buna uygun bigimde galinmasi gerektigi
saptanmigtir. Prelude bolimdnin dogasi itibari ile dogaclama bir tavir ile
calinmahdir. Tempo ¢ogu zaman serbest olup siklikla rubato
kullanilabilmektedir. En sol kisimda gorulen C harfi eserin 4/4 6lgu birimi ile
bestelendigini gostermektedir. Tablatlr yazisinda gore besteci ilk olgude sag
elin isaret ve orta parmaklarini sirasi ile kullaniimasini istemigtir. Birinci dlgude
gorulen melodik motifin 3. dlgide kalin partide tekrar edilmis olusu édnemlidir. Bu
iki motifi baglayan kisimdaki kromatik hareketin bir cresendo ile yapilmasi
dnerilmektedir. ilk iki trill, trill with rest point veya durma noktali trill olarak icra
edilmelidir. Uglincii gelen trill ise grace-note trill veya stisleme noktalr trill olarak
icra edilmelidir. Sisleme noktasi kalin partide gelen la sesi oldugundan bu sesin
suslemeden once c¢alinmasi gerekir. Son trillin supported appogiatura trill veya
desteklenmis apojiyatiir trill oldugu dustnulmuas olup, bu sislemeyi takip eden
sesin aynli zamanda sUslemenin ikincil sesi olmasi sebebiyle vurgunun ikincil

sese verilmesi uygun gorualmagtar.
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(Sekil 38: Prelude Notasyondan Kesit)

Sekil 37'de orijinal metindeki tablatur yazisi, alt kisminda ise bu yazinin
glnimuz notasyonuna aktariimisg hali gorulmektedir. Tablatur yazisinda
gorulmektedir ki Rasgueado veya battuto olarak ¢alinmasi gereken kisimlarda
ritimleri ifade eden notalar portenin Ust kisminda degil harflerin yanlarina
yazilmigtir. Ayni akorun Ust Uste wvurulmasi istendiginde harfler tekrar
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yazilmamig olup, ritmi belirten notanin yazilmasi yeterli goruimustar. Bu ritim
belirten notalarin saplari yukari dogru cekilmis ise vurma yonu asagidan
yukariya (tizden kalina), asadi dogru cekilmis ise vurma yonlu yukaridan
asaglya (kalindan tize) olmustur. Esasen ilk élginin son kisminda yer alan
akorun tum seslerinin degil en tiz GUg veya dort sesinin vurulmasi yeterlidir fakat
okunma kolayhgi acisindan ilk akorun tamami yazilmistir. Performans sirasinda
tamaminin ¢alinmasi beklenmemektedir. Ayni kisimda ilk akor seslerinin ayni
anda duyurulmasi o6nerilirken, ikinci akor seslerinin birbirinden daha fazla
ayrilmasi onerilmektedir. Sekil 38'de yer alan birinci trill durma noktali trill
oldugu dusunulmektedir ve iki degisim onerilmektedir. Sekil 38’de yer alan ikinci
trill supported appoggiatura trill veya desteklenmis apojiyatiir trill olup ilk sesi
uzatilmahdir. Bu suslemeyi takip eden ses ayni zamanda suslemenin ikincil sesi
oldugundan baglantinin bu sese verilmesi onerilmektedir. Sekil 38’de yer alan
dcutncu trill supported appoggiatura trill veya desteklenmis apojiyatiir trill olarak
ve baglantinin birincil seste olmasi gerektigi sekilde disunilmustir. Stslemenin
birincil sesi degeri kadar uzatiimalidir. Sekil 38’de yer alan dérdinci ve besinci
trillin durma noktali trill oldugu duistnutlmektedir. Bu sUslemelerde 6énemli nokta

bitis sesinin her sUsleme igin ikinci zamanlarinin sonuna kadar uzatiimasidir.

(Sekil 40: Prelude Notasyondan Kesit)

Sekil 39°da eserin devam eden kisminin tablatur yazisi, Sekil 40’ta ise bu

bdlimUn modern notasyona gegirilmis hali gorulmektedir. Tril’den hemen sonra
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gelen rasgueado veya battuto kisimda ilk akor asagidan yukari dogru (inceden
kalina dogru) vurus oldugu igin tim seslerinin duyurulmasina gerek yoktur.
Okunma kolayligi sebebi ile tim seslerine yer verilmigstir. Takriben gelen akorda
ise tim seslerin duyulmasi gereklidir. istege goére en kalin ses katlanarak bir
oktav kalin la notasina yer verilebilir. Devaminda gelen rasgueado veya battuto
akor ise yukaridan asagi vurus olmasi sebebi ile istege gore ara partisine Sekil
41’deki sesler eklenebilir. Transkripsiyonun devaminda notasyonda bu sesler

eklenerek verilecektir.

(Sekil 41: Prelude Akor)

Yer verilen son rasgueado veya battuto akor ise ikinci Olginin UugUncu
zamanindaki akordur. Bu kisimda da la sesi katlanabilir fakat devam eden
partide bu ses tekrar edecegi icin 6nerilmemektedir. Eserin bu bolumua 4/4’1Uk
zamanda yazildidi i¢in 16’lik notalarin inegal olmasi bir zorunluluktur. Sonug

olarak ilgili seslerin Sekil 42’de gdsterilen ritim ile icra edilmesi gerekmektedir.

:

3

¢

r

(Sekil 42: Prelude Inegal Sesler)

Sekil 40’ta yer alan birinci trillin durma noktali trill oldugu dasunulmektedir ve iki
degisim o6ngorulmektedir. Sekil 40’ta yer alan ikinci trillin, desteklenmis
apojiyatir trill oldugu dusunulmekte olup, baglantinin ikincil sese verilmesinin

suslemeyi takip eden ses itibari ile daha uygun olacagi dusunulmustur.
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(Sekil 43: Prelude Tablaturdan Kesit)

0 — A

o) | o . 0 3 ;~A 3|\ 3

b4 Gj ol [ é 1 © i |
f~—> y I®1 Ty " |
\.J — ] r.g = [U() i |

: 1 3 1 o :

e i

(Sekil 44: Prelude Notasyondan Kesit)

Sekil 43’'te eserin devam eden kisminin tablatur notasyonu, $ekil 44’te ise bu
kismin modern notasyona gegirilmis hali verilmistir. 16’lik notalar Sekil 42’de yer
alan ritim ile icra edilmelidir. 3. zamanda yer alan akor la sesi bir oktav kalini ile
birlikte icra edilebilir. istege gére prelude kismi tekrar edilebilir ve yine istege
gbre bu tekrarda suslemeler yerlerini, ritmlerini ve tirlerini degistirebilir. Onemli

olan nokta bestecinin agrements’lerinin kullaniimasidir.

Sekil 44’te yer alan susleme igin desteklenmis apojiyatiir trill oldugu yorumu
yapilimakta olup baglantinin ikincil sese verilmesinin bu suslemeyi takip eden
nota itibari ile isabetli olcagr yorumu yapilmistir. Bu susleme ile beraber eser
bitecedi icin suslemenin yazandan daha uzun ve rubato yapiimasi

onerilmektedir.

3.2.2. Allemande ilgili Bulgular ve Yorum
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(Sekil 45: Allemande Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 46: Allemande Notasyondan Kesit)

Sekil 45’te eserin Allemande bolimundn tablatur yazisindan bir kesit ve $ekil
46’'da bunun modern notaya gecirilmig hali gorulmektedir. Bolumun temposu
donem kaynaklari yorumlanarak dortlik vurus icin 125 bpm olarak belirlenmigtir.
Allemande bolumu donemin tipik 6zelligi olarak zayif zamanda eksik olgu ile
baglamaktadir ve dért zamanlidir. ilk iki rasgueado veya battuto istenen kisimda
modern notasyona gegirilirken asagidan yukari (tizden pese) olan vurusa
sadece yazilmis olan sesler eklenmisken bunu takriben gelen yukaridan asagi
(pesten tize) olan vurus igin re ve la sesleri bir oktav kalinda katlanmistir.
Besteci bu bolumde guglu olmasini istedigi zamanlari ¢ogunlukla bu tip bir
vurus ile isaretlemistir ve ilgili seslerin eklenmesi ile gugla olan vurusun etkili
bicimde vurgulanacagi dusunulmektedir. Eksik dlgiiden sonraki tuglncu dlgude
dorduincu zamanin ilk vurusunda gelen akor i¢in de ayni durum gecerlidir. Bu
kisimda ise gitarin yapisina uygun olarak re ve sol sesleri vurugun yukaridan
asaglya (pesten tize) gelmesi ve guclu vurusa denk dusmesi sebebi ile kalin
sesleri ile beraber yazilmiglardir. Sekil 45’te buna benzer olan son akor ise son
OlcinUn Uglncu zamaninda yer almaktadir. Bu akorda farklilik gésteren durum
ise en alt telin icrasina iligkindir. Besteci tablatur yazisinda en Ust cizgiye bir
nokta ekleyerek mi sesinin ¢alinmamasi gerekliligini 6zellikle belirtmistir. Sekil
46’'te yer alan birinci trill ve ikinci trill icin durma noktali trill oldugu yorumu

yapilmaktadir ve iki degisim sesi onerilmektedir.
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(Sekil 47: Allemande Tablaturdan KeS|t)
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(Sekil 48: Allemande Notasyondan Kesit)

Sekil 47°de eserin Allemande bélimUinun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
48'de bunun modern notaya gecirilmis hali gériilmektedir. ilk rasgueado veya
battuto yukaridan asagi (pesten tize) bir vurus olmasina kargin la sesinin oktavi
eklenmemigtir. Bunun sebebi hemen bu akoru takriben ilgili sese bestecinin yer
vermesidir. ikinci dlgliniin birinci zamaninda yer alan akor icin ise re ve la
seslerinin oktavlari eklenmistir. Sebebi o6nceden oldugu gibi ilgili kismin
allemande icin gugli zamana gelmesi ve bestecinin de bunu isaretleme amaci
yukaridan asagi (pesten tize) rasgueado veya battuto teknigi ile bu seslerin
calinmasini istemesidir. Sekil 47’'nin ve hali ile $Sekil 48'nin devaminda gelen her
yukaridan asagi (pesten tize) olan vurus igin ayni yontem kullaniimis ve gitarin
yapisina uygun olan sesler oktavlari ile birlikte notasyona gecirilmistir. Sekil
48’de yer alan birinci trill icin durma noktal trill yorumu yapilmakta ve iki sesli bir
susleme onerilmektedir. Sekil 48’de gosterilen ikinci trill icin durma noktali trill
yorumu yapillmakta ve iki sesli bir susleme oneriimektedir. Sekil 48'de
gOsterilen Gglnca trill icin durma noktali trill yorumu yapilmakta ve iki sesli bir

susleme onerilmektedir.

i W T |
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(Sekil 49: Allemande Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 50: Allemande Notasyondan Kesit)

Sekil 49'da eserin Allemande bélimUinun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
50'de bunun modern notaya gecirilmis hali gorilmektedir. Besteci ilk dlglide
birinci zamani rasgueado veya battuto teknigi kullanmadan bir akor eklemis ve
devam eden Uglincl zamanda bu rasgueado veya battuto teknigini kullanarak
bir akora yer vermistir. Bu allemande bolimuindn 6ncesi ile farkhlik gostermekte
olup notasyona gecirirken de orijinal yaziya sadik kalinmistir. Son 6lglnin
uguncl zamaninda gelen akorda ise la sesi kalin oktavi ile birlikte calinmis ve

gucli zamani vurgulamasi saglanmigtir.
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(Sekil 51: Allemande Inegalite)

ikinci 8lgtintin Giglincl zamaninda gelen melodi ardisik notalardan olusmus olup
parcanin icerisinde yer alan en kuguk birim olan sekizlik notalar ile yazilmis
oldugu icin inegal notalar olarak belirlenebilir. Bu durumda ilgili melodi igin
performans Onerisi Sekil 51’deki gibi olacaktir. Si sesinde yer alan ¢arpma ise

kisisel dneri olarak yer almaktadir.
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(Sekil 52: Allemande Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 53: Allemande Notasyondan Kesit)

Sekil 52'de eserin Allemande béliminin devami ve Sekil 53’te bu bdlimin
notasyona gecirilmig hali gorulmektedir. Asagidan yukariya (tizden pese) olan
rasgueado veya battuto vuruslar igin akorlarin dort sesi yazilmistir fakat ilgili
akorlarin en tiz iki veya ug¢ sesi de ¢calinmasinda bir sakinca yoktur. Yukaridan
asaglya (pesten tize) olan rasgueado veya battuto vuruslarda ise tum seslerin
¢alinmasi guc¢li zamani vurgulamasi agisindan 6nemlidir. Sekil 53’te yer alan

trill icin desteklenmis apojiyatiir trill yorumu yapilmaktadir.

(Sekil 55: Allemande Notasyondan Kesit)

Sekil 54’te eserin Allemande bolimunin tablatur yazisindan bir kesit ve sekil
55'te bunun modern notaya gegirilmis hali gorulmektedir. Bu kisim Allemande
bolumunun B bolumu baglangici oldugundan eserin tonu olan re minor
dominanti la minér ile ve eksik dlgu ile basladigi goriimektedir. Eksik dlglde yer
alan akorun vurusu asagidan yukariya (tizden pese) oldugu icin ilgili akorun en
tiz U¢ sesinin duyurulmasi yeterli olup, okuma rahatligi sebebi ile akorun tim
seslerine yer verilmistir. Uglincli 6lglide yer alan akor igin de ayni durum
gegerlidir. Dorduncu oOlgude yer alan yukaridan asagi (pesten tize) olan akorda

kalin tellere vurulmamasi tablatur yazisinda doérdincli ve besinci gizgiye
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konulan noktalar ile gosterildigi igin bu akorda re ve la sesleri oktavlarina yer
veirlmemigtir. Beginci ve son oOlgude ise asagidan yukari (tizden pese) olan
vuruslarda kalin seslere yer verilmemis, yukaridan asagi (pesten tize) olan
akorlar igin ise bu seslere yer verilmigtir. Sekil 55 Gguncl olgude yer alan trill
icin durma noktali trill oldugu hususunda yorum yapilmistir. Yukarida Sekil 55
doérdlincu olgtde yer alan trill igin sdsleme notali trill yorumu yapiimakta olup
ilgili susleme notasi trill ile ayni anda verilmis olan sol notasidir. Bunun trillden

ayrilmasi yorumu yapilmistir.
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(Sekil 57: Allemande Notasyondan Kesit)

Sekil 56’da eserin Allemande bolumundn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
57'de bunun modern notaya gecirilmis hali gértlmektedir. Sekil 56 ikinci dlctide
ilk akorda gorulen noktalar sebebiyle kalin seslere notasyon yazisinda yer
verilmemistir. Yine bu dlglde gortlen uzun ¢izgi sebebiyle sol# notasinin devam
eden olclye kadar tinlamasi saglanmalidir. Ayni uygulamanin Sekil 58’de birinci

ve ikinci Olgltlerde uygulandigi gértlmektedir.
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(Sekil 58: Allemande Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 59: Allemande Notasyondan Kesit)

Sekil 58'de eserin Allemande bélimUinun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
59'da bunun modern notaya gecirilmis hali gorulmektedir. $Sekil 59'da ilk ug¢ olgu
icin agagidan yukari (tizden pese) olan vuruglarin tamaminda akorlar batuna ile
verilmistir fakat seslerin tamaminin vurulmasi beklenmemektedir. Uglincii
Olclde ilk akor icin bazi seslerin oktavlari vurusun yukaridan asagiya (pesten
tize) olmasi sebebi ile eklenmigtir. Son Olcide yukaridan asagi (pesten tize)
olan akor icin la ve re seslerinin oktavlarina yer verilmisken, asagidan yukari
(tizden pese) olan akor icin bu seslere yer verilmemistir ve c¢alinmasi da
beklenmemektedir. Yukarida Sekil 59 doérdincu dlgtde yer alan trill igin durma

noktali trill oldugu yorumu yapilmistir.

(Sekil 61: Allemande Notasyondan Kesit)

Sekil 60’ta eserin Allemande bolimundn tablatur yazisindan bir kesit ve $Sekil
61’de bunun modern notaya gecirilmis hali goriimektedir. Bu kisim style brise
kompozisyon tarzini 6ne c¢ikarmak icin uygun bir yerdir. Ayni zamanda tiz
partideki melodiler diyatonik adimlar halinde ilerledigi i¢in inegalite
uygulamasinin yapilmasi da melodiye zerafet katacaktir. Kompozisyon tarzini
Oone cikarmak icin bas ve tiz partiler ayni anda degil mumkin kisimlarda
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birbirinde ayri ve kirillarak ve 6zellikle ikinci Olgide yer alan akor arpeggiato

etkisi ile galinabilir.
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(Sekil 62: Allemande Inegalite)

Sekil 61'de yer alan tiz partinin ritimi Inegalite uygulanmasi halinde yukaridaki
hali alacaktir. Sekil 61’de yer alan birinci trill icin durma noktali trill oldugu
yorumu yapilmistir. Sekil 61’de yer alan ikinci trill icin desteklenmis apojiyatiir
trill oldugu yapilmigtir. Trill sonunda yer alan re ve mi sesleri susleme ile

birlestiriimelidir.

3.2.3. Courante llgili Bulgular ve Yorum

A
y - Ry ¥ J - ol J\
(ourante ?%:)\ %_T—;ﬂ“"f — .
| T S =8 '

(Sekil 63: Courante Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 64: Courante Notasyondan Kesit)

Sekil 63’'te eserin Courante bolumundn tablatur yazisindan bir kesit ve $Sekil
64’te bunun modern notaya gecirilmis hali gértulmektedir. Bolimun temposu
dénem yazarlarinin aktardiklari yorumlanarak ikilik nota igin 57 bpm olarak
belirlenmistir. Eserin bu bolimunun 3/2’lik 6lgi biriminde yaziimis oldugu
goOrulmekte olup, bu uygulama donemin Fransiz Courantelarinin tipik bir

dzelligidir. Italyan 3/4’lik olci biriminde bestelenmis olan Correntelere gore
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daha yavas bir tempoda calinmasi gereklidir. Kullanilan en kiguk nota degeri
sekizlik notalardir ve bunun sonucu olarak sekizlik notalar ile yazilmis diyatonik
melodilerin i¢in inegalite uygulanacaktir. Tipki Allemande gibi eksik olgu ile
baslar ve guglu vurusa yukaridan asagiya (pesten tize) rasgueado veya battuto
vurus ile gelinmigtir. Birinci olglide sekizlik notalar gelmis olsa da inegalite
uygulanmasi veya cift noktali ritimler ile galinmamasi yorumu yapilmaktadir.
Sebep ise bu uygulamanin melodik ¢izgilere uygulanmasinin daha uygun
olacagidir. Sekil 64 icin yukaridan asagi (pesten tize) olan vuruslarin
tamaminda enstruimanda denk gelen seslerin oktavi ile gug¢lu vuruglar
vurgulanmistir. Sekil 64’'te yer alan birinci ve ikinci trill icin durma noktali trill

oldugu yorumu yapilmaktadir.
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(Sekil 66: Courante Notasyondan Kesit)

Sekil 65’te eserin Courante boliminin tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
66'da bunun modern notaya gecirilmis hali gdrtlmektedir. Birinci oOlgtude
asagidan yukar (tizden pese) vurus icin akorun dort sesi verilmis olup, bunlarin
tamaminin calinmasi beklenmemektedir. Uglincti élglinlin ilk akoru yukaridan
asaglya (pesten tize) dogru vurus oldugu icin la ve re seslerinin oktavlari
eklenmigtir. Bu akoru takriben gelen sekizlik notalar iceren melodi i¢in inegalite
uygulanmalidir. ilgili ritim Sekil 67°de gésterilmistir. Sekil 66’nin son dlglistindeki
akor ic¢in ise la sesinin oktavina yer verilmistir. Yukarida Sekil 66'da yer alan
birinci ve trill icin durma noktali trill oldugu yorumu yapilmaktadir. Sekil 66’'da
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yer alan ikinci trill i¢cin desteklenmis apojiyatiir trill oldugu yorumu yapilmakta
olup bunu takip eden la si ve la sesleri trillin sonuna ek olarak gelmis

martellement veya mordan 6zelligi gostermektedir.
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(Sekil 67: Courante Inegalite)
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(Sekil 68: Courante Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 69: Courante Notasyondan Kesit)

Sekil 68’'de eserin Courante bolimundn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
69'da bunun modern notaya gecirilmis hali gorilmektedir. ilgili bélim
courante’in ikinci kismi olarak dusunulmelidir ve buna uygun olarak eksik olgu
ve dominant major ile baglamaktadir. Yukaridan asagiya (pesten tize) olan
vuruglara la sesinin oktavi eklenmistir. Eksik Olgide yer alan akorda ise dort
sese yer verilmesine karsin, seslerin tamaminin vurulmasi beklenmemektedir.
Sekil 69°'da yer alan birinci, ikinci ve Ugunca trill i¢cin durma noktali trill seklinde

icra yorumu yapilmaktadir.
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(Sekil 71: Courante Notasyondan Kesit)

Sekil 70’te eserin Courante bolimunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
71’de bunun modern notaya gecirilmis hali goérilmektedir. Birinci dl¢gunin ikinci
akorunda asagidan yukar (tizden pese) olan vurus icin akorun tum sesleri
okuma kolayligi sebebi ile eklenmis olup, tamaminin vurulmasi
beklenmemektedir. ikinci élciiniin ilk akorunda sol ve re seslerinin oktavlarina
yer verilerek glcli vurusun etkisi artiriimistir. Son olglide yer alan sekizlik
notalar ile yazilmig melodilerde inegalite uygulamasi yapilmalidir. llgili ritim
Sekil 72’de gosterilmistir. Ayni yerde kalin partide yer alan seslerin kromatik bir
melodi ortaya c¢ikardigi gorulmekte olup, buranin crescendo yapilmasi

gerekmektedir.
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(Sekil 72: Courante Inegalite)

Sekil 71’de yer alan birinci, ikinci ve Uguncu trill i¢in durma noktali trill seklinde

icra yorumu yapilmaktadir.
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(Sekil 74: Courante Notasyondan Kesit)

Sekil 73’te eserin Courante boliminin tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
74'te bunun modern notaya gegirilmis hali gérilmektedir. ilk gelen akor igin la
sesinin oktavina yer verilmistir. Ayni uygulama ikinci 6lguntn tguncu zamanina
denk gelen akorda da bulunmaktadir. ikinci éiciide yer alan sekizlik notalar icin
uzun-kisa inegalite uygulamasi yapilmalidir. Sekil 74’'te yer alan birinci, ikinci ve

dcuncd trill igin durma noktali trill seklinde icra yorumu yapilimaktadir.

3.2.4. Sarabande llgili Bulgular ve Yorum
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(Sekil 76: Sarabande Notasyondan Kesit)
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Sekil 75'te eserin Sarabende bdlimunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
76'da bunun modern notaya gegcirilmis hali gorulmektedir. Bolimin temposu
donem yazarlarinin aktardiklari yorumlanarak dortlik nota i¢cin 79 bpm olarak
belirlenmistir. Sarabande i¢in bestecinin Folia melodisini kullandigi goérulmekte
olup ilgili dénemdeki en populler Sarabande melodilerinden birisi Folia'dir.
Karakteristik 6zellik olarak ikinci vuruslari gugludiur ve besteci de buna uygun
olarak ikinci vuruslan rasgueado veya battuto olarak yazmigtir. Modern
notasyona gecgirme surecinde tipki dnceki bolumlerde oldugu gibi bu vuruslarda
enstrimana uygun sesler oktavlari ile katlanmigstir. Sekil 76’da yer alan trill igin
stisleme notali trill yorumu yapilmig olup ilgili susleme notasi hemen oncesinde

yer alan sol sesidir.

(Sekil 78: Sarabande Notasyondan Kesit)

Sekil 77°de eserin Sarabande boélimunin tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
78'de bunun modern notaya gegirilmis hali goralmektedir. Birinci dl¢gunin ikinci
zamaninda yer alan yukaridan asagiya (pesten tize) vurus icin en tiz tel olan mi
sesine yer verilmemistir ve bunun sebebi tablatur yazisinda bu teli temsil eden
cizgiye koyulan noktadir. Sekil 77°de yer alan ikinci 6l¢l birinci zamanda
yukaridan asagiya (pesten tize) olan vurus igin la sesinin oktavina yer verilmis
olup, mi sesine yer verilmemigtir. Bu tercihin sebebi ayni vurusa denk gelen
trillin modern gitarda icrasi sirasinda en tiz tel sesinin tinlatiimasinin teknik
acidan susleme kalitesine verecegi olumsuz etkidir. ilgili trill icin durma noktali

trill yorumu yapilmistir. Sekil 77'nin devaminda yer alan battuto veya rasgueado
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vuruslar icin ise asagidan yukari (tizden pese) olan vuruglarda re ve la
seslerinin oktavina yer verilmemis olup, tam tersi vuruslarda ilgili sesler

eklenmis ve guglu vuruglarin vurgulanmasi saglanmistir.
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(Sekil 80: Sarabande Notasyondan Kesit)

Sekil 79'da eserin Sarabande bolimundn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
80’de bunun modern notaya gegiriimis hali gortiimektedir. ikinci 8lgiiniin son
zamaninda yer alan ve asagidan yukari (tizden pese) dogru vurulan akor igin
dért sese yer verilmis olup, tamaminin vurulmasi beklenmemektedir. ikinci
Olclde yer alan trill icin desteklenmis apojiyatir trill yorumu yapilmis olup,
baglanti kurulan nota suUslemeyi takip eden akor sesi itibari ile ikincil sesi

olmalidir yorumuna yer verilmektedir.
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(Sekil 81: Sarabande Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 82: Sarabande Notasyondan Kesit)

T
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Sekil 81'de eserin Sarabande bolimundn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
82'de bunun modern notaya gecirilmis hali gortlmektedir. Bu kesit eserin
sarabande bolumuanin ikinci kismini géstermektedir. Donem o&zelliklerine uygun
olarak eserin tonunun besinci derecesi ile bu bolumun basladigi goérilmektedir.
Uglincl dlgtiniin birinci zamaninda yer alan trill igin siisleme notali trill yorumu
yapilmakta olup, ilgili sisleme notasi trillden hemen 6nce bulunan sol sesidir.
igili trill ile birlikte calinan akorda ise yukaridan asagiya (pesten tize) vurus s6z
konusu oldugu igin la ve re seslerinin oktavlarina yer verilmistir. Bestecinin bu
kisimda ikinci vurusu asagidan yukari (tizden pese) vurus ile isaretleyerek
birinci bolum ile bir kargithk yaratarak eseri daha ilgi ¢ekici hale getirmeye

calistigi yorumu yapilmaktadir.
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(Sekil 83: Sarabande Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 84: Sarabande Notasyondan Kesit)

Sekil 83'te eserin Sarabande boliminin tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
84’te bunun modern notaya gegirilmis hali gorilmektedir. Birinci olgunin ilk

zamaninda yukaridan asagiya (pesten tize) vurus s6z konusu oldudu igin re ve
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sol seslerinin oktavlarina yer verilmistir. Bu vurusu takip eden trill igin sisleme
notali trill ve destekli apojiyatir trill yorumu ayni anda yapilmakta olup, ilgili
susleme notasi kalin partide gelen re sesidir. Bagli ses trillin birincil sesi olan sol
sesi olmalidir ¢ginkli devaminda gelen fa# ve sol sesleri ile apojiyatir etkisi
kuvvetlendirilmistir. Ikinci 6lgtinin ikinci zamaninda gelen yukaridan asagiya
(pesten tize) olan vurusun battuto veya rasgueado alinmasi ile sarabande
bolumunun karakteristik 0Ozelligi olan ikinci zamanlarin kuvvetli c¢alinmasi
uygulamasina geri donulmustir ve bu akor icin de sekilde gorulen sesler
oktavlari ile yer almistir. Uglinci 6lgliniin birinci zamaninda gelen trill igin
6énceden yapilan trill yorumu yapilmis olup, hemen kendisinden 6nce gelen fa

sesinin de bu suslemenin bir pargasi oldugu dusunulmustur. Bu kisimda yer

alan J* isaretine ilerleyen kisimda deginilecektir.
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(Sekil 86: Sarabande Notasyondan Kesit)

Sekil 85'te eserin Sarabande bolumunin tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
86'da bunun modern notaya gegciriimis hali goérulmektedir. Birinci akorda
yukaridan asagiya (pesten tize) vurus olmasi sebebiyle bazi seslerin oktavlari
yer almaktadir. ikinci élgtinin ikinci zamaninda yer alan trill icin desteklenmis

apojiyatdr trill yorumu yapilmaktadir ve bagl notasi takip eden ses sebebiyle

. "‘.

ikincil notasidir. Bir onceki kisimda yer alan . isaretinin burada da
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bulundugu gobzlemlenmektedir. Bu isaret ile ilgili herhangi bir agiklama
bulunmamakta olup, bestecinin ikinci tekrarda bu isarete donulmesini istemis

olabilecegi dusunulmektedir.

3.2.5. Gigue ilgili Bulgular ve Yorum
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(Sekil 88: Gigue Notasyondan Kesit)

Sekil 87’de eserin Gigue bdlimunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil 88’'de
bunun modern notaya gegirilmis hali gorilmektedir. Bolumin temposu dénem
yazarlari yorumlanarak noktali ikilik icin 58 bpm olarak belirlenmigtir. Gigue
bdlimunun de donem o6zelliklerine uygun olarak eksik 6I¢u ile baglamis oldugu
ve U¢ zamanlh bestelendigi gorulmektedir. Birinci trill icin durma noktali trill
oldugu yéniinde yorum yapilmistir. ikinci 8lgiiniin birinci zamaninda yer alan
akor yukaridan asagi (pesten tize) vurus olmasi sebebiyle mimkin olan
seslerinin oktavlari ile notasyona aktarilmistir. Gigue bdliminin birinci
zamanlarinin kuvvetli oldugu ve bestecinin de yukaridan asagiya (pesten tize)
olan wvuruslarn ve trillleri bu zamanlarda siklikla kullandigi bulgusuna
rastlanmistir. Son 6lgide yer alan battuto veya rasgueado vuruslar igin ise
yukaridan asagiya (pesten tize) dogru olanlar igin mumkin sesler oktavlari ile

yer almaktayken, tam tersi yonde vuruslar igin bu seslere yer veriimemistir.
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(Sekil 89: Gigue Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 90: Gigue Notasyondan Kesit)

Sekil 89'da eserin Gigue bolimunudn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil 90'da
bunun modern notaya gegcirilmis hali gdriimektedir. ikinci 6lgliniin  birinci
zamaninda yer alan vurus guc¢li zamana denk gelmesi sebebiyle la sesi
katlanarak yer verilmigtir. Ayni vurusta trill sislemesi yer aldidi igin mi sesine
yer verilmemis ve performansta dogacak yersiz teknik zorluklarin 6nine

gecilmistir. ilgili trill igin durma noktali trill yorumu yapilmistir.
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(Sekil 91: Gigue Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 92: Gigue Notasyondan Kesit)

Sekil 91’de eserin Gigue bélimundn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil 92’de
bunun modern notaya gecirilmis hali gérilmektedir. Birinci dlgude yer alan iki

akor icin de tum seslere yer verilmis olup, asagidan yukari (tizden pese) vurus
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icin tum seslerin vurulmasi beklenmemektedir. Sekizlik notalar adim mantiginda
bir melodi ile yazilmasi sebebiyle uzun-kisa inegalite yapilmasina uygundur.
Fakat eser 3/4’lik 6lgu birimi ile yazilmis oldugu igin ve nota degerleri 16’lik
olmadigi i¢in bu uygulamanin zorunlu bir kural oldugundan bahsetmek mumkun
olmamaktadir. Son O&lglide yer alan trill igin sitsleme notali trill yorumu
yapilmaktadir ve ilgili susleme notasinin hemen 6ncesinde gelen sol sesi

olduguna isaret edilmektedir.
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(Sekil 93: Gigue Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 94: Gigue Notasyondan Kesit)

Sekil 93’te eserin Gigue bolimundn tablatur yazisindan bir kesit ve $ekil 94'te
bunun modern notaya gegirilmig hali gérilmektedir. ilgili kesit gigue bélimdnin
ikinci  bolumunun baslangicidir ve bu sebepten oOturl eksik olgu ile
baslamaktadir. Uglincli 6lclide yer alan sesler uzun-kisa inegalite yapimina
uygun oldugu yoninde yorumlanmistir ve bu 6lgiinin son zamaninda gelen do
sesi tablatur yazisinda bas parmak ile ¢alinmasi igaretlenmesi sebebiyle nota
sap! asagi cgevrilerek yazilmistir. Devaminda gelen trill icin durma noktali trill

yorumu yapilimaktadir.
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(Sekil 95: Gigue Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 96: Gigue Notasyondan Kesit)
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Sekil 95’te eserin Gigue bolimunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil 96'da
bunun modern notaya geciriimis hali gorilmektedir. ikinci 6lglice yer alan
rasgueado veya battuto vuruglar tim sesleri ile aktariimis olup, asagidan yukari
(tizden pese) dogru olan vurus icin tim seslerin duyurumasi beklenmemektedir.
Uguinct dlglide yer alan trill igin durma noktali trill oldugu yorumu yapilmaktadir.
Son Ol¢lide yer alan ve iki ses arasinda bir ¢izgi ¢ekilmesi ile gosterilen
susleme, bu iki sesin ¢arpma seklinde galinarak birbirinden ayrilacagini isaret
etmektedir. Bunu takip eden trill i¢cin ise durma noktali trill oldugu yorumu

yapilmigtir.

(Sekil 98: Gigue Notasyondan Kesit)

Sekil 97'de eserin Gigue bolimunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil 98’'de
bunun modern notaya gegirilmis hali gorulmektedir. Birinci 6lgude yer alan akor
yukaridan asagi vurug olmasina ragmen tiz mi sesinin oktavina vyer
verilmemigtir. Bu kararin sebebi devam eden melodinin bu ses ile baglamasi ve

Onceden bu sese yer verilmesinin melodik fikirlerin karigmasi sonucunu



79

dogurdugu yorumunun yapilmis olmasidir. ilgili kisimda yer alan her iki trillin de

durma noktali trill oldugu ¢ikarimi yapilmistir.
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(Sekil 99: Gigue Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 100: Gigue Notasyondan Kesit)

Sekil 99'da eserin Gigue bdoliumundn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
100’de bunun modern notaya gecirilmis hali goértlmektedir. Birinci ve ikinci trill
icin durma noktali trill yorumu yapilmaktadir. Uclinci 6lglide yer alan akor
tablatur yazisinda punteado yazilmis olmasina karsin, rasugeado veya battuto
olarak aktariimistir. Bunun sebebi bestecinin bu karari verirken muzikal degil,
tekniksel problemlerden o6turt bu karari vermis oldugu ¢ikariminin yapiimasidir.
Birinci zamanda gugcli vurusu isaretlemek icin rasgueado veya battuto vurus
yapilmasi gerekliligi ile birlikte, diger tellere temas edilmesinin armonik olarak

uyumsuz bir sonu¢ doguracagina dikkat ¢cekilmektedir.
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(Sekil 101: Gigue Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 102: Gigue Notasyondan Kesit)

Sekil 101’de eserin Gigue bolimunun tablatur yazisindan bir kesit ve S$ekil
102’de bunun modern notaya gegirilmis hali gérilmektedir. ikinci 6lglide yer
alan trill igin durma noktali trill yorumu vyapilmistir. Tablatur yazisinda
deformasyon sebebi ile gorilmeyen notanin re sesi oldugu yorumlanmis ve
aktarimi saglanmistir. Son 6lI¢l icin ise nota degeri belirtiimemis olan re sesi,
ikilik bosluk igerisine eklenmigtir. Fakat bu kismin susleme amaci tagimakta
olup, icracinin sahip oldugu serbestlik alani igerisinde mumkin olan ritmik

baska degisiklikleri de yapabilmesi s6z konusu olmaktadir.

3.2.6. Gavotte ilgili Bulgular ve Yorum
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(Sekil 103: Gavotte Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 104: Gavotte Notasyondan Kesit)

Sekil 103'te eserin Gavotte bélimundn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
104’te bunun modern notaya gegirilmis hali gorulmektedir. Bolimun temposu
donem vyazarlari yorumlanarak ikilik nota icin 58 bpm olarak belirlenmigtir.
Doénem ozelliklerine uygun olarak eserin bu bolumunun eksik Ol¢u ile bagladigi

gorulmektedir. Trilllerin  tamaminin  durma noktali trill oldugu yorumu
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yapiimaktadir. Guglu zamanlarin birinci zamanlar oldugu gorulmekte olup,
bunlarin yukaridan asagiya (pesten tize) vurus ile isaretlenmigtir. Uygun sesler

ise oktavlari ile yer almaktadir.
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(Sekil 105: Gavotte Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 106: Gavotte Notasyondan Kesit)
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Sekil 105'te eserin Gavotte bolumunin tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
106’da bunun modern notaya gecirilmis hali gorllmektedir. Bu kesit eserin
gavotte bolumunun ikinci kisminin baslangici oldugu igin eksik olgu ile bagladigi
gozlemi yapilmaktadir. Birinci zamanlar tek istisna ile yukaridan agagiya
(pesten tize) vurus ile isaretlenmis ve bazi seslerin oktavlari eklenmistir. Uclinci
olarak gelen yukaridan asagiya (pesten tize) olan vurus ile yeni bir hareketin
basladigi ve bestecinin tekduze yapiy! daha ilgi ¢ekici hale getirdigi gorulmekte
olup, bu sebeple son dlglinin birinci zamaninda yer alan mi notasinin guglu
zamana denk gelmedigi yorumu yapilmaktadir. ilgili kesitte yer alan birinci trill
icin durma noktali trill, ikinci trill i¢in desteklenmig apojiyatiir trill olup bagh olan
nota suslemeyi takip eden mi sesi sebebi ile birincil sesi olacaktir yorumu

yapiimaktadir.
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(Sekil 107: Gavotte Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 108: Gavotte Notasyondan Kesit)

Sekil 107°de eserin Gavotte bolimundn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
108’de bunun modern notaya gegcirilmis hali gorulmektedir. Birinci dlgide gelen
ilk akor icin onceki uygulamalarin aksine la sesinin oktavina yer veriimemis ve

bas partisindeki melodik yuruyus one cikariimigtir. Bu Olgide daha onceden

sarabande kisminda goérilmis olan J

isaretinin yer aldigi bulgusuna
rastlanmistir. Tekrarda donulecek noktayi isaret ettigi yorumu yapilarak ilgili
kisim notasyonda dolap ile isaretlenmigtir. Yukaridan asagi (pesten tize) olan ve
gugli zamana gelen Uguncu Olginin birinci zamaninda yer alan akor igin
mumkun sesler oktavlari ile yer verilmistir. Bu kesitte yer alan her g trill i¢in de

durma noktali trill yorumu yapilmigtir.
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(Sekil 109: Gavotte Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 110: Gavotte Notasyondan Kesit)

Sekil 109°'da eserin Gavotte boéliumunun tablatur yazisindan bir kesit ve $ekil

110’da bunun modern notaya gegirilmis hali gorulmektedir. Bestecinin bu kesiti
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ikinci tekrarda degisim yapilmasi sebebiyle verdigi yorumu yapilmigtir. Bu
sebepten o6tlrt notasyona gecirim surecinde dolap ile isaretlenmistir. Trilllerin

her ikisinin de durma noktali trill oldugu yorumu yapilmaktadir.

3.2.7. Bouree llgili Bulgular ve Yorum
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(Sekil 111: Bouree Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 112: Bouree Notasyondan Kesit)

Sekil 111’de eserin Bouree bolumuinln tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
112’de bunun modern notaya gegcirilmis hali gérulmektedir. Bolimdn temposu
dénem yazarlari yorumlanarak dortlik nota i¢cin 100 bpm olarak belirlenmigtir.
Donem ozelliklerine uygun olarak dort zamanli ve eksik olgu ile bestelendigi
gorulmektedir. Birinci zamanlar kuvvetli olup dorduncu zaman ile birinci zaman
birbirine melodik olarak bagh bir karakter gostermektedir. Birinci dlglide yer alan
akorda re ve la sesleri katlanmigtir. Ikinci 6lglide yer alan ve iki sesin arasinda
yer alan ¢izgi bu seslerin ¢arpma seklinde birbirinden ayrilarak icra edilmesi
gerektigini géstermektedir. Ugtincti dlgliniin son zamaninda baslayan ve devam
eden Olgunun ikinci zamanina kadar hareketine devam eden adim mantiginda
ilerleyen melodi icin uzun-kisa inegalite uygulamasi yapilabilir. Fakat 6l¢u birimi
4/4 oldugu icin ve ilgili sesler 16’lik notalar igermedigi icin bu bir kural teskil
etmemektedir. Bu melodiyi takip eden kisim en basin bir tekrari seklinde oldugu

icin uygulamalarin da ayni sekilde tekrar edilmesi yoluna gidilmistir.
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(Sekil 113: Bouree Tablaturdan Kesit)

(Sekil 114: Bouree Notasyondan Kesit)

Sekil 113’te eserin Bouree bolumindn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
114’te bunun modern notaya gegirilmis hali gorilmektedir. Birinci 6l¢glinin birinci
zamaninda gorulmektedir ki tekrar yapilmakta olmasina ragmen c¢arpma
seklinde sesleri ayirarak yapilan suslemeye besteci burada yer vermeyerek
dinleyicinin dikkatini canl tutma yoluna gitmektedir. Tekrar isaretinden 6nce yer
alan trill icin desteklenmis apojiyatir trill yorumu yapilmaktadir ve dncesinde
gelen fa sesi ile baslamasi sebebiyle ikincil sesinin bagh oldugu
vurgulanmaktadir. Tekrardan sonra gelen kesit ise eserin bu bolimunun ikinci
kismi olma Ozelligindedir. Eksik 6lgu ile baglama durumu s6z konusudur ve bu
da doénem pratikleri ile paralellik gdstermektedir. Gulgli zamanda gelen
yukaridan asagiya (pesten tize) vuruslarda oktavlarinin ¢alimi mumkin olan
seslere yer verilmistir. Sesleri ayirarak c¢arpma seklinde icra edilecek olan

susleme ise ayni sekilde ve ayni sembol ile gosteriimektedir.

b s 8
e

(Sekil 116: Bouree Notasyondan Kesit)
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Sekil 115'te eserin Bouree bolimuinin tablatur yazisindan bir kesit ve $ekil
116’da bunun modern notaya gegirilmis hali gérilmektedir. Birinci trill igin durma
noktali trill ve ikinci sirada gelen igin desteklenmis apojiyatiir trill yorumu
yapillmakta olup, devaminda yer alan apojiyatir etkisini guglendirmesi igin
baglantinin birincil sese verilmesi gerektigi yorumu yapilmaktadir. Uglnci
Olcide gelen sekizlik sesler icin uzun-kisa inegalite uygulamasi
yapilabilmektedir. Ancak bu sesler icin de kural niteligi tagsimamaktadir.
Devaminda gelen yukaridan asagiya (pesten tize) olan vurus igin la sesinin
oktavina yer verilmis ve susleme kalitesini etkiiememesi sebebi ile mi sesinin tiz
oktavina yer verilmemistir. Bu kisimda yer alan trill igin durma noktali trill
yorumu yapilmaktadir. ilgili kesitte yer alan son trill icin ise desteklenmis
apojiyatiir trill yorumu yapilmakta olup baglantinin birinci sese verilmesi ile
devaminda yer alan apojiyatir etkisinin kuvvetlendiriimesi gerektigi yorumu

yapilmaktadir.

3.2.8. Passacaille ilgili Bulgular ve Yorum
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(Sekil 117: Passacaille Tablaturdan Kesit)

(Sekil 118: Passacaille Notasyondan Kesit)

Sekil 117°de eserin Passacaille bélumunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
118'de bunun modern notaya gegirilmig hali gorulmektedir. Bolumun temposu
dénem yazarlari yorumlanarak dortlik nota igcin 70 bpm olacak sekilde
belirlenmistir. Donem 6zelligine uygun olarak bolimun eksik 6I¢l ile basladigi
goOrulmektedir. Passacaille bolimu tema ve bunun Gzerine gesitlemeler olarak

duzenlenmektedir. Bu sebepten oturd bolumin devaminda yukaridaki kesitlerde
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verilmis olan melodik fikrin farkl sekillerde degisimleri gorulmekte olup bu da
donem bestecilerinin uygulamalarina paralellik gostermektedir. Bolumun birinci
kesiti icin yukaridan asagi (pesten tize) olan tium vuruslarda modern gitarin
yapisina uygun ve calinabilir olan sesler oktavlari ile birlikte yazilmistir. Son
Ol¢clnun birinci zamaninda besteci yukaridan asagi vurus ile beraber dérdincu
telde re notasini da vermektedir. Bu sebeple tiz partide mi notasina uyumsuz bir

ses ¢lkaracagi sebebi ile yer veriimemektedir.
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(Sekil 119: Passacaille Tablaturdan Kesit)

A

(Sekil 120: Passacaille Notasyondan Kesit)

Sekil 119'da eserin Passacaille béluminln tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
120’de bunun modern notaya gegirilmis hali gérulmektedir. Bu kesit passacaille
bdlimunun birinci gesitlemesini gostermektedir. Bu kesit i¢in rasgueado veya
battuto vuruslarda seslerin eklenmesi yoluna gidilmemis olup, bunun sebebi
bestecinin ilgili sesleri kendisinin eklemesidir. Fakat son &lgu i¢in bu durum
gecerli degildir ve yukaridan asagi (pesten tize) olan vurus icin la ve re
seslerinin oktavina yer verilirken, bunu takriben gelen tam tersi vurus icin bu
seslere yer veriimemektedir. Son &l¢linin bir 6ncesinde yer alan trill icin
desteklenmis apojetiir trill yorumu yapilmaktadir ve degisimlerin birincil sese
bagli olmasi ile kendisini takip eden ¢ozum hissinin guglendiriimesi gerekligi

vurgulanmaktadir.
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(Sekil 122: Passacaille Notasyondan Kesit)

Sekil 121’de eserin Passacaille béluminln tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
122’de bunun modern notaya gegirilmis hali gérulmektedir. Bu kesit passacaille
bdlumunun ikinci gesitlemesini gostermektedir. Birinci trill igin durma noktali trill
oldugu yorumu vyapilirken, ikinci trill igcin desteklenmis apojiyatiir trill oldugu
yorumu yapilmaktadir. Birincil sese bagli olarak yapilmasi gereken ikinci trill
devaminda gelen sesler ile ¢dziime ulasmaktadir. ikinci ve Ugiincii élgiilerde
bas partilerde yer almakta olan kromatik hareketler ise guglu-zayif seklinde icra

edilerek apojiyatiir etkisi yaratilmasi gerektigi yorumu yapiimaktadir.
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(Sekil 123: Passacaille Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 124: Passacaille Notasyondan Kesit)
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Sekil 123’te eserin Passacaille béluminun tablatur yazisindan bir kesit ve $ekil

124’te bunun modern notaya gegirilmig hali gorulmektedir. Bu kesit passacaille
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bolimunun Ugluncu gesitlemesini gostermektedir. Daha 6nceden yer verilmis
olan ve seslerin ayrilarak ¢arpma seklinde icra edilmesi istendigini isaret eden
siisleme bu kesitte de gbézlemlenmektedir. icrasi icin ise ayni ydéntemin gecerli
oldugu yorumu yapilmaktadir. Bu kesitte yer alan trill ise apojiyatiir trill olarak

icra edilmelidir ve birincil sesine baghdir.

(Sekil 126: Passacaille Notasyondan Kesit)

Sekil 125’te eserin Passacaille bolumuanun tablatur yazisindan bir kesit ve $ekil
126’da bunun modern notaya gegirilmis hali gérulmektedir. Bu kesit passacaille
béliminin dérdincii  cesitlemesini gostermektedir. ikinci élgiide yer alan
miolement sUslemesi ginimuz karsili§i olan vibrato ile isaretlenmekte olup, bu
vibratonun guclu ve teli yukari asagi iterek icra edilmesi gerektigi yorumu
yapiimaktadir. Uglincii dlgliniin birinci zamaninda yer alan trill igin durma noktal
trill yorumu yapilmaktadir. ikinci trill icin ise destekli apojiyatiir trill yorumu

yapilmakta olup ikincil sesine bagli olarak icra edilmelidir.
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(Sekil 127: Passacaille Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 128: Passacaille Notasyondan Kesit)

Sekil 127°’de eserin Passacaille boluminln tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
128’de bunun modern notaya gegirilmis hali gérulmektedir. Bu kesit passacaille
bolumunun beginci c¢esitlemesini gostermektedir. Re major tonuna bir
modulasyonun s6z konusu oldugu goézlenmektedir. Eksik dlgiden sonraki birinci
Olcunun birinci ve ikinci zamaninda yer alan akorlar igin ilgili katlanmigtir. Bunu
devam eden olgude yer alan akor i¢in ayni uygulama bestecinin tablatur
yazisindaki gosterimine uygun olarak yapilmamistir. Birinci ve ikinci trill i¢in

durma noktali trill, Gguncu trill i¢in apojiyatiir trill yorumu yapilmaktadir.

(Sekil 130: Passacaille Notasyondan Kesit)

Sekil 129'da eserin Passacaille bélumunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
130’da bunun modern notaya gegirilmis hali gorulmektedir. Bu kesit passacaille
bdlimunun altinci gesitlemesini gostermektedir. Re major tonu igerisinde esere
devam edildigi gorilmektedir. Yukaridan asagiya (pesten tize) olan sesler igin
oktavlara yer verilmekteyken tam tersi olan vuruglar i¢cin bu uygulama

yapillmamaktadir. Asagidan yukari (tizden pese) olan vuruslar i¢in yer yer 4
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sese yer veriimig olsa da tamaminin duyurulmasi beklenmemektedir. llgili
kesitte yer alan birinci trill igin apojiyatiir trill yapilmakta olup ikinci trill igin durma

noktali trill yorumuna yer verilmektedir.

(Sekil 132: Passacaille Notasyondan Kesit)

Sekil 131'de eserin Passacaille bélumunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
132’de bunun modern notaya gegirilmis hali gérulmektedir. Bu kesit passacaille
bdlimunun yedinci gesitlemesini gostermektedir. Ton hala re major olmakla
beraber, baslangic tonu olan re mindre hazirhdin s6z konusu oldugu
g6zlenmektedir. Eksik Ol¢giden sonra ikinci olgide ve ikinci zamanda yer alan
yukaridan asagi (pesten tize) yonll vurus icin la sesi oktavi eklenmistir. Bunu
devam eden Olclde yukaridan asagi (pesten tize) olan ve birinci zamanda yer
alan vurus igin ayni uygulama yapilmamistir. Bunun sebebi ilgili sese hemen bu
vurusun devaminda gelen zamanda yer verilmis olmasidir. Birinci trill icin durma
noktali trill yorumu yapilmaktayken ikinci trill icin stsleme notali trill yorumu
yapiimaktadir ve ilgili susleme notasinin bas ile tiz partinin birbirinden ayriimasi

sonucu la sesi olmasi gerektigi ileri surtlmektedir.
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(Sekil 133: Passacaille Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 134: Passacaille Notasyondan Kesit)

Sekil 133’'te eserin Passacaille bélimunin tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
134’te bunun modern notaya gegirilmis hali goérilmektedir. Bu kesit passacaille
bolumunun sekizinci ve son c¢esitlemesini gostermektedir. Re major tonunda
passacaille bolumunun bitirildigi gézlenmektedir. Birinci trill icin apojiyattir trill
yorumu yapilmaktadir. ikinci trill icin durma noktali trill yorumu yapilmaktadir.
UgUncU trill ve dordincu trill igin ise destek/enmi§ apojiyatUr trill yorumuna yer

surtlmektedir.

3.2.9. Menuet 1 ilgili Bulgular ve Yorum
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(Sekil 135: Menuet 1 Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 136: Menuet 1 Notasyondan Kesit)

Sekil 135'te eserin Menuet béluminin tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
136’da bunun modern notaya gegcirilmis hali goértilmektedir. Eserin temposu
donem yazarlari yorumlanarak dortluk notaya 150 bpm olacak sekilde
belirlenmistir. Ayni tempo menuet 2 igin de gegerlidir. Suit igerisinde iki adet

menuet bolumunun yer aldigr ve bunlardan birinin major ton ile digerinin ise
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minor ton ile bestelenmis oldugu go6zlenmektedir. Bu durumda da capo
dizaynindan s6z etmek mumkun olmaktadir. Minor olan menuet i¢cin menuet 1,
major olan menuet icin menuet 2 ismi kullanilmistir. icra siralamasi ise menuet
1 > menuet 2 > menuet 1 seklinde yorumlanmigtir. Yukardan asagi olan
vuruglarda modern gitarin yapisina uygun olan sesler oktavlari ile verilmis olup,
trilllerin tamaminin durma noktali trill oldugu yorumu yapilmaktadir. Dérdinci
Olcide yer alan ve adim mantigi ile ilerleyen melodi i¢in uzun-kisa seklinde
inegalite uygulamasi yapilabilmektedir. Fakat Ol¢u birimi 3/4’luk oldugu ve ilgili
melodi sekizlik notalardan olustugu igin bu wuygulama kural oOzelligi

tasimamaktadir.
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(Sekil 137: Menuet 1 Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 138: Menuet 1 Notasyondan Kesit)

Sekil 137°'de eserin Menuet bolimuandn tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
138’de bunun modern notaya gegirilmis hali gériilmektedir. ilgili kesitte yer alan
ilk 6lct, menuet 1 bolumunun ilk kisminin bitisini gostermektedir. Farkh ritmik
dizaynlarin susleme karakteri gostermesi sebebiyle kullaniimasi mumkunddar.
Devam eden kesim igin ise yukaridan asagi (pesten tize) ve asagidan yukari
(tizden pese) vuruslarin oldugu goézlemlenmektedir. Asagidan yukari olan
vuruslar igin akorun tamaminin seslerine yer verilmekte olup, tum bu seslerin
calinmasi beklenmemektedir. Besinci olgude yer alan trill i¢cin durma noktali trill

yorumu yapilmaktadir.
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(Sekil 139: Menuet 1 Tablaturdan Kesit)
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(Sekil 140: Menuet 1 Notasyondan Kesit)

Sekil 139'da eserin Menuet bolumunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
140’ta bunun modern notaya gecirilmis hali gorilmektedir. Birinci dlgude ve
altinci olgude yer alan adim mantig! ile ilerleyen melodiler i¢in uzun-kisa
inegalite uygulamasi yapilabilmektedir. Yukardan asagiya (pesten tize) vuruslar
icin uygun seslerin oktavina yer verilmektedir. Trilllerin butinu i¢in durma noktali

trill yorumu yapiimaktadir.
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(Sekil 142: Menuet 1 Notasyondan Kesit)

Sekil 141’de eserin Menuet bélimunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
142’de bunun modern notaya gegirilmis hali gorulmektedir. Birinci olgude yer
alan adim mantigi ile ilerleyen melodiler igin inegalite uygulamasi uzun-kisa

seklinde yapilabilmektedir. ikinci élgtide yer alan trill igin desteklenmis apojiyatiir
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trill yorumu yapilmaktadir ve baglantil sesi kendisini takriben gelen re sesi
sebebiyle ikincil sesidir. Son odlgide yer alan ritim ise tipki daha 6nceden

bahsedilen bitislerdeki gibi farkli ritmik yapilar ile icra edilebilmektedir.

3.2.10. Menuet 2 ilgili Bulgular ve Yorum
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(Sekil 144: Menuet 2 Notasyondan Kesit)
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Sekil 143'te eserin Menuet bolumunun tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
144’te bunun modern notaya gegcirilmis hali gorulmektedir. Menuet 177n
devaminda c¢alinmasi ve bitiminde tekrar menuet 1€ donulmesi yorumu
yapilmaktadir. Yukaridan asagiya (pesten tize) olan vuruslar i¢in uygun seslerin
oktavlarina yer verilmektedir. Adim mantigi ile ilerleyen sekizlik melodilere
birinci ve besinci Olgllerde rastlanmakta olup, bu odlgllerde uzun-kisa inegalite
uygulamasi yapilabilmektedir. Birinci ve Ucguncu trill i¢cin durma noktali trill

yorumu yapilmaktadir. ikinci trill icin ise apojiyatiir trill yorumu yapilmaktadir.
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(Sekil 145: Menuet 2 Tablaturdan Kesit)

(Sekil 146: Menuet 2 Notasyondan Kesit)
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Sekil 145'te eserin Menuet boliumanin tablatur yazisindan bir kesit ve Sekil
146’da bunun modern notaya gecirilmis hali gértlmektedir. Birinci dl¢gi menuet
2’nin ilk bolimUnin sonunu gostermektedir ve trill icin desteklenmis apojiyatiir
trill yorumu yapilmaktadir. Devam eden kisimda gelen yukaridan asagiya
(pesten tize) olan vuruglarda modern gitarin yapisina uygun ve galinabilir olan
oktav seslere yer verilmektedir. Her iki trill icin de durma noktali trill yorumu

yapiimaktadir.
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(Sekil 148: Menuet 2 Notasyondan Kesit)

Sekil 147'de eserin Menuet bolumunun tablatur yazisindan bir kesit ve sekil
148’de bunun modern notaya gecirilmis hali gértlmektedir. Adim mantigi ile
hareket eden birinci Olgclideki melodi igin uzun-kisa inegalite uygulamasi
yapmak mumkuin olmaktadir. Son 6l¢u igin ise farkl ritim dizaynlari uygulanabilir

olmasi yorumu yapilimaktadir.
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4. BOLOM

SONUG

Bu calismada 17. ve 18. yuzyillarda Fransiz muaziginin gunumuzden farklilik
gOsteren form ve icra yontemleri incelenmis olup, bu farkliliklarin gitar mazigine
yansimasli ve modern gitar ile ne sekilde ortaya konulabilecegdi irdelenmistir. Bu
dogrultuda tarihsel dokunun icra surecindeki onemi ve sure¢ sonunda ortaya
¢lkacak urunU ne sekilde etkileyeceg@i Uzerinde durulmustur. Sonrasinda ilgil
donemde Fransa’da ortaya ¢ikmis olan sosyal ve siyasal durum irdelenmis,
muzige yansimasindan bahsedilmis ve muzigin bir pargasi olarak gitar muzigine
yer verilmistir. Dénemin 6nemli gitar bestecisi ve icracilarindan biri olan Robert
de Visee Uzerinde Onemle durulmus, muzik yazisi ve performans ile ilgili

Onerileri gozumlenmigtir.

Devam eden bolimde donemin karakteristik icra 6zelliklerinden bahsedilmistir.
Orneklemde yer alan bestecinin agiklamalari yetersiz oldugundan farkli ddnem
bestecilerinin ve glinimiz muzikologlarinin arastirmalarindan faydalanilarak
icraya tarihsel dogru yapinin verilmesi i¢in gerekli bilgi birikimi olugturulma

yoluna gidilmistir.

Takriben muzik ile dansin iligkisine deginilmistir ve Fransa’da dansin gelisimi ile
sosyal yaplyl ne sekilde etkilediginden bahsedilmistir. Dans ve muzigin
etkilesimleri gosterilmis ve drneklemi olusturan sdiit icerisinde bulunan danslarin

karakterleri ile ilgili bilgiler aragtirmaya dahil edilmigtir.

Doénemin karakteristik uygulamalari olan inegalite, style brisé, agréments,
battuto, tempérament ordinaire ve gitarin akort sistemi incelenmistir. Bunlardan
inegalite, agréments, battuto tekniklerinin gitar ile uygulanabilecegi gorulmustar.
Besteci agréments aciklamalarinda trill igin agik bir yazim ortaya koymadigi igin
Neumann’in Trill Terminolojisi kullaniimistir. Donem gitarinin akort sistemi
farkhligi sebebi ile farkli oktavlari farkli noktalarda cikarabildigi goérulmus,
bunlarin modern gitarla her durumda gergeklestirmenin muimkuin olmadigi ve

ayni zamanda boyle bir ihtiyacin da s6z konusu olmayabilecegi yorumu
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yapiimis olup transkripsiyon modern gitarin fiziksel Ozellikleri gbz onune
alinarak ortaya cikarilmistir. Tempérament ordinaire uygulamasinin normal bir
modern klasik gitar ile yapilamayacagi gorulmuastur ve bunun igin sabit olmayan
perdelere sahip gitarlara ihtiya¢ olacagl sonucuna ulasiimistir. Mizigin dans ile
iligkili oldugu, bestecinin dans adimlarini tablatur yazisinda farkli sekillerde
vurguladigr saptanmigtir ve transkripsiyon surecinde bunlarin 6n plana
¢ikariimasi saglanmaya calisiimigtir. Bunun yaninda danslarin tempolari icranin
da temposunu belirlemigtir. Tum slrecin sonunda birinci re mindr suitinin
transkripsiyonuna yer verilmigtir. BOylece donemin tarihsel dokusuna daha

uygun bir gitar transkripsiyonu repertuvara kazandirildigi distinulmektedir.
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ONERILER

Arastirma sonucunda go6rUlmektedir ki 17. ve 18. yuzyll muaziginin farkl
uygulamalari bulunmaktadir ve ginumuz klasik gitari ile bunlarin pek gogunu
yansitabilmek mumkundidr. Ayni durum farkli yer ve zaman araliklarinda da
gecerli olabilmektedir. Bu sebepten oturt farkli etnik stilleri ve dénemleri
kapsayacak Turkgce yazilmis tarihsel performans arastirmalarina ihtiyag¢ vardir.
Eski muzikleri galigirken tarihsel 6zellikleri yansitma kaygisini guden icracilar
mutlaka orijinal dokumanlarla ve belgelerle ilgilenmek durumundadirlar. Tez
kapsaminda yapiimisg olan modern notasyona gegirme iglemi hem muzigin
icraya dayali dogasi, hem de modern notasyonun farkl ihtiyaclar ve gelisimlerin
sonucu gunumuzdeki seklini almasi sebebiyle tek basina vyeterli bilgiyi
vermekten aciz bulunmaktadir. Arastirma 6zelinde incelenen Fransiz Tablaturu
icin gorulmustir ki cok daha az ve sade bir yazi ile muzik hakkinda daha fazla
olgu aktarilmis, bunun yaninda icracinin karakterine ve tercihlerine de saygi
duyularak blyik bir 6zgirliik alani kendisine taninmigtir. icrasini tarihsel agidan
derinlestirmek isteyen kimseler oOzellikle donemde kullanilan notasyonun
Ozelliklerine hakim olmali ve modern yaziya ihtiyag duymadan bunu

anlayabilecek duzeyde olmalidir.

Bu hususlarin yani sira donem terimlerinin Turkge karsiliklari bulunmamaktadir.
Arastirma sirasinda terminoloji igin geviri onerileri parantez igerisinde verilmis
olup genel bir uzlasiyi ifade etmemektedir. Konu hakkinda ¢alismalarin devam

etmesi gerekmektedir.

Bu arastirmada incelenen konular ilgili ddnemde eser vermis Fransiz besteciler
ve gitarcilarin goguna uygun olmakla beraber, kisisel farkliliklar zaman zaman
sO0z konusu olabilmektedir. Arastirma icgerisinde yer alan her bilginin ve
uygulamanin bu dénemdeki besteci ve gitarcilarin tamamina istisnasiz uygun
olmasi s6z konusu degildir. Fakat genel itibari ile donemdeki her besteci ve
gitarci bu Ozelliklerden ve uygulamalardan kugkusuz etkilenmistir. Daha ileri
arastirmalar yaparak farkh bestecilerin bu 6zelliklere hangi noktalarda uygun

olup hangi noktalarda farkliliklar gdsterdigini bulmak ve bunlari birikimimize
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dahil etmek biz tarihsel dokuyu performansimiza yansitmak isteyen icracilarin

gOrevi olarak ortaya ¢gikmaktadir.
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