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kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif
hakk: bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinlerin
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o Enstitii / Fakiilte yonetim kurulunun gerekg¢eli karari ile tezimin erisime
ac¢1lmasi mezuniyet tarihimden itibaren... Ay ertelenmistir. >

o Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. >
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ETIiK BEYAN

Bu ¢ahigmadaki biitlin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢er¢evesinde elde ettigimi,
gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadi3imi, yararlandigim
kaynaklara bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu, tezimin kaynak
gosterilen durumlar diginda &zgiin oldugunu, Tez Danismaninin Dog. Hiiseyin
OZCELIK danigmanh@inda tarafimdan tretildigini ve Hacettepe Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Tez Yazim Yonergesine gdre yazildigini beyan ederim.
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TESEKKUR

Bu calismanin gerceklestirilmesinde, degerli bilgilerini benimle paylasan, kendisine ne
zaman danigsam bana kiymetli zamanini ayirip sabirla ve biiyiik bir ilgiyle bana faydali
olabilmek i¢in elinden gelenden fazlasini sunan her sorun yasadigimda yanina
cekinmeden gidebildigim, giiler yiiziinii ve samimiyetini benden esirgemeyen ve
gelecekteki mesleki hayatimda da bana verdigi degerli bilgilerden faydalanacagimi
diistindiigiim kiymetli ve danigman hoca statiistinii hakkiyla yerine getiren Dog. Hiiseyin
OZCELIK e tesekkiirii bir borg biliyor ve siikranlarimi sunuyorum. Yine ¢alismamda
konu, kaynak ve yontem agisindan bana siirekli yardimda bulunarak yol gdsteren ve
gelecekteki hayatinda ¢ok daha basarili olacagina inandigim kiymetli esim Gamze

BOZDEMIR ’e de sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tesekkiirlerin az kalacagi diger iiniversite hocalarimin da bana 4 yillik iiniversite
hayatim boyunca kazandirdiklar1 her sey i¢in ve beni gelecekte soz sahibi yapacak
bilgilerle donattiklar1 i¢in hepsine teker teker tesekkiirlerimi sunuyorum ve son olarak
calismamda destegini ve bana olan gilivenini benden esirgemeyen sevgili kardesim
Orhan BOZDEMIR’e ve beni bu giinlere sevgi ve saygl kelimelerinin anlamlarmi
bilecek sekilde yetistirerek getiren ve benden higbir zaman destegini esirgemeyen bu

hayattaki en biiyiik sansim olan aileme sonsuz tesekkiirler.



OZET

BOZDEMIR, Oguz. Orta Asya Saman Ritiielleri Sembol Ve Objelerinin Seramik
Formlarda Yorumu, Sanatta Yeterlik Calismasi1 Raporu, Ankara, 2019.

Samanlarin ve sanatg¢ilarin ¢esitli alanlarda benzer 6zellikleri tasidiklar: sdylenebilir. Bu
caligmada kendisini saman olarak nitelendirmeyen pek c¢ok sanat¢inin, samanik
Ozellikleri biinyesinde barindiriyor olabilecegi tespiti incelenmistir. Samanizm,
arkeoloji ile birlikte psikoloji, antropoloji, felsefe bircok alan literatiiriinden
faydalanilarak arastirilmistir. Bu calisma Orta Asya saman Kkiiltiiriinde, ritiiellerde
anlamlar yiiklenerek simgelestirilen nesnelerin, birer sanatsal nesne gibi
diistintilebilecegini ve bunlardan yola ¢ikarak yorumlamalarla 6zgiin formlara
gidilebilecegini arastirmaktadir. Neo-Samanizm’le birlikte batil inang olarak
adlandirilan goéreneklerin, bazi toplumlarda bugiin hala uygulandigi gézlemlenmistir.
Tiimevarim yontemi kullanilarak, Orta Asya saman kiiltiirii i¢erisindeki ritiieller, totem
inanci, objeler, ruhsal iletisim ve saman kavramlar1 incelenerek, bu kavramlarin
giinimiizde sanatla ve sanatgiyla olan iliskisine, ayrica sanat igerisinde nasil yer
edindigine arastirilmistir. Bu yolla, saman ve sanat¢i, faydalanilan farkli bilimlerin ve
kaynaklarin yardimiyla karsilastirilmis ve aralarinda hangi yonlerden ortakliklar ve
baglantilar oldugu incelenmistir. Saman kiiltiiriinde ritiellerin 6nemi, gesitleri, yapilis
amaclari, yapilis nedenleri ve sanat¢inin sanat objesi iiretim siireciyle birlikte saman
kiiltiiriindeki ritiiellerle arasindaki baglantilar ortaya koyulmaya calisgilmistir. Bu
arastirmalar sonucunda sanat¢ilarin modern diinyanin samanlari olarak diistiniilebilecegi
anlagilmistir. Ciinkii, hem sanat hem de Samanizm, duygularin ifade edildigi ve
lyilesmenin gerceklestigi yerde metafor alanim1 kullanmaktadir. Metaforik vizyonla
empati akar, siir tanimaz. Samanizm ve sanatgi arasindaki ortak ozelliklerin en
onemlileri nesneleri arastirmak, yeniden yapilandirmak ve yeniden yorumlamak oldugu
sOylenebilir. Para, teknoloji ve gii¢ arayisiyla gegmisin 6ziiniinlin unutuldugu bugiiniin
diinyasinda, samanin ritiiellerde kullandig1 objelerin sanatsal nesneler olarak
yorumlanmas1 yeni bir diisgiinme sekli olabilir. Yapilan seramik uygulamalar, saman

kiiltiiriiniin totem, ritliel ve obje baglantilar1 yoniinden yorumudur.

Anahtar Kelimeler: Saman, Biiyii, Totem, Esrime, Sanat, Obje, Ritiiel.
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ABSTRACT

BOZDEMIR, Oguz. Interpretation Of The Symbols And Objects Of The Central Asia
Shamanic Rituals In Ceramic Forms, Ph.D. Dissertation Art Work Report, Ankara,
2019.

Shamans and artists can be said to have similar characteristics in various aspects. Many
artists, who do not qualify themselves as shamans, have been examined to determine
that they may contain shamanic characteristics. Shamanism has been investigated by
using archeology as well as multiple systems such as psychology, anthropology and
philosophy. This study explores that in Central Asian shamanic culture, objects that are
symbolized by loading meanings in rituals can be thought of as artistic objects and also
based on them, original forms can be reached with the help of interpretations.. With the
neo-shamanism, it is observed that the traditions called superstition are still being
implemented. By using the induction method, rituals, totem beliefs, objects, spiritual
communication and shamanic concepts in Central Asian shamanic culture have been
examined and the relationship between these concepts with the art and the artist has
been tried to be reached. In this way, the shaman and the artist were compared with the
help of the different sciences and resources utilized, and the ways in which they were
connected and the connections between them were investigated. In shaman culture, the
importance of rituals, types, purpose and reasons of rituals were examined; The
relationship between the artist, the art object production process and the rituals in the
shaman culture was examined. It can be said that artists appear to be the ones who took
the role of the shaman in our time. Because both art and shamanism use the metaphor
area where emotions are expressed and where healing takes place. Empathy flows with
a metaphoric vision, cuts across all boundaries. One of the common features between
shamanism and the artist is to investigate, reconstruct and reinterpret the objects. In
today's world where the essence of the past is forgotten through the search for money,
technology and power, interpreting the objects used by the shaman in rituals as artistic
objects can be a way of thinking for the life that has been forgotten. Ceramic
applications in this study are the interpretation of shaman culture in terms of totem,

ritual and object connections.

Keywords: Shaman, Magic, Totem, Trance, Art, Object, Ritual.
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GIRIS

Samanizm, tarih Oncesi ¢aglara dayanan eski bir ruhani uygulamadir. Diinyadaki her
seyin ruhsal temeli oldugunu ag¢iklayan animizm tizerine kuruludur. Saman kiiltiiriinde
yasayan topluluklar, yasamin ve hayatta kalmanin dogal ve ruhsal diinyalar arasindaki
iliskiyi stirdirmeye bagli olduguna inanirlar. Bu iliskiyi kuran kisi samandir ve
goriinmeyen ruhlar diinyasinda aracilik yapan kisidir. Saman, ¢ok onemli bir sahsiyet
olarak tanimlanir ve sifaci, rahip, sihirbaz, (bazen) sanat¢i, sair, oyuncu gibi 6zellikler
tasiyan ruhsal giiclere sahip bir insandir. Samanin en onemli islevi, kendi kendini
tetikleyen, genellikle translar ve haliisinasyon deneyimleriyle gergeklestirilen yegane

gorev olan bu diinya ile ruh diinyas1 arasinda baglant1 kurmaktir.

Orta Asya ritliel objelerinin arastirilmasi ve seramik sanatinda yorumlanmasi, gegmis
donem insanlarinin saman geleneklerinin, bilingli veya bilingsiz bir sekilde sanat
tiretimine etkisini anlamak agisindan etkili olabilir. Sanat objesi iiretiminin temelinde
Samanizm etkisinin olabilecegi c¢okca diisiiniilmeyebilir, fakat insanlarin sanat
tiretiminin alt yapisinda giidiisel bir etkiyle Samanizm’in izleri hissedilebilmektedir. Bu
caligma Orta Asya ritiiel sembollerinin ve objelerinin, seramik sanatinda gegmisle bag
kurularak yorumlanmasini ve sanat¢cinin da bir saman gibi calisiyor olabilecegi

diistincesini savunmaktadir.

Insanlar tarihin ¢ok eski donemlerinden beri, dogal objelerin ruhlari oldugunu
diistinerek onlara bir form vermeye ¢alismiglardir. Saman diisiince yapisi da benzer bir
sekilde, doga ve hayvan ruhlariyla iletisime gegebilmek igin objeleri kullanmustir.
Samanlar ¢esitli ritiicllerde ya da kendilerine yardimeci olmasi igin kullandiklari fal ve
biiyiilerde bu nesnelerden yararlanmistir. Saman, giydigi kiyafetlerle, kiyafetlere
ekledigi parcalarla ve baslhigiyla uyguladig: ritiielin en biiyiik pargas: haline gelerek
kendisini de bir ritiiel nesnesi haline getirmistir. Insanin varliginin temelindeki samanik
biiyii, acizlik ile iistiinliik farkindaligi, tabiatin siddetinden korkma duygusu ile dogaya
egemenlik saglama gibi ihtiyaclar icin ¢esitli biiylisel anlam tasiyan objelerle birlikte
kullanilmistir. Dinler 6ncesi insanlik tarihinde Samanist biiyiiniin 6nemli bir yeri vardir
ve samanlar objelere fakli manalar yiikleyerek biiyiilii anlamlarin1 giiclendirmis, ayni
zamanda nesneleri doniistiirmiislerdir. Bugiiniin insanlarmin  biiyii  kullanimi

olmadigindan veya ¢ok kisith bir alanda uygulandigindan dolay1, biiyiisel ilkel diirtliniin



sanat yoluyla tatmin edilmeye calisildig1 diisliniilebilir. Aragtirmanin, temel dayanagini
saman-ritiiel-obje-sanat iligkisi olusturmaktadir. Bu c¢aligmada saman ritiiellerindeki
sembol ve obje kullanimi ile gliniimiiz sanat¢ilarmin c¢alismalarinda kullandiklari

sembollerin ve objelerin secilimi arasindaki iligki arastirilacaktir.

Samanizm, Orta Asya toplumlarmin geg¢mis donemlerinde benimsedigi bir yasam
sistemidir. Samanizm kendi i¢inde kiiltiirel farkliliklar1 bakimindan ele alinacak, saman
kiltiriini  yasayis bi¢imleri, kullanimlar, ritiielleri ve ritliel-obje iligkileri
incelenecektir. Insanlarm, dis diinyanin uyaranlarmi kavramalari, bu uyaranlar1 kendi
yasamlarina gore diizenlemeleri ve bu diizen icerisinde kullandiklar1 objelerin ruhsal ve
biiylisel baglantilar1 Orta Asya saman Kkiiltiiriiniin yapisin1 olusturmaktadir. Semavi
dinlerin yayilmasiyla birlikte, bu kiiltiiriin etkileri yok denecek kadar azalmis olsa da
hala bir¢cok toplum icinde inandiklar1 dinlerle birlikte karigsmis halde yasanmaktadir.
Samanin toplum i¢in faydali olabilecegi alanlar ve toplum i¢in gorevleri arastirilacaktir.
Saman, siradan insanlardan farkli oldugundan, kendi yasaminda ve ritiielleri sirasinda
kullandig1 6zel sembolleri ve objeleri vardir. Bu semboller ve objeler ele alinacak,

ritiieller ve ruh iletisimi agisindan tasidigi 6nem sorgulanacaktir.

Samanin en Onemli gorevi, ruhlar arasinda baglanti ve diizeni saglamaktir. Saman,
Olenlerin ruhlarinin bedenlerini terk etmesine yardim eden, 6liiniin ruhuna eslik eden
kisidir. Saman, kotii ruhlar1 sakinlestirerek onlar1 kontrol altina alir ve uzaklastirir.
Bazen ruhlar i¢in diizenlenen ritiiellerde kurbanlar verilir. Ruhlar adina yapilan ritiieller
disindaki ayinler daha ¢ok toplumsal hayati diizenlemek igin yapilmaktadir. Saman,
avlanma ve evlenme gibi basit ritiieller diizenleyebildigi gibi, tim toplulugun totemi
icin yapilacak daha karmagik ayinleri de organize edebilir. Geg¢misin saman
uygulamalarina dayanilarak bugiine varilacak ve halen devam eden Samanist

uygulamalar arastirilacaktir.

Calismalartyla birbirlerinden ayrilmig, fakat irdelendiginde yapilan ¢aligmalarin
temelinde Samanizm’in  oldugu goriilebilen sanatc¢ilarin  eserleri, Samanizm’e
dayandirilarak incelenecektir. Sanatgilar, Samanizm’i birbirlerinden farkli olarak ele
almistir. Bazi sanatc¢ilar ¢alismalarinda, Samanizm’i sadece kavramsal olarak
hissedilebilecek sekilde kullanmis, bazilar ritiieller lizerinden c¢alismis, bazilar1 da ilkel

toplum yapist lizerinden degerlendirmistir. Sanatgilarin {iretiminde Samanizm’in



etkisinin, bozulan ve dogadan uzaklasan toplum yapisina karsi durustan kaynaklandigi

disiiniilebilir.

Para odakli yasamda, ge¢misin onemli degerleri unutulmustur. Artik toplumlarin
totemleri yoktur. Insanlar ruhlarla iletisime ge¢me c¢abasi icinde ritiieller
yapmamaktadirlar ve biiyliniin bir 6nemi kalmamistir. Her sey ¢ok hizli akar ve gelip
gecici zevkler dnemsenmektedir. Degisen ve gelisen modern toplum yapisinda, eski
medeniyetlerin sahip oldugu saf inanglar ve degerler kaybedilmistir. Yapilan
uygulamalarla yitirilmis insan1 degerler ortaya ¢ikarilmaya caligilmis, gecmisin saman

sembolleri ve objeleri sanat yoluyla bugiiniin sembol ve objeleri olarak ifade edilmistir.



1. BOLUM: SAMANIZM

Samanizm; tarih dncesi ¢aglara kadar uzanan eski ruhani bir uygulama olmakla birlikte,
dinin 6tesinde bir kiiltiir olarak giiniimiize kadar varligini siirdiiren inang sistemidir.
Diinyadaki her seyin ruhani 6zii oldugunu aciklayan animizm iizerine kuruludur.
Eliade’ye gore Samanizm terimi “Tunguzca ‘saman’ sozciiglinden gelir” ve bagka
dillerdeki karsilig1 olan terimler sdyledir; “Yakut¢a ojun, Mogolca biiga, bogii (buge,
bli) ve udagan (kars. Buryatca udayan, Yakutca udoyan: "kadin-saman"), Tiirkge-
Tatarca kam (Altayca kam, gam, Mogolca karni, vb.).” (Eliade, 1999, s. 22).

Samanizmin 6n tarihi hakkinda ¢ok fazla bilgi olmamasina karsin Hoppal, teorik olarak
bilinen ilk temsillerinin “Orta ve Kuzey Asya kayalarinda” bulunmasi ve “Sibirya kaya
resimleri, Avrasya Samanizm’inin Ontarihi hakkinda elimizdeki en eski belgeler”
oldugunu ve inang sistemlerinin gelisimini gosteren veriler oldugunu ifade etmektedir
(Hoppal, 2015, s. 57). Samanizm kiiltlirtiniin Asya topraklarinda yasamis toplumlari
etkilemesi ve yayginlagsmasi ile birlikte daha gelismis topluluklar olusmus ve

Samanlarin gorevleri ¢esitlilik gdstermistir.

Ilkel insanlar, yasamanin ve hayatta kalmanin dogal ve ruhani diinyalar arasindaki
iliskinin stirdiiriilebilirligine baglandigina inanmaktaydirlar. Coruhlu, Samanizm’i sdyle
tamimlar; “Islamiyet, Hiristiyanlik, Budizm gibi tam anlamiyla tesekkiil etmis bir din
degil tanrilar, ruhlar ve insanlar arasinda iliski saglayan bir sistem ve tekniktir.”

(Coruhlu, 2002, s. 15).

Samanizm’in din olarak tanimlanamamasinin sebebi, diger dinler gibi tanrisal kurallarin
olmayisidir. Samanizm genel anlamda ruhsal biitinliigli, ruhun iyilesmesi ve
biitiinlesmesi tizerine kurulu iyilestirici bir diizendir. Tanrisal olgulardan ¢ok dogay1 ve
ruhlart 6n plana ¢ikarir. Samanin rolii ise diinyalar arasindaki iliskiyi stirdiirmek ve

muhafaza etmeye yonelik uygulamalar yapan bir araci olmasidir.

Kutup bélgelerinin tipik cografi ozellikleri olmasi; karanlik kis giinleri, aydinlik yaz
geceleri, sessizlik, arazinin monotonlugu, siddetli soguk, yerlesimin seyrekligi, tek yanl
ve yetersiz beslenme, sik sik yasanilan kitlik gibi yasam kosullarinin insanda sartlara
kars1 isterik tepkiler meydana getirdiginin altini gizen ve gesitli din ve diinya gorislerini
birlestiren dinsel biiyiisel inang ve teknik olusum oldugunu savunan Sener’e gore

Samanizm; “trans durumuna gegebilme yetenegine sahip kimselerin, dogaiistii



varliklarla iligkiler kurarak onlarin giiclerini toplum yararina kullanmalari amacina

yonelik olarak yapilan dinsel torenlerdir.” (Sener, 1996, s. 11).

Samanizm’in din olup olmadig1 hakkinda farkli gériisler mevcuttur. Onemli olan gergek
sudur ki; Samanizm kendinden sonraki pek ¢ok dine 6n ayak olan bir inang sistemleri
biitiiniidiir. Bu diisiince yapist Orta Asya’y1 derinlemesine etkilemistir ve Samanizm’in
karakterinin belirleyici 6zelliklerini hala biinyesinde barindirmaktadir. Eger Samanizm
bir din olarak tanimlansa bile, dinin ¢aresizliklerden faydalanmasi ile kalkindig: siiregler
igerisinde Samanizm, caresizlikten faydalanmak yerine ¢aresizlige ¢6ziim bulan belki

de tek din olma 6zelligini tasidigi diistiniilebilir.

Saman, insan ve doga arasindaki tanimlanmasi giic doga olaylarini, farkli ruhsal
buhranlarin sonucu olarak tanrisal giliclere baglar. Boylece bu giiclerin insanlar
tizerindeki etkilerini hafifletmeyi amaclar. Bununla birlikte yasanan sorunlarin ve
dengesizliklerin iistesinden gelmek i¢in yol gostericidir. Samanizm’in ekolojik bir birlik
olusturmasi, maneviyatin katkilariyla farkli biling diizeylerine erisimin saglanmasina

neden olur ve boylece diisiinceler biitiiniinii olusur.

Insanmn ilk kez &liimle karsilasmas: ya da &teki sayesinde 6liimii tanima ve 6liime olan
isyan, oliimle gelen belirsizligin beraberinde getirdigi caresizlik, yasamin getirilerini en
iyi sekilde degerlendirme arzusunu yaratmistir. Insanin &liimii pek ¢ok soru isareti
olusturmus ve insanlarin ruh ve beden iliskilendirmesi yapmasma yol agmistir. Ruh
biitiinliigli insanlar1 inang sistemlerine siiriiklemektedir. Hayvanlarda ve insanlarda,
olime kars1 gelistirdikleri savunma mekanizmalart bulunur. Insanin = 6liimiin
gercekligini bilmesi ve hayatim1i kaybetme tehlikesiyle karsilagsmasi, Oliimsiizlik
arzusuyla inang sistemlerinin gelismesini saglamistir. Inang, 6liime karsi savunma
mekanizmas1 olarak kullanilmig, bu sayede insanlar oOliimden sonra yasama

diistincesiyle korku ve kaygilarinin iistesinden gelmeye calismislardir.

Bircok dini doktrin, o6liimden sonra yasam inanciyla insanlarin bu savunma
mekanizmasindan siyrilmasini ve 6liimiin ruhlar1 daha mutlu bir yere tasidigini savunur.
Yalom, insanlarin bu dini doktrinlerden bir terapi siireci gibi faydalanmis oldugunu
diisiinse de; “nihai sonumuzun oOliim oldugu gercegini yadsima yoniinde giiclii bir

avuntu saglamaktadir” diisiincesini benimser (Yalom, 2009, s. 44). Roux’un; “Eger bu



diisiince dogruysa, bir takim sosyal ve dinsel kosullarm insanlari, bu temel yetenegi’
inkar etmeye ittigini kabul etmek gerekir.” sdylemiyle de goriilmektedir ki 6limden
sonra yasam inanci, savunma iggﬁdﬁsﬁnﬁ5 ortadan kaldirmaktadir (Roux, 1999, s. 27-
28). Samanizm’de 6te diinya, diger dinlerdeki cennet ve cehennem gibi yasamsal bir
sistem olarak goriilmemektedir. Samanistler 6limii, ruhun bedenden ayrilmasi olarak
tamimlarlar. Inan’a gore; “tin (yani, nefes)” mefhumuyla ifade ettiklerini belirtmistir

(inan, 1986, s. 176).

Bazi Samanistler nefesin kesilmesi ile ruhun bedenden ayrildigina inanmis ve olen
kisilerin geri doniisiinii engellemek igin torenler esliginde bedeni imha etmek suretiyle
yakmiglardir. Samanistler, 6liim korkusu ve bununla gelen kaygi sayesinde yasamin en
temel yetene8i olan savunma ig¢giidiisiinii ortadan kaldirmamiglardir. Onlar yalnizca

6limii tanimlamaya calismiglardir.

Insanlarin 6liimle karsilasmasi, bedenin 6liime mahkum oldugunu kabullenerek empati
yapma diisiincesini dogurmaktadir. Bu da yasama i¢giidiisiinii tetiklemektedir. Insanlar
yasamak icin bir amag¢ edinmek gerektigi diisiincesi benimsemisler ve diinyada bulunma
halini anlamlandirma cabasi igerisine girmislerdir. Oysaki ilkel insanlar boyle bir amag
icat etmeye gerek gormemislerdir. Cilinkii yiyecek bulmak, barmma ihtiyaglarini
karsilamak, dogal felaketlerle miicadele etmek, doga ile i¢ ige yasamak, merak etmek,
kesfetmek gibi pek ¢ok amaglari vardir. Bu sayilanlarin her biri bugiin (ve hatta daha
¢ok secenek) olmasina karsin insanlar kendi amaglarini bulmakta zorlanmaktadirlar.
Ilkel insanin farkinda olmadan kesfettigi, bugiin hala bulunamayan yasamsal amag

aslinda, mutlak dinginlik noktasina ulasmaktir.

Nitekim saman, bu mutlak dinginlik noktasna ulagmayi saglayan ruh ve beden
arasindaki aracidir. Samanik eylemlerde samanin pek ¢ok gorevi oldugu agiktir ama
bunlardan en 6nemlileri doniisme ve doniistiirmeye olan ilgileridir. Samanin deneysel
yontemleri sayesinde bir nesne ya da O6zne doniisiime ugrar. Samanlar bilgeligi ve
edindigi tecriibeleri bir giic olarak topluma geri kazandirirlar. Samanin bilgeligi
dogrultusunda olusan aydinlanma, o toplumun doniisiimiine yol acar. Toplumun agiklik
getiremedigi olaylar1 tanimlama, yol gosterici olma, psikolojik agidan toplumun huzur

ve refahmi saglama, toplumun isteklerine kulak verme ve istekleri yerine getirmeye

* Roux’un insanlarin “temel yetenegi”nden kastetdigi savunma icgiidiisiidiir.
® Burada kastedilen yasama tutunma, yasama istegi, olimden korkma gibi durumlarda gerceklesen
savunma i¢giidiisiidiir.



calisma, sifaci olarak insanlari iyilestirme gibi pek ¢ok etmen samanin gérevi olmakla
birlikte ayni zamanda Samanizm’in toplumun diizen ve dengesini korumak igin

olusturulan bir sistem oldugu goriilmektedir.

Saman-sanat¢1 iligkisini incelerken ge¢misten giliniimiize toplumsal anlamda yasanan
degisimlere ve doniisiimlere bakmak gerekir. Arkaik donemde, sanat objeleri ve
kullanim amagli {iretilen trlinler arasinda pek bir fark olmadigr goriilmektedir.
Gombrich, ilkel insanlarin biiyli nesneleri ve kullanim amagl iiretilen nesneleri arasinda
hig bir fakin olmadigin1 gostermek icin kuliibe ve imge kavramlarini yararlilik ag¢isindan
incelemis ve soyle 6rneklemistir; “Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve
kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar; imgeler ise, onlari, dogal giicler kadar
gercek olan 6teki gliclere kars1 korurlar.” (Gombrich, 1997, s. 40). Burada tanimlanan
Ilkel Insan, az gelismis insan anlaminda kullanilmamistir. Aksine onlarin diisiinme
bicimlerinin daha karmasik ve daha belirgin tanimlamalara sahip olmasi ve tiim
insanhigin tarihsel kosullarinin ilkini yasamasi sebebi ile Gombrich flkel mefhumunu

tercih etmistir.

Hayallerini bilingli ve bilingsiz akil arasinda bir koprii olarak kesfeden Romantik
Donem sanatgilart hayal diinyasinda gezinirken, modernist donemde sanatgilar rasyonel
ve irrasyonel siirecleri kaynastiran, yeni bir bilinglilik modeli yaratarak uyanma anini
kesfetmislerdir. Modernizm, duyularimizi kullanma bi¢imimizde derin bir degisime
neden olmugstur. Bugiin insanlar zihinsel kapasitelerini daha fazla kullanmaktadirlar.
Fakat insanlar, zihinsel yeteneklerin {ist diizey olmasi i¢in algisal kabiliyetlerinden 6diin
vermek zorunda birakilmistir. Ornedin calisma saatleri boyunca kiigiik bir odada
bilgisayar basinda oturan bir insan yalnizca ekrana ve rakamlara konsantre olmussa,
algisal eylemlerinden ¢ok zihinsel eylemlerine odaklanmistir. Ustelik gelecege yonelik
planlar1 dogrultusunda odaya hapsolmayr kendi istemistir. Bahsi gegen bu insan,
gelecege yonelik bir 6diil ugruna algilarina ket vuran, erteleyen ve hatta ortadan
kaldirmay1 6greten bir sistem i¢inde yetismekte olan pek ¢ok insan arasinda yalnizca
birisidir. Modernizm ile insanlara sunulan uyanma aninda kastedilenin bu olmadigi ¢ok

aciktir fakat insanlar1 bunlara zorlayan ve onlarin 6niine sunulan budur.

Biling sisteminin  Modernizm’in yarattigi sahip olma diirtiistiniin  stirekliligine
odaklanmis olmasi, insanlari dogadan ve hatta gokyiiziinden uzaklastirmis, duyularin

diinyasina acilan arkaik bilinci imha etme yolu ¢izmistir. Arkaik biling, insan duyularini



harekete gegiren amaca hizmet eder ve asil amagta bu giice sahip olmak degil onu
yaymaktan gecmektedir. Arkaik Samanizm, zihnin 6znel hakikatini gérme ve hayal
yoluyla kesfetme teknigidir. Samanizm, tiim insanlarin ortak arkaik duyularin1 harekete
geciren ve bu faaliyetleri canlandiran biiyiik bir kaynasma noktasidir. Bu da bugiiniin
diinyasinda kabul gérmeyen bir 6zelliktir. Clinkii bugiiniin diinyasinda, kaynastirmadan
cok ayristirma yontemiyle, bireyleri dil, din, irk vb. ayrimlarla 6nce grup halinde
ardindan kisisel olarak ayristirarak bencillikle kurulu bir diinya diizeni

olusturulmaktadir.

Pek cok sanatgi, biiyli ve ruh mefthumlar ile ilisigi olan eserler vermistir. Fischer’e
gore; “Baslangictaki biiyli zamanla dine, bilime ve sanata doniistii. S6zsiiz hareketlerle
oykiinmenin goérevi belli belirsiz degisti: bliyii giicii saglamak i¢in yapilan benzetme
kurban kesmedeki torensel hareketler bigimine girdi.” (Fischer, 1990, s. 32). Bazi
sanatcilar ritiielleri ele alarak, bazilar1 da samanik kavramlarin yardimiyla duyularin ve
algilarin bir aradaligin1 saglayarak, yok olmaya yiiz tutmus bazi duygular1 ve goriisleri
bir arada toparlayarak eserler vermislerdir. Insanlarm 6niine sunulan tiiketim
toplumunda yalnizca nesneler degil duygularda tiiketilmektedir. Pek cok sanatci ise
tilketilen bu duygularin yerini baska biri almadan, olabilecek en basit varolussal
duygular tekrar one ¢ikarmakta, tanimlamakta ve yorumlamaktadirlar. Boylece sanat
benlik duygusunu, bellek ve duyularla birlestirerek mistik bir donlisim agiga

cikarmaktadir.

Modernist yazarlar ve sanatgilar bilingli ya da bilingsiz bir yolla samanik
arketiplerinden 6geler 6diing almislardir. Samanlar gibi sanatgilar da, kendilerini yiice
imgesinin ic¢ine atilmis halde o6liller diyarinda yolculuk ederken bulmugslardir.
Samanlarin ve sanatgilarin biiyii fetigleri gibi simgelerle, kiiltiiriin kopukluklarini
birbirine bagladigi ve olusan rahatsizliklar iyilestirme giigleri olduguna inandiklart

diisiiniilebilir. Bu yiizden ortak bir dil ile insanliga hitap etmektedirler.

1.1.SAMAN OLMAK

Insanligin en eski dinlerinden biri olan Samanizm, sihir ve biiyiiye dayanan bir
maneviyat yaklasimidir. Samanizm’in esaslarina goére samanlar, yasami olusturan ruhlar
alemi ile insanlar Alemi arasinda araciligi saglayan kisilerdir. Inan’a gore “Eski Tiirkler
can ve ruh mefhumunu, genel olarak, tin (yani nefes) kelimesiyle ifade etmislerdir.”

sOylemiyle Samanistlerin 6liimde son nefesin ¢ikmasiyla ruhun bedenden ayrilmasi



arasindaki iliskiyi kurduklar1 anlasiimaktadir (Inan, 1986, s. 176). Sener Samanizm’de
ruhlar alemini sOyle aciklar; “Yasam; gok, yer ve yeralt1 olarak ii¢ kademeli
diistiniilmiistiir. Gokyiiziinde iyilikler, iyi ruhlar; yeraltinda kétiiliikler, kotii ruhlar
bulunur. Yeryiiziinde ise insanlar vardir.” (Sener, 1996, s. 9). Sener’e gore; “Saman
kelimesi baz1 Asya halklar1 arasinda, "biiyticii, sihirbaz" anlaminda kullanilmaktadir. Bu
sOzli Mangu ve Tunguz halklar1 bu anlamda kullanmaktadir. Tunguzca Saman, Saman;

Mangu dilinde ise Sijma'dir.” (Sener, 1996, s. 10).

Bir kisinin saman olabilmesi i¢in samanik ¢agrinin kendini gostermesi gerekmektedir.
Samanik ¢agr1 Czaplicka, Eliade, Radloff ve Perrin’in ortak gériislerine gore; (1) Olii
bir saman riiyada belirir ve riiyay1r goren kisi 6lii saman1 halefi olarak cagirir. Bazi
kaynaklarda, samanligin Tanrisal yollarla aktarilmasi olarak da geg¢mektedir. (2)
Samanlik ‘mesleginin’ kalitsal aktarim1 (babadan ogla ge¢cmesi) (3) kendiliginden gelen
bir ‘i¢c ¢agrisi’ ya da ‘segilme’ (4) klanin istegiyle saman olan bireyler saman olma
mertebesine erisebilir. Ancak saman olmak o kadar basit bir siire¢ degildir, yani belirli
yollardan, acilardan, talimlerden ve siireclerden gecmeyen kisi samanlik mertebesine
erismez. (Czaplicka, 1914, s. 177; Eliade, 1999, s. 22; Perrin, 2003, s.32; Radloff, 2008,
s. 113).

Samanlarin en Onemli islevi; ritiiellerinde olusturduklart ruhsal enerji alanlarini
yeryiiziine indirerek siradan insanlarin kullanabilecekleri enerji alanlarina doniistiiriip
esit bir sekilde dagitmasidir. Boylece toplumun istekleri, dilekleri ruhlar aleminde yer
bulurken bireylerin umutlari yeserir. Ayrica ruh alemi ile olan iliskisi, gelecek olaylar

hakkinda kadere iligkin bilgi tagimasina da yardime1 olur.

Samanlar bu ruhsal deneyimi yasamak i¢in hareketten ve geregi gibi diislinmekten
alikoyan bazi maddelerle trans haline ge¢mektedirler. Cooke’a gore; “yiiksek derecede
duyarl kisiler saman olurlar ve sihirle ugrasirlar ya da rahipler toplulugun dinine yon
verirler.” (Cooke, 1920, s. 119). Samanin 1yi egitimli olmas1 ve bu maddelere aligkin
olmasi, akli durumlarint muhafaza etmeleri agisindan 6nem tagimaktadir. Eger saman
iyi egitimli degilse, kullanilan maddeler sinirsel bozukluklara yol agabilir. Samanlar

egitimle birlikte, ruhlar dleminden gelen mesajlar1 ve bilgileri iletebilmektedirler.
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1.1.1. Samanin Gorevleri

Samanlarin temel gorevlerinden biri olan ruh alemleri ile is birligi i¢inde olmalari
gosteriyor ki, goriinenin 6tesinde gériinmeyenin de arayisi igerisinde olan ilkel insanlar,
gorinmeyen bu giiglerin sorgulamasini igsellestirmisler ve arastirmislardir.
Goriinmeyen diinya ile olan baglantilar1 sayesinde edindikleri deneyimler dogrultusunda
elde edilen bilgiler ya da 6ngoriiler, kuskusuz mucizevi olaylar olarak yorumlanmaistir.
Bu sebeple samanlardan kusku duymayan ilken insanlar, gizemli esrime deneyimleri
sayesinde arzularina yon verebilmigler ve giic kazanmak icin bu deneyime katilmaya

raz1 olmuslardir.

Ilkel insana gére agiklamasi zor olan bir takim doga olaylarini agiklamak icin kullanilan
yontem ruhani gii¢lere isaret etmektir. Acgiklanamayan bu ruhlarla iletisim saglayan
birinin olmasi da i¢ huzurunu saglamaktadir. Lévy-Bruhl’a gore; “Bu kisinin dogaiistii
giiclerle iliskiye gecebilecek yetenege sahip olmasi diger asiret liyelerinin rahatlamasina
ve sOyleneni yapmaya dogru itmektedir. Bu sayede topluluk cesaretini

yitirmemektedir.”(Lévy-Bruhl, 2006, s. 43).

fletisime gecilen ruhlar (esprits); 6len birinin ruhu, ata ruhlari, doga ruhu, kiilt ruhlari,
cesitli nesnelerin ruhlar1 olabilir. O halde bir samanin tek gorevi ruhani diinyayla
iletisim kurmak degildir, bir 6gretici olarak insanlarin i¢ huzurunu saglamak, onlar
cesaretlendirmek ve agiklanamayan olaylara agiklik getirerek toplumda diizeni
saglamaktir. Boylece bir samanin, toplumun psikolojik sorunlarina da ¢6ziim buldugu

anlasilabilir.

Saman bazi sirlar1 ortaya ¢ikarmak icin ruhlarla iletisime gecer, bazi durumlarda ise
hasta insanlarin ruhunu ¢aldigina inandig1 kotii ruhlart def etmek i¢in biiyiileri kullanir.
Bu yoniiyle samanligin, papazlik ile esdeger bir gorev oldugu diisiiniilebilir. Ayrica
samanin kurban torenlerinde torenin yapildigi1 yerde bulunmasi, yalnizca insan
ruhlarinin yol gostericisi degil, hayvanlarin ruhlarmin da yol gostericisi oldugunu
gosterir. Eliade’ye gore saman; “ister bir insanin ister kurbanlik bir hayvaninki olsun,
bir ‘ruha’ hakim olmak ve onu gidilecek yere gotiirmek yetenegine sahiptir” (Eliade,
1999, s. 216). Samanlar rahiplik gorevlerine binaen Coe’ya gore; “Sinirlara girer,
vizyonlar1 vardir, kahindir, olaylari 6nceden sdyler, suclulari algilar, tilsimlar ve
muskalar hazirlar, seytanlar1 hasta bedenlerinden kovar, oneri ve hipnoz yapar hem

kendisi hem de bagkalari i¢in.” (Coe, 1916, s. 80).
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Giiniimiizde bazi fiziksel hastaliklarin psikolojik oldugu bilinmektedir. Samanik agidan
bakildiginda, yalnizca zihinsel degil, fiziksel bozukluklarin da ruhsal yontemlerle
tedavisinin olabilecegi diislincesi bulunur. Brinton, Eliade ve Rox gibi arastirmacilar
samanin sifaci rolii oldugunu, hastaliklar1 sagalttigin1 ve mucizeler yarattiklarini agikca
ifade etmislerdir (Brinton, 1899, s. 51; Eliade, 1999, s. 22; Roux, 1994, s. 49). Samanlar
mevcut tedaviyi biiyli ve tanrisal gii¢lerde arayarak sifaci rolii de istlenir. Fakat
samanlar hastalik iyilestirici tek sifaci konumunda degillerdir. Yalnizca ruhani bir
durum oldugunda samanlara basvurulur. Ornegin; bir dogum esnasinda samanlara
basvurulmaz, dogum zorsa manevi gli¢lerin yardimi ve biiyiiler yoluna bagvurulmasi
icap ediyorsa samana bagvurulur, kisirlik durumlarinda ya da bulasici hastaliklarda bir

samana basvurulabilir.

Samanlar gérevlerini kétiiye kullanmaktan imtina ederler, zaten zor siireglerden gecerek
ruhani deneyime gii¢ ulasan samanlar insanlarin umutlarimi kotilye kullanmazlar.
Insanlara umut baglayict bir takim &ngoriiler sdylenmesi, onlar1 ydnetmeye kadar
gotiiren pek cok kapiyr acabilir, bunun 6niline gecmek i¢in de samanlarin gorevlerini
asla kotliye kullanmamalar1 gerekmektedir. Saman, tamamen iyi yasama doniik
eylemler gerceklestirmek ve insanlart da bu konuda bilgilendirmekle yiikiimliidiir. Onun

sifacilig1 tamamen psikolojik yonelimlere dayanir.

Samanin bir bagka rolii ise nesnelerin tespitini igerir. Ancak samanlarin gesitli
ongoriilere sahip olmas1 ve kehanetleri ruhlar yoluyla tespit etmesi yalnizca nesne
bulmay1 icermemektedir. Eliade samanlarin; yolunu kaybetmis “insan veya hayvanlar1”,
“canin (ruhun) kacirilmasi1”, kagan ruhu “arayip bulmak, yakalamak ve hastanin
bedenine tekrar girmesini saglamak” gibi gérevleri de biinyesinde barindirdigini ifade

eder (Eliade, 1999, s. 216- 247).

Samanlarin; 6liilerin ruhlarinm 6teki diinyaya gondermek oteki diinya ruhlar ile iletisime
gecerek ailelerinin  6zlemini gidermek, oOte diinya ruhlari sayesinde Ogrendigi
kehanetleri kabilesiyle paylasip kotiiliiklerin 6niine gegmek, her tiirlii ruhlarla karsilasip
onlarin katiiliiklerini geri ¢cevirmek, avciliktaki sanssizliklar gidermek ailenin saadetini
saglamak icin torenler diizenlemek, agir hastalar1 iyilestirmek, bir savas s6z konusu

oldugunda simirlart korumak ve diismani zayiflatmak gibi gorevleri de vardir.


https://www.google.com.tr/search?hl=tr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Daniel+Garrison+Brinton%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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Samanlarin insanlart korumak igin toplumun yasadigi bolgedeki sinir belirleyicisi
roliinii Perrin sdyle incelemisti; “Inamisa gdre, saman tiim klan topraginin sinirina
yardimei1 ruhlarinca olusturulan goriilmez bir engel diker. Havay1 kuslar gézetim altinda
tutar, irmaklarin girisini baliklar korur, ormanda dort ayaklilar kol gezer.” (Perrin, 2003,
s.77). Samanin adeta koruma kalkani islevindeki bu sinir koruma gorevi, samanin
Olmesiyle ortadan kalkmaktadir. Samanin Sliimii bu sebeple toplulukta bir korku ve

tedirginlik yaratir.

Saman, belirli sonuglar doguran eylemler gerceklestirmek dogrultusunda, ruhsal

yolculuga ulagabilmesi i¢in toplumsal ya da bireysel torenler diizenlemektedir.

Geleneksel saman sifaci, kahin, ruh alemlerinde araci, toplumun smirlarinin
koruyucusu, yiyecek bulmada insanlara yardimci, savas kazanmada destek¢i gibi pek
cok Ozelligi i¢inde barindirir. Fakat samanin esas gorevi gozlemledigi veya
deneyimledigi, ruhsal veya dogal olgu ve olaylar1 insanlara aktarmakta usta bir bilge
olusudur. Bayat, samanin esas fonksiyonu soyle yorumlar; “Demek ki, samanin esas
fonksiyonu gormek anlamak iletmektir. Bu i¢lii fonksiyonu gerceklestiren saman,

toplumun 6zel statiiye sahip bireyidir.” (Bayat, 2006, s. 23).

Gormek, anlamak ve iletmek samanin gorevlerindendir ama ayn1 zamanda giiniimiiz
sanat¢ilarinin da 6nemli fonksiyonlarindandir. Samanlar bir eylemi gerceklestirmek igin
cesitli sanat bigimlerini ritiiellerinde kullanmislardir, bu yiizden tarihin en eski
sanat¢ilarindan sayilabilir. Bir sanatci, bireysel ya da toplumsal agidan gozlemledigi
farkli gortsleri, diisiinceleri gorsel olarak sunma ve bunu o6tekine iletmekle
yikiimliliigii olan kisidir. Sanat¢r bu yoniiyle samanin fonksiyonlarna benzerlik
gostermektedir. Arkaik kiiltlirlerin yol gosterici ruhlari pek c¢ok sanat¢iya ilham
vermektedir. Samanlar kendilerine atfedilen pek c¢ok gorevle toplumsal sistemin
temsilcileri olmakla beraber, insanligin maneviyat1 dogrultusunda, onlara sundugu farkl

segenekleri ile tipki bir sanatc1 gibi diisiinceyi baska biling seviyelerine uyandirir.

Sanatci-saman diyalektigi arastirilirken en dikkat ¢ekici nitelik, ruhsal ve iyilestirici
calismalar yapan modern sanat¢inin yaratim siireci ve bir samanin belirli bir amaca
hizmet eden ritiielleri sirasindaki sanatsal eylemlerin birlesiminin, 6tekilerin daha fazla

biling ve entegrasyon yoluyla doniisiimiine yol agmasidir.
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Bir samanin; alternatif biling diizeyine kisinin iradesi ile erigsim yetenegine sahip olmasi,
topluma hizmet ederek onlarin hayati ya da beklenti duydugu ihtiyaglar1 yerine
getirmesi, ruhani ve diinyevi iligkilerde arabulucu olmasi, ilahi mesajlar1 topluluga
iletirken sectigi sanatsal yollar1 semboller ve metaforlar araciligi ile ritiiellerinde
kullanmas1 ve bunlar1 topluluga iletmesi de sanatci ile benzerlik tagimakta ve samanin

da sanatg1 gibi nitelendirilmesini saglamaktadir.

Saman biitiin bunlar1 planlarken tipki bir sanatci gibi yalnizligindan faydalanir. Bayat’a
gore; “Saman, yalnizligin giiciinlin biiylik oldugunu anlamis, bu nedenle de toplumdan
uzaklagmustir. (...) Samanlar genellikle toplumun sik yasadigi yerlerde degil, toplumdan
disarida, tenha yerlerde yasamayi denemis kisilerdir.” sdylemiyle samanin yalnizligina
dikkat ¢ekmistir (Bayat, 2006, s. 22). Bourriaud’in “Baskin ideoloji, sanat¢inin yalniz
olmasindan yanadir, onu bir basina ve irredantist olarak hayal eder: ‘Hep yalnizken

299

yazariz’, ‘Insan kendini diinyadan koparmalidir’” sdylemiyle de anlasiliyor ki sanatc1 ve
saman ayni doniisiimii gec¢irmis, nesnelerin anlamlarini farkli sdylemlerle glindeme

getiren Ozel kisilerdir (Bourriaud, 2005, 131-132).

1.1.2. Kitle Kontrolii

Saman, topluma biiyiili hizmetler sunarken aslinda belirsizligi kontrol etmektedir.
Belirsizligi kontrol edebilen biri ise tiim insanlig1 kontrol edebilir. insanlar1 kontrol ile
yonlendirme bugiin de uygulanan bir yéntemdir. Ornegin, bir toplumu ydnetmek isteyen
lider konumundaki kisi, ileride yasanacak teror olaylari ile insanlar1 uyarirken,
bilinmezligin olasiligini insanlara sunar ve ‘“sizi ancak ben kurtarabilirim!” sdylemiyle
toplumu kontrolii altina alir. Ya da bir din adam1 kiyamet ile ilgili bilgiler 15181nda veya
cehennemde yanma korkusu ile insanlar1 glinahkar olmamaya davet ederek koydugu
kurallara uyulmasi 1s1ginda toplumun, kendisine ve dinine inanmasini saglayabilir.
Sonug olarak, belirsizligi kontrol edebilen kisi, toplumu ikna etmek icin, insanlarin

psikolojik dnyargilarint hapseden bir itiyat olusturur ve onlar1 kontrolii altina alir.

Kitle kontrolii yani toplumsal kontrol, bazen kotiye kullanilsa da genel olarak
insanlarin biitiinliigiinii ve uyumlulugunu saglamaktir. Uyumsuz davranislar bir elekten
gecirilerek uyumlu davraniglarin agiga cikarilmasiyla toplum diizeni 6nemli 6lgiide
saglanir ve bu sayede toplumsal gelisimin de Onii acilmis olur. Saman gorevini kotiiye
kullanmaz, sembolik bir siddet yerine (cehennem, kiyamet giinii vs.) ruhani olaylar

15181inda dogaya hizmet eder ve karsiliginda topluma onderlik ederek dogadan gelecek
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giizelliklere isaret eder. Benjamin’e gore; “Gercegin kitlelere gore, kitlelerinde gergege
gore kendilerine yon vermeleri, gerek diisiinme gerekse gorii bakimindan boyutlar

sinirsiz bir olgu niteligini tasimaktadir” (Benjamin, 2013 s. 57).

Samanlarin giicii, atalarindan onlara kalan sihirler ve yaptig1 ruhani yolculuklarindan
ileri gelmektedir. Samanik eylemlerin, ritiiellerin, olusturulan topluluklarin vs. bugiiniin
modern dénemiyle tamamen ayni prensipler {izerine kurulu oldugunu diisiinen Hariri,
bu durumu 6zel sirketlerin diinyasini ele alarak soyle drnekler; “Modern ¢agin calisan
insanlar1 ve avukatlar, aslinda giiglii sihirbazlardir. Onlarla kabile samanlar1 arasindaki
asil fark modern avukatlarin ¢ok daha tuhaf hikayeler anlatmalaridir.” (Hariri, 2015, s.
41).

Saman manevi giliciinii kullanarak bireyleri bir araya getirir ve danslar, hikayeler,
ritimler esliginde kutsal sayilan bir alanda ritiiellerini gergeklestirir. Bireyleri bir araya
getiren bu kutsal alanlar farkliliklar gosterse de, gliniimiizde bu alanin karsiligi olarak
kamusal alanlar gosterilebilir. Zira toplumu bir araya getirmede ayni islevi gérmektedir.
Kant’a gore birey; “tek basinayken azinlik olmaktan kurtulamaz [...]. Buna karsilik,
kamunun kendi kendini aydinlatmasi daha gergekg¢i bir olasiliktir; hem bu neredeyse
kacinilmaz bir seydir; yeter ki insan bu konuda 6zgiir birakilsin.” (akt. i¢. Dacheux,
2012, s.15-16). Kamusal alan, bireylerin iletisimi ve etkilesimi yoluyla sosyallesmesini
saglarken ayni zamanda bireylerin kendilerini degersiz hissetmelerinde rol oynayan
etmenlerden siyrilmalarina olanak saglar. Bireylerin etkilesimi tartigmasini saglayan ve
fikir birliklerine de olanak taniyan, 6zerk alanlar1 birbirine baglayan kamusal alan
Habermas’a gore; “gii¢ elde etmeyi degil, talepte bulunabilmeyi ifade eder.” (akt. ig.
Dacheux, 2012, s. 19).

1.1.3. Samamn Kullandig1 Objeler

Samanizm inancina gore samanlar bir amaca hizmet eden ritiiellerini gergeklestirirken,
ritiielin ruhani yoniinii kuvvetlendirmek, samanin transa gegmesine yardimci olmak
veya ritiielin inandiriciligini arttirmak i¢in semboller ve metaforlardan yararlandigi bazi
objeleri kullanirlar. Kullandiklar1 bu objeler, samanlarin ritiiellerine hizmet eden bir
aract islevi goriir, bazen de samanlarin kiyafetinde ve bedenlerinde goriilmektedir.
Eliade her Sibiryali samanda bulunmasi gereken esyalari sdyle siralar;

1. Uzerine demirden yuvarlaklar ve mitsel hayvanlari temsil eden figiirler asili bir
kaftan; 2. Bir maske (Tadibey Samoyedlerinde, samanin ruhlar alemine yalniz kendi
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icsel 15181yla girebilmesi i¢in gozlerini baglamaya yarayan bir mendil); 3. Demir veya
bakirdan bir gogiisliik. Yazarin, samanin en dnemli esyasindan saydigi bir baslik ya
da kiilah; 4. Kaftanin sirtinda ayrica bir hilal ile samanin gii¢ ve dayanikliliginin
simgesi olan bir demir zincir bulunur (Eliade, 1999, s. 178- 179).

Samanlarin elbiseleri biiyliniin geregi olarak hangi hayvanin kiligina girilecekse o
hayvam taklit edecek sekilde tasarlanir. Ornegin; bir esrime sirasinda saman goge
yiikselip ruhsal iletisim kuracaksa kus kiliginda goge yiikselir, ¢iinkii gdzlemledikleri en
kudretli ucabilen hayvani kendilerine o6rnek edinmis olup onlarin ruhu ile yer
degistirebilir. Bu ruhani iletisim sirasinda hayvanlarin giiclii 6zelliklerini simgeleyen

parcalar1 veya sembolleri kullanilmaktadir.

Samanin sembolik olarak segtigi hayvanin ruhuna biirlinmesi siireci, bedenine giydigi
kiyafetle hayvani temsil eden pargalar sayesinde sekil degistirme kabiliyetini
etkilemektedir. Ornegin, hayvanin bigimine biiriinen saman kimi zaman bir kusun
tilyleri, gagasi, kanatlar1 veya kafatas1 yardimiyla kusun u¢ma 6zelliginden faydalanir
ve samanik dansini ritlieller esnasinda kusun hareketlerine bagl olarak yapar. Eliade’ye
gore; “Samanin 6zel giysisi kendi bagina bir hierophanie (kutsalligin goriiniirlesmesi) ve
dinsel bir kozmografya olusturur; sadece ortada bir kutsallik bulundugunu degil, aym
zamanda bazi kozmik simgeleri ve izlenecek meta-psisik yollar1 da agiga vurur.”
diyerek samanik sistemin, samancil mitler ve teknikler kadar saydamlikla ortaya
cikardigimi vurgulamaktadir (Eliade, 1999, s. 175). Samanin bu giysisi yalnizca bir
hayvani temsil etmekle kalmaz, hayvanin ruhu ile donanmis olma durumu manevi
diinyayla temasini saglar. Objelerin deneyimler yoluyla ve biligsel yollarla olusturulan
simgesel anlamlari, onlarin ruhani iletisim araclari kabul edilmesinde Onemli bir

etmendir.

Samanin kiyafeti ruhlarla bulugsmay1 simgeleyen esrarengiz bir kiilttiir. Pek ¢ok dinde
dinin sembolii olan kiyafetler vardir. Bu sembolik kiyafetler kisinin hangi dine mensup
oldugunu gosteren bir tiniforma niteligi tasimaktadir. Din adami olarak diisiinebilecek
olan samanlarin hepsinin kiyafeti, giiglerine ve biirtindiikleri ruhlarin 6zelliklerine goére

farklilik gostermektedir.

Saman giysisinin iizerine baglanan iskeletler farkli hayvanlara ya da bir insana ait
olabilir (Gorsel 1). Eliade saman giysisindeki iskeletler hakkinda soyle soyler; “sirra-
erme dramini, yani dliip dirilme olaymi, 6zetler ve yeniden giincellestirir. Insan veya

hayvan iskeletini temsil etmesi fark etmez; her iki durumda da, ger¢ekte temsil edilen,
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mitsel atalarin korudugu yasam-6zii veya ham maddesidir.” (Eliade, 1999, s. 190).
Eliade saman giysisinin amacini sdyle yorumlamaktadir; “saman giysisinin dinsel
anlamin1 agikca belirtmekte birbirini tamamliyor: Giysinin giyilmesiyle saglanmak
istenen, uzun sirra-erme deneyim ve torenlerinde i¢e dogup sekillenen mistik ruh haline
yeniden kavusmaktir” (Eliade, 1999, s. 188).

Samanin giysisine dahil olan bir diger aksesuart ise baslhigidir. Samanlarin ruhsal
aktivitelerinde giysi kadar biiyiik bir 6neme sahip olan basliklar1 samanin en 6nemli
parcalarindan biridir, ¢linkii biitiin giic bu basliklarda toplanmaktadir. Basliklarda

genellikle hayvanlarin kafatasi, boynuzlari, tiiyleri ile siislii ta¢ seklinde yapilir.

Gorsel 1. Bir Yenisey Ostiak samaninin geyik tipi basligi ve Yakut samanina ait kus
tipi elbise On tarafindan goriiniisii.
Coruhlu, Yasar. (2002). Tiirk Mitolojisinin Anahatlar1. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, s.
72.

Muhtemeldir ki, samanlarin hazirladiklari bu bagliklarin ilgingligi sanat alanina ve
tanrisal yaratiklarin tasvirlerine ilham kaynagi olmustur. Samanin taktigi baslik,
biiriinmek istedigi ruha ithafen yapilmis ve o hayvandan parcalar iginde barindiran
ilging bir nesnedir. Mitolojiye ilham verip vermedigi bilinmemekle birlikte bazi
mitolojik tanr1 tasvirlerinde hayvan-insan modellemesine rastlanir. Samanizm’in
kendisinden sonra gelen daha gelismis dinlerin temelini olusturmasindan dolayz,

samanin anlattigi hikayeler ve efsaneler, olusturulan dini tasvirlerde de etkisini
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gostermis olabilir. Samanlarin ruhani ritiiellerini tamamlamalarinda yardimci giicleri
olan basliklari, modern dénemde de pek ¢ok sanatgiya esin kaynagi olmustur ve olmaya

devam etmektedir.

Baslik giiclin kaynagiyken, samanin transa gegcme durumunu saglayan, belirli bir ritim
tutarak onu dans ettiren esas tilsimli nesne samanin davuludur. Roux’a gore; “bir davul,
evrensel dansa tempo tuttugu gibi, ayrica onu siisleyen astronomik resimlerin de
kanitladig lizere, evrenin resmi anlamina da gelmektedir” (Roux, 1994, s. 50). Perrin’e
gore; “Sibirya'da, ruhlar ¢agirmak ya da bu amacla kisisel ilahiler bestelemek iizere
uzun siireli bir davul calma egitimi Ongdriiliir. Davul c¢alma becerisi ve ilahilerin
yetkinligi, yardimci ruhlar1 daha fazla etkileme olanagi sunar” (Perrin, 2003, s.45).
Samanligin olmazsa olmazi saman davulunun sesi, samanin esrime durumuna
yogunlagsmasini saglar. Davuldaki rezonans ve olusan tin1 sayesinde kendinden gegme

durumu gergeklesir.

Davul araciligr ile tutulan ritim ve sdylenen dualar, ruhlar alemine yapilan yolculukta
ruhlar alemindeki esige gegisi saglar. Davul ¢alma eylemi ruhlar alemine atilan ilk adim
olmakla birlikte, samanin ruhlar aleminde kalmasinda, ruhlarla etkilesime girmesinde
onemli rol oynar ve ritim durdugunda, yani davul sustugunda ritiiel arttk amacina
ulagsmigtir. Samanin davulla olusturdugu bu miizik ve soyledigi ya da mirildandigi
sozler sanat ve dinin bir arada oldugunu disiindiirmektedir. Her saman, davulunu
kendine ait ozellikler tasiyacak sekilde sembollerle ve objelerle donatir. Saman, etkin

oldugu ruhsal deneyimi davula resimler veya ¢izgiler olarak c¢izerler.

Bayat’a gore saman davulu {i¢ kisimdan olusmaktadir; “davulun i¢i, dis1 ve tokmagi”,
davul arka kismi ikiye boliinecek sekilde bir sapla ayrilir, Bayat’in arastirmalarma gore
buna “toktus” denir ve “Ortadan gegen yatay sap, davulu yukar1 ve asag1 (gok ve yer
veya ruhlar diinyasi ve insanoglunun yasadigi diinya) kisma ayirir.” (Gorsel 2) (Bayat,
2006, s. 204-207). Ortasindan yatay sapla birlikte dikey sap gecer, piiskiiller ve yiiz
eklemeleriyle kotii ruhlar1 kovucu bir figiir yapildigi goriilmektedir. On kisimda ise

resimler yapilmaktadir (Gorsel 3).
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Gorsel 2. Celkan Samanlarinin Davulu.

Bayat, Fuzuli. (2006). Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig:. Istanbul: Otiiken Nesriyat, s.

204.

Gorsel 3. Kagin Samanlarinin davulu.

Bayat, Fuzuli. (2006). Ana Hatlarryla Tiirk Samanlig1. Istanbul: Otiiken Nesriyat, s.

207.
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Eliade davulu samanin “simgesel olarak Go6ge cikmakta kullandigi ¢ok basamakli

299

‘saman agacina’” benzetir —Eliade saman agacina ve onun vasitasiyla ruhlarla bulustugu
icin bu agaca “evren agac1” der— ve bu arkaik simge olan “Evren Agaci, saman davulu

ve goge ¢ikis arasindaki siki bagliligr gosterir” (Eliade, 1999, s. 200).

Samanlar iirettikleri resimler vasitasiyla semboller olusturmuslar ve bunlar1 da huzura
erismede inanglarina bagl olarak kullanmislardir. Ritimlerin ve ezgilerin olusumu ise
anne karnindaki ¢ocugun hissedebildigi tek seyin annenin carpan kalbinin sesi olmasi
hasebiyle bu sesin onun bilingaltina isledigi ve onun ritim duygusunu olusturdugu
diisiiniilebilir. Samanin davulundan ¢ikan ses ile anne karnindaki bebegin duydugu
kalbin sesi arasinda da bir bag kurulabilir. Bu insan dogasinda olan bir ifade bigimi
midir bilinmez fakat su bir gecek ki insanlar arkaik donemde ya da giiniimiizde bazi
sembolleri inan¢larma ya da inanglarinin olusturdugu sembolleri sanatlarina

baglamaktadirlar.

Jung’a gore; “Sembol olusturma yetenegi olan insan bilingdis1 bir bigimde: nesneleri ve
formlar1 (onlara biiyiik psikolojik 6nem bahsederek) sembollere doniistiiriir; onlara hem
dininde hem de gorsel sanatlarinda ifade verir.” (Jung, 2015, s. 228). Samanin yaptigi
biiyii ya da ruhani yolculuk gerceklesmemis olsa bile resimler, semboller, sozciikler ve
ritim yoluyla topluma sanati bir sekilde sunmustur. Saman dogay1 da arkasina alarak

insanlarin motivasyonlarini arttirmay1 hedeflemis ve basarmistir.

Samanizm’de 6liimiin yasamla bir oldugu diisiincesi, kemigin de samanlar i¢in 6nem
verilen bir obje olmasinmi saglamistir. Ritliel objesi olarak kullanilan kemik, 6lii insana
ya da bir hayvana ait olabilir. Eliade’ye gore; “Kemik, saman rit ve mitlerinde baska
roller de oynar.” ve drnekledigine gore “samani hastanin ruhunu aramaya ¢iktiginda,
obiir diinyaya yapacagi esrimeli yolculukta, kayik olarak bir sandig, kiirek olarak da bir
hayvanin kiirek kemigini kullanir.” veya “kiirek kemigiyle, fal bakma” kemigin ruhlarla
iliskisini agiklamaktadir (Eliade, 1999, s. 195).

Samanin kullandig1 bir bagka obje ise aynadir. Eliade “Aynanin, samanin ‘diinyay1
gormesine’ (yani dikkatini isine yogunlastirmasina), ‘ruhlarin yerlerini belirlemesine’
ya da insanlarin ihtiyaclar1 {izerine diisiinmesine, vb. yaradig1 sdylenir” diyerek aynanin
onemini vurgulamaktadir (Eliade, 1999, s. 184). Samanin aynalara bakmakla 6lii

insanin ruhunu gormesi olay1 ve aynaya bigtigi anlam akla Lacan’in ayna evresini
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getirmektedir. Ayna ile “6zne-ben” ve gliniimiizde ise “ideal-6zne-ben”in farkindaligin
kendi bedenini algilama ve gordiigii ile birlestirme ile bilingte bedensel bir biitiinliik
yaratmistir (Lacan, 1949, s. 150). Lacan bunu sdyle ifade etmektedir; “ayna evresi, i¢
diirtiisii, yetersizlikten Onalmaya doniigen bir dramdir: kendi mekansal kimligine
takilmis olan 6zne i¢in bedenine iliskin kapildig1 yalanci goriintiileri {ireten bir dram.”,
gortiniir-ben ile aynadaki-ben bedenin parcalarinin bir araya gelisi zihinlerde Lacan’in
deyimiyle “iz birakan yabancilastirict bir kimligin zirhina girilir.” ve bdylece

“olanaksizin aranmasi siireci baglar.” (Lacan, 1949, s. 153).

Olanaksiz1 aramak tam da bu noktada, sanatin da merak konusu olmaya yetecek bir dizi
eylemleri gergeklestirmeyi muktedir kilmaktadir. Saman da bu algiyr 6liiniin ruhunun
yakalanmasinda fark etmistir. Giincel olarak, sanatgilarin ayna ile farkli algilar diizeyine
ulastirdigt pek ¢ok eser bulunmaktadir. Ayna hala sanata ve felsefeye ilham kaynagi

olmaya devam etmektedir.

Ginliik hayatta kullanilan objeler pek cok amaca hizmet eder fakat bugiiniin diinyasinda
bu objelerin igerigini, bi¢cim ve anlam olarak degerlendirmesini insanlar
umursamamaktadir. ilkel insanlarin 6nemli 6zelliklerinin kayboldugu bugiiniin
yasaminda Jung’a gore; “Pek ¢ogumuz bir objenin ve diisiincenin tasidigi fantastik
psisik cagrisimlar bilingdisina gondeririz. ilkel insan ise hala bu psisik ozelliklerin
farkindadir; hayvanlara, bitkilere ya da taslara bize garip ve anlasilmaz gelen bir gii¢

izafe eder.” (Jung, 2015, s. 39-41).

Samanik objelerin incelenmesi arkaik bilince inerek, algisal ve diislinsel anlamda
zihinde kaybolan objeleri goz oniine getirir. Jung’un da belirttigi “psisik ¢agrisimlart”
sanat lizerine aktarip bilincin dibini siyirmak suretiyle sanatc¢1 tarafindan sanatsal objeye
aktarildig1 sOylenebilir. Sanat alaninda ise gilindelik objelerin kullanimi géz Oniinde
bulunan fakat umursanmayan objelerin baskalagima ugramasiyla insanlara tekrar
tanitilmasi, Danto’nun Platon’un sordugu soruya dikkat ¢ekmesini hatirlatmaktadir;
“Kim, bir nesnenin goriinlisiini o nesnenin kendisine yegler, kim gercekte sahip
olabilecegi bir seyin sadece resmiyle avunur veya bir seymis gibi davranmayi o seyin ta
kendisi olmaya tercih eder? Becerebilen yapar, beceremeyen ise taklit eder.” (Danto,
2012, s. 31).
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1.2. SAMANIZMDE RUH VE BEDEN BIRLiGIi

Oliimiin varligin1 sorgulamaktan ileri gelen son nefes olgusunu ve riiyalar1 arastirip
sorgulayan insanlar, ruh ve beden birligini de yasanilan her donemde sorgulamistir ve
sorgulamaya devam etmektedirler. Ruh ve beden diyalektigi incelenen en eski felsefi,
bilimsel, sanatsal sorgulara cevap aranan iliski olarak kabul edilir. Arkaik donemde ruh
mefhumu bedeni yasatan, bedenin iginde bulunan, Gliince son nefes ile disar1 ¢ikan
maddeler diinyasindan ayri1 bir diinyanin varligmmi tanimlamak i¢in kullanilan bir
kavramdir. Kisilik, diistinceler, iyilik, kotiiliik, riiyalar, ger¢eklesen doga olaylar1 ve sira
dis1 olaylar ruh mefhumuna baglanir. Crawley samanlarin ruh ve beden diyalektigini

farkli bolgelere gore sdyle ornekler;
Samoyediler ruhun ruhtan ve maddeden olusan nesneyle baglantili veya ona bagl
olduguna dair higbir fikri olmadan ‘Ruh maddeden ayrilmaz fakat ona bir madde gibi
tapinilir’ inancini benimsemiglerdir. Fakat saman ruhun iizerindeki dis sekli yani
maddeyi alabilme yetenegine sahiptir. Kamcadal toplumuna gore, en kiigiik sineklerin
bile bedenin dliimiine dayanan ruhlar1 vardir. Buryatlar, ruhun cin gibi bir sisede
toplanabilecegini gosteren bir hikdye anlatir. Altaylilara gére o ruh yasayanlarin

hemen arkasindadir. Kalmuklar, ruhun kagmasini saglamak i¢in &liimden hemen
deriye bir kesik atarlar (Crawley, 1909, s. 145).

Samanistlere gore her seyin ruhu vardir. Gozle goriilemeyen ve maddeler diinyasindan
ayr1 kabul edilen ruh, diinyada bedenin islevini siirmesine yardimci iken yalnizca insan
bedeninde degil hayvan bedeninde yer edinir. Bitkilerin de ruhu oldugu kabul edilir zira
ormanin ruhu samanlarda biliylik bir onem tagimaktadir. Ayni zamanda samanlarin
kullandigi objeler de ruhlarla iletisim kurmakta bir arag islevi gortir. Freud, ilkel kavmin
derin ruhsal inancin1 sdyle agiklamaktadir; “Ilkel insanlar, dogada olup biten her seyin
nedenini tilinlere ve seytanlara atfederler ve bu varliklarin yalniz hayvanlarla bitkileri
degil fakat cansiz gibi goriinen nesneleri de canlandirdiklarini disiiniirler.” ve ilkel
insanin ruh-beden diializmini Freud, kendi donemindeki diializmle kiyaslamasini sdyle
yapar; “ilk basta, ruhlar, kisilere benzer seyler olarak tahayyiil edilmekteydiler ve ancak
uzun bir gelisme siireci sonunda her tiirli maddi 6geden soyutlanarak, ¢ok yiiksek bir

‘tinsellesme’ derecesine erismislerdi” (Freud, 2015b, s. 115).

Bu inang sayesinde samanlar ve insanlar dogay1 iyi kullanmay1 6grenmisler ve her ruha
saygl gostermeyi bilmislerdir. Hatta kotii ruh olarak kabul edilen Yerlik’e, yasadiklari
topluluga ve kendilerine kotiilik gelmemesi igin adaklar sunmuslardir. Yerlik yer
altinda yasayan kotii ruhu temsil eder. Insanlarin basarisizhigindan ve mutsuzlugundan

sorumludur.
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Samanist inanca gore, ruh bedende hapsolabilir, bedeni birakip gidebilir, kotii ruhlar
bedendeki ruhu kagirabilir yani biiyiiciilerin kolayca avlayabilecegi psisik bir birimdir.
Altaylhilarin diislincesini ifade eden Akgiin’e gore; “insan can ve bedenden olusur.
Insanin bedenine onlar et, kemik ve kan diyorlar (kitinin' iidi, ségii ve kan1).” (Akgiin,
2008, s. 35). Samanistlerin tasavvurlarini Inan s6yle agiklar; “can kanda yahut yiirekte
bulunur” buna bagl olarak, “Cagdas Samanist Tiirk boylarindan Yakutlar ruh-can
mefhumunu #n, kut ve siir kelimeleriyle ifade ederler.” farkli olarak Altaylar “nn, kut,
siine” olarak ifade etmektedirler, ayrica “Twn biitiin canli yaratiklarda vardir; siine ise
ancak insanlarda bulunur. Kut her seyde bulunur, cansiz seylere kutsiyet verir; agillarda,
ahirlarda bulunursa siiriiler bereketli ve sahibi ¢ok zengin olur.” (Inan, 1986, s. 176~
177). Yoriikan’a gore; “Ruh soluktan ibaret telakki edildigi i¢in, bir yere tiflemekle
oraya can verilmis olur. Bu suretle iptidailerde falcilik, ifiiriik¢iilik ve manevi

kuvvetlere tasarruf fikri dogmustur” (Y 6riikan, 2014, s. 31).

Gliniimiizde dinlerin niteligine bakilacak olursa, din adamlarmin ya da dini yayan
insanlarin cennete gidecegi algisi ¢ok yaygindir. Bu inang, basta saman toplumunda
Olen samanlar igin benzer nitelik tasimaktadir. Akgiin 6len samanlarin temiz ruhuna
“aru nama” dendigini soyler ve sdyle devam eder; “Samanin ruh'u, 6liimiinden ii¢ veya
yedi giin sonra akrabalarinin yanina gelir ve kendisinin orada oldugunu esrarli bir
sekilde; ¢adir arkasinda veya orman sessizliginde ¢alinan tefin boguk sesleriyle bildirir”

(Akgtin, 2008, s. 39).

Saman inancinda Altaylilar incelendiginde “kormos-ruhlar1” denilen ruhlar1 Tanrilar
olarak kabul ettigini savunan Akgiin bu Tanrilarin “insanlara kars1 etkisi hastaliklarla
goziikmektedir. Kizamik, Cigek, Frengi, insanlara ve hayvanlara zarar veren diger farkli
belalar. (...) hastalik onlar i¢in ruhlarin etkisi diye diisiinmektedirler” (Akgiin, 2008, s.
41). Buryatlarin ise ruhun bedende dolastigina inandigini, hastalik yasandiginda ve
korku hissedildiginde ruhun bedeni terk ettigine inanildigini sdyleyen Crawley, samanin
bu durumlarda yaptig1 tedaviyi soyle anlatmaktadir; “Eger ruh elinizin altindaysa,
saman, yalnizca kendisi tarafindan bilinen yontemlerle, bedenin igindeki yerini alir;
eger ruh uzaktaysa, diinyanin her yerinde —derin ormanlarda, bozkirlarda, denizin

dibinde ve buldugu zaman onu viicuda geri yiikler” (Crawley, 1909, s. 147).

Samanistler ruhlarin  6zgiir olduklarini ve ancak yasam dolayisiyla bedene

hapsoldugunu diisiinmiiglerdir. Dolayisiyla 6liim ger¢eklestiginde bedenden kurtulan bir
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ruh Roux’a gore; “serbest hale gelir ve gezici bir ruh olarak dolasir veya baska bir yerde
oturarak belki de bedenin olugmasindan evvel sahip oldugu 6zerklige tekrar kavusur”

(Roux, 1994, s. 131).

Muhtemeldir ki ilkel insanlar gokyliziiniin berrakligi, yildizlar, giines, ay vb. ya da
gbzlemlenen astrolojik olaylar gibi dogal kavramlara gokyiiziiniin efsunlu olmasindan
kaynakli oldugu aciklamasini getirmistir. ilkel insanlar gokyiiziinii tanrilarla
iliskilendirdikleri ve erisemedikleri i¢in ancak ve ancak ruhlarin ulastiklar1 bir yer
olarak kabul etmislerdir. Gokyiiziiniin biiyiileyici yapisi insanlar i¢in her zaman merak
uyandirmistir. G6ge ulasma ve daha yakindan bakma arzusu, belki de saman igin
kuslarin 6nemini agiklamaktadir. Gokyiiziinde ve belki de daha derinlerde Gliimden
sonra yagamin olduguna inanan ilkel insan, diinyevi yasam gibi 6te diinyadaki yasam
arasinda benzerlik kurdugundan miitevellit Roux’un da belirttigi gibi; “Bu amagla mal
miillk de oliyle birlikte gomiiliir ya da yakilir, ¢iinkii duman gokytiziine yiikselir”
(Roux, 2011, s. 30). Burada bir enerji doniisiimiiniin farkindaligi s6z konusudur. Atesle
birlikte agiga ¢ikan enerji ya da bedenin veya esyanin yakilmasiyla birlikte ¢ikan duman

araciligiyla ruh goge ulasir.

Samanistler, ruhlarin bazen hayvansal formlarda onlara goriindiiklerine inanmaktadirlar.
Hayvanlarin da ruhlart oldugunu kabul eden Samanistler, 6len kisilerin ruhu ile bazen
yer degistirip onlara goriindiigiinii diistinmektedirler. Samanlarin ise ritiiellerinde
kullandiklar1 hayvan postlari, kuskanatlari, hayvan kemikleri veya boynuzlar1 ruhlari
takip etmelerinde bu sebeple araci rol listlenmistir. Ruh bazen biiriindiigii hayvan olarak

diinyada kalir, bu da reenkarnasyon inang¢larimin oldugunu diistindiirebilir.

Ruh, beden ve biling, insan felsefesini tartisirken incelenen ti¢ dnemli ve temel konudur.
Ruh ve beden arasindaki diyalektigin ¢oziim siireci her zaman tartigmalara sebep
olmustur. Ruhun ve bilincin beyinden yani bedenden ayriligi séz konusu degildir.
Zihnin -yani biling- bedeni kontrolii ve bedendeki degisimlerin bilingle etkilesimi
felsefenin, psikolojinin, sosyolojinin vs. temel tartisma konularidir. Sanat ise farkli bir
acidan bakarak bilinci, ruhu ve bedeni ayni gati altinda birlestirerek bilincin gergek
roliiniin a¢ilimimi yapmak, varlig1 anlamak i¢in ruhu anlamlandirmak ve &tekiler yoluyla
bu etkilesime dikkat ¢ekerek anlatmaya ugrasir. Sanat alaninda, bedenin islevi, 6z
kimlik, inan¢ sistemleri vs. hepsi ruhun bir uzantis1 olarak bedene ve bilince hizmet

eder.
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Beden methumu doga ile biitiinliik kazanir. Ruh, doga ile iletisim kuran araci olmakla
beraber bedenin de bir pargasidir. Bu sebeptendir ki insan dogaya her daim muhtagtir.
Fakat doga yavas yavas tlim giizelligini ve ruhunu kaybetmektedir. Bu kaybolusun
niifus artisi, bilimsel ¢alismalar, niifusa bagli konut artis1 gibi konularla ilgisi yoktur.
Zira doga paraya yenik diismiistiir. Bugiliniin diinyasinda ¢ogu insan, etrafindaki
1siklardan 6tiirli gercek gokyiiziinii goremeden dlmektedir. Insanlar1 gokyiiziinii bile
incelemekten aciz kilan sistemlerden dolayr insanlar katledilmislige seyirci olmakta,
ayni zamanda huzur bulmak i¢in tekrar dogaya ihtiya¢ duymakta ve para karsiliginda
ellerinde kalan doga pargasini kendilerine verilen siire boyunca kullanmaktadirlar. Asil
yapilmasi gereken dogayr verimli ve dogru kullanmaktir. Bu sayede insanlar, daha

huzurlu, bilingli ve bedenen saglikli bir yapiya sahip olabilirler.

Doganin mistik giiclinden azade yasayan insanlar, doganin ruhundan uzaklasarak hayal
giiclerini yalnizca gevrelerinde gordiikleri beton duvarlara ithafen yasamaya devam
etmektedirler. Pek ¢ok insan doganin yarattigit miilkemmel tas parg¢asina bakmadan
lizerine basarak gecmektedir. Insanlar yalmzca doganin sundugu objelerde degil
cevremizde bulunan herhangi bir objenin bile farkina varamayacak kadar mesguliyetler
igerisindelerdir. Bu mesguliyetlerde amag yine paraya ¢ikmaktadir. Oysa doga para
olmadan insanliga her seyi sunmaktadir. Ilkel insanlarin yasadigi saf duygular ve
doganin mistik giicii ile olusturdugu semboller bugiin hala etkisini gostermektedir ve

sanat alaninda kullanildig goriilebilir.

Sanat ruhun varliginin bir kaniti olarak One siiriilebilir. Yaratict hayal giicliniin, 6z
benlik ile birlesimi sayesinde bunun goriiniir bigime doniismesini saglayan siirecte ruh
onemli bir etkendir. Ruh, estetik hazzi tanimlama, begeni uyandirma ve yaratim

surecindeki istekten daha fazlasidir.

1.3. NESNENIN ROLU: TOTEM

Insanlarin ulasiimas: gii¢ arzulara kavusmak, gelecegi tahmin etmek ve 6nlem almak
hususundaki ¢aresizligi onlar1 biiyli yoluna sevk etmistir. Dolayisiyla insan-nesne
iliskisi gelismistir ve nesne-olarak-ben olgusuyla birey kendisini nesne olarak tanimaya
baslamistir. Boylece seyler yoluyla olaylara yon verilmeye calismakla kalmamis, ayni
zamanda i¢glidii yerine gecen nesne arayisi ya da nesnelerle gelen i¢giidii arayisi

olugmustur. Ruhani olaylarin hakikate erisme yolunda nesnelerin rolii biiytiktiir.
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Daha spesifik olarak nesne iliskileri, bagkalarinin deneyimlerinin islevsel yonlerinin
icsellestirilmesine ve bireyin zihninde birbirleriyle olan iligkilerine dayanan bir
intrapsisik aktiviteyi biinyesinde barindirir. Nesne biling aktivitesinin en degisken
yOniinii igerir. Bu sebeple totem sayilan seyler gergek veya hayal edilmis olsa da zevk,
aci, endise, dilek ve fantezi olusumunun kaynagi olabilir ve psisik gelisim igin
gereklidir. Freud’a gore totem; “ilkel insanin, kendi kisiligiyle, tiirline ait objelerin her
biri arasinda tamamen 6zel bir iliski bulunduguna inandig1 i¢in batil bir saygi gosterdigi

maddi bir objedir.” (Freud, 2015b, s. 153).

Hayvan, bitki, cansiz nesneler ya da el yapimi nesneler bir totemi temsil edebilir.
Totem, bir kabileye 6zgii veya bir aileye 6zgii olabilir ve bu totemler simgesel olarak o
topluluk icinde bir arma gibi kullanilir, yani temsil ettigi ailenin veya kabilenin
ozelliklerini tasiyan toplumsal bir sistemin par¢asini olustururlar. Totem, temsil ettigi
kisileri hastaliktan, savastan, kotii ruhlardan vs. korur, bu sebeple insanlarda sahip

olduklar1 veya segtikleri totemlere hiirmet ederler.

Frazer, bir kabilenin totemi ne ise kabileye mensup kisilerin o totemin adiyla
anildiklarin1 ve o totemden yaratildiklarina inanildigini diistinmektedir (akt. i¢. Freud,
2015b, s. 155). Yani bir totemin adi kabileye mensup ailenin de soyadi olmus olur.
Bilin¢digi ve eszamanli olarak ego gelisiminin Onceligine zit olarak nesnenin yani
totemin rolii, bilingsiz meditasyonun vasitasiyla dilin sembolik islevini olusturmaktadir.
Nesneye bigilen statii ve simgesel anlam toplumsal agidan 6z-6rgiitlenme, diizenlenme
ve doniisim agisindan oldukca onemlidir. Totemler toplumun deneyimsel baglarindan
yola ¢ikarak olusturulmus biling islevlerinin bir tezahiiriidiir. Dolayisiyla totemler,

toplumsal bagliligin da bir sembolii olmuslardir.

Totem diisiince olarak, hayvan tiirleri ve hayvan gruplari arasindaki farkliliklar yoluyla,
temsil edilen tiirlerin insan-hayvan iligkisi baglaminda nesnesel sembole doniistiiriir.
Gozlemlenen hayvanlardan elde edilen veriler kapsaminda kabilenin veya ailenin
benzer yonlerinin tespiti neticesinde grup kimligi ve gruplar aras1 farkliligin ayirt
edilmesine olanak tanir. Cassirer’e gore; “Totemizmin diislince diinyasinda mekanin
diizenlenisi ve mekanin karsit bolgeleriyle karsit yonlerinin ayriligi, bildigimiz manada
geometrik ya da cografi-fiziksel ayrima gore degil, kendine 6zgii totemistik bakisa gore
gergeklesir.” (Cassirer, 2011, s. 30). Metaforik olarak olusturulan hayvan 6zelliklerinin
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temsili olan hayvan sec¢imi, sosyal ve biligsel alanda toplumsal kategorize edilisi

diizenleyen bir sistemdir.

Olen kisiler hangi aileye mensupsa totemini mezar taslarma kaziyan Samanistler ayn1
zamanda totemlerini dovme yaptirip viicutlarina islediklerini Yoriikan oOrneklerle
desteklemistir (Yoriikan, 2014, s. 27). Gilinlimiizde de hatiralarin1 simgelestirerek
bedenine dovme yaptiran pek ¢ok insan bulunmaktadir. Genellikle yasadiklari
deneyimleri hatirlamak amagh veya kendileri i¢in 6nemli sayilan seylerin simgesel

yollarla ifade ederek bedenlerinde 6liimsiizlestirdiklerini diistinmektedirler.

Samanistler bazi taglarin sihirli oldugunu kabul ederek gesitli doga olaylarint durdurma
unsuru olarak totemlestirmislerdir. Radloff sihirli kabul edilen bu taglara “cada tas1” adi
verildigini belirtir (Radloff, 2008, s. 356). Bu taslar, 6niine ge¢ilmek istenen doga
olaymin materyali sayilan elementine gore smiflandirilmiglardir. Ornegin; yagmur
yagdirmak icin secilen cada tasi tilsimi suya atilarak ya da lizerine su serpilerek
yagmurun yagmasi saglanmaktadir. 1997 yapimi Begsinci Element (The Fifth Element)

filminde, belli ki senaryo Samanist diisiinceden yola ¢ikilarak yazilmustir.

Freud, Totem’i ii¢ baslik altinda toplar; kabile totemi, cinsiyet totemi ve bireysel totem,
fakat bunlardan en dnemlisinin kabile totemi oldugunu vurgular (Freud, 2015b, s. 154).
Kabile totemi toplumsal agidan, olusturulan yasalara ve yasaklara riayet etmekle
yikiimliiliige isaret eder. Ayni totemde birlesen kabile {iiyeleri birbirlerine zarar
vermezler. Bir kabilede bulunan birey aynmi kabilenin baska bireyine zarar verirse, bu
zarar kabile tiyelerinin biitiiniinii kapsar. Ayni toteme mensup kabile iiyeleri, kendi
kabilesinde biriyle cinsel iliskide bulunamaz yani ensest iliskiden sakinirlar. Bu sayede
farkinda olmadan veya icgiidiisel ya da deneyimsel farkindalikla, kalitsal c¢esitlilik
saglanmakta ve bir takim hastalikli dogumlarin Oniine gec¢ilmektedir. Totem-
hayvanlarimin biiyiik bir 6nemi vardir. Bir totem hayvam 6ldiigiinde yakin akrabasi
Olmiis gibi agit yakilir ve aglanir. Dolayisiyla segilen totem-hayvanlarinin 6nemi

dogrultusunda bu konu ayri1 baglik altinda incelenecektir.

Totemin kutsallig1 kabilenin nesnellestirilmis ve zihinsel olarak hayal edilmis bir
imgesini olusturmaktadir. Dolayisiyla seylerin totemlestirilmesi; ibadet etmek, edinilen

toplumsal dayanigsma ve muhteliti kutsallastirmanin bir yoludur. Totem olan hayvan,
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bitki ya da nesne tesadiifi olarak secilmez. Totemler, dnceden var olan sosyal iliskiler ve

sosyal deneyimler yoluyla benzesik 6zellikleri biinyesinde barindirmalidir.

Levi-Strauss totemin ilkel dinlerde “varolus miicadelesi” olarak tanimladigi ilkel
insanin, ¢evresiyle basa ¢ikma cabasi oldugunu vurgular (Levi-Strauss, 1991, s. 58).
Totem kabul edilen nesne, s6z, ya da eylem kiiltiirel bir fenomen olmaktan ¢ikmaktadir.
Totem olusturma ve onun kutsal varligini benimseme yalnizca antropolojik olarak
incelenmesi dogru degildir, koken itibariyle biyoloji ve psikoloji {izerinden
incelenmelidir. Giiniimlizde varligin1 hala siirdiiren bu sistem, ilkel benligin ortaya

¢ikma miicadelesiyle varolugsal inancin getirisi ve gerekliligi olarak kabul edilebilir.

Kabile toteminin toplumu gruplara ayiran bir sistem olmakligi disinda tiimel kapsamda
kiiltiirlin  olugmasi, tabularin aciga c¢ikarilmasiyla toplumun kurallarinin ya da
yasaklarmin olusturulmas: ve biitiin bunlari, doganin islevselligi ve doganin ruhuna
oncelik verilerek yapilmasini kapsayan bir sistemi olusturdugu goézlemlenir. Toteme
iligkin yasaklar ve yasalar akillara su soruyu getirir: “Toteme iligkin olusturulan tabu
ahlakin belirleyicisi midir?”. Tabu iyi ile kotiiniin diyalektigine iliskin bir yasa ortaya
koymaz. Yalnizca totemle alakali nasil saygt gosterilmesi gerektigine iligkin bilgiler
igerir. Freud ahlak mefhumunu tanimlarken “ig¢glidiiniin sinirlanmasidir” der (Freud,
1999, s. 372). Totem iggiidiileri sinirlamaz, aksine iggiidiilerin etkisiyle ortaya ¢ikar ve
icglidiiler sayesinde gseyler totemlesir. Bu noktada totem ahlakin belirleyici unsuru

olarak goriilmemelidir.

S6z, eylem ve nesne totemlerine iliskin pek ¢ok ornek sayilabilmesine karsin, esas
onemli olan bu totemlerin “ne?”ligi degildir, bu totemleri yapmalarindaki “neden?” de
degildir. Asil 6nemli olan bu nedenselligin segilimini gergeklestiren etmenlerdir.
Ornegin; bir ayna tilsiml1 bir cisim kabul edilir. “O zaman aynay1 yanimda tagir her giin
bakarsam ugur getirir ve kotli ruhlar1 def eder” diisiincesiyle totemlestiren ve “aynay1
kirmak ugursuzluk getirir”, “aynaya gece bakmak ugursuzluk getirir”, “kotii ruhlar bize
gorliniir ya da bedenimizi iggal edebilir” gibi tabular olusturan birey, aynayr “ruh
gosterici” olduguna inandi8i i¢in totem sayar. Fakat burada incelenmesi gereken aynay1
bireyin kullanmasi veya aynaya karsi olusturdugu tabu degildir. Aynanm bireyde
yarattig1 etkiyi arastirmak ve bu etki bireyde diisiinsel anlamda “hangi kapilar1 act1?”,

“hangi duygulart uyandird1?”, yani nesnenin seciliminin temelinde yatan etkiyi

arastirmak onemlidir. Aslinda giinliimiiz sanatinin da déniisiimiinii bu soru saglamistir,
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yani “sanat¢1 burada ne anlatmak istemistir?” yerine, “bu sanat yapitt hakkinda ne
hissetmeliyim?” sorgulamasini izleyici de duygulanima dahil edilmek suretiyle maruz
birakilmigtir. “Nesnenin totem olmasi i¢in nasil bir se¢ilim yolu izlenir?”, “nesne
rastlantilar yoluyla m1 totemlesir?” gibi sorulara cevap; toteme iliskin nesne seg¢imi,
genellikle deneyimler ve riiyalar yoluyla olur. Yani bireylerin nesneye bilingli ya da
bilingalt1 yonelimselligi s6z konusudur. Brentano “her psisik fenomenin kendinde bir
nesne” tasidigini savunur, yani psisik fenomenler bir nesneye yonelim ya da bir nesneye
gonderme yapma Ozelligi tasir (Brentano, 1874, s. 137). Levinas’a gore; “Anlam verici
yonelim nesneyi diisinmekten baska bir sey yapmaz ve gorii bize nesnenin kendisinden
bir sey verir; gorii algisal olmayip (ki bu goriiniin ayricaligidir), imgesel oldugunda bile
nesneyi benzerlikle temsil eder” (Levinas, 2016, s. 97). Deneyimler yoluyla ya da
bilingdis1 yollarla zihinsel edimler bir nesneyi isaret eder. Boylelikle zihin farkl

yeteneklere acilir: nesnelerle iliski kurma ve yonelimsel yetisine sahip olma.

Bugiiniin diinyasinda teknoloji ve bilimin gelisimini diinyanin “gahsiyetsizlesmesi”
olarak goren ve insanin dogal fenomenlerden uzaklasmasiyla birlikte “‘bilin¢disi
0zdesligini’ kaybetti” diyerek yakinan Jung, ilkel insanin olusturdugu ‘“‘sembolik
imalarin” kayboldugunu soyler. Yani insanlarin dogayla baglantisinin kopmasiyla
birlikte insan-nesne diyalektiginin de kayboldugu gergektir. Nesnelere artik kullanim
odakli bakilmaktadir ya da nesnelere asir1 baglanilmaktadir, pahada agir nesneler
degerli kabul edilmektedir. Bu kaybolusun “riiyalarimizdaki sembollerle” telafi
edildigini sdyleyen Jung, aslinda insanlarin dogadan arindirilmasiyla onlarin
robotlasmasinin kolaylastirildigini belirtmistir, (Jung, 2015, s. 91). Sakinlik yerini strese
birakmig, kaygilar artmigtir. Bunlarin telafisini ise sanat tstlenmis olabilir. Sanat,
nesnelerle tekrar iletisim kurabilme olanagi tanimigtir. Sanatgilar seylerin 6ziine erisime

ve ifade bigimlerinin doniisiimiine olanak tanir.

1.3.1. Kiilt Olarak Hayvanlar

Toplulugun deneyimleri, zihinsel edimleri veya riiyalari araciligi ile segilen ata-hayvan
kiiltii kabile toteminde oldukca biiylik bir 6neme sahiptir. Segilen totem kabilenin
simgesi, soyad: islevi goren sembolik bir anlam tasir ve bir tapinma objesidirler. Bu
hayvanlara zarar verilmez ve dldiiklerinde de sanki kendi akrabasindan biri 6lmiis gibi

biiyiik iizlintiiler yasanir, agitlar okunur. Hayvanlar1 goézlemleyerek onlarn sahip
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olduklar giiclerden yararlanmaya caligan ilkel insanlar, onlara hayranlik duymuslar ve

onlar taklit etmislerdir.

Kurt: Kurt siirii halinde dolagir, yavrularina baghdir ve giicliidiir, bu nedenle kurt
Samanist toplumlarda totem olarak simgelestirilmis ve mitolojik bir karakter olarak
kabul edilmistir. Ozellikle Eski Tiirklerin simgesi olarak kurt bas1 figiirii ile siislenmis
bayraklar1 oldugu gozlemlenmistir. Roux’un; “Bayrak sans getirirmis, diger bir ifadeyle
Cengiz Han’1n ruhlarindan birini temsil edermis” ifadesinde de goriilmektedir Ki bayrak
atalara atfedilmis bir obje olarak kabul edilir (Roux, 2011, s. 39). O halde, Eski
Tiirklerde atalarinin kurt soyundan geldigine inanildig1 sOylenebilir. Boratav’in
aragtirmalarma gore; “Kurdun bazi uzuvlart 6rnegin, disleri ve derisi muska olarak
tagindiginda veya sakatatlar1 yendiginde bunlarin sifa verici 6zelligi oldugu diistiniiliir”

(Boratav, 2012, s. 74).

Ay1: Giicii ve kudreti dolayisiyla insanlara yasattigi deneyimler ve korkulan bir hayvan
olmas1 hasebiyle secilebilir. Ay1 avlanmasi gii¢ olan hayvanlardandir ve Boratav ayiy1
Miisliiman olmayan Tiirklerde su sekilde belirmistir; “belli bir kiiltiin av ritiiellerinde
veya dogaiistli giiclere dayanan anlatimlarda konu edilen” ve pek ¢ok maceraya konu
oldugu i¢inde mitolojik Orta Asya veya 0zgiin Anadolu kokenli olabilecek 6zellikleri
biinyesinde barindiran bir hayvandir (Boratav, 2012, s.37).

Geyik: Boynuzlarin gorkemi ve boynuza atfedilen dogatistii giiclerin geyikte de
bulunduguna inanildig1 goriiliir. Geyik, totem olarak sihirli giigleri olduguna inanilan bir

hayvandir. Geyik 6ldiiren bir kisi isaretlenir ve cezalandirilirlar.

At: Pek cok efsaneye konu olmus olan at, baz1 efsanelerde kanatli olarak bazi
efsanelerde ise tek boynuzlu olarak tasvir edilir. Kanatli oldugu varsayildigi efsaneler
olduguna gore atin hizindan kaynakli bir metafor s6z konusudur ve atin gokyiizii ile
olan bir baglantist oldugu diisiiniilmektedir. Roux bu durumu acgiklarken “12 Hayvanh
Takvimde at ay1r haziran ayma” denk geldigini ve “Kutadgu Bilig'de, at Zamanin
simgesidir. Turfan metinlerinde, at resimleri bazen Maviye, yani goégiin rengine
boyanmist1.” ornekleriyle pekistirmektedir (Roux, 2011, s. 35). Binek hayvani olma
ozelligi de tastyan at, sahibine baglihigiyla dikkat ¢eker. Olii gdmme ritiiellerinde 6len
sahibiyle birlikte gomiiliirler. Bazi ritiiellerde ise kurban olarak kesilir, etleri yenir

derileri ve kafas1 kaziga baglanir ve dualar okunur.
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Sar1 Okiiz: Boratav sar1 dkiizden sdyle bahseder; “yaygin halk inamsginda diiz oldugu
diisiiniilen diinyay1 iki boynuzu arasinda tasidigina inanilan hayvandir.” (Boratav, 2012,

s. 76). Boynuzlar tanrisal giicii barindirir ve sifa saglamak i¢in de kullanilir.

Kus: Kus ugabilme 6zelligi sayesinde gok ile baglanti kurarak, ruhlarla gok arasinda
aracilik eder veya saman aracilik i¢in kuslarin ruhuna biirlintir. Kuslarin bu gérevi onu
Oonemli bir hayvan yapar. Genellikle kuslar arasinda Kartal simgesel anlamda totem
olusturmaktadir. Ayrica samanlar da esrime durumlarinda gége yiikselmek i¢in kuslarin
kiligmma biirtinerek ruhlar aleminin ziyaretini gergeklestirir. Samanist’ler Kuslar

atalarmin koruyucusu olarak da gortirler.

1.4. SOYLENEMEYENIN GOSTERIMi: RITUELLER

Samanizm, belirli amaclara ulagsmak icin olaganiistii nitelikte biling durumlarini
kesfetmeye yonelik bir sistemdir. Samanlar, hastalara sifa, kehanet, biiyli, ruh
alemleriyle iletisim, olagandisi olgular1 tanimlama, hayvan bedenlerine ve ruhlarina
dontisiim vs. olaylarint gerceklestirebilmek icin igeriginde bir takim sesler, sozler ve
dans bulunduran torenleri gergeklestirirler; bunlar ritiiellerdir. Saman ritiieller sirasinda,
siradan insanlara somut goriinen uzay-zaman boyutlarinda, artan biling diizeyi ve trans

islemleri ile —inaniga gore— farkli bir boyuta erisim kapilarini agar.

Insanlar samanik dénemin kiiltiirel dongiisiinde, yasamsal savaslarini, huzur ve
gecimlerini  saglamak yolunda ruhani yolculuklarim katkisini ritlieller yoluyla
kesfetmislerdir. Yasami kolaylastirmak, yasamin merkezine giden yolu kesfetmek,
Oliilerin ruhlar ile iletisime gecerek yasam ve 6te diinya arasinda bilgi tasimak ve bu
bilgiyi yasamsal ortamda kullanmak toplumun devam eden miicadelesine katki
saglamaktadir. Auge ve Colleyn’e gore “ritiielsiz bir din yoktur” diyerek ritiielin

Oonemini vurgulamaktadir. (Auge ve Colleyn, 2014, s.54).

Genel olarak bir ritiiele baslayan saman, “esrime durumu” i¢inde, evvela saman kiyafeti
ve davulu ile ¢ok sayida ruh ¢agirir. Toren esnasinda saman, ruhlarla birlikte “goge
yiikselir”, bu esnada saman davulunu calar ve ¢esitli sesler ¢ikarir bazen ilahiler soyler,
bunlar1 yaparken saman bir yandan davulun ve seslerin ritimleri ile dans eder. Roux
Orhon ve Ongin Yaztlarina dayanarak aktardigi bilgi 1siginda sunlari dile getirir;
“evren iki ana bolgeyi, yani yukarida Gok ve asagida Yeri kapsamaktadir. Yerin altinda,

ticiincli bir kozmik bolgenin bulundugu yolunda bir tasarimin varliga iliskin bir
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varsayim konusunda kesin bir dayanak mevcut degildir” (Roux, 2011, s. 65). Eliade;
“esrime durumu” i¢inde olan samanin ruhlarla gbge cikisi esnasinda, “gdgiin farkli
katlarina art arda girer” ifadesini kullanir “dokuzuncu kata kadar” yiikselen saman eger
“Gergekten giliclii bir samansa onikinci kata, hatta bazen daha yukarilara da ¢ikar.
Giiciiniin elverdigi en iist noktaya ¢ikinca, saman durur ve Bay Ulgen’i ¢agirir.” der.
Bay Ulgen (yani ruhlarin en biiyiigii, gogiin en yiikseginde bulunan ruh) samana
O0grenmesi gerekli kehanetini sunar Eliade bu boliim igin “‘esrime’nin doruk noktas1”
der ve sOyle devam eder; “Saman tiikkenmis bir halde yere yikilir. Bir silire sonra
gozlerini ogusturur, derin bir uykudan uyaniyormus gibi yapar ve sanki uzun bir siire
yokmus da yeni gelmis gibi hazir bulunanlar1 selamlar.” (Eliade, 2003b, s. 25). Saman

gbge ciktigi gibi “Yerlik™ denilen yerin altina inisi de bu durumun karsitidir.

Auge ve Colleyn’e gore; “toplumsal beden yasarken, bireysel bedenin sonlulugu ona bir
anlam verilmesini gerekli kilar.” bdylece Oliime anlam yiikleme, dliimden sonra
yasamin var olabilecegi ihtimali gibi olasiliklar1 dogurmus ve Sliime saygi gosterilerek
olii ritiielleri diizenlemistir (Auge ve Colleyn, 2014, s.55). Oliimiin nedenselligi ve 6liim
sonrast yasamin sorgulanmasi beraberinde ruhun gizemini ve ruhun ¢ikistyla, ulasacagi
noktaya erisebilen samanlarin inanglarini topluma aktarma olanagi saglamistir. “Ritler,
biitiiniiyle, ne dinsel, ne sosyal, ne psikolojik, ne de estetiktir; her alana dahidirler”
soyleminde de goriilmektedir ki, ritiieller her alana etki ettigi i¢in, biitiin bireyleri etkisi
altina alir ve bdylece toplum {iizerindeki etkisiyle, yasam-6liim dongiisii i¢inde yasayan

bireylerin tiim ihtiyaglarina cevap verir (Auge ve Colleyn, 2014, s.55).

Ritiiellerin temel islevi toplumu birbirine baglamak yani sosyal biitiinliigii saglamaktir.
Bir toplumda ritiielin varligi, konusma ile olusturulan iletisimin Gtesinde bir iletisimin
var oldugu anlamina gelir. Ritiieller, nesilden nesle siiregelen duygulart diizenleme,
diizeni siirdirme ve aktarma, hatta doganin felaketinden kagmak icin
gerceklestirilmektedir. Bazi ritiieller hasat vakitlerinde, topraktan verimlilik almak
istenci iizerine senlikler esliginde doga dongisiiyle iliski kurmak icin yapilir, bazi
ritlieller de kotii etki yaratan ruhlarin ortadan kaldirilmasi ya da koétii ruhlarin kovulmasi
ve ruhlarin kontrol altina alinmasi i¢in yapilir. Ritiieller genel olarak sosyal iliskilerin,

statiinilin veya bireyin toplumdaki sembolik bir ifadesi olarak tanimlanmaktadir.

Freud, nevrotik torenler ile dini torenler arasinda bir bag oldugunu vurgular ve bu da

samanlarin torenlerine agiklik getiren bilimsel bir yaklagim olarak gosterilebilir. Freud’a
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gore toren; “bir savunma veya giivence eylemi, bir korunma 6nlemi olarak baslar.”
(Freud, 1999, s. 37). Nevrotik torenler ile dini torenler arasinda 6nemli bir fark vardir.
Nevrotik torenler sirasinda yapilan saplantili eylemler, 6teki insanlara sagma sapan
gorliniir, bu yiizden saplantili torenlerini kimseye belli etmeden giin i¢inde yaparlar.
Dini torenlerde ise Freud’a gore; “rahiplerin ve bilimsel arastirmacilarin térenin —
cogunlukla sembolik olan— anlamini bilmelerine karsin, kural olarak siradan dindar
birey de dinsel toreni anlamina pek dikkat etmeksizin yapar” ve bunu yaparken birey
dini yasaklamalari, zorunluluklari, cezalar1 ve isledigi glinahlar1 géz ontinde bulundurur
(Freud, 1999, s. 36). Yani saman ayinlerinde samanlarin davullartyla olusturduklar
miizikle, yaptig1 ¢ilgin danslarla, sergiledigi nevrotik davranislar diger insanlara normal
gelmekte ve ¢ogu zaman toplumsal torenlerde diger insanlar da bu torene istirak
etmektedirler. Saman bu davranislar1 normallestirir, ¢iinkii karsisindaki insanlarda
amaglarmin (dogurganlik olusturma, hastaliga sifa bulma, ekinlerinin ¢ogalmasi, av
hayvanlarim1 sag salim yakalama, a¢ kalmama, savasta giic saglama vb.)

gerceklesecegine inanmaktadirlar.

Samanlarin, sanati ritiiellerle birlikte topluluga hitap etmek icin kullandig:
gozlemlenmistir ve bu sanat bir amaca hizmet etmek i¢in vardir. Sanat ritiiellerle
birlestigi zaman topluluk bir araya gelir, sosyallesir ve saman dogaya hiikkmedecek
kadar giiclii hissetmelerini saglayacak ayinlerini gergeklestirir. Fischer; “Bireyciligin ilk
belirtileri biiyiiciide ortaya ¢ikmis olsa bile, sanat bireysel degil, toplumsal bir
tiretimdi.” sdylemiyle sanatin toplumsal niteligini hala siirdiirdiigiinii savunur (Fischer,
1990, s. 33). Riiyalar ve kesifler sayesinde sembollerini olusturan insanlar, tanrisal bir
uyart yani vahiy yoluyla gelen sembolleri olustururlar ve ritiiellerinde kullanirlar.
Jung’a gore;

Mevcut bigimleri ile iizerinde ¢alisilmis ve son derece eski olan bu tiir dini gelenekler,

cogu kez bilingdisinin yaptigi daha ileri yaratici degisimlerine direnirler. Hatta

teologlar bazen bilingdig1 psisede dini bir fonksiyonun kesfine karsi ¢ikarak bu

“gergek” dini sembolleri ve sembolik Ogretileri savunur, ugruna savastiklari

degerlerin varliklarini tam da bu isleve bor¢lu olduklarini unuturlar. Higbir dini

sembol, ilahi ilhamlar1 alip onlar1 kelimelerde dile getirip sanat bi¢iminde sekil veren

bir insan psisesi olmadan insani yasamimizin ger¢ekligimize giremez (Jung, 2015, s.
224).

Sanat ve ritlielin birbirine paralel gitmesi ve birbirleriyle olan mutlak iliskisine
bakildiginda, esasen bugiiniin sanatcilarinda da var olan, eserlerin iiretim siireglerinde
benzer yollar1 izledikleri ve gecmiste deneyimlenen ritiiellere benzer bir islevi oldugu

soylenilebilir. ilkel insanlarm Samanist ritiiellerinde sanatin baslangict kendisini
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gosterir ve sanatin dogasini ¢oziimleme yolunda ritiiellerin yol gosterici rolil
anlasilabilir. Bir sanat¢inin ¢esitli imalar yoluyla iirettigi yapit, sanatin kendini ifade
etme baglantisindan faydalanir. Buradan cikan sonug ‘Ilkel insan da sanat yapiyordu
ama farkinda degillerdi.” sOylemi yaratmamalidir, ilkel insanin olusturdugu ve
benimsedigi bazi ritiielleri ya da sembolleri agiklayan sdylemler, simdilerde uygulanan
sanat olarak adlandirilan halefi mefhumlar1 agiklamaktadir. Sanat, ritiiel ile birlestiginde
bazi insanlar1 rahatsiz eden figiirler, tasvirler ya da performatif eylemler ortaya cikabilir.
Rahatsiz edici durum, inamsa baglilig1 sorgulatir. Inamisa korii koriine bagli insanlarda,
inanigi sorgulamak bile giinahtir ki bu durumda rahatsiz edici olmasi da gayet dogaldir.
Sanat¢1 i¢in rahatsiz edici duygularin ortaya ¢ikmasini saglamak oOngdriilebilir bir
durumdur ve bu durum insanlarda sok ediciligi ortaya ¢ikaran etmendir. Bu sebeple bazi
sanat¢ilar cogunlukla vurgulamak istedigi noktalarda dini sembollere ya da imalara yer

verebilir.

1.4.1. Sagaltim Ritiielleri (Dert Ritiielleri)

Samanlarin sifac1 olduklar1 6nceki bdliimlerde aciklanmistir, burada ise uyguladiklari
yontemler ve ritiiellere dayali bilgi verilecektir. Sagaltim ritiielleri adindan da
anlasilacagi gibi belirli bir hastaligin etkilerinin ortadan kaldirilmasi ic¢in yapilan
ritiiellerdir. Samanistlere gore hastaliklar, kotii ruhlarin etkisi altinda olusur. Samanlar
tarafindan koétii ruhlarin kovulmasi ve ritiiellerde uygulanan sifali yontemler sayesinde

hastaliga bir ¢6ziim bulunmus olacag diisiiniilmektedir.

Hastaliklarin viicuttan atilmasi i¢in kotii ruhlarin kovulmasi gerekmektedir ve bu gorevi
de “tanr1 ve cinlerle iliskiye gegme giiciine sahip oldugunu sdyleyen birinin otoritesi
altinda” uygulayan tek kisi olan bir saman yapabilir. Kétii ruhlarin kovulmasinda etkili
ayinler “seytan ¢ikarma ve biiyli” ile yapilabilir (Messadie, 1988, s. 103). Roux’a gore
“ruhun bedeni terk ettigi o an1 vaktinden dnceye almak pahasina da olsa, siirekli olarak
hastaliklarin tehdidi altinda bulunan yasamin korunmas1” gorevini saman iistlenmis ve
samanin tedavi yontemleri ile yasamin varligini siirdiirebilirligini saglamasi hasebiyle

samanlar “hekim-insan” lakabi ile de anilmistir (Roux, 1999, s. 28).

Eliade; “Saman ruhu arar, yakalar ve yeniden hastanin bedenine sokar.” diyerek kotii
ruhtan arindirma olarak sagaltim ritliellerini “ruhun ¢alinmasi” veya “kotii ruhlarin
hastanin ruhunu ele gecirmesi”ne baglamaktadir. Bu ruhlarin ortadan kaldirilmasi

ritlielinde saman esrime durumda yolculuga ¢ikar ve kaybolan ruhu aramaya koyulur.
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Eger hastanin ruhu kaybolmamigsa kotli ruhu saptamak i¢in “Yeralt1 diinyasina iner,
hastanin ruhunu tutsak etmis kotii ruhu saptar ve onun elinden koparip almay1 basarir”
(Eliade, 2003Db, s. 27). Eliade’ye gore eger hasta kotii ruhlar tarafindan “carpilmasi”
(possession) durumundaysa, “sagaltim da 0 zararli nesnenin ¢ikarilmasi veya ifritlerin
kovulmasindan ibaret olur.” (Eliade, 1999, s. 247-248). Bu durumda ritiieller esnasinda,
saman tarafindan, kotli ruhlar kovulurken ayni anda hastanin ruhu da aranmalidir. Bazen
sagaltim sirasinda kotii ruhlarin kovulmasi i¢in kurban torenlerine de yer verilir. Bu
durumun gerekliligine ancak samanin karar verdigini savunan Eliade “Fiziksel sagliga
tekrar kavugsmak manevi gli¢ler arasindaki dengeye siki sikiya baglidir, zira hastaligin
Yeralt1 gii¢lerine -ki onlar da kutsallik alanina dahildir- karsi bir savsaklama veya

unutkanliktan ileri gelmesi” durumunun sik yasandigini vurgular (Eliade, 1999, s. 249-
250).

Bazi durumlarda ise sagaltim yapilacak ruh aksi yonde, yani goge c¢ikmayi igeren
yolculuklar gerektirmektedir. Bu durumda ritiielin ger¢eklesebilmesi igin samanin goge

cikis simgeselligi ile bilinen kus figiiriinii kulland1g1 saptanmastir.

1.4.2. Efsun Ritiielleri

Bir saman, ritlieli gerc¢eklestirmek i¢in biiyliye bagvurur. Saman her biiyl i¢in farkl
simgesel anlamlar tagiyan objeler, otlar, hayvan parcalar1 vb. gibi araclara ihtiya¢ duyar.
Hastalar1 iyilestirme, toplumun sinirlarint koruma, kotii ruhlari istenmeyene musallat
etme, musallat olanin def edilmesi, kehanet 6grenme, fal bakma, topluluktaki insanlarin
kisisel ihtiyaclarina yardim saglama, ruhlar sayesinde istege ulagsma giicli verme, av
stirasinda iistiinliik saglama, ¢esitli doga olaylarina ¢6ziim bulma veya def etme, savasta
istlinliik saglama gibi bir¢ok olaya ¢oziim bulmada efsun ritiiellerine ihtiya¢ duyulur.
Malinowski’ye gore; “‘biiyii’ herkeste, gizli manevi gii¢leri, mucizeye beslenen biling
dist umutlari, insanin gizemli olanaklarina duyulan gizli giliveni” uyandirdigim

diistinmektedir (Malinowski, 1990, s. 59).

Bir biiyii uygulanirken pek ¢ok malzeme ve sira disi nesneler kullanilir. Her biiyiide
farkli formiiller uygulanmasina karsin, Malinowski’ye gore, samanin biiyiilii ritiielleri
uygulama sirasindaki “jestleri ve {islubu”nun biiyiikk bir 6nemi ve biiylisel anlamlari
vardir. Bir kara biiyli yapildiginda “biiyiicii kurban1 simgeleyen bir nesneyi ayinsel
bicimde asagiladigi, yaraladig1 veya parcaladigi zaman, bu ayin her seyden dnce agik

bir nefret ve 6fke ifadesidir.”, bir agk biiylisii yapildiginda “biiyiiyii yapan kisi sevilen
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kisiyi ya da onu temsil eden bir nesneyi gercekten ya da simgesel olarak kucaklayip
oksadiginda veya ona sevgi gosterisinde” bulunur ve tutkunun esiri olmus bir asig1 taklit
eder, bir savas biiyiisii yapildiginda ger¢cek bir savasi andiran canlandirmalar
dogrultusunda biiyiicii “hiddet, saldirma istegi, tutku bi¢cimini almis savasma arzusuna
ait heyecanlar™ taklit eder, kotii ruhlarin kovulmasi sirasinda uygulanan biiyiilerde “bir
erkek ayine uygun olarak siirekli titremek, ya da korkudan tutulmus gibi ¢ok yavas
olarak biiyiilii bir s6zii mirildanmak zorundadir. Bu korku ona yaklasan biiyliciiye de
bulasir ve onu uzakta tutar.” (Malinowski, 1990, s. 61-62). Yani bir saman rittielleri
sirasinda gercgeklestirdigi hedef her ne ise ona uygun bir taklit sergileyerek, bir tiyatro
sahnesi canlandirir gibi istenen biiyiiyii yerine getirmektedir. Bu sayede biiyiiniin giicii
kullanilan nesnelerin iizerine aktarilmis olur. Freud kisiye ait nesneler, “ilkel insanlara
gbre onun adidir. Bir kimsenin ya da bir tinin adin1 bir kere 6grendik mi, artik o adin

tastyicisi iizerinde belli bir giice sahibiz demektir.” (Freud, 2015b, s. 123).

Bazi biiyiiler yilan, akrep, zehirli 6riimcekler gibi haseratlar tarafindan isirilan kisilere
uygulanir. Bu kisilere biiyli yapan saman tarafindan efsun yoluyla sifa bulmasinin yani
sira Inan’a gore, bazi hayvanlarin biiyiiyii yapan saman karsisinda 6ldiigii soylenir
(Inan, 1986, s. 101). Baz1 biiyiiler ise kisilerin istegine bagh yapilir ve bu biiyii diger bir
kisiyi etkileyecek bir biiyii ise bu durumda o kisiye ait bir nesneye ihtiya¢ duyulur.
Yériikan’a gore; “Olii topragi, kasik, sac, tirnak, pabuc eskisi, beygir nali, elbise
pargasi, sihri maddelerdir ki, bunlarla bunlarin sahiplerine malikiyet temin edilir” yani
bir kisiye ait sayilan nesnelerden her hangi birine sahip olundugunda, o kisiye sahip

olabilir ve o kisiye istenilen her sey yaptirilabilir (Yoriikan, 2014, s. 42).

Samanlarin kehanetleri ruhlar araciligi ile bildirilir. Dogru ruhtan dogru bilgiyi
alabilmek i¢in efsun ritiiellerine ihtiyag¢ duyulur. Kehanet bazen toplum icin gelen doga
olaylar1, savasglar vb. konularda olabilirken bazen de kisiye 6zel yapilir, buna fal bakma
da denilir. Fal bakmada kisi, kendi gelecegiyle ilgili ve gegmiste bilmediklerine iliskin
sorulara cevap bulmaya calisir. Giinlimiizde hala varligimi siirdiiren fal baktirma,
Samanistlerde cesitli yontemlerle ve nesnelerle yapilmaktadir. Bu yontemlerin basinda
“kiirek kemigi” ile bakilan fal gelmektedir. inan’a gore; “Etnografya arastirmalarindan
anlasildigina gore, bu tiirli fal muhtelif irklara mensup kavimlerde eskiden beri
malumdur” (Inan, 1986, s. 152). Fal acildifinda Roux; samanin “kaderi sorguladigini”

ve “¢ok sayida anlasilmayan sozciikler sdyledigini ve nihayet biiyii yaptigini”
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soylemektedir (Roux, 2011, s. 118). Kiirek kemigi efsunlu sayilan tek kemik degildir.
Insan veya hayvan Kafatasi kemikleri de dzel bir gii¢ igermektedir. Hatta Roux’a gore;
“kafatasini ya da kafa derisini saklamak, 6len kisiye sahip olmay1 saglamaktaydi.”, bu
durumda Roux sdyle bir ¢ikarimda bulunur, “Ruh iskeletin tamamina yerlesiktir; giig,
iskeletin biitiiniinde bulunmaktadir. (...)Iskeleti muhafaza etmekse, &liime ragmen

varligin devam etmesi demektir” (Roux, 1999, s. 134).

Malinowski’ye gore “biiyliniin en 6nemli 6gesi tilsimdir.”, bu tilsim biiyiiciiniin kalitsal
yollarla edindigi saman ogretilerine 6zgli bilgiyi barindirir ve bu tilstm her zaman

biiyiiniin merkezinde bulunmaktadir (Malinowski, 1990, s. 62).

Freud’a gore sihir ve biiyii arasinda fark vardir. Sihir “tinler {izerinde etki” yaparken,
biiyili “tinleri bir kenara birakir ve alelade psikolojik metodu degil de, baz1 prosediirleri
kullanir.”, yani biiyiictiniin bir ruhu jest ve mimiklerle taklit etmesi olay1 sihirken, ruhun
ele gecirilmesiyle beraber onu kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmasi durumu
biiyilidiir. Freud’a gore biiyiiniin ilkesi “fikri bir baglantiy1 gercek bir baglant1 sanmak.”
(Freud, 2015b, s. 118-119). Bu ilkeyle birlikte iki grup biiyii eylemi iizerinde
orneklendirmistir. Bunlardan birincisi “taklitsel biiyii” —0rnegin; yagmur duasina
cikildiginda yagmurun seslerinin taklit edilip ona uygun dans edilmesi ya da bir
topragin verimliligini arttirmak igin cinsel iligki goriintlisiiniin topraga sunulmasi vb.—,
ikincisi ise bitisiklik yoluyla dzdeslestirmeye dayanan “bulasici biiyli “diir —6rnegin;
hamile bir kadinin ¢ocugunun biinyesinde istenmeyen davranislari barindirmamasi igin
annenin bazi hayvanlarin (6rnegin korkaklik o6zelligi tasiyan) etlerini yemekten
kacinmasi—, burada dikkate deger olan sey ise insanlarin biiyiliye neden ihtiya¢ duydugu

sorusudur ve Freud’a gore bu neden “insanlarin arzulari”dir (Freud, 2015b, s. 121-126).

Freud, insanlarin arzularini tatminine ulastiran biiyli yerini sanata biraktigina dikkat
ceker ve “Hakli olarak, sanatin biiyiisiinden soz edilir ve sanat¢1 biiyliciiye benzetilir.”,
bu karsilastirma hasebiyle insanlarda kaybolmus diirtiiler yerini sanata birakmistir ve
arzularmi tatminde sanat yolunu seg¢mistir denilebilir (Freud, 2015b, s. 136). Freud’a
gore, Ilkel insanmin arzularini gerceklestirmeye ydnelik uyguladig: biiyiiler, duygusal
egilimlerinin yansimasidir. Bu baglamda samanlar, biiyii ya da totem yoluyla yarattig
sembolik nesnelerin se¢ilimini yapar ve bdylece ‘“kendi disinda kendi 6z psisik
stireclerini tekrar bulur” (Freud, 2015b, s. 138).
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Insanlarin yasama savasinda bir silah ve biiyiilii bir ara¢ olarak kullandiklar1 sanatin
estetik kaygistyla bir ilgisi olmadigimi vurgulayan Fischer’a gore sanatin baglica gorevi;
“acikca giic saglamaktir-dogaya, diismana, cinsel ese, gerceklere karsi giig, toplu
yasama giicii.” (Fischer, 1990, s. 32). Danto sanatin sik sik biiyii ile iliskilendirilmesinin
sebebini, sanat mefhumunun genellikle temsilin veya goriintiiniin ilk anlamiyla
bagdasmasi ile aciklamaktadir (Danto, 2012, s. 39). Sanat ve biiyli diyalektigine, “ilkel
bliyili zihniyetine geri donme” olarak bakilmamalidir. Bu diyalektik sayesinde kaybolan
giidiilerin geri gelmesi ve kaybolanlarin yerine nelerin konulduguna bakilmasi esas
almmalidir. Ciinkii kaybolan giidiilerin yerine koyulanlar, kaybolanin yerini asla
doldurmayacak ve gegici sayilacaktir. Sanat yapiti iiretebilmek yalnizca yetenek isi
degildir, aym1 zamanda fikir iiretmek ve 6ze donmekle de iliskilidir. Oze donmek ise
ilkel diirtiiler, arzu, haz, korkular, giic vb. durumlar1 aciga c¢ikarmakla iligkilidir. Bu
sebeple ezoterik, gizli veya daha genel olarak “ruhsal” fikirlerden ve biiyliden ilham

almak, sanat yapitinin biricikligini ve hitabetini kuvvetlendirecektir.

1.4.3. Genc¢ Saman Adaymmin Erginme Ritiieli (Gecis Ritiielleri)

“Saman Olmak” boliimiinde de belirtildigi iizere bir insanin samanlik mertebesine
erigmesi i¢in, samanin samanlik meslegini kalitsal olarak almis olmasi gerektigi (yani
babadan ogula ge¢mesi), klanin istegine bagli secimlerle ya da tanrisal yollarla
aktarildig1 belirtilmistir. Bu kalitimin ya da se¢ilimin yapilmasindan sonraki asama
samanin yetismesi donemidir. Saman inzivaya c¢ekilir, diger bilyilik istatlardan
ogrendiklerini benimser ve kendi yontemlerini olusturana dek yani kendi amacina
ulasana dek inzivada kalip egitimini tamamlar, Roux bu acemilik donemine “yelki

saglama istegi” der (Roux, 1994, s. 50).

Eliade’ye gore bu acemilik doneminde yani erginlenme deneyimlerinde saman adayinin
bir takim gii¢leri agiga cikar ve insanlarin savunmasiz ruhlarini Slger ve ruhlari
korumay1, kotii ruhlart kovmayi, ruhlart aramak suretiyle gége ¢cikmayi ya da yerlike
girmeyi Ogrenir, “Kisacast samanin tiim giigleri deneyimlerine ve ‘manevi’ nitelikteki
bilgilerine baghdir; tiim ‘ruhlar’la yakinlasmayi basarir”. Bu geleneksel egitimin
tamamlanmas1 akabinde erginme ritiieli gerceklesir. Eliade’ye gore bu ritiiel illaki
herkese acik yapilmak zorunda degildir, pek tabi bir saman esrime deneyimi i¢inde de

erginebilmektedir (Eliade, 2003b, s. 20).
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Bir erginme islevi agir bir krize yol agar, oncelikle saman aday1 toplumsal baglardan
kopma doneminin ardindan gelisen ruhlarla iletisime ge¢mesinden sonra belli sinavlara
tabi olur ve iceriginde iskence olan ritiiele maruz kalir. Eliade, saman olarak se¢ilmis
olmanin bogucu duygusunu “erginme hastaligi” olarak degerlendirirken, hastaligin
getirdigi savunmasizlik ve yalmzligi soyle aciklar; “mistik Oliimiin simgeselligi
tarafindan iyice agirlagtirilir: Ciinkli dogaiistii ‘se¢imi’ 6ziimsemek tanrisal ve seytani
giiclerin eline terk edilme, yani eli kulaginda bir 6liime teslim olma duygusu seklinde
yansir.”, boylece saman adayinin ruhban olmayan kisiligi ¢oziiniir, yerine yeni kisiligi
dogar, “Yeni samanin artik ‘kutsanmis bir bedeni’ vardir ve meslegini icra edebilir.”

(Eliade, 2003b, s. 21-22).

saman adayinin bedenin kendi bedenliginden ¢ikana kadar aciya, agliga ve yorgunluga
maruz kalmasi, sanat alaninda viicut sanati kapsaminda projeler {ireten sanat¢ilar

andirmaktadir.

Sanatcilarin kendi bedenlerine uyguladigi gercek siddet gosterileri bazi durumlarda
igrencglige, tiksinmeye, sarsilmaya veya psikolojik siddete varabilir (6rnegin; Dennis
Oppenheim, Chris Burden, Marina Abramovi¢ vb.). Bu yolla ¢alisan sanatgilar kendi
bedeninin dayanabilecegi en biiylik acilart kesfetmeye yonelik performanslar
sergilemiglerdir. Bu eylemlerle kisi bedeninin maddi diinyaya aidiyetini sorgularken,
ruhani boyutu kesfetmek suretiyle arinma yolunu se¢mektedir. Yani bir saman adayinin
erginme ritiielinde yasadiklarin1 ve kendine yasattiklarini, bugiinlerde baz1 sanatgilarin

performans eylemleriyle yasatmaya devam ettikleri sdylenebilir.

1.4.4. Kiilt Ritiielleri

Doga giiciiniin etkisi insanlar iizerinde her zaman siirmiis, ilkel insanlar da doga
giicinden nasibini almistir. Depremler, yagmurlar, yanardag patlamalari, seller vs.
bircok doga olay1 insani ¢aresizce etkilemistir. Bu sebeplerle ilkel insanlar dogaya saygi
gosterip, ona hiirmet etmislerdir. Hatta dogaya taparcasina bagli olan insanlar,
verimlilik ve bereket beklentisiyle kurbanlar ve adaklar sunmuslardir. Gosterilen saygi
ve hiirmete binaen doga unsurlart kutsal kabul edilmistir. Bu kutsiyet samanik
toplumlarda kiilt mekanlarinin olugsmasini saglamis ve bu mekanlar tinsel deneyimlerin
yasandig1 toplumsal birlesim merkezleri haline doniismiistiir. Kant’a gore;

Atillgan, one ¢ikmug ve bir bakima gozdagi veren kayalar, simsekleriyle ve
glimbiirtiileriyle gokyiiziine yigilan firtina bulutlan, yok edici biitiin bir siddetleri
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icindeki volkanlar, gectikleri her yeri altiist eden kasirgalar, kabarip kdpiiren ugsuz
bucaksiz okyanuslar, giiglii bir rmagin ¢aglayanlari vb., timii de direnme yetimizi
onlarin giicii ile karsilagtirildiginda 6nemsiz bir kiiciikliige indirger. Ama goriiniisleri
ne denli korkutucu ise o denli gekici olur — eger kendimiz giivenlikte isek; ve bu
nesnelere seve seve yiice deriz, ¢linkii ruhun giiglerini onun alisildik ortalamasinin
iizerine yiikseltir ve bizde biitiiniiyle ayr1 tiirde bir direnme yetisinin agiga ¢ikmasina
izin verirler ki, bize kendimizi doganin goriiniirdeki her seye giicii yeterligi kargisinda
6lgebilme yiirekliligini kazandirir (Kant, 2016, s. 84).

Saman toplumunun ve insanlarin dinsel yagamlarinin énemli bir boliimiinii olusturan
dag kiiltii, Roux tarafindan su sekilde anlatilmistir; “dag, Tiirklerin dinsel tasarimlarinda
her zaman 6nemli bir rol oynamistir” (Roux, 2011, s. 62). Dagin bulundugu cografi

kosullar1 ve yapisi fark etmeksizin kutsal kabul edilmistir.

Dag kavraminin kutsalli§i, daga yapilan hac seyahatlerinden ve dag i¢in veya dagda
baska giicler icin verilen kurbanlardan anlagilabilmektedir. Bu cografi olusumlart bir
kiilt mekani olarak nitelendiren Roux’un bir dag ritiieli tanimlamasi su sekildedir; “cogu
kez halklarin dag'larin arasmna c¢ekilip kendi iclerine kapanarak uzunca bir siire
gecirdiklerinden ve genellikle bir hayvanin Onderliginde buradan ¢ikarak gii¢
kazandiklarindan bahseder” (Roux, 2011, s. 62). Roux’un ifadesinden de
anlasilabilecegi gibi dag sadece hac ve kurban icin kiilt mekan1 olmanin disinda, ruhsal

deneyimlerin yasandig bir iletisim merkezidir.

Diizenlenen bir baska kiilt ritiieli ise ormanin ruhuna adanmis orman kiiltidir.
Yeryliziinde bulunan ruhlarin, hayvanlarin ve de insanlarin barindiklari, onlara kucak
acan, verimli topraklar sunan, onlar1 besleyen koruyup kollayan, hatta ana sayilan
ormanin ruhu adina diizenlenen ritiiellerde Sener’e gore kurban sunmak, “bez pargalari,
kiirkler vs.” sunulmasinin yaninda, “Dag ruhunun ormanda yasayan hayvanlarin sahibi
oldugu inanci1 nedeni ile onun adina atese ¢ay ve yag dokme gelenegi” oldugu sdylenir
(Sener, 1996, s. 35). Ormanin kutsal sayilmasindan dolayr samanin olimii veya
(hastalik ve yaslilik nedeniyle) samanligi birakmasi durumunda Sener’e gore samanin
“giysisi, davulu, diger kiilt araclar1 ya 06lii ile birlikte mezara konur veya ormandaki bir
agacin istiine asilarak terk edilir” (Sener, 1996, s. 16). Agacin simgesel anlami da 6nem
tasimaktadir, 6zellikle kayin agaci Eliade’ye gore; “Evren Agacini simgeler, basamaklar
da samanin goge yolculugunda ge¢gmek zorunda oldugu ¢esitli Gok katmanlarini temsil
eder; bu torende igkin olan kozmolojik semanin kokeni biiyiik olasilikla Dogu

kiiltiirlerindedir” (Eliade, 1999, s. 10).
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Ates kiiltii ise derin bir kutsiyet barindirir, Roux’un aragtirmalarindaki bulgulara gore;
“Turkler atese fevkalade biiyiikk saygi gosterirler [...], fakat sadece gok ve yerin
yaraticisina dua ederler ve onu tanri diye adlandirirlar” (Roux, 2011, s. 39-40). Pek ¢ok
inanista, korkular yoluyla 6gretilerin kabul edilmesini saglayan cehennemdeki atesin
yakict kudreti sayesinde inanmama olasiliginin elenmesine ve dini sorgulamanin
kavuruculugu ile dogrudan iliskilendirilmistir. Fakat bu korkutucu gii¢ eski inaniglarda
korkutucu olmakla ve tehdit yoluyla bir inanisin kabulii olarak gériilmemistir. Sener
eskiden atesin “temizleyici bir kuvvet” ve “insani kotli ruhlardan yani hastaliklardan

koruyan bir 6zelligi oldugu” inanct bulunduguna dikkat ¢ekmistir (Sener, 1996, s. 34).

Maden kiiltiintin 6nemli olmasinin sebebi, madenin zor bulunmasi ve az miktarda
olmasindandir. Bu da kutsal sayilmasinda yeterlidir. Samanizm’de madenin kullanimi
daha ¢ok ritiiel amagli olmasina ragmen bakir ve tungtan farkli olarak madenin
“sertlestirme” tekniginin gelistirilmesiyle birlikte demir egemen konuma ge¢cmistir. Yer
altinda maden yataklarin1 kesfeden insanlar, gok taglariin goksel kutsalligindan sonra

yer altinin kutsiyetini de kesfettiklerini diisiinen Eliade’ye gore;
Maden yataklari ve magaralar Yeryiizii Ana’nin rahmiyle 6zdeslestirildi. Maden
yataklarindan ¢ikartilan filizler bir anlamda "ceninler"di. Bitki ve hayvan
organizmalarinin hayatindan farkli bir zaman ritmine uyuyorlarmis gibi, agir agir da
olsa biiyliyorlar ve yeralti karanliklarinda "olgunlasiyorlardi." Demek ki onlarin
Yerylizi Ananin bagrindan ¢ikartilmasi hamilelik donemi tamamlanmadan yapilmis
bir ameliyatti. Onlara gelisme zamani (baska bir deyisle zamanin jeolojik ritmi)

birakilsa, maden filizleri olgun, "miikemmel" madenler haline gelirdi. (Eliade, 2003,
s. 70)

Bu sebeplerden otiirii madenin erime islemi gerceklestirilitken dini ritiiellere yer
verilmektedir. Eritme islemi yine bir kiilt simgesi olan ates araciligiyla yapilmaktadir.
Madenciler madene girmeden arinmak ve ibadetlerini yapmak suretiyle ritiiellerini
gerceklestirirler. Boylece maden yataklarina erigsebilmek i¢in topragin rahmine erigsmek
icin izin isteyerek tehlikeli yolculuga girerler. Madenciler ayrica atese hiikmederek
demiri dovme giiciinii kendilerinde bulurlar. Giindelik yasama iliskin objelerin yaninda

demirden silahlar da yaparak savasa katki saglayip savascilar1 kutsamis sayilirlar.

Ata/Ana kiilt ritiiellerinde, toplulugun ya da kabilenin ilk Ata/Ana’lar1 ve kisilerin kendi
akrabalarindan 6len Ata/Ana’larina yonelik yapildig: tespit edilmistir. Bazi topluklar,
mezar yerinin ihlalini Onlemek i¢in atalarmin mezar yerlerini gizli tutmuslardir,
bazilarinda oliiler1 yaktiklar1 i¢in ata kiiltiinli kabile i¢inde torenler esliginde

anmiglardir, bazilarinda ise ritiieller esliginde atalarinin mezarlarin1 ziyaret etmek
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gelenek halini almistir. Roux’un; “Tiirklerde de, mezarlar yine bir kiilt halini almig
tapinma objeleri olsa gerek” sdyleminde de goriildiiglii gibi ata mezarlart kiilt olarak
sayillmistir, bu durumda mezar taslari, mezarlara birakilan tohum, 6lii atanin esyalar1 vb.

de kiilt objesi olarak sayilabilir (Roux, 2011, s. 37).

Roux’a gore “Kurban eski Tiirklerdeki en 6nemli kiilt eylemidir.” (Roux, 2011, s. 88).
Kurban kiiltii pek ¢ok ritlielde gerceklesen tanrilara sunulan bir adak, 6li gdmme
ritiiellerinde sunulan kurbanlar, mevsim dontimlerinde sunulan kurbanlar, k6t ruhlari
kovmak i¢in sunulan kurbanlar, hastaliklarin iyilesmesi i¢in sunulan kurbanlar, kiilt
sayilan suya, agaca, daga, topraga sunulan kurbanlar, bereketi arttirmak i¢in sunulan
kurbanlar, avlanmak i¢in sunulan kurbanlar, ava ¢ikanlarin sag salim dénmesi i¢in
adanan kurbanlar gibi pek ¢ok ritiiele vesile olup arzularin gergeklesmesi dogrultusunda
uygulanan bir kiilttiir. S1gir, koyun, bazi halklarda kopek, bazilarinda at gibi hayvanlarin
kurban edildigi bu torenlerle ilgili Roux’a gore; “ilk doneme ait metinlerde, ‘adak
adama’yr gerceklesmis bir dilek veya himaye altina alinmis olmak karsiliginda edilen
tesekkiir olarak gérmekteyiz” (Roux, 2011, s. 89). Yéoriikan’a gore ise; “Iptidailerde bir
hayvanin kanini igmek, etinden bir parca yemek onun manasini, ruhunu veya cevherini
mas etmek, onunla ittihat etmektir. Kurban ayinine, feyz ve bereketi arttirmak, matlup
olan seye yeni bir hayat vermek fikirleri de inzimam eder” (Yoriikan, 2014, s. 33).
Kanli kurbanlarin disinda kansiz gergeklestirilen kurban térenleri de bulunmaktadir. Bu
ritliellerde, agaglara ya da saman davuluna c¢aput baglamak ‘“yalma”, atese yag veya
sarap serpme ve Inan’a gore en Onemlisi “ruhlara bagislanarak basibos saliverilen

hayvanlardir” (Inan, 1986, s. 98).

Bir hayvanin eti, kemigi, derisi ve kaninin son damlasina kadar kullanilmas: kurban
edilen hayvani onurlandirmaktadir ve hayvanin her zerresi degerlendirilmelidir.
Hayvanlarin kutsal ve istisnai bir ilahi statliye sahip oldugunu diislinen ve bu yiizden
onlar1 kurban toérenlerinde sunan ilkel toplumlarin simgesel degis tokusunda bugiinlerde
kurban edilmeye karsi ¢ikilmasini Boudrillard s6yle agiklar; “Oysa bunun nedeni
hayvanlart ehlilestirerek, onlar1 irksal agidan asagi bir diinyaya ait, artik bizim
adaletimizi bile hak etmeyen varliklara doniistiirmiis olmamizdir. Onlar1 katletmemizin
nedeni hayvanlar1 sadece kasapta satilacak et olarak gérmemizdir” (Boudrillard, 2016,
s. 301-302).
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Ilkel insanin dogaya veya gevresindeki herhangi bir seye olan saygisi, bugiin etkinligini
yitirmistir. Sapkin ve popiilist inanglar, ilkel insanlarin kiilt ritiiellerinin yerine moda,
ik, ve cinsiyet ayristirmasini 6n plana c¢ikarmak icin bedenin (6zellikle kadin
bedeninin) pargalarinin cinsel yonelimlerin, arzu ve hazzin fetislestirilmis nesnelerine

doniigiimiiyle yaratilan kiiltleri ortaya ¢ikarmislardir.

1.4.5. Evlilik, Dogum ve Oliim Ritiielleri

Modern toplumlar aslinda ritiieller agisindan olduk¢a zengin bir deneyime sahiptir. Okul
mezuniyeti, evlilik, odiiller, dogumlar, oliimler, dini giinler, bayramlar vs. gesitli
girigsimler torenler esliginde tiim kiiltiirlerde kutlamalar ve ziyafetler esliginde yapilir.
Yapilan torenlerin dini bir anlami olmadig: halde, dini i¢erik barindirircasina kurgulanir
ve bir gelenek halini alir. Ritiiel haline gelen bu geleneksel kutlamalar, bir gecisin

semboliidiir ve o giinii isaretlemekle ilgilidir.

Bir ritiielin gerceklesmesi, hazirliklarin sirastyla yapilmasi, gosterilen 6zen ve sonunda
ritiielin gergeklesmesiyle birlikte yapilan eylemler, maneviyatin en derin seviyeleri
tizerinde giiclii bir etki birakir. Ritlieller siradan seyleri olaganiistiilestirmenin bir
yoludur. Evlilik, dogum ve 6liim ritiielleri ise siradanliktan ¢ikarilan olaganiistiilestirilen

ve glinlimiizde de varligini siirdiiren ritiiellerin baginda gelmektedir.

Geleneksel olarak bir evlilik 6nemli bir gecis, bir anlagma ile iligkilidir. Bu anlasma bir
yemini kapsar ve bu yemin genellikle mutlulugun habercisidir. Ayrica bu ritiiellerle
birlikte evlilik birliginin kurulmasina yardim eden diger kisiler ya da akrabalar bir araya
gelir ve boylelikle sosyal biitiinlesme saglanir. Biitiin seremonilerden sonra g¢iftlesme
gerceklesir. Ciftlesme soyun devamliligi i¢in olduk¢a 6dnemli bir olaydir. Sonugta su bir
gercektir; canlilar dogar, yasar ve Oliir. Bu gercekle yola ¢ikarak insanlar veya diger
canlilar soy veya kalitimsal aktarimini saglamak i¢in ¢ogalmak zorundadir, aksi
durumda soy tiikenir ve geride kendi tiiriinde bir canli kalmaz. Bu durumda ¢ogalmanin
—yani iremenin— ardindan gelen dogum olay:1 kutsiyet kazanir. Dogum ayni zamanda
yasamin baslangicidir. Kadin ise yagamin sonunun gétiirdiigiiniin baglangi¢ halinde geri
donmesini saglayan bir esik veya bir sinir kabul edilir. Kadin, yasami1 karninda isleyerek
ata/analariin ruhlarinin devamliligini saglar ve yasanilan diinyanin igine getirir.
Dogumu saglayan ebe ya da saman ise diinyaya gelen ruhlarin rehberi sayilir. Dogum,

fiziksel, psikolojik, duygusal ve ruhsal agidan ¢ok yogun bir gecit ayinidir. Kadin bir
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ana olarak, giiclii ve gizemli yetkinlige sahiptir, ¢iinkii bedenin ruh ile viicut buldugu

dogum sihirli bir olaydir.

Dogumun 6nemi vesilesiyle kutsal kabul edilmesi, ritiieller diizenlenmesini gerektirir.
Diizenlenen ritiieller ise senlikler, kutlamalar ve ziyafetlerle taglandirilir. Ornegin
Yakutlar’in dogum olayini kutlama ritiielini Sener soyle anlatir; “Cocuk dogunca yagl
yemek verilir, kurban kesilir. Kurban edilen hayvanin kafasi kirmadan pisirilir.
Kemikleri bir kaba doldurulup ormanda bir agaca asilir.”, dogumun zor ger¢eklesmesi
ya da bebegin 6lii dogmasi, “albasiti” oldugu varsayilir ve bu olayin “Al Karas1”
denilen kotii ruhla iligkilendirilmektedir (Sener, 1996, s. 38). Bu inang¢ giiniimiizde hala
varligimmi siirdiirmektedir. Lohusa kadinlar, dogumdan sonra bebegini kotii ruhlardan

korumak i¢in kirmizi kurdele takma adetini hala siirdiirmektedir.

Samanistlerde dogumla birlikte alinan ilk nefesin ardindan Oliimiin son nefesiyle
hayatin devamliliginin ruhun ebedi yasamina teslim etmesi esas alinir. Dogum olayinda,
bedenin ruhlar aleminden diinya alemine gecisi kutlanirken, Oliimle bedenin
mevcudiyetinin  maddi diinyadan manevi diinyaya gecisi ritiieller esliginde
kutsanmaktadir. Samanizm’de bedenin maddi dlemde sonlulugu yani 6liimiiyle birlikte
maddi diinyada biraktig1 seylerle birlikte gomiiliir veya arindirmak icin yakilir. Boylece
Olimden sonraki ruhani yasaminda Olen kisi ayni hayati ruhlar aleminde de

surdirebilecektir.

Ates kiiltimiin kutsalligt ve arindirict 6zelliginin olmasi hasebiyle Makdisi oliileri
yakmakta olan toplumlarin “ates in 6liiyli biitiin kirlerinden arindirdigina” inanmakta
olduklarini soylemektedir (akt. i¢. Roux, 2011, s. 40). Roux, oliiyii yakarken gbge
yiikselen ates ile c¢ikan dumanin “goge giden yolu Olilye hazirlamak ig¢in”

faydalandiklarini soyler (Roux, 2011, s. 41).

Ruhun bedeni terk etmesi i¢in ritiiel onemli bir kosul olarak kabul edilir. Zira ritiiel
esliginde Ol ugurlanmazsa ruh bedende kalabilir. Samanlara burada biiylik is
diismektedir. Saman, ruhlar alemine gecis hakkini biinyede barindiran tek insandir. Bu
sebeple, ruhu bedenden ayirmak ve onu ruhlar alemine teslim etmek samanin en 6nemli
gorevidir. Yoriikan, 6liimiin bedende vuku bulmasiyla ruhun bedende kalmasi olayini
korkung bulur ve bunu 6nlemek i¢in ise “merasim yapmak zarureti vardir. As pisirmek,

bunun neticesidir.” der (Yorikkan, 2014, s. 34). Ginlimiizde O6zellikle Tirk
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toplumlarinda, Sliiniin ardindan as verilmesi hala 6nemli bir gelenektir. Bu as yoreye
gore degisiklik gostermektedir, fakat en yaygini helvadir. As Ornegi, saman

geleneklerini hala siirdiiriildiigiiniin géstergesi sayilacak birgok drnekten biridir.

Olii gdmme ritiiellerinde 6liiniin gdmiilmesi her kabilede farklilik gdstermektedir. Olii
beden yakilabilir ya da topraga dik veya yatay gomiilebilir. Bu durumda baz1 topluluklar
Oliyli gomdiikten sonra ata/analar kiiltiinde oldugu gibi yerini belirlemek icin mezar tasi
ya da kazik kullanirlar. Eger 6len miithim bir sahis ise tagtan veya tahtadan heykeller
yaptiklar1 gdzlemlenir. Olen miithim sahis her kimse 6ldiirdiigii diismanlarin sayis1 kadar
heykeller dikilmektedir. Radloff, bu heykellere “balbal” dendigini ifade eder ve bu
heykellerin dikilmesinin maksadinin “balbal'm temsil ettigi kimsenin, Oliiler
diinyasinda, 6lene hizmet etmesini” saglamak olduguna dikkat ¢eker (Radloft, 2008, s.
169). Cenazede sirasinda oliiniin, varsa at1 ile gémiilmesi veya miithim bir sahsiyete ait
cenazelerde ziyafet i¢in kesilen atlarin etlerinin yenmesi, derilerinin ve kafalarmin
kaziklara asilmasi gelenegi de mevcuttur. Cenaze ritiielinin devaminda, ruhun goge
ulagmasi i¢in dualar okunur. Yoriikan’a gore; “Agitcilar makamla agit soyler ve 6liiniin
evsafini, iyiliklerini manzum olarak terenniim ederler.” (Yoriikan, 2014, s. 73). Sener
ise Kazak-Kirgizlarda o6liiniin dul kalan esi ve varsa kizlar ile saglarindaki orgiilerin
kesildigini ve bunun sebebi olarak; “Sac¢ kesme bir nevi 6liiye sunulan kurban kabul”

edildigine dikkat ¢eker (Sener, 1996, s. 40).

Nitekim heykellerin, oliilerin ruhlarina hizmet ettigi soylendigine gore, sanatin biiyiisel
islevi oldugu diisiincesi bu sdylem ile desteklenebilir. Olen kisinin bedeni ve ruhunun
bir arada oldugu donemdeki karakteristik 6zelligine binaen olusturulan veya o kisiye ait
seylerin i¢kinligi dogrultusunda olusturulan psisik fenomenler yonelimsellik karakterini
sergiler. Boylece sergilenen nesneler biling ve ruhun olusturdugu psisik etkilerle, yani
inangla birleserek ruhu huzura kavusturdugu bilgisini bilince gonderir, yine sanat

vasitastyla nesneler yoluyla kisinin i¢ huzuru saglanmis olur.

1.4.6. Av Ritiielleri

Av ritiielleri, besin saglamak amacgli hayvanlarin avlanmasi olaymin basarili
sonuglanmasi i¢in veya avlanmaya ¢ikan kisilerin salimen geri donmesi i¢in yapilan
ritiiellerdir. Bu ritiieller topluluga giliven asilamak, besin verimliligini arttirmak,
avlanacak hayvana kars1 Uistlinliigii saglamak ve toplumun i¢ huzurunun saglanmasi i¢in

gereklidir. Av ritiellerinde genel olarak avlanacak hayvanlara iliskin biyografi
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niteliginde bilgiler resimler yoluyla aktarilmistir. Bu ritiiellerin topluluk iginde
yapilmasi sart degildir. Ancak bazi 6zel durumlarda samanlara basvurulmaktadir.
Eliade’ye gore “av hayvanlar1 azaldigi zaman veya esrime tekniklerindeki
ustaliklarindan yararlanmak amaciyla (kehanet, durugdérii vb) samanlara basvurulur.”

(Eliade, 2003Db, s. 24).

Roux’a gore; “Av tiirlerinin ¢cogu sonralar1 kanli oldugundan (ok atmak), olaylarin bir
kismi bizim bilgimizin disindadir. Anlasilabildigi kadariyla, avlanmak savagmakla ayni1
goriilmektedir. Avlanmak, bir diisman grubuna karsi bulunulan bir eylemdir” (Roux,
2011, s. 42). Av hayvanin 6ldiirme yontemini resmeden bir kimse biiyiiden yararlanir
ve galip gelmeyi iimit ettigi av ritlielini kanli ya da kansiz bir 6liimle sonlandirilir.

Biiyiiniin giicii resim vasitasiyla aktarilir.

Biiyiiniin yapilmasinin temel sebebinin arzu oldugu disiiniiliirse, arzu iradeye bagh
olarak tatminlik mertebesine ulagsmaktadir. Avlanmak i¢in ya da avlanma sonrasinda
cizilen resmin psisik bir etkisi oldugu ve bu yolla biiyiiniin yaratildigr diisiiniilmektedir.
Insanlar1 bu biiyiilii yola iten “fikirlerin mutlak giicii” ilkesine baglayan Freud’a gore
“Nesneler, tasavvurlari karsisinda silinirler; tasavvurlarda yapilan her degisiklik
bunlarin ilgili oldugu nesnelerde de degisiklige yol agar.” (Freud, 2015b, s. 128). Yani
tasavvur edilen resmin psisik yollarla gergeklesecegine inanan insan, bu resmin
silinmesi durumunda da kaderin degisiklige ugrayacagini diisiinebilir veya ¢izim
tizerinde yapilan herhangi bir degisiklik olaylarin farklilasmasina yol acabilmektedir.
Fisher “Ne var ki, ilkel insan sanati yaratmakla giiclinii arttirmada ve yasayisini
zenginlestirmede kendine gercek bir yol buldu.” derken giiniimiizde de sanatta biiyliniin

etkinligini hala siirdiirmekte oldugunun adeta kanitin1 sunmaktadir (Fischer, 1990, s.
32).

Biiyliniin hiikiim stirdiigii sanat alaninda ilkel insanla aradaki tek fark belki de tasavvur
edilenin ger¢ek olmasina gergekten inanilmadigidir. Ciinkii giiniimiiz sanatinda, zaten

gercek olan tasavvur edilmektedir.

1.4.7. Inisiyasyon (Intisap) Ritiielleri
Samanin erginme ritlielleri gibi, kisilerin de erginme ritiielleriyle birlikte topluma
kabulii icin ritiieller diizenlenir. Kisinin, ¢ocuklugundan yetiskinlige gecisini

simgeleyen bu gegis ritlielinde, kisiligin olusumu, kendi diislinceleri, bireysel varliginin



46

kabulii niteligini tasimaktadir. Bu kabul ailenin yasadig1 toplumu kapsar ve ailenin
deneyimleri dogrultusunda bireye aktarimi gerceklesir. Gegisi kabul edilen birey artik
bir yetiskin birey olup topluluk i¢inden kendine es secebilir ya da kendi cinsiyeti
dogrultusunda bireysel varhigimi topluma kabul ettirebilir. Topluma kendini
kabullendirme ritiiellerinde kisi, gelistirdigi yeteneklerini sergileyerek topluma fayda
saglayabilecegi bir birey oldugunu kanitlar. Bu kanitlama bazi durumlarda bedensel

actyl1 biinyesinde barindirir.

Hoppal’a gore erginme torenleri; “bireyleri hayatta kalmak i¢in verilecek glinliik
kavgaya hazirlayan ve aci, yorgunluk ve acliga dayanma gli¢lerini artiran 6nemli bir
toplumsal isleve sahipti (hala da Gyledir).” (Hoppal, 2015, s. 87). Erginme torenleri
sayesinde birey giiclinli kanitlamis, edindigi yetenekler ve bilgiler 1s1g1nda toplumun bir

pargasi haline gelmis olacaktir.

Erginme torenlerinde birey, sembolik bir kurban olarak goriilmektedir. Kisinin topluma
kendini kabullendirmesi, toplumsal bir kanitlamanin yaninda, kendini tanrilara sunarak
tanrilar vasitasiyla kabul edilisin sonucudur. Erginme ritiieli kisiligin kazanilmasi ve
cinsel giiclin kanitlanmasi, yani erkeklige ya da kadinliga ge¢isin kanitlanmasini

sembolize eder.

Yasanilan deneyim bireyin farklt yonlerini ortaya c¢ikarmakta, kisinin kendini
kesfetmesi niteligi tasimakla birlikte kisi esasinda bir sinava tabi tutulmaktadir.
Clastres’e gore; “Viicut bir bakima belli bir bilginin elde edilmesine aracilik ediyor ve
bilgi viicudun iizerine isleniyor. Burada hem ayin araciligiyla aktarilan bilginin 6zelligi
hem de ayin sirasinda viicudun islevi s6z konusu” bdylece beden, iizerine bu gecisin
islenmesi i¢in —zamansal bir hatirlatici olarak— en uygun mekan kabul edilir (Clastres,
1991, s. 145). Bedende yasanan acinin sembolik gériiniimii olarak kalan yara izleri ise
asla silinemez. Yara izlerinin varligi sayesinde yasanilan olaylar ve isaretlendigi giin
hatirlanacaktir. Kabul toreninin, topluluktan bireye, kabileden genclere yonelen bir
pedagoji oldugunu diisiinen Clastres’e gore; “Isaret, unutmay1 dnler ve bu aninin kendi
tizerine kazinmis izlerini tasidigina gore viicut artik hafiza olmustur” (Clastres, 1991, s.
148).

Erginme ritiielleri genel olarak, bireyin kendi biinyesinde var olan giiciin agiga

¢ikmasina yardimer olmaktadir. Clinkii birey dnce bedenini ve ruhunu tanrilara sunarak
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evvela kendi varligmi kabul eder. ilkel toplumlarda erginme donemine giren geng kiz
veya erkek bireyler, ebeveynlerden koparak bir usta vasitasiyla kendi yollarimi
kesfetmeye yonlendirilir ve bu yonlendirmeyle kisiler zorlu sinavlara tabi tutularak
gergeklestirdikleri gecis ritiielleri inisiyasyon (intisap) ritiielleri adin alir. Jung’a gore
inisiyasyon ritiiellerinde arzularindan ve bencil hedeflerinden vazgegip ¢ileye boyun
egen, basar1 umudu olmaksizin, yasayacagi deneyime sahip olmayi goze alan yeni
yetmenin asil amacinin; “iginden simgesel yeniden dogus halinin ¢ikarabilen simgesel

6liim halini” yaratmak oldugunu vurgulamaktadir (Jung, 2015, s. 127).

Inisiye olan kimse, bedensel aci barindiran pek ¢ok siddete maruz kaldiktan sonra,
bedenin parcalanmasi, varlig tekrar bir araya getirerek ruhunu hissetmesi ve ona saygi
gostermesi gerektigini 6grenir. O kadar aciya ragmen ruhu ve bilinci bir arada tutmak,
bu ritiielin en dnemli basamagidir. Inisiyasyon ritiieli ¢ok zorlu bir yol oldugu igin
herkes bu ritiieli kaldiramaz, bu sebeple ruhun ve bedenin birliginin isleyisini 6grenmek
isteyen kimseleri kapsamaktadir. Ritiieller esnasinda iniseye olan her kisi farkli bir
noktaya gelir, herkesin duracagi nokta ve gececegi kap1 farklilik gdsterir. Bu sebeple
her insan farkli bir bilgi 6gretisini baskasina aktarmak iizere i¢inde yaratir ve kesfettigi

0znel deneyimi sayesinde farkli bir kimlige kavusur.

Gilniimiizde pek c¢ok dinde inisiyasyon ritiielleri hala uygulanmakta olup segilen
rahiplerin veya diger insanlarin gegmesi gereken yol, tanriya ulastiran bir deneyim
olarak kabul goriir. Ornegin, Hindistan’da kendini rahibelige adamak isteyen bir kadin
saglarini tanriya sunmak ya da kurban etmek durumundadir. Bu islem ise saclarin
keserek degil, her bir sag¢ telini tek tek yolmak suretiyle yapilmaktadir. Kadin aciya
dayaniklilig1 sayesinde tanrisal yola girme siirecini deneyimlemektedir. Hristiyan
inancinda utang yaratan bir durum yasayan bir rahip ya da asir1 inanglt bir kimse bu
hissi bastirmak i¢in bedenin ihtiya¢ ve arzularini inkar etmek, disipline sokmak i¢in
kendini kirbaglama, etin ezilmesi, 6liim orucu (yalnizca ekmek ve su igeren bir orugtur)
vb. yontemler uygular. Miisliimanlarda ise siinnet etme, orug ibadeti 6rnek verilebilir.
Yalnizca bir dine mensup olmak gerekmez aci hissinin yaratti§i haz duygusu

giiniimiizde dovme severleri oldukga etkilemistir.
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1.4.8. Kimlik Arayis1

Topluma kendini kabul ettirmek iizere gesitli basamaklari ¢ikmaya g¢alisan kisi ayni
zamanda kimlik arayis1 i¢indedir. Aslinda iktidar, insanlarin kabuliine iligkin 6zellikleri
one siirer ve bu 6zellikleri biinyesinde barindiran 6zne iktidarin onaymi alir. Oznenin
kabul edildigini onaylayan iktidardir. Fakat iktidar emir veren konumda degildir, 6zne
bunu kendi arzusuyla gerceklestirir, inisiyasyonu gerceklestirmek zorunda degildir.
Zaten inisiyasyon deyim yerindeyse herkese nasip olmaz. Ozne ise iktidarm onay:
dogrultusunda kendini kabullenir ve tdziin arayisi i¢cinde olan 6zne aslinda kimlik
arayis1 icindedir. Inisiyasyon tdrenlerinde &zne, iktidarm diizeni yoluyla &z
deneyimlerini ve kendi yolunu kesfetmeyi, bu sayede de kendini bulmayi hedefler.
Inisiyasyonla beden nesnellesir ve maddi diinyada oldugunun farkindalig1 yaratmak icin

6lim hatirlatilir. Boylece 6zne i¢inde barindirdigi en derin sirlart aciga ¢ikarir.

Inisiyasyon ritiielleriyle yasanan deneyimler belirli simgeler diizeni iginde
yapilmaktadir. Lacan’in disiincesinden yola ¢ikan, 6znenin kurulmasinda dilin ve
toplumun simgesel diizeninin 6nemini esas alarak, simgeler diizeninin dolayimci oldugu
goriisiinii savunan Hilav’a gore bu diizen; “6zneyi, dogrudan dogruya, yani dolayimsiz
olarak yasadiklarindan (i¢ yasantilarindan); dolayimsiz hakikat'inden ayirir, uzaklastirir
(araya bir mesafe koyar).” (Hilav, 1982, s. 141). Bireyin oziinden ve hakikatinden

uzaklagsmamasi i¢in ise 6liim hatirlatic1 bir ayrag gorevi goriir.

Ruhun yalnizca bedende degil, seylerin ruhu (6rnegin ormanin ruhu gibi) olduguna
inanan Samanistler, bu ruhlar vasitasiyla kimliklerinin ortaya g¢ikacagi diisiincesine
sahiptirler. Jung’a gore seylerin ruhu sayesinde insanlar “psisik kimlik edindigine
inanirlar” ve bu durumu Fransiz etnolojist Lucien Levy Briihl tanimiyla “mistik bir
katilim” olarak adlandirmayr uygun bulmustur. Ciinkii Jung, “Insanin baska bir kisi
veya nesne ile bilingdis1 bir kimlik edinmesi iyi bilinen bir psikolojik gercektir.”

diisincesine sahiptir (Jung, 2015, s. 20).

Samanist sistemde genel olarak benligin 6z deneyimi, beden-ruh ve geylerin ruhlart
baglaminda yagamin sinirsizlig1, simgesel ve kavramsal anlamda nesnelerle iligki kurma
kimligi belirleyen 6nemli faktorler arasinda sayilabilir. Gilinlimiizde kimlik arayis1 6z
deneyimleri ezip gegerek belirsizlik halini almistir. Ciinkii 6zden kopus kimlik

arayisinda farkli kapilar agmistir. Ulasilmasi giic kimlikler pesinde kosan insanlar
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sosyal medya araciligi ile hi¢ olmadiklart kisiler haline biirlinmektedirler. Farkli

kimlikleri biinyede barindirmak, insanin psikolojik yikimini kolaylastirmaktadir.

Goffman’a gore; “Toplum, kisileri kategorize etme araglarini ve her bir kategorinin
mensuplart i¢in siradan ve dogal oldugu diisiiniilen nitelikler biitiiniinii tesis eder.”
(Goffman, 2014, s. 30). Dolayisiyla kisiler toplumsal kimliklerini 6nyargilar aracisi
sayllan bu kategoriler sayesinde kesfederler. Kimlik artik kazanilan para, meslek,
cinsiyet, dil, din, wrk, dis goriinlis gibi 0Ozelliklere indirgenmistir. Dis goriiniis
bakimindan, moda kimlikte belirleyici bir etken olarak kabul edilmektedir. Bennet’ gore
moda; “bireylerin kendi kimliklerine yonelik tanimlayic1 gorsel ifadelerde bulunabildigi
en uygun araglardan birini olusturur.” (Bennet, 2013, s. 155). Bdylece tiiketime dayali
toplumlardaki bireyler, sahip oldugu nesnelerle tam olarak iliski kuramadan, bir
sonrakine sahip olmak istemektedir. Tiiketim toplumunda yalnizca nesneler degil
sanat¢ilar, kigiler, bedenler, kimlikler vs. her sey tiiketilmektedir. Hariri’ye gore;
“Gegtigimiz on yillarda ulusal topluluklar giderek birbirini tanimayan ama ayni tiiketim
aliskanliklar1 ve ilgilerine sahip, bu ylizden kendilerini ayni toplulugun iiyesi olarak
hisseden ve tanimlayan tiiketici topluluklar1 tarafindan kusatiliyor.” (Hariri, 2015, s.

357).

Sanat ise tiim bu eksikliklere dikkat ¢cekme gorevini tistlenmistir. Sanat artik duyular
destekleyici estetik bir goriiniis olmaktan ¢ikmistir. Bunun yerine sanat, bazen kaybolan
veya kaybolmakta olan duygulari, tiiketilen kiiltiirleri, nesneleri, meslekleri kisacasi
oteki kabul edileni 6n plana c¢ekerek kaybedilen diirtiilerle insanlar1 ylizlestirmeyi

basarmigtir. Sanat, glinliikk deneyimlere dikkat ¢ekerek kimligin olusumunu arastirmistir.

1.5. SAMANIZMIN KALINTILARI: NEO-SAMANIZM

Antropoloji, arkeoloji ve popiiler kiiltiirde, Samanizm bugiine kadar kdétiiye kullanilan
ve yanlis anlasilan inanig sistemlerinden biridir. Arastirmacilar tarafindan, ilkel
toplumlarin biling durumlar1 ve Samanizm’in olusturdugu sosyo-politik rollerin 6nemi
giderek daha fazla kabul edilmektedir. Yirminci yiizyilda, Eliade ve Lévi-Strauss'un
Samanizm konusundaki g¢alismalari, Samanizm’in terapotik faydalarini géz Oniinde
bulundurarak, Samanizm’i zihinsel bir hastalik olarak tanimlayan antropolojideki eski
teoriler ¢lirtitiilmistiir. Neo-Samanizm’in yiikselisi ve bunun akademik ¢alisma konulari
tizerindeki etkileri, Samanizm’in kliselerini diizeltip esas manasimi giin yiizline

cikarmaktadir. Neo-Samanligin marjinallestirme c¢abasi i¢ine girmeden, Samanizm’in



50

Oziine yonelik kazanimlarinin etkisi ve kaybedilen kiiltiiriin yerinde agilan derin ¢ukura

nelerin atildig1 incelenecektir.

Samanist gelenekler, doganin gériinmez kuvvetlerinin veya ruhlarinin yagami etkiledigi
ve yonetilebilecegi fikrine dayanir. Samanizm, yasanan ruhsal deneyimler ve
maneviyattan kaynaklanan psikofizyolojik tepkiler ve olasi plasebo paradigmasindan
kaynakl1 etkileri, dogadan ilham alarak ve onu taklit ederek, deruni bir iyilesme ve giic
saglamaya olanak tamimistir. Lacan dinin zafer kazanacagina yonelik diisiincesinde
dinlerin tasarlanmasinin sebebini soyle agiklar; “insami iyilestirmek icin, baska bir
deyisle neyin ters gittigini gérememeleri igin.” (Lacan, 2015, s. 93). Kisacas1 eger bir
birey belirli ¢cevresel durumlar, kosullar, ritiieller ve faaliyetlerin varolugsal degerlerini
degerlendirebilir ve giiclendirebilirse, bu siradan bir olayr manevi bir deneyime

dontistiirebilir, bu nedenle muhtemelen plasebo tipi tepkiler ortaya ¢ikarabilir.

Materyalizmin ve pozitivizmin agirligima gomiilen Kutsal''n deneyimi, dogaya daha
yakin olma, ¢evreyle ilgili farkindaligi artirma ve birgok yerli halkin ahlaki
dogrultusunda daha derin ekolojik degerleri destekleme ihtiyaci itici gii¢ karsisinda
yenik diismiistiir. Cagdas toplumlarda insanlar samanlar gibi dans edip, biiyii nesneleri
ve totem arayisi igine girmemektedirler fakat benzer oOzellikleri giidiisel olarak
sergilemektedirler. Ormnegin, iilkeleri simgeleyen bayrak, kabile totemlerindeki
ozellikleri biinyesinde barmdirir. Ulkeler genellikle belirlenen simgeler veya renkler
dogrultusunda tek bir bayrak altinda toplanirlar ve bayragin kutsallig: vardir. Bu sebeple

bayragin, goge yiikselen direklere asilarak dalgalanmasi kutsalliginin ifadesidir.

Yerli halkin geleneksel samanik edimleri ne oldugu bilinmeden korii koriine uyguladig
bir gergektir. Ozellikle Orta Asya’da etkinligi biiyiik olan Samanizm inanglarma hala
rastlamak miimkiindiir. Bayat’a gore samanlik, yeni kiiltiir gevresine ayak uydurarak;
“Takip ve yasaklar gaman unsurlarini gizli sekilde yeni dinlerin alt yapisina itmistir ki,
bugiin bunlar Tiirk geleneksel inancin1 olusturmakta ve dini literatiirlerde batil inang
adiyla bilinmektedir” (Bayat, 2006, s. 21). Gece aynaya bakmanin kotii ruhlar
getirecegi, agaglara caput baglama (GoOrsel 4), dogum sonrasi lohusa kadinlarin
cocuklarini albast: isimli koti ruhtan korumak ic¢in kirmizi kurdele takmasi, kotii bir
olayla karsilasan bir kisi kendi basina da ayni1 olayin gelmemesi i¢in kulagini ¢cekip daha
sonra tahtaya vurmasi, 6len kisiye ait esyalarin mezar basina konulmasi ya da 6len kisi

ile birlikte gomiilmesi (Gorsel 5), 6len kisinin ardindan mevlit okutulmasi, kiginin
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oliimiinden kirk bir giin sonra tekrar mevlit okutulmasi, gidenin arkasindan su dékmek,
kisiyi kotli ruhlarin varligindan temizlemek i¢in veya nazar degmesin diye kursun
dokmek, tiirbe gelenegi, bir isin rast gitmesi i¢in adak adamak ve adak kesilmedigi
takdirde ugursuzluk getirecegi diisiincesi, gece tirnak kesilmemesi gerektigi gibi pek
¢ok inanig dinde yeri olmayan, esasinda samanlarin uyguladigi geleneklerdir ve

giintimiizde varligin1 hala siirdiiren inaniglardir.

Kafatasinin Samanistlerdeki 6nemini ele alan Roux hayvan kafataslar1 i¢in “koti
giiclere kars1 korunmak veya akraba olan kutsal bir canlinin varligin1 vurgulamak i¢in”
dikildigini soyler (Roux, 2011, s. 50). Giinlimiizde bu inanisin hala gecerliligini
korumakta oldugu gdzlemlenmistir. Mugla’nin Kodycegiz Ilgesi'nde gdzlemlenen
evlerin onlerinde, kotli ruhlardan korunmak amacgli hayvan kafataslar1 asildigi tespit

edilmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 4. Yasanilan bolgenin sinirina kotii ruhlart kovmak i¢in baglanan ¢aputlar ve
yumurta.
2018. Koycegiz/Mugla. Oguz Bozdemir. 13 Nisan 2018.



Gorsel 5. Mezar basinda 6len kisiye ait esya (yemeni oyast), 2018.
Koycegiz/Mugla. Oguz Bozdemir. 20 Nisan 2018.
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Gorsel 6. Kotli ruhlardan korunmak i¢in asilan hayvan kafatasi, 2018.

Koycegiz/Mugla. Oguz Bozdemir. 13 Nisan 2018.
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2. BOLUM: SAMAN OLARAK SANATCILAR

Samanizm ile ilgili ¢alisan sanat¢ilar cogu zaman dogadan ilham alan, ayinleri, gizliligi,
hareketi ve ruhu kapsayan uygulamalarla; paranormal, kutsal veya manevi vasiflari
iceren, yaraticiligr kullanan, soyut uygulayicilardir. Bu sanatg¢ilar; meditasyon, ritiiel,
uyku yoksunlugu, miizik, dans veya diger yontemleri Kullanabilen belirli kisilik
Ozelliklerine sahip olma egiliminde olabilirler. Samanik sanatgilar, toplumun ve sanat
izleyicilerinin kullanmadig: bilgilerle ilgilenebilmektedir, ¢iinkii bu bilgiler sanat¢1 igin

firsatlar sunabilmektedir.

Samanik sanatgi, izleyicilere; cevresel, fizyolojik, psikolojik, sosyal veya manevi

yonden etkiler uyandirabilecek isler yaratabilmektedir. Bu yoniiyle farklilagmaktadir.

Sanat¢inin, samanik iiretim yapan bir sanat¢i olarak diisiiniilebilmesi i¢in tipki birinci
boliimde anlatilan samanlar gibi sosyal bilgi, manevi uygulama, dikkatin diizenlenmesi,
gibi bazi Samanist 6zellikleri barindirabiliyor olmasi1 gerekmektedir. Bununla birlikte
Samanizm ile ilgili calisan sanatgilarin belirli bir Samanist topluluga ait olmasi
gerekmemektedir. Fakat miistesna durumlarda bazi sanatcilar Samanist gruplara dahil
olarak onlarin tiim ozelliklerini de {retimlerinde gergeklestirebilmektedir. Saman
taniminin sadece bir kismimi iiretimlerinde kullanan bazi sanatc¢ilar da vardir. Bu
kullanimlar rastgele veya sezgisel olabilmekle birlikte, toplumdan kendini soyutlamak

seklinde de olabilmektedir.

Samanizm kavraminin sanat igerisinde yer almasinin sebeplerinden bazilari, dogaya ve
eskiye olan 6zlemdir. Bunun nedeni ise, son yiiz yil i¢inde artan sug¢ orani, doganin
bozulmasi ve savaglar olarak disiiniilebilmektedir. Degisen diinya diizeni, bazi
sanatgilarda rahatsizlik uyandirmis ve farkli arayislara yonlendirmistir. Ilkel insanlarmn
samanik diizenleri ve ritiielleri Kimi sanatgilar igin cazip goriinmiis, farkli bir anlatim
aracl olarak goriilmiistiir. Samanlarin ritiiellerinde kullandiklar1 ¢esitli semboller ve
objeler, Samanizm konusunda calisan sanatgilar tarafindan, sanatsal c¢alismalarinda
yorumlanabilecek objeler olabilmektedir. Ilkel toplumlar tarafindan anlamlar yiiklenmis
ritliel simgeleri ve totemleri, sanat¢ilarin yorumlamasiyla bugiiniin 6zgiin caligmalari

haline gelebilmektedir.
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2.1. HERMANN NiTSCH

Hermann Nitsch’in, “Gizemli Alem Tiyatrosu, 80. Aksiyon” isimli {i¢ giin siiren
gosterisi, ortalama bir insan i¢in normal dis1 ve tiksindirici kabul edilebilecek eylemler
icermektedir. Eylem igerisinde, boya yerine ger¢ek kan, hayvan bedenleri ve organlari,
insan toplulugunun siddet hareketleriyle birlikte sergilenmistir. Nitsch sergisinde goze
hitap etmenin diginda duyma, hissetme, koklama ve dokunma gibi duyulari kan ve
bagirsaklarla birlikte etkili bir bigimde kullanmistir (Gorsel 7). Sergide, insanlarin
giinimiizde kaybettigi baz1 ilkel diirtiiler aktif hale getirilmeye ¢alisiimistir.
Baudrillard’1in soyledigi; “daha onceki irklar ya da kiiltiirler ya bilmezlikten gelinmekte
ya da yok edilmektedir” ifadesindeki goérmezden gelinen diirtiiler Nitsch tarafindan

acikca sergilenmistir (Baudrillard, 2016, s. 218).
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Gorsel 7. Hermann Nitsch. 1984, Gizemli Alem Tiyatrosu, 80. Aksiyon, (3 Giin
Stirmiistiir) / The Orgien Mysterien Theaters, 80 th Action (Three Day Play).
Tasmanian Times.com. Erisim: 20.03.2019, https://tasmaniantimes.com/2017/04/the-
wondrous-bloody-art-of-hermann-
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Giiniimiiz modern toplumunun Sliim ve kan gibi Kendisini uzaklastirdigi kavramlar,
ilkel toplumlarda normal olarak kabul gormiis, i¢ i¢e yasamaya aligmislardir. Bu
insanlar, Oliilerini yasadiklar1 evlere, bahgelerine veya yakin cevrelerine gomerek
aralarindaki ruhani baglantiy1 saglamislardir. Ilkel topluluklarin, Sliilerle aralarindaki
devam eden iliskiye dikkat ¢eken Baudrillard su ifadeyi kullanmistir; “Ruh ve insani
birbirlerinden ayirmayan vahsilerse toprak, hayvanlar ve oOliileri toplumun bir pargasi
olarak gormekteydiler. Evrensel ilkelerimize, esitlik¢i metahiimanist yapimiza

dayanarak biz onlar1 disladik” (Baudrillard, 2016, s. 219).

Ilkel toplumlarin normal kabul ettigi ve giiniimiiz toplumlarinin kabul edemeyecegi i,
kan ve kurban birlikteligi, saman kiiltiiriinde 6nemli yer edinmistir. Bir kurban ritiielini
Yoriikan su sekilde tarif etmistir; “Bas tutgan kurbanin basini tutar ve kurban saman
usuliince agzi, burnu giizelce sarilip baglanarak, gogsii yarilmak ve kalbi ¢ikarilmak
sureti ile kurban edilir.” (Yorikan, 2014, s. 69). Kurban ritiieli ¢ok siddetli
gorinmektedir ama sadece kurban ritiieli bu siddeti barindirmamaktadir, diger
ritiiellerde de benzer ornekler bulunabilir. Saman olabilmek icin de benzer asiriliklarin
saglanmas1 gerektigini Eliade sdyle vurgulamaktadir; “Mezardaki Oliiniin ruhu gelip
yatani bogazindan yakaliyor, karnini yararak i¢ organlarini c¢ikarip atiyor, yerine
yenilerini koyuyor”, ancak bu siddetli sinavi gegebilen aday saman olabilmektedir
(Eliade, 1999, s. 68). Eliade’nin bir diger sdyleminde ise “aday yari-tanrisal varliklar ya
da atalar tarafindan, viicudunun pargalanmasini ve i¢ organlariyla kemiklerinin
yenilenmesini kapsayan bir ameliyata konu olur.” (Eliade, 1999, s. 74). Bu ifadelerden,
saman kiiltiiriinde de diger ilkel toplumlarda gibi 6lii, kan, parcalanma gibi eylemlerin

yasamlarinin normal birer parcasi olarak goriildiigii anlagilmaktadir.

Hermann Nitsch, “Gizemli Alem Tiyatrosu, 80. Aksiyon” adl1 eserinde, ilkel insanlarin
ve saman kiiltiiriiniin normal bir parcas1 olan, fakat simdi insanlarin kaybettigi giidiiler
olan 6li ve kan kavramlarini kullanmis, kaybedilen bu giidiileri insanlara geri vermistir.
Nitsch’in eyleminde, bedenlerin 6n planda kullanimini Yilmaz su sekilde ifade etmistir;
“Bir¢ok performansinda insan bedeni iizerinden pargalanma ve yeniden yapilanmay1
anlatir.” (Yilmaz, 2013, s. 16). Nitsch’in eylemine katilan insanlar; kan igmekten, kani
bedenlerine akitmaktan, hayvanlarin viicutlarin1 ve organlarini parcalamaktan adeta
zevk aliyor gibi davranmaktadirlar. Insanlarm yasadigi haz duygusu, Nitsch’in

gostermeye c¢alistig ilkel insani ortaya ¢ikarmada basarili oldugunu gostermektedir.
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Ayrica, eylem sirasinda kullanilan kanli kiyafetler, yere serilen kana bulanmis beyaz
ortliden parcalar, insanlarin c¢iplak bedenlerinin tasindigi kiitiik gibi parcalar

objelestirilerek sergilenmistir.

Hermann Nitsch, Freud’un uyguladigi ‘katarsis’® diye tammladigi ruh ¢dziimsel
tekniginin temeline dayandirdigi histerik hastalarin belirtilerinin ruh ¢oziimlemesiyle
giderilmesi durumunu; “duygusal olarak yiiklenmis ve 6zel bir ruhsal yordamin
(bastirma) isleyisiyle bilince kabul edilebilir ruhsal etkinlikle bosalim saglamasi
Onlenmis olan bir¢ok zihinsel siirecin, istegin ve arzunun yerine gecgeni” varsayimi
tizerine kurulu oldugunu vurgular (Freud, 2015a, s. 72). Yani bilin¢gdisinin bastirdigi
zihinsel stire¢ler —farkinda olunmayan korkular, cinsel arzular, vahset egilimleri, utang
verici deneyimler, ahlakdis1 diirtiiler vb.— histerik hastalarin iyilesmesi i¢in ortaya
cikarilmasi gereken ruhsal yapilarin kokenine inilmesiyle miimkiin olur. Nitsch,
diizenledigi toplumsal ritiielle, Freud’un katarsis teknigini birlestirerek bastirilmig
duygulari, vahset gosterileriyle agiga cikarir ve bu yolla bir arinma gergeklestirir.

Boylece hastalik belirtisi ortadan kaldirilmis olur.

2.2.JOSEPH BEUYS

Joseph Beuys’un “Amerika'y1 Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor” adli ¢aligmasinda,
Samanizm’de Onemli hayvanlardan birisi olan kir kurdu ile iletisim saglamaya
calismaktadir. Atakan’in; “Beuys basindaki lale bi¢imli sapkasiyla kendisini, i¢inde bir
kir kurdu, bir saman yigini, bir kege paspas, bir licgen, eldivenler, tiirbin sesi, bir el
feneri ve bir borsa haber biilteni (Wall Street Journal) bulunan galeriye kapatmisti.”
Ifadesiyle de anlasilacagi gibi kullanilan objelerin her birinin simgesel bir anlam tasidig
gozlemlenir. Beuys bu eyleminde, kir kurdu gibi tehlikeli bir hayvan ile bir hafta
boyunca ayni kafesin i¢inde kalmistir. Baglarda kendini kegeye sararak gizleyen Beuys,
kir kurdunun kendisine aligmast i¢in beklemis ve sonra yavas yavas kegeyi iizerinden
styirip kendini gostermeye baslamistir (Gorsel 8). Bu sirada kurt, keceye sarili olan
Beuys’u koklayarak ve etrafinda dolanarak bu yabanci nesneye aligma siirecine
girmistir. Beuys kipirdandikg¢a, kurdun ilgisini lizerine ¢ekmektedir. Kurdun merakini
cezbeden Beuys ayaga kalkarken, kurt kegeyi siyirmak suretiyle 1sirmis ve ¢ekistirmeye
baslamistir. Bir siire sonra acgiga ¢ikan Beuys, kir kurduyla yakin temas haline gegmis

ve birbirlerine alistiklar1 gdzlemlenmistir. Samanlar i¢in hayvanlarin ruhuyla iletisime

® (Yun.) Arinma, temizlenme.
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gecmek onemlidir ve Atakan da Beuys’un bu eyleminde “Amerika’ya yerlilerle birlikte
Orta Asya’dan geldigine inandigt kir kurdunun ruhu” ile kurdugu iletisime vurgu
yaparak, eylemin samanist bir yapiya biirlindiigii diisiincesine destek olmustur ve burada

kir kurdu Amerika’y1 temsil etmektedir (Atakan, 2008, s. 36).

Atakan, Joseph Beuys’un ifadesini soyle aktarmistir; “Beuys’a gore herkes bir yaratici
gizilgilice sahip oldugundan bir sanat¢idir ve sanat¢i olarak herkesin islevi, olagelen
kiiltiirtin temel kosullarin1 sorgulamaktir” (Atakan, 2008, s. 34). Bu ifadeden de
anlagildig1 lizere sanatin temeli kiiltiirimiiziin gegmisine dayandirilmaktadir. Gizil gii¢
ile sdylenmek istenen, sanatin dayandirildigi biiyiisel ve ruhani kékendir. Beuys’un
“Amerika'y1r Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor” isimli eylemi de, sanatin Samanizm
baglantili ruhani yonii temel diisiince olarak olusturulmustur. Beuys’un i¢ine biiriindiigii
ritliel objesi olan kege Orta Asya samanlarinin giyindigi kiyafetleri andirmakta, boylece
kendisini eylemde saman olarak gii¢clendirmektedir. Beuys eserinde, tiggen formu ile
diisiinceyi objelestirmistir, kullandig1 el feneri de, basta verdigi giiglii 151k ve sonradan
azalan 1s181yla tipki bir samanin artan ve azalan ruhani enerjisi gibi objelestirilmistir.
Kullandig1 obje olan eldiveni sonradan hayvana dogru firlatmistir, bdylece kurt ile
kendi arasinda sembolik bir iletisim saglamistir. Eldiven, Orta Asya samanlarinin
hayvan ruhlariyla iletisime ge¢meleri i¢in kullandiklar1 aract objeler gibi kullanilan bir

obje halini almistir.

Atakan’a gore sanat¢inin eyleminde bulundurdugu objelerden biri olan borsa haber
biilteni; “biitlintiyle satilabilir mallarin liretimine dayanan giicliyle paraya dayali
Amerikan ekonomisinin acimasizligini simgeliyordu”, eylemin sonuna dogru kurdun

gazeteye isemesi Amerikan emperyal sistemine bir elestiri niteligi tasimaktadir.
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Gorsel 8. Joseph Beuys. 1974, Amerika'yt Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor /I Like
America and America Likes Me.
Artsy. Erisim: 19.03.2019, https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shamanic-

practices-making-comeback-contemporary-art
2.3. BILL WORRELL

“S6z Verilen Samanin Is1g1” isimli ¢alismada, ayin sirasinda trans haline girmis bir
saman tasvir edilmistir (Gorsel 9). Worrell figiirii olustururken vermek istedigi ayinsel
etkiyle birlikte, saman objelerini de bolca kullanarak esere dahil etmistir. Calismanin
tizerindeki maske, asa, bez pargalari, takilar kiyafet ve kus, saman figiirii ile birlikte
sekillendirilmis ritiiel objeleridir. Figiiriin basinda geyik maskesi oldugundan, calisma
hayvanlarla ruhsal iletisim kurmus bir saman olarak diisiiniilebilir. Saman burada dogal
haliyle dogrudan ifade edilmistir. Figiir anlatim olarak, ilkel samanlarin davullarindaki
hareketli ¢izimlerin {i¢ boyutlu sekillendirilmis hali gibi goriinmektedir. Genel olarak

caligmanin alt yapisini, ilkele ve dogaya duyulan arzu duygusu olusturmaktadir.

Calismanin kafa boliimiinde, Samanizm’de kutsal olarak kabul edilen hayvanlardan biri
olan geyik secilmistir ve bir baglik veya maske olarak sekillendirilmistir. Geyigin ne
kadar 6nemli oldugunu Bayat soyle ifade eder, “gercekten de samanin hayvan anasinin

geyik oldugu goriiliir. Samanin hayvan anasi ayni zamanda onun koruyucu ruhudur.’

(Bayat, 2006, s. 104). Geyigin, hayvan ana olarak goriilmesi ve koruyucu bir ruh


https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shamanic-practices-making-comeback-contemporary-art
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shamanic-practices-making-comeback-contemporary-art
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seklinde kabul edilmesi, samanlarin geleneksel giyeceklerine etki etmistir. Bayat, bir
saman giysisini su sekilde tasvir etmistir, “Saman elbisesi sembolik olarak ii¢ hayvan

tasviriyle kusatilmistir: kus, ay1 ve geyik.” (Bayat, 2006, s. 177).

Worrell’in zaman algisim1 bozan ¢alismasindaki hareket igeren yaratici yapisi, igerdigi
ilkel gorselligi, kendi i¢ diinyasinin figiir lizerine yansimasi ve tiretimindeki ifadenin
kendi Oziinii yakalama cabasi ulagilmak istenen enerjinin ifadesidir. Kalp ve ruhla
sekillendirilmis olan galisma, Worrell’in zamanin geg¢isinden ruhlarin varolusuna, ruhsal
mucizelerden artan berraklik ve 1s18in  kutsamalarinin nese dolu bir sekilde
kutlanmasina kadar ¢esitli Samanist ifadeleri icermektedir. Bu sembollerin mistik

bilimlerin 6ziinii ifade eden canli bir kozmoloji i¢inde oriildiigii goriilmektedir.

Eski toplumlarin kendi yapilarin1 degistirebilecek ¢evreleri bulunmamaktadir, bunun
nedeni bireylerin hepsinin yasadiklar1 sistem ic¢inde esrime ayinlerine bilingsizlik
coskusuyla dahil olmalarindandir. S6zi edilen ritiieller yasamlarina o denli dahil
olmustur ki, insanlarin kendi hallerini disaridan degerlendirebilecek imkanlar
kalmamistir. Gilinlimiiz toplumlarinin da benimsedigi, disaridan degerlendiremedikleri
dogmalar1 vardir. Ciinkii bilincin i¢inde insanin her seyin 6tesine gegebilecegi bir biiyii

vardir.

Gombrich “Bir¢cok sanat yapitinin amaci bu garip torenlerin bir pargasi olmaktir”
ifadesiyle sanat ve ritiieller arasindaki baglantiyr vurgulamaktadir (Gombrich, 1997, s.
43). Uretilen sanat nesnesiyle vurgulanmak istenen sey gdze hos gosterilmeye
calisiimasindan daha ¢ok gosterdigi tesir ya da biiyli etkisini hissettirebilmesidir. Bill
Worrell’in yaptig1 ¢aligma, yaptiklarinin anlamini sezinleyebilen kendi kiiltiirel ¢evresi
icin Uretilmis olabilir. Boylece Worrell, kendinden beklenilenleri sanat yoluyla arayarak
kendi bilgisini ve yetenegini iletir. Bill Worrell “S6z Verilen Samanin Is181” adl
calismay1 sekillendirirken kendisinin de tdrensel {iretiminin bir parcast oldugu

sOylenebilir.



Gorsel 9. Bill Worrell, 1995, Soz Verilen Samanin Isig1 / Shaman of Promised Light.
Exposures International Gallery of Fine Art ~ Sedona. Erisim: 11.03.2019,
https://www.exposuresfineart.com/art-category/artists/bill-
worrell/page/2/?pa_subject=shaman
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2.4 MONA HATOUM

Mona Hatoum’un “T42” isimli c¢alismasi, iki adet fincanin birlestirilmesiyle
olusturulmustur (Gorsel 10). Cay i¢cme eylemiyle iliskilendirilen bardaklardaki
birliktelik, bir sandalyeyi iki kisinin paylasmaya calismast gibi medeniyet i¢indeki
celiskiyi hatirlatmaktadir. Daha derin incelendiginde, kaynaklarin esit dagitilmasi ve
isbirligi gibi sosyal altyapi barindiran kiyaslama, ¢ay fincani araciligiyla anlatilmistir.
Tabi, bu arada bir sandalyeye iki kisinin oturmaya g¢alismas1 bir yer kavgasina sebep
olabilecegi gibi bu bardaktaki ¢ay da igilmeye ¢alisildiginda dokiilecektir. Sonug olarak,
is birligi ve esit dagilim fikirleri de bozulacaktir. Hatoum, bu diisiinceyi “T42” adli
eserinde ¢ay fincanlarinin formunu tamamen bozarak c¢ay i¢cme Ozelliginin

kaybolmasina sebep olmus ve objenin anlamini degistirmistir.

Gorsel 10. Mona Hatoum, 1998, T42 / T42.
Artsy. Erisim: 19.03.2019, https://www.artsy.net/artwork/mona-hatoum-t42

Objelerin, simgesel yolla ve betimlemelerle anlamlarinin tekrar yorumlanmasi, o
objelerin ilk 6zelliklerinden ¢ikarak islevlerinde doniisiim yasanmasina sebep olur. Obje

artik yeniden-iiretim yoluyla koklii bigimde doniisiime ugramistir. Mona Hatoum’un


https://www.artsy.net/artwork/mona-hatoum-t42
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“T42” isimli ¢alismasinda, c¢ay fincanlar1 da tek baslarina ¢ay igmeye yarayan siradan
objelerken, sanat¢i tarafindan birlestirilerek bambaska bir obje haline getirilmistir.
Muhtemeldir ki Hatoum’un amaci, nesnenin doniisiimiiyle herkesin kullandigi ve
kimsenin dikkate deger bulmadigi bu nesneye dikkat ¢ekmektir. Sanat¢i nesnenin
gercekligini kendi yontemiyle farkli bir gergeklige siiriiklemistir. Iki bardagin
birlesmesiyle, bardakla gerceklestirilen igme eylemi sirasinda diger bardaktan dokiilme

olay1 gergeklesecegi agikca deneyimlenebilmektedir.

Fincanlar kullanim o6zelliklerini kaybetmesiyle ve anlamlarinin degismesiyle birlikte
simgesel bir doniisiime ugramislardir. Samanlarin yaptig1 da siradan objelerin {izerine
anlamlar yiiklemek, objenin gercek islevini ya da anlamini kaybetmesinde neden olmak
ve biiyiisel iglevleri dogrultusunda kullanimina yonelik simgesel doniisiim saglamaktir.
Orta Asya samanlarinin ruhlarla iletisim saglamak icin fincani araci bir ritiiel objesi
olarak nasil kullandiklarin1 Akgiin su ifadesinde belirtmistir; “Fincan1 hayvanin sirtina
koyup, nasil diigerse ona gore yorum yaparlarmis. Fincan agik veya yan diiserse uygun,
kapal1 diiserse ruhlarin adagi kabul etmedigi seklinde yorumlanirmis.” (Akgiin, 2008, s.
50). Akgiin’iin anlatiminda ki fincanin fal i¢in kullanim1 tipki Hatoum’un fincanlarinda
oldugu gibi, artik fincani1 yapilis amacindan ¢ikararak farkli bir obje haline getirmistir.
Objenin iizerine fakli anlamlar yiiklenerek degistirilmesini Freud ise su sekilde
yorumlamistir; “Nesneler, tasavvurlart karsisinda silinirler; tasavvurlarda yapilan her
degisiklik, bunlarm ilgili oldugu nesnelerde de degisiklige yol agar.” (Freud, 2015b, s.
128). Aslinda, samanin fincana sembolik olarak yiikledigi bu anlam, Mona Hatoum’un
“T42” i1simli eserinde yaptifiyla benzer niteliktedir ve ikisi de ayni gorev igin
doniistiiriilmiistiir. Buradan ¢ikarim yapilabilecek en Onemli fikir ise Hatoum’un,
calismasini tipki bir saman gibi ge¢misin giidiileriyle sekillendirmis olabilecegi

diistincesidir.
2.5. MARIKA BAUMLER

Samanizm kiiltlirlinin bugilinlin sanatina yansitilmas: ve aralarinda kurulan baglanti;
gecmisle bugiin arasinda bir bag kurulmasi, ge¢misin simdiki halinin bir yansimasi
olarak goriilebilir. Benjamin, “gelenek sarsintis1” tanimlamasiyla gegmisin giiniimiizle
kurdugu baglantinin ¢arpiciligina dikkat ¢ekerken, 6te yandan bunun olumlu bir gegis
olabilecegini ifade eder (Benjamin, 2013, s. 55). Toplum icinde yasanabilecegi ifade

edilen degisim insanlar arasindaki fikir hareketiyle de baglantili olabilmektedir.


https://www.flickr.com/photos/marika-baumler/
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Béumler’in “Bir Agacin Ruhu” adli ¢aligmasi, Samanizm kiiltiiriiniin bugiiniin diinyasi

ile baglanmasi1 bakimindan etkili bir 6rnektir.

Danto, “kendimizi bir sanat yapitina yansitilmis olarak gorebilir, kendimizle ilgili bir
seyleri bu yolla kesfedebiliriz” sdylemiyle sanat yapitinin, sanat¢inin kendisini bulmasi
icin bir ara¢ olabilecegini belirtmektedir (Danto, 2012, s. 30). Baumler’in
caligmasindaki etki de, insanin kendini kesfedebilmesi ya da i¢inde kendisiyle ilgili bir

parca bulmasi, bir duygu uyandirmasi agisindan c¢arpicidir.

Sanatcilar tirettikleri eserleriyle izleyenlerin can damarina dokunabilmekte ve onlar1 an
icerisinde yasamdan koparabilmektedir. Danto, anlik derin diislinme durumu “ayni
zamanda bu giindelik nesnelerin diinyasini anlagilir kilan ve daha derin bir alani
olusturan formlardan da uzaklastirir” ifadesiyle izleyenin {lizerinde ruhsal bir yonelim
sagladigin1 vurgulamaktadir (Danto, 2012, s. 31). Danto’nun da sdyledigi gibi
Béaumler’in “Bir Agacin Ruhu” isimli g¢alismasi, bizi ¢evreleyen giinlilk objelerin
diinyasindan alarak, bir saman diinyasindaki kutsal agacla ¢evrili olan ruhsal iletisime

¢ekmektedir.

Yasayanlarin veya cevresindekilerin hayatinin sonlanmasina kars1 hissedilen iiziintii ve
baskaldir, uzun bir dmiir yasama istegi, insanlara tabiatinin bir pargasi olarak olagan
goriilebilmektedir. Bu duygular, hayvansal bir giidiiyle koseye sikismisliktan
kaynaklanan bir 6lim korkusu da olabilmektedir. Toplumlar bu korkuyu, sosyal ve
ruhani kavramlar aracilifiyla bir sekilde reddederek kendilerinden uzaklastirabilmistir.
Fakat hayatin kaginilmaz sonu olan 6lim “Bir Agacin Ruhu” adli ¢alismada kendisini
hissettirmektedir. Baumler’in ¢aligmasindaki figiir, aga¢ govdesinde huzur igerisinde
uyur gibi goriinmektedir. Sanki aga¢ ve figiir 6lmiis ve tek bir beden halini almistir.
Oliimiin gergekligiyle birlikte agacin kutsallig: da hissettirilmistir. Agaglarin samanlar
icin 6nemini Tedlock, “ruhlar yasam agacinda oturan kuslar olarak cizilir, yeniden
dogmay1 bekler” sdyleminde belirtmistir ve Baumler bir ritiiel objesi olan agaci, 6liimii

hatirlatir sekilde bicimlendirmistir (Tedlock. 2012, s. 264).

Marika Baumler’in, sekillendirdigi “Bir Agacin Ruhu” isimli ¢alismayi, g¢amur
pargalarini birbirine ekleyerek olusturmus ve bir ¢iiriime etkisi yaratmistir (Gorsel 11).
Eserde en c¢ok hissedilen etki sessizliktir ve bunun yaninda doniisim etkisi de

hissedilmektedir. Bu etkileri garpici bir ifadeyle yansitan Béumler, ¢alismanin ruhunu
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hissettirebilmektedir. Samanizm’de kutsallastirilan agag¢ objesi, Baumler’in yorumuyla

sanat nesnesine doniistiirilmiistiir.

Gorsel 11. Marika Baumler, 2005, Bir Agacin Ruhu / Spirit of a Tree.
Flicker. Erisim: 10.03.2019, https://www.flickr.com/photos/marika-baumler/73164093/



https://www.flickr.com/photos/marika-baumler/73164093/
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2.6. SHAARBEK AMANKULOV

Shaarbek Amankulov, saman kiiltiirliniin ritiiel objelerinden olan asik kemiklerini bu
eserinde kullanmistir (Gorsel 12-13). Kirgiz sanatgi, saman kiltiiriiniin  yasadigi
topraklarda yetistiginden, Samanizm’i kendisine ifade araci olarak segmis ve kemikleri
kullanmistir. Kemikler saman geleneklerinde ve ritiiellerinde ¢esitli bigimlerde deger
gormiis ve ayinlerde kullanilmustir. inan, Samanizm’de téren hayvanlarmin kemiklerine
verilen dnemi su sekilde ifade etmistir; “Kurban edilen hayvanlarin kemikleri kirilmaz,
kopeklere verilmez; atese yakilir veya yere gomiiliir. Bazi 6zel ayinlerden sonra kurban
kemikleri toplanip bir kaba konularak kayin agacina asilir.” (Inan, 1986, s. 101). Bu
sekilde kurban tanriya ulagmis olarak kabul edilir. Bagka bir ayin ise dogum icin
yapilmistir ve Sener’in sdylemi sdyledir; “Cocuk dogunca yaglh yemek verilir, kurban
kesilir. Kurban edilen hayvanin kafas1 kirmadan pisirilir. Kemikleri bir kaba doldurulup
ormanda bir agaca asilir.” (Sener, 1996, s. 38). Cesitli ritiiellerde, kemigin uygulanan
ritlielin deger verilen objesi olmasini, insan hayati ve ruhlar diinyas: ile olan iligkisini
Bayat soyle ifade etmistir; “Nitekim kemik, gécebe ve Ozellikle de aver kavimlerde
dirilmeyi, yeniden hayat bulmay1 saglayan esas unsurdur. Ruhun, ayn1 zamanda insan1
harekete getiren canin da kemikte barindig1 inanci, kemigi 6zel bir yere koymustur.”
(Bayat, 2006, s. 61). Shaarbek kemikleri kullanarak yaptig1 “Isimsiz” adli ¢alismasinda,

esere ruhsal bir biitiinliik kazandirmis ve ilkel toplumlarin ifadesini vermistir.

Shaarbek’in ¢aligmasinda kullandigi asik kemigi, samanlarin kemige verdigi genel
degere kars1 daha Ozel bir objedir. Asik kemigi genellikle sigirdan alinan bir eklem
pargast olan kii¢lik bir kemik pargasidir fakat Samanist eylemlerde birbirinden farkl
sekilde kullanilmistir. Gelecekten haber edinmek ic¢in falcilikta kullanildigini Sener
sOyle ifade eder; “Tiirk gocebeleri arasinda ‘asik kemigi’ ad1 verilen kemik ile de fal
agmak adeti vardir. Asik kemikleri davulun iistiine atilarak aldigi sekle gére yorum
yapilir.” (Sener, 1996, s. 46). Kemik bir zar gibi atilarak kullanilmis ve kehanet
yorumlanmustir. Falcilikta kullanilmasinin disinda, geleneksel bir oyun igerisinde de
asik kemigi kullamlmistir. Inan’mn, asik kemiginin oyunda kullanimi hakkinda soyledigi
su sekildedir; “Alga yahut ‘alc’ umumiyetle asik oyununda asigin dort yanindan birine
denir.” (Inan, 1986, s. 103). Buradan da anlasilabilecegi gibi kemik, oyun igerisinde de
zar gibi kullanilmistir. Fakat Shaarbek’in asik kemigini kullanim bigimi oyundan ziyade

daha ruhani goriinmektedir.
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Gorsel 12. Shaarbek Amankulov. 2010, Isimsiz /Untitled.
Tepebasi1 Belediye Binasi Bahgesi, Eskisehir. Oguz Bozdemir Kisisel Arsivi.

baglantilar vardir. Roux’un, samanlarin “‘kan kardesligi’ kurmak istediklerinde, asik
kemiklerini degis tokus ettikleri ve de genelde insanin kendi kanmin birazini degis
tokus ettigi” seklindeki ifadesi, samanlarin kani kutsallastirdigi ve asik kemigini 6nem
verdikleri objelerden biri olarak kabul etiklerini, ruhsal yonden deger verdiklerini
gostermektedir (Roux, 1994, s. 70). Shaarbek’in ¢ok sayida asik kemigini piramit bir
yapty1l andiran formun {iizerine ¢ogalir bicimde yerlestirmesi, kemiklerin gége dogru
yiikselen yapisi, eserin ruhani bir ifadesi oldugunu hissettirmektedir. Samanizm’in ritiiel

objesi olan kemikler, ge¢misin sanat yoluyla ifadesidir.
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Gorsel 13. Shaarbek Amankulov. 2010, Isimsiz / Untitled (Detayli Gosterimi).
Tepebasi1 Belediye Binasi Bahgesi, Eskisehir. Oguz Bozdemir Kisisel Arsivi.

2.7. LORRAINE GUDDEMI

Yilan formunun samanlarin kiyafetlerindeki tarifini Yoriikan su sekilde tasvir etmistir;
“Kamin latasi, yakadan itibaren eteklerine kadar bu cins resimlerle ve bazen yilan ve cin
resimleri ile islenmigtir.” (Yoriikan, 2014, s. 77). Radloff ise saman giysisini sOyle tarif
etmistir; “clibbenin bir yanindan yutpa adli yer alti canavarini temsil eden, siyah veya
kahverengi kumastan yapilmis bir serit sarkar. Seklen catalkuyruklu, dort ayakli, agzi
acik bir yilana benzer. Saman1 kotii ruha kars1 korur.” (Radloff, 2008, s. 123). Guddemi
de, samanlarin giysilerinde yer bulan, ayinlerinde ritiiel objesi olarak kullanilan yilani,

ayinsel yapisini pekistirmek i¢in ¢calismasinda kullanmustir.

Bazi sanayi devrimi sonrasi sanatcilari da nesnelerin biiyiilii ve tinsel yapisinin tekrar
farkina varmis, ilkel insanin hissettiklerine benzer duygular: tekrar hissedebilmislerdir.
Boylece objelerin dis goriinlimiinde nasil olduklarindan daha fazlasi {izerine
diisliniilmiis ve ruhlarina inilmistir. Bu a¢idan degerlendirilen objeler sadece dis
goriiniis olarak degerlendirilmenin 6tesine gecerek, sanatcilar iizerinde farkli duygular

uyandirmis ve sonuclar1 cesitlendirmistir. Guddemi de benzer sekilde calismasinda,
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biiyli ve sezgi gibi kavramlar {izerinde durarak, ilkel insanin ve samanin diislincesini

merak uyandiracak bigimde kullanmistir.

Objelerdeki ruhun sanatgilar tarafindan ortaya ¢ikarilmasini ve farkina varilmasini Jung;
“bu ruh bilingdisidir” diyerek agiklamaktadir (Jung, 2015, s. 250). Tarif edilen
bilingdisilik, nesnelerin ve madenlerin i¢indeki altin arayisina benzer eski simyaci
tinselligiyle bagdastirilabilmektedir. Bu ruhanilik insanin ilgisini ¢ekmektedir ve
insanlarin {irettigi sanat nesnelerinde de belirmektedir. Guddemi’nin “Kendimi Tekrar
Etmek I¢in 21 Sebep 16” isimli ¢alismasi da, ilkel ruhanilik hissedilerek, onlarm

biiyiisel diislince yapisina inilerek sekillendirilmistir (Gorsel 14).

Jung’in; “sanat¢ilarin 1srarla istedikleri sey kendi igsel gergekliklerinin doganin ya da
diinyanin gercekligi ile tekrar birlesmesi ya da son care olarak bedenle canin, maddeyle
ruhun yeni bir birligidir.” Ifadesi ruh, madde ve beden birligine dikkat ¢ekmistir (Jung,
2015, s. 266). Diisiincenin 6ziine dayanarak sanat¢ilar da kendi igselliklerinin farkina
varmaya baglamiglardir. Tipk: eski Orta Asya insanin yasadiklart donemde besledikleri
gercek duygular gibi, sanatcilar da ruh ve beden birligini saglamaya baslamis, kendi
niivelerinin i¢ine inmistir. Jung, her ne kadar bunu soyutlama ve realizm arasinda
olusan bir farka dayandirsa da samanlar gibi, sanatcilar da kendi hayallerini ve esrime
hallerini arastiran, zihnin uzaklarina ulasmak i¢in farkli yontemler deneyen pratik
teknisyenlerdir. Lorraine Guddemi’nin “Kendimi Tekrar Etmek Icin 21 Sebep 16”
isimli ¢aligmasi, Jung’in belirttigi gibi ruh ve maddenin bir araya gelmesi ve sanat¢inin

kendi 6zilinde hissettiklerinin seramik iizerinde uygulanmasidir.
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Gorsel 14. Lorraine Guddemi, 2013, Kendimi Tekrar Etmek Icin 21 Sebep 16/ 21
Reasons to Repeat Myself 16.
May Space. Erisim: 10.03.2019, https://www.mayspace.com.au/artists-enlarge/lorraine-
quddemi/21-reasons-repeat-myself-16

Lorraine Guddemi’nin “Kendimi Tekrar Etmek Icin 21 Sebep 16” isimli ¢aligmast,
maddiyatin1 agan, giicii yansitan yapisiyla goze carpmaktadir. Bu yapisiyla biiyiili
alemleri hissettiren, samanlarin kimliklerini ve inanglarin1 agiga vuran eski kabile
yapisini akla getirmektedir. Calismanin {izerindeki yilan formu ve desenleri, figiiriin
kendisiyle biiyiilii bir birliktelik olusturmustur ve ilkel insanin ruhani yoniinii sembolik

olarak gostermek i¢in kullanilmstir.


https://www.mayspace.com.au/artists-enlarge/lorraine-guddemi/21-reasons-repeat-myself-16
https://www.mayspace.com.au/artists-enlarge/lorraine-guddemi/21-reasons-repeat-myself-16
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2.8. MELANIE FERGUSON

Samanlarin trans haline yardimci olabilmesi i¢in kuslarla ilgi bazi objeleri kullanmalari
gerekmektedir. Giydikleri kiyafetlerin kollarinin altina kus kanatlarmi belirtmesi igin
caputlar baglamak, bedenlerine ve bagliklarina kus tiiyleri asmak, kiyafetlerinin cesitli
boliimlerine kuglarin kemiklerini ve kafataslarini asmak, samanlar1 gidecekleri ruhsal
yolculukta desteklemekte ve onlar1 kusa ¢evirmektedir. Artik bedeni sihirlidir ve yeni
bir beden kazanmistir. Samanlarin, gége yapacaklar1 yolculukta kullandiklar1 yardimci
objeler onlarin yiikselerek gokyliziine ulagmalarini saglamaktadir. Samanin bu sirada
caldig1 davulla birlikte sOyledigi kutsal metinler kus seslerinin taklididir. Bu seslerin
onemi Eliade’ye gore, “Oliilerin ve tanrilarin ulasabildigi yerlere serbestge girebildiginin

belirtisidir.” (Eliade, 1999,s.126).

Cikarim yapilabilecek arglimanlarin bizi gotlirdiigli sonuca gore sanat ilk olarak
biiyiidiir ve Fischer, “bilinmeyen bir diinyaya egemen olmaya yarayan tilsimli bir ara¢”
sOyleyisiyle bu iddiayr dogrulamaktadir (Fischer, 1990, s. 11-12). Sanat ve biiyii iligkisi
zamanla daha cok sosyolojik temaslara yol gdstermeyi, toplumu bilgilendirmeyi ve
toplumun dogrulart goriip devrim yapmasini amaglamistir. Sanat toplum tizerinde bazen
benzetme yoluyla biiyiisel, bazen zihinsel ve bilinglendirici, bazen sezinsel etki
birakmaktadir. Bu tanimlara ragmen sanat, hakikatin bir tarifi degildir. Sanat daha ¢ok
cosku uyandirmayi, kendi hayatim1  digerininkiyle beraber hissedebilmeyi
amaglamaktadir. Insanla toprak arasindaki biiyiilii aynilik, kus formunda “Yasak Bolge”
adl1 bu ¢anak {izerinde tezahiir etmistir (Gorsel 15). Ona sekil verilirken ilkel etkenler

tahrik edilerek aktif hale getirilmekte ve haz uyandirilmaktadir.

Melanie Ferguson’un “Yasak Bolge” isimli calismasinda, hikdyesel bir anlatim,
karsilikli iletisim, bilinmezlik ve kirillganlik ifade edilmeye ¢alisilmistir. Bir saman i¢in
kus formunda olmak veya onlarin ruhlariyla baglant1 kurabilmek iletisim i¢in 6nemli
gereksinimdir. Kus formunda iletisimi Eliade su sekilde ifade eder, “Kuslar ruh
giiderdir. Kusa doniismek ya da bir kus tarafindan eslik edilmek, daha hayatta iken
GoOge ve Obiir diinyaya esrimeli yolculuga c¢ikabilme yetenegini gosterir.” (Eliade,

1999,5.126).
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Gorsel 15. Melanie Ferguson, 2016, Yasak Bolge / Restricted Zone.
Melanie Ferguson Ceramics. Erisim: 10.03.2019,
http://melaniefergusonceramics.com/GalleryMain.asp?GallerylD=129334&AKey=APS

X3K7X

2.9.CRYSTAL MOREY

Crystal Morey “Gri Kurt ve Beyaz Mese” isimli figiirde, diinyadaki biitiin insanlarin
paylastigi ortak baglantilara dikkat ¢ekmistir (Gorsel 16). Bigimsel olarak; doganin,
insan ve diger canlilarla olan iliskisi, ge¢misin gorsel dili kullanilarak, bugiiniin
yapisiyla birlikte hikayelestirilerek aktarilmistir. Insanin dogaya ne kadar bagh

oldugunun bir ifadesi olarak hayvan ve insan tek figiir altinda birlestirilmistir.

Kisilik bircok sefer i¢sel tabiati ve etrafiyla olan iliskisini gdsteren bir vahsi olarak
imgelestirilebilmektedir. Kisiligin ¢evresiyle ve tabiatla olan bu irtibati insan aklinin
dahili ve harici dogayla kapli olmasi sebebiyledir. Diinya iizerinde ki biitiin varliklar
hayatin dongiisiiyle miikemmel bir ahenk igerisindedir. Cogu canlinin mevsimlerin
geregine gore beslenme ve lireme aligkanliklart gostermesi de bunun bir sonucudur ve
giidiileri bu programa gore hayatlarma devam etmelerini saglamaktadir. Insan,

hayatinda akan siireyi ve ¢evresinde kurdugu denge araciligiyla ruhani bir biitiinliige


http://melaniefergusonceramics.com/GalleryMain.asp?GalleryID=129334&AKey=APSX3K7X
http://melaniefergusonceramics.com/GalleryMain.asp?GalleryID=129334&AKey=APSX3K7X
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ulagabilmektedir. Eliade’nin ifadesine gore “samaninin, kendinden gectigi sirada, biitiin

Doganin dilini anladig1 kabul edilir” (Eliade, 1999, s. 123).

Endiistri Devrimi'nden bu yana, niifus artis1 ve kaynak tiiketimi artmis, stresli ekosistem
icinde hayvanlarla birlikte insan da dogal yagam ortamini kaybetmeye baslamistir. Buna
sebep olan insanoglu, iklim degisikligi ve habitat kaybina sebep olarak c¢evrelerindeki
bitkilerin, hayvanlarin ve vahsi topraklarin refahini bozmaktadir. Orta Asya’nin
samanist kiltlirii icinde yasamis olan toplumlar her zaman dogayla uyum ig¢inde
yasamig, hayvanlara 6nem vermis, onlarla iletisim haline olmuslardir. Kurtlara verilen
onemi Kalafat su sekilde ifade etmistir; “kutsal hayvanlar1 borii (kurttur.) Kurt, giig,
akil, hasin, affetmezligin simgesidir. Inanca gére Kipcaklar insanla disi kurt iliskisinden
dogmustur” (Kalafat, 2004, s. 108). Morey’in sekillendirdigi ¢alismanin bas kism1 olan
kurt formu, Orta Asya samanizmi i¢in 6nem verilen hayvanlardan biridir. O dénemdeki
insan topluluklarinin hayvanlarla kurdugu ruhsal baglanti gibi, Morey de ¢alismasinda
insanla hayvan arasinda bir bag olusturmus ve giiniimiiz toplumlarinin dogadan

kopusuna tepkisini koymustur.



Gorsel 16. Crystal Morey, 2016, Gri Kurt ve Beyaz Mese / Grey Wolf and White Oak.
Crystal Morey. Erigim: 10.03.2019, https://www.crystalmorey.com/



https://www.crystalmorey.com/
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Morey, Eliade’nin sodyledigi “Hayvanlarin, en basta da kuslarin, dilini 6grenmek
diinyanin her yerinde Doganin gizlerini bilmek ve dolayisiyla gelecekten haber verme
yetenegine sahip olmak demektir” ifadesindeki samanlarin doga ve hayvan birlikteligine
yaptigi vurguyu kendi c¢alismasma aktarnmustir (Eliade, 1999, s. 125). Boylece
sekillendirdigi ¢aligmaya, insanlarla ¢evreleri arasindaki entelektiiel, duygusal ve ilkel

iliskiyi yansitmigtir.

Morey, insanin ¢evre iizerine olan etkisini gozlemlemis; dnceleri dogayla birlikte uyum
haline yasayabilen insanlarin, sonrasinda ekolojik ve g¢evresel sonuclarinin
degismesinde en biiyiikk etken oldugunun fark etmistir. Avlanma, ormansizlagma,
denizlerin kirletilmesi, genlerle oynanmasi, endistriyellesme, dogal goriintiiniin
bozulmasi gibi olaylarin tek yaraticisi bugiiniin insanidir ve bu durum samanist toplum
diisiincesine tamamen zittir. Eskiden ruhlariyla iletisim kurulmaya calisilan, 6nem
verilen kurt simdi soyu tiikenme tehlikesi altindadir. Morey’in galismasi da sanki buna
isyan eder sekilde, ac1 ¢eker ifadeyle tasvir edilmistir. Morey’in olusturdugu figiir, sozii
edilen insanin dogadan kopusu fikri {izerine dayanmaktadir. Bu durum, insanlarin
dogayla olan ruhsal baglantisin1 kestiginden dolay1, insanlarin kendi ruhsal yapilar1 da
etkilenmistir. Calisma; insanlari, hayvanlari, ¢evreyi ve paylastigimiz hassas

bagimliliklari i¢ine katan stresin bir ifadesidir.

Morey’in ¢alismasinin arkasindaki yaratici diisiinceyi bu kavramlar olusturmaktadir.
Insanlarin dogayla aralarindaki bozulan iligkisini kurt anlatmaktadir. Morey ayrica,
gecmis ve simdiki diger kiiltlirlerin ekosistemlerinde birbirleriyle olan iliskileri,
dogalar1 ve Kkiiltiirleriyle ilgili bu fikirleri ¢alismasina dahil etmistir. Kiiltiiriin ve
ekolojinin sanatsal ifadesinin yani sira, Samanizm kiiltiiriiniin var olma, atalar ve 6lim
hikayelerinin yorumlar: ile empati, giizellik ve sezgi kavramlariyla iligkilendirilmistir.
Calismanin arkasindaki kavramlar ¢agdas ¢evre sorunlariyla ilgiliyken, gorsel yapi

totemik bir his uyandirmaktadr.

2.10.CLAYTON THIEL

Thiel’in “Kuzgun Tors” isimli ¢aligmasindaki saman karakteri, kisiligin hayalci
yapisinin ifadesidir, zira bir saman kendi evreninin gorsellerini yakalayabilen ve onlarin
yerlerini degistirebilen bir karakteri belirgin 6zellikleriyle yansitir, sembolii olur (Gorsel
18). Bu ozellikleriyle saman imge evreninde bir yol gosterici de olabilmektedir.

Insanlarin, genellikle de hayal giicii daha baskin olan gocuklarin hayal diinyasiyla
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birlikte gegmisin ritiiel yapilar1 ve uygulamalart “Kuzgun Tors” isimli eserde bir arada

yansitilmistir (Gorsel 17).

Fischer, realite sahasinda sanatin bazi farklilasmalar kesfettigini, “goriinmeyeni
gosterdigi, duyulmayani duyurdugu” ifadesiyle belirtmektedir (Fischer, 1990, s.193).
Bu ifadeye dayanarak, sanatin anlatim bakimindan mutlak bir bi¢ime sahip olmadigi
diisiiniilebilir. Ayrica ¢agcil olana muhalif olunmamali ve ilk zamanlarda kavranamayan
fikri anlamaya calisilmalidir. Bu seklide ilkel toplumlarin diisiince yapisiyla ortaya
koyduklar1 objeler bugiiniin diisiince yapisiyla i¢ ice gectiginde Oziimsenebilecek
formlar ortaya koyulabilmektedir. Thiel’in, “Kuzgun Tors” figiirii de bu i¢ i¢ce olma

durumu 6zgiin bir sekilde yansitmaktadir.

Kendi ifadesini ¢camur ile bigimlendirme yolunu se¢mis olan sanatgi g¢alismasina,
geemis diinyanin elementlerini aktarmistir. Samanin hayalci bi¢cimini ‘hava’ kavrami
olusturmaktadir. Eserin ¢izgisel ifadesi ve dokusal yapisi ise ‘ates’ kavrami olarak
anlatilmaktadir. Cizgisel ifade biciminin dalgasal yapisi da ‘su’ kavrami olarak
aktarilmigtir. “Kuzgun Tors” adli ¢alismada sozii edilen dogal kavramlarin, yine
doganin bir pargasi olan ¢amur kullanilarak sekillendirilmesi de anlamli bir biitiinlik

saglamistir.

Thiel bu calisma ile kendisi arasinda bir bag olusturmus, diisiince yapisi olarak
samanlarin i¢inde bulundugu ge¢misin dogal yapisini kullanmistir. Thiel’in sekillendigi
“Kuzgun Tors” adli saman figiir, ruhsal kimligini edinerek kendisine bir hayat edinmis
gibi goriinmektedir. Ortaya ¢ikan “Kuzgun Tors”, planli bir tasarim yerine duyularin

tasarladig: bir iiriin gibidir.

“Kuzgun Tors”un ¢arpici 6zelliklerini teknik zitliklar ve ruhsal ifadesi olugturmaktadir.
Acik, koyu ve piiriizlii, pliriizsiiz yiizeyler arasindaki zitliklar ifadeyi giiclendirmistir.
Seramigin anitsal ifadesi izleyiciye gliglii bir korku duygusu hissettirmektedir. Tipki
kale nobetcileri veya giiclii bir saman gibi, gegmisin karakterlerinin ifadesiyle bu korku

duygusu birlikte yansitilmistir.

Calisma, her ne kadar bir¢ok duyguyu barindiriyor ve ruhani ifadeyi igeriyor olsa da,
Thiel bunlar1 tamamen gergek¢i yapmak yerine daha basit sekilde bigimlendirmistir.

Calismanin kafa kismi, bedenin kalanmma goére daha belirgin anlati 6geleriyle
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birlestirilmis, diger kisimlar1 genellikle sembolik nesnelerin veya onlarin emarelerinin

yorumlanmasiyla olusturulmustur.

Thiel’in giicli son derece etkili bir sekilde aktardigi ¢alismada, yiiz bolgesi; fikirlere,
duygulara ve anlamlara sahip olan tiim stilleri ve ifadeleri barindirmaktadir. Figiiriin
yiizli, giinimiiz insanlarinin duygulariyla da bagdastirilabilmektedir. Bu da caligma,
ilkel insanla, giiniimiiz insaninin ¢amur iizerinde birlikte harmanlanarak yansitildigini
gostermektedir. Genel anlamiyla bakildigl zaman, insan kiiltiirlinii olusturan yapitaslar
calisma iizerinde goriilmektedir. So6zii edilen zithiklar da samanik kiiltiiriin temelini

olusturan yapiy1 sentezlemistir.

Gorsel 17. Clayton Thiel, 2017, Kuzgun Tors / Raven Torso.
Ceramics and Pottery Arts and Resources. Erisim: 10.03.2019,
https://www.veniceclayartists.com/tag/shaman-sculpture/



https://www.veniceclayartists.com/tag/shaman-sculpture/
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2.11. KIM SIMONSSON

Kim Simonsson ¢alismasinda; masum bir kii¢iik kiz1, beden dili ve mimikleriyle garpici
bir etki yaratarak sekillendirmistir. “Ayakta Duran Yosunlu Saman Kiz” adli figiiriin
yosun kapli hissi yaratan yesil rengi ve samanik objelerle tamamlanmis bedeni,
calismaya ormanlardan esinlenmis masalsi bir gorlinim katmaktadir (Gorsel 18).
Calismadaki figiir, siradan bir sehrinde yasan kiigiik bir kiz gibi goriinmektedir fakat

calismaya eklenen saman objeleriyle birlikte ilkellige bliriinmiistiir.

Simonsson’un “Ayakta Duran Yosunlu Saman Kiz” isimli ¢aligmasinin yosunla kapli
olmasi, ¢ocuklarin oyunlarinda kendilerini gizlemesi gibi figiirii kaplamistir, ayrica ona
tinsel bir etki vermistir. Yesil ¢alisma, dogal ¢evresine miikemmel uyum saglamis
yosunlarla kapli ormanlarin kayalar1 ve agaglar1 gibi goriinmektedir. Agaclar1 koruyan
yosunlar gibi kii¢lik kiz figiliriiniin yosunlar1 da onu 6rtmekte ve bir ¢esit koruma gorevi
gormektedir. Saman kizin tizerine ona esrimeli ifadesini veren samanik objeler olan
tilyler ve caputlar baglanmistir. Bu objeler saman kiiltiirii ve ritiielleri i¢cin 6nemli yer
edinmislerdir. Radloff’un tarifine gore samanin elbisesine takilan tiiyler ve piiskiiller su
sekilde anlatilmistir “Omuzdan sarkan ve puhu kusu tiiyleri takili olan deri veya

kumastan piiskiiller de kanada benzer.” (Radloff, 2008, s. 122).

Simonsson “Ayakta Duran Yosunlu Saman Kiz” isimli ¢alismayi sekillendirerek,
kendisinin yogun, 6zel-mitolojik diinyasini seramige yansitmistir. Gegmisin bilyili
samanlari, Simonsson’in c¢alismasinda kii¢iik bir kiz c¢ocugu olarak seramik ile
bi¢imlendirilmis ve ritiiel objelerini calismasinda yorumlamistir. Calisma, sanki ayrintili
fakat bilinmeyen bir sinirin sessiz temsilcisiymis gibi garip ve zamansiz niteliktedir.
Calismaya biiyiilii bir hiiziin ifadesi verilmis, sanki kizin ruhu kendi bedenini terk etmis,

bliyiilii bir yer ile iletisime gegcmeye ¢alisan bir saman gibi aktarilmistir.

Simonsson’un bu g¢alismasi, tipki ilkel toplumlarin sanat yapitlarinin icerdigi ge¢misin
ruhsal ve ayinsel yapis1 gibi etkiler icermektedir. Ilkel sanatcilar belki de bunu farkina
varmadan ilkel dirtiilerle yapmuslardi, fakat sanat¢i bunu bilingli olarak gostermistir.
Kiz figiirii goriiniirde herhangi bir kiz ¢cocugu gibi goriinmekle birlikte, iizerine eklenen
tiyler ve caputlar gibi samanik ritiiel objeleri, ¢alismanin ayinsel ve sanatsal bir
karisimi veya birlikteligi gibi gériinmesini saglamistir. Ilkel diisiinceyle baglantilar

kesilmemis, yeni ifadelerle birlikte iiretilmis fakat ortak bir ruh hissiyatiyla tasarlanmis
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olan “Ayakta Duran Yosunlu Saman Kiz” adli ¢aligma, samanik ritiiel objeleriyle

birlikte sekillendirilmistir.

Gorsel 18. Kim Simonsson, 2017, Ayakta Duran Yosunlu Saman Kiz / Standing Moss
Shaman Girl.

Jason Jacques Gallery. Erigim: 10.03.2019,
http://www.jasonjacques.com/artworks/standing-moss-shaman-qirl



http://www.jasonjacques.com/artworks/standing-moss-shaman-girl
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3. BOLUM: YAPILAN UYGULAMALAR

Orta Asya saman ritliellerinde, arzu ve giice ulasma istegi dogrultusunda insan nesne
iliskisi kurularak olusturulan semboller ve objeler incelenmis, bu kapsamda incelenen
saman objeleri ve totemleri sanat nesneleri olarak seramik formlarda yorumlanmistir.
Bu boliim igerisinde, yorumlanan seramik formlar ile samanin yasadigi siirece iliskin

benzerlikler vurgulanmis, obje se¢ilimine yonelik etkenler incelenmistir.

Samanizm konusunu ¢alisan Sanat¢i, eserini tiretmeden Once bazi ruhsal farkliliklar
yasayabilir ve duygularinda degisiklikler goriilebilir. Bu manevi degisim, sanat¢inin
iretimine etki etmektedir ve yapisal olarak samanin gecirdigi esrime haline
benzetilebilir. Bazilarinin ilham olarak adlandirabilecegi bu kendinden ge¢cme hali
harfiyen samanin yapacagi ayin veya biiyii Oncesi trans haliyle ciddi anlamda paralellik
gostermektedir. Ayin Oncesi karanligi veya kapali bir ortami arayan saman gibi
iiretmeyi bekleyen samanik sanat¢inin da, kati bir ses, miinferit goriintii veya istedigi
mekansal hazirlik durumu gibi mutlak etkenlere ihtiyaci olabilmektedir. Bunun gibi
samanik etkenler, sanatginin objesini ortaya koymasinda yasamini her zaman

etkileyebilecek hayati 6nem arz etmektedir.

Biiyiisel ve ayinsel tesir, tipki ilkel ve sonrasindaki samanlarin iizerinde goriilen trans
hali gibi, bir eser ortaya koymak i¢in benzer etkiler hisseden samanik sanat¢inin
yasadign duygulara benzemektedir. Ornegin; seramik sanatcisi belirli bir frekans
yakalamadan ¢Omlek¢i carkina oturdugunda yiiksek ihtimalle tam odaklanamayarak
istedigi essiz formu yakalamakta zorlanacaktir. Samanik biling ile liretim yapan sanatci,
samana benzer ilkel bir diirtiiyle kendisini trans haline sokmakta, yapacagi ise tam
olarak odaklanmakta ve o an ¢amurla kendisi arasinda hem ruhsal hem de biiyiisel bir
tin1 yakalamaktadir. Sanat¢inin iiretim asamasinda girdigi ruh haline destek olacak yan
etmenler de ulagsmak istedigi biiyiisel sonuca etkili bicimde destek verebilmektedir. Bu
giidiiler, samanik sanat¢inin da bir saman gibi calisabilecegi fikrinin diistiniilmesine
sebep olabilmektedir. Bu fikir, sekillendirilen seramik objeler iizerinde de kendisini

hissettirmekte ve ¢alismalarin niivesini olusturmaktadir.



3.1.SUVARI

Gorsel 19. Oguz Bozdemir, 2016, Siivari/ Cavalry. Boyutu 17x25x27 cm.
(Oguz Bozdemir, kisisel arsiv).
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Saman kiiltiiriinii benimsemis toplumlar, bir¢ok farkli alanda attan faydalanmistir. At,
hem Dbir totem hayvanidir, hem giinliik ihtiyaclar1 karsilamaktadir, hem de dinsel
alanlarda yararlanilmis bir kurban hayvanidir. “Siivari” isimli caligmada, Orta Asya’nin
Samanist toplumlarinda insan ve hayvan arasindaki iliskiyle birlikte, ata verilen deger

vurgulanmistir (Gorsel 19).

At, samanin yardimcisidir. Samanin yapacagi esrimeli yolculukta, onun yanindadir ve
giic vermektedir. Yapilan ritiiellerde, samanin dansi i¢inde yaptigr hizli ve hareketli
figiirler, samanin bir at olarak yorumlanmasina sebep olmustur. Samanin davulunun
tizerinde bulunan at resmi, davulunu calan samana gii¢ verir. Saman, ayin sirasinda

ruhlarla iletisime geger ve muhtemelen kendisini zihninde at olarak goriir.

At samana gii¢ verir ve ruhlar alemiyle iletisime gegmesine yardimci olur, ayrica onemli
bir kurban hayvanidir. Kurban toéreni, tipki diger ritiiellerde oldugu gibi saman
tarafindan esrime halinde gerceklestirilir ve saman at1 kurban eder. Samanin amaci, at
kurban edildikten sonra atin ruhuna eslik ederek tanrinin katina ¢ikarmak ve tanriyi
mutlu etmektir. Ayin sirasinda saman, kisneme, ¢ifte atma ve debelenme gibi
hareketlerde bulunarak atin ruhunu yakalama miicadelesini taklit etmektedir. Saman,
adeta hayvanla biitiinlegsmis gibidir. Ritiiel sonunda, kemikler kirilmadan atin derisinin
icine koyularak bir siriga asilir. Bunun yaninda, hastaliklardan kurtulma ve koti

ruhlardan armma gibi nedenler i¢in de at kurban edilmektedir.

“Stivari” isimli ¢alismada, samanin hayvanla biitiinlesmesi ve taklit yoluyla bir at
olmast anlatilmaya c¢alisilmistir. Bu ifadeyi giiclendirebilmek i¢in ¢alismadaki saman
figiirti ile at ayn1 yapida bi¢cimlendirilmistir. Esrime sirasinda samanin at1 taklit etmesi,
onun ruhuna erismeye ¢alismasi gerekmektedir. Calismada, saman ile at artik tek beden
haline gelmistir. Bu yolla, saman atin ruhuna hakim olur ve goklere ugarak atin ruhunu

kontrol edebilir.

“Siivari” adli calisma, camur tornasinda sekillendirilmistir. Torna ile sekillendirilen
parcalarin birbirine eklenmesiyle form tamamlanmistir. Devaminda, ¢alismanin {izerine
astar uygulanmistir. Astarin lizerine kazima yapilarak dekoru olusturulmustur ve

pisirilerek tamamlanmastir.
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3.2.0LU1

Gorsel 20. Oguz Bozdemir, 2017, Oliil/ Deadl. Boyutu 35 cm @.
(Oguz Bozdemir, kisisel arsiv).

Insanin var olmasmin dayandirilabilecegi tek neden, diinya iizerinde toplumsal bir
yagsama elveren bedensel bir forma sahip olmasidir. Beden, insanlar1 digerleriyle paydas
bir yasama itmektedir ve sosyal yasamin tabanini da bu bedensel mevcudiyet
olusturmaktadir. Toplulugu, diger insanlarin fark edebildigi varlik durumuna sokan sey
ise bedensel formlaridir. Insanlar yasarken, bedenin varhgmi kavramakta giicliik
cekebilmektedir. Halbuki toplumsal c¢evrenin ve kiiltiirel yapinin c¢aligmast
gozlemlenerek bedenin nasil bi¢imlendigi anlasilabilmektedir. Tabularin da ¢ogunlukla
fikirlerden ¢ok bedenle ilgili oldugu fark edilebilmektedir. Bedensel farkindalik,
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varolusla ilgili farkindalikla da iligkilendirilebilmektedir. Bu sekilde oliim de

hissedilebilmekte ve ruhsal bilincin uyanmasi saglanmaktadir.

Bedenin diinyayla olan iliskisi belirli bir seyin deneyimi i¢in temelde arka plan olarak
hizmet ederken, bedenin kendisi onu diger seylerden ayiran farkli bicimlerde tecriibe
eder. Bu nedenle bedenin diinyadaki varligi yasanilan hedeflere yonelik bin 6ngdrii
olarak bulunmasi, nesnel alanin olustugu arka plani olusturan mekansallig1 ile ifade
edilir. Beden var oldugu siirece diinya da var olacaktir. Bedenin yok olmasiyla yani
Olimiin gerceklesmesiyle “ben”le birlikte diinya da olecektir. Ponty’i arastiran
Esenyel’in de dikkat g¢ektigi “Eger diinyamiz yok oluyorsa bu, bedenimiz de yok
olmaya basladig1 icindir” ifadesiyle, beden ve diinya varligi iligkisini vurgulamigtir
(Esenyel, 2017, 106-107). Hayatin sona ermesi yalnizca viicudun ¢iirliylip yok olmasi
demek degildir, ayn1 zamanda insanlarin ¢evresindeki yakinlarinin 6lmesi de kisinin

hayatindan bir par¢a gétiirmektedir.

Hareketler, insanlarin hayatlarinda sahip olduklar1 kimliklerini belirlemekte ve sadece
beden araciligiyla aktiflesmektedir. Fikirsel tasarilar, viicut yoluyla tezahiir etmektedir.
Fikirler maddesel degildir fakat bu viicut formundan ayr1 diisiiniilememektedir, fikir ve
viicut birlikte oldugunda mevcudiyet kazanmaktadir. Yagsamla 6liim varlik i¢in her ne
kadar birbirine baglh olmas1 gerekiyorsa da, aralarinda sadece kiiciik bir “¢izgi” vardir.

Cizginin kopmasi 6liim ve diisiincenin yok olmasi i¢in yeterlidir.

“Olii” isimde ¢aligmada ifade edilen gizgiler, "Gokten asagiya inen bir ip" imgesine ve
gokten inen bir merdivenin samanik motifine benzemekte, bu diinya ve diger alemlere
oncilik etmektedir. Genis trans hali, insani1 c¢evreleyen seylerin duraganligini
sorgulamaktadir. Insanlar kavrayisindaki duraganlig: ile kendileri olduklarim ve bagka
higbir sey olmadiklar1 kavranmaktadir. Calismanin tizerinde bigimlendirilen ¢izgiler ile
ip imgesi arasinda baglanti kurulmustur. Her bir ¢izgi sanatginin samanik ipidir ve onlar
bir araya gelerek duraganligi yikmis ve bir hareket olusturmustur. Artik buna yon veren

saman degil sanatcidir.

“Olii” isimli bu ¢alismada kullanilan tabak formu ¢camur tornasinda sekillendirilmistir.
Biskiivi pisiriminden sonra sir alti1 tekniginde ¢izgisel olarak 6liim, beden ve saman

ritliel aninda gosterilmistir (Gorsel 20).

3.3.RITUEL



86

3

Gorsel 21. Oguz Bozdemir, 2017, Ritiiel/ Ritual, Boyutu 30 cm Q.
(Oguz Bozdemir, kisisel arsiv).

Merleau-Ponty, “Beden kendinde varolus ile tanimlandig siirece, bir mekanizma gibi
tek bicimli c¢alisir; ruh, saf olarak kendi i¢in varolusla tanimlandigi siirece, ancak
onlinde serilip acilan nesneleri bilebilir” sdylemiyle bedenin varolusunun ruhsal
baglantisina deginmistir (Merleau-Ponty, 2017, s. 179). “Ritiiel” isimli bu g¢aligmada
ruhsal varligin miizik araciligiyla dalgalar halinde bedende hissedilmesi, ¢izgilerle ifade
edilmistir (Gorsel 21). Calisma {izerindeki figiirler, mizigin etkisiyle kendi
bilinglerinden ayrilmakta ve hayvanlarin bedenlerine biiriinerek onlarin giiglerini elde

edebilmektedirler.

Ruh ve beden birlikte hayati olusturmaktadir fakat ruh, bedenden ayrildiginda bile
yasamini siirdlirdigii  distiniilmektedir. Bu diislince sekil degistirmis bi¢imiyle

giiniimiizde de devam etmektedir. Merleau-Ponty’nin; “Bigim igerikle dyle biitiinlesir ki
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sonunda icerik, bi¢cimin kendisinin basit bir kipi gibi, diislinceye ulastiran tarihsel
hazirliklar da Doga kiligina girmis Aklin bir hilesi gibi goriiniir” ifadesinde beden bir
bicim olarak ve sekil de ruh olarak disiliniilmiis, bu iki kavramin i¢ igeligi

vurgulanmistir (Merleau-Ponty, 2017, s. 185).

“Ritiiel” isimli ¢alisma tizerinde tasvir edilen samanlar da Merleau-Ponty’nin ifadesinde
sOyledigi gibi diisiincenin, beden ile i¢ ige olma halini gostermektedir. Samanlarin
ellerindeki kendilerini yansitan davullarimi g¢almaya baslamasiyla birlikte, ritiiel
icerisinde samanlar kendilerinden ge¢meye baslamistir. Calisma iizerinde gosterilen
samanlarin bedenlerindeki her ¢izgi, girdikleri trans halinin bedenlerinde dalgalar
halinde kendilerinden gegmelerinin bir yansimasidir. Orta Asya’nin Onem verilen
hayvanlarindan olan at iizerinde goériinen samanlar, yapacaklari ruhsal yolculukta ati
yardimc1 olarak kullanmaktadirlar, ¢linkii kendileri de boynuzlu bagliklar takmis ve
hayvan ruhlartyla iletisime gegmeye calismislardir. Saman trans haline o kadar
kendisini kaptirmistir ki, iizerindeki destekleyici objelerle birlikte artik iletisime

geemeye calistigl hayvanla bir biitiin halini almistir.

“Ritiiel” isimli ¢alismada kullanilan tabak formu, ¢amur tornasinda sekillendirilmistir.
Sir alt1 dekor teknigi uygulanmig olan bu tabaktaki figiirler, samanin bedeninin, hayvan

ruhuyla iletisime gegmesini ve tek beden gibi ¢alismasini gostermektedir.



88

3.4.HAYVAN RUHU
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Gorsel 22. Oguz Bozdemir, 2017, Hayvan Ruhu/ Animal Spirit. Boyutu 43 cm @.
(Oguz Bozdemir, kisisel arsiv).

Eylemlerin temelindeki tin ve beden beraberligini, hareket araciligiyla yansitarak
stireklilik ve kalicihik kazandirmak, fikirlerin bedenselliginin fark edilmesi igin
onemlidir. Hareket, bir fikrin viicutla ortaya koyulmasi anlamina gelmedigi gibi nesne
de akil anlamia gelmez. Bu sekilde diisiiniildiigiinde eylemlerin, yalnizca maddesel
evrenin bir nedeni gibi degerlendirilemeyecegi sonucuna varilmaktadir. Eylem, sadece
maddesel veya ruhsal goriisle belirlenemeyecek manali bir birlesimdir. Iki kavramin

eylem iizerindeki biitiinliiglinii Esenyel, “davranis salt fizyolojik ya da psisik bakisla
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siirlandirilamayacak anlamli bir biitiindiir” sdylemiyle agiklamaktadir (Esenyel, 2017,

109). Ciinkii hareketlere hem maddesel, hem de ruhsal birliktelikler etki etmektedir.

Hayvanlar, insanlardan farkli degildir, hatta saman kiiltiiriinde dogaya ve hayvanlara
cokea Onem verilmistir. Hayvan ruhlarimin  yardime1r ve koruyucu oldugu
diisiiniilmiistlir. Bunun yaninda, samanlar hayvanlan kiiltiirel olarak simgelestirmistir.
Her saman toplulugunun, kendilerini simgeleyen bir hayvan ruhu vardir ve bu hayvan
totemlestirilerek o  topluluga  atfedilmistir. Hayvanin  koruyucu  oldugu
diistintildiiginden, hayvanin kemikleri, boynuzlar1 gibi parcalar1 da kutsal kabul
edilerek ritiiellerde kullanilmigtir. Bir samanin ritliellerinde giydigi kiyafetine kus
tiyleri, piiskiiller, kus kemiklerini tanimlayacak bazi metal objeler takmasi veya
basliklarina kus gagasi, boynuz takmalari o hayvanla kurulacak ruhsal baglantiy1
giiclendirmektedir. Bazi saman topluluklarinda hayvan o kadar énemlidir ki, o hayvam
atalar1 olarak kabul etmislerdir. “Hayvan Ruhu” isimli ¢alismanin 6ziinii de, samanin
hayvan ruhuyla kurmaya calistigi ayinsel bir iletisim olusturmaktadir (Gorsel 22).
Saman, tlizerine hayvandan c¢esitli parcalar ekleyerek, kendisini veya ruhunu o hayvanla
birlikte hissetmeye calismistir. Samanin taktigi boynuzlu baslik ise samanin baglanti
kurmaya c¢aligtigi hayvanin ruhuyla es diislinmesini ve o hayvanla bag kurmasini

saglamaktadir.

Ritiieli diizenleyen saman, miizikle birlikte gesitli ritimler uygularken, kendisini ruhuna
erismeye calistigt hayvanla bir goérmiistir. Bu nedenle hayvan da benzer ritimleri
uygular sekilde ifade edilmistir. Samanin ritiieldeki amaci hayvan ruhuyla veya
toplulugun hayvan totemiyle iletisime ge¢mek, hayvan atalariyla baglanti kurmaktir.
Calismada bu baglantinin kurulmasi ¢izgisel bir ifadeyle kirmizi renginin baskinligiyla
gosterilmistir. Kirmiz1 ¢izgilerle olusturulan ifade, hayvan ile saman arasindaki

birlikteligin ve baglantinin samanin trans halindeki yansimasidir.

“Hayvan Ruhu” isimli ¢alismanin iizerinde ifade edilen samanin hareketleri, ritiiel
icerisinde samanin hayvanla kurmaya calistigi iletisimi sembolize etmektedir. Yapit
tizerindeki ¢izgisel ifade, ruh ve beden birlikteliginin hareket araciliiyla bir biitiin
halini aldigin1 gostermektedir. Calisma, saman ve onun iletisime gegmeye calistig1 bir
hayvanin ruhuyla olan baglantisin1 gostermektedir. “Hayvan Ruhu” isimli calisma,
camur tornasinda sekillendirilmistir. Biskiivi pisirimi sonrasinda ¢aligmaya sir alt1 dekor

teknigi uygulanmis ve samanin ritiiel sirasindaki ruhsal durumu yansitilmistir.
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3.5. ERLIK

Gorsel 23. Oguz Bozdemir, 2017, Erlik/ Erlik, Boyutu 34 cm O.

(Oguz Bozdemir, kisisel arsiv).

Beden sey olarak degil, dogrusu etken olarak da diisiiniilmelidir. Harekette bulunmanin
ve idrak edebilmenin tek olanagi viicudun dinamik olmasindandir. Gegmiste, hareketin
viicut degil de ruh sayesinde gergeklestirildigi diisiiniilmiistiir. Bu yiizden viicut bir
nesne olarak distinilmistir. Saman ise hareketi hem kendi beden ve ruhuyla
gerceklestirmekte, hem de diger ruhlar1 kontrol edip onlarla iletisime gecebilmektedir.
Saman, Erlik olarak adlandirilan yer altinda yasayan kotii ruha karsi bedensel

aktivitelerin oldugu ritiiel ile koruma saglamaya ¢alismaktadir.
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Inan’m ifadesine gore; “Erlik insanlara her tiirlii kotiiliikleri yapar; insanlara ve
hayvanlara tiirlii tiirlii hastaliklar géndermek suretiyle kurbanlar ister. Istedigi kurban
verilmezse musallat oldugu obaya veya aileye 6liim ve felaket ruhlarim gonderir” (Inan,
1986, s. 39). Her ne kadar Erlik’den ¢ekiniyor olsa da, saman kiiltiiriine ait toplumlarda
Erlik’den korunmak i¢in ve onu kizdirmamak i¢in kurban kesilmektedir, ¢iinkii ondan
bir tanr1 gibi ¢ekinilmektedir. Inamisa gore Erlik, yeraltinda biiyiik bir sarayda yasayan,
efsanevi giicleri olan bir varliktir. Insanlarin Erlik’e hem sayg1 gosterip hem de ondan

cekinmeleri ve korunmaya ¢alismalarinin sebebi de bu olmalidir.

Erlik, genellikle kotii bir ruh ve yer altinin egemeni olarak kabul edilmektedir. Erlik
veya bazi Samanist kiiltiirlerde Yerlik olarak tanimlanan kotii ruhun tanrisal giiglere
sahip oldugu da kabul edilmistir. Calisma {izerine, saman inanislarina gore kotii ruhu
temsil eden, yer altinda yasayan “Erlik” ile samanin ona kars1 yaptigi ritiiel, ¢izgisel bir
ifadeyle aktarilmistir. Calisma da ifade edilen Erlik’e karst duran saman figiirt, ritiieli
tatbik etmektedir. Bu asamada ritiiel giysisini giyinmis, kendisine 6zgii basligini takmis
ve bir silah gibi kullandig1 sopasiyla baltasini eline almistir. Samanist topluluga baski
kurmaya ¢alisan ve kurbanlar bekleyen Erlik de, saman ile miicadele edip onu yenmeye
calismakta ve samana baski uygulayarak onun ruhunu ele gecirmeye calismaktadir.
Saman ritiielin sonunda, Erlik’in 6fkesini dindirebilmek i¢in ya kurban keser, ya da ona
¢esitli sunumlarda bulunur. Bu canavar goériiniimlii kotii ruhun 6fkesini dindirip onun

ruhunu bastiran gaman, toplulugu da korumus olur.

“Erlik” 1simli ¢alisma da, yer alt1 diinyasinda yasadig: diisiiniilen kotii ruh ve ona karsi
koruma saglamaya calisan saman tasvir edilmistir (Gorsel 23). Erlik, saman kiiltiirleri
arasinda birbirinden farkli sekillerde tanimlanmistir. Bazi topluluklarda kétii bir ruh,
bazi topluluklarda yer altinda yasayan kotii niyetli bir gii¢, bazilarinda ceza veren yeralti
tanrisi, bazi kiiltiirlerde ise seytan tasvirine yakin bir sekilde tanimlanmistir. “Erlik”
1simli ¢calisma, camur tornasinda sekillendirilmistir. Biskiivi pisirimi yapildiktan sonra

sir alt1 dekor teknigi uygulanmistir.
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3.6.REZONANS

Gorsel 24. Oguz Bozdemir, 2017, Rezonans/ Resonance, Boyutu 35 cm @.
(Oguz Bozdemir, kisisel arsiv).

Viicudun dinamizmle olan baglantisinin; akla, mantiga, gercege uygun
diizenlenmemesi, yalnizca viicut ve akil iligkisinde bir sorun ¢ikarmaz, ayrica viicut
formundan koparilan birey, evrensel idrak yetenegini de kaybeder. Esenyel “bu
problemler fenomenolojinin hesaplagsmas1 gereken sorunlardir” sdylemiyle bu
baglantinin 6ziine inilmesi gerektigini belirtmektedir (Esenyel, 2017, 112). Bedenin ve

hareketin icerdigi baglantisizlik ve Esenyel’in 0ziine inilmesi gereken bir problem
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olarak diisiindiigii alg1 yeteneginin kaybedilmesi, deliligin sinirlarinda dolagsmak

olabilecegi gibi yaraticilik i¢in bir gereksinim de olabilmektedir.

Bir miizikal enstriman ile belirli bir ritim tutturularak bedenin trans haline ge¢mesi
saglanmaktadir ve bu trans hali igerisinde alginin bozulmasiyla birlikte beden de
diizensiz hareketler sergileyebilmektedir. Miizikal ritimler, dinleyenler arasinda dalgalar
halinde yayilarak grup halinde kendinden ge¢me duygusu hissedilmesine sebep
olabilmektedir. Trans haline ge¢mis olan birey artik kendisinde degildir, ruhu bedenini
terk etmis gibi diizensiz hareketlerde bulunabilmekte ve anlamsizca sesler
cikarabilmektedir. Hi¢ kusku yoktur ki, bunu, topluluk kendi basma sebepsizce
yapmamaktadir. Insanlarin bir sikintilari, dertleri, ihtiyaclari veya inanglar1 geregi
basvuracaklar1 ilk kisi olan Saman, ayinsel yapi igerisinde ritiieli uygularken trans
haline ulasabilir. Bu sekilde ruhlarla iletisim kurabilir ya da tanrilardan isteklerde
bulunabilir. Trans haline gegiste kullandiklari en 6nemli ritiiel objelerinden biri olan
davul ile ritim olusturarak trans haline gecis saglanabilmektedir. Saman’in i¢ine girdigi
ruh hali, kendisinin hareketlerine yon vermekte ve caldigt davulun ritimlerini

belirlemektedir.

“Rezonans” isimli c¢alisma tizerine ¢izgisel olarak aktarilmis olan figiir, bu algi
bozulmasini ve trans haline girmeyi yaratan ya da kontrol eden biiyliciiyii, yani samani
temsil etmektedir (Gorsel 24). Saman, biitliniiyle ritiiele uygun bir sekilde giysilerini
giyinmis, torensel takilarini ve giysi eklentilerini takmis, basina boynuzlu hayvan
bashigini takmistir. Hayvan bashigindan sarkan piiskiillerle birlikte basligin kendisi,
samanin iletisime ge¢cmeye calistigl ya da kendisini yerine koymak istedigi hayvani
ifade etmektedir. Calismanin iizerinde ki ¢izgisel anlatimlar ise, samanin davulundan
cikan ritimlerin dalgalar halinde yayilirken, samanin da bu ritmik dalgalardan
etkilenerek ruhunun kendi bedeninden ayrilip esrimeli bir yolculuga c¢ikmasinin
ifadesidir. Cizgiler, davulun merkezinde sik ve daha duragan haldeyken, vurulan her
darbe ile dagilarak samanin bedenini kaplamakta ve onunla bir biitiin olmaktadir.

Samanin gozlerinde, askinlik durumu ¢izgisel olarak vurgulanmistir.

“Rezonans” adli caligma, tabak formu fizerine sir alti dekor teknigi uygulanarak
olusturulmus, tabak formu ise camur tornasinda sekillendirilmistir. Ritiiel sirasinda

miizikle dansin, samani delilik sinirina yaklastirmasi gosterilmistir.
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3.7.0TEKi BEN

Gorsel 25. Oguz Bozdemir, 2017, Oteki Ben/ Alter-Ego, Boyutu 35 cm @.
(Oguz Bozdemir, kisisel arsiv).

Saman hem kendisi-olarak-beden hem de Gteki-olarak-beden diyalektigini ayni anda
biinyesinde barindirmaktadir. Merleau-Ponty’nin ifadesinde ruh ve beden birligi su
sekilde ifade edilmistir; “ruhun ve bedenin birligi, biri nesne biri 6zne olan iki dissal
terim arasindaki keyfi bir kararname ile tasdik edilemez. Her an varolusun hareketinde
tamamina erer.” (Merleau-Ponty, 2017, s. 136). Yani, ruh bir 6zne, nesne de kisi olarak
diisiiniilerek birbirinden ayrilmamaktadir ve ikisi de bir biitiindiir. Ruh ve beden

arasindaki biitiinliigii saglayan da samandir. Saman bir ruh gilider olarak ruhlarin
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hakimidir ve uyguladig1 ayin igerisinde baglant1 sagladigi hayvanlarin ruhuyla kendi

bedeninde bir biitiinliik saglamaktadir.

“Oteki Ben” adli bu ¢alismada Saman, hazirladig ritiielin bir pargasi haline gelmekte ve
bedenini de ayin igerisinde etkin bir bicimde kullanmakta, kendi benliginden de
ayrilmaktadir (Gorsel 25). Bu sekilde degerlendirildiginde samanin bedeninin
nesnelestigi diisiiniilebilmektedir ¢linkii ruhunun bedeninden ayrildigin1 diigiinen bir
saman, kendi bedenini karsidan ruhsal olarak gorebilmektedir. Boylece saman, ritiielleri
sirasinda hem nesne hem 6zne olarak degerlendirilebilir. Bedenin zihnine nasil tezahiir
ettigine de sadece kendisi bilebilmektedir, bu tezahiir bazen bir hayvan, bazen de 6lmiis

atalar1 olabilmektedir.

Saman, “Oteki Ben” isimli ¢alismada, kendi toplulugunun totem hayvani olan at ruhlart
ile bedensel bir biitiinliik saglamaktadir. At, toplumun gec¢misini, kendi atalarini ve
kiiltiirinii yansitan bir simgedir. Atlarin ruhlariyla iletisim saglamak, bedensel bir
biitiinliige ulagmak i¢in samanin ihtiya¢ geregi toren icra etmesi gerekmektedir. Ayin,
belirli baz1 diismanlara kars1 giic kazanmak, hastaliklara kars1 tedavi aramak veya tarim
gibi liretim alanlarinda bereket bulmak icin uygulanabilmektedir. Saman bu ihtiyaglari
karsilayabilmek icin, sihirli giiclerini kullanarak ayini uygulamakta ve kendinden
geemektedir. Yapit lizerinde saman adeta trans halindedir, 6lmiis atalarinin ruhlariyla
iletisim kurmaya calisirken kendisi de 6li gibi goriinmektedir. Saman, ritiiel sirasinda
totem hayvanlar1 olan atlardan da yardim alarak, ruh ve beden biitiinliigii saglamigtir.
Calismanin tzerindeki kiilt hayvanlarindan olan at figiirleri, ruhsalligin anlatimim
giiclendirmek i¢in ¢izgisel olarak ifade edilmistir. Totem hayvanlar1 olan atlarin

ruhlarindan gii¢ alan saman, artik atalariyla baglanti kurabilmektedir.

“Oteki Ben” adli calismada, sir alt1 dekor teknigi ile olusturulan ¢izgisel anlatim bigimi,
samanin zihinsel ve ruhsal diisiince yapisini ifade etmektedir. Bu calisma, camur

tornasinda sekillendirilmis bir tabak formu olup, sir alt1 dekoru uygulanmustir.
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3.8.AT

Gorsel 26. Oguz Bozdemir, 2017, At/ Horse, Boyutu 43 cm O
(Oguz Bozdemir, kisisel arsiv).

Orta Asya’da hayvanlar kutsal kabul edilmis, ruhlar dlemi vasitasiyla onlarla iletisime
gecilmistir. Iletisim icin uygun ortami hazirlayan saman trans haline ge¢mekte, bu
sayede hayvan ruhlariyla kendi arasinda bir baglanti saglayabilmektedir. Samanin
esrime ile zaman mekan iligkisini kaybetmesi titresimler halinde gelebilmektedir. Onun
bedeni bulundugu mekandan ayrilmistir ve saman hayvani taklit etmektedir. Saman

goklerle iletisim kurmaya calistiginda bir kartal ya da sahin, yerle iletisim kurmaya
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calistiginda ise bir ay1 veya at olabilir, yardimina ihtiya¢ duydugu hayvanin kiligina
biirlinebilir. Wilkinson, atlarin Orta Asya inanglarinda ve efsanelerindeki Onemini
“tengrinin binegi” deyimiyle ifade etmistir (Wilkinson, 2010, s. 172). Toplum atin
giiciinden ve hizindan etkilenmis, onlarin ¢ok siiratle semada ucabildigi betimlemesiyle

bahsetmis ve mitlerinde simsek olarak yer vermistir.

At, kurban ritiiellerinde en ¢ok tercih edilen hayvanlardan biridir. Fakat kurban igin her
at gelisigiizel secilmemekte, uygun at aranmaktadir. Uygun hayvan aranmasinin sebebi
ise kurban edilecek hayvanin, en biiyiik tanr1 olan Ulgen i¢in kurban edilecek olmasidir.
Gokyiiziiniin hakimi olan Ulgen, Yerlik’in aksine iyiliklerin efendisidir ve iyi ruhlar
onun etrafinda bulunmaktadir. Bu nedenle, kurban i¢in verimli hayvanin segilmesi
saman tarafindan bir elemeyle yapilmaktadir. Saman tarafindan atin {izerine bir kap
koyulur, sonrasinda ata vurularak kabin yere diismesi saglanir, yere diisen kabin sekline
gore atin kurban i¢in uygun olup olmadigina karar verilir. Eger kap ters diiserse at
kurban i¢in se¢ilmemekte ama kap diiz sekilde diiserse at saman tarafindan kurbanlik
olarak secilmektedir. Kurban secildikten sonra ayin baslar ve saman ayini yonetir.
Samanin atin ruhunu yakalamasi gerekmektedir, bu nedenle davulunu ¢alarken bir
yandan atin taklidini yaparak onun ¢ikardigi sesleri ¢ikarir ve onun gibi hirginlasir.
Ritlielin sonunda, samanin atin ruhunu yakalamasi gerekmektedir. Hayvan, daha canli
haldeyken bacaklar1 kirilana kadar direklere bacaklarindan gerilerek asilir ve iskenceyle
kesilmeye baglanir, ardindan derisine zarar vermeden yiiziilir. Atin kemikleri
kirilmadan etleri ayirilir ve dagitilir. Kemikler daha sonra hayvanin derisinin igine
doldurularak kafasiyla birlikte bir sirigin iizerinde ormana dikilir. At, tanr1 Ulgen igin
kurban edilmistir ve Erlik’in gazabindan saman toplulugu korunmustur. “At” isimli
calisma, atin saman kiiltiiriindeki 6neminin ifadesidir. Atin ruhu ve can ¢ekigmesi gibi
eylemler, caligmada titresimler halinde gelen bir duygu olarak ¢izgilerle ifade edilmistir

(Gorsel 26).

Orta Asya’nin en 6nemli ritiiel hayvanlarindan birini temsil eden “At” isimli ¢calisma, sir
alt1 dekor teknigi ile cizgisel olarak sekillendirilmistir. Caligmanin altyapisini olusturan
tabak formu, kaliba dokiim teknigi uygulanarak olusturulmustur. Biskiivi pisirimi

sonrast sir atli dekor uygulamasi yapilmaistir.
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3.9.UFUK
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Gorsel 27. Oguz Bozdemir, 2017, Ufuk/ Horizon, Boyutu 43 cm @
(Oguz Bozdemir, kisisel arsiv).

Viicudun dis hatlari, ¢evre ile olan baglantisindan kurtulamadigi bir ¢ergevedir. Onun
boliimleri ile aralarinda nitelikli bigimde birliktelik vardir. Viicudun biitiinii kisi igin
uzayda birlestirilmis bir topluluktan degil de, daha ¢ok ona sahiplikten meydana gelen
bir ev gibi biitlinliikten olusmaktadir ve tamamini Orten viicutsal bir ¢ergeve ile fark
edilir. Bedensel birliktelik gosterissiz bir sonug degil, duyular diinyasindaki bir formdur.
Viicudun son sekli, digerleriyle kurdugu iletisim sayesinde varliginin dogru bicimde

calistigini gosterir. Bedenin biitiinliigli ve biitiin duyularin bir arada ¢alismasi, aklin ve
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mantiZin yol gostermesiyle tam olarak saglanabilmektedir. Samanizm kiiltiiriinde,
belirli bir téren uygulandigi sirada, saman ve topluluk, miizik esliginde kendilerinden
gecerler. Iste bu noktada, viicut béliimleri arasindaki birliktelik bozulmustur, beden
kendi c¢ergevesini kirmistir. Akil ve mantik devre dis1 kalarak bedenden bagimsiz
calismaktadir. Hayal ile ger¢ek birbirine karigsmistir. Ancak bu asamada saman, ruhlar

ve tanrilar ile baglanti kurabilmektedir.

Kisi kendi varligimin sinirlarini asip bedensel ¢ergeveyi kirdiginda ise biitiin duyulari i¢
ice gecmistir. Artik algiladigi tek bir ufuk ve somut bir diinya yoktur. Saman
yaraticiligiin zirvesindedir, en farkli dans figiirlerini sergilemektedir. Bagina taktig
boynuzlu hayvan baslig1 ile kendisini bir hayvan olarak diisiinmekte, miimkiin
oldugunca hayvanin seslerini taklit etmeye ugrasarak, onun gibi sesler ¢ikarmaktadir.
Saman’mn elinde davulu vardir ve onu ¢alarken kendisini bir hayvan olarak
gordiigiinden, sesin de etkisiyle etrafa saldirganca hareketler sergilemektedir. Samanin
aklinin delilikle karistigi algisinda, kendisini bir hayvan gibi goriip, hayvan gibi
davranabilmektedir. Cevresindekileri goriip algilama sekli de degismistir. Cizgiler
yoluyla anlam diinyast bozulan kisinin, i¢ ice gecmis, ufuk algist bozulmus yapisi
“Ufuk” ald1 calismada yorumlanmistir (Gorsel 27). Calismada ifade edilen saman figiirii
ufuk ¢izgisi algisin1 kaybetmis, trans halinde ve hayvan ruhlariyla baglanti kurmaya

calisirken cizgisel bicimde uygulanmustir.

“Ufuk” isimli ¢alisma, Saman’in, esrime durumunda ki diinya goriisiinii, bedensel
sinirlarin asilarak ruhlar diinyasina yapilan yolculugu ve ufuk algisinin bozulacak
sekilde kendinden gegisi ifade etmektedir. Diizenli devam eden g¢izgisel anlatim, tipki
bir depremin olusturdugu titresimler gibi, samanin ruhundaki trans durumunun etkisiyle

diizenli yapisin1 kaybederek bozulmustur.

“Ufuk” isimli ¢alisma da kullanilan tabak formu, al¢g1 kaliba dokiim yapilarak
sekillendirilmistir. Kaliptan c¢ikarilan form, kuruduktan sonra biskiivi pisirimi
yapilmistir. 11k pisirimin ardindan, ¢alismanin {izerine sir alt1 dekor teknigi uygulanarak

saman figiirii ¢izgisel olarak aktarilmigtir.
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3.10.AYNA
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Gorsel 28. Oguz Bozdemir, 2017, Ayna/ Mirror, Boyutu 62x68x11 cm.
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).

Aynaya bakmadan, benligin kendi farkindaligi olusmamaktadir. Ayna iizerinde olusan
kisinin imaj1, goriilenin algilanmasini ve varhigin fark edilmesini saglar. Insan aynaya
beliren kendi goriintiisii olmadan, baskalarina nasil goériindiigiinii fark edememekte,
kendisinin de etrafindaki diger insanlar gibi gordiigiinii algilayamamaktadir. Cevredeki
goriinenler kadar, kisisel var olmanin da anlasilabilmesi i¢in aynada kisinin kendi
imajin algilamas1 gerekmektedir. Benligin kendini fark etmesi bu yolla saglanir. Diger

yandan kendini fark etmek icin dis diinyayla temas kurulmasi da gerekmektedir.
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Benligin dis diinyayla iletisim halinde oldugu seyler de, benligin kendisiyle iletisim
halinde olmaktadir. Goriintillerin ayna araciligiyla algilanmasi, saman’in ritiiellerini
giiclendirmektedir. Ciinkii saman, aynaya bakarak diger insanlarin gordiiglini
gormemektedir. Saman aynaya ritiiel esnasinda kullandigindan dolay1, aynanin yiizeyine
trans halindeyken bakmaktadir. Aynada beliren imaj, Saman’in biirinmek istedigi
seklin imajidir ve saman bunu gormektedir. Eger saman, ritiielinde bir hayvan olmak
istiyorsa, aynada hayvan gorecektir. Saman, aynada bir ruh ile baglanti kurmak
istiyorsa, aynada beliren ruh ile konusacaktir. Bu nedenle, ayinini ve kendinden gegme
durumunu giliglendirmek i¢in, ayna ile birlikte kiyafetleri ve bashg: gibi diger ritiiel

objelerini de kusanmaktadir.

“Ayna” adli calismada, tabak formu bir ayna olarak diistinlilmiistiir. Saman boynuzlu bir
baslik kullandigindan, aynaya baktiginda hayvan ruhlanyla iletisim kurmak
istemektedir. Tel ile sekillendirilen boynuzlar, tabak formuyla ifade edilen aynanin
tizerinde belirdiginden, saman artik hayvan ile iletisim kurabilmistir. Saman hayvanin
ruhundan ya tanriya kurban edilmesini, ya da kendisine veya toplumuna gii¢ vermesini

isteyecektir.

Saman aynay falcilik i¢in veya ruhsal baglanti i¢in kullanabilmektedir. Boynuzlar ise
aynaya bakan samanin kendisini boynuzlu bir hayvan olarak goérdigii tezahiirtidiir.
Cizgisel olarak bicimlendirilen c¢alisma iizerinde, artik iki boyuttan ¢ikilmis ve ¢izgiler

ic boyutlu olarak teller ile ¢izgilerin devami saglanarak sekillendirilmistir.

“Ayna” isimli ¢alisma, samanlar i¢in 6nemli olan objeler arasinda bulunan aynanin,
saman zihnindeki tasviri olarak yorumlanmistir (Goérsel 28). Calisma, ¢gamur tornasinda
sekillendirilerek tabak formu elde edilmistir. Sekillendirilen yapit kuruduktan sonra ilk
pisirimi yapilmig ve ardindan iizerine sir alti dekor teknigi uygulanarak boynuzlarin
c¢ikis noktasi belirlenmistir. Calismanin tizerine uygulanan iki boyutlu ¢izgisel yapi,
devaminda tellerin eklenmesiyle birlikte iki boyutlu yapisindan ¢ikarak ii¢ boyutlu hale
gelmigtir. Teller ile c¢izgiler devam ettirilerek, cizgiler ile teller arasinda biitiinliik

saglanmis ve bir devamlilik etkisi olusturulmustur.
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Gorsel 29. Oguz Bozdemir, 2017, Engel/ Obstacle, Boyutu 40x37x22 cm.
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).

“Engel” isimli ¢aligma, samanin biiylicii kimliginin bir ifadesidir. Cesitli objeler,
Samanist toplumlarin ritiiellerinde biiyli araci olarak kullanilmistir (Gorsel 29). Asil
amag, ruhlar lizerinde etki birakabilmektir. Biiyii, ruhlarla baglanti kuruldugunda
onlardan istekleri talep etmek, ruhlar yatigtirmak ya da yardimlarini istemek gibi farkl
niyetlerle uygulanabilmektedir. Caligmadaki boga boynuzlar1 ve boga basi, ayin

i¢erisinde kullanilan, biiytisel ritiiel objeleri olarak sekillendirilmistir.
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Biiyiiniin kisinin bilinyesine aykir1 olabilecegini Evola, “kisiligin iizerine, ‘bigimi’ne
yabanci bir enerji eklenmektedir” ifadesiyle vurgulamistir (Evola, 1996, s. 197). Sozi
edilen enerji aktarimi bireyin farkindaligi dahilinde uygulanmis da olabilmektedir.
Biiyliyli uygulayan kisi ise samandir. Biiyii, doganin gergekliklerini insan hakimiyetine
baglamay1 amaglamaktadir ve toplulugu baslarina gelebilecek kotiiliiklerden, belalardan
korumakta. Boylece rakiplerine karsi gii¢ kazanmalarini saglamaktadir. Koruma amaglh
yapilan biiyiisel ayinler, kisinin farkindaligi igerisinde uygulanirken; rakiplere karsi
yapilan biiylisel etkinliklerde biiyli yapilan kisi, biiyi yapildiginin  farkinda

olmamaktadir.

Biiyii ve ruh baglantilar1 sofistike kisilik goriiniimiiyle, bilincin i¢ katmanlarinda kalmas,
bastirilmis yapilart ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan bir yoldur. Goériildiigii zannedilen
varliklar da uyku aninda aciga ¢ikan, bilincaltindaki gorsellerdir. Ruhlar diinyasiyla
iletisim kurdugunu diisiinen saman, gordiiklerinin ger¢cek oldugunu diisiinmekte ve
ritiiel sirasinda onlarin kiligina biirtinmektedir. Aslinda bu yolla bir efsane ve hikaye

yaratmaktadir.

Ayin sirasinda, samanin gercek kisiligiyle trans halindeki kisiligi, iki farkli karakter
arasindaki uyumsuzluktan dolayr bdliinmekte ve aralarinda bir engel olusmaktadir.
Saman, bu engelden kurtularak kendi kisiliginin disina ¢ikmakta ve farkli bir karaktere
biirlinmektedir. Calisma iizerinde, ¢izgisel bicimde aktarilan da budur. Cizgilerin iki
boyutlu yapisi tel kullanimiyla iigiincii boyuta aktarilarak, calismanin disina uzanan
boynuzlar1 olusturmustur. Saman, biiyiilii bir ritiiel uygulayacag sirada trans haline
gecerek yardimimi isteyecegi ruhlarla baglanti kurmaya c¢alismaktadir. Ayini
gerceklestiren esrime halindeki saman, biiyli yapmak i¢in kendi kisiliginin olusturdugu
engeli yikarak boga ile iletisim saglamakta ve onun giiciinden yararlanmaya

caligmaktadir.

“Engel” adl1 ¢calismada, ana malzeme olan seramigin yaninda, teller yardimec1 malzeme
olarak kullanilmistir. Calismadaki tabak formu, camur tornasi ile sekillendirilmistir.
Biskiivi pisirimi yapildiktan sonra sir alti dekor teknigi uygulanmistir. Cizgisel anlatim
bicimiyle, boynuzlarin ortasindan gecen boga basi ifade edilmistir. Devaminda,
calismaya dekor uygulanmis, sirlanmis ve ikinci pisirimi yapilmistir. Boynuzlar ise, tel
ile sekillendirilerek ©Onceden belirlenen noktalara baglanmigtir. Tellerin kullanimi

yapitin ifadesini tamamlamakla beraber, ¢izgiselligin devami olarak goriinmektedir.
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3.12.BOGA

Gorsel 30. Oguz Bozdemir, 2017, Boga/ Bull, Boyutu 30x43x27 cm.
(Oguz Bozdemir, kisisel arsiv).

“Boga” isimli ¢alisma, toplum igindeki samanliga aday olan kisinin, saman olarak kabul
edilmesini; bu asamada, adayin i¢inde barindirdigr farkliliklar ve giiglerin
kesfedilmesini ve kanitlamasini ifade etmektedir (Gorsel 30). Akil saglig1 problemleri
yasadig1 distintilebilecek bir insan, Orta Asya saman Kkiiltiiriinii benimsemis olan
toplumlarda saman adayi1 olarak goriilebilmekte ve onun istiin giigleri olabilecegi
diisiiniilmektedir. Boga bir gii¢ sembolii olarak goriilmektedir. Ornegin, inisiyasyon
ritliellerinde saman aday1 boganin gii¢lerini elde edebilmek i¢in boganin giic sembolii
olan boynuzlarindan sembolik bir gii¢ elde edebilirse saman adayinin samanliga giden

yolu agilir.

Eger algt mevcudiyete ulasabiliyorsa ve algi ile hakikat arasinda baglanti
kurulabiliyorsa bu; “algit yénelimselliginin 6zel karakteri, kendi igkin anlami
sayesindedir.” deyimiyle Levinas alginin 6nemini ifade edilmistir (Levinas, 2016, 104).

Alg1 yonelimselligi ifadesiyle anlatilmaya calisilan sey, eylemin gercgeklestirilmesi
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sirasinda bir amacin olmasidir. Saman hangi eylemi amaglamaktaysa, kendi ruhunun ve
bedeninin birligi sayesinde olmaktadir. Bu sayede saman, ruhlar alemine c¢ikarak
ruhlarla iletisime gecgebilmektedir ve toplumun arzularma goére kehanette
bulunmaktadir. Saman, bu alg1 yonelimselligi dogrultusunda topluma kendisini kabul
ettirmeye ugrasmaktadir. Bunu, ruhlar araciligiyla yapmakta ve topluma kendisini
gostermeye caligsmaktadir. Bireyin, evlenebilmesi i¢in ergin olmasiyla birlikte, bazi
yeterliliklere sahip olmasi ve saman ritiiellerinden ge¢mesi gerekmektedir. Saman
adaymnin da, evlilikte oldugu gibi, saman olabilmek i¢in ata samanlar tarafindan
belirlenmis bir takim yetkinliklere sahip olmas1 gerekmektedir. Oncelikli olarak, saman
adaymin fiziksel zorluklara katlanabiliyor olmasi gerekmektedir. Bu nedenle aday,
iskenceye varabilecek zorlukta bedensel egitimden gegmektedir. Sonraki adimda, saman
adaymin esrime haline dayanabilmesi gerekmektedir (aldigt maddelere mukavemet
gosterebilmesi). Ciinkii esrime hali fazlaca yorucu olabildiginden, ayin sonunda saman
bitkin diismektedir. Son asamada saman adaymin, ruhani boyuta ulasabilmesi
gerekmektedir. Yalnizca ruhlarla saglikli bir iletisim kurabilen bir saman goklerin
efendisi Ulgen’e erisebilmektedir. Ulgen’e ulasabilen aday saman olabilmektedir. Aday,
kendi bedeninin ve ruhunun &tesini gérebilmelidir. Once kendi ruhunu gériip hakim
olabilmelidir, ancak bu sayede baskalarinin ruhlarini goriip yardim edebilir. Boylece

saman, insanlarin arzularia yonelik bir amag belirleyebilmektedir.

“Boga” isimli ¢alisma, hayvan ruhlariyla iletisime gectigini diisiinen bir saman olarak
tasarlanmistir. Caligma tizerindeki ¢izgisel ifade, samanin gegtigi zorlu smavin
bedeninde kalan yara izleri gibidir. Saman, bir hayvanin ruhuna biiriinmek ve
Ozelliklerini kullanmak ig¢in onu taklit eder. Saman, taklidin inandirici olmasi ve ruhuna
daha kolay erisim saglamak i¢in hayvandan pargalara ihtiya¢ duyar. Burada ise giiclin
sembolii olarak seg¢ilmis boga figiirii bir samanin bedeninde olusturdugu yara izlerine

benzer ¢izgileri biinyesinde barindirarak aslinda onu taklit eder.

Calisma, camur tornasinda sekillendirilmistir. Onceki ¢alismalarda oldugu gibi, ¢izgisel
anlatim bicimi devam etmektedir. Torna ile sekillendirilen boga basinin {izerine,
camurdan sicimler yapilarak eklenmistir. Cizgisel gorselligin dengesiz kurulmamasi igin
biitliin sicimler esit kalinlikta sekillendirilmistir. Calismanin ilk pisirimi yapildiktan
sonra sir uygulamasi yapilarak ikinci pisirimi yapilmistir. Takiben, tellerin kullanimi ile

boynuz formlar sekillendirilmis ve “Boga” adli ¢alismaya eklenerek tamamlanmistir.
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3.13.0LU0 2

Gorsel 31. Oguz Bozdemir, 2017, Olii 2/ Dead 2, Boyutlar1 23x28x23 cm.
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).

Saman kiiltiiriine sahip toplumlarda, kafanin ve kafatasinin totem objesi olarak, bir
ritiiel nesnesine doniismesini Eliade su sekilde ifade etmistir; “kemiklerin, 6zellikle de
kafatasinin hatir1 sayilir bir ritiiel degeri vardir” (Eliade, 2003a, s. 21). “Oli2” isimli
calisma, Saman toplumunun kafatasina verdigi onemi ifade etmektedir (Gorsel 31).

Fakat 6lmiis bir insanin bedeni, hastalik getirecegi endisesiyle korku hissettirmektedir.
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Saman, esrime halindeyken, kisinin 6liim anin1 ve sonrasindaki bedenin ruhtan ayrilisini
deneyimleyebilmektedir. Ancak saman, Olen kisinin ruhuyla iletisime gegmeye
calisildigi  zaman, bekleyen beden gomiilmemisse, Oliiniin bedeni ¢iirimeye
baslamaktadir. Samanin, c¢iirlimeye baslayan bedenle iletisim kurma c¢abalari, toplum
tarafindan hastalik getirebilecegi diisiincesiyle korkuya sebep olmaktadir. Saman
toplumlari, boyle bir inanca sahip olduklarindan, 6liinlin ruhu uzak tutulmaya c¢aligilmis
ve ruh ile iletisime ge¢cme ¢abalarina yaptirimlarla engel olmaya calismislardir. Bu
nedenle, cenaze torenleri de gizli yapilmaya calisilmistir. Ruhun geri donecegi
diisiincesinin yarattigi endise ve bedenin kalintilarinin hastalik verecegi diisiincesi,

cenaze ritliellerinin gizli uygulanmasina sebep olmustur.

Kafanin, Orta Asya saman kiiltiiriinde 6nem verilen bir degeri vardir. Eger diisman
kabul edilen bir toplulukla miicadele ya da savas igine girilecekse, diismanin kafasinin
alinmasi basar1 getirecektir. Diismanin basinin alinmasi sadece onu yenmis olmayi ifade
etmez, ayn1 zamanda onun aklini, diistincelerini, giiclerini ele gegirmeyi ve asagilamay1

da icermektedir. Boylece, topluluk diismana kars1 daha fazla gii¢ kazanmis olmaktadir.

Cizgisel anlatim arag olarak kullanilmis olan “Olii2” isimli ¢aligma, ciiriimiis bedenden
kacinmayla birlikte, samanlar i¢in 6nemli olan kafa figiiriinii de ifade eder. Kafanin
tizerindeki c¢izgisel yapi, onun ciliriimekte ve bozulmakta oldugunu gostermektedir.

Boynuz formlari ise 6ldiirtilen diigmanin giiciinii simgelemektedir.

“Olii 2” adli ¢aligma, 6lii iizerine yiiklenen korku ve kaginma duygularma dayanarak
olusturulmus bir kafa figiiriidiir. Yapit, camur tornasinda sekillendirilmistir. Tornadan
sekillendirilen kafa formu iizerine ¢amur sucuklar eklenmis, sonrasinda ilk pisirimi
yapilmustir.  Sirlandiktan sonra ikinci pisirimi yapilmig ve tel ile sekillendirilen

boynuzlarm eklenmesiyle “Olii 2” isimli calisma son halini almustir.
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3.14.TINI, SES

Gorsel 32. Oguz Bozdemir, 2017, Tini/ Tone, Boyutlart 40cm Q.
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).

Diinya igerisinde, insanlar sadece maddesel ¢evre igerisinde bulunmazlar ve ¢evreleri
sadece temel ihtiyaglarla gevrili degildir. Dogay1 insanlarin disinda evler, yollar ve diger
nesneler olusturmaktadir. Biitiin bu nesneler, yaptiklar1 gorevlere goére insanlarin
davraniglarini da sekillendirmektedir. Biitiiniinii cevreleyen bir insani hava vardir. Genel
bir hareket, diger insanlar tarafindan da uygulanmaktadir. Bu genellik, nesnenin ruhu

gibidir. Eylemlerin genelligi; yapani, sdyleyeni bilinmeyen bir sekilde baglamis kiiltiirel
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bir olgudur. Beden artik bireysel olarak degil, topluluk halinde biitiin bir kiiltiir halinde
calismaktadir. Esenyel, “Diinya i¢inde olmak, bu anonim varolus i¢inde olmaktir.”
tanimiyla anonim yapinin, diinyada gergeklestirilen eylemler agisindan yasamsal bir
oneme sahip oldugunu vurgulamaktadir (Esenyel, 2017, 119). Saman kiiltiiriinde de
insanlarin kullandiklar1 birtakim objeler bulunmaktadir. Anonim olarak, nesilden nesle,
kiiltiirlerinin ve ge¢misinin belli olmadig: sekilde gelisen Samanizm igerisinde, samanin
kullandig1 c¢esitli objeler kullanilmakla birlikte, bunlardan 6nemli biri de saman
davuludur. So6zii edilen nesnenin ruhunu belki de en etkili yansitabilecek objelerden

biridir. Clinkii davulun igerisine gorsellikle birlikte isitsellik de dahil olmustur.

Ruhlar1 ¢agirmak ve onlarla iletisim kurabilmek i¢in samanin en oOnemli ritiiel
objelerinden biri davuldur. Saman, ritliel asamasinda ruh cagirmak i¢in, sozlii
geleneklerle atalarindan 6grendigi ilahileri, davul calarak sdyler. Davulun ritiieldeki
oneminden dolayi, davulu calacak kisi dncesinde egitim almalidir. Bu sayede, davulu
yetkin bir sekilde ¢alan ve ilahilerini dogru aktarabilen saman, ruhlarla daha giiglii bir
baglant1 kurarak onlar etkileyebilir. Davulun {izerinde her samanin kendi 6zel ¢izimleri
bulunmaktadir. Bu ¢izimler, saman ruh ¢agirdig1 zaman uygulayacagi tedaviye destek

olmaktadir.

“Tim1” ve “Ses” isimli ¢alismalar, samanlarin kullandiklari, saman kiiltiirtiniin 6nemli
objelerinden olan davullarin temsilidir (Gorsel 32). Davullara kegi derisi iplerle birlikte
gerilerek miizikal 6zellik kazanmasi saglanmig ve pismis toprak olmasinin Gtesine
gecmistir. Davullarin merkezine yerlestirilen figiirler, saman bedeni olarak tasvir

edilmistir ve tutma yeri olarak kullanilir.

“Tim” ve “Ses” isimli calismalarin davul g¢emberleri boliimleri ve davullarin
ortalarindaki figiirler gamur tornasinda sekillendirilmistir (Gorsel 33). Biskiivi pigirimi
sonrasinda figiirlerin iizerinde sir altt dekor uygulanmis ve ¢ember kismi sirsiz
birakilmig, figiirler sirlanmistir. Ses 6zelligi kazanabilmesi i¢in keci derisi iplerle

birlikte cembere gerilmistir.
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Gorsel 33. Oguz Bozdemir, 2017, Ses/ Noice, Boyutlar1 53cm Q.
(Alttaki iki gorsel iistteki gorselin aynisi olup, 151k farkliligindan yararlanilarak arkali
onlii gekilmistir.). (Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).
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3.15.SHAMAN’S SADISTIC GRATIFICATION

Gorsel 34. Oguz Bozdemir, 2018, Samanin Sadistik Hazzi/ Shaman’s Sadisdic
Gratification, Detay Goriiniimii, Boyutlar1 26x21x60 cm (Detayli Goriiniim).
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).

Oznenin ne yapmasi gerektigini dtekinden dgrendigini diisiinen Lacan’a gére;  dzne
kendini Otekinde ideal olarak olusturur; ben ya da ideal ben olarak gelen -ben ideali
olmayan- seyin ayarimi yapmak durumundadir; yani kendini kendi imgesel
gercekliginde olusturmasi gerekir.” (Lacan, 2014, s. 152). Lacan ile benzer diisiincelere
sahip olan Merleau-Ponty, “bedenim beni terk etmeyen bir nesnedir.(...) beden, ugsuz
bucaksiz bir kesfin sinirlarinda degildir, kesfedilmeyi reddeder ve kendini bana hep ayni
acidan sunar.” bu sOylemiyle bedenin kesfi i¢in Otekine ihtiya¢ duydugunu acikca
belirtmistir (Merleau-Ponty, 2017, s. 137). Saman kendi bedenini ruhlar alemi i¢inde bir
araci nesne olarak kullanmaktadir. Bu baglamda saman, ruhu ¢iktiktan sonra kendisini
oteki konumunda goriir. Calismada, kisinin kendinde olan imgesel gercekligi farkl

materyallerle, 6teki bedende uygulayarak ruhsal yonleri gosterilmeye ¢aligilmistir.
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Toplumu, kendi zihinlerinden beklentilerinin kalmamasindan ve ya zihinsel ¢abanin
kendilerini yormasindan dolay1 yeni sistemler ve aygitlar gelistirmektedir. Bu sekilde
zihinsel iriinii istedikleri gibi kontrol edebilme sansina da sahiptirler. Aygitlarin
gelistirilme sebebinin insanlarin hiirriyetten yararlanma istegi oldugu ve bu sayede
kendi rahatliklarina makinalar araciligi ile ulagabilecekleri anlagilabilmektedir.
Baudrillard, bunu “makinelerin sundugu sey diisiincenin gosterisidir” ifadesiyle
tanimlamaktadir (Baudrillard, 2016, s. 56). Aygit kullanimi ile insanlar artik zihin
yormaktan ziyade kendilerini diisiincenin aparatlar tarafindan iiretildigi bir diinyanin
rahathigina birakmaktadirlar. Makinelesmenin sonucu olarak da insan gitgide kendi
dogasindan daha da uzaklasarak kopma noktasina kadar gelmis, artik biitiin ilkel
giidiilerini unutmustur. Dogadan uzaklagsma insan topluluklarimin da robotlagmasina

sebep olmus, insanlar1 dogaya 6zlem duyar hale getirmistir.

Artik ‘sanal’ kelimesi ile aygitlara ruhsal bir kavram yiiklenmektedir. Bugiinlerde insan
tizerinde zihinsel iiretimin etkisi yoktur ve Otelenmektedir. Bu hareketsizlik hali ve
makinelesme bizim bedenlerimizin de birer parcast halini almaya baslamistir.
Baudrillard, “Gozliiklerin ve kontakt lenslerin, gédrmeyen bir tiirlin ayrilmaz protezine
doniisecegini ileri siirebiliriz” tanimlamasiyla bilim kurgu karakterleri olan android
yaratiklar haline gelmeye basladigimiza kinayeli bir vurgu yapmistir (Baudrillard, 2016,
s. 57). Bilgisayarlarin Oniinde saatlerini gecirerek hastalanan, ellerinden akilli
telefonlarin1 diisiirmeyen ve onsuz hareket edemeyen insanlar, biitiin bu diisiinceye
engel koyan aygitlar sebebiyle artik antik ruhsal ve dogal yapilarini kaybetmeye
baslamiglardir. “Shaman’s Sadisdic  Gratification” adli ¢alisma, insanlarin
makinelesmesini ve dogadan uzaklasmalarin1 yansitmaktadir. Teller ile sekillendirilen
protez seklindeki bu uzuvlar, bir samanin erginme ritliellerinden esinlenilerek

olusturulmustur.

“Shaman’s Sadisdic Gratification” isimli ¢aligma figiiratif yontemler kullanilarak,
Boynuz kisimlar1 ise ¢amur tornasi ile sekillendirilmistir (Gorsel 34). Kol ve bacak
kisimlarina tellerle eklemeler yapilmistir (Gorsel 35). Calisma, ahsap kaide {izerine

dikilen ingaat demirinin iizerine yerlestirilmistir.
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Gorsel 35. Oguz Bozdemir, 2018, Samanin Sadistik Hazzi/ Shaman’s Sadisdic
Gratification, Boyutlar1 26x21x60 cm (Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).
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3.16.TIiN

Gorsel 36. Oguz Bozdemir, 2018, Tin/ Soul, Boyutlar1 25x25x60 cm (Detayli
Gorliniim).
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).
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Lynton, yar1 bilingli sanatsal iiretimi su sekilde aktarmaktadir; “cocuklarin, saf
amatorlerin ve akil hastalarinin resimleri; hatta uyusturucu kullanimiyla (...) sanat
tizerindeki denetiminin gevsemesine katkida bulunuyorlardi.” (Lynton, 2009, s. 16).
Tarif edilen insan Ozellikleri, normal kabul edilebilecek insani 6zelliklerden farklidir.
Ancak, siradan bir birey, sayilan ozelliklere sahip olarak sanat¢inin diisiince yapisina
ulagilabilmektedir. Fakat muhtemeldir ki, ruhlarla iletisim saglayabilmek i¢in de, ya akil
hastas1 olmak, ya uyusturucu kullanmak, ya da trans halinde olmak gerekmektedir.
Saman trans durumunda delilige yakin ruh haline ulastig1 i¢in ruhlarla iletisime
gecebilmektedir. Bu sebepten dolayi, samanin eylemleri sirasindaki diisiince yapisi ile
samanik-sanatcinin ~ tiretim  halindeki  dilisiince  yapist arasinda  benzerlikler

bulunabilmektedir.

“Tin” adli ¢alisma, uyusturucu ve delilik gibi yan etmenlere ihtiya¢ duyulmadan, sadece
samanin diisiince yapisina inilerek, hatta trans durumu gibi bir ruh hali hissedilerek
tretilmistir (Gorsel 36). Saman disiince yapisina goére her madde bir ruh
barindirmaktadir. Hayvanlarin, bitkilerin ve dogadaki biitiin varliklarin ruh barindirdig

inanct, her seye saygiyla yaklasilmasini saglamistir.

Viicut, ruh ile bir araya geldigi zaman birlikteligini olusturmakta ve dengeli

calismaktadir. Saman inancinda, bedenin doga ile bir olmas: biitiinliik yaratmaktadir.

Bedenle ruh bir arada oldugu zaman varlik olusmaktadir. “Tin” adli figiir, beden ile
ruhun bir arada olmamasindan dolayr tamamlanmamistir. Cilinkii beden, ruh ile
biitiinliiglinii saglamaya g¢alismaktadir. Bu sekilde “Tin” adli ¢alisma, doga ile denge
saglayabilmektedir.

Samanist diigiince yapisina gore, her maddenin ruhunun oldugu disiiniildiigiinde,
camurunda kendi ruhunun oldugu diisiiniilebilir. Calismada, ¢amurun ruhuna beden
verilmis ve “Tin” ortaya ¢ikmistir. Camura verilen bi¢imle birlikte ruhun, “Tin” adl
beden iizerinden bakisinin, mimiklerinin, dokusunun ve hareketlerinin goriinlir olmasi

saglanmstir.

“Tin” adli ¢alisma, kendisini ruh araciligiyla tamamlamaya ¢alisan bedenin ifadesidir.
Yapit, maddenin ruhunu temsil etmektedir ve eksik olan uzuvlari, beden ve ruh
birlikteligine vurgu yapmaktadir. Yiizeyde yarim birakilmistik hissiyle, kas dokulari ve

camur izleri kapatilmamistir (Gorsel 37).
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Gorsel 37. Oguz Bozdemir, 2018, Tin/ soul, Boyutlar1 25x25x60 cm.
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).
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3.17.ASWEET LOOK TO THE SOUL

Gorsel 38. Oguz Bozdemir, 2018, Ruha Tath Bir Bakis/ A Sweet Look to The Soul,
Boyutlar1 15x20x60 cm.
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).
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Tabiatla birlikte var olmak igin, tabiat hakkinda yeterli diizeyde bilgi birikimine sahip
olmak ve doganin bir pargast olmak gerekmektedir. Bu uyum saglanmadig: takdirde,
tabiat insan i¢in bir hi¢lik olacaktir. Doga uyumunu yakalayabilmek icin Levinas,
insanin “zaman, mekan (biling hala bedenlere ve organlara bagh kabul edildigi oranda)
ve nedensellik” kavramlarini uygulamasi gerektigini belirtmektedir (Levinas, 2016, s.
36). Saman, bu kavramlar1 anlayip uygulayabildiginden dolay1 doga ile uyum igerisinde

olmustur.

Beden hafizasinin 6miir boyu siiren formunu koruyabilmesi, ¢evresel etmenlerle ve
deneyimlerle iliskilidir. Ote yandan, beden hafizasinda gerceklesen yapilar, benlik ve
kimlik deneyiminin temelidir. Kiginin bireysel ge¢misi ve 0&zelligi, bedensel

aliskanliklar1 ve davranislariyla da ifade edilir.

Gegmigin belirli olaylarin1 hatirlama, bilgileri saklama ve alma kapasitesi hafiza
sayesinde ger¢eklesmektedir. Ancak, hafiza olgusu agik bir sekilde hatirlama ile siirlt
degildir. Beden hafizasi, yasam ge¢misinin ve nihayetinde tiim hayatin temel
tastyicisidir. Yalnizca, algilamanin ve davranis tarzinin gelismis egilimlerini degil, ayni
zamanda bireyi en yakindan kisisel ge¢misle birlestiren bellek cekirdeklerini igerir.
Bunama, bir kisiyi acik hatirlamalarindan mahrum birakiyorsa bile, hala bedensel
hafizasin1 korumaktadir. Eli yanan insan, omiir boyu atesten uzak duracaktir, bunu
bedensel hafizasina kaydetmistir. Bir saman aday1 da, saman olabilmek i¢in gectigi
zorlu yolda, yasadigi zorlu deneyimlerin izlerini viicudunda tasimaktadir, bunu omiir
boyu hatirlayacaktir. Bu deneyim aci bir hatira olmaktan ziyade, samana kim oldugunu

hatirlatmaktadir, yara izleri birer basar1 madalyas: gibidir.

“A Sweet Look to The Soul” isimli ¢alisma, samanin bedeninde tasidigi ge¢misin
hafizasin1 gostermektedir. Caligmanin uzuvlarma eklenen teller, samanin gecirdigi acili
siirecin dmiir boyu tasiyacag: izleridir. Bu sekilde bedensel hafizasini olusturmus ve

dogayla biitlinliik saglamistir.

“A Sweet Look to The Soul” isimli ¢alisma figiiratif olarak sekillendirilmistir ve tek
pisirim uygulanmistir (Gorsel 38-39). Calisma, samanin dogayla olan uyumunu ve
ritliellerin onun bedeninde yarattig1 kalicilikla bedensel bir hafiza yatmasini ifade

etmektedir. Tellerin eklenmesiyle, uzuvlar: tamamlanmistir.
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Gorsel 39. Oguz Bozdemir, 2018, Ruha Tatl Bir Bakis/ A Sweet Look to The Soul,
Boyutlart, 15x20x60 cm (Detayli Goriiniim).
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).
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3.18. TOTEM HAYVANI

Gorsel 40. Oguz Bozdemir, 2018, Totem Hayvani/ Totem Animal, Boyutlar1 22 cm. O
18 cm h.
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).

Saman kiiltiiriine ait toplumlarda, avlanan veya beslenen hayvanlarin, 6ldiikten sonra
kemikleri araciligi ile tekrar diinyaya geldigi inanci vardir. Bu inamisg, halk i¢inde
hikayeler yoluyla devam etmistir. Benzer inanig, giiniimiizde semavi dinlerde de sekil
degistirmis olarak devam etmektedir. “Totem Hayvani” isimli c¢alisma, Orta Asya
saman inancina sahip toplumlardaki, hayvanlarin totemlestirilmesi uygulamasini ifade

etmektedir (Gorsel 40).
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Neredeyse biitlin  Orta Asya saman kiiltiirlerinde, hayvan ortaklarina veya
yardimcilarina saygi gosterilir. Siradan goOriinlime sahip olan, birbirinden farkl
Ozelliklere ve davraniglara sahip olan bu hayvanlar, samanla iletisim kurabilmektedirler.
Hayvanlar saman i¢in hem ruhsal dlemlere, hem de fiziksel diinyada yolculuk ederken
koruyucu olmakta ve yol gostermektedir. Hayvanin kemiklerinin kirtlmadan ritiiel
objesi olarak saklanmasi veya kemikler araciligi ile ayin diizenlenmesi, hayvanlara

verilen degeri gostermektedir.

Saman toplumlarinda, insanlar kendilerine totem hayvani segmezler, fakat inanisa gore
hayvan insanlar1 se¢mektedir. Saman, ruhlar alemine dogru bir yolculuga c¢ikar.
Yolculuk sirasinda hayvanlardan bir tanesi samani dikkatlice izler ve o anda saman,
hayvan tarafindan secilir. Saman, ruhsal yolculuklari sirasinda arkadasi ve koruyucusu
olarak bir totem hayvan edinmistir ama kendi hayvan ortaginin saman igin ¢ok dnemli
olmasina ragmen, farkli sorunlar i¢in farkl islevler gorebilecek baska hayvan totemler

de edinebilmektedir.

Samanin yaptigi derin diisiinme veya ruhsal yolculuk, hayvanin neden tezahiir ettigini
anlayabilmek i¢in yapilabilir. Hayvan, samanin ihtiyact oldugu belirli bir sikintili
durumda, bir problem oldugunda veya gelecekte ortaya cikabilecek bazi olaylarda
kendisine yardim etmesi gereken zamanlarda ortaya g¢ikabilmektedir. Bu durumlarda,
samanin hayvan ortaklar1 bazen hicbir agiklama yapmadan gelirler ve giderler. Saman,

totemden aldig1 haberleri toplumuna veya ihtiyact olan kisiye bildirir.

“Hayvan Totem” adli ¢alisma, samanin ruhlar diinyasina giderken, kendisine yardimci
olarak kullandigi, vahsi bir hayvan olarak sekillendirilen bir totemdir. Hayvanin
insaniistli giicleri, saman1 yolculugu sirasinda koruyacaktir. Totem hayvani, bir kaplan
veya panter gibi giiclii ve yirtici olursa, saman kotii ruhlardan ve diismanlardan
korunabilecektir. Bu nedenle ¢alisma, biiyiik disleri olan giiglii bir hayvani temsil eden

bir totem olarak olusturulmustur.

Calisma, ¢amur tornasinda sekillendirilmis bir kase formundan olusmaktadir. Yapat,
kasenin i¢ kismindan baglayarak, siralar halinde disartya dogru boylar1 biiyiiyen dislerle
tamamlanmistir. Diglerin etrafin1 damak dokusu kaplamaktadir. Calisma, tek pisirim ile

tamamlanmis ve sirlanmamustir.



122

3.19. GOMLEK

Gorsel 41. Oguz Bozdemir, 2018, Gomlek/ Shirt, Boyutlar1 42x82 cm.
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).
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Calisma, giinliik kullanilan siradan bir gdmlek ile olusturulmustur. Kollart kivrilmisg
sekilde birakilmistir. Farklt boylarda, bircok bigimsiz kirmizi ¢amurdan seramik
pargalar ile sekillendirilmistir. Camurlar bi¢imlendirildikten sonra delikler agilmustir.
Sirsiz  sekilde pisirildikten sonra gomlegin iizerine dikilmistir. Askiya asilarak
“Gomlek” isimli ¢alisma tamamlanmistir (Gorsel 41). Modern toplumlarda gii¢ elde
etmek icin samanik biiyiilerden ziyade, para bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Gii¢ elde
edebilmek icin daha ¢ok c¢alismak gerekir. Cok fazla ¢alisma durumu ise sosyal

yasantidan, diistince 6zgiirliigiinden ve dogadan kopusu beraberinde getirmektedir.

Zihinsel fenomenlerin (hepsi olmasa da) kendi iginde yonelimsel (intentionality)
nesnesine olan iligki yoluyla biling edimleri olusturur. Biling edimleri kendi yonelimsel
(intentionality) nesneleriyle birlestiren farkli iligkiler arastirildiginda bilincin iliskisel
bir fenomen oldugu goriiliir. Bu sebeple samanlarin yoneldigi nesneler, biling yoluyla
daha once yasadigi inanglar, arzular, anilar ve duygular gibi diger bilingli zihinsel
durumlartyla iliskilendirdigi nesnelerdir. Segilen yonelimsel (intentionality) nesneler
ayn1 zamanda samanik ayinlerinde ruhani yolculuguna baslamasinda konsantrasyonunu
saglayacagini diisiindiigli nesnelerdir (6rnegin, tiily, hayvan kiirkii, kafatasi, tirnak,
kemik parcalari, metal pargalar, piiskiiller vs.). Saman kiyafetinin 6zel pargalar1 kendi
deneyimleri dogrultusunda secilen yonelimsel nesneler oldugu diisiiniiliirse bir seramik
sanatgisinin kullanacagi malzemenin seramik olmas: dogaldir. Bu yiizden “Gomlek”
isimli yapilan ¢alismada kisisel gdmlegin lizerine diigme seklinde seramik parcalar
dikilmistir. Uretilen seramik parcalar1 parmakla sikma yéntemiyle parmak izi birakacak
bicimde sekillendirilmistir. Seramik parcalar1 gorsel olarak biitiine bakildiginda, gomlek

tizerinde et parcasi izlenimi yaratmaktadir.

Biiytisel giicii olusturan sembollerin ve objelerin geri plana itilmesiyle degisen gerceklik
algisi, insanlarin robotlastirmaya yonelik faaliyetlerini tetiklemistir. Olusturulan
simiilasyonla maneviyatin yoklugu farli imgelerle kapatilmaya, yani gizlenmeye
calistlmistir. Insanlarin  calisma hayatlarinda statiilerini belirleyen kiyafetlerinden
sembolik anlamda 6ne ¢ikan obje olarak; gomlegin segilme sebebi de budur yani gizli
olanin ifsasinda gomlek araci bir obje, sembolik anlamda tamamlayan bir imgedir.
Izleyen gercekligin agiga c¢ikarilmasinda ise gdmlege ilistirilen seramik parcalar tipki
bir et pargasi gibi goriinmektedir. Bilingaltinda yasananin simiile edilen diinyadan disar1

tastig1 bir alg1 yaratilmaya caligilmustir.
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Kisilik bircok sefer i¢sel tabiati ve etrafiyla olan iliskisini gdsteren bir vahsi olarak
imgelestirilebilmektedir. Kisiligin, cevresiyle ve tabiatla olan bu irtibati insan aklinin
dahili ve harici dogayla ¢evrili olmasi sebebiyledir. Diinya iizerindeki biitiin varliklar
hayatin dongiisiiyle miikemmel bir ahenk igerisindedir. Cogu canlinin mevsimlerin
geregine gore beslenme ve tireme aligkanliklarr géstermesi de bunun bir sonucudur ve
giidiileri bu programa gore hayatlarma devam etmelerini saglamaktadir. Insan,
hayatinda akan silire ve g¢evresinde kurdugu denge aracilifiyla ruhani bir biitiinliige

ulasabilmektedir.

Yapilan “Gomlek” adli calisma, farkindalik igermeyen g¢evresel gergeklere, elementlere
veya objelere dayandirilabilir. Jung’in, “Kendi karanliklarini, diinyevi golgelerini,
kendilerinin ve i¢inde yasadiklar1 ¢agin yitirdigi ve terk ettigi psisik bir igerigi yansi-
tiyorlard1” sOylemi, c¢alismanin alt yapisindaki farkindalik igermeyen diisiinceyi
desteklemektedir (Jung, 2015, s. 250). Yitirdigimiz ve farkinda olmadigimiz bazi ilkel
duygularin, giidiilerin sanat objelerinde yeniden tezahiir etmesi bu yiizdendir. “Gomlek”
adli calisma, terk edildigi vurgulanan, unutulan zihinsel duygularin biiyiisel bir ruh
haliyle tekrar ortaya ¢ikmasidir. Bu nedenle siradan bir gomlek segilerek, giliniimiiz

insani ile gaman arasinda baglant1 kurulmaya calisilmistir.
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3.20.BUYUCU

Gorsel 42. Oguz Bozdemir, 2019, Biiyiicii/ Magician, Performatif-Video, 1’02’ loop.
(Oguz Bozdemir Kisisel Arsiv).



126

Performativite kavramini sanatla baglayan, bedensellestirilmis sanat yapitlarinda,
yalnizca sanat¢inin bedeninin dahil oldugunu sdylemek yaniltict oldugunu diisiinen
Bozdemir’e gore; “Sanat¢inin bedeni dahil olmasa da izleyicinin bedeni ya da bedensel
hareketin gerceklestigi —yani nesnelerin ve eylemlerin dogrudan etki ettigi— kurgusal bir
alg1 yaratildig1 eylemlerin tiimiinii igeren olaylara performatiftir denilebilir.” (Bozdemir,
2019, s. 6). Performatiflik kapsaminda olusturulan “Biiyiicii” isimli bu ¢alisma saman
kiltiiriinde 6nemli yeri olan davulun simgesel anlamini, gliniimiiz insan1 ve kiiltiiriiyle

harmanlayarak sunar (Gorsel 42).

Yasam deneyimi biitiin 6znelerin ortak 6zelligi ve maddi unsuru olan beden sayesinde
olusan bir olgudur. Bedenin deneyimleri, biling yonelimselliginin olusturdugu biling
edimleriyle olusur ve bu edimler sayesinde deneyimlenen nesne 6ziine ulasilmis olur.
Samanlar simgeleri ve objeleri, biling yonelimselligi araciligiyla seger ve bunlara sahip
olmaya calisir. Sahip oldugu objeleri deneyimleyen saman, objelerin biiyiisel islevi
oldugunu Ongoriir ve nesneyle arasinda ruhsal baglanti kurdugunu disiiniirse
ritliellerinde kullanir. Biling edimleri yoluyla nesneyi ritiiel deneyiminde kullanir.
Samanin objeleri deneyimleyip ruhsal baglantt kurdugu ve biling edimlerini
gerceklestirdigi ritiiellerinden ilham alarak uygulanan eserlerden, “Ses” (davul) ve
“Gomlek” isimli c¢aligmalarin deneyimlenmesiyle olusturulan “Biiyiici” isimli
performatif video hazirlanmistir. Bu calismada, iiretilen nesnelerin sanatsal deneyimi
gerceklesirken ayni zamanda ritlieller esnasinda samanin caldig1 davulun ritimleriyle
olusan sesler ve gomlegin iizerinde bulunan seramiklerin birbirine ¢arparak olusturdugu
seslerin birlesimiyle yakalanan ritimlerin ruhsal boyutu arastirilmistir. Ritim yalnizca
kalp ritminin olusturdugu seslerin duyumsanmasiyla olusturulmustur. Kalp ritmine
odaklanarak ritmi yakalamaya calisirken olusan biling edimleri sayesinde deneyim

nesneleri olan “Ses” (davul) ve “Gomlek” isimli calismalarin 6zleri kesfedilmistir.

Davul calmak, siddeti, zindeligi ve hareketliligi gosteren mekanizmalar1 aktiflestiren,
derin evrimsel kokleri olan, Samanizm’in evrensel bir yoniidiir. Bircok hayvan, kendi
tiirlerine ve digerlerine mesaj ileten sismik titresimler {iretmek i¢in viicutlarini bir davul
gibi kullanirlar. Bu eylem, tiirler arasinda iletisim islevi goriir. Baskin gorilin kendi
gogsiinii davul gibi dovmesi veya bir kurbaganin, kendisini sisirerek sesi kullanmasi,

davulun gordiigii islevin hayvanlar arasinda, dogadaki yansimasidir. Davulun
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insanlardaki evrimsel ge¢misi de hayvanlarda oldugu gibi basit ihtiyaglardan ortaya

¢ikarak evrilmistir.

Miizigin beyinde dogrudan etkileri vardir, bu da cesitli tepkilere neden olur. Miizigin
ayni zamanda rahatlama ve stresi azaltan fizyolojik etkilere neden olabilecegi cesitli
mekanizmalar1 vardir. Miizigin iirettigi fizyolojik reaksiyonlar, otonom sinir sistemi ve
duygusal islem merkezleri lizerindeki etkisini i¢erir. Muhtemelen, insanlarin giizel bir
melodi duydugundan tiiylerinin diken diken olmasi, saman kiiltiirinde miizik ve davul
ile uyarilan insanlarin hissettigine benzer bir duygudur. Miizik, duygularin agiga
cikmasini, sorunlu duygularin bastirilmasini destekler ve iyilesme saglar. Miizigin
duygular tizerindeki etkileri, biyolojik olarak belirlenmis sinir tepkilerinin sonucudur.
So6zel olmayan iletisim siiregleri lizerinde dogrudan etkisi vardir ve ruhsal iletisimde

ortaya ¢ikarma kabiliyeti kazandirir.

Gomlegin giyilmesi ve davul esliginde olusturulan ritimle birlikte, gomlekte bulunan
seramikler birbirine c¢arparak bu ritme eslik etmistir. Gomlek bir enstriiman haline
gelmistir. Davul ve gomlekle olusturulan ritimle samanik eylem deneyimlenmistir.
Video araciligiyla deneyimlenen duyum, bir sanat tiretimi sirasinda hissedilenden farkli

degildir.
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SONUC

Samanizm bazi kaynaklarda bir din olarak kabul edilmis olsa da esasen bir yasam
felsefesi ve dinin Gtesinde bir kiiltlir olarak giiniimiize kadar varligini siirdiiren inang
sistemidir. Samanizm’in felsefi 6zelliginin daha baskin oldugu séylenebilir. Samanlar
ruhsal iletisimi, olusturduklari semboller, ritiiel objeleri ve totemler araciligiyla
saglamiglardir. Aver toplayict insanlar, ¢ok gelismemis ilkel bir Samanizm inancini
benimsemislerdir. Zaman igerisinde biyolojik temellerin yani sira, sosyokiiltiirel
evrimin bir sonucu olarak Saman kiiltiirii insanogluyla birlikte geliserek cesitli alanlari
etkilemistir. Ilkel toplumlar arasinda Samanizm’in gelismesi, hem ritiiellerin zihinsel ve
biyolojik kokenleriyle, hem de insan potansiyellerinin tezahiiriinii etkileyen sosyo-
kiiltiirel faktorlerle baglantilidir. Samanizm’in sanata etkisi, tarihsel siire¢ iginde sanatin
gosterdigi degisim ve biiyiisellikle bir 6zdeslesme gelenegini yansitmaktadir. Saman,
insanlarin arzularin1 gergeklestirmeye yonelik uygulanan sihir ve biiyii yontemlerini
belirlemektedir. Arzularin tatminine ulastiran biiyii, yerini sanata birakmistir. Yapilan
arastirmalar neticesinde sanatgi-biiyiicii iliskisi, dolayisiyla saman-sanatci iliskisi

kurularak iiretilen eserlerle pekistirilmistir.

Saman, toplumdaki bireyleri birbirine baglamak ve onlarin ihtiyaglarina ydnelik
gerceklestirdigi ritiiellerin amacina ulasmasini saglamak i¢in bazi yontem ve asamalari
yerine getirir. Saman Oncelikle biitiin kiyafetini kusanir ve objelerini edinir. Davulunu
calarak belirli bir tin1 yakalar ve trans haline girer. Bu asgamadan sonra saman kendinden
gecerek ritiieli uygulamaya baslayabilir. Saman artik bulundugu ortamdan kendisini
soyutlamistir. Sanatgilar atdlye ortamlarinda sanat nesnesi {iretimi yapmak i¢in benzer
hazirlik ydntemlerini kullanabilirler. Ornegin seramik alaninda gamur tornasinda nesne
tiretimine girisen bir sanatgi, oncelikle samanin ritiiele uygun kiyafetlerini giymesine
benzer sekilde calisma giysilerini giyerek hazirlanir. Carkin karsisina oturur, ¢gamurunu
yerlestirir ve ¢alismaya baslar. Bu asamada sanat¢1 ellerinin arasindan kayan ve yavasca
sekle gelen camura odaklanir. Samanin ritiiel sirasinda trans haline girerek kendinden
gecmesi gibi, sanat¢t da bulundugu ortamdan soyutlanir ve ¢omlek¢i tornasinda caligan
sanat¢ct i¢cin bu eylem ritiiellesir. Sanat¢i samana benzer bir sekilde trans hali
icerisindedir ve bu sekilde iiretiminin zirvesine ulasabilir. Sanat¢inin dekoratif nesne

tiretmenin disina ¢ikarak bir sanat objesi ortaya koymasi, samanin trans haline benzer
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bir iiretim yoluyla yaraticiliginin tetiklenmesiyle gerceklesebilmektedir. Bu yolla

sanat¢1 kendi 6zgiin sembol ve objesini sekillendirebilir.

Yapilan uygulamalarda iiretilen eserlerin baglangi¢ siirecini ¢omlek¢i tornasinin
yarattig1 biiyiisel etki olusturmustur. Torna ile sekillendirme eylemi sirasinda dis
diinyadan yalitilmis halde tamamen iiretime odaklanilarak trans hali deneyimlenmis, bu
yolla ayinsel bir {iretim ortami olusturularak sanatsal ¢alismalarin sekillendirilmesi
saglanmistir. Comlekg¢i tornasini kullanimiyla tabak ve kase formlar sekillendirilmis,
sonrasinda tabaklara ¢izgilerin kullanimiyla sir alti dekor uygulanmuistir. Comlekgi
tornasinda hissedilen trans hali dekor uygulamasinda ¢izgilerin kendiliginden gelismesi
seklinde uygulanmistir. Diiz devam eden ¢izgiler, i¢cinde bulunulan ruh halinin bir

yansimasi olarak farkli bolgelerde egimli ve keskin ¢izgilere doniismiistiir.

Calismalarin iizerine yapilan ¢izgiler, sir ath dekor uygulamalarinda nesnelerin ruhani
varligimmi olusturan farkli biling durumlarinin gostergesidir. Calismalarin genelinde
kullanilmis olan ¢izgisel anlatim bigimi, {iretimin temel unsurlarindan biridir.
Formlarin iizerindeki ¢izgilerin anlami, duyularin 6zelliklerine gore degismektedir.
Calismalarla birlikte uygulanan cizgiler kendi igerisinde diiz, egik, keskin, yumusak gibi
farkli bigimlere sahiptir. Cizgilerin kullanimiyla olusan etkiyle birlikte anlatimlarin
altinda yatan diisiinceler ve duyularin yarattig1 psisik etki derinlik kazanmistir. Ciinkii
olusturulan ¢izgiler, herhangi bir sablon kullanilmadan, 6nceden bir ¢izim yapilmadan,

kendiliginden gelisen, tamamen ilkel diirtiilerin yardimiyla tiretilmistir.

Diiz olarak ifade edilen ¢izgi saf halde siddeti yansitabilir, ayrica diiz ¢izgi goziin
hareketini kisitlayarak bakisin kaymasina engel olur. Dalgalar halinde uygulanan egimli
cizgiler ise insan goriisiiniin dogal akisina ve hareketlerine daha uygundur. Cizgilerin
insan gozilinlin hareketlerini yansitmasi, onlarin 6zelliklerini agiklamak ig¢in tek sebep
degildir. Objelerin de kendi smirlarin1 olusturan konturlari, o objelerin ¢izgisel olarak
yasanmasi ve gorerek anlamlandirilmasidir. Objelerin konturlarini olusturan ¢izgiler o
objeleri anlamlandirdigi gibi, birleserek objenin biitiiniiyle bir iligki kurarlar. Her ¢izgi,
objenin hareketinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Cizgilerin hemen fark edilemeyen bu
ozellikleri caligmalar {lizerinde acik¢a ifade edilerek, objelerle ilgili ¢izgisel algmin
hissedilmesini saglamis ve olusan timisallik saman davulundan ¢ikan ritimler gibi bir
diizen olusturmustur. Kalp ritimleri ile saman davulunun verdigi tinisallik arasinda bir

baglanti kurulmustur. Cizgilerin ses dalgalarini andiran yapisi, tellerin kullanimiyla
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boynuz figiirlerinin  olusmasmi  saglamistir.  Cizgiselligin  devami  tellerle
olusturulmustur. Cizgilerin tabak digina tagsmasiyla olusturulan ¢alismada, samanlarin
esrime sirasinda hayvanlarin  giiciinden faydalanmak i¢in kullanilan hayvan
parcalarindan esinlenilmistir. Tellerle olusturulan boynuz giicii simgelemektedir.
Sonrasinda olusturulan figiirlerde ise c¢izgisel devamlilik oncelikle kas dokularinda
saglanmis ardindan tellerle olusturulan bacak ve kollar eklenmistir. Teller ile
sekillendirilen protez seklindeki bu uzuvlar, bir samanin erginme ritiiellerinden

esinlenilerek olusturulmustur.

Toplumsal yasamda, Samanin en 6nemli gorevi ruhsal hayati diizenlemek, ruhlarla
iletisime gecmek ve biiyiisel yollar1 kullanarak onlarla baglanti kurmaktir. Samanin
ruhlarla yapacagi baglanti i¢in ihtiya¢ duydugu nesneler ve totemler bulunmaktadir. Bu
nesneler, hayvansal bir parga, bitki veya siradan bir kemik gibi objeler de olabilir. Sanat
acisindan degerlendirildiginde ise, sanat da biiyili baglantili olarak diisiiniilebilir ve tipki
Samanizm’de oldugu gibi, nesnelere ruhsal yonden baglidir. Sanatgr ve saman, nesne
baglantili eylemleri gerceklestiren kisilerdir ve bu durum her iki kavram i¢in de ruh-
nesne-beden iliskisini ortaya koymaktadir. Bir sanat objesi ortaya koyuldugu zaman, o
objenin igerisinde ruh aranmaz ama sanat objesi, i¢giidiileri tetikler ve ruha dokunur.
Sanat nesnesi ile izleyen arasinda duygudas bir bag olusur veya tam tersi bir etki
yaratarak rahatsizlik etkisi hissettirebilir ve uzaklasmaya sebebiyet verebilir. Izleyenin
hissettigi farkli duygular, sanat¢i1 tarafindan bilingli olarak verilebilir. Sanat¢inin amaci,
bu duygulan tetikleyebilmektir. Saman biiylisel yollar1 kullanarak, insanlar iizerinde
hissettirmeye calistig1 duygulart ve ruhani havayi, insanlarin arzularina gore nesneler
aracilifiyla yaratir. Sanat¢1 ve saman bu yonden benzemektedir, ¢linkii sanatg1 da
insanlarin tizerinde birakmak istedigi biiyiisel ve ruhsal etkiyi, nesneler yoluyla

insanlara iletir.

Orta Asya’da Samanizm kiiltiiriindeki ayinlerde kullanilan sembollerin ve objelerin ne
oldugunu ya da nigin kullanildigin1 tek tek arastirmak yerine, olusturulan sanat
raporunda nesnelerin secilimi konusuna dikkat ¢ekilmistir. Samanizm’de sembol ve
objelerin secilimi, tipki bir sanat¢inin olusturdugu ya da sectigi nesneleri sanat
yapitlarinda kullanmasina benzer sekilde deneyimlerden yola c¢ikarak gergeklesir.
Samanizm’de Samanin olusturdugu objelerin segiliminin temelinde yatan etkiyi

aragtirmak, sanatcinin yasadigi deneyimlerden yola ¢ikarak olusturdugu sanatsal
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yapitlarin yarattigi etkiyle benzerlik gosterdigi i¢in Onemlidir. Bireylerin nesneye
bilingli ya da bilingalt1 yonelimselligi s6z konusudur. Yani psisik fenomenler bir
nesneye yonelim ya da bir nesneye gonderme yapma 06zelligi tasir. Deneyimler yoluyla
ya da bilingdis1 yollarla zihinsel edimler bir nesneyi isaret eder. Bdylelikle zihin,
nesnelerle iliski kurma ve yonelimsel yetisine sahip olma gibi yeteneklere agcilir.
Uretilen sanat caligmalarinda, tipki bir samanin yaptii gibi kisisel nesnelerin de
kullanildig1 ve deneyimlerin sagladigi etkiler gz Oniine alinarak sembol ve objeler
olusturulmustur. Bu acidan bakildiginda sanatg1 ile samanin benzestigi sOylenebilir,
¢linkii sanat¢inin iiretim siireci onun ritiieli gibidir ve sanat¢inin kullandigi nesneler de
tipk1 samanin ritiiel objeleri gibi sanatciya aittir. Bir samanin davulundaki simge ve
desenlerin samanin kendisinden parcgalar iceriyor olmasi gibi, sanat¢inin ¢aligmalar1 da

onun yaganmisliklarinin eserine aktarilmasidir.

Nitekim farkli kiltirlerden ve farkli felsefeleri benimsemis sanat¢ilarin, Samanizm
kiiltiirlinden parcalar iceren sanat caligsmalari incelenmis ve Samanizm’le sanatgilarin
calismalar arasindaki baglantilar bulunmustur. Incelenen sanatgilar dzellikle Samanizm
temali calismalar yaptiklarini ya da Samanizm’le baglantili eylemlerle siireglerini
yirlittiiklerini acik¢a ifade etmemis olsalar da, sanat¢ilarin ¢alismalarinda samanlarin
uyguladiklari ritiiel yontemlerinden parcalar gérmek miimkiindiir. Yapilan aragtirmalar,
cagdas sanatgilar ve samanlar arasindaki iligskiler konusunda sonraki arastirmalar igin
bir temel tegkil edebilecek ve potansiyel olarak sanat deneyimlerinin, sanatgilar arasinda

dontistimiine katkida bulunabilecek genis ve temelli bir teorik model olusturmaktadir.

Aragtirmanin temelini, Samanizm’de torensel anlamda kullanilan objelerin yeniden
yorumlanmasi olusturmaktadir. Bu degerlendirmeye ulasabilmek icin Samanist
toplumlarin ruhani uygulamalarinin nesne ile olan iliskisi arastirilmistir. Samanin ruhani
tarafa gegmek i¢in kullandigi giic objelerinden ve bu objelerin taklit yoluyla

deneyimlemesinden ilham alinarak olusturulan sanatsal objeler deneyimlenmistir.

Deneyim mefthumu, zihinsel fenomenlerin (hepsi olmasa da) kendi i¢inde yonelimsel
(intentionality) nesnesine olan iligki yoluyla biling edimleri olusturur. Biling edimleri
kendi yonelimsel (intentionality) nesneleriyle birlestiren farkli iligkiler arastirildiginda
bilincin iliskisel bir fenomen oldugu goriiliir. Bu sebeple samanlarin yoneldigi nesneler,
biling yoluyla daha 6nce yasadigi inanglar, arzular, anilar ve duygular gibi diger bilingli

zihinsel durumlarniyla iliskilendirdigi nesnelerdir. Secilen yonelimsel (intentionality)
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nesneler, ayni zamanda samanin ayinlerinde ruhani yolculuguna baslamasinda
konsantrasyonunu saglayacagini diisiindiigli nesnelerdir (6rnegin, tiiy, hayvan kiirkii,
kafatasi, tirnak, kemik parcalari, metal parcalar, piiskiiller vs.). Saman kiyafetinin 6zel
parcalart kendi deneyimleri dogrultusunda secgilen yonelimsel nesneler oldugu
diistiniiliirse bir seramik sanatgisinin kullanacagi malzemenin seramik olmasi dogaldir.
Bu yiizden yapilan “Gomlek” isimli ¢alismada kisisel gomlegin {izerine diigme seklinde
seramik parcalar1 dikilmistir. Uretilen seramik parcalar1, parmakla sikma yontemiyle
parmak izi birakacak bigimde sekillendirilmistir. Seramik parcalar1 gorsel olarak biitiine
bakildiginda, gémlek iizerinde et pargasi izlenimi yaratmaktadir. Ayni sekilde, samanin
davulunu hazirladiginda ekledigi pargalarla davulunu kisisellestirmesi siirecine benzer
sekilde iiretilen “Ses” ve “Tim” isimli davullar, seramik iizerine deri gerilmesiyle
olusturulmustur. Sekillendirilen davullara vuruldugunda olusturulan rezonansh tinilar,
samanlarin ayinlerinde esrime durumuna girmesinde nasil yardimci oldugunu kanitlar
niteliktedir. Yogun davul sesi goriinmez kuvvetlerin hissedilebilmesini saglamis,
boylece ruhani yolculuga agilan kapiya somut anlam etkisi Katmistir. Seramik sanati
mekana yayilan objeler dizisinden c¢ikarilmig, “Biiyiicii” isimli performatif calisma
stirece dahil edilmis ve calismaya bedenin de eklenmesiyle farkli bir bakis agisi

kazandirilmistir.

Yasam deneyimi biitiin 6znelerin ortak 6zelligi ve maddi unsuru olan beden sayesinde
olusan bir olgudur. Bedenin deneyimleri, biling yonelimselliginin olusturdugu biling
edimleriyle olusur ve bu edimler sayesinde deneyimlenen nesne 6ziline ulasilmis olur.
Samanlar simgelerini ve objelerini, biling yonelimselligi araciligiyla seger ve bunlara
sahip olmaya ¢alisir. Saman Sahip oldugu objeleri deneyimler, objelerin biiyiisel islevi
oldugunu 6ngoriir ve nesneyle arasinda ruhsal baglanti kurdugunu diigiiniirse nesneyi
biling edimleri yoluyla ritiiellerinde kullanir. Samanin objeleri deneyimleyip ruhsal
baglanti kurdugu ve biling edimlerini gerceklestirdigi ritiiellerinden ilham alarak
uygulanan  eserlerden, “Ses” (davul) ve “Gomlek” isimli  ¢aligmalarin
deneyimlenmesiyle olusturulan “Biiyiici” isimli performatif video hazirlanmistir. Bu
calismada, iiretilen nesnelerin sanatsal deneyimi gergeklesirken ayni1 zamanda ritiieller
esnasinda samanin c¢aldigir davulun ritimleriyle olusan sesler ve gomlegin {izerinde
bulunan seramiklerin birbirine ¢arparak olusturdugu seslerin birlesimiyle yakalanan
ritimlerin ruhsal boyutu aragtirilmistir. Ritim yalnizca kalp ritminin olusturdugu seslerin

duyumsanmasiyla olusturulmustur. Kalp ritmine odaklanarak ritmi yakalamaya
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calisirken olusan biling edimleri sayesinde deneyim nesneleri olan “Ses” (davul) ve

“Gomlek” isimli ¢alismalarin 6zleri kesfedilmistir.

Saman diislincesiyle ¢alisan sanatci, kendi benliginin 6tesine gecen giicii agiga cikarir;
kendi doniisiimiinii sadece yeni sanat bi¢imleriyle degil, ayn1 zamanda yeni yasam
seklinde de gelistirir. Bugilin samanlik igerik olarak, tarih oncesi sanattan ilham alan
bircok sanat¢inin eserlerinde goriilebilmektedir. Bu sanatc¢ilar, ge¢misi yeniden
yasatmak icin tarih 6ncesi hayal goriintiilerini ifade etmekten ¢ekinmezler, ancak ilkel
gorlintii, insan yasamina ve diinyaya farklilik getirmeyi amaclayan degerlere
ulasabilmek igin arag¢ olarak kullanilir. Bu tarih dncesi goriintii, dinin disindaki ruhsal
diinya i¢in bir yoldur ve kendinden ge¢mislik haliyle, yasamin 6ziiyle temas kurabilmek
icin bir kanaldir. Bu yol vasitasiyla sanatc¢ilar, modern yasama uygun yeni formlar

uretebilir.
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