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OZET

AYTEPE, Hayri Mehmet. “Yaratict Edimle Seramik Sanatinda Nesnelerin Baskalasimi”,
Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi1 Raporu, Ankara, 2019.

Sanatc1 ve eserleri arasinda birbirlerini karsilikli olarak degistiren ve gelistiren bir bag s6z
konusudur. Sanatsal edimin bagroliindeki kisi olarak sanat¢i, eylemleriyle yarattigi eserleri,
yasami boyunca kendisiyle beraber biiyliyen bir yapiya doniistiiriir. Nesneler bu yaratici
edimle birlikte 6zgilin yapitlar haline gelirken; dis diinya, malzemeler, nesneler ve sanatgi

birbirlerinin degisimlerinden siirekli ve karsilikli olarak etkilenir.

Gliniimiiz diinyasindaki hizli degisim sonucunda sanatsal iiretimde kullanilan malzeme ve
teknolojiler de oldukg¢a zenginlesmis, sanatgilar bunlari daha yaratici bir bigimde kullanmaya
baslamistir. Seramik sanat1 da bu degisim riizgarindan etkilenmis, ¢cok ¢esitli killer ve kil dist

malzemeler sanatgilar tarafindan eserlerinde daha siklikla kullanilmaya baslamistir.

Bu arastirmada, seramik sanatinda kullanilmakta olan plastik killer ve basta kus kafesleri
olmak tizere kil dis1 malzemelerin (mixed media) yaratict edimle bir araya getirilmesiyle
hayat bulan ¢aligsmalarin {liretilmesi, bunlar tizerinden de baskalagim kavraminin ele alinmasi
amaclanmistir. Psikolojik engellenmislik ve Ozgiirlik olgusunun smirlandirilmasi gibi
cagrisimlara sahip olan, ancak kimi zaman da igindeki varligi dis tehditlerden koruma
vazifesi listlenen kafeslere ¢aligmada ozel bir agirlik verilerek, baskalasim olgusunun
ozgirliikle iliskisi de tartisilmaya c¢alisilmigtir. Kafesler, sanatginin sanatsal yaratim
siirecinde bir birey olarak gecirmesi beklenen bagkalasimin 6niindeki psikolojik ve toplumsal
engellerin temsili olarak viicut bulmus, ayni zamanda sanat¢iya ve eserlerine sundugu hayatta

kalma sans1 agisindan da ele alinmaya ¢aligilmistir.

Arastirma kapsaminda ayrica, liretim siirecine dahil edilen malzemelerin gegirdigi kavramsal
donilistimiin yakin tarihi Tiirkiye’den ve diinyadan farkli sanatcilarin eserleri iizerinden

incelenerek orneklerle desteklenmistir.
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Bdylece bu ¢alismada sanat¢inin yaratici siireg igerisindeki algi ve farkindalik degisimlerinin
ortaya ¢ikardigi bireysel doniisiimii, yaratimda kullanilan malzemelerin ¢esitliligi ve tiretim

asamalarindaki baskalasimlariyla paralel bir seyirde degerlendirilmis ve bu baglamda

tiretimin 6zii sonuglari ile birlikte paylasilmistir.
Anahtar Sozciikler

Sanat, Sanatsal Yaraticilik, Yaratict Edim, Seramik Sanati, Nesnelerin Baskalasimi, Karisik

Malzeme.
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ABSTRACT

AYTEPE, Hayri Mehmet. “Metamorphosis of Objects via Creative Behaviours in Ceramic”,
Art, Ph.D. Dissertation Art Work Report, Ankara, 2019.

The artist and his works mutually change and develop each other. As the lead actor of artistic
behaviours, the artist transforms the works he creates with his actions into a structure that
grows with him throughout his life. While the objects become original works together with
this creative act; the external world, materials, objects and artists are constantly and mutually

influenced by each other's changes.

As a result of the rapid change in today's world, materials and technologies that used in
artistic production have been enriched and artists have started to use these in a more creative
way. The art of ceramics has been influenced by this wind of change, and a wide variety of

clays and non-clay materials have been started to be used more frequently by artists.

In this study, it was aimed to combine plastic clays and non - clay materials (mixed media),

especially bird cages, with creative action, and to deal with the concept of metamorphosis.

Cages, which both have the connotations of restriction of freedom and psychological
frustration and paradoxically protection of the creatures from the external threats at the same
time, were tried to be discussed by giving special weight, which helped to show the

relationship between freedom and metamorphosis.

The cages were embodied as a representation of the psychological and social obstacles to the
metamorphosis of the artist's artistic creation process, and, at the same time, they were also
tried to be addressed in terms of the chance of survival offered to the artist and his works.

Scope of the research was also supported by the recent history of conceptual transformation
undergone by the materials involved in the production process, and artworks from Turkey

and the world over.
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Thus, in this study, the individual metamorphosis of the artist through the perception and
awareness changes in the creative process, the variety of materials used in the creative acts
and the transformations in the production stages were evaluated in a parallel way and the

essence of the production was tried to be explained in the light of the results.
Key Words

Art, Artistic Creativity, Creative Behaviours, Ceramic Art, Metamorphosis of Objects,

Mixedmedia.
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GIRIS

Insan embriyo olarak var oldugu ilk andan yasamiin sonuna kadar siirekli baskalasan bir
varliktir. Bir insan olarak sanatgr da kuskusuz her gecen dakika degisime ugramakta, bu
degisim yaratic1 edim siirecini ve ortaya koydugu eserleri etkilemektedir. Ancak bu etki
sadece sanat¢idan esere dogru gerg¢eklesmemektedir. Sanat¢i ve eseri, karsilikli olarak
birbirini besleyen, beslerken de baskalastiran iki kaynaktir. Bagka bir deyisle sanatg1, hayat
yolculugundaki degigim siirecinde yaratict edimlerinin degisiklige ugradigina sahit olurken,
bir yandan da gerek kendi yarattigi eserlerden gerckse dis diinyadan etkilenerek
degismektedir. Siirecin sonunda artik ne sanat¢i, ne kullandigi malzemeler ne de eser,

baslangi¢ noktasindaki hallerinde degildir.

Degisim ve gelisimin daha once belki de hi¢ olmadigi kadar hizli yasandigi giiniimiiz
diinyasinda malzeme ve teknoloji ¢esitliligi artmakta, bu durum dogal olarak sanat alaninda
da kendini gostermektedir. Gliniimiiz sanat¢ilarinin sanatsal tiretimlerine bakildiginda gerek
iiretim siirecinde gerekse malzeme kullaniminda karsimiza ¢ikan gesitlilik, bu olanaklarin
sanatcilar tarafindan da fark edildiginin ve hizla benimsenmekte oldugunun bir gostergesi
sayilabilir. Plastik sanatlarin her alaninda oldugu gibi Seramik sanatinda da zengin malzeme
segenekleri ve teknik olanaklar, yaratict ifade 6zglinliigii ile yaratict edim olasiliklarinin

cesitlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

Mevcut arastirma ve ¢aligsma, en temel anlamda, 6znenin/sanat¢inin var oldugunu sandigi ya
da kabul ettigi halinden yani kendinden, farkli bir kendilik haline yaptig1 yolculugu, yani
baskalasimini ele almaktadir. Sanat¢cinin bu yolculukta farkli bir hale, anlayisa, farkli
diistinme sekillerinin var olabilecegine dair bir kabule dogru evrilmesi; kazandig1 yeni biling
haliyle mevcut kendilik halinin farkina vararak yagamini doniistiirmeyi se¢ebilmesi iizerinde

durulmaya ¢alisilmistir.



Yasamda olup biten her seyin kokeninde degisim ve doniisiimiin var oldugu ve bir birey
olarak sanat¢inin da bu akisla uyumlu olmasi gerektigi one siiriilmiistiir. Buna paralel olarak,
malzemelerin birbirleriyle ve fiziksel unsurlarla girdigi etkilesim de géz oniine serilmeye
calistlmistir. Bu dogrultuda, malzeme-eser-sanat¢i etkilesimi ve yaratici edim siireci

tilkemizden ve diinyadan cesitli 6rnekler {izerinden ele alinmaya calisilmistir.

Yukarida bahsedilen etkilesim ve degisim tabi ki dncelikle sanat¢inin bilissel ve ruhsal olarak
Ozgiir olmasini gerektirir. Yaratici edim bu 6zgiirliik hali igerisinde gergeklesen se¢ilmis bir
eylemdir. Bu baglamda iiretilen sanatsal ¢alismalar, yasamsal se¢imler iizerinden ulasilan
durumlari/anlar1 sorgulama amaci giitmektedir. Sanat¢1, 6zgiir bir bi¢imde nesnelerin ve
malzemenin degisip donlismesini saglarken, ayn1 zamanda kendi degisimini de sorgulamakta
ve degerlendirmektedir. Bu sebeple, mevcut calismada s6z konusu farkindalik hali ve
bununla gelen doniisiim/doniisebilme siireci ele alinmistir. Bu amagla, seramik sanatindaki
yaratict edim siirecleri, ¢esitli hazir nesne ve karisik malzemelerin kullanildigi 6rnekler

tizerinden degerlendirilmeye ¢aligilmistir.



1. BOLUM

PLASTIK SANATLARDA YARATICI EDIiM

Sanatsal anlamda yaraticilik insana 6zgii oldugu diisiiniilen bir 6zelliktir. Diger canl tiirlerine
baktigimizda her birinin yasamini siirdiirmek igin ¢esitli eylemlerde bulundugunu, bu
eylemlerin bize ¢ok yaratici goriinen tezahiirleri de oldugunu kabul ederiz. Bazi hayvanlarin,
tipki insanlar gibi, ¢esitli malzemeleri olduk¢a yaratici bir bigimde kullanarak ve
doniistiirerek kendilerine yataklar, yuvalar hatta silahlar yaptiklarina sahit olunur. Ancak
yalnizca insan sanatsal eylemi hayatta kalma ya da genlerini sonraki kusaklara aktarma
amactyla degil, hayatina anlam katma ve kendini gerceklestirme diirtiisiiyle yapar gibi
goriinmektedir. Belki de bu sebeple sanat, insanin kendini ortaya koymasi ve ifade etmesinin

en sik bagvurulan yollarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.1. Sanat ve Yaratim Siireci

Sanattan ve yaratim siirecinden detayli bicimde bahsetmeye baslamadan 6nce sanatin sozliik
tanimini ortaya koymak yerinde olacaktir. Sanat kavrami tarih boyunca bir¢ok farkli bi¢imde
tanimlanmaya ¢alisilmistir. Tiirk Dil Kurumu Giincel S6zliigii’nde sanat, “Bir duygu, tasart,
giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda
ortaya ¢ikan istiin yaraticilik” olarak tanimlanir (TDK, 2018). Etimolojik kullanimlarina

bakildiginda ise sanatin,

“Bir etkinligin gergeklestirilmesi veya belli bir igin yapilmasiyla ilgili yontem, bilgi ve
kurallarn tiimii. Bir isi belli bir estetik duyguyu yansitacak bir bicimde gerceklestirme
tarzi. Dogada olmayan bir seyi yaratma amacina yonelmis rasyonel faaliyet. Sanat
eserlerinin yaratilmasint miimkiin kilan dogal yetenege dayali ya da deneyim yoluyla
kazanilmis beceri ya da ustalik. Birtakim fiziki araglari, arzu edilen sonuglara ulagsmak
lizere, sezgi ya da bilgi yoluyla 6grenilen estetik ilkelere gore, amagl ve sistematik bir
bicimde kullanma yetenegi. Bir duygu, diisiince, tasarim ya da giizelligin ifadesinde
kullanilan yontemlerle, bu yontemlere bagl olarak sergilenen istiin yaraticiltk. Temel
islevi gilizeli meydana getirmek, giizellik yaratmak olan dznel faaliyet. Sergiledigi estetik
ozellikleriyle bir sanat¢inin elinden ¢iktigimi belli eden nesneler, yani resim, heykel,
oyun, film benzeri eserler biitinii.” (Cevizci, 2010: 1357).



olarak ele alindig1 goriilmektedir.

Burada sanatin tamimi ve mahiyeti iizerine sadece iki tamim verilmistir. Ote yandan,
hepimizin bildigi gibi, gergekte sadece sanatin tanimi {izerine bile bir kitap yazmak
miimkiindiir. Gilinlimiizden yiizlerce hatta binlerce y1l geriye gidip, o zamanlarin sanatgilarina
ve diisiiniirlerine sanati nasil tanimladiklarin1 sorabilseydik dahi yiizlerce farkli tanimla
karsilagacagimiz kesindir. Hele ki, kisiler aras1 farkliliklarin boylesine belirginlestigi, hayata
dair en klise tanimlarin bile sorgulanip yeniden bi¢imlendirildigi bugiiniin diinyasinda,

sanatin tanimi ve anlamini ortaya koymak uzak bir hayal gibi gériinmektedir.

Sanatin anlami ve tanimi herkesce farkli yorumlanabilir; ancak, insanligin -sonradan-
sanatsal olarak nitelenen eylemlerine basladigi andan itibaren, sanatsal eylem i¢inde oldugu
asikardir. Bunun kanit1 belki de uzak tarihte sanat i¢in kullanilan sézciiklerde mevcuttur.
Bugiinkii sekliyle sanat kelimesinin kokeninin Yunanca’daki tekhne ve Latince’deki ars

terimlerinden tiiredigine inanilmaktadir (Shiner, 2010, s.45).

Benedetto Croce (Akt.: Yilmaz, 2009, s.39) “Sanat Nedir?” isimli ¢alismasinda sanat i¢in
sunlar1 sdyler: “Sanat bir goriis ya da sezistir. Sanat¢1 bir imge ya da resim iiretir. Sanattan
tat alan biriyse yliziinli sanat¢cinin ona gosterdigi yone c¢evirir ve kendisi i¢in agilmis olan

derinlikten bakarak, kendinde sanat¢inin imgesini olusturur.”

Gergekten de sanatci eserleriyle, sanat izleyicisine bakislarini yoneltecegi yeni bir ufuk
tanimlamakta ve onun i¢in yeni bir diinya ortaya koymaktadir. Hicbir eser sanat¢inin onu
yarattig1 sekliyle sinirli degildir; ona anlam katan izleyicinin kendi algisidir. Eser, izleyiciyi
diinyanin bagka bir algilanis ve yorumlanis bicimine sevk eden bir araci rolii iistlenir. Vardig

yeni noktada izleyici, sanatginin i¢ diinyasinin kendi diinyasindaki yansimasiyla karsilasir.



Sanattan bahsederken mutlaka {izerinde durulmasi gereken diger bir kavram da
“yaraticiliktir. Bilindigi tizere, “yaraticilik” kelimesi yaratma kokiinden tiiremistir. Yaratma
kelimesinin dilimizdeki karsilig1 ise “Bir seyi daha once var olan bir seyden varliga getirme
veya yoktan var etme. Ya yoktan ya da 6nceden beri var olan 6geleri ya da ezeli olan maddeyi
Ozgilin bir bigimde var etme eylemi” olarak ifade edilmektedir (Cevizci, 2010, s.1637).
Benzer bigimde Keser (2009, s. 359) yaraticiligi tarif ederken yaraticiligin “bilinen seylerden
yepyeni seyler olusturmak, 6zglin bir senteze ulasmak, anlamli nitelikler ve orijinallik
iiretimi, daha onceden kurulmamis yeni iliskiler kurma yoluyla yeni fikir ve tiriinler ortaya
koyma” gibi 6zelliklerinin altin1 ¢izmistir. Yazara gore, yaratici siire¢ ayni1 zamanda “sezgi,
imgelem, deneme, arastirma, bulma, kaliplardan kurtulma, yeniden kurma gibi birtakim

yetileri, merak faktorii ve 6zgiinliik sonucunu” igerir.

Yaraticiligin buraya kadarki tanimlamalarina bakildiginda, tanimlarda goriilen cesitlilige
ragmen bazi ortak vurgularin oldugu dikkati ¢cekmektedir. Goriilen o ki yaraticilik, her ne
sekilde tanimlanirsa tanimlansin, biinyesinde yeniligi, heniiz var olmayani hayata getirmeye
dair bir egilimi, daha 6nce denenmemis bir formiilasyonu ya da yapilmamis bir eseri ve
mutlaka farkli bir diisiinme sistematigini icermektedir. Yaraticilik aslinda sanatin beslendigi
pmardir. Sanatg1 bu pinardan gelen su igin bir su yatagi olusturur ve onu kendi istedigi tarafa
akmasi i¢in yonlendirir. Yaratim siireci sona erdiginde, bu pinardan akan su genis vadilere
ve vadi halklarina ulagir. Dolayisiyla s6z konusu olan sanatsal yaraticilik oldugunda yaratim
stireci ve yaratim olmak lizere iki mutlak unsur s6z konusudur. Bu sebeple burada yaratim

stirecinden de bahsetmek yerinde olacaktir.

Yaraticilik, yalniz sanatsal siireclerde rol oynayan bir yeti olmayip, insan yasaminin ve
insanligin evriminin tiim yonlerinde yer alan temel bir niteliktir ve sadece sanat eseri/eserleri
iiretme ya da problemleri ¢oziime kavusturma siirecinde degil, her tiirlii calisma ve ugrasin

igerisinde vardir (Y1ilmaz, 2006, s. 159).



Bunu gérmemiz igin etrafimiza sdyle bir bakmamiz yeterlidir. Usta bir as¢1 hazirladigi
yemegi sadece tabaga koyup miisteriye gondermez; tabaktaki yemege uygun dokunuslarla
kendine has bir goriiniim kazandirir. Bir mimar siparis edilen proje iizerine var olan biitiin
yenilikleri ve yasamsal ¢ozlimleri sunacak sekilde bir tasarim yaratir. Yeni yagmis karin,
yeni dokiilmiis ¢imentonun ya da tozdan kirden goriinmeyecek duruma gelmis araglarin
iistiine resimler yapmamiza, agag¢ govdelerine ismimizi yazmamiza neden olan da iste hayatin
her aninda sergiledigimiz yaratici tavrin en basit gostergeleridir. Yaraticilik gercekten de

insanin oldugu her yerde ve her seydedir.

Yaraticilik bir siiregtir. Bu siirecin asamalarini en detayl bigimde ortaya koyan yazarlardan
biri Wallas olmustur (Tiirkmen, 2014, 5.37). Yazara gore yaraticilik birbirini takip eden dort
evrenin sonucunda gergeklesir. Bu evreler hazirlik, kulugka, aydinlanma ve gergeklesmedir.
Hazirlik evresinde kisi bir sorun, ihtiya¢ ya da ideal durumun farkina varir ve amaca
gotiirecek fikirler toplamaya baslar. Kulucka evresinde konu detayli olarak irdelenir ve
incelenir. Aydinlanma evresinde bu asamaya kadar biriktirilmis olan fikirler, bir sonuca
gotiirecek sekilde bir araya gelir. Onceki evrelerden farkli olarak, aydinlanma genelde bir
anda ortaya cikar. Gergeklesme evresinde ise, aydinlanma asamasinda ulasilan ¢6ziimiin ya
da sonucun test edilmesi, durumun tatmin edici olmasi halinde de fikrin hayata gecirilmesi

soz konusu olur.

Yaraticilik siirecinin ilk asamalarinda aslinda bir ¢éziinme vardir. Siirecin sonunda ise
senteze ulasilir. Bagka bir ifadeyle, ilk asamada aralarinda daha dnce hi¢ baglanti kurulmamis
nesne, sembol, sozciikk ve ge¢mis deneyimlerin belirsiz sekilleri arasinda -ndron aglar
kurulmasi gibi- baglantilar kurulmaya baglar. Meydana gelen bu ¢oziilmeden sonra ise

tamamen yeni ve 6zgiin bir sey ortaya ¢ikar (Andreasen, 2011, 5.97).



Bir yaratim nesnesine bakan kisi ¢ogu zaman dikkatini sadece son halini almig bu {irline verir.
Izleyici igin eser sanki kendiliginden olusuvermis bir yapidir. Cok nadir kisi karsisindaki
nesnenin bulundugu noktaya gelene kadar hangi asamalardan geg¢mis oldugu hakkinda
diisiiniir. Belki de bu ylizden sanat eserinin 6nemi ve degeri ancak bilingli kisilerce yeterince
anlasilip takdir edilebilmektedir. Seramik sanatindan 6rnek vermek gerekirse, bir seramik
eserin var olus siireci 6nce sanatginin zihninde baslar. Cogu zaman, sanat¢1 camura daha elini
bile siirmeden 6nce, eseri lizerinde diistinmeye ve ¢alismasini kurgulamaya baslamistir. Kimi
zaman zihninde daginik pargalar1 bir araya getirmekte, kimi zaman bir aradaki pargalari
dagitip kendine gore yeniden bigimlendirmekte, hatta bazen tiim parcalari ve onlar arasindaki
iliskileri yeniden tamimlamaktadir. Ancak eserinin imgesi zihninde saglam bir yer
buldugunda ona camurla bi¢im vermeye baslayabilir. Uygulama siirecinde dahi sanatci
sonsuz olasiliklar arasinda gidip gelir. Nihayetinde bu yaratim nesnesi, sanat¢inin uzun

yaratim siirecinden sag ¢ikmay1 bagarabilmis olan somut bir eser olarak viicut bulmus olur.

Cevizci (2010, s.1636) yaraticilik siirecini “(...)seyleri yeni bir bigimde gérme tarzinin,
baglantilar kurup risk almanin, ¢eligki ve karsitliklar1 asma ve senteze kavusturmanin, tanisik
olunmayanda daha onceden tanisik olunan yol ya da modeller bulmanin bir sonucu olarak,
mantiksal diisincenin disinda metaforik ya da analojik diisiinme giiciiyle, geleneksel veya
siradan olana karsi ¢ikisla, yetersiz bir basitligi reddederek, daha kompleks ve tatminkar bir
diizen ya da sentez arayisiyla varliga getirme yetenegi” olarak tarif etmistir. Locke ise,
diisiincenin nesnelerini “ideler” olarak tanimlamis (Locke’den aktaran: Oktem, 2003, s. 98),
yaratict sentez siireCine dair sunlari ifade etmistir: “Zihin, diislincelerinin nesnelerini,
duyumun ve diisiiniimiin kendisine sagladigin1 ¢ok asan degistirme ve cogaltma giiciiyle
donustiirtir; 6zne bir kez basit ideleri edindikten sonra, zihin artik yalnizca goézlemle ve
disaridan sunulan seylerle sinirli kalmaz; kendi gozii ile kendi idelerini birlestirir ve higbir

zaman boyle birlesmemis bicimde edinemeyecegi yeni karmasik ideler yapar” (2003, s. 144).



Cevizci (2010) ve Locke (2003) aslinda benzer kavramlarin altin1 ¢izmektedir. Her ikisinin
ifadelerinde de mevcutla yetinmeyen, yeni ve 6zgiin bir varlik ortaya koymay1 arzulayan bir
zihin s6z konusudur. Yaratici kisi olgular1 herkesten farkli bir gézle gormekte, kavramlar
arasinda daha Once kurulmamis baglantilar kurmaktadir. Olanla tatmin olmamakta, yeni
olasiliklarin  pesinden gitmektedir. Aliskanligin  dogurdugu diistinme bigimlerini
sorgulayarak degistirmekte, alisilagelmis davramislarin disinda davranmaktadir. Sanatct
aslinda sadece kendisi disindaki diinyanin sunduklarini degil, kendisini de siirekli yeniden
yaratmaktadir. Ayn1 temayla olusturdugu bir eserler serisinde dahi her bir eser birbirinden
farklidir.

Buraya kadar ele alindigi iizere sanatsal yaratim, disaridan bakildiginda tek bir siire¢ gibi
algilansa da aslinda arka planda birlikte ¢alisan birgok siirecin sonucu olmaktadir. Ancak bu
durum insan davranislarmin biitiinii i¢in de gegerlidir. Oyleyse yaratict davranisi insanin

diger davranislarindan ayiran, kendine 6zgii bazi 6zellikleri olmalidir.

“Yaratic1 Beyin’ adli kitapta ‘Yaraticilik’ asagidaki bigimde ele alinmistir:

Yaraticiligin temel bilesenlerinden biri ézgiinliiktiir. Yeni iliskiler, bakis agilari,
betimleme yollari, sezmeyi igerir yaraticilik. (...)Yaraticiligin ikinci bir bileseni, en
genis tanmmiyla fayda, ise yararhiliktir. (...) faydanin tanimi en genis anlamda
yapilmalidir ¢ilinkii sanatta yaraticiligin her zaman i¢in gozle goriiliir elle tutulur bir ise
yararligi yoktur. Faydasi her seyden Once bagkalarinda yeni duygular uyandirmasi, esin
yaratmasi ya da insan zihni/beyninin ulagabilecegi korkuyla karigik bir hayranlik hissi
yaratabilmesinde yatar. Yaraticilifin son bileseniyse, sonugta bir ¢esit ériin ortaya
koymasit gerektigidir. Yani, yaraticilik bir seyin yaratiimasini gerektirir (Andreasen,
2011, s.20).

Andreasen yukaridaki ifadeleriyle yaratim siirecine dair bazi sorularimizi cevaplarken,
aslinda bir yandan da yeni sorular iiretmektedir. Yaratici faaliyet sonucunda ortaya ¢ikarilan
eserin Ozgilin olmasi gerektigi konusunda elbette fikir birligi olusabilir. Ancak eserin
faydalilig1 lizerinde uzun uzun tartigilabilir. Sanat¢ilara ve sanatseverlere gore sanat gerekli
ve faydalidir. Oyle ki bu kisilerin bazilari igin sanatsiz bir hayat yasanabilir dahi degildir.
Ancak bu azinligin disinda kalan milyarlarca insan i¢in sanatin ne kadar “faydali” gériindiigi

bilenemez.
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Ozellikle giiniimiizde insanlarin karinlarin1 doyurmayan, barinma ihtiyaglarini karsilamayan,
kendilerine para kazandirmayan, kisacasi yasamina dogrudan olumlu bir katki saglamayan
bir nesneyi ne kadar faydali gordiikleri hususu hep bir soru isareti olarak kalacak gibi
goriinmektedir. Yaratim siirecinin sonunda yeni bir “liriin” ortaya konulmasimin gerekliligi
konusu da 6zellikle son yiizyilda birgok tartismaya kap1 agmustir. ilerleyen béliimlerde ele
aliacag lizere, ¢cagimizda bazi sanat¢ilar sanatsal amagla iiretilmemis hazir bir nesnenin
lizerine sadece imzalarini atmalariyla onun bir sanat eseri haline geldigini 6ne siirmiiglerdir.
Dolayistyla yalnizca yeni bir iiriin ortaya koymanin degil, mevcut bir iiriinii sanat eseri olarak

yeniden tanimlamanin bile yaratici bir siirecin eseri oldugunu iddia etmislerdir.

Simdiye kadar yer verilen tiim yorum ve tartismalar, sanat ve sanatsal yaratim siireci
hakkinda 6nemli noktalarin altin1 ¢izmektedir. Kuskusuz hi¢bir yaratim siireci yaraticisindan
bagimsiz degildir. Her sanatgi kendine 6zgii bir yaratim siirecinden gegirdigi olgu ve
nesneleri kisilik 6zellikleri ve duygu durumuyla harmanlayarak yeni bir gerceklik yaratir
(Cevizci, 2010, s. 194). Sanatsal yaratim nesneleri ger¢ek diinyada fiziksel bir var olan
olmadan 6nce, sanat¢inin tasarimsal diinyasinda sekillenir ve boylece var olanlarin diinyasina

soyuttan somutlasarak katilir (Bozkurt, 2005, s. 162).

Dolayisiyla sanatsal yaratim siireci bir bakima sanatcinin diinyayi algilarken “ben” ve “ben
olmayan” olarak tanimladigi tiim somut ve soyut unsurlarin da bir sentezini igerir. Sanat¢inin
gerek kendi i¢ dlinyasindan gerekse onu ¢evreleyen dis diinyadan topladigi soyut ya da somut
malzemeler yaratict edimle bir araya getirilerek, sanat eserine hayat verilir. Ozneler ve

nesneler arasinda kurulan bu iliski ise ¢ok ¢esitli unsurlardan etkilenmektedir.

Sanatta 6zne ve nesne iliskisine yazilarinda 6nemli bir yer veren Schelling (1978, s. 222),
“sanat liretiminin bir ¢atisma ile basladigin1” 6ne siirmiistiir. Yazara gore sanatg1 6zne ve
nesne farkindaliginin yani sira “ben” ve “ben olmayan”in da farkindadir. O halde sanat yapit1
hem ben, hem de ben olmayandir. Hem 6zgiir hem de zorunludur. Doga ile zihin arasindaki
celiski ve karsitlik ancak sanat eseri ile ortadan kalkabilmektedir. Boyle uyumlu bir varligi,

sanat yapitini ise ancak bir deha meydana getirebilir (Tunali, 1989, s. 149).
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Belki sanat eseri ger¢ekten de gatismalardan dogan ve uyumla sonuglanan ¢ok karmasik bir
siirecin iiriiniidiir. Bu siirecte sanat¢inin yiizlesmesi gereken birgok sorun vardir. Oncelikle
bir insan olarak kendisine ait, kimi zaman ¢elisen 6zelliklerini birbirleriyle baristirmak
zorundadir. Igsel catismalar bazi yonleriyle yaratim siirecini atesleyebilmekle beraber,
cozlilememeleri halinde varilacak sonug¢ olsa olsa kaostur. Bu asamayi basariyla gegen
sanat¢inin sonraki gorevi ise kendi ozelliklerini dis diinyanin &zellikleriyle etkilesime
sokarak, uyumlu bir yapiyla biitiinlesmis somut bir eser meydana getirmek olacaktir. “Ben”
ve “ben olmayan” her sey arasindaki tiim bu ig¢sel ve digsal ¢atismalar ¢oziilmeden hayat
verilmeye caligilan bir ¢alisma biiylik olasilikla “ham” bir yap1 olarak kalacak, asla bir

“yapita” doniisemeyecektir.

Bu acidan bakildiginda sanat¢inin bir problem ¢dziicii ya da arabulucu oldugu iddia edilebilir.
Nesnelerde kavradigimiz, yasadigimiz sey nesnenin kendisi degil, nesneye yliklenen kendi
duygularimizin birer yansimasidir (Tunali, 2012, s. 41) ve iireticiyi, baska bir sekilde
ulagilamayacak olan duygu ve diisiince ile, baskalarinca ulasilabilir somutlasmis bir nesne
arasinda aracilik yapan bir konuma yerlestiren de sanatsal faaliyetin ta kendisidir (Townsend
2002, s. 171).

Gergekten de hangi sanat dalinda olursa olsun yaratict eylem sanatgiya bir koprii olma
vazifesi yiikler. O bir ulaktir, ¢linkii bagkalarinin géremediklerini goriiniir hale getirmekte,
yaratamadiklarini yaratip onlara sunmakta, boylece onlar1 daha dnceden varligindan haberdar
olmadiklar1 bir diinyaya ulastirmaktadir. Bunun sonucunda, var olan ancak digerleri
tarafindan algilanamamis ya da islenmemis olan olgu ve nesnelerin onlar tarafindan da
tecriibe edilebilir hale gelmesini saglamaktadir. Kitleler sanat eserlerine iste bu yaratim
stirecinde sanat¢inin {stlendigi sorun ¢o6ziiciiliik, arabuluculuk ve koprii olma rolleri

sayesinde erisebilirler.
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Dolayisiyla sanat daima bir 6zne-nesne iliskisini igermektedir. Sanatin 6znesi olarak sanatgi
olgular1 ve nesneleri kendine has bir gozle gormekte, biricik algisalligl cergevesinde
anlamlandirmakta ve yalnizca kendinde bulunan bir imgelem bi¢imiyle onlar1 bagkalastirarak
sanatsal eserlere ¢evirmektedir. Bu siirecte en biiyiik destegi ise hayal giiclinden almaktadir.
Hayal giicii, bir 6zne olarak sanatc1 ve bir nesne olarak diger her seyi birbirine baglayan en

biiyiik giictiir.

Collingwood ‘Sanatin Ilkeleri’ eserinde (Thomasson, 2004, s. 82-83) sanat eseri
yaratimlarinda hayal giiciiniin esas oldugunu 6ne siirer. Ona gore, bir eser fiziksel nesne
haline gelmeden Once bestecinin kafasindaki seydir. Bu baglamda bir sanat yapitini
gorebilmek icin hayal giicii gereklidir. (Thomasson, 2004, s. 82). Benzer sekilde Schelling
de (2017, s.42) bir nesneyi tasarlarken imgelem giicliniin sonsuz kombinasyon
gerceklestiriyor olmasi ihtimali iizerinde durur. Ancak, tasarim nesnelestiginde, sonsuz
goriiniim sonlu bir hal almaktadir. Artik nesne sonsuz imgelemin sinirli nesnesidir ve nesneyi
izleyen diger 6zneler, yine sinirli nesne tizerinde sinirsiz tahayyiillerde bulunabilirler. Bu da

sonlu goziiken sanat nesnesinin sonsuza agilimi olabilir (Cevizci, 2010, s. 820).

Bu noktada, sanatin ve yaratict {iretim siirecinin sonsuz bir c¢esitlilige sahip olmasi
anlasilabilir gériinmektedir. Sanat eserinde ulasilabilecek en iist noktay1 belirleyen sanat¢inin
hayal giiciiniin sinirlaridir. Hayal giicliniin bir sinir1 olmadigimi var sayarsak, sanatin
siirsizlig1 ve sonsuzlugu ihtimalini de kabul edebiliriz. Sanat¢1 6znel bilinci ve algisiyla elde
edebildigi tim somut ve soyut “malzemeleri” sonsuz segenekli bir yaratim siirecine tabi
tutarak mevcut gercekligi baskalastirir ya da daha dnceden tasavvur dahi edilemeyen yepyeni

bir gerceklik tanimlar.
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Kimi yazarlara gore yaratilan bu yeni gerceklik aslinda bir taklittir. Sanat¢inin yaptigi sey
var olan bu ikiligi kavrayip gozler Oniine sermektir. Bu anlamda sanat¢iya “taklitgi”
denebilir. O var olan diinyay1, insan diinyasini goriiniir yapip, diger insanlara da goriinmesini
saglar. Ciinkii varligin goriiniir, dokunulur bir hale gelmesi, var olanin simgeleri olan sanat
yapitlartyla miimkiin olabilir. Bu baglamda yaraticinin rolii aracilik etmektir. O, yapitlariyla

hep ayni seyin ¢esitli yiizlerini, farkli goriiniislerini ortaya koyar (Kuguradi, 2009, s. 32).

Nietzsche ise daha biiyiik bir iddiada bulunarak (2012, s. 73), diinyada ne varsa bu sanatsal
iradenin sonucu oldugunu ve i¢inde yasadigimiz diinyanin siirekli yaratilan bir sanat eseri
oldugunu 6ne slirmiis, sanata diinyay1 kurma gorevi atfetmistir. Benzer olarak Heidegger de
(Nietzsche ve Heidegger’ den aktaran: Megill, 2012, s. 274) hakikati sanatin yarattigini ileri
stirmiis ve su etkileyici ifadeyi kullanmistir: “Varolus ve diinya ancak estetik olgular olarak

ebedi gerekgelerini bulabilirler”.

Ister taklit ister bastan yaratma, her ne sekilde ifade edilmis olursa olsun, sanata ve sanatgiya
dair tiim betimlemeler sanatin var olan1 alip degistirerek, var olmayan bir diinyaya tasima
glicline isaret etmektedir. Her ne kadar bu yeni diinyanin 6zii mevcut diinyada yer alsa da
sanat¢1 edimleriyle o yeni diinyayr yaratan kisi olmaktadir. Yaratilan bu yeni diinya ise
bircogumuzun kabul edecegi gibi, sanatcilara belki de ilkinden daha gercek ve kesinlikle

daha anlaml1 gelen bir diinyadir.

Buradan bakildiginda, yaratici edimin sanatg1 i¢in hem var olma ve hem de 6zgiin olan1 6zgiir
bir bigimde var etme ihtiyacini igerdigi goriilmektedir. Bu siiregte sanatg¢i, i¢inde var
olamadigin1 ya da var olmaktan yeterince haz duymadigini hissettigi gerg¢ek diinyadansa,

kendi yarattig1 yeni bir diinyada yagamay1 segmektedir.
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Ozgiirliigiin ne oldugu, sanat¢inin yaratim siirecinde ne kadar 6zgiirce hareket edebilecegi
gibi konular, kendi baslarina bagka bir ¢alismanin konusu olabilecek kadar kapsamlidir.
Ancak yukaridaki tartismalardan elde edilebilecek sonug, yaratim siirecinde sanat¢inin en
azindan fiziksel ya da soyut nesnelere bagimlhi oldugu, ancak bu siireci diledigi gibi
bicimlendirebilme 6zgiirliiglinin de kendisinde oldugu/olmasi gerektigidir. Sanat¢inin
sanatina konu ettigi soyut ya da somut tiim nesneler, onun sadece kendinde var olan duyumsal

ve algisal siirecleriyle harmanlanip, yine kendine 6zgii bilinci i¢erisinde yogurulur.

Kuskusuz bu siirecte sanatci i¢sel ya da dissal engellenmelerle karsilagsmaya agiktir. Kimi
zaman kendi alg1 ve bilincinin sinirliligi, kimi zaman da kendi i¢ sesinin engellerine takilmasi
olasidir. Her sanat¢inin bir toplumun parcast oldugu disiiniildiigiinde, sanatgiy1 dzgiirce

iiretmekten alikoyan dis etkenler de her zaman var olacaktir.

Fromm (Akt.: Kuspit, 2010, s. 101), cagimizda yeni bir piyasanin gelistigini 6ne siirer ve
buna “kisilik piyasasi” adimi verir. Hem Kkisilik piyasasinda hem de meta piyasasinda
degerlendirme ilkesi aynidir: Birinde kisilikler satisa ¢ikarilirken digerinde mallar satisa
cikarilir. Artik bagari biiyiik Ol¢lide bir kisinin piyasada kendini ne kadar iyi sattigina,
kisiligini karsiya ne kadar iyi yansitabildigine, “ambalajinin’ ne kadar giizel olduguna

baghdir” (Kuspit 2010, s. 101).

Bu kisilik piyasasina ¢ogu zaman farkinda olmadan dahil oluruz. Buna neden olan en 6nemli
etmenlerden biri biling ve bilingdis1 arasindaki etkilesimin olduk¢a karmasik olmasi ve
caligma sekli itibariyle genellikle fark edilemez olusudur. Davraniglarimizin ardinda siirekli
isleyen gizli giiclerin var oldugunu ve edimlerimizin ¢ogunun nedenlerinin farkinda
olmadigimiz1 kabul etmemiz zor olsa da gercekte insan davranist hem bilin¢li hem de
bilingdis1 diizeyde sonsuz degiskenin tiriiniidiir (Mlodinow, 2013, s.30). Bu siirecte zihnimiz
hem nesnel gergekligin bilingli arayicist hem de inanmak istediklerimizin bilindisi, tutkulu

bir avukati olarak calisir.
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Iste bilingdisimizin bu avukat yonii, kendi imgemizi olustururken giiclii yanlarimiz1 abartir,
zaylf yanlarimizi Oonemsemez ve kimi kisimlarin anormal abartildigi, kimilerinin ise
neredeyse goriinmeyecek kadar kigiltildigii Picassovari bir dizi carpitma yaratir.
Psikologlar, icimizdeki avukatin benimsedigi bu yaklasima “giidiillenmis muhakeme”
demektedirler. Giidiilenmis muhakeme kendi iyiligimize ve yeterlili§imize inanmamiz ve
kendimizi fazlaca olumlu bir 151k altinda gérmemiz i¢in bize yardimci olur (Mlodinow, 2013,
5.264-266). Giidilenmis muhakeme bilingdist oldugundan; insanlar ger¢ekte kendi
cikarlarina hizmet eden kararlar verirken bile kararlarinin ¢ikarlarindan etkilenmedigini
samimiyetle iddia edebilirler. Bir insan olarak sanat¢i da bu yanilsamaya kapilabilir.
Kendisini ve eserlerini daha {istiin géormesine yardimeci olacak bu bilingdist siiregler ise

sanat¢inin 6zgiirliigiinii fark ettirmeden sinirlayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikabilir.

Yukaridaki boliimlerde ele alindig1 iizere, sanatsal yaraticilik sanat¢inin diinyayla kurdugu
iliskilere ve bu iliskinin ondaki karsiligmin dzgiir bigimde esere yansitilmasina dayanir. Ote
yandan, sanatgilar her ne kadar 6zgiir bigimde iiretme gayesi tasisalar da nihayetinde
giidiilenmis muhakemeleri onlarin algi ve beklentilerini de etkilemektedir. Postmodern sanat,
Ronesans’in siparisle yapilan sanat eserlerini kimi zaman miistehzi bir edayla anar ve
Ozgiirlik naralari atarken, aslinda 6zgiirligiinii farkli bir bigimde kaybetmektedir. Bugiin
sanat daha farkli bir bicimde yapilsa da, sanat¢ilarin dogal olarak hala begenilme ve “satma”
kaygilar1 oldugu gercegi yadsinamaz. Sanatcilar artik soylularin siparislerini {retiyor
olmayabilir, ama eserleri hala belli bir gelir seviyesine sahip alicilara hitap etmektedir.
Sanatcilar artik krallar tarafindan maaga baglanmiyor olabilir, ancak bu kez de sanat galerileri
ve sanat piyasasinin aktorleri haline gelmislerdir. Dolayisiyla, giiniimiiz sanatcist da sandig:
kadar 6zgiir bir bigimde liretemiyor, sanatini1 ve kendisini giidiilenmis muhakemesinin pembe
gozliikleri ardindan goriiyor olabilir. Sanat¢inin i¢indeki bilingdis1 avukat bilingli bir se¢imle
ve Ozgiir bigimde liretim yaptigini savunurken, gergek diinyada olan aslinda satma kaygisiyla
iretilen ticari nesnelerden ibaret olabilir. Bu ise algiladig1 goriinmez kafesin disina sanatiyla
ciktigini diisiinen sanat¢inin aslinda baska bir goriinmez kafese giriyor oldugu gibi bir

olasilig1 dogurmaktadir.
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Ote yandan, kafesler bazen de igindeki varlig1 koruma vazifesi iistlenirler. Canli varligin en
temel yapi tas1 olan hiicrenin bile yagamak icin hiicre zarina ihtiyaci vardir. Embriyo, gelisip
varlik kazanabilmek i¢in anne karnindaki giivenli “kafesinde” bulunmaya gereksinim duyar.
Kisacasi bir seyin biiyiliyerek olgunlagsmasini saglamasi i¢in evrende her ne olursa olsun
giivenli bir alana, onu cevreleyip saran dis ortamdan yalitilmasini saglayan “giivenli bir

kafese” ihtiyaci vardir.

Bu kosullarla evrendeki her sey bir biitiinliikk ve sistem igerisinde var olusunu siirdiiriir.
Etrafimizdaki ve uzaydaki biitlin nesneler mevcut bir sistemin parcalaridir ve her sey
varligimin devamini siirdiirebilmek i¢in sistemin yapisina ve isleyisine uyum saglamak
zorundadir. Yani tanimlanmis Ozgiirlik alan1 evrenin isleyis bi¢imidir. Bu sebeple,
Ozglrliigiin sinirlarinin olmasinin sanatsal yaratim siirecini sinirlayan bir yonii olmasina
ragmen, sanatciy1 ve sanati koruyan ve onlar1 giivenli sinirlar icinde muhafaza eden bir islev

de tstlendigi diistiniilebilir.

1.2. Sanatta Karisik Malzeme ve Hazir Yapim Nesneler ile Nesnelerin

Dontisiimii

Onceki boliimde sanat ve yaraticiligi ne oldugu ve sanatsal yaratim siirecinde sanatginin
nasil konumlandig ele alinirken, giiniimiizdeki teknoloji ve malzeme cesitliliginin sagladig:
avantajlardan da kismen s6z edilmistir. S6z konusu cesitlilik, glinlimiiz sanat¢ilarina daha
once belki de hi¢ sahip olmadiklar1 yeni olanaklar sunmakta, boylece bir sanat¢i olarak daha
Ozgiir davranabilmelerine de hizmet etmektedir. Belki de bu sebeple, karisik malzeme ve
hazir yapim nesnelerin sanat araciligiyla doniistiiriilmesi son iki yiizyilda olduk¢a yaygin

hale gelmistir.

Sanat, en dogru bicimde sanat eserleri iizerinden anlagilabilir. Dolayisiyla bu boliimde karisik
malzeme ve hazir nesnelerin kullanim 6rneklerine yer verilirken, es zamanl olarak eserlerin
olusturuldugu donemin sosyo-kiiltiirel oOzellikleri ve ilgili sanat akimlarindan da

bahsedilmeye c¢alisilacaktir.
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Bilindigi gibi, seramik sanat1 plastik sanatlar ailesinin bir iiyesidir. Plastik, “bi¢im verilmeye
elverigli olan” olarak tanimlanir (http://www.dildernegi.org.tr/). “Plastik sanatlar” ifadesi ise
yontma, oyma, kesme, bigme, birlestirme, 6rme ydntemlerini i¢eren bicimlendirmelere
dayali sanat dallarin1 (heykel, mimari, seramik gibi) tanimlamak i¢in kullanilmaktadir

(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, s. 1265; Keser, 2009, s. 256).

Plastik sanatlarda “karisik malzeme (mixed media)” kullanimini agiklarken, konuya ilk
olarak plastik sanatlarin tanimlandigi ve modern giizel sanatlar kategorilerinin insasinin
basladig1 18. ylizyil sonlarindan baslamak gerekebilir. 18. Yiizy1l Avrupa’sinda, sanatsal,
kiiltiirel, siyasi, ahlaki ve epistemolojik sistemlerin normatif yapilar1 yikilmaya baglamistir.

Modern diinya bu yikimla baglamaktadir (Batur, 20009, s. 66).

Bu donemde gergeklesen Fransiz Devrimi, kisi ve devlet hukuku iizerinde kalic1 etkiler
yaratmakta (Batur, 2009, s. 66), demokratik parlamenter sistem dogrultusunda yeni bir
toplum sekillenmektedir. Kisi 6zgiirligliniin ve hukukun yasalagmasi ise modern sanati

yaratmak tizeredir (Turani, 2003, s. 34).

Gortildigu gibi, sozii gecen donemde birey ve toplum yasamini dogrudan etkileyen ¢ok
onemli gelismeler gerceklesmistir. Yeni diinyada artik hicbir sey eskisi gibi degildir. Daha
once dogru bilinen her sey sorgulanmaya baslamis, aliskin olunan diisiinceler sarsilmus,
birey-toplum iliskileri yeniden bigimlenmistir. Diinyay: algilama bi¢iminde yasanan bu
kayma, yeni sanatsal olusumlar i¢in de zemin hazirlamaya baslamis, bir birey olarak
sanat¢inin konumu da bu gelismelerden 6tiirii degismeye baslamistir. Sanatgilar artik daha
once deneyimlemedikleri sekillerde var olmaya ve diinyanin daha 6nce karsilasmadig: bir

sanata varlik kazandirmaya hazirdirlar.
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Bu donemde insanin diinyasini, yasamsal isluplarini tasarlayan ve sekillendiren
sanat¢ilardir. Yeni Cag’in basinda Ronesans ustalari nasil yeni bir diinyanin kuruculari
olduysa; Picasso, Le Corbusier, Mondrian, Gropius gibi 20. ylizyil sanatgilar1 da
endiistrilesmenin getirdigi olanaklar1 insanin buyruguna sunan yeni diinyanin kurulmasinda
oncii olmustur (Ipsiroglu, 2011, s. 14). Bu dénemde “sanat, yasama karisarak insanla doga
arasina giren endiistri diinyasini tasarlayip ona bi¢im vermek ve bu ara-diinya insaninin

yasam {islubunu olusturmak gorevlerini iistlenmistir” (Ipsiroglu, 2011, s. 69).

Sanat belki de Ronesans hari¢ hicbir donemde bu kadar 6nemli bir gorev iistlenmemistir.
Yasanan bu olaganiistii degisimleri birebir yansitmis, neredeyse yeni diinyanin bir giinliigiinii
tutmustur. Kitleler sanat yoluyla kendilerini ifade edebilmeye ve daha 6nce soylemedikleri
yeni seyleri sOylemeye baslamistir. Hatta sadece degisimin bir izdiisiimii olmakla kalmayip,
degisimi hizlandiran bir lokomotif gorevi de gormiistiir. Bu noktada 6zellikle Kiibizm

akiminin 6nemli bir katalizor oldugu agiktir.

Endiistri Cagi’nin uyanmaya bagladigi 1900’lerin baglarinda sanat dilinin Kiibizm ile
¢oziilmeye basladigi sdylenebilir. 20. yiizyilin en radikal hareketlerinden biri olan Kiibizm
akimi, yeni goérme big¢imleriyle doganin betimlenme haline kavramsal bir bakis agis1 ve
nesnelerin yapisimi yansitan bir yaklagim getirir. Kiibist sanat¢ilar i¢in konu degil bigim
onemlidir. Kiibistler eserlerinde ¢agin akilci felsefi diisiincesine uygun bir bigim-dil
yaratarak, yansitmak istedikleri nesnelerin 6ziinii duyulardan arinmig diisiinsel hacmi ile

vermek istemislerdir (Ipsiroglu, 2011, s. 26).

Bu noktada Kiibizm hem yeni diinyadan etkilenen hem de varligiyla sanat diinyasini
yenileyen bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilging bigimde, sonraki donemde Kiibizm

kendi kendini de siirekli olarak yenileyecektir.
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Kiibizm’in “kendini dahi yineleme” siirecinin ilk isaretleri Braque ve Picasso gibi Kiibistlerin
caligmalarinda goriilmeye baslar. Bu sanatgilar daha sonra resimlerinde sablon harfler
kullanmaya, boyaya kum, talas gibi malzemeler karistirmaya baslayarak Kiibizm’i baska bir
boyuta tagimislar, bu siiregte kolaj teknigine de sikga bagvurmuslardir (Antmen, 2010, s. 48).
Bu donemde Picasso ve Braque’in yaptiklar Kiibist kolajlar ve konstriiksiyonlarla “karigik
malzeme” teknigini ilk kullanan sanatgilar olduklar1 goriiliir. Bu baglamda, sanatin 6nceden
tretilmis hazir malzemelerden yapilip yapilamayacagini da ilk sorgulayan sanatgilar
olmuglardir. Vardiklar1 nokta ise, “sanat herhangi bir seyden yapilabilir ya da birlesiminden

olusabilir” olmustur (https://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/mixed-media/).

Resim 1.Pablo Picasso Vieux Marc Sisesi, Siirahi, Gitar ve Gazete, 1913
(https://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/mixed-media/)

Resim 2. Still-Life with Chair Caning, 1912 Pablo Picasso
(https://www.pablopicasso.org/still-life-with-chair-caning.jsp#prettyPhoto[image1]/0/)
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Goriildiigi gibi, Kiibizm sanati ve sanat yapitini daha once hi¢ goériillmemis bir bicimde
yeniden tanimlamigtir. Artik sanat boyalar ve tuvallerin disinda da bir varlik kazanmus,
konudan ziyade bicim, duygulardan ziyade diisiinceler, malzemeden ziyade anlatim 6n plana
cikmaya baslamistir. Yeni diinyada sanatin ve sanat¢inin daha farkli ilgi alanlari, amaglari ve
mesguliyetleri vardir. Her sey Oyle hizli bi¢imde degismektedir ki kitleler heniiz bir
degisikligi yeni Ozlimsemeye baslamigken, baska bir yerde yeni bir gerceklik
tanimlanmaktadir. Kuskusuz bu degisimi en giiglii bicimde tetikleyenler Picasso ve Braque

olarak karsimiza ¢ikar.

Picasso, 1912 yilindan itibaren resimlerine baskili kumaslar ve kagitlar yapistirmaya baslar.
Ayrica kullandigi atik malzemelerle kolaj teknigini tiglincli boyuta da tagiyarak asemblaj
tekniginin ilk orneklerini verir. Braque da ayni tarihten itibaren “papier collés” olarak
adlandirilan ve kesik kagit pargalarin resim yilizeyine yapistirilmasiyla olusturulan kendine

0zgii bir kolaj teknigini kullanmaya baslar (Antmen, 2010, s. 48).

Resim 3. Pablo Picasso Still Life 1914 Tate
(https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/assemblage)


https://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-still-life-t01136
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Resim 4. Picasso'nun Bulvari Raspail Paris'te 9 Aralik 1912'de kurulan ¢agdas Kiibist ‘papier
collés’
yerlestirmesi ve karton gitar (http://artntheory.blogspot.com/2011/05/el-guitare.html)

Yaraticilikta boyle bir doniisiim yasanirken, 6zellikle resim ve heykel sanatinda karisik
malzeme kullanimi yayginlasir. Siirreal ve Konstriiktivist sanatgilar, fircay1 ve yapay renkleri
bir tarafa birakip cam, tahta, metal gibi 6zglin malzemeyle ¢alismaya ilk adimlar1 atarlar.
Dokuyu ¢esitlendirip ifade giiciinii yogunlagtirmak i¢in etiket, kagit, harf, talas, alg1 gibi
malzemeleri de beraberinde kullanirlar (Batur, 2009, s. 120).

Resim 5. Vladimir Tatlin Kose Tezgahi-Rolyef, 1914 Sac, bakir, ahsap ve metal baglanti elemanlari
(https://www.artsy.net/artwork/vladimir-tatlin-corner-counter-relief)
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Picasso, Braque ve c¢agdaslarinin c¢aligmalari bize daha Onceden sanatsal iiretimde
kullanilmamis olan malzemelerin bir sanat eserine nasil miithis bir bi¢imde
eklemlenebilecegini gostermistir. Geleneksel sanat ¢oktan sanat tarihi kitaplarina taginmas,
degisim ve yenilik bir gelenek haline gelmistir. Kitlelerin bir sanat yapitinda gérmeye hic
alisik olmadiklart malzemelerin kullanimiyla eserler yeniden bedenlenmistir. Sanat tanimlari
iyiden iyiye degisirken, bu yeni yaklagimin etkileri sanatin bircok alaninda karsimiza

cikmaya baslamistir.

Degisim riizgarinin en 6nemli aktorlerinden olan Duchamp daha da ileri bir atilim yaparak,
sanatsal amagla tretilmis olmayan “hazir nesneleri” (readymade) sanat eserleri olarak
tanimlamaya ve sunmaya baglar. Sanat¢inin ilk hazir nesnesi 1914 yilinda yaptigi, Bottle-
Rack (Sise Askisi) isimli galismasidir. Bu ¢alisma siseleri kurutmak i¢in yapilmig galvanizli
demirden bir ayakliktir; fakat Duchamp sectigi bu nesneye hazir nesne der, ¢linkii onun
diistincesinde bu nesne hazir iiretilmis olan bir sanat yapitidir. Duchamp, ¢aligsmasini sanki
bir ressamin eserini imzalamasi gibi imzalar, ¢iinkli bu nesne onun se¢imiyle bir “sanat
yapit1” olmaya terfi etmektedir (https://www.artsy.net/article/matthew-objects-are-art).
Duchamp endiistriyel bir nesne olan, giinliik kullanim nesnelerinden Pissoir’1 1917°de ilk kez
sergilediginde ise skandal yaratir. Bu noktada Pisuvar’in elle iiretilmis olup olmamasinin
artik bir 6nemi yoktur; ¢iinkii sanat¢1 bu nesneyi secerek yeni bir bakis agisiyla ve anlayisla

kullanim degerini ortadan kaldiracak sekilde sunmustur (Batur, 2009, s. 313).

Duchamp i¢in 6nemli olan sanatin nesnesi degil nesneyi doguran siirectir (Kuspit, 2010, s.
35). O, el becerisi yerine nesneye yonelirken, bir nesneye yeni bir fikir getirmenin zaten bir
tiretim oldugunu soyler. Duchamp boéylelikle yaratma teriminin tanimini bastan yapar
(Baurriaud, 2004, s. 41) ve hazir nesneler 20.ylizyilin en 6nemli sanat eserleri arasina girerler.
Ciinkii onlar, Picasso ve Braque’in ¢aligsmalarindan daha etkili bir sekilde, her seyin bir sanat

eseri olabilmesi i¢in izin vermis olur (https://www.artsy.net/article/matthew-objects-are-art).
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Picasso, Braque ve 6zellikle de Duchamp’in bu devrimsel adimlart sonucunda sanat diinyast
deyim yerindeyse alabora olmustur. Bundan birkag¢ on y1l 6ncesine kadar resmi tuval tizerine
boyalarla yapilmis bir ¢calisma olarak gormekte olan sanat izleyicileri bugiin bir pisuvarin
sanat eseri olarak sunulmasiyla karsi karsiyadir. Tiim ezberler bozulmus, sanat neredeyse
kendi gegmisine ve varligina savag agmistir. Her savastan sonra oldugu gibi yeni bir diinya

ve farkli bir gergeklik tanimlanmaktadir.

1960 sonras1 donemde, nesnel gergekligi yansitmaya yonelik olarak geleneksel temsil
anlayisindan farkli gelisen sanat, gercekligin yeniden tanimlamasi ve gerceklik algisinin
dagilmasina yonelik olmasiyla bir devrim niteligindedir. Sanatla kurulmak istenen yeni
gerceklik anlayisi, nesneyi estetik anlamda arayisin bir aracina dontistiirmiigtiir. Bu siirecte
nesnel gergeklikle olan baglarin ortadan kalkmasi, gercekligin 6zneye (sanatciya) gore
sekillenmesini, nesneye ait olan bilginin ve bu bilgiyi olusturan alginin yeni bir bakis acisiyla

yeniden kurulmasini gerektirmistir.

LeWitt, (1967) de ¢ogunluk tarafindan akimin manifestosu olarak goriilen “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar’1 yayimlamis ve “Sanatg1, sanatin kavramsal bir bigimini kullandiginda,
bu tliim (...)kararlarin ¢ok daha 6nceden alindig1 ve geriye kalan edimin sadece formaliteden
ibaret oldugu anlamia gelir” demistir. Sanat¢i makalesinde ayrica, sanat eserinin neye
benzediginin ¢ok da dnemli olmadigini, eger fiziksel bir formu varsa herhangi bir seye
benzeyebilecegini, 6nemli olanin sanat¢inin baslangictaki fikri oldugunu yazmistir. Fikir
temelli sanat goriisiiniin temsilcilerinden olan Kosuth da sanatin gérsel bir formda tezahiir
etmesi ya da herhangi bir fiziksel formda var olmasinin gerekli olup olmadigini tartigmistir
(https://www.theartstory.org/movement-conceptual-art-history-
andconcepts.htm#beginnings_header).
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Bu noktada sanattaki degisim dalgas1 bir {ist boyuta taginmaktadir. Sanat yapitlarinda daha
onceden aligik olunmayan nesne ve malzemelerin kullanimi bir yana dursun, artik eserlerin
fiziksel bir yapisinin olmasinin gerekip gerckmedigi tartisilmaya baslanmistir. Neredeyse
sadece fikrin kendisi bir sanat eseri olarak sunulmaktadir. Kuskusuz bu paradigma kaymasi
bir daha higbir somut eserin liretilmemesi sonucunu dogurmamistir. Ancak eserin somut
varligindan daha ¢ok yaratict edim siirecine deger verilmesinin kapilarin1 agmistir. Artik

kavram eserin Oniine ge¢mistir ve vitrinde eserler degil fikirler vardir.

Duchamp'in sanatin géz veya elden ziyade zihnin bir ifadesi olmas1 gerektigi konusundaki
1srar1, Minimalist ve Kavramsal sanatgilar i¢in de temel bir prensip olusturur. Kosuth'un da
bunu destekler bigimde ‘biitiin sanatin kavramsal oldugunu, ¢iinkii sanatin sadece kavramsal
olarak var olabilecegini’ iddia etmesiyle Ozetlenen yeni bir dénem baglamaktadir
(https://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel-life-and-

legacy.htm#biography_header).

Kavramsal Sanat ile yeniden kurgulanan bu siiregte, giinliik kullanimda olan siradan tiiketim
nesneleri, galeri ve miizelerde sergilenerek sanata doniisiir. Estetize edilen bu objelerin kendi
imgeleriyle algilanmalar1 hedeflenir. Bu amagla kullanilan “buluntu nesne” ve hazir nesneler,
kavramsal sanatta, yeni bir nesne yaratmak ya da olusturmak yerine, diisiincenin sanata

dontismesine eslik eder.

Bu noktada kavramsal sanat akla seslenmekte, sanat yapitlarinin maddi varliklar1 artik
hiikmiinii kaybetmektedir. Kavramsal sanatci1 i¢in sanat yapitlar1 yalnizca lizerinde diislinceyi
tastyan varliklar olmaktadir (Germaner, 1997, s. 50). Modernizm’i heniiz igsellestirememis
olan diinya, Postmodernizm’le yiizlesmeye hazirlanmaktadir. Postmodernizm’in ilk
belirtilerinin, 20. yiizyilin baslarinda, anarsik eylemleri ve saygisiz gosterileriyle sanat
kurumuyla  alay eden Dada  sanatgilariyla  ortaya  ¢iktigi  sdylenebilir

(https://www.theartstory.org/definition-postmodernism-history-andconcepts.htm).


https://www.theartstory.org/definition-postmodernism-history-andconcepts.htm
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20.Yiizyilin ortalarinda Bati diinyas: biiylik bir paradigma kaymasi yasamustir: iki yikici
diinya savasi, hayatin1 kaybeden milyonlarca insan, komiinist ideolojilerin paramparga olusu
ve niikleer silahlarin kullanilmasi. Savas oOncesi bir diinyada egemen olan modernist

tyimserlik simdi alakasiz, modasi ge¢mis ve basarisizliga mahkim goriinmektedir.

Avrupa artik modern sanatin ya da avangardin merkezi degildir. Sanat diinyasi artik savasi
kazanan tarafin yanindadir ve odak noktas1 New York ve savas sonrasi kapitalizmin yeniden
canlanmasiyla Soyut Ekspresyonistlere taginmistir. Soyut Disavurumculuk ana akim bir
hareket haline geldiginde, Jasper Johns ve Robert Rauschenberg gibi sanat¢ilar kendilerini
cevreleyen kitle kiltiirlinden imgeleri 6diing alan ve yeniden yaratan yeni stiller denemeye
calisirlar. Iliskilendirilecekleri Neo-Dada tarzi tartismasiz, gerekten Postmodern sanat
hareketlerinin ilki olacaktir. Bu sanatcilarin deneylerinin birgcogu Pop Art ve Minimalizm
gibi sanat akimlarini dogurur (https://www.theartstory.org/definition-postmodernism-

history-and-concepts.htm).

Bdylece soyut sanat, 20. yiizyilin baglica ifade bigimi olur. Tek bir sanatgiya ya da akima
atfedilemeyen bu bicim, dis gergekligin yerine sanatin kendi 6z gergekligini koyan, boylece
renk, c¢izgi, sekil, espas gibi bi¢imsel Ogelere odaklanan pek cok sanat¢inin birlikte
gerceklestirdigi bir siire¢ haline gelir. Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm gibi pek

¢ok farkli akimin genel ilkesi soyutlama olmustur (Antmen, 2010, s. 80).

Resim 6. Pablo Picasso ‘Gitar’ 1914
(https://www.moma.org/collection/works/80934)
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Bu asamaya kadar tartismalardan izlenebilecegi lizere, insan ve yasami tarih boyunca nasil
stirekli bir degisim gosterdiyse, insanin {irlinii olan sanat da hep bir devinim ve degisim
halinde olmustur. Sanatcilar, tyesi olduklart toplumun ve yasadiklari diinyanin
degisimlerinden etkilenerek degisirken, kendi degisimleriyle de sanatin ve toplumun
degismesine Onciiliikk etmislerdir. Gegirilen onca degisim, sorgulanan ve yenisiyle
degistirilen kavramlar, yeni anlamlar kazanan olgular, terk edilerek yenisi yaratilan tim

ezberler sonucunda sanat bugiinkii halini almis gériinmektedir.

Gilinlimiiz sanati, tiretim bi¢imi olarak teknoloji ve endiistrilesme kaynakli gelismelerden
paymu alirken, diger taraftan Modernizm’in ortaya koydugu evren algilamasiyla hesaplagsma
icerisindedir. Postmodern siiregte sanatin ¢ok yonlii, ¢ok dilli yapisi; deneyimi dncii tutan ve
sadece nesneyle sonuclanmak zorunda olmayan; dil, performans ve kavram Onermeleri
iceren, uzam ve zaman algisinda kokli degisimler sunan pargali, karmasik ve eklektik bir

yapilasmayi gortiniir kilar (Sahiner, 2008, s.12).

Kesin ozelliklerden yoksun olan Postmodernizm, Neo-Primitivizm, Neo-Ekspresyonizm,
Pop Art, Foto-Realizm gibi akimlar ve bunlarin melezlerini kapsamaktadir. Boylece, belirli
bir donemde tek bir sanat hareketini degil, belli bir dénemden sonraki birgok akimi
igcermektedir. Bu baglamda Postmodernist sanatin eklektik bir karakteri vardir. Modernizm’i
de kapsayan biitiin donem ve tarzlarin kabulii ile bu elemanlarin birlestirilmesine yonelik bir
isteklilik arz etmektedir (Keser, 2009, s.261). Bugiiniin sanatinda birbirini dislayan ikili
karsitliklarin yerine ¢okluklarin bir arada bulunabilirliginin 6ne ¢ikartilmasi, bir kiiltiirel
deger olarak farkliligin 6neminin vurgulanmasi, evrensel degerlerin yerini 6znel ve yerel
bakis agilarin almasi ve gergegin ayni anda birden fazla alternatif taniminin olabileceginin
kabul edilmesi, sanatin doniisiimiinii etkileyen postmodern acilimlar olarak siralanabilirler.

(Yurtsever, 2009, s. 20).
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Gorildiugi gibi, sanatin ve sanat¢inin nasil tanimlanmasi gerektigi, sanatta dogru ya da istenir
olanin ne oldugu gibi tartismalar yakin tarihte de siirmiistiir. Neredeyse Postmodernizm’in
dahi eskide kaldig1, “yeni” kelimesinin kullanildig1 anda eskidigi gliniimiizde, yeniligini her

zaman koruyacak olan tek kurum sanat olacak gibi goriinmektedir.

1.2.1. Yaratic1t Edimle Nesnelerin Baskalasimina Dair Uygulamalar

Onceki boliimlerde ele alindig1 gibi, gectigimiz birkag yiizyll Modern ve Postmodern
kavramlarinin dogumuna ve gelisimine sahne olmus, bu kavramlardaki degisim ve gelisimin
sanat iizerinde de biiyiik yansimalari olmustur. Insanin tarih sahnesinde yerini aldig1 giinden
beri hem islevsel hem de estetik amaglarla hayatinin pargasi haline getirdigi seramik yapitlar
da son birka¢ ylizyilda devrim niteliginde degisimler gecirmistir. Antik donemlerde
insanlarin yiyecek ve igecek depolamak gibi basit islevsel amaclarla iirettikleri seramikler,
bugiin hala ayn1 amaglarla iiretilmeye devam etmektedir. Ote yandan, seramik nesnelerin

sanatsal anlamlari bugiiniin sanat pratiginde ge¢mistekinden ¢ok daha biiyiik bir yere sahiptir.

Geride biraktigimiz donem sadece seramik iiriinlerin islevsel amaclarindan siyrilip, degerli
sanat nesneleri olarak karsimiza ¢ikmasina sahit olmamistir. Insanoglunun Modern ve
Postmodern c¢aginda seramik sanati da kendisini sorgulamis, toplumsal degismeler
dogrultusunda kendini siirekli olarak yeniden konumlandirmis, degismis ve doniismiistiir.
Kendisi doniisiirken, dogal olarak, beslendigi kaynaklar1 da doniistiirmiis, bu da gliniimiizde
sonsuz bir kavram, malzeme ve teknoloji c¢esitliligiyle karsimiza ¢ikan yeni bir seramik

sanatin1 dogurmustur.

Seramik pratigi her ne sekilde olursa olsun kilin yaratic1 bigimde manipiilasyonunu gerektirir.
Ote yandan, énceki boliimde de detayl bir bicimde isaret edildigi iizere, ge¢mistekinden
farkli olarak giiniimiizde baz1 sanatcilar seramik alanindaki yaratimlarinda yalnizca kil

kullanmakla yetinmemekte, kil dis1t malzemelere sik¢a yer vermektedir.
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Bu boliimiin kapsamini da iste bu sanatcilar ve eserleri olusturmaktadir. Mevcut arastirma
sanat¢inin kus kafesleriyle gerceklestirdigi calismalara dayandigindan, kafesin kullanildigi

orneklere 6zel bir yer verilmistir.

Seramikle birlikte karisik malzeme kullaniminin sanayide kullanildigi birgok alan yer alir.
Buna sanayide kullanilan, seramik dokiim filtreleri 6rnek verilebilir. Bu filtrelerin {liretim
yontemleri ve fiziksel 6zelliklerinin kullanilarak ¢cagdas fonksiyonel iiriinlerin iiretilmesi ise
1994 wyilinda tasarimci Harry Allen tarafindan gerceklestirilir. Allen’n, Modern Sanat
Miizesi (MoMA)’nin “Cagdas Tasarimda Mutant Malzemeler” sergisi icin tasarladigi
aydinlatma initeleri, endiistriyel filtreleme uygulamalarinda yaygin olarak kullanilan
seramik kopiigiin, 15181 filtreleme yeteneginin de oldugunu kanitlamistir. Bu aydinlatmalar o
sergiden itibaren miizenin kalic1 koleksiyonuna eklenmistir

(http://www.harryallendesign.com/industrial/lighting/CeramicFoam/index.htm).

Allen’in bu atilmiyla sadece endiistri sanatla bulusmus olmaz, ayni zamanda kil dis1
malzemelerin seramik sanatinda kullaniminin da gii¢lii 6rnekleri verilmeye baglanmis olur.
Artik  seramik iriinler endiistride degil, endiistriyel {rlinler seramik sanatinda
kullanilmaktadir. Endiistriyel bir malzemenin bagkalastirilmasiyla elde edilen {iriinler sanat
eseri kimligiyle miizelerde sergilenmeye baglamistir. Sanat izleyicisi miizelerde o giline kadar

gormeye aliskin olmadig1 yeni bigimler ve yaratimlarla karsi1 karsiyadir.



28

Resim 7.Tasarim Harry Allen, Seramik Kopiik Lambalar, 1994, Modern Sanatlar Miizesi.
(http://www.harryallendesign.com/industrial/lighting/CeramicFoam/index.htm)

Unlii tasarimc1 Marcel Wanders’m “Beyaz Siinger Vazo’su, seramik sanatinda karisik
malzeme kullaniminin daha farkli bir 6rnegidir. Dogal siingerlerinki gibi organik sekiller,
geleneksel kaliplar kullanilarak porselende elde edilmesi ¢ok zor sekiller oldugundan,
tasarimc1 bunlari kalip kullanmadan iiretmenin bir yolunu gelistirmistir. Bu tretim
modelinde, s1v1 porselen kil i¢ine batirilan dogal siinger kili emerek biinyesine alir. Kurutma
asamasindan sonra, porselen emdirilmis siinger standart pisirme prosediirii uygulanarak
normal bir seramik firinda kiirlenir. Pisme siirecinde siinger yanarak ucar ve geriye seklinin
kusursuz bir porselen kopyasini birakir

(https://collections.vam.ac.uk/item/01135362/sponge-vase-sponge-vase-wanders-marcel/).
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Resim 8.Tasarim Marcel Wanders, Seramik Siinger Vazo, 1997, Marcel Wanders Stiidyo,
Amsterdam
Indianapolis Sanat Miizesi tarafindan 2009 yilinda satin alinmustir.
(http://collection.imamuseum.org/artwork/43930/)

Wanders’in bu teknigiyle seramik sanati dogayr muhtesem bir sekilde kopyalayarak
baskalastirma yetisi kazanmistir. Bir yandan nesnenin orijinal bigimi ve 6zellikleri kusursuz
bir bigimde kopyalanirken, bir yandan da nesne daha dncekinden farkli, yeni bir varliga, bir
seramik sanat eserine doniistliriilmektedir. Bu noktadan sonra siinger artik siinger degildir,
yanip yok olarak bilinen varligin1 tamamen kaybetmistir. Ancak tipki gdmlek degistiren bir
yilanin eski derisinden soyunarak yenisiyle yasamaya devam etmesi gibi, eski halinden

soyunarak seramikten bir “kilif” giyinmistir.

Nesnelerin baskalasimin1 konu edinen mevcut aragtirmada da Wanders’in bu ¢alismasiyla
paralel uygulamalar gerceklestirilmistir. Uciincii boliimde ele alinacag: iizere, calisma
kapsaminda nesnelerin bagkalastirilmasi temasiyla {iretilen eserler de benzer bir teknikle
iiretilmis, 6lii bir kus da dahil olmak iizere ¢esitli nesneler seramik camuruyla kaplanip

pisirilerek yeni bir varlik kazanmalar1 saglanmstir.
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Wanders gibi siingerle ¢alismayi tercih eden baska bir sanatci ise Michal Fargo’dur. Sanayi
Devrimi’nden o6nce insanlarin dogayla, daha fazla renk ve dokuyla sarilmis oldugunu
sOyleyen Fargo, giiniimiizde artik her seyin tek diize renklerle bigimlendigini aktarir. Sanatg,
gbzde malzemesi olan, tasarlayip gelistirdigi siinger modellerini 6zel hazirlanan karisima
batirarak benzersiz seramik ylizeyler tasarlar ve yaratimlarina yeni bir desen kazandirir

(http://www.ceramicsnow.org/michalfargo).

Resim 9. Michal Fargo, Beyaz 5, 2016
(https://www.artsy.net/artwork/michal-fargo-white-5-1)

Bu boliimde ilk olarak ele alinan sanatgilar ve eserleri, mevcutla yetinmeyen deneysel bir
sanatin 0rneklerdir. Binlerce y1l dnce yasamis tiirdeslerimiz slinger hayvanin kille kaplayip
pisirme denemesini bize birakmus gibi goriinmektedir. Ote yandan, Postmodern ¢agda sanatin
vardig1 nokta elbette bununla sinirli kalmamistir. Cagimizin artik hicbir seyle kolay kolay
tatmin olmayan sanatcisi, yaratma ve iretme agligi farkli bicimlerde ortaya koyma

egilimini siirdiirmektedir.
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Seramik diinyasinin en cesur, radikal ve 6zgilin sanat¢ilarindan biri olan Gillian Lowndes
(https://www.ato-store.com/ceramics/gillianlowndes) 60'l1 ve 70'li yillarin basindan itibaren,
giizel sanatlar alaninda ortak bi¢imi ¢evreleyen, ¢anak formu gibi geleneksel fikirlere

caligmalariyla meydan okumustur.

Gelenekselin disinda deneysel yontemleri igeren tarziyla, tel gibi ¢esitli nesneler ya da giinliik
yasamda kullanilan buluntu objeler gibi malzemeleri seramik caligmalarina katmistir.
Boylece buluntu objenin orijinal baglamindan koparilip, gorsel ya da dokunsal bir unsur
olarak goriilebilmesini, fakat kalan biitiin anlamlarindan siyrilmasini saglamistir. Ayrica,
eserlerinde s1v1 porselen astarina batirilmis fiberglastan, “Misir Pastasi”na kadar bir¢ok farkl
kombinasyon ve kil bilesimini kullanmis (https://en.wikipedia.org/wiki/Gillian_Lowndes)
cam elyafi dokusu, kurutulmus lif kabagi ve lateks gibi cesitli nesneleri kullanan ilk
profesyonel seramikg¢ilerden biri olmustur

(https://www.theguardian.com/artanddesign/2010/nov/18/gillian-lowndes-obituary).


https://www.theguardian.com/artanddesign/2010/nov/18/gillian-lowndes-obituary
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Resim 10. Gillian Lowndes Tel Izgara Lif ve kancalarla Kolaj, 1991, Detay
(http://www.thesundaypainter.co.uk/exhibition/gillian-lowndes)

Resim 11.Gillian Lowndes Kurtmantari ile kiigiik bir Kolaj, 1994
(http://www.thesundaypainter.co.uk/exhibition/gillian-lowndes)
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Resim 12. Gillian Lowndes Par¢alanmis Kil parcalari, 1994
(http://www.thesundaypainter.co.uk/exhibition/gillian-lowndes)

Gortildiigii gibi, Lowndes’in ¢alismalar1 seramik sanatinda kil dis1t malzemelerin kullanimi1
olgusunu daha da ileri bir noktaya tagimistir. Yeniliklere ¢ok aliskin olan Postmodern sanatin
dahi igsellestirmekte zorlanacagi bir bicimde, seramik yapitlarda yer almasi beklenmeyen
cesitli malzemeler artik seramik sanatinin bir parcasi olmaktadir. Seramik denince akla gelen
biitlin gegmis bigim ve teknikler degigsmekte, karigik malzeme kullanimi seramik sanatinda

gittikge yogunlasan bir sekilde kendini gostermeye baglamaktadir.

Karigik malzemeyle calisan diger bir sanatgr olan Linda Mau, c¢alismalarinda nesne ve
nesnenin olusturdugu bosluga odaklanmistir. Bu amacla gelistirdigi farkli teknik ve
malzemelerle, karigik malzeme ve kil birlikteligini ¢aligmalarinda yansitmigtir. Kagit katkili
kil, ¢elik tel gibi malzemeleri kullanarak farkli varyasyonlarda heykeller iiretmistir. Bu
malzemeler sanat¢cinin istikrar ve diizen duygusu i¢inde ¢ok temiz, geometrik formlar

olusturmasini saglamistir (http://www.Imau.com/).



Resim 13. Linda Mau, Modern Life (Modern Hayat), 2012
(https://www.flickr.com/photos/81141260@N06/7433736572/in/photostream/)
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Resim 14. Linda Mau, Cascading Cubes (Dizilen Kiipler), 2012
(https://www.flickr.com/photos/81141260@N06/7433648430/in/photostream/)

Mau’ya benzer sekilde Raymon Elozua da ¢elik ve tel 6rgii pargalarla ¢alismayi tercih etmis,
hatta isi daha da ileri gotiirerek, seramigi neredeyse bu malzemeleri heykel haline getirmek
icin kaba kaliplar olarak kullanmistir. Sanat¢inin islerinde kullandigi doniisiime ugramis
kafes kesitleri ve geleneksel kaplar, kapal1 gecirimsiz hacimleriyle “kapsamay1” tanimlarken,
bu kapsamanin yoklugunu tamamen kucaklayan “gevreleme”  fikrini  Onerir
(https://ferrincontemporary.com/portfolio/raymon-elozua/#1490558887097-1a035543-
2546).
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Resim 15. Raymon Elozua, Reconstructed Teapot & Cup (Yeniden insa Edilmis Demlik ve Kupa),
1987 (Katalog ‘Evolution of Steel and Ceramic 1986-2016)
(https://ferrincontemporary.com/portfolio/raymon-elozua/#1490558887097-1a035543-2546)

r

Resim 16. Raymon Elozua, Teapot with Triangles (Uggenli Caydanlik), 2012
(Katalog ‘Evolution of Steel and Ceramic 1986-2016")
(https://ferrincontemporary.com/portfolio/raymon-elozua/#1490558887097-1a035543-2546)



Resim 17. Raymon Elozua, RE15-1a-worda, 2001
(Katalog “Word Sculptures 2001°)
(https://ferrincontemporary.com/portfolio/raymon-elozua/#1490558887097-1a035543-2546)

Resim 18. Raymon Elozua, H: IMF-11, 2016
(Katalog ‘Hubris: Images made Flesh 2016°)
(https://ferrincontemporary.com/portfolio/raymon-elozua/#1490558887097-1a035543-2546)
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Elozua’nin tanimladigi bu yeni bigimlerle seramik sanati ge¢misteki akrabalarina hig
benzememektedir. Neredeyse seramik malzemelerinin kullanimi geri plana atilmis, kil dist
malzemeler bunlarin 6niine ge¢mistir. Onun yapitlarina bakan birisi eserlerini seramikle bir

araya getirilmis tellerden ya da kafes pargalarindan olusturulmus bir kolaj gibi gorebilir.

Karigik malzeme kullanimini sanatlarina tasiyan yegane kisiler elbette yabanci sanatgilar
olmamustir. Ulkemiz sanatcilar1 da bu alanda iistiin nitelikli ¢alismalar ortaya koymuslardir.
Calismalarinda farkli teknikleri ve cesitli malzemeleri kullanmayi tercih eden bu
sanat¢ilardan biri olan Mutlu Baskaya’nin sanatinin temelinde, kendisini huzursuz eden,
toplumsal agidan etkisi olan giincel sorunlar yer alir. Sanat¢1 seramikle ¢esitli malzemeleri
birlestirdigi deneysel ¢alismalar yiiriitmiis, eserlerinde genellikle, giinliik yagsamda kolaylikla
bulunan hazir/buluntu nesneler kullanmistir (http://www.seramikturkiye.net/?p=3501).
Bunlarin yani sira, kii¢lik led 1siklar, mercekler ve merdivenler gibi farkli tematik 6geleri
iceren objeler, c¢alismalarinin  sekillendigi  diisiince yapisin1  temsil etmektedir
(https://www.kultursanatharitasi.com/mutlu-baskaya-seramiklerimde-kullandigim-her-obje-

aslinda-birer-metafordur).

Resim 19. Mutlu Baskaya, Hediye, 1996
(Sanat¢inin Sanatta Yeterlik Eseri Caligmas1 Raporu’ ndan alinmistir)



Resim 20. Mutlu Bagkaya, Akil Siizgeci, 2001
(Sanat¢inin Sanatta Yeterlik Eseri Caligmas1 Raporu’ ndan alinmustir)

Resim 21. Mutlu Baskaya, Bacam, 2001.
(Sanatginin Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi Raporu’ ndan alinmistir)
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Resim 22. Mutlu Bagkaya, Uyusun da Biiyiisiin Ninni, 2004
(Sanat¢inin Sanatta Yeterlik Eseri Caligmas1 Raporu’ ndan alinmustir)

Bagkaya’nin ¢aligsmalarinda yer verdigi nesne ve malzemeler ile ortaya koydugu yeni
yaklasim Tiirk seramik sanatinda 6nemli bir adimdir. Sanatg1 bu egilimiyle bize seramik
sanatinin smirlarmi kil ile ¢izmek zorunda olmak zorunda olmadigimizi hatirlatmistir.
Onemli olan karisik malzemenin seramikle nasil biitiinlestirilebildigi ve bigimlendirildigidir.
Sanatin sinir1 aslinda sanat¢inin zihninin ve yaraticiliginin siniridir. Denemeye ve yenilige

acik olan bir zihin, belki de sanatsal yaratim i¢in mutlak ve degismez olan tek unsurdur.

Baslangicta da belirtildigi {izere mevcut arastirma, sanatcinin kus kafesleriyle
gerceklestirdigi caligmalara dayanmaktadir. Kafes, form ve islev olarak genellikle korumak,
ayirmak, sinirlamak, tecrit etmek, hapsetmek gibi amaclar icin icat edilmis bir nesnedir. Bu
maksatla kafesler onlara saglamlik kazandiran ahsap ya da metal gibi malzemeler
kullanilarak yapilmaktadir. Igerisinde tutulmak istenen canlinin yasamasi istendigi icin,
tasarim olarak hava ve 151k gecirgenligi saglayacak sekilde aralikli metal ¢ubuklar tercih

edilir. Kafesler arasinda en sik karsilastigimiz ise muhtemelen kus kafesleridir.
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Modern ve ¢agdas sanatin en 6nemli figiirlerinden biri olan Louise Joséphine Bourgeois,
eserlerinde kafes temasin1 en sik kullanmis sanatcilardan biridir. Onun sanatinin arkasindaki
giic, genellikle olumsuz yasam deneyimleri olmus, belki de bu kotii hatiralarin onda yarattigi
sitkismishik hissiyle kafes nesnesine bagvurmustur. Bourgeois, “Cells (Hiicreler)” olarak
bilinen kapali yapilarinda kapana kisilma, istirap ve korku temalarini kesfetmektedir

(https://www.tate.org.uk/art/artists/louise-bourgeois-2351/art-louise-bourgeois).
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Resim 23. Louise Bourgeois, Cell (Eyes and Mirrors), Hiicre (Gozler ve Aynalar) 1989-93 Tate.
(https://www.tate.org.uk/art/artists/louise-bourgeois-2351/art-louise-bourgeois)


https://www.tate.org.uk/art/artists/louise-bourgeois-2351/art-louise-bourgeois%20Son%20Erişim%2005/01/2019
https://www.tate.org.uk/art/artworks/bourgeois-cell-eyes-and-mirrors-t06899
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Resim 24. Louise Bourgeois, Cell X1V (Portrait), (Hiicre 15 Portre), 2000
(http://kalkydri.tumblr.com/post/149997049423/louise-bourgeois-cell-xiv-portrait-glass-wood)

Resim 25. Louise Bourgeois, Cell XXVI, (Hiicre 26), 2003, Varolus Yapilari
Guggenheim Bilbao
(https://www.itsnicethat.com/features/louise-bourgeois-jerry-gorovoy-guggenheim-bilbao-220316)

— Hiicreler,
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https://www.tate.org.uk/art/artworks/bourgeois-cell-xiv-portrait-al00230
http://kalkydri.tumblr.com/post/149997049423/louise-bourgeois-cell-xiv-portrait-glass-wood
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Bourgeois’in caligmalarinda kafes nesnesinin esere eklemlenmedigini, kendi haliyle
korundugunu goriiriiz. Burada kafes, eserin yapisina dogrudan katilmayip, eseri ¢evreleyen
bir durumdadir. Dolayisiyla eseri kusatmakta ve hapsetmektedir. Bu da sanat¢inin ortaya
koymak istedigi siirlandirilmiglik hissini ortaya koymakta kullandigi oldukga giiglii bir
hamle olarak karsimiza ¢ikar. Onun eserlerinde asil yapit, sinirlt bir 6zgiirliik alani igerisine
yerlestirilmis durumdadir. Yapit ve kafes birbirine bagli gériinmemekle beraber, bir biitiiniin
ayrilmaz iki parcasi olarak birbirlerine varlik kazandirmakta ve sanat¢inin istedigi anlami

yaratmaktadirlar.

Son yillarin belki de en basarili seramik sanat¢ilarindan biri olarak degerlendirilen Johnson
Tsang, calismalarinda gergekiistiicli hayal giicliniin eslik ettigi realistik heykel tekniklerini
kullanmaktadir. Sanat¢1 2002 yilinda seramik calismalariyla ¢cok yonlii bir yiikselis yasamis,
bircok stiin bagar1 gostermis, eserleri miize koleksiyonlarina dahil edilmistir

(http://www.redseagallery.com/artists/johnson-tsang/featured-works?view=thumbnails).

Halen beyaz porselen ve paslanmaz celik malzemeleriyle tematik tarzi olan “ani sigrama
anlarmi” yakalama tekniklerini gelistirmeye devam etmektedir

(http://www.redseagallery.com/artists/johnson-tsang/featured-works?view=thumbnails).
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Resim 26. Johnson Tsang, Lucid Dream II_Lawful Custody, (Istihare Riiyas1 II_ Mesru Gozaltr)
2018
(https://johnsontsang.wordpress.com/)

Resim 27. Johnson Tsang, Gyeonggi Uluslararasi Seramik Bienali, 2015.
Icheon Diinya Seramik Merkezi, Kore
(https://johnsontsang.wordpress.com/)



45

ALl
I

) o
! f

Resim 28. Johnson Tsang, Throne, (Taht), 2015.
(https://johnsontsang.wordpress.com/)
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Resim 29. Johnson Tsang, Cages, (Kafesler) 2015.
(https://johnsontsang.wordpress.com/)


https://johnsontsang.wordpress.com/
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Tsang’in eserlerinde dikkatimizi ¢eken “kafes i¢inde kafes” kullaniminin sikligidir. Onun
caligmalarinda kafes bazen alisik oldugumuz sekliyle karsimiza ¢ikmakta, bazen de 6rnegin
insan ylizii gibi bir forma kavusup, icinde bagka kafesleri barindirmaktadir. Sanat¢1 bunu
yaparak belki de 6zgiirliigli kusatan birden ¢ok “kafes” oldugunu ve bunlarin bazilarinin da

bizzat kisinin kendi zihni tarafindan yaratildigini ortaya koymak istemistir.

Seramikte karisitk malzeme teknigi kapsaminda kafeslerin  kullanimi denildiginde
tilkemizden akla gelecek isimlerden biri ise Esra Carus’tur. Sanatsal siireglerinde daima
giincel olanin tarihsel arka planini merak eden Carus, ¢alismalarinda otobiyografik psikanaliz
esliginde, sosyal ve politik konular igler. Kisisel ve toplumsal olarak simdinin gegmisle olan
nedensellik iligkilerini aragtirir. Temel sorusu “arkasinda ne var?” dir. Sanat¢i, genellikle
tabakalar halinde kagit ve kartonlarla beraber porselen kullanarak kolajlar ve heykeller

tiretmektedir (https://esracarus.com/about/).

Resim 30. Esra Carus, Ah Terezin! 1999
(https://esracarus.com/works/ah-terezin/)


https://esracarus.com/about/
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Resim 31. Esra Carus, Toplama Kamp1 / Ah Terezin! 1999
(https://esracarus.com/works/toplama-kampi-ah-terezin/)

Carus’un eserlerinde de kafes nesnesini ana fikri olusturan parcayr kusatirken goriiriiz. Bu
parcalar kuslar ya da gozliikler gibi gesitli bigimlerde karsimiza ¢ikar ve hepsi de bir kafes
icinde toplanmislardir. Sanat¢1 bu anlatim bicimiyle belki de tarihin kotli anilar1 ve aci
deneyimleri kafesler i¢inde sonsuza dek hafizasinda tutacagina isaret etmektedir. Bu anlamda
kafes burada aslinda hem hapseden hem de muhafaza etmek igin gevreleyen bir nesne

konumuna yerlesmistir.

Istanbul dogumlu sanat¢i Bubi Hayon da calismalarinda kafes temasini kullanmustir.
Caligmalarinda yatay ve dikey kafes bigimleri, orgiisel bir kompozisyon diizeni i¢inde bir
araya getirilmektedir (http://www.beyazart.com/sanatci/Bubi). Hayon’un ¢alismalari
kaliplagsmis, genel gecer kurallara uymaksizin, estetik kaygilardan uzak bir bigimde ortaya
koydugu bir haykiris ve protestodur. Izleyiciye mutluluk ya da keyif vermez. Hatta, olasilikla
kullandig1 kafes temasindan otiirli, g¢ogunlukla rahatsiz edici Ozelliklere sahiptir

(http://gulersanat.com/bubi/).



Resim 32. Bubi, Kafes-Sekilli Serisi, 2010
(http://gulersanat.com/bubi/)

Resim 33. Bubi, Kafes-Sekilli Serisi, 2010
(http://gulersanat.com/bubi/)
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http://gulersanat.com/bubi/
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Resim 34. Bubi, Kafes, Kare Serisi, 2010
(http://gulersanat.com/bubi/)

Buraya kadar ele alinan tim Orneklerde goriildiigii gibi, yakin donem seramik sanatinda
karisik malzeme ve hazir nesnelerin kullanimi olduk¢a yaygin hale gelmistir. Sanat¢ilarin
diinyay1 yeni bir algilama bi¢imi ve kendilerini ortaya koymanin 6zgiin bir yolu olarak, s6z
konusu malzemelere daha ¢ok yonelmekte oldugu goriilmektedir. Benzer olarak, mevcut
arastirmanin yazari da kendini karisik malzeme yoluyla ifade etmeyi se¢mis sanatgilardan
biridir. Psikolojik nedenlerden o6tiirli calismalarinda 6zellikle kus kafeslerine yogunlasmay1
tercih etmekte olup, sonraki boliimde sanat¢inin bu kapsamda gerceklestirdigi uygulamalara

yer verilecektir.
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2. BOLUM

YARATICI EDIMLE SERAMIK SANATINDA NESNELERIN
BASKALASIMINA DAIR UYGULAMALAR

Buraya kadar aktarilan siirecte sanat, yaraticilik ve yaratict edime dair, felsefe ve sanat
tarihinde goriilen okumalara yer verilmis; sanatsal siirecler, modern ¢agdan giiniimiize kadar
gelen zaman igerisinde gecirdigi asamalarla, terimler ve 6rneklerle incelenerek agiklanmaya
calisilmistir. Bu cergevede paylasilan biitiin sanatgilar ve onlarin 6zellikle karisik malzeme
ve hazir nesne kullanimi yoluyla nesnelerin doniislimiinii iceren ¢aligsmalari, bu arastirma

kapsaminda yol gosterici ve 6gretici 6geler olmustur.

Mevcut calismanin anlatildigi bu boliimde oncelikle aragtirmacinin teknik deneyleriyle
ulastig1 sonuglar Orneklerle desteklenerek anlatilmis, bu kapsamda ortaya c¢ikan ilk
calismalara yer verilmistir. Sonraki kisimda ise bu arastirma kapsaminda gerceklestirilen asil
uygulamalara yer verilerek, arastirma sonuglart kavramsal altyapilar1 ile birlikte

paylasilmaya caligilmistir.

Mevcut calismada, karisik malzeme ve buluntu nesnelerle yapilan ilk {iretim denemelerinde
stinger, ¢esitli ahsap ve metal pargalar, teller, ipler, sargi bezleri, parafin gibi malzemeler
kullanilmistir. Malzemelerin 6zelliklerinin ve sinirlarinin taninmasi amaciyla uygulama

asamasina gecilmeden once yapilan bu denemeler olduk¢a uzun bir donemi kapsamaistir.

Denemeler baglangicta polikarbondan iiretilen havalandirma filtre silingerleri {izerinde
yogunlagmistir. Nitekim siinger, olduk¢a genis bir perspektifi olan fonksiyonel bir
materyaldir. Bununla birlikte kile gore sekillendirilmesi daha kolay bir yapisi oldugu i¢in
Ozellikle tercih edilmistir. Siingerlerin ¢ok c¢esitli araliklarda olabilen, gdzenekli yapisi
nedeniyle belli bir gozenek aralifinda olan ve su emme kabiliyetine sahip siingerler

kullanilmastir.
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Yapilan denemeler sonucunda hazirlanan siv1 kili emerek bilinyesinde tutabilen materyaller,
tespit edilen pisirim sicakliklarina gore, uygun fiziksel dayanima ulagincaya kadar defalarca
test edilmistir. Bu noktada, sekillendirilen formlarin fiziksel yapisin1 korumasini saglayan
statik Ozelliklerinin, kullanilan s1v1 kil kompozit karisimin kimyasal 6zellikleriyle de ilgili

oldugu goriilmiistiir.

Bu amagla ikinci deneme sathasinda sivi kil karisimi {izerine gidilerek, diisiik ve yiiksek
dereceli pisirim sicakliklarina sahip farkli killer kullanilmig, bununla birlikte bu siv1 kil
karisima grog, silis kumu, 1s1 ¢imentosu, firin harci gibi, yap1 dayanimim saglayacak ¢ok
cesitli malzemeler eklenerek, kompozit bir yapi olusturulmustur. Basarili sonuglar
cogunlukla yiliksek dereceli modifiye edilmis porselen killeri ile elde edilmistir. Siingerin
gbzenekli yapisi nedeniyle pisirim sonrast asili kalan artik pargaciklar olduk¢a fazla oranda
deformasyona sebep olmustur. Bu sebeple ¢alismalarin hem ince cidar kalinlifina sahip
olmalar1 hem de dayanim icin yiiksek sicakliklarda pisirilmeleri gerekmistir. Bu baglamda
porselenlerin pigirim sicakligr elektrikli firinlarda Cone 9-1260°C, seramik bolimii
bilinyesindeki Firin Parki alaninda insa edilmis olan geleneksel odun firinlarinda ise Cone 10-

1285°C’ ye kadar ¢ikmistir.



Resim 35. Denemeler kapsaminda tiretilen form ve malzeme ¢esitliligine yonelik ¢caligmalar 1.

(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
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Resim 36. Denemeler kapsaminda iiretilen form ve malzeme gesitliligine yonelik ¢alismalar II.
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
Fotograflarda paylasilan ¢aligmalarda goriildiigii tizere, ortaya ¢ikan denemeler oldukega naif
ve minimal imgelerdir. Malzemenin nesneye kazandirdigi karakteristik yapi, ilging doku,
yiizey ve form cesitlilikleri yaratmaktadir. Epey hassas ve kirillgan goriinmelerine ragmen,
kompozit s1vi kilin sahip oldugu dayanim neticesinde, bu formlar olduk¢a saglam bir yap ile

ayakta durmaktadir.

Arastirma kapsaminda farkli siinger cesitlerinin yan1 sira, ¢ok cesitli baska malzemeler de
kullanilmustir. Iplik ve &rgiiler, insaatlarda kullanilan yapt malzemeleri ve pamuklu kumaslar
gibi materyaller, pisirim sirasinda ve sonrasinda gosterdikleri tepkiler neticesinde tercih

edilmistir.
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Yapilan tiim bu arastirmalar ve denemeler sonucunda aragtirmanin uygulama kisimlar1 igin
gereken fiziksel altyapinin ilk agamasi tamamlanmis olmaktadir. Fakat sadece malzeme
lizerine yapilan bu denemeler bagl basina arastirmanin kapsamini olusturmamaktadir. Bu
sebeple, sonraki asamada caligmalarin kavramsal altyapilariyla birlikte ele alinmasina

odaklanilmistir.

Mevcut aragtirmanin temeli, “nesnelerin baskalasimi” olgusunun, karisik malzeme takviye
edilmis seramiklerin degisip doniisen yapisi {lizerinden ortaya konulmasidir. Arastirma
kapsaminda bu tartisma “kus kafesi” temasi iizerinden yiiriitiilmeye calisilmistir. Kus
kafesleri, sanat¢inin sanatsal yaratim siirecinde bir birey olarak gecirmesi beklenen

baskalasimin 6niindeki psikolojik ve toplumsal engellerin temsili olarak viicut bulmustur.

Kafes, form ve islev olarak genellikle korumak, ayirmak, sinirlamak, tecrit etmek, hapsetmek
gibi amaglar i¢in icat edilmis bir nesnedir. Etrafimizda insanlar i¢in liretilmis somut kafesler
oldugu gibi (6rnegin hapishaneler), parmakla gosterilemeyen, ancak varliklarini sezdigimiz
soyut kafesler de vardir. Hayatinin diger alanlarinda oldugu gibi, insan yaratim siirecinde de
icsel ya da dissal engellenmelerle karsilasmaya agiktir. Bunlar kendi beceri, alg1 ve bilincinin
simurliligi gibi igsel engeller, ya da onu 6zgiirce liretmekten alikoyan digsal engeller olabilir.
Bir birey olarak sanatci1 ancak bu engelleri bertaraf edebildigi, yani icinde bulundugu kafesten

¢cikmay1 basarabildigi siirece 6zgiirdiir.

Ote yandan, kafesler bazen de igindeki varlig1 koruma vazifesi iistlenirler. Canli varligin en
temel yap: tasi olan hiicrenin bile yasamak i¢in hiicre zarna ihtiyaci vardir. Embriyo,
gelisebilmek ve boylece varlik kazanabilmek i¢in anne karnindaki giivenli “kafesinde”
bulunmaya gereksinim duyar. Kisacasi bir seyin biiyiiyerek olgunlagmasini saglamasi igin
evrende her ne olursa olsun giivenli bir alana, onu ¢evreleyip saran dis ortamdan yalitilmasini

saglayan “giivenli bir kafese” ihtiyaci vardir.
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Evrendeki her sey bir biitiinliik ve sistem igerisinde var olusunu siirdiiriir. Etrafimizdaki ve
uzaydaki biitiin nesneler mevcut bir sistemin pargasidir ve her sey varligimin devaminm
stirdiirebilmek i¢in sistemin yapisina ve isleyisine uyum saglamak zorundadir. Yani
tanimlanmis 6zgirliik alani evrenin isleyis bigimidir. Bu sebeple, 6zgiirliigiin sinirlarinin
olmasinin sanatsal yaratim siirecini sinirlayan bir yonii olmasina ragmen, sanatgiy1 ve sanati

koruyan ve onlar1 giivenli sinirlar icinde muhafaza eden bir islev de iistlendigi diisiiniilebilir.

Bilindigi gibi, yapim ve pisirim siirecinin sonucunda kil malzemesi fiziksel ve kimyasal
olarak biitliniiyle doniisiim gecirmektedir. Pisirilmis bir kil icin artik geri doniis s6z konusu
degildir. Tipki arastirma kapsaminda yapilan uygulamalarda buluntu nesne olarak kullanilan
kus kafesi, hazir yapim diger elemanlarla ve seramikle biitiinlestiginde artik bambagka bir
kimlige biiriinmektedir. Hem ge¢irdigi bu doniisiim, hem de bir kavram olarak yiiklendigi
cagrisimlar, kafesi bu ¢alisma kapsaminda ifade edilmek istenen kavramsal altyapi1 icin adeta

yiice bir nesneye doniistiirmektedir.

Mevcut calismalarin tamaminda bir biitiin olarak benzer teknikler kullanilmis ve iiretim
slireglerine uygun materyaller segilmistir. Ancak belirtilen sebeplerden 6tiirii, buluntu nesne
olan kus kafesleri yapimlarda ana form olarak 6n plandadir. Bu sebeple, iiretim siirecinde
hazir tretilmis, endiistriyel bir tiiketim nesnesi olan piring kaplama kus kafesleri

kullanilmistir.

Kafeslerin seramikle birlestirilmesi siirecinde, ESC-SD markali toz dokiim kili, formiilde ana
baz olarak yer almistir. Bu karisim, yiiksek sicakliklarda ortaya ¢ikabilecek deformasyon,
gerilim gibi risklere kars1 malzemenin dayanimini arttiracak porselen kili ve kagit katkili
killer, aliimina, zirkon, firin insasinda kullanilan ¢imento ve 1s1 harct ve daha onceden
denemelerde kullanilan grog, silis kumu gibi benzer malzemelerle desteklenmistir. Kafesler

daldirma yontemiyle bu kompozit kil karisimiyla kaplanmstir.
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Kafes ve kompozit karigimlar fiziki ve kimyasal dayanim 6zellikleri sebebiyle ¢ok yiiksek
sicakliklart kaldiramayacagi i¢in, miimkiin olan en diisiikk sicakliklarda pisirilmistir.
Uygulamalar, ¢aligmalar1 bu noktaya ulastiran onlarca deneme ve basarisizlik sonucunda bu
asamaya gelebilmistir. 1000°C’de yapilan biskiivi pisirimi ve 1040°C’de yapilan sir
pisirimlerinin ardindan, uygulamalarda kullanilan materyallerin fiziki dayanimlarimi

kaybetmeyerek ¢alismalarin sergilenebilmesi i¢in uygun yapiy1 tastyabildikleri goriilmiistiir.

Resim 37°de goriilen, arastirma kapsaminda yapilan tiim malzeme denemeleri ve teknik
arastirmalardan sonra bi¢imlenen “Kitsch Under Cage (Ki¢ Kontrol Altinda)” isimli ¢aligma
bu iretim yolculugunun ilk duragidir ve bundan sonraki calismalara da ilham kaynagi
olmustur. Calismada hazir nesne olarak islev goren siinger kiip bu noktada, “beyaz kiip”e
dontismektedir. Beyaz Kiip sanatsal anlamda geleneksel galeri salonunu, sanatsal nesneye ait
olan mekani ve bu aidiyetten olusan izleyiciyi de i¢ine alan bir ideolojiyi temsil etmektedir.
Postmodern anlayista iiretilen bu obje, baskalasarak anlamsizlasan 6gelerin anlam yitirimi
lizerine sorgulamalar icerir. Buna gore, giincel anlamda sanatin ticarileserek para kazanma
aracina yani bir “ise” doniismesiyle, “beyaz kiip” kamu ve 0zel tesebbiislerle, 6zerk
kurumlarla doniisen bir yapiya biiriinerek mali ve ticari bir s6z hakkina kavugmus, bu
baglamda modern bagimsiz anlamini yitirmistir. Paranin kontrol ettigi mekanizmalarin
dislileri arasinda sikisip denetim altina giren bu yapi, kafese kapatilmig, zapt edilmis,
denetim altina alinmis haliyle yani sadece imgelemine dair simgesel anlatimiyla burada
vurgulanir. Donilisiime ugramis olan “beyaz kiip”iin 6znel yapisindan koparak 6zgiinligiinii
yitirmesi tizerine, alt kiiltiire ait, yapay, bayagi, ¢irkin, yaygin kiiltiire hitap eden anlamlarina

gelen “Kitsch” yakigtirmasi yapilmistir.
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A. '

Resim 37. Kitsch Under Cage, (Ki¢ Kontrol Altinda),
(Aytepe, 2017, Kisisel Fotograf Arsivi)

— P e— i

Tipki yukarida verilen sanat galerileri ve sanat 0rneginde oldugu gibi, vahsi ekonomik
sistemler biitiinii igerisinde 6zne adeta kuklaya donlismekte, giiniimiiziin “fetis nesnelerine”
ulasabilmek i¢in kendini paralamaktadir. Modern ¢agda artik her sey bir pazarlama nesnesi

olup, bu durum tutumlarimizi ve kisiligimizi etkilemektedir (Kuspit, 2010, s.30).

Bu fikre yonelik ideolojik bir anlatim igeren, 1976 yapimi “Network” isimli filmde de ifade
edildigi gibi, artik iilkeler, milletler, insanlar, Dogu/Bat1 yoktur. Sadece aglarla oriilmiis,
etkilesimli, siirekli gelisen ve paranin egemen oldugu, biitiin sistemlerin iizerinde tek bir
kutsal sistem yer alir. Diinyadaki yasami sekillendiren bu uluslararasi sistemdir; demokrasi,
ozgurliik, degerler, insan haklari, adalet kavramlar1 gegersizdir. Glintimiiz iilkeleri (IBM,
AT&T, DUPONT, EXXON vb.) ¢ok uluslu sirketlerdir. Uluslarin ve ideolojilerin hiikiim
stirdligli bir diinya artik yoktur. Diinya biitlin bu sirketlerin birlesiminden olusan bir “ige”
donligmiistiir ve bagimsiz, 6zgiir bireylerden olusan bir insanoglu fikrinden atik soz
edilemez. Ciinkii 6zne bireysel anlamda artik yok olmustur. Insan olmak i¢i bosaltilmis bir
degersizligi ifade eder ve insan artik en iyi ihtimalle “denetimli serbestlik” iginde

yasamaktadir.
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Benzer fikirlerin anlatildigi bir bagka 6rnek olarak, Hollywood un sol kanadi tarafindan
cevrilmis, ideolojik elestiriye sahip, gizli kalmis basyapitlarindan birisi olan 1988 yapimi
“They Live isimli film ¢le alinabilir. Hikdyede, orada burada ¢alisan evsiz bir isci, yasamak
icin mekan bulmaya ¢alisirken terk edilmis bir kiliseye girer. Kilisede i¢i glines gozliikleriyle
dolu garip bir kutu bulur. iclerinden birini takip, Los Angeles sokaklarinda dolasmaya
basladiginda ise bir gariplik fark eder: Gozliikk sanki ideolojik elestiri vazifesi gormekte,
biitlin propagandalarin, reklamlarin, satafatin arkasindaki ger¢ek mesajin goriinmesini

saglamaktadir.

Bu filmin okumasini yapan Zizek; ideolojinin yalnizca insanliga dayatilmadigini, toplumsal
yasamda kendiliginden kurulan dogal bir iliski oldugunu sdyler. Sosyal yapinin ve kiiltiiriin
elestiri sekilleri ve bunlarin dogurdugu sonuglar iizerinden farkindalik yasayan birey
gdzlerini acarak ideolojiden ¢ikabilir, ancak bu aci verici, sancili bir deneyim olabilir. Insanin
bunu basarabilmesi i¢in kendisini zorlamasi gerekmektedir. Filmde bu zorlanma sekli, bir
diger karakter tizerinden anlatilir. Gozliikleri takmayi siddetle reddeden bu karakterin temsil
ettigi, glinlimiiz insan1 ve onun yasama seklidir. Gliniimiizde insanlar sanki kendiliginden bir
yalan ic¢inde yasadiginin son derece farkinda gibidir. Gozliikler gerg¢egin goriinmesini
saglayabilir ama bu siire¢ olduk¢a asir1 ve zorlayicidir, bireyin 6zgiir olmaya adeta
zorlanmas1 gerekmektedir. Zizek bu anlamda; refahin ya da herhangi bir seyin
kendiligindenlik hissine Oylece gilivenilirse Ozgiirliik halinin asla vuku bulamayacagini
soyler. Ona gore Ozgirlik aci  vericidir ve tercih edilmesi gerekir
(https://www.youtube.com/watch?v=NS3MuS7yntM).
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Yasadigimiz tiiketim toplumunda da bu anlamda insani gegerliligin ve anlayisin ¢oktiigiinii
diistinebiliriz, boyle diistinmekte de hakliyizdir. Ciinkii piyasanin tanimladigi bir kisilige
sahip olmak, insani durumun tanimladig1 bir insan olmanin yerine ge¢mistir. Aslinda insan
olmaya (insani degerlere sahip olmaya) gerek yoktur, bilgili bir tiiketici olmak yeterlidir.
Bilinmesi gereken tek sey insanlarin degisim degeridir. Benzer bi¢cimde, sanatin insani
degerini bilmeye de gerek yoktur, piyasadaki degeri bilinse yeterlidir. Pazarlama, degerleri
birbirine karistirmis, insani degerler insani olmayan degerlerle i¢ ice gegmistir; ¢linkii insani
olmayan degerler oldukga giizel paketlenerek pazarlanmaktadir. Giinlimiizdeki Postsanat’in

sorunu da iste budur. izleyici miisteri olmustur (Kuspit, 2010, s. 102).

Yukaridaki tiim tartismalardan ¢ikarilabilecek olan sonug, i¢inde yasadigimiz maddi ve
manevi diinyanin korkung bir hizla baskalasiyor ve bizleri de baskalastirtyor oldugudur. Bu
baskalasimi mutlulukla izleyen kitleler oldugu kesindir. Ancak toplumun bazi kesimleri
hayatin bir ise, hayata ait tiim olumlu degerlerin de paraya indirgendigini gdérmenin
melankolisi i¢indedir. Bahsettigimiz bu kisiler, kendilerini yeni ¢agin parlak kafesleri iginde

algilamaktadir.

’

Resim 38’de goriilen mevcut arastirmanin ikinci tamamlanmus iiriinii olan “Ben Ozgiiriim’
adli calismada, anlamini yitiren, i¢i bosaltilan insanliga atif yapilmaya calisilmistir. Zararsiz
goriinen bembeyaz bir bataklik i¢inde yavas yavas kendini kaybeden insanlik, tipki suyun
kaynadiginmi fark edemeyen kurbaga gibi agir agir yok olusunu yasamaktadir.

Bu caligmada kullanilan hazir nesne kus kafesi, kompozit bir karisim olan sivi kile
daldirilarak, tamamen bu malzemeye bulanmistir. Burada aslinda doniisiim fikrinin
kavramsal olarak malzemeyi ve fikri ele ge¢irdigi diisiiniilebilir. Nesneyi tamamiyla
kaplayarak, bir maske gibi onu gizlemektedir. Ayrica hem varligina hakim olarak onu ele
gecirmekte hem de onu gizleyerek 6rtmektedir. Gorlinenin ardindaki bir¢ok ortiilii gercekligi
anlamaya calismay1 ifade eden bu ¢aligma, imgelerin sahip oldugu yanilsamalara génderme

yapmaktadir.
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Resim 38. I’ m Free, (Ben Ozgiiriim), Yapim asamasi, Detay
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)

Diisiik dereceli mat beyaz sirla renklendirilen ¢alisma, 1040°C*de pisirilmistir. Beyaz rengin
tercih edilme sebebi, kavramsal kurguda anlatilan fikrin aslinda ne kadar tartigmasiz ve dogal
bir siirecin pargasi oldugunu vurgulamak icindir. Tarafsiz ve notr goriinen galigma, var olan
gercekligin kabullenilme bigimine gonderme yapar. Disaridan bakildiginda her sey gayet
seyrinde ve dogal goriinmektedir; fakat biraz yaklasip i¢ yiiziine bakildiginda aslinda her
seyin bu kadar yolunda olmadig1 fark edilebilir. insan temsilleri kafesten hicbir zaman
cikamayacak sekilde beyaz bir batakliga gomiilii olarak yasam miicadelelerini siirdiiriirler.
Batakliktan ve kafesten kurtulabilmek, ¢ok caba sarf etmeyi ve aci ¢ekmeyi goze almak

demektir.
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Resim 39. Ben Ozgiiriim, Karisik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
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Resim 40. Ben Ozgiiriim, Detay
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
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Kus Kafesi, amag olarak yasam alanimizi giizellestirmek ve keyif vermek amaciyla, kus
beslemek fikri iizerine gercekligini kurar. Fakat burada iktidarin ve egemen giiclerin
sembollerini de gérmek miimkiindiir. insanin hakimiyetini ve giiciinii temsil eden kontrol
mekanizmalari, hapsetme yetkisi, burada koruma giidiileri ile istek ve arzularin yarattigi haz

duygular1 arasinda kaybolmaktadir.

’

Resim 41°de goriilen arastirma kapsaminda elde edilen {igiincii somut yap1 “Ben Ozgiirdiim’
isimli ¢alismadir. Calismada goriilen kus figiirii, beslenmek icin bile kafeste degildir, artik
sadece taslasmis bir sembolden ibaret kalan, canliligini yitirmis bir giivercindir. Kus
kafeslerinde kullanilan teknik uygulama bu ¢alisma kapsaminda adeta mumyalama gibi,
cansiz gergek bir giivercin iizerinde uygulanmistir. Antik ve mitolojik inang sistemlerine
gondermede bulunarak, “Valhalla”da yeniden 6zgiir bir hayata kavusabilmesi ve ruhuna

sayg1 gosterilmesi i¢in doniistiiriilmiistiir.

Bu giivercin muhtemelen gii¢siiz ya da hasta oldugu i¢in yuvada dldiigiinde/6ldiirildigiinde
yuvanin diger liyeleri tarafindan ici yenilerek ¢op halinde disar1 atilmistir. Kusun diistigii
nokta ise oldukg¢a tesadiifi bir bicimde ofis penceresinin Oniidiir. Bu yiizden etkileyici bir
sembolik anlama sahiptir ve ¢alismada 6zgiin bir ifade aracina déniigmiistiir. Ozgiirliigiin ve
barigin sembolize edilmesinde kullanilan bu varlik, tipki amacini yitiren diger 6gelerde

oldugu gibi, anlamsiz ve i¢i bos bir yapiya doniiserek, yasamin su anki temsili haline gelir.

Calismada sarg1 bezleri, ¢ali ¢irp1 ve dal pargalariyla ¢esitli yardime1 malzemeler kullanilarak
kus yuvasi betimlenmeye calisilmistir. Fikri desteklemek amaciyla dikenli teller ve kafes
pargalar, zaten kacamayacak olan kus figiiriiniin etrafin1 gevrelemektedir. Oliimiin ve
yasamin temsillerini igeren, barindirdigr ¢ok cesitli sembolik anlamlar1 sebebiyle koyu
kirmizi aventiirin bir sir kullanilmis ve ¢alisma 1040°C’de pisirilmistir. Fakat glivercin i¢in
daha farkli malzemeler ve pisirim stratejileri tercih edilmistir. Kompozit karigim yiiksek 1siya
ve gerilime dayanikli izolatér ve porselen kili ile birlikte aliimina ve 1s1 harci ile
hazirlanmistir. Olii giivercin, kaplanma islemi bittikten sonra odunlu pisirim yapilan firinda

1320°C’de pisirilmistir.
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Resim 41. Ben Ozgiirdiim, Karisik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
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Resim 42. Ben Ozgiirdiim, Detay
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
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Ideolojik elestiriyle birlikte farkli kavramlara yonelik irdelemeler, bu arastirma kapsaminda
yapilan diger ¢aligmalarda da goriilebilir. Goriinenin ardindaki gercekligi anlama ve ortaya
koyma amaciyla, imgelerin yanilsamalar1 diger c¢alismalarda da yaratici edimle
sorgulanmaya devam edilmistir. Materyalin olanaklar1 imgeyle gerceklik arasindaki plastik
degerlerde nesneye dair hikayeleri olusturur. Hayatin ve zamanin {izerimizde biraktig izler
tipki bu hikayeler gibi silinmez hale gelir. Imgelerin tabiati disinda hicbir sey onlar
kendilerinden bagka bir sey haline doniistiiremez. Resim 43’de goriilen arastirma kapsaminda
gerceklestirilen “Altin Tapinak” isimli ¢alisma, hayat yasalarinin basinda gelen ciirlime ve
yok olus iizerine gonderme yapar. Kendinden koparak yapmacikliga biiriinen bir¢ok sey
aslinda ciirliyerek yok olmaya mahkumdur. Bu anlamda 6zne ancak kendi gibi olarak

varligini siirdiirebilir.

Resim 43. Altin Tapinak, Karisik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
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Altin Tapmak isimli calismada sadece ilk pisirim ger¢eklesmistir. Pigirim sicakligi
1000°C’dir. Sekillendirme esnasinda yap1 tamamiyla sargi bezleri ve ortiilerle kaplanarak
kavramsal fikri olusturacak sekilde iiretilmistir. ilk pisirim sonrasinda tam anlamiyla
dayaniklilik kazandirilmayan yapi, dokiilmeler ve parcalanmalar seklinde istenildigi gibi
deformasyona ugrar ve bu kurguda vurgulanmak istenen fikir rahat¢a 6n plana ¢ikar. Oldukca
hassas ve kirilgan bir yapiya sahip olan ¢alismada, ger¢egin/kendilik halinin ortiilmesinde,
saklanmasinda ya da gegiskenliginde kullanilan maskenin/makyajin ¢ok zayif, hassas,
kirillgan, gegici ve kullanigsiz bir hal oldugu anlatilmaktadir. Bu baglamda renklendirme
olarak yaldizli altin sarisi, var olan1 daha kiymetli ve daha iistiin gosterme g¢abasini

vurgulamak amaciyla tercih edilmistir.

Renklendirme isleminden sonra bazi boliimler biraz daha deforme edilerek altta kalan
kisimlarin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Bunun yapilmasindaki amag, sahip olunan 6zgiin
halin, yetersizlikleri ve giiglii yanlariyla her zaman oldugu gibi ortaya ¢ikacagini ve

gizlenemeyecegini kavramsal temayi destekleyecek sekilde anlatmaktir.

Bu tavirla yapilan ve “Ortiik” olarak adlandirilan Resim 44°de goriilen bir diger ¢aligmada
ise, bir dnceki ¢alismada oldugu gibi gercekligin ortiilmesi, gizlenmesi ve saklanmasi fikri
tema olarak kullanilmistir. Fakat bu asamada artik duru bir ger¢eklikten ve 6zgiin altyapinin
ortaya ¢ikmasi halinden s6z etmek miimkiin degildir. Cagimizda yaratilan sanal gerceklik
halinin 6zglin yapiy1r teslim alisi ve onun yerine gegisi tasvir edilmektedir. Giiniimiiziin
gerceklik temsili tipki bir viriis gibi her seyi ele ge¢irmekte ve kendi gergekligini

yaratmaktadir.

Bu calismada diger uygulamalarda kullanilan standart iiretim gerceklesmistir. Fakat
bagskalasim halinin tasviri i¢in 6zellikle ylizey lizerinde bolgesel farkliliklar gosteren degisik
doku ve etkiler olusturan bir sir tercih edilmistir. Uygulamada tercih edilen kumas

malzemeler ortiilme etkisinin vurgulanmasi i¢in kafesin lizerine yayilarak yerlestirilmistir.
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Resim 44. Ortiik, Karisik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)

Cioran, Ciiriimenin Kitabi’nda,

“Toplumun diizenini reddetmek de kabul etmek de ayni sekilde abestir: Onun iyi veya
kotii yonde degisimlerine, timitsiz bir tutuculukla maruz kalmaya mecburuz; tipki
doguma, aska, iklime ve 6liime maruz kaldigimiz gibi. (...)Her fiil, kokendeki Kaos un,
goriiniirde orgiitlenmis, 6zel bir durumudur. Kokii ¢caglarin baslangicina dayanan bir
girdabin iginde siiriikleniriz; o girdabin diizen ¢ehresine biiriinmiis olmasi da sadece bizi
daha iyi kapip siiriiklemek i¢indir.” (Cioran, 2013, s.42).
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demistir. Gergekten de her varlik, bunu ister goniilld, ister goniilsiiz bicimde yapsin, ait
oldugu sisteme uyum saglamak zorundadir. Kaos ya da diizen, her ne sekilde adlandirilmis
olursa olsun yasamin mevcut bir isleyisi vardir ve hayatta kalabilmek i¢in her canli buna

adapte olur.

Resim 45°de goriilen “Diisiince Sarmali” isimli ¢alisma, evrenin olgunlasirken, yani sinirlt
Ozgilrliikk halini dogururken sahip oldugu kaos halini anlatmaktadir. Bu ¢alisma baska bir
benzer siirece, nesnenin, sanat¢inin ve eserin baskalasim sirasinda gecirdigi kaos haline de
151k tutmaktadir. Ciinkii her baskalasim siireci aslinda diizenlilik-kaos-diizenlilik seklinde bir
stireci takip eder. Diizen ve kaos birbirinin ayrilmaz pargalaridir ve aralarinda ezelden ebede
kadar siirecek olan bir gecisgenlik s6z konusudur. Siirekli olarak birbirlerinin yerine gegerek
var olusun sonsuz devinimini yaratirlar. Iste diizen dncesinde goriilen bu kaos sarmali, ya da
eserini baskalastirma siirecinde sanat¢inin deneyimledigi belirsizlik ve karmagiklik hali bu
eserde kafes i¢cindeki malzeme yogunluguyla ifade edilmeye calisilmistir. Ancak goriildiigii
gibi bu siirecte kaos yine belli sinirlar igerisinde yasanmaktadir. Baska bir deyisle, sadece
sanat¢inin ve eserin kendisini etkilemekte ve onlar i¢in tanmimlanan alanlar icinde
gerceklesmektedir. Clinkii doniisiim ve bagkalasim bile onlara ait giivenli ve sinirlar1 belli bir
alan, yani bir “kafes” igerisinde vuku bulur. Sanat¢inin eserini yaratmasiyla sonuglanan
siirecte bu kafes kendi benligi ve zihnidir. Tiim bu baskalagim stireci sanat¢inin i¢sel ve digsal
sinirlari igerisinde olup bitmektedir. Yani kafes bir kez daha hem 6zgiirliigii hem de sinirlilig1

temsil etmektedir.



Resim 45. Diisiince Sarmali, Karigik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
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Resim 46. Diisiince Sarmali, Detay, Karisik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
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“Bir ¢omlek kilden yapilir ama igindeki bosluktur onu kullanisl yapan. Evlerin duvarlari
vardir ama o duvarlardaki deliklerdir evi oturulabilir kilan; yani, kapilar, pencereler ve
odalardir. Insan nesnelere bicim verir ama anlami veren bosluktur. Eksik olan, varlik

sebebini verir” (Lao Tzd, 2013, s.11).

Lao-Tz0’ nun bu sozlerinin de isaret ettigi lizere, evren bosluklar1 ¢evreler ve bu sinirlarla
cevrilmis alanlar yaratir. Bu siirecte 6zgiirliiglin de sinirlarini koyar. Evrende her sey ziddiyla
beraber var olur. Ozgiirliigii var eden de kendi i¢inde sahip oldugu sinirlilik halidir. Baska
bir deyisle, dzgiirliige anlamini sahip oldugu sinirlar vermektedir. Ozgiirliik her yerde ve her
seydedir. Fakat her sey ve her yer hi¢cbir zaman tam anlamiyla 6zgiir olamayacaktir. Ulasilan
bu 6z diislinceyi yani bu sinirlanmis sonsuzlugu Resim 47°de goriilen “Mutlak Bosluk” isimli

calisma temsil etmektedir.

Kafesin iste ayn1 anda hem koruyup saklama hem de sinirlayip tecrit etme anlamlarini iginde
barindirmasinin sebebi budur. Onu kendine has bir nesne kilan da bu boslukla doluluk halini

ayni anda temsil edebilmesidir.

Hangi sistem i¢inde var olunursa olunsun, sistemin i¢inde ya da disinda olunsun, mutlaka o
ortamin sartlarina yasamsal anlamda uyum gosterilmesi zorunludur. Varolusun devam
edebilmesi icin hayati bir siire¢ olarak o ortamin sartlar1 kabul edilmek ya da sartlara gore
evrilmek dontismek gereklidir. Sanat¢inin ya da bireyin 6zgiirlesmesi, kendilik algisinin
olusmasi ve gelismesi siirecinde gecirdigi baskalasimin da bundan farki yoktur. “Mutlak
Bosluk” isimli ¢aligma ayni zamanda ulasilan bu sonucu, yani kaos igerisinde kusursuz
isleyen bu diizeni temsil etmektedir. Bu mutlak bosluk hali sanat¢inin son agsamada sahip

oldugu kabullenilmis 6zgiirliikk ve higlik alanini temsil eder.
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Resim 47. Mutlak Bosluk, Karisik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
Dogada varligini siirdiiriirken baskalasim gecirmesi, yani eski halinden bambaska bir hale
biirinmesi gereken tek canli insan degildir. Baskalagsmak i¢in kabuk, deri ya da renk
degistirmek gibi farkli ¢oziimler tiretmesi gereken birgok canli yer alir. Tirtilin kelebege
doniisiirken gecirdigi slire¢ belki bunun en giizel 6rnegidir. Eski halinden tamamen farkli,
yeni ve daha da gelismis bir yapiya biiriinen bu canlilar, var olusumuzdaki degisip donligme

olgusunun en giizel temsilleridir.

Onceki boliimlerde de sikga bahsedildigi gibi, insan da var olusa kavustugu andan, yasamini
yitirecegi ana kadar siirekli bir degisim, doniisiim igerisindedir. Insanin dogada var olurken
sahip oldugu en 6nemli yetenegi olan biling ve diisiinebilme yetisi de onunla birlikte degisip
doniisebilir. Soyut varliklar olmakla beraber, diisiinceler ve kavramlar da tipki var olan diger
tiim seyler gibi evrilerek degisip doniisebilir ve bu yolla insanin yagaminda ilerleyebilmesine
yardimci olur. Insanlik tarihi bu degisip doniisen ve gelisen diisiince bicimlerinin olusturdugu

bir ge¢cmisten ibarettir.
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Elbette sanati da bu siirecten ayr1 diisiinmemiz miimkiin degildir. insanin kendisi gibi,
yarattig1 nesneler de degisip doniismektedir. Ancak bu siirecte yeni bir diisiinceyi ya da
nesneyi var ederken eski olanin {izerine eklemek gerektiginde, eskisini korumak her zaman

o kadar kolay olmamaktadir.

Ciinkii tipk1 dogada oldugu gibi, o varli§in gelisimini engelleyen ya da adeta artik ona dar
gelen bir kilif olan o eski katman, islevini yitirerek ¢okmeye ve ¢liriimeye mahkimdur.
Diisiince ve kavramlarda da benzer bir siire¢ s6z konusudur. Artik islevini yitirmis olan ve
zamanin ruhuna ayak uyduramayan eski, kohnemis diisiinceler kullanilamazlar ve yok olup

giderler.

Bu anlamda arastirma kapsaminda varlik bulan Resim 48°de ki “Cékiis ” isimli ¢alisma da
aslinda bu siirecin bir temsilinden ibarettir. Insanin ve nesnenin baskalasimiyla yeni anlamlar
kazanan “6zgiirliik” kavraminin sahip oldugu ge¢mis anlamlar yitiriginin, bu baglamda kafes

lizerinden anlatilmaya ¢alisilan baskalasim halinin giizel bir 6rnegidir.

Artik var olan kafesin ve bdylelikle sahip olunan smirlarin fiziki ve kavramsal anlamda
degisip doniiserek gelismesi gereklidir. Kafes bu siirecte egilip biikiilerek tipki atilan bir
kabuk gibi deforme olmaya baslamis ya da baskalasim sonucu artik geride kalmas1 gereken
bir nesneye doniismiistiir. Bu baglamda eski kafesten s6z etmek ¢ok zordur; ¢linkii artik

yenilenmis, gelisip degismis, yerini yeni gelene birakmistir.



Resim 48. Cokiis, Karigik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)

Resim 49. Cokiis, Karigik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
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Arastirma kapsaminda tiretilen Resim 50°de goriilen son ¢alisma olan “Bagimsiz Bahge” bu
stirecin ardindan meydana gelmis olup, sanat¢inin ve yarattigi nesnelerin bagkalagimi tizerine
diger bir ¢esitlemedir. Mevcut sistemin sinirlari i¢inde yagamini siirdiiriip var olabilmek igin,
sanat¢t sadece kendisine 6zel, hem bagimli hem bagimsiz yeni bir Ozgiirlik alam
yaratmaktadir. Her seyden bagimsiz ve her seye bagimli olan bu alan, kendisine has 6zgiirliik
alanini ve sinirlarini insa etmektedir. Kendine diger varolus alanlarindan -kafeslerden- farkli
olarak ayr1 bir alan olusturan bu ¢alismada, kavramsal diizenegi adacik seklinde olusturulan
bahce metaforu saglamaktadir. Oldukg¢a girift ve buz dagini andiran bu kisim, aslinda

Ozgiirliglin 6zgiin ve ulasilmaz yapisini da gostermektedir.

Bundan bir sonraki donilisiim zamanina kadar, sanat¢1 ve nesneleri varoluslarinin temsillerini

bu sekilde stirdiirecektir.

Resim 50. Bagimsiz Bahge, Karigik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)



Resim 51. Bagimsiz Bahge, Karigik Malzeme
(Aytepe, 2018, Kisisel Fotograf Arsivi)
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SONUC

“Yaratict Edimle Seramik Sanatinda Nesnelerin Baskalasim1” baslikli bu ¢alismanin amaci,
“nesnelerin bagkalagimi” olgusunun, karisik malzeme takviye edilmis seramiklerin degisip

doniigsen yapisi lizerinden ortaya konulmasidir.

Caligmanin ilk bdliimiinde, sanat ve yaraticilik kavramlarinin ne oldugu; sanatc¢inin
diinyayla, kendisiyle ve nesnelerle kurdugu iliskinin mahiyeti; nesnelerin, sanatin ve
sanat¢inin baskalasimi olgular1 ve tarihsel siirecte sahneye ¢ikan karisik malzeme ve hazir

nesne kullanimlari aktarilmaya ¢aligilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, ilk boliimde kurulan altyapi {izerinden giincel seramik sanati
anlatilmis, giiniimiizde seramik sanatinda goriilen egilimler, sanat¢ilardan ve ¢alismalarindan
ornekler verilerek aciklanmistir. Arastirmanin konusu olan nesnelerin doniisiimii temasinin
giincel seramik sanatinda nasil yer buldugu, farkli materyallerin teknik olanaklar1 ve
kavramsal kullanimlarinin 1s18inda ele alinmistir. Bu boliimde ayrica kafes formunun sanat
nesnesi olarak kullanildig1 calismalara ve arastirmacinin kisisel ¢alismalarina yol gosterici

olan diisiincelere yer verilmistir.

Calismanin {iglincli ve son boliimii ise aragtirmacinin kisisel yaratim siireglerine ve bu
siirecler neticesinde ortaya koydugu calismalara odaklanmistir. Bu bdliimde oncelikle,
aragtirmacinin malzemelerin 6zelliklerini ve sirlarini tanimak i¢in yaptigi ¢ok sayida
deneysel calismanin sonucunda olusturdugu altyapiya isaret edilmistir. Ardindan, bu altyapi
tizerinde temellenen, karisik malzeme, hazir nesne ve 6zellikle de kafesler lizerine kurulu

olan seramik caligmalar1 kavramsal altyapilari ile birlikte anlatilmaya calisiimistir.

Ucgiincii boliimde detayli olarak ele alindigi iizere, arastirma kapsaminda iiretilen tiim
calismalar bagkalasim ve arka planda da 6zgiirliik ana temalari tizerine kuruludur. Alt temalar
ise Postmodern diinyadaki anlam degisimleri ve anlam yitimleri (Ki¢ Kontrol Altinda ve Ben

Ozgiirdiim isimli ¢aligmalar), 6zgiirliigiin imkanlilig1 ve imkansizlig1 (Ben Ozgiiriim isimli
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calisma), gercekligin baskalastirilmas: ve gizlenmesi (Altin Tapmak ve Ortiik isimli
calismalar), bagkalagimin ve 6zgiirliigiin sinirlar1 (Diislince Sarmali ve Mutlak Bosluk isimli
caligmalar) ve yeni bir 6zgiirliikk bi¢iminin tanimlanmas1 (Cokiis ve Bagimsiz Bahge isimli

caligmalar) olmustur.

Arastirmanin temelini olusturan baskalasim ve 6zgilirliikk olgulariyla ilgili tartismalara bu
calismanin bir¢ok bdliimiinde yer verilmistir. Elde edilen tiim teorik ve pratik bulgularin ele
alinacag bu boliimde ise, simdiye kadar yer verilen tartismalar ve arastirma kapsaminda

iretilen caligmalarin 1s1¢1nda varilan noktanin agiklanmasina ¢alisilacaktir.

Insanin degisimi bir embriyo olarak var oldugu ilk anda baslar ve 6ldiigii ana kadar devam
eder. insan yasaminda degisimin ve doniisiimiin olmadig1 tek bir an dahi yoktur. Bir insan
olarak sanatg1 da siirekli bir bagskalagimin hem 6znesi hem de nesnesidir. Sanat¢i her an
degisime ugrarken, bu degisim yaratici edim siirecini ve ortaya koydugu eserleri

etkilemektedir.

Her sanatsal yolculuk sanatginin mevcut kendilik halinden farkli bir kendilik haline yaptig1
yolculugu ele almaktadir. Sanatci, 6zglir bir bigimde nesnelerin ve malzemenin degisip

doniismesini saglarken, ayni zamanda kendi degisimini de yaratmaktadir.

Ote yandan, her degisimin olumlu ve olumsuz dogurgular1 vardir. Giiniimiizde iginde
yasadigimiz maddi ve manevi diinya inanilmaz bir hizla degismekte ve bizleri de
baskalastirmaktadir. Bu baskalasimi olumlu karsilayan kitleler oldugu kesindir. Ancak
toplumun bazi kesimleri hayatin bir “ige”, hayata ait tim olumlu degerlerin de paraya
indirgendigini iiziilerek ayrimsamakta, kendilerini yeni ¢agin 1s1ltili kafesleri i¢cinde sikigmis

hissetmektedir.

Bugiiniin diinyasinda sanat ticarileserek para kazanma aracina yani bir “ise” doniismiis, mali
ve ticari bir nitelik kazanmis, bu baglamda modern, bagimsiz anlamini yitirmistir. Sanatgilar
ise bu piyasaya ¢ogu zaman farkinda olmadan dahil olmaktadir. Ciinkii kendine has bilinglilik

ve bilingsizlik halleriyle sanat¢i da bir insandir.
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Biling ve bilingdis1 arasindaki etkilesim olduk¢a karmasiktir ve genellikle fark edilemez.
Ortaya koydugumuz davraniglar bilingli diisiincelerden kaynaklanir gibi goriinse de aslinda
sahne gerisinde siirekli isleyen gizli giicler bulunmaktadir. Dolayisiyla edimlerimizin
nedenlerinin tamamen farkinda oldugumuz ya da edimlerimizi bilingli bir bigimde kontrol
ettigimize dair inancimiz da aslinda bir yanilsamadan ibarettir. Yasamda insan davranisi hem
bilingli hem de bilingdisi diizeyde, sonsuz sayidaki degiskenden etkilenerek
gerceklesmektedir.

Oldugumuzu sandigimiz kisiyle, aslinda oldugumuz kisi arasinda da her zaman farkliliklar
vardir. Gergekte kim oldugumuzu ve ne yaptigimizi bir bilim adam titizligiyle arastiran
beynimiz, konu inanmak istediklerimize gelince tutkulu bir avukata donisiir. Bilingdisimizin
bu avukat yonii, kendi imgemizi olustururken takdir edilesi yanlarimizi abartir, zayif
yanlarimizi ise azimsar. Arastirmanin ilk bolimiinde de belirtildigi gibi, bu olguya
“glidiilenmis muhakeme” denir. Giidiilenmis muhakeme bilin¢dis1 bir siire¢ oldugundan,
insanlar gercekte kendi lehlerine olan kararlar verirken bile, onyargilarindan yahut kendi
cikarlarindan etkilenmediklerini samimiyetle iddia edebilirler. Bir insan olarak sanat¢1 da

aslinda tiim yaratimlarinda bu bilingli ve bilingsiz siireclerin etkisi altindadir.

Insanlarin yasamlarini siirdiiriirken en basit ve temel arzusu, kendilerini iyi hissedebilmektir.
Sanat yapitinin yaraticis1 da kendine has kisiligi ve karakteriyle, tiretken kimlige sahip olan
bir insandir. Her insan gibi, kendini iyi hissetmesini saglayacak bilingli ya da bilingsiz
davranislar ortaya koymaktadir ki bu davranislar kuskusuz “begenilme arzusunu” ve “eserini

satabilmek istemeyi” de igermektedir.
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Yukaridaki boliimlerde ele alindig1 tizere, sanatsal yaraticilik sanat¢inin diinyayla kurdugu
iliskilere ve bu iliskinin ondaki karsiligiin 6zgiir bicimde esere yansitilmasina dayanir. Ote
yandan, sanatcilar her ne kadar 6zgilir bicimde iiretme gayesi tasisalar da nihayetinde
giidilenmis muhakemeleri onlarin davraniglarim1 etkilemektedir. Ronesans’in siparisle
yapilan ve alicis1 hazir eserleri bugiin belki s6z konusu degildir ve sanatgilar yaratimlarinda
gecmistekinden daha 6zgiir goriinmektedir. Ancak aslinda 6zgiirliiklerini farkli bir bigimde

kaybetmektelerdir.

Sanatcilarin dogal olarak hala begenilme ve “satma” kaygilar1 oldugu gergegi yadsinamaz.
Artik soylularmn siparislerini tiretmiyor olabilirler, ama bu kez de sanat galerileri ve sanat
piyasasinin aktorleri haline gelmislerdir. Dolayisiyla, glinlimiiz sanatg¢isi kendisini 6zgiir bir
bicimde iiretiyor olarak algilarken, aslinda sanatini ve kendisini glidiilenmis muhakemesinin
pembe gozliikleri ardindan goriiyor olabilir. Bu ise 0zgiirliiglinlin biricik ifadesi olarak
deneyimledigi sanatinin, aslinda baska bir 6zgiir olmama hali tarafindan kusatildigini
disiindiirebilir. Algiladig1 gériinmez kafesin digina sanatiyla ¢iktigini diisiinen sanatg1, belki

de sadece yeni diinyanin onun i¢in {irettigi daha estetik bir kafese taginmistir.

Ote yandan, bir kafesin i¢inde ya sinirlar1 belirli bir 6zgiirliik {ilkesinde yasamak mutlak bir
olumsuzluk icermek zorunda olmayabilir. Onceki béliimlerde de deginildigi gibi, kafesler
bazen de i¢indeki varligi koruma vazifesi iistlenirler. Evrende her canlinin 6zgiirliige ihtiyact
olmakla beraber, onu gevreleyip sararak dis ortamdan yalitan “giivenli bir kafese” de ihtiyaci
vardir. Yani tamimlanmis 6zgiirliik alani evrenin isleyis bi¢cimidir. Bu sebeple, 6zgiirliiglin
siirlarinin olmasinin sanatsal yaratim siirecini sinirlayan bir yonii olmasma ragmen,
sanat¢iyr ve sanati koruyan ve onlar giivenli smirlar iginde muhafaza eden bir islev de

iistlendigi diisiiniilebilir.
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Baskalagim ve 6zgiirliilk kavramlar1 kendi baglarina baska bir ¢alismanin konusu olabilecek
kadar kapsamlidir. Ote yandan, mevcut arastirma kapsaminda kat edilen uzun yoldan sonra
sOylenebilecek olan belki de 6zetle sudur: Sanati bir tren yolculugu olarak diisiiniirsek,
baskalasim bu yolculugun her metresinde ve her duraginda vardir. Bu yolculukta, pencereden
goriilen dis diinya, sanat¢i ve eser birbirlerini karsilikli olarak degistirmekte ve
doniistiirmektedir. Ozgiirliik ise inat¢1 bir makinisttir ve rota konusunda yolculara smirli bir

sOz hakki verir.

Ancak her seye ragmen her sanatg1 6zgilirce yapacagi bir yolculugu diisler...
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