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OZET

SENTURK, Ali. 80’ler Sonrasi Tiirkive Sanatinda Uretim Pratiklerinin Déniisiim Siireci,
Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2018.

Bu sanat ¢alismasi raporunda Tiirkiye’de 80°1i yillar sonrasinda sanatta iiretim degisiminin nasil
bir siire¢ izledigi ve bu siiregte degisen pratiklerin dokiimantasyonu amaglanmaktadir. Calisma
raporu, sanat iretiminin Tiirkiye’de yonetim bi¢imlerinin degisimi ve bu degisimlerin sanata
bireysel ve kolektif iiretim anlaminda yansimasi siirecine odaklanmaktadir. 80’lerin avangard
yapitlarini iireten sanatgilarin eserlerinden 6rnekler, bu 6rnekler 1s181inda soylu malzemeden

uzaklagmalari ve at6lyesiz sanatg¢ fikri lizerine yogunlasiimaktadir.

Bu degisim siirecinin bir sonraki donemdeki etkileri, 6zellikle yetisen yeni sanatci kitlesi ve
yeni inisiyatif olusumlar i¢in 6nemli rol iistlenecektir. Atdlyesinden kopmayan ama iiretimi i¢in
sanayinin ya da teknolojinin getirdigi kolayliklar1 yeni bir gérme ya da isleme bigimi olarak
kullanan sanatgilar artik sonsuz olanaklarin iginde yeni ve alternatif yollar bulurlar. Bu
alternatifler lizerinden geng sanatgilarin kolektif halde {iretim yapmasinin ve bu {iretimlerin
geleneksel anlamda okuma ya da malzeme bilgisi disinda oldugu belgelemek istenmektedir. Bu
rapor, yukarida bahsedilen degisimleri takiben kurulan, yazarin kuruculart arasinda bulundugu

Pelesiyer’in iiretimleri ayrintili bir sekilde inceler.

Anahtar Sozciikler

Inisiyatifler, Sanat {iretimi, Bienaller, Uretim siireci, Sanat¢1 atdlyesi



ABSTRACT

SENTURK, Ali. The Transformational Process of Creative Practices in Post-80’s Turkish Art,
Master’s Degree Study Report, Ankara, 2018.

The aim of this art work report is to document the process of creative change in art after 1980’s
and the shifting practices in the period. The report focuses on the time of change in Turkey’s
governance with its reflection on art in individualistic and collective creative terms. The
selections from the art works of 80’s avant-garde artists, moving away from traditional

materials and the concept of artist without studios through these art works are in focus.

The effects of this period on the following stage have been mainly on the next artists generation
and the founding of initiatives. Artists, without detaching themselves from their studios, yet
inserting the conveniences brought by the industry and technology as modes of seeing and
processing, now find new and alternative ways in endless possibilities. Through these
alternatives, the aim is to document the collective creations of the artists and how their creations
are beyond traditional readings and/or material knowledge. This report investigates the creations
of Pelesiyer — one of the initiatives that has been founded following the above mentioned

changes — which we have founded.

Keywords

Initiative, Art Production, Biennial, Creative process, Artist’s studio
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1. BOLUM
80 SONRASI TURKIYE’DE SANAT ESERI

URETIMININ DEGIiSiMi

Tirkiye sanat1 lilkenin ekonomik ve siyasi olarak gecirdigi donemlerden payimi farkli
etkilesimlerle almistir. Diinya sanatindaki degisimin ¢ok gerisinde kalan Tiirkiye, devlet

destegi ile sanatgilarina yurtdisi egitim imkani sunarak siirecin hizlanmasini saglamistir.

80’lerin ilk yarisi, Tiirkiye sanati i¢in, neoliberal ekonomi politikalarinin da etkisiyle,
tretimlerin deger karsiliginda alinip satildigi yillar olmustur. Art arda agilan ozel
galeriler, miiteakiben banka destekli galeri ve kiiltiir merkezlerinin kurulmasi, yerli
sermayenin finansal katkisi, ¢cagdas sanatlarin yeni bir mecraya aktifinin habercisi
olmustur. Ozal sonrasi zenginler ve bankalar, Tiirkiyeli sanatcilarin resimlerinden
bliyiik koleksiyonlar olusturmaya baslamislardir. Yine aymi donemde, 6zel sektoriin
sponsorluk ettigi genis Olcekli sergiler yapilmis ve kapsamli sergi kataloglari

hazirlanmustir.

80’lerin ikinci yarisinda Akademi tarafindan diizenlenen “Yeni Egilimler” ve benzeri
yarismali sergiler disinda, tamami sanatgilar tarafindan yapilan sergiler de
gerceklesmistir. Bu sergilerden ilki, 1984 yilinda diizenlenen “Oncii Tiirk Sanatindan
Bir Kesit” sergisi, belleklerde bu anlamda yerlesik sanat sisteminin sinirlarin1 hem

sergilenen isler hem de sergi basligiyla zorlayan sergiler dizisi olarak yer edinmistir.

1984-1988 yillar1 arast donemde kiirator kelimesi daha literatiire ge¢meden
gerceklestirilmis bu sergilerden sonra 1989-1993 yillar1 arasinda cekirdek kadrodan
kiiciik bir grup sanatci, biinyesindeki ressamlar1 disarida tutarak, bu kez baska bir
olusumla, saf kavramsal ve mekana dayali islerin gosterildigi “A, B, C, D” sergilerini

diizenlemislerdir.

Yerel ortamdaki bu gelismelerin yaninda, Sarkis’in Macka Sanat Galerisi’nde 1986

2

yilinda agmis oldugu kisisel sergisi “Caylak Sokak” enstalasyonu, Istanbul sanat

ortamin1 kelimenin tam anlamiyla sarsmistir. Sarkis’in bu sergisinin tutucu ve irkei



saldirilara maruz kaldigini hatirlatmakta yarar var. Donemin etkin sanat tarihgisi ve
elestirmenlerinden Sezer Tansug’un, Sarkis’i hedef alan saldirilari, sanat ortaminda
kutuplagmalara neden olmus, Sarkis’i karalama hareketine karsi imza kampanyalari
baglatilmis, tartismalar mahkeme koridorlarina uzanacak kadar ilerlemistir (Altindere,

2015, s. 31).

Sanat tarih¢i ve sanat¢i arasindaki bu gerilim 1991 yilinda akademiye sigrayacak ve
daha sonrasinda gazetelerde tam boy haber olarak verilecektir (Gorsel 1). Tartisma
ortaminin varligini, sanat¢ilarin ya da sanat tarihgilerinin yanlis yorumlar1 olarak
algilamak yerine, Tiirkiye sanat ortaminda, avangart bir donemin habercisi olarak

okumak, fakli bir bakis ag¢is1 kazandirabilmektedir.

Beral Madra 1980’li yillarin degisim siirecini, users manuel kitabindaki makalesinde
sOyle anlatmaktadir: Sanat liretiminde Modernizmden Post-modernizme dogru yonelme,
1970’lerde siyasal ortamdaki sag-sol catiskisi, demokratiklesme ve Avrupa’daki
akimlarin etkisiyle Modernist resim geleneginin 1968 kusagi olarak adlandirilan grubun
(Mehmet Giileryiiz, Komet, Alaattin Aksoy, Nese Erdok) toplumsal elestiri, bireysel
bagkaldir1 ve yeni bir disavurumcu anlayis igeren resimleriyle gerg¢eklesmistir. Sadi
Calik’in minimalist heykel yaklasimi, Altan Giirman’in Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Temel Egitim Bolimii’nii kurmasi, Yeni Gergekeilik baglamindaki malzemeli resimleri
ve yerlestirmeleri ve Filisun Onur’un giindelik nesnelere yasadigi diizeni elestiren
anlamlar yiikleyen yerlestirmeleri kirilmanin isaretlerini vermistir. 1977°de Siikrii
Aysan, Ahmet Oktem, Serhat Kiraz, Ergiil Ozkutan, Alparslan Baloglu’nun kurdugu
STT Toplulugu’nun sanatin islevini ve bigimini sorgulayan kavramsal isleri artik sert
bir kirilmadir, art-zamanliliktan ¢ikip hem-zamanliga gecisi, yani Avrupa akimlarina

eklemlenmeyi baglatmistir.

Mimar Sinan Universite’sinin “Sanat Bayram’larindaki “Yeni Egilimler” sergileri ve
sempozyumlar1, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” ve bunun ardindan gelen “1-5” ve
“A-D” bashikli grup sergileri de bu degisimi gosteren yapitlarin yer aldigi ve kitlenin

sanat anlayisin1 yonlendiren sergiler ve etkinliklerdir.

1980’11' yillarda siyasal iklim agir ve yikiciyds; askeri darbe iilkenin aydinlarini vurmus

ve yildirmisti. Cagdas sanat liretimi bu yilginliga karsi direnen bir olgudur. Yukarida



ad1 gecen dizi sergilerde yer alan Serhat Kiraz, bilimsel ve felsefi kavramlari; Ahmet
Oktem, bellek olarak belgelikleri; Ayse Erkmen, mekan, zaman, nesne iliskilerini;
Canan Beykal, dilbilimsel bilgiyi; Erdag Aksel, fetis nesnelerinin ideolojik igeriklerini;
Giilsiin Karamustafa, popiiler kiiltiiri; Osman Ding, geleneksel bi¢imleri; Flisun Onur,
Ismail Saray, Ergiil Ozkutan, Cengiz Cekil, giinliik yasam, etnik, kiiltiirel ve ekonomik
kimlikleri sorgulayan isler iiretmislerdir. Bu sanatcilar, sanat iiretiminin baskici devlet
destegi ve anti-demokratik denetimden bagimsizlasmasini, bigim ve teknik olarak resim
ve heykelden farkli islerin 6ne c¢ikarak, kisithh da olsa izleyiciyle bulusmasini
saglamislardir. Bu sanatcilarin yapitlarinin  bellek, giincel yasam, yasam-Oykiicl

iceriklerinde Modernist biiyiik anlatilarin sorgulanmasi da izlenmektedir.

Bu sergilerin 0zelliklerine bakildiginda, sanatgilarin sanat sistemi iginde
Orgiitlenmis olarak var olmalari, farkli bakis agilarinin, farkli tekniklerin (resim,
heykel, fotograf, karisitk malzemeli ve teknikli yerlestirmeler) ve dahasi, farkli
disiplinlerin is birligi ilgingtir. Yapitlar genellikle ¢izimler, kavramsal fotograflar,
fotokopiler, toplanmis ya da 6zel olarak iiretilmis esyalar ve nesneler, ¢esitli sanayi
malzemeleri, 151k ve 1siklandirma gesitlerinden olusturulmus yerlestirmelerdir.
Temsiliyetin kardesi olan benzeti ve simgelerden uzaklasilarak, goriingii (metafor)

alanina girilmistir (Madra, 2015, s. 123).

Artik soylu malzemeden vazgecisin basladigi, sanat¢ilarin kavramlari bir hikaye
anlaticis1 gibi isleyerek, sinirsiz malzeme bilgisi ile hibrit bir iiretim siirecine girdigi
goriilmektedir. Cok gecmeden, (gliniimiizde de ¢ok tartisilan) “bu da mi sanat eseri”
sorusunun en ¢ok soruldugu eserlerin ortaya ¢iktigi donemle karsilasiimaktadir. Bu

donem sanatcilari i¢in, Donald Kuspit’in “eski yeni usta” tanim1 ¢ok yakin durmaktadir:

Neyse ki atdlye yeniden yasama donmiis, post-postmodernlik olarak
adlandirilabilecek bir doneme isaret etmeye baglamistir. Nauman at6lyeyi
bitirdigini disiinliyordu ama at6lye yeniden dogdu. Bir kez daha yaraticiligin
diinyadan kagip sigindig1 bir yer haline geldi. Ne var ki, arada 6nemli bir fark var:
Bu yeni atdlyede yaratilan sanat ne geleneksel ne de avangard, ikisinin bileskesi
Eski Ustalarin maneviyatini ve hiimanizmini, Modern Ustalarin yeniligi ve
elestirelligi ile birlestiriyor. Yani bu bir Yeni Eski Ustalar sanatidir. Yetenek yine
sinirlt miktarda bulunan bir sey, ama sanat kavramsalligini koruyor. Kosuth bir
zaman soOyle sOylemisti: "Sanat ancak kavramsal olarak var olabilir." Ama Yeni
Eski Ustalar, maddi olarak da var olmadigi siirece sanatin sanat olmadigini
gosteriyorlar  Kavramsalcilar, "sanat nesnede degildir, sanatginin sanat
anlayigindadir, nesneler de bu anlayisa boyun egmek zorundadir," diyorlardi. Ne
var ki Yeni Eski Ustalar, s6z konusu kavram nesnede olmadigi siirece-malzemede
yasama gecirilip, malzemede var olmadik¢a-sanat diye bir seyden soz
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edilemeyecegini ortaya koyuyorlar. Kisacast Yeni Eski Ustalar hem estetik bir
yankiya sahipler hem de gelecegi gorebiliyorlar. Onlarin sanati, postsanati hige
sayarak yiiksek sanat1 canlandiriyor.

Yeni Eski Ustalar da benzer bir naiflige sahip olabilirler. Onlarin sanati, goériiniir
gercgekligi igsel yankisindan higbir seyi feda etmeden yeniden dogrulamaktadir. En
sade goriintiileri bile-duyarli bir gz i¢in tiim goriintiiler tuhaf bir bigimde sadedir-
sadeliklerinden 6diin vermeden hos bir seye doniistiiriiyorlar. Bu karanlik postsanat
giinlerinde onlarin sanati bekenmedik bir hediyedir. Bu alternatif bir sanattir,
iistelik de para, medya ve popiiler eglence-bir de onlarin usagi olan postsanat gibi,
izleyicilerini hor gérmez. Yeni Eski Ustalarin sanati, sanatin amact olduguna dair
taze bir anlayis-yasamin trajedisini yalanlamadan onun iginden yeni bir estetik
uyum ¢ikarma imkanina olan inang- ve sanatin insanlar arasi bir sey olduguna dair
yeni bir anlay1s getirmektedir (Kuspit, 2006, s. 194-206).

1.1. 1.1. URETIM BiCiMi VE PRATIKLERININ DEGIiSiMi

Yapit olusturma siireci, sanatginin eserini olusturmay1 diisledigi andan itibaren baslar,
edinmis oldugu bilgi birikim ve hayat sartlarina gore sekillenir. Sanat¢1 olmak, kendine
has bir sdyleme sahip olmak demekse, yaratim siirecinin bir hayli manaya karsilik
gelmesi beklenebilir. Tecriibelenmek ve deneyim, yaratimin ayrilmaz iki parcasidir. Bu
parcalar1 birlestiren ise, yaraticilik ve dis etkenlerin belirleyicilikleridir. Gorsel anlamda
yaratim siireci, sanat¢inin tiim somut ugraslarini, diisiinsel anlamda ise “zihni” olusum
asamalarini igerir. Sanat¢1 eserini olusturmadan once diisiinsel bir tasarlama siirecinden
gecer. Oncelikle, etrafim algilayis1 esnasinda verecegi reaksiyonlari kendi iginde
aciklayarak belli bir diisiince sistemi gelistirir. Bu sistem, son evre olarak gorselligin
ortaya ¢ikmasini saglar. Yaraticilik bu siiregte belirleyici bir konuma sahiptir; sanatgiy1
tanimlayan ve konumlandiran bir anlam i¢ermektedir. Bu anlam, kosullar degistikce

giderek, kendine yeni alanlar bularak evrilmektedir.

Tirkiye’de gelisen ¢agdas sanatin, 1980’11 yillardaki dontisiimiinii belirleyen, birbirine
bagl birka¢ dinamik s6z konusu: Bu siire¢, hem sanatsal, kreatif bir icerik olarak
beslendigi, hem de reddettigi 1980 darbesinin sonrasinda ortaya ¢ikan Ozalc1 serbest
piyasa ekonomisinin asir1 tiiketim kiiltiiriniin yan1 basinda belirmistir. Ayn1 zamanda,
Dogu-Bati kiiltiirel ve siyasi ikileminin simgesi olan Berlin Duvari’nin yikilmasinin
yarattig1 sarsintidan etkilenmistir. Tiirkiye’de etkileri de gozle goriiliir derece olan bu

dontistim biiyiik tartismalara kap1 aralamistir.



Gorsel 1. Cumhuriyet Gazetesi Arsivi, 9 Subat 1991.

Erisim: 15.03.2018. http://tiny.cc/ct9svy
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Gorsel 2. Gazete Kupiirii, D gurubu arsivi.

Erisim: 12.01.2018. http://tiny.cc/ct9svy
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2. BOLUM

90 SONRASI SANAT VE INISIYATIiF OLUSUMLAR

1990’1 yillara gelinmesine az kala Beral Madra onciiliigiinde 1. Istanbul Bienali
yapiliyor. Bu donemde hibrit ¢alisan sanat¢ilarin {iretimleri i¢in alan bulmasi ve artik bu
{iretimlerine yeni bir isim (giincel sanat) bulmasi gdzlemlenmektedir. ilk bienal ile
Tiirkiye sanatinin icine dahil olan bir tanimlama ise “Kiirator” olacak. Ilk bienallerde
modern ustalarin caligmalar1 sergilerde goriilmekteyken, bir siire sonra kiiresel
bienallerde dahi olmayan bir elitist tavirla sadece yeniyi ve farkliy1 sergileyen bir
bienale doniisecektir. Bu durumun iyi ya da kotii oldugu tartismaya acgilabilir, fakat (bir
not olarak) ilk bes bienalin sanat¢ilarindan birkaginin sanatsal {iretimine bugiine kadar

devam edebilmis olmas1 gdzlemlenmektedir.

80’lerin sonundan itibaren René Block’ un ve Vasif Kortun’un onciiliigiinde Tiirkiye
sanat1 fakli bir ivme almistir. Bu donemin baglangicina bir elestiri olarak, Siireyya

Evrenin yazisi soyledir:

60'1 yillardan beri kavramsal sanat drnekleri vermekte olan Altan Giirman, Sarkis,
Gilstin Karamustafa, Flisun Onur gibi sanat¢ilarin goriinlirligiinii arttirmasi da
onemli etkilerinden biriydi. 1980 sonlarinda baslayan Istanbul Bienali, Beral
Madra'dan sonra Vasif Kortun'a gegiyor ve ulus temsiline dayanan sergileme
bi¢iminde ilk déniisiim yasaniyor. Bir degisim de Kortun'un Istanbul’da yapilan bir
bienale Tirkiye'den ¢ok sanatci katilmasi zorunlulugunu hissetmemesi ve o yilki
bienale sadece bes Tiirkiyeli sanat¢i davet etmesi oluyor. Ayrica Kortun, bienal
mekani olarak daha ¢ok uluslararasi ilgi ¢ekecegi diisiiniilen tarihi mekanlar yerine
daha nétr bir alani, Feshane'yi seciyor. Rene Block kiiratorliigiindeki 4. Istanbul
Bienali, uluslararasi 6neme sahip ¢ok sayida sanat¢inin katildigi bir miize-bienal
olarak uluslararasi sanat diinyasinda ¢ok ses getiriyor. Block, sergiyi uluslararasi
bir sanat gevresi icin degil, oncelikle Istanbul igin yaptigim sdyliiyor ve bu
anlamda, bugiin bile etkisini hissettiren bir farkliligi ortaya koyuyor. Cok sayida
Tiirkiyeli sanat¢1 Block'un sergisine katiliyor ve bu sanatcilar, Block'un sonraki
sergilerinde de devamlilikla yer aliyorlar. Sanatin politik diisiinceden
soyutlanamayacagi fikrinin yogun olarak hissedildigi bir bienal de Rosa
Martinez'den geliyor. Martinez, kaosun diizenini buldugu bir yer olarak tanimladigi
Istanbul’un pek cok farkli mekanini kullaniyor ve o doneme dek sinema, alaninda
{iretim yapan Kutlug Ataman'in ve heniiz Marmara Universitesi'nde dgrenci olan
Halil Altindere'nin Tiirkiye ve diinya sanat ¢evreleriyle tanismasina vesile oluyor.
... 90'l1 y1llarda olusan sahnenin 6nemi, sahnenin agsagidan ele gecirilmesi duygusu
vermesi. Bir tiir ete gegirme yasaniyor, disaridan gengler, ¢cok disardan, bagka
disiplinlerden alayli yetigenler gelip, oOrgiitlenip, ilkeler ve yaklagimlar ve
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vizyonlardan miisterekler lizerinde birlesip sok ediyorlar, provoke ediyorlar, kendi
kendilerine giizelleme ve alay boca ediyorlar. 90'lann sanatinda, gegmisin, iilkeyi,
yeni sanata hazirlayanlarindan olmayan her sey var; kavga var, komplo var, dergi
¢ikarma var, umursamama ve kendi anlam alanin1 ana gévdeden bagisik yaratma
var, azicik toparlanir toparlanmaz tarih yazimina girisme bile var. Hepsi mevcut. O
yilizden bu dénemde yapilan her is bir baglama oturuyor. Hem eser, sanatci, aktor,
figiir, sergi, kurum sayisi sinirlt rol oynayan, hem de giincel sanatin bir sahnesi
oldugu icin sahneye bakip olup biteni aktardiginizda tutarli bir anlati ¢ikarmak
mimkin. ... 90'larda Tirkiye giincel sanati, donemin ana akim milliyet¢iligi
giderek artarken, kendini, 1srarla milliyet¢ilik karsithgmdan kuruyor. Ermeni, Kiirt,
escinsel, kadin olmakla ilgili her tiir meselenin yan sira, militarizmden cinsellige,
Kemalizm'e, neredeyse ellenmemis konu, yikilmamis tabu kalmiyor. 90'lar, saga
sola laf atmadan &nce, mevcut durumu gézden gecirme inceligini de gosteren bir
donem. Farkindaligi yiiksek ama kendi kazandigi, ona bahsedilmemis ifade
Ozgirliigiini kullanma sabirsizligi da yiiksek. Bu sebeple tiretilen islerde her zaman
bir kalite goriilemeyebiliyor. Ustaca, en iyi sekilde tretilmis yapitlara hayat
verecek sabir ve zaman yok. Ustelik bu dénem, sanat yapitindan ¢ok daha énemli
seyler oldugunun hissedildigi bir dénem: Sanat yapitinin hemen hayatin ortasina
atilmast gerek! Hatta bu anlamda 6zellikle kalite can sikici, yavaslatict bir etki.
Ozetle, 90'lar sahneyi ele geciriyor, doniisiimiinii yaratiyor, sahneye tirmanma,
sahneyi ele gecirme halini aliyor. Lakin, bu, sadece Tiirkiye'nin 90'lanna 6zgi bir
durum degil. Pek ¢ok iilkede 90'lar sahicilik demek, kirllma demek, cikislar,
dondsiimler, firlamaliklar, yenilikler demek (Evren, 2015, s. 15-17).

Giincel sanat i¢in daha diyaloglar baglamadan, modernist bir tanim bile olsa Siireyya
Evren’in bu yorumu, icerigi agiklayict fakat i¢i bosaltilmis bir {liretim olarak
anlatmaktadir. Karsit bir yorum olarak Vasif Kortun, zaten olmayan bir diizenin

olusmasi ve kiiltiirel {iretimin 6ne ¢ikmasi ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

Ayse Erkmen, Fisun Onur ve Giilsiin Karamustafa gibi sanatcilar, seksenlerin
ortasindan beri faaliyet gdsteriyorlar. Onlar1 izleyen 1989'dan sonra ortaya ¢ikan
Hiiseyin Alptekin, Iskender Yediler, Hale Tenger, Aydan Murtezaoglu, Biilent
Sangar gibi 1989'dan sonra varlik gdsteren sanat¢ilar kusagi. Orta yasa yaklasan ve
son on yildir etkin olan bu sanatgilar yeni bir alan agtilar ve krizi daha da
yogunlastirdilar. Bu sanatgilar birer ¢igir agict ve Tiirkiye'deki gilincel sanatin
zayiati durumundalar. Son olarak da gruptaki en gengler, Serkan Ozkaya, Ebru
Ozsegen, Kutlug Ataman, Halil Altindere ve Neriman Polat gibi bir cesitlilik
gosteriyorlar. Gene de, bu sanatgilar, yas grubuyla alakasi olmayan bir bigimde
birbirleriyle iligkililer. Ortak paydalardan bazilari cinsiyet ve temsil, hayatin biitiin
alanlarinda goriilen siddet, siirgiin/yerinden edilme ve yeni kentsel yerlesimler ve
son olarak da dil, tarih ve bellekle ilgili konular. Ayricaliksiz, giindelik esyalarin,
metaforik nesnelerin, basit teknolojilerin kullanimi asag1 yukari hepsinde ortak. Bu
isler kentsel. Kentsellik, yerel otantikligin geleneksel beklentilerini bozar, ¢linkii
yerel olan igerikte ya da gorselde degil yapida takilir kalir. Bunun i¢in, bu islerin
degisik kiiltiirler tarafindan daha fazla okunabilirligi var. ... Devran dondii, son
zamanlarda giiniimiiz Tiirkiye'sindeki sanatta, ¢ekirdeginde karsi-gorsel olan,
montaj'a ve modernist kiiltiirel el koymalara itibar etmeyen yeni bir yap1 var.
Gelenek, gorsel transfer yerine yapisal bir kavrayisla var ediliyor. Gelenek ve



cagdas olan bir karsithigr iceriyorlar, ki bu seckin kiiltiir adina tarihsel tarzlar
parantez icine almakla coziilemeyecek bir karsitlik. Iste, Hiiseyin Alptekin'in
kiiltiirler aras1 melezlik, kirmalik {izerine diisiinmeleri; Ebru Ozsecen'in cinsiyetle
ilgili aligkanliklar1 yapilandirma denemeleri; Giilsiin Karamustafa'nin yerinden
edilmis yeni kiiltiirleri, sehirlerarasi ve sehir i¢i gogebelikleri arastirmasi (gorsel
13); Aydan Murtezaoglu'nun mekanin kurumlastirilmasi incelemeleri (gorsel 14),
hepsi sozii edilen durumlarin ifadesi icin yeni bir gorsel dil icat eden isler. Bu
sanatgilarin bazilar1 geri doniisii miimkiin olmayan yitirigleri ifade etme isine
bulagtilar; Sarkis, daha en basindan beri ("Vatanim bellegimdir"). Giilsiin
Karamustafa incelikli siirgiin ¢agristirmalari ile; Vahap Avsar (bu sergide yer
almiyor) pikap tablolar {izerinde almig basini dénen Dervis heykelleriyle; Aydan
Miirtezaoglu, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurumlagmis kadin tipolojisinin bir dokiimii
haline gelen kadin figiirleriyle. Hepsi de tarihini inatla revizyonist bir perspektiften
ortaya koymay1 reddeden bir kiiltiirde bir azinlig1 temsil ediyorlar (Kortun, 2015, s.
151).

Gorsel 3. Vahap Avsar, 2013, kara album/black album, 76 x 40 cm.

Erisim: 9.03.2018. http://tiny.cc/wb7vvy
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Gorsel 4. Giilsiin Karamustafa, 1993, kurye/Courier, 3 adet her biri 15 x 15 cm yelek.

Erisim: 9.03.2018.http://tiny.cc/wb7vvy

Gorsel 5. Aydan Murtezaoglu, 1998, aile salonumuz siit kattadir, video.

Erisim: 9.03.2018.http://eklink.net/wixuzl
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2.1. SANAT ORTAMINDA ANi BiR DONUSUM

90’11 yillarin 6ncesinde baslayan geleneksel malzemeden vazgegisin en kuvvetli ivmeyi
1990-2000 yillar1 arasinda kazandigimi gézlemlemekteyiz. Sanat¢ilar maddi kaygilarini
bir kenara birakarak “kalic1” olmayan ya da “koleksiyon” degeri bulunmayan
malzemeleri tercih etmeye baslamiglardir. Sarkis gibi sanatg¢ilarin bu tiir iretimleri neon
gibi daha gilincel malzemeler ile birlestirdigini gérmekteyiz. Levent Calikoglu donemi

sOyle anlatir;

1990 sonlarina dogru ayrica tuval resmi ile enstalasyon arasinda yasanan
gerilimden siyrilan ve farkli etkilere agik, gen¢ bir kusak da ortaya c¢ikar. Tek bir
anlatim formu icerisinde saflik, tek ve biricik olma ideallerini terk eden bu
sanatgilar, yerlesik galeri diizeyine indirgenmis estetik anlayislar1 sorgulayarak,
farkli gosterimlerden ve ifade olanaklarindan yararlanan ¢ok katmanlilik sunar.
Televizyon ve popiiler kiiltiir iiriinlerinden, birebir olarak sokagin jargonundan,
yeni bastan sekillenen bir yerellik/evrensellik tartigmasindan hiz alan bu sanatcilar,
ayni zamanda inter-disipliner bir biling niteligine sahipler. Onlara gore gergek,
toplumdaki farkli grup ya da kolektivistlere gore farkli temsil olanaklari ile
gogislenebilir. Kitlesellesen yasamin yansitilmasi su anda ve burada" 6l¢iitii esas
alinarak gosterilebilir. Bu nedenle modern sanatgilar gibi taklit 6gesini Sanatin
disina atmadan, "simdi", "burada" ve "bu cografyada" olani gosteriyorlar, kaydedip
imgeye donlistiiriiyorlar.

1990'larda gagdas sanat, tekinsiz, gizemli, merak edilen ve yabanci olan 'Otekini

de kesfeder. Otekiligin ve bunun bilgisinin, &tekiligin ve kisisel kimligin
olusturulmasinin, &tekiligin ve ondan yabancilagmanin, 6tekiligini ve kolektif
kimligin pekistirilmesinin, 6tekiligin ve ona bagimli olmanin, 6tekiligin ve etik
biitiinliglin paradokslarinin gizini hisseder. Sanki bu ge¢ gelen kesifte bir
kusurumuz varmis gibi, 6tekine gosterilen duyarlik kimi 6rneklerde giinah gikarma
eylemine kadar doniisiir. Bu kesfin baska yararlart da olur. Bu sayede Gtekinin
yaydigi ve sahip olabilecegi kavramlar dilin smirlarimi agar, hayal giiclinii
genisletir, farkli yaklasimlar arasinda ortak bir duyarlilik saglar, ilkesel olarak
diinyanin tek bir dogru iizerinden ¢oziilebilecegini diisiinen 6n yargil yaklagimlar
susturur, kiiltiiriin esnek, kirilabilir ve aynalagsmaya agik yiiziind, diizen igindeki
konsensiisii bozan kisinin oteki degil bizzat iktidarm kendisi oldugu gosterilir
(Calikoglu, 2008, s.12.)

Sanat piyasasinin sanat¢ida olmasi gereken olgun, bilingli, usta gibi kriter arayislari
sanat yarigmalari ile azalmis hatta en gen¢ en yeniyi aramaya yonelmistir. Bu yonelim

elbette kendi iginde yeni sorunsallar dogurdu fakat bunun tam sonug¢larini muhtemelen
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oniimiizdeki 20 yilda gozlemleyebilecegiz ama doniisiim siirecinde inisiyatiflerin 6nemi

gozden kagirilmamasi gereken bir durum.

2.2. GELENEKSEL MALZEMESIZ URETIM YAPAN SANATCILAR

1980 sonrasi Tiirkiye’sinde sanatsal yaratim bicimleri, daha ¢ok sanatg¢1 hikaye anlaticisi
rolli stlenir. Sanat eserinin ne vakit bitecegine degin kararlarin, eserle iliskiye gecen
seyircinin elinde olmasi gibi yenilikler, yaratim siirecinden tlireyen kavramlarla ve yeni
hayat bicimlerinin kurdugu iliskilerin de bir neticesidir. Izleyicinin sanat eseri
tizerindeki etkisinin 6nem verdigi bu tiir calismalarda, Duchamp’tan bu yana
sorgulanmakta olan sanat eserinin ne anlama geldigi ve sanat¢cinin hangi konumlarda
durmas1 gerektigi, daha dogrusu, sanat yapma siirecinin bagli oldugu unsurlarin
degisken olabilecegi sorunsalinin tekrar tekrar masaya yatirildigi goriilmektedir. Se¢gme
ediminin, tipki yaratmak, resim yapmak veya heykel yapmak kadar sanatsal siireci
kurmada yeterli oldugunu ileri siirmiistiir. Bir nesneye yeni bir fikir getirmek kendi
basina “bir imalattir’. Duchamp, boylelikle yaratma teriminin, tanimini sona
erdirmektedir: Yaratmak bir nesneyi yeni yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir dykiide
bir karakter olarak ele almaktir. Duchamp'in meselesellestirdigi segme edimi ile beraber
yaratim siireci yeni bir doniisiimiin i¢ine girer. Bu doniisiimiin boyutlar1 ise
diisiinilenden de etkili olmustur. Bu donilisimii en iyi goézlemledigimiz sanatgilar

asagida orneklenmistir:

2.2. 1AYSE ERKMEN

Kariyeri boyunca 6zellikle mekana 6zgii isleri hafizalara kazinan Ayse Erkmen, i¢inde
bulundugu sosyal ve fiziksel ¢evreden yola ¢ikmakta ve var olan yapiy1 kendi iislubuyla
yeniden konumlandirarak, seyircisini mekan iizerinde diistinmeye itmektedir. Mekan
deneyimlenebilir kilan ¢alismalari, belirli bir bigimsel dil olusturma kaygisindan
uzaktir. izleyiciyi miize salonu, galeri vitrini, sergi mekanlari, park, nehir, meydan gibi
farkli ortamlarin fiziksel, gorsel, sosyal ve psikolojik boyutlariyla derin bir diyaloga

davet etmektedir. Ayse Erkmen’in isleri, giincelligini, mevcut olani1 farkli bi¢cimlerde
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isaret etmesinden almaktadir. Gegici miidahalelerle mekani oldugu gibi ele alarak
‘heykellestiren” 6nermeler sunarken sergi alanina olabildigince az ‘yabanci’ unsur ekler.
Giindelik yasamda karsilastifimiz bu mekanlarda nesnelerin ve iligkilerin yerlerini
degistirerek ya da zaman zaman onlar1 ortadan kaldirarak, bozarak siklikla sanat ve
yasami i¢ i¢e gecirmesi, alisilmamis alanlar olusturmaktadir. Bu alanlarda, gercekligi
acimlayan sosyallesme modellerini goriintir kilmakta; tamamlanmalariysa ancak

izleyicilerin mevcudiyeti ile miimkiin olmaktadir (http://tiny.cc/y578wy).

Gorsel 6. Ayse Erkmen, 2017, On Water/Su’da, Almanya.

Erisim: 20.04.2018. http://tiny.cc/mtlvvy
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Gorsel 7. Ayse Erkmen, 1997, Sculptures on Air/ Havadaki Heykeller, Almanya.

Erisim: 20.04.2018. http://tiny.cc/bulvvy

Ayse Erkmen’in heykellerinde genel olarak kullandig: bir diger dikkat ¢ekici 6zellik ise,
hareket halinde olup, ¢ogunlukla gérmeye aliskin olmadigimiz yerlerde karsimiza
cikmasidir. Buna bir 6rnek olarak Erkmen’in Miinster Heykel Projeleri kapsaminda
gerceklestirdigi “Sculptures on Air” adli calisma gdsterilebilir. Erkmen, bu proje igin
kendisini davet eden miizenin yakinlarindaki bir kilisenin, savasta yikilan 6n cephesinin
yerine insa edilmis bir duvara miidahale etmek istemistir. Ancak kilisenin papazi,
sanat¢cinin Hiristiyan olmamasindan 6tiirii, mekan1 Hiristiyan baglamindan koparacagini
One siirerek bu projenin gerceklestirilmesine karsi ¢ikar. Bunun iizerine Ayse Erkmen,
miizenin deposundan daha once o kilisede yer alan heykelleri ¢ikartip, bir helikoptere

baglayarak kentin ve kilisenin iizerinde ugurmustur (http:/tiny.cc/y578wy).

2.2.2. ISMAIL SARAY

Sanat¢cinin, SALT Galata’da gergeklestirdigi ve mekanin iic katina da yayilan

“Ingiltere’den Sevgilerle, Ismail Saray” adli sergisinde, resmi yazismalar, mektuplar,
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fotograflar, her tiirlii taslak-¢izim-proje tasarimi, hatta mezuniyet, izin, biitge talep
belgeleri gibi pek c¢ok dokiiman esliginde calismalar izlenir hale gelmistir. Farkhi
nedenlerle orijinalleri korunamadigi ya da onlara ulagilamadig1 veya zaten korunabilir
nesne odakli ¢alisilmadigi icin, pek c¢ok is dokiimanlariyla yer aliyor. Buna karsin
SALT, sanatciyla is birligi yaparak ve arsiv malzemelerini baz alarak bazi isleri yeniden
iiretmistir. Ote yandan, Saray’in ilk &grencilik yillarindan itibaren benimsedigi
kavramsal sanatin, sanat nesnesinin varligin1 yadsiyan bir tiir dokiiman sanati olusu,
sergiyi eksik degil, tam tersine avantajli kilmistir. Ismail Saray, Maurizio Cattelan’in
“sergiden c¢alismam ¢alind1” minvalli polis raporundan, Robert Morris’in sattig
caligmasinin karsiliginda higbir para almadiginin noter tasdikli belgesine kadar, Bati’da
ornegine sik rastlanir bir sunumla, sanat ile hayatin muzip giriftligini gostermistir.
Sanatg1, belli ki, sergi ismine ilham veren 1989-90 tarihli ¢6p odakli isi “Ingiltere’den
Sevgilerle: Avrupa’nin Ezgisi’nde” oldugu gibi, formel sanatin begenmedigi hayat
gerceklerini bagirmadan, tumturakli sozler sdyleme hatasina diismeden, dogrudan
giilimsetmek amaci olmasa da giilimseyerek aktarmaktadir. Tiirk ¢agdas sanat tarihi
yeni yeni yazilirken, iki yillik arastirmaya dayali sergi ile Vasif Kortun yonetimindeki
Salt’in arastirma odakli ¢alismalarini ise, bu sergi 6zelinde sonradan takdir etmek

gerekmektedir (http://tiny.cc/cc88wy).

Géorsel 8. Ismail Saray, 1980, Duvara Ders Anlatma.

Erisim: 20.04.2017. http://tiny.cc/vulvvy



22

2.2.3. NiL YALTER

Nil Yalter, calismalarinda belgesel ve siirsel dili bir arada kullanarak ve tipki bir saman
gibi farkli kimliklere biiriinerek kisisel ve toplumsal sarsintilarla yiizlesiyor; toplum
disina itilmis kisilerin hikayelerine odaklandig1 yapitlariyla, alternatif bir tarih yazimi
olusturuyor. Yalter, etnografi, edebiyat, sosyoloji, bilim, s6zlii tarih ve kiiltiirel
gelenekler basta olmak {izere bir¢cok disiplinden yararlanarak iirettigi bu eserlerle beden,

mekan ve bilginin gili¢ odaklar1 tarafindan kontrol edilmesine bagkaldiriyor

(http://tiny.cc/j188wy).

Gorsel 9. Nil Yalter ,1983, Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor serisinden.

Erisim: 2.06.2017. http://tiny.cc/9vlvvy

Nil Yalter ’in birgok ¢aligmasi sanat¢inin hem gergek mekanlar arasinda hem metaforik
anlamda yaptig1 yolculuklarin izlerini tasir. Sergide yer alan “Orient Express” isimli
yerlestirme sanat¢inin 1976 yilinda Orient Express seferlerinden biriyle Paris’ten ¢ikip

Italya, Yugoslavya ve Bulgaristan’dan gegerek Istanbul’a ulastig1 yolcugu anlatirken,
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“Deniz Meslekleri” isimli video totem, denizler Otesine seyahati konu alan bir Fin
destanindan esinlenmistir. Bu calismalar hem doga-insan, insan-makine, ge¢cmis-
gelecek, Dogu-Bat1 gibi zitliklarin arasinda varolus ihtimallerini gdsterir hem de
zamanin yalniz ¢izgisel degil dongiisel olarak algilanabilecek bir kavram olusuna vurgu

yapmaktadir (http://tiny.cc/j188wy).

Gorsel 10. Nil Yalter, 1973, Toprak Ev.

Erisim: 2.06.2017. http://tiny.cc/0zlvvy
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Gorsel 11. Nil Yalter, 1973, Toprak Ev, ayrint1.

Erisim: 2.06.2017. http://tiny.cc/m1lvvy

2.2.4. FUSUN ONUR

Fiisun Onur, Akademi’nin heykel boliimiinde Ali Hadi Bara’nin 68rencisi olmus ve
onun yenilik¢i fikirlerinin de etkisiyle daha 6grencilik yillarindan baglayarak heykel
disiplininin formel diliyle ugrasmis bir sanat¢idir. Onur’u 6ne ¢ikaran asil neden ise,
avangarda ‘“sacmalik” denen bir zamanda her tiirli tepkiyi goze alarak bircok
caligmasiyla denenmemisi denemesi olmustur. Sanat¢i 1960’larda ABD’ye giderek
felsefe ile sanat teorisi c¢alismis; heykelin sinirlarin1 zorlamistir. Sanat hayatinin
tamaminda yaziyla yakin iliski i¢inde olmus, kendini anlatan metinler, “yeni” sanata
dair kuramlar kaleme almistir. Dolayisiyla sanat¢inin biyografisine goz atildiginda,
heniiz erken déneminden baglayarak arayisinin sadece bigimsel olmadiginin isaretleri

rahatca bulunmaktadir (http://tiny.cc/y488wy).



Gérsel 12. Fiisun Onur, 2014, Aynadan Igeri.

Erisim: 22.09.2017. http://tiny.cc/p3lvvy
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Gorsel 13. Fiisun Onur, 1982, Cigekli Kontrpuan.

Erisim: 22.09.2017. http://tiny.cc/d4lvvy

2.2.5. CANAN BEYKAL

Sanatc¢1 ¢alismalarinda metinlerin yani sira ses, fotograf, nesne gibi geleneksel olmayan
sanat malzemelerinden yararlanir. Her isinde ya da ag¢tigi her sergide toplumsal ve
siyasal olgular1 sanatin anlatim dillerini sorgulayarak isler. Sanat¢i bu baglamda,
Atatiirk Kitapligi’nin mekanlarinda agtigr ‘Odalar 1994’ sergisinde, yakilan kitaplari
okuma yazma ve dinleme olgular1 ¢ergevesinde irdelemistir. 1994’te “Bana Geldigin
Yeri Anlat” isimli sergisinde ise bu soruyu, yonelttigi kisilerin fotograflariyla, kendi
dillerinde kendilerini tanitan yazilarini birlestirmistir. “Bir Kii¢iik Aslanciktir” isimli
sergisinde, savas kurbani cocuklarin 1s1ikli kutular icine yerlestirdigi fotograflariyla

yasam deneyimlerinden metinleri birlikte sergiler. Ayrica Canan Beykal, sanatsal
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caligmalar1 yami1 sira sanat {izerine elestirel ve c¢oOziimleyici yazilarda yazmistir

(http://tiny.cc/r788wy).

Gorsel 14. Canan Beykal, 1992, 51 Giin Sonra, Yerlestirme.

Erisim: 22.02.2018. http://tiny.cc/uhmvvy

1992 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde agilan sergiye sanatci, “51 Giin
Sonra” adl1 yerlestirmesiyle katilmistir. Calismasini, Homeros un Ilyada’sinda gegen 51
giinliikk zaman diliminin anlatildig1 Truva Savasi’ndan sectigi metinlerle olusturmustur.
Asetat kagidinin {izerine, Truva Harabelerinden kalan bir duvarin fotografin1 biiyiiten
sanatci, fotografta bulunan her bir tasin ilizerine metinlerde gecen kahramanlarin
isimlerini Yunanca yazmstir. Fotografin iist kismina ‘li¢ cenaze metni’ se¢ilmistir. ilk

metin, Truvalilardan Hektor’un, ikinci metin Akhalardan Patroklos’un, {i¢ilincii metin
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ise Akha ve Truva askerlerinin ortak gomiildiigii cenaze térenlerini anlatan metinlerdir.
Metin ve fotografin mekanla iligkisi ise fotografin Oniine, yere konulan taslarla

saglanmistir (http://tiny.cc/r788wy).

90 Oncesi sanatgilarin liretimlerine goz gezdirildiginde malzeme ¢esitliliginin o donem
Tirkiyesi i¢in avangard oldugu gozlemlenmektedir. Giilsiin Karamustafa, bir
konusmasinda bunu sdyle anlatmistir: “Yabanci bir kiirator geldiginde atdlyemdeki
resimleri saklardim ve enstalasyonlarimi ¢ikartirdim, Tiirkiye’den bir kiiratér ya da
galerici geldiginde ise resimlerimi gdsterirdim”. Donem sanat¢ilar1 bu avangard
tutumla, Tiirkiye sanat camiasi iginde bir yandan tutunabilmek ic¢in geleneksel

taraflarindan vazgegseler dahi, yeni yonelimlerini birakmamaislardir.
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2.3. INISIiYATIFLER BAGLAMINDA SANATIN URETIiM MEKANLARI

Sanatin otoritelerce belirlenmis kurallarin disina ¢ikan, bagimsiz sanatgilar ve birliklerin
ortaya ¢ikisi 19. yiizyllda modern sanattan kopus ile baslamistir. Bu baslangic ile
birlikte sanat tarihi boyunca sanat formlarindaki degisim; Dada, Fluxus gibi sanat
akimlari, sosyal ve ekonomik alanda yasanan, “kendin yap”in temelini olusturan
bagimsizlik anlayisi, 1970’lerdeki sistem karsiti ayaklanmalar, bu bagimsizligin altim

cizen olaylar ve akimlar olmuslardir.

Sanat¢1 inisiyatiflerinin ise giinlimiiziin kiiresellesen diinya ve kapitalist ekonomi
diizenine siki sikiya bagli hale gelen sanat ortaminda yukarida bahsedilen akimlarin,
olaylarin bir yansimasi olarak var olduklarindan bahsedilebilir. Ote yandan, kurumlara
yonetisim ve bazen de sanatsal pratikler anlaminda alternatif yaratmalar1 sanatgi
inisiyatifi yapilarim1 kurumsal elestiri {izerinden okumay1 olanakli kilmaktadir. Ancak

yine de gliniimiizde sinirlar bu kadar net ve kesin ¢izgiler ile ¢izilememektedir.

Galerilerin ve 0Ozel sirketlere ait olan sanat kurumlarinin sanat ortamindaki
hakimiyetlerinin yan1 sira sivil, kolektif bigimde hareket eden, alternatif projelere yer
acmay1l hedefleyen ve ¢ogu zaman sanatcilarin yoOnetimindeki inisiyatifler sanat

ortaminda birer alternatif {iretim ve sergileme alani olarak kayda ge¢cmistir.

Ancak mevcut sartlar altinda, siirdiiriilebilirliklerini devlet finansmani1 olmaksizin,
alternatif fon kaynaklar1 ile saglamaktadirlar. Bu durumun yarattigi giicliikler
stirdiiriilebilirlik anlaminda daha fazla 6geye sahip olan Berlin sanatci inisiyatifleri ile
karsilastirildiginda daha iyi anlasilmaktadir. Bu sanat ¢alismasinda Istanbul’daki sanatci
inisiyatiflerinin aktif olarak yer aldiklar1 gilincel sanat ortamindaki rolii, nasil

yuriitiildiikleri, amagclar1 ortaya konulmustur.

12 Eyliil 1980 tarihiyle, Tiirkiye’de her alanda baslayan degisim siireci, kimilerine kotii
giinlerin geldigini diistindiiriirken, kimileri de bu siireci olumlu degerlendirmekte. Sanat

ortaminin en eski karakterlerinden Yahsi Baraz,

Benim goriisim 1980’den sonra Tiirkiye’de bir sermaye birikimi, is adamlarinda bir
rahatlama oldu. Biz o yillardan sonra daha rahat bir calisma temposuna girdik. Ilk
koleksiyonerler de 1984’ten sonra basladi, sanat ilk defa ger¢ek anlamda alinir satilir oldu.

1980’ler bu anlamda bir gelisme donemidir. (http://tiny.cc/dOwpxy).
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sOzleriyle donemin, sanat ortamini daha iyiye tasidigini vurgulamistir.

1990’larda galeriler daha profesyonelleserek, belli kavramlar ¢ergevesinde, kiiratorlerle
calisilmaya baglanmistir. Bunun yani sira, 6zel sektoriin de isin i¢ine girmesiyle, ¢cagdas
sanatin sunuldugu mekanlarda ayni zamanda seminerlerin diizenlendigi, farkl
disiplinlerden sunumlarin da oldugu sanat merkezleri olusturulmustur. Giincel sanat
merkezlerinden Borusan Sanat Galerisi, Akbank Sanat Galerisi, Garanti Platform,

Siemens Sanat, ilk kurulan sanat merkezlerindendir.

1980 ve sonrasinda c¢okga tartisilan cagdas sanat miizeleri ise ancak 2000’lerde
kurulmaya baslanir. Hala hatir1 sayilir bir sayiya ulasamasa da bircogu uluslararasi
alanda da kendini gosteren “cagdas sanat miizeleri” her gecen giin artmaktadir. Sabanci
Miizesi, Istanbul Modern, Pera Miizesi; bunlarmn yani sira Dogancay Miizesi, Proje 4L
Elgiz Cagdas Sanatlar Miizesi, IMOGA Baski Miizesi Tiirkiye’deki sanat ortami i¢in

Onemli adimlar olmuslardir.

Sanatin miize, galeri, koleksiyoner ve kiiratorlerin belirledigi kaidelerinin disina ¢ikan,
bagimsiz sanatgilar ve kolektiflerin ortaya ¢ikisi 19. yiizyil’da cagdas sanattan kopus ile
baslamaktadir. Bu baslangi¢ ile beraber sanat tarihi siliresince sanat nesnesi yapim
asamalarindaki degisim, Dada, Fluxus gibi sanat akimlari, sosyal ve ekonomik alanda
yasanan genel kaidelerin disinda, temelini olusturan bagimsizlik anlayisi, 1970’lerdeki
sistem karsiti ayaklanmalar, bu bagimsizlig1t vurgulayan etkinlikler ve akimlar
olmuslardir. Galerilere ve 06zel sirketlere ait olan sanat miiesseselerinin sanat
ortamindaki hegemonyalarinin yani sira sivil, ortaklaga bicimde hareket eden, alternatif
projelere yer agmayr amaglayan ve cogu kez sanatc¢i idaresindeki inisiyatifler, sanat

ortaminda yeni, yine, degisik iliretim ve sergileme alani olarak bulunmaktadirlar.

Ancak mevcut sartlar altinda, siirdiiriilebilirliklerini devlet finansmani1 olmaksizin,
alternatif fon kaynaklar1 ile saglamaktadirlar. Maddi desteksizlikten otiirii zaman zaman
mekanlarini terk etmek zorunda kalirlarken, bir yandan da sayisal olarak artis igerisinde.
Kimileri “mekansiz” caligmalarina devam ediyor, kimileri yeni mekanlara tasiniyor,
fakat giincel sanata ve sanatcilara onciiliik etmeye devam ediyorlar. Bunlardan bazilar

sOyledir:
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Alt1 Aylik

Oykii Ozsoy, Sylvia Kouvalis ve Kristina Kramer tarafindan kurulmus olan giincel
sanat mekant Alti Aylhk, 28 Subat’ta Bengii Karaduman, Lala Rascic ve Maria
Iconomopoulo’nun islerinden olugsan Welcome Home Laika isimli sergi ile faaliyete
gecti ancak mekan sahibinin alt1 ay siiresince kullanim imkani sunmasi nedeniyle Alti
Aylik ismini alan inisiyatif sadece dort ay var olabildi. Kurucusu Banu Cennetoglu
tarafindan “sanat¢i kitaplar1 odakli, arag ve amag olarak basili malzemeyi se¢mis isleri
toplayan, gosteren ve {ireten kar glitmeyen bir olusum/mekan” olarak tanimlanan sanatgi

inisiyatifi BAS kuruldu (http://tiny.cc/u998wy).

Atilkunst
2006-2013

Atilkunst, aktivist bir grup olarak 2006 yilinda calismalarina baslamistir. Atilkunst
etrafina eylem iizerinden ironi ile bakar. Bir kavrami irdelemek yerine giincel bir tepki
alan1 olusturur. Atilkunst’un eylemi sozle baslar, s6z imgeye doniisiir, bu imge kamusal
ya da ozel bircok yerde kimi zaman video, kimi zaman fotoroman, kimi zaman
sokaklarda etiket olarak karsimiza ¢ikar. Eylemleri tam olarak sokak sanati degildir ama
sokaklar1 da kullanir. Atilkunst medyanin iletisim araglarini kullanarak, giindeme ve

giindelik hayattaki hakim sdylemlere miidahale etmektedir.

Sanat baglaminda hareket etmesine ragmen Atilkunst aktivist ve kiiltiirel frekans
bozucu (culturel jammer) bir grup olarak goriilebilir. imaj bombardimani altinda
oldugumuz bu zamanlarda, yine bu imajlara onun yontemleri ile miidahale ederek, bir

yan kiiltiir olusturmay1 istemektedir (http://tiny.cc/gaa9wy).
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Artik Isler

Artik isler Kolektifi’nin 6nceki yillarda zorunlu gog, kimlik, kentlesme, tarih ve emek
ekseninde “¢op, yikint1, artik” olarak adlandirilan mekanlar iizerine Ankara ve Istanbul
ekseninde iirettigi gorsel arastirmalari, Diyarbakir, Mardin ve ¢evresindeki yerlesim
alanlarindan Suriye’ye uzanan aks ig¢inde siirdiirmeyi amacliyor. Arastirma, bu
kentlerdeki artik mekanlara ve bu mekanlarin olusum dinamikleri ve temsiliyetlerine
odaklaniyor, hem nesne hem de Oznelerin dolagiminmi tartisiyor. Ayrica, sOylemsel
baglamda; artik, yikim, imge, forensik, biopolitika metodlarini video belgesel iizerinden

ele aliyor (http://artikmekan.net).

Savas ve go¢ tarafindan sekillendirilen mekana nasil yaklasabiliriz? Artik mekan
neyi temsil eder?” gibi kavram ve sorulart insan, ¢evre ve kent haklari
baglamlarinda yeniden tanimlamayi planladigimiz ArtikMekan ¢aligmasi ile,
kentsel donisiimiin ve go¢ yollarmin biraktigi kayit-dis1 ya da goriinmez izlerin
sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel izdiisiimlerini arastirmay1 ve arastirma sonucunda
ortaya ¢ikacak tlretimlerle farkindalik olusturarak ¢alisma alanindaki kentlere insan
ve g¢evre merkezli bakisin gorsel ve yazili bir kaynakgasini olusturmayi
amagcliyoruz.

Arastirmanin  kapsadigr alan son otuz, kirk yildir yogun siyasal, kiiltiirel
catigsmalarin yasandigi, kent yikimlarina tanik olmus, i¢ gé¢ nedeniyle toplumsal
degisim gegirmis, bunlarin sonucu olarak psikolojik travmalar yasamis bir bolge.
Kentlerdeki pek ¢ok mahallede, binalarin, insanlarin atiklastigini, ¢oplestigini
gormek de mimkiin. COop ve atik metaforu lizerinden harap edilmis, yikilmis
mekanlarin artik degerini tartisarak bolgedeki tahribe yonelik duyarliligi bizzat
orada yasayan iniversite Ogrencileri, arastirmacilar, sanatgilar, fotografcilar ve
video belgeselciler ile birlikte artirmak, arttk mekanlarin gorsel veri haritasini
birlikte ¢ikarmak istiyoruz.

Video, ses, fotograf, harita, tekst ve farkli malzemelerle iirettigimiz montaj igeren
islerin bir kismi buradan erisilebilir olurken, arastirma kapsaminda yapilan
dokiimantasyonun tamami bakma arsivine yiiklenecek ve arastirma siiresince
toparlanan Kiirtce, Arapga, Tiirkce ve Ingilizce metinlerin yer aldigi bir bagimsiz
yayin basilacaktir (http://artikmekan.net).

Bandrolsiiz

Bandrolsiiz, Subat 2011°de Bakkal Press, Torna, Onagoére, REC Collective ve Too

Many Books'un ¢abalarini birlestirmeleri ile bir araya gelmis bir kolektiftir.
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Bandrolsiiz, kitap ve cogaltmalarin satist ve dagitimi i¢in bir imkan olusturmayi

amaglar.

Elektronik yayinlarin ve dergilerin basili islerin yerine gegmeye basladigi bir zamanda
kitab1 bir mecra ve bir mekan olarak degerlendiren kiiclik 6lgekli bagimsiz yayincilarin,

dagitim sirketleri ve zincir kitapevlerinden uzakta kendilerine olusturduklari bir alandir.

Farkli mekanlarda satis etkinlikleri, atdlye c¢aligmalar1 ve konusmalar ile alternatif
iiretimlere dikkat ¢ekmeyi, yeni iiretimler i¢in kaynak yaratmay1 ve kitap sevenler i¢in

yeni bulusma imkanlar1 yaratmay1 amagclar (http://tiny.cc/hha9wy).

BAS

BAS, sanat¢1 Banu Cennetoglu tarafindan 2006'da baslatilan, sanat¢1 kitabi ve basili

malzeme lizerine ¢alisan bir olusumdur (http://www.b-a-s.info/hakkinda-about/).

Birbuguk,

Birbucuk, gezegenimizde ve ait oldugumuz cografyada bir bilim dali ve toplumsal-
politik bir hareket olarak ekoloji etrafinda sekillenen caligmalarda ve bizzat toplumsal
miicadelelerde ortaya ¢ikan bilgi ve Onerileri gorsel sanatlar, sahne sanatlar1 ve tasarim
gibi yaratict mecralarda tekrar okumayi ve tartismayir amaglar. Ortak gelecegimizi
birlikte diisiinmek i¢in bir paylasim alani olarak tasarlanan Birbuguk, 6nerdigi toplanti
programiyla doga, siirdiiriilebilirlik, yenileme, gii¢, adalet, cesitlilik, smirlar, olgek,
mesken, metabolizma, cografya gibi konularin bilim, toplumsal hareketler ve sanat
alanlarindaki kesisme noktalarin1 ve diyalog imkanlarini arastirir. Yeniden diisiinmeye,
arastirmaya ve Uretmeye niyetli kisilerin bir araya gelecegi ilk toplantilar dizisi
“solunum” da tanimlanmis yap1 ve sinirlarin, sosyoekonomik metabolizmanin, insanla
insan-dis1 arasindaki iliskinin elestirel incelenmesi ve alternatif gelecek senaryolarinin

tartisilmasi hedeflenir (http://birbucuk.org).

Birbuguk, gelecegimizi degistirmeyi degil, gelecegi degistirecek fikir ve kisileri bir

araya getirerek basibozuk alanlar ve miistereklikleri miimkiin kilmay1 hedefler. Iklim
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degisikligini giivenli sinir olan 1,5°C sicaklik artisiyla adil bir sekilde sinirlandirmanin
gereklilik ve olasiliklarindan ilham alarak ‘bucuk’larla ilgilenir. Tekil ve kendi alanina
sikismig calisma alan ve yoOntemleri arasindaki sohbeti ve mikro-anlatilar1 esas alir,
baglanti noktalar1 kurmaya c¢alisir. Sabit bir 6ze sahip olmaktan ve kurallara
uygunluktan ziyade ¢oklugu ve bilgi birlikteligini savunur. Kokii ve nihai bir yonelimi
yoktur. Bas veya son degildir. Deneysel, degisken, asimetrik ve agik uglu bir kesiftir.
birbuguk, ¢alismalarina iklim degisikligi ve enerji ekonomisti-dans¢1 Ayse Ceren Sari,
cevre/sistem  bilimci-sanatg1  Serkan Kaptan ve kiiratér Yasemin Ulgen’in

koordinasyonunda devam etmektedir (http://birbucuk.org).

Dramaqueer Sanat Kolektifi

Gegmisleri ¢cok evvele dayanan bir grup sanat¢1 ve aktivistten olusan Dramaqueer Sanat
Kolektifi 2015’ te kuruldu. Kolektif iiyeleri AGUSAD (Antakya Gilincel Sanat Dernegi)
in kurucu tiyeligini yapip bircok sanat etkinligine ev sahipligi yapmistir. Toplumsal
cinsiyet ve beden politikalar1 iizerine sanatsal {iretim sekillerine, poptler olani da
ekleyerek yol alan kolektif {iyeleri “drama meyilli” hallerini queer tavirlariyla
birlestirmektedir. Kolektif, katildigit 5. Kuirfest Film Festivali, “Seni Burada
Bekliyoruz” projesinin ardindan, 2. Mersin Onur Haftas1 “Muammali Cok Hummali”

sergisini gergeklestirmistir (http://tiny.cc/kna9wy).

HAH

Ocak 2017°de Sevgi AKA, Ahu Akgiin, Gizem Karakas, Ayca Telgeren, Defne Tesal ve
Murat Yildiz giindelik bulugmalarini resmilestirerek bir sanatc1 kolektifi kurmak {izere
bir masa etrafinda toplandilar. Anlatmak, dinlemek, paylasmak, yan yana hareket etmek
ve biitlin bunlar1 sanat lizerinden yapmak i¢in bir bulusma rutinine girdiler. Bu
bulugmalari, karsilastiklar1 sanat¢i arkadaslarini davet ederek genislettiler. Kalamis’daki
bulusma mekanlari kentsel doniisiim siirecinde yikilacagr icin terk etmek zorunda

kaldilar. Mart 2017 itibariyle yine belirsiz bir tarihte yikilacak olan Oztiirk Palas’daki
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yeni yerlerine gectiler. Buray1 atdlye ve sergi alanina doniistiirmeye karar vererek

HAHmekan’1 agtilar (http://tiny.cc/Ona9wy).

Hazavuzu

HaZaVuZu’'nun deneysel pratigi, giindelik yasamdan, popiiler kiltiirden, siyasi
glindemden ya da kisisel kiplerden ama mutlaka tetiklenen bir siirecin, eylem, diisiince,
etkilesim, hareket, ses, miizik, gorsel imge, nesne gibi heterojen bir biitiiniin
toplamindan dogar. Avangard’in sanat ile hayat ya da gerceklik ile simgesel arasindaki
sinirlara yonelik ilgisinden farkli olarak HaZaVuZu, “sinir” hatlarina degil, benzerlikler
ve gecisler oyununda kullandiklar1 heterojen unsurlarla “ortak” diinyalara dair bir
karsilasma Onerir. Bu karsilasmalarda, Dada’nin 6nemsedigi kigkirtici sokun yerini,
mizah ve ironinin yabancilagtiric etkisi, ya da Siirrealistlerin abartili vaatlerinin yerini
mikro-durumlara katilim araciligiyla ayni anda hem gercekligin hem de hayal giiciiniin
celigkili parcalanmasi alir. Bu, estetik iitopya ile elestirel radikalligi birbirinin karsisina
koymadan, uygun mesafe yaratabilmeyi tercih eden bir tavirdir. Biirger’e gore
avangardin politik stratejileri tilkenmis olsa da, avangardin sanatin 6zerkligini nasil
kullandig1 ya da olumsuzladigimin otesinde kiiltiirel pratiklerle nasil bir iliski iginde
oldugu bir bakima ‘Iliskisel Sanat’in ydntemlerinde siireklilik izler. ‘Iliskisel Sanat’in
izleyicinin statiisiinii degistirerek onu bir katilimciya doniistiirmesi ve sanatgilara da
toplumsal baglarin onarilmasinda yeni sorumluluklar yiliklemesi, sanatin siyasal olana
temasinda bir yon degisimine neden olur. Yine de politik elestirellik, sanata 6zgili olanla
olmayan arasindaki fiziksel ve simgesel mekanin yeniden sekillendirilmesinde belirir.
Her ne kadar benzer tinilarda yaratilan ‘ortakliklar’ ayni koordinatlarda kesisse de
HaZaVuZu, politik elestirelligini sloganist bir yontemle aktarilan mesajlar, duygular ya
da temsil tarzlarindan degil, tesis ettikleri mekan ve zamanda, bedenlerin, fikirlerin,
seslerin, imgelerin arasindaki iligkileri dagitmalari, kisa siireli isgalleri ve belirli bir

goriiniirliikk formuyla paylagmalarindan alir (http://tiny.cc/asa9wy).
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Karapembe Kars1 Sanat Kolektifi,

Sanat1 bir “doniistiirme” araci olarak kullanmay1 hedefleyen bir grup aktivistiz
aslinda, ayrica Siyah Pembe Ucggen Izmir’de géniilliiyiiz. “Kuir’den yola ¢ikan
“etkinlikler” yapmak, 6zellikle de kamusal alanda maruz biraktigimiz bir dizi
performansla ezber bozmak istiyorduk. Birka¢ kiiciik isimsiz denemeyle
kendimizi sinadik. Derken bitimiz kanlandi ve 2013 yilinda isimlendik ve
cisimlendik (http://bantmag.com/bant-mag-no41den-yeni-bir-kuir-gorsel-kulture-
dogru-kara-pembe-karsi-sanat-kolektifi/).

Loading

Kar amagsiz bir sanat kurumu olan Loadingartspace, Diyarbakir’in uluslararasi alandaki
sanatsal farkindaligini ve etkilesimini gliclendirmek olarak acgiklayan Loading, yakinda

bashyor... (https://www.facebook.com/pg/llloadinggg/about/?ref=page internal).

Mardin'de Cagdas Sanat Konugmalari

Mardin’de Cagdas Sanat Konusmalar1 adi altinda diizenlenecek olan bir dizi etkinlik,
sonbahar ve kis aylarma yayilacak sekilde planlanmistir. Programin ¢ikis noktasinda,
uzun bir zamandir sehirde gerceklestirilen sanat etkinliklerinin ve sanat kurumlarinin
Mardin’de faaliyetlerini konusturamamasi, tartismaya agamamasi ve sehirde sanatsal bir
dongii yaratamamasinin nedenlerinin dilin konusu olmaya ihtiyag duyan hali yer

almaktadir (http://tiny.cc/asa9wy).

Sanat ortami, sanatgi, sanat izleyicisi, galeri ve koleksiyoner gibi sanatin tikel
uzantilar1 olan bu kavramlarin Mardin’de bir mecraya ulagsamamis olmasi da
konusmacilarin iiretimleri ve ¢agdas sanata dair diisiince bigimleri iizerinden ele
almabilecek. Bienal ve Mardin Sabanci Miizesi gibi kurumlar baska merkezlerde
ayn1 sifatlarla kendi pratiklerini kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin 6znesi durumuna
tasiyabiliyorken, Mardin’de formel birka¢ yontemle var olmaya devam etmeleri ve
bu formel faaliyetleri sanatsal karsiliklar1 baglaminda nasil degistirebilecegimizi ve
nasil  donistiirebilecegimizi de uzun bir solukla konugmak istiyoruz
(http://tiny.cc/buadwy).
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Merkezkag

Mardin’de kurulan inisiyatif, {iretim yapmak yerine daha ¢ok giincel sanat konusmalar1

lizerine yogunlasiyor.

Mtaar

Istanbul’un sanat iiretiminin ve etkinliklerinin merkezi konumundaki Beyoglu/Karakdy
eksenine alternatif olarak Kadikdy/Moda’da konumlanan Mtair, kendi sergi projelerinin

yani sira sanatcilarin da projeleriyle dahil olabilecekleri agik bir sergi alanidir.

Sanatcilar, sanat gruplari ve bagimsiz kiiratérler, www.Mtaar.org adresindeki proje

gonderim araci yardimiyla projelerini alanda kolaylikla paylasabilirler.

Mtadr sergi alani ile ilgili bir diger 6nemli nokta ise; giderleri, kurucusu olan sanatgilar
tarafindan karsilanan bir organizasyon, sanatcilari 6zgiin girisimiyle olusturulmus kar

amaci giitmeyen bir yap1 olarak kendini konumlandirmasidir.

Mtadr, glincel sanatin her alaninda sanatgilara projelerini sergileme imkani1 sunmak igin
kuruldu. Bu kapsamda planlanan etkinlikler arasinda konulu, konusuz sergiler,

atOlyeler, sanat¢1 sunumlari, 6zel gosterimler de var.

Bu etkinlikler sadece Mtadr’in Kadikdy’deki mekaninda degil, kars1 yakada iki ayr
sergi alanina da yayiliyor. Dolayisiyla kalabalik sergiler sehrin iki yakasinda {i¢ farkli
mekanda gerceklesebiliyor. Bu organizasyonlar1 giinliik mini festivaller formunda

diizenlemek amaglaniyor (http://www.futuristika.org/ece-kalabak-gen/).

Oda Projesi

Oda Projesi; Ozge Acikkol, Giines Savas ve Secil Yersel’den olusan bir sanatci
kolektifidir. Kolektif {iyeleri 3 senelik birlikteliklerini 2000 yilindan itibaren bir projeye
dontstiirmiislerdir. Ocak 2000’den, mutenalasma siireci ile yerlerinden ¢ikarildiklar1 16
Mart 2005 yilina kadar, Galata’da bulunan kar amaci giitmeyen bagimsiz mekanlari,

bir¢cok projeye, bulusmaya ve harekete ev sahipligi yapmistir. Oda Projesi’nin su anda
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hareketli ve yere bagli olmayan bir yapis1 vardir. Oda Projesi Istanbul’un ve sakinlerinin
yaraticiliklarina olan bagin1 ve saygisim1 6n planda tutarak, halen yere ve mekana dair
sorular sormaya; kartpostal, radyo, kitap, poster, gazete gibi aracglar1 ya da gegici
mekanlar1 kullanarak yeni iliski modelleri lizerine diisiinmeye devam etmektedir

(http://odaprojesi.blogspot.com.tr).

Oddviz

Oddviz dijital goriintiileme teknikleri kullanarak 3 boyutlu fotogrametrik belgeleme
yapan bir kolektiftir. Ekip, interaktif modeller, imajlar veya videolar araciligi ile

belgelerine gerceklik kazandirir.

Fotogrametri teknigi farkli noktalardan ¢ekilmis fotograflarin birbirleri arasindaki
perspektif bagintisindan yola ¢ikarak kadrajdaki objelerin uzamsal ¢dzliimlenmesini
miimkiin kilar. Oddviz cisimlerin, eserlerin, sergilerin, yapilarin ve yeryiizii sekillerinin

dijital formatlarda kaydedilerek gelecek nesillere tasinmasina énem verir.

Oddviz Cagri Taskin, Serkan Kaptan, Erdal Inci’den olusur ve gorsel sanatlar,

mimarlik, miihendislik becerilerine sahiptir (https://www.oddviz.com/tr/).

PiST

PiST/// Disiplinlerarasi Proje Alani'nin Mayis 2007'de baslatmis oldugu Artist
Information projesi 2010 yilinda Istanbul ve Tiirkiye sinirlarini asarak farkli iilkelerdeki
giincel sanat pratiklerini arastirmaya odaklanacak. Bu serinin ilk {ilkesi Tiirkiye'yle 499
km sinir1 olan Iran. Baskenti Tahran, Istanbul'dan trenle 66 saat, ucakla 3 saat uzaklikta.
Iran Tiirk pasaportuyla seyahat edenlerden vize istemeyen birkag iilkeden biri. Arada
1.5 saatlik zaman farki var. Her iki iilkenin de niifusu 70 milyon tizerinde. Tiirkiye'de
giincel sanata yerel destek yokken, Iran'da tam tersine uluslararasi destek almak zor

(http://tiny.cc/bua9wy).
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Taseron

Taseron, yer ve yon bulma ¢abasinda ortak sdylemleri olan sanatgilar1 bir araya getiren

bagimsiz sanatg1 inisiyatifidir (http://tiny.cc/ewa9wy).

Yaygara

Yaygara’nin tarihi teoride 2006, uygulamada 2008 yilina dayanmaktadir. Sevket Arik,
Erdal Duman, Serkan Demir ve Mustafa Duymaz’in icinde oldugu bir sanat
olusumudur. Olusum, enerjisini paylasima dayali bir gerilimden almaktadir. Oyle ki bu
gerilim Her zaman midahale edilecek, toparlanacak, bir yerden baska bir yere
kaldirilacak ‘bir seyler’ vardir duygusu iizerine insa edilmis durumdadir. Yaygara’da
iste bu ‘bir seylerin’ pesindedir. Ve bir seylerden simdiyi iiretecek zemini
kurgulamaktadir. Bu zemini cagdas bir gergeklikle genisletme duygusunu tasimaktadir

(http://www.yaygara.info/?page 1d=40).

Yaygara kagamak tartigmalarin yasandigi ve yasanacagi gezgin bir kuliibedir. Heniiz bir
adresi yoktur. Ama bu bir olumsuzluk degil bir talihtir. Her yer ‘Yaygara’ mekani, her
sey ‘Yaygara’ konusu ve her an, kopmaya hazir bir ‘Yaygara’dir. Elbette ki her olusum
da oldugu gibi ‘Yaygara’nin da gerekgeleri ve bilesenleri bulunmaktadir. Bu gerekgeler
oncelikle bir yere ait olma, o yerin i¢ini doldurma ve bu tortuyu goriiniir kilmak olarak
ta Ozetlenebilir. Bu anlamda ‘Yaygara’ yasadigi kentle iligkilerini sanat iizerinden

kurmay1 amaclayan bir paylasim ortamidir (http://www.yaygara.info/?page 1d=40).

Yogunluk

Ismail Egler, Nil Aynali Egler ve Elif Tekir tarafindan 2013 yilinda kurulan
YOGUNLUK, sanat etkinliginin mekan ile iliskisi iizerine odaklaniyor. Mekan1 sanat
tirlinlerinin sergilendigi bir container olarak degil, bizzat sanatsal iiretiminin nesnesi
olarak ele alan inisiyatif, 6zglin nitelikleri olan mekanlar1 kesfederek gilincel sanatin
mekansal deneyim ile i¢ ice gectigi sergiler gerceklestirmeyi amagliyor. Sergilerin

sanatcilarin mekan ile yogun iliskiye gectigi ve mekanda gizli olan potansiyelleri kendi
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kavrayiglar1 igerisinden agiga c¢ikardiklar1 bir siire¢ igerisinden ortaya c¢ikmasi

ongoriiliiyor (http://www.yogunluk.org/tr/hakkinda.html).

Xurban Collective

2000 yilinda Giiven Incirlioglu (Izmir, Tiirkiye) ve Hakan Topal (New York) tarafindan
transatlantik bir is birligi olarak kurulan xurban_collective'in projeleri, askeri hapsetme,
devlet siddeti, kentsel ayrisma ve yeni kiiresel gd¢menlik modelleri gibi giincel sosyal,
politik ve bdlgesel meselelere odaklaniyor. Kolektifin ¢alismalari Venedik Bienali,
Istanbul Bienali, PS1 / MoMA (New York), Apexart (New York), Thyssen-Bornemisza
Sanat Cagdas (Viyana), Kunst-Werke (Berlin), ZKM Sanat Merkezi ve Medya
(Karlsruhe, Almanya), Pratt Enstitiisii Manhattan Galerisi (New York) ve Ulusal

Cagdas Sanat Miizesi (Atina), digerleri arasinda (http://www.xurban.net).
Xurban Collective web sitelerinde bildirilerini su basliklarla yaymlamiglardir,
manifesto:

1. Kiiresellesme bir yalandi...

2. Kiiresel, ulusal sinirlara meydan okuyan, niifuz eden serbest yiizen sermayedir...
3. Emtia / gozliik diinya halklarinin aksine, diinya ¢apinda dolagimda ...

4. 'Liberal', 6zgiirliigiin degil, sermayenin kurtulusunu hedefler. Paras1 kurtarir ve
geri kalani i¢in her zamanki gibi askeri-polis devletidir.

5. Tolstoy'a, “Hiikiimet Siddettir.” Fakat kurtulusun c¢ok wuluslu sirketin
inisiyatifinde yattigini diistinmek biiyiik bir hata gibi goriiniiyor ...

6. Sivil toplum devlet ve kapitalist sponsor aglar1 disinda insa edilmelidir. "Kar
amaci giitmeyen kuruluslar tuzaklar ...

7. Kiiltiir ve kimligin 6zerkligi, yalnizca ticaretten bagimsiz olarak var olabilir.

8. Miilkiyetin goriiniirde yayginlagsmasi ve sermayenin hizli hareketleri,
manipiilasyona yoneliyor. Gergek iiretim ile hi¢bir pazar endeksi hakli gdsterilmez,
tipki emek igin bir deger degil ...

9. Kapitalizmin kiiresel kiiltiirii milliyet¢iligi ve fanatizmi besler. Tutsaklar tanima
i¢in 6ldi ...

10. Uluslararas1 dil olarak ingilizce olan bir birlesmede satilmadig1 siirece, uluslar
arast tek lilke hala diinya ¢apinda bir agdir.

11. Giig, resmi veya gayri resmi olarak bozulur. Xurbanite, herhangi bir gii¢
hareketinden kurtulmay1 amagliyor ...

xurban_collective, 2000 - ny-ist (http://www.xurban.net).
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5533

Nancy Atakan ve Volkan Aslan tarafindan 2007 yilinda, Unkapani’ndaki Istanbul
Manifaturacilar Carsisi’nda kurulan 5533, Eyliil ayinda 10. yasim1 dolduracak olan
bagimsiz sanat inisiyatifi, kiiratér Adnan Yildiz’in 10. istanbul Bienali’ne paralel olarak
hazirladig1 ‘Biiylik Aile Sirketi’ sergisiyle agilmisti. Mekan o giinden beri, sergilere,
konusmalara, film gdsterimlerine, yerlestirmelere ve disiplinleraras: etkinliklere ev

sahipligi yapmaya devam ediyor (http://tiny.cc/vza9wy).

5533’iin programi her yil, kurucularinin yani sira, misafir direktorlerin katkilariyla
sekilleniyor. Bugiine kadar inisiyatifin direktorliigiinii iistlenenler arasinda Marcus Graf,
Nazl Giirlek, Filiz Avunduk, Ozge Ersoy ve Mari Spirito bulunuyor. Atakan, “Misafir
direktdrler burasi igin yillik program hazirhyorlar. Is ikimize kaldiginda, aylik
programimiz varsa sansh sayiliriz” diyor. Kurucular1 aktif olarak calisan ve diizenli
sergiler acan sanatcilar olmasina ragmen, buranin Aslan ve Atakan’in kendi islerini
sergilemek i¢in kullandiklar1 bir yer olmadigini belirtmek gerek. Inisiyatif, is birligine
hazir olan sanatc¢ilarin ve sanat profesyonellerinin kafasinda sekillenen, hayata
gecirilmeyi bekleyen projelere de ev sahipligi yapiyor — Koken Ergun ve Hasan Ozgiir
Top tarafindan, 5533’{in davetiyle baslatilan ‘Arsivden Sonra?’ baslikli konusma dizisi,

bunlardan biri (http://tiny.cc/vza9wy). Aslan, 5533 icin sunlar1 sdylemektedir:

5533’e¢ cagirdigimiz kisiler genellikle kendi baglantilarini, iliskilerini ve
birikimlerini beraberlerinde getiriyorlar. Tiim karsilagmalar zaman i¢inde mutlaka
baska seylere doniisliyor” diyor. Yani burada isler organik bir sekilde yiiriiyor
(http://tiny.cc/vzaSwy).

216

216 diisiince ve liretim alaninin olusturma ihtiyacimiz temelde bir serzenisten yola ¢ikti.
Doksanli  yillarin sonunda Yeldegirmeni'nde diikkdndan bozma atdlyemizi
tuttugumuzda mahallede sadece kagitcilar, matbaacilar, kargo sirketleri ve firinlar vardi.
Zamanla bir¢ok sanatci kiralarin ucuzlugu ve merkezde olmasi yiiziinden Yeldegirmeni-

Moda civarinda atolyeler acmaya basladilar. Sayilar giderek artmasina ragmen
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iletisimsizlik herkesin sikintistydi. Kapali kapilar ardinda bireysel calismalarin
yuriitiildiigli, diisiincenin igerigin tartisilmadigi, kollektif olmayan kapali bir {iretim
sekli pek cok sanatcinin ortak mutsuzluguydu. Ustelik bu sanatcilar karsinin taksisiydi.
Taksim, Cihangir, Siraselviler sanatin, sosyal yasamin ve ekonominin en atesli oldugu
yerlerken Kadikdy uzakta asla gidilmeyen bir kita ucuydu. Kalp Taksim’di, damar ise
Kadikdy. 216 ile ayriks1 duran sanatciligimizi yan yana getirmek, yasadigimiz yerle
iliskimizi giiclendirmek ve "biz buradayiz hey Avrupa yakasi!" diye bagirip sesimizi
duyurmak icin sergiler diizenledik. iki sene boyunca bir¢ok sanatcinin dahil oldugu
sergiler ve projeler trettik. Hasanpasa Gazhanesi'nin kiiltiir merkezine doniisme
stirecinde aktif katki verdik. Hasanpasa Gazhanesi ve Moda iizerine Bellek Defterleri
yaptik. Defterler mekan bellek iligkisi iizerinden her sayfanin bir sanat¢i tarafindan
boyandigi, sonunda da bir defter olarak dikilerek birbirine tutturulan tuval bezlerinden
olusuyordu. Izleyicinin mesafeli durmadifi, dokunabildigi, cevirerek baktig1 bu
caligmalar sanat¢inin yasadigi yerle kurdugu iliskiye dair kisisel hafriyatini igeriyordu.
Bu ¢ok kisisel pargalar bir araya gelerek imgesel bir bellek kaydi olusturdular. Her sayfa
sahibinin mekanla iligski kurma bi¢imini yansitiyordu. Goriiniir olma istegimiz ve bunu
yasadigimiz yer iizerinden yapmay seg¢isimizdeki tavrimiz hareketi ayagimiza getirme
arzumuzdan kaynaklaniyordu. Evet, o hareket ayagimiza kadar geldi, peki biz memnun

muyuz? (http://tiny.cc/a2a9wy).

Yukarida manifestolar1 yazan inisiyatif ve kolektifler ¢ogunlugu Istanbul’da ve

uretimlerine devam etmektedir.

Bu inisiyatiflerin neredeyse tamami iiretim bi¢imi ya da malzeme bilinci olusturmak
yerine her daim yeni deneyimler ve kesifler pesinde bir dretim bi¢imini
benimsemislerdir. Tez kapsaminda miimkiin oldugunca “kiiratéryel inisiyatif”’leri degil
her seferinde yeniden tekinsiz bir alanin olanaklarin1 deneyimleyen gruplar

orneklemeye ¢alistim.

Kurucular1 arasinda Alper Aydin, Hiiseyin Arici ve Ali Sentiirk {in oldugu ve zamanla
icine Sultan Burcu Demir ve Mert Acar’in katildigi1 pelesiyerde bu kapsamda

incelenebilir. Pelesiyer liretim anlaminda “inisiyatif” kelimesinin tam anlamindan yola
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c¢ikmistir. Fransizcadan dilimize katilan bu kelime “her seferinde kararin kiside olmasi,
stirekli yeni bir liretim” anlamlarina gelmektedir. Pelesiyer, hikayesi ya da tarihinde bir
olay ile dikkat ¢geken mekanlar1 bulup kendi tiretim pratiklerini geride birakarak yeniden
iretime gitmeyi amaclayan bir gruptur. Sadece mekanin belleginin  bir
dokiimantasyonunu yapmak yerine hem kendinin hem mekanin gegmisine arkeolojik bir
kaz1 edasiyla yaklasir. Pelsiyer {iyeleri davet aldiklarinda tek bir calisma iizerine
odaklanir, kendileri ig¢in {iiretim yaptiklarinda her biri kendi ¢alismasini {iretir.
Mekanlardaki iiretimler video ya da fotograf olarak kayit altina alinir. Biitlin kayitlar
bittiginde sadece web sitesinde bir siire yayinlayip sonra site iizerinden yeni bir etkinlik
yapilana kadar arsive kaldirilir. Pelesiyerin iiyeleri aktif olarak galeriler ile ¢alissa da
inisiyatif liretimini her zaman ayr1 tutar, bu alan onlar i¢in 6z olana yaklagsma ya da

nefes alma alani denilebilir.

Ali Sentiirk’lin Pelesiyer giincel sanat inisiyatifinin ilk etkinligi i¢in iirettigi calisma
istemli, istem dis1 Halk arasinda “DAM” denilen bu mekan bana eski bir aile efsaneyi
hatirlatir. Cinlerle evli ve iki ¢ocugu olduguna inanilan amcasinin, rivayete gore cinle
evliligini ve cinden olan ¢ocuklarin1 kabul etmeyip intihar etmesi ya da ettirilmesi anisi
bu mekanda canlanir. Buradan yola ¢ikarak bu aniy1 plastik bir bigimde doniistiirtip bir
performans yapmaya karar verir. Ilk evliligini bu evde bilingli bir sekilde, hayal iiriinii
olan bir cin ile gergeklestirir. Bu mekanda birakilan gelinlik bilingli evliligin ya da esin
orada kalmasi tekrar ¢ikamamasi, yapilan eylemin sadece tek tarafli kabuliinii terse

¢evirme bir nevi 6¢ alma durumudur.

Gorsel 15. Ali Sentiirk, 2015, Istemli, Istem dis1, fotograf, 50 x 70 cm.
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Alper Aydin Pelesiyer icin cezbedilir bir mekan olan “DAM”1n basindan gecen olay, bir
kirmiz1 renk miidahalesiyle adeta yeniden canlaniyor. Dam’in giris yolunda yer alan,
sulandirilmis kirmizi toz boya ile olusturulmus bu calisma, Dam’a ulasmamiz ig¢in
onlarca yildir kullanilan mevcut yolun iizerinde, oray1 ziyaret etmeye gelenleri Dam’in
basindan ge¢cmis ve orayr yalnizlastirmis olan olayr bir kez daha hatirlatiyor
ziyaretcisine. Bu kirmizi renk miidahalesi insanlarin dikkatini oraya ¢ekerken, Dam’a
girecek olan kisilerin ve hayvanlarin ayaklarina, araclarin tekerlerine renk bulastirarak,
Pelesiyer’in farkina vardigi ve sadece yikanarak gececek bir sekilde oranin basindan
gecen kan davasiyla Dam’in bu siirecine ortak ediyor bizleri ve adeta lanetliyor!
Uzerimizdeki bu kan tasviri boyay1 temizlesek de akillarrmizda yok olmayacak bir

goruntl yaratiyor...

Gorsel 16. Alper Aydin, 2013, kanl yol, fotograf.

Hiiseyin arici; Bicimimden kopamiyorum. Sana bir sey gostermek istiyorum. Dikkati
cekmek istemem bundandir. Ama gostermeye calistigim sey hakkindaki cehaletim,
dikkati ona ¢ekmeme engel oluyor. Aynaya bakmaktan onu sana g¢evirmek aklima

gelmiyor...
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Gorsel 17. Hiiseyin Arici, 2013, isimsiz, video.

Efe Solmazlar; Amag, mekanda bulunan nesnenin islevselligini vurgulamaktir. Segilen
nesne mekanda dogaya ait olmayan tek objedir fakat insanin siirekli olarak ayni objeyi,
amaci disindaki ortamlarda da bulundurmasi (¢it yapimi, ar1 kovanlari i¢in destek vs.)
objelerin kendilerine mekanin dogal dokusu igerisinde yer almalarini saglamistir. Bu
ylizden kurgulanan kompozisyonda objeye, tekrar temsil ettigi islevselligi (traktor
tekeri), mekanin hikayesine de paralel olarak, metafizik acidan (traktér imgesini)
kazandirmak istenilmistir. Bir anlamda nesne mekandaki dogal ortamindan koparilarak,

islevselligi kavramsal anlamda ona geri kazandirilmstir.
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Gorsel 18. Efe Solmazlar, 2013, isimsiz, diizenleme

Sultan Burcu Demir’in ¢alismasi, Liitfen sansarlar1 sevdigimi anneme sdylemeyin.

Kavramlarinin temsilinden kopmus nesneler vardir. Ben o nesneleri kavramlarina
kavustururum. Nesnelerimi mekanlara tasidigimda mekani1 yeniden {iretebilecegimi
diislerim. Bazen mekanin kendisi bunu yapmamzi engeller. Oyle giiclii bir hikayeye
sahiptir, 0yle dokunulmazdir ki dokusu, iirettiginizi sahiplenmez. O sizi doniistiiriir,

yapamadiklarinizi deneyimletir.

Gérsel 19. Sultan Burcu Demir, 2013, Isimsiz, fotograf.
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Ankara’da varligin1 devam ettiren sanat inisiyatiflerinden biri olan Pelesiyer, farkli bir
cografya deneyimini ilk olarak Istanbul’da gerceklestirmistir. Pelesiyer’in baslangigtaki
nihai amaci olan, terkedilmis mekanlarda oyun alanlar1 yaratma pratigi yerini sehrin
cografyasinda mekana 6zgii bir oyun alan1 yaratmaya birakmistir. Pelesiyer mekanin
desifresini mekanin farkli boyutlarla deneyimiyle gerceklestirirken, kurgusal bir
gerceklik yaratir. Bu kurgusal alanda zamansallik, tarihsellik, cografya, gercek, kurmaca
birbirine eklemlenmekte, nihayetinde Pelesiyer kendi ger¢ekligini yaratmaktadir.

Bulduklar1 mekanlarda gurup halinde ayr1 ayn iiretmeleri disinda davet edildikleri

etkinliklerde tekil diistinerek tirettikleri baz1 ¢calismalarin 6rnekleri:

Giivenlik Kabini

Bir zamanlar koca bir sehrin elektrik enerjisini saglayan santral, bugiin baska bir
enerjiyi iretmekle mesgul. Simdi iirettigi enerjinin ham maddesi olan insan, kendi
iirettigi enerjinin biiylisiinii anlamaya calismakta. Biz Pelesiyer ekibi olarak bugiine
kadar karsilastigimiz biitlin mekanlar1 tanimaya calistik. Tanigsma faslini, {iretim
kaygisiyla dinledigimiz mekanlari, temel bir sorunun cevabini aramak i¢in daha da

derinlestirdik. Biz bu mekanda enerjiyi nasil iiretebiliriz? Ne yapabiliriz?

Cevap icin, yapiya doniik piirdikkat bakiglarimiz, bir zaman sonra korku ve endise ile
bakan goézlere donlismekte. Mekanin kendisi bir sanat eseri gibi biitiin nitelikleriyle
gbziimiiziin Onilinde biiyiirken, biz bu eserin altinda ezilmekten kacindik ya da hicbir

fikri ona yakistiramadik.

Bir zamanlar fabrikada calisan iscilerin kontrol disi aciga cikabilecek bir elektrik
akimdan korunmasi amaciyla yapilmis ‘giivenlik odasina’ simdi biz santralin bu {in

tiretmekte oldugu enerjinin muazzam biiyiisiinden korkarak sigiiyoruz.



Gorsel 20. Pelesiyer, 2016, Gilivenlik Kabini, 5 kanall1 video yerlestirme.

Gorsel 21. Pelesiyer, 2016, Gilivenlik Kabini, 5 kanall1 video yerlestirme.
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Alargada

Mardin’den Mezopotamya’ya bakarken, gecmiste orada oldugu diisliniilen bir denizin
imgesini giinimiizde de gorebiliyoruz. Bir illiizyonun devreye girmesiyle birlikte
zamansizlik izleniminin igerisine dogru yol aliyoruz. Mardin’den bakarken farkli bir
zamanin Mezopotamya’sina ¢eviriyoruz gozlerimizi; gegmisten su ana gelmeye calisan
bir seyi bekliyoruz ya da gegmisin denizine bakip hi¢ gelmeyecek, ¢iinkii ¢ok ¢ok once
gelmis bir seyi olmadik bir zamanda bekliyoruz. Dogrusalliktan uzak bir zaman
cizgisinin iizerinde daginik noktalar1 birlestiren tek sey ise lizerinde durdugumuz yer,
Mardin. Kendi ge¢misinin imgesini manzarasinda apag¢ik sunan Mardin’in namina
yakisir bir sekilde, oraya goziin gorebildigi en uzak noktadan bakip, geldigimiz yere
geri gidecegiz. Algida kiiclik bir zaman kaymasi yaratarak, karanin oldugu yerde bir

zamanlar denizin oldugunu gostermek niyetindeyiz.

Gorsel 22. Pelesiyer, 2016, Alargada, loop video.
http://tiny.cc/b099wy
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3. BOLUM

UYGULAMALAR

Insanin 6zgiirlesmesinin araglaridan biri olarak “hikdye anlaticisi”n1 tarif eden W.
Benjamin, modern ¢agda hikaye anlaticilarinin hiikmii kalmadigin1 ve buna kosut
olarak insanlarin deneyimlerini paylasma yeteneklerinin ellerinden alindigini
belirtir. Ona gore, “enformasyon” anlik ve yeni olmasi ilizerinden degerli ve
tiikketilebilirken, “hikaye” kendini tiiketmez, giiclinii toplar ve korur, yillarca sonra
bile harekete gegebilir... Uzun zamandir imgeler, nesneler, sesler, sozcikler ve
sokaklardan beslenen “Flaneur” ve “pagavraci” sanat¢i tavri, yerini “hikaye
anlaticis1” (storyteller) olarak sanat¢i tavrina birakir. Giliniimiiz sanatgist bir
anlamda artik deneyimin aktaricisi olarak rol iistlenir. Kendi deneyimleri ile baska
deneyimlerin, Oykiilerin, hikayelerin kesistigi, birbiri igine gectigi, birbirinden
beslendigi yeni anlatilar kurar ve aktarir. Ali Sentiirk’lin {iretimleri de bu gergevede
ele almabilir (Yiicel, 2016).

“Kos Ali Kos” performansinda 2000’li yillarda tek sanat merkezi haline gelen
Istanbul’a kosan geng bir sanat¢inin sosyolojik durumuna bir vurgu yapilmaya ¢alisilir.
Geng bir sanatginin 6n kondisyon yapmasint mi1 yoksa Parodik bir sekilde devamli
Istanbul’a kosmasim1 m? Sorular1 olusur, aslinda yerinde saymasi mi sorusunun
cevabini arar. Siiphesiz ki her sanat¢inin yolunun diisecegi bu yolculugun bir

gosteriminin cevap arayan halidir.

Gorsel 23. Ali Sentiirk, 2015, “kos Ali kos” video 3 dk.
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Operasyon kamusal alan caligmasi 2000-2018 aras1 kamusal alanda kirilan, yikilan
saldirtya ugrayan ya da ¢alinan biitiin heykeller i¢in bir kriminal arastirmadir. 2000’11
yillarda devlet yonetiminin de§ismesi sonrasinda saldir1 bi¢iminin degigsmesi artmasi ve
biitlin sehirleri yayilmasimi belgeler. Calisma bir haritada sehirlerden haberlere ve

fotograflara yayilan bir orgiiyii saldir1 bicimlerine gore ipliklerle gosterir.

Gorsel 24. Ali Sentiirk, 2015, Operasyon; Kamusal alan, degisken ol¢iilerde devam eden proje,

dokiimantasyon.
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Gorsel 25. Ali Sentiirk, 2015, Operasyon; Kamusal alan, degisken ol¢iilerde devam eden proje,

dokiimantasyon.

“Anne beni pentiir teknigi ile anla” caligmasi bir giinliigiine her giin yaptiklan isleri
degisen anne ve ogul arasinda bir anlasmanin sonucudur. Annesinden pentiir teknigi ile
onu anlamasini ister ve bir portresini yaptirir. Baska bir anlama, 6grenme bi¢imini

deneyimletmek ve sanatgi-ev hanimi arasindaki anlama bi¢imlerini zorlar.

Gorsel 26. Ali Sentiirk, “Anne beni pentiir teknigi ile anla”, 2015, fotograf 50x70 ¢cm, desen
50x70 cm.
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Gorsel 27. Ali Sentiirk, “Anne beni pentiir teknigi ile anla”, 2015, fotograf 50x70 ¢cm, desen
50x70 cm.

Bu calismada, land-art sanat¢isi Michael Heizer’in “yerinden etme, yerine koyma”
caligmasina atifta bulundugu “Tarihsel ve Jeolojik Diizeltmeler” isimli serisinde,
fotograflarim1 ¢ektigi kayalarin, dogal siirecte yok olan ya da topragin altinda
goriinmeyen kisimlarini kolaj, ¢izim ve desen tekniklerini birlestirerek tamamlamaya
calistyorum. Ug boyutlu ¢alismalarda ise, dogadan topladig1 parg¢alanmus kayalari, kendi
icinde bir biitiinsellik tasiyacak sekilde birbirine bagliyor, birlestiriyor. Sanatci, kimi
zaman didaktik bir mantik cercevesinde kimi zaman da romantik bir sezgisellik
araciligiyla gerceklestirmeye calistigi bu “tamamlama” eylemiyle bir bakima insan
dogasinin da gediklerini arastirtyor. Dogadaki sonsuz olasiliklar/olanaklar karsisinda
seylerin viicuda gelmesindeki insani arzu iliskisini “imgelem ve gercek” iizerinden ele
alan sanat¢i, tasin bilgisine dolayisiyla varligma ulasmamiza katkida bulunuyor.
“Tarihsel ve Jeolojik Diizeltmeler”, apacgik var olan ile zihinsel sahip olus diisiincesinin

bir kipi olarak bigimlendiriyor.
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Gorsel 28. Ali Sentiirk, 2015, jeolojik ve tarihsel diizeltmeler, fotograf lizerine desen, 22x30 cm,

diizenleme.

Gorsel 29. Ali Sentiirk, “tarihsel ve jeolojik diizeltmeler”, 2015, fotograf, 50x70 cm.



Gorsel 30. Ali Sentiirk, “tarihsel ve jeolojik diizeltmeler”, 2015, fotograf, 50x70 cm.

Gorsel 31. Ali Sentiirk, “tarihsel ve jeolojik diizeltmeler”, 2015, fotograf, 50x70 cm.
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2014 yilinda gergeklesen ilk kisisel sergisi “Ali Sentiirk’ii Aramak”, bir roman
kahramanindan (Elif Safak, Araf) esinlenerek kurgulanir. Ankara’da yasayip 6lmiis tim
Ali Sentiirk’leri arastirarak ulastigi mezarliklara basini gomer, bir yandan kendi

kimliginin de izini siirer.

Gorsel 32. Ali Sentiirk, “Ali Sentiirk’{i aramak”™, 2014, fotograf, 35x50 cm.

Gorsel 33. Ali Sentiirk, “Ali Sentiirk’{i aramak”, 2014, fotograf, 35x50 cm.
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SONUC

Tirkiye’de sanatin degisimi 80’den baslayip giinlimiize, dagdan diisen bir kartopu gibi
biiyiimesi kadar beklenmedik ve hizli bir siiregten gecmistir. Ozellikle ilk bienal ile
kendilerine kiiresel ve yerel sanat alaninda yer bulan sanatgilarin ¢agdas sanat alaninda
mesrulasacagl alanlar olusmustur. Kurumsal sanata yonelimler, galerilerin sayisinin
artmasi ve 0zel miizelerin ¢ogalmasi ile diinya sanatinin gerisinden gelen bir cografya
i¢cin sanat alanin ya da iiretim bi¢iminin degisimi biiyiik bir ivme diyebiliriz. Degisim
stirecinde sanatgilarin odaklarinin siyasi bir diisiinme ya da liretme bigimine evirilisini

gozlemlemekteyiz.

90’lar ile sanat eseri liretim bi¢giminin degisimi, bugiin ki inisiyatifsel liretim bi¢imini
Oziimseyen sanatcilar ya da sanat¢i gruplar1 i¢in zemin hazirlar. Tez kapsaminda
hazirladigim inisiyatifler boliimii miimkiin oldugunca bu siireci i¢inde barindiran ya da
izlerini tasityan, sadece grup sergisi ve her zamanki iiretimlerine devam etmek yerine
inisiyatif olarak cok sanat¢ili ama tek bir eser iiretimine ya da halen eser olarak

adlandirilmayan avangard bicimleri kendine konu edinmis gruplardir.

Not: Bu Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporunda konu dahilinde iiretilmis eserlerin
sergi gorselleri EK-1 de sunulmustur. “Sana giil bahgesi vadetmedim” solo sergisinin

catis1 sOyledir;

1960 larda ¢ikan iki 6liim haberi lizerine arastirmalar yapilmistir. Bu haberlerin ikisi de
aym fakat  iceriklerinde degisiklikler vardir. Sanat¢i ulasamadigi biitiin bilgileri
kurmaca bir sekilde sanki o yillardan bulunmus gibi hazirlar. Bahsi gecen haberdeki

karakter burhan igmenin doktoru Kiirsat Elsin in ad1 Ali Sentiirk isminden tiiretilmistir.
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EK:1

“Sana Giil Bahcesi Vadetmedim” Solo Sergisi katalog Yazis1 ve Calismalar

Bahgenin Otesinde Vaat Edilen Bir I¢ Diinya

Hikayeyi biiyliten, gelistiren esas unsur, hikdyenin kendisinden ¢ok anlaticinin onu
stisleyisi, kendi hayal giiciinde biiyiitiisii ve en etkileyici sekilde anlatima sunusudur.
Sanatci edindigi bilgileri yaratici bir anlatim sekliyle harmanladiginda, sanat tarihinde
de pek cok Ornegi gozlemlendigi gibi, anlatilandan daha 6nemli bir etmen haline
doniigiir. Kimi zaman gorsel bir hale getirilerek, kimi zamansa yazinsal bir
kompozisyonla betimlenen Oykii, en nihayetinde hikdye anlaticisinin hayal giiciiniin
yansimastyla izleyici/okuyucuyla bulusur. “Sana Giil Bah¢esi Vadetmedim” sergisinde
Ali Sentiirk’iin kendi objektifinden anlattigi gercek bir olayin Oykiilenisine tanik
oluyoruz. Sergide Ali’nin arastirmaya olan meraki ve bilgileri katmanlar halinde

inceleme diirtiisiiniin yansimalarini da takip etmek miimkiin.

Sanatg1 sergiyi, 1963 yilina ait iki farkli gazete kupiiriinde karsilastigi Burhan Igmen
isimli akil hastanesinden yeni taburcu olmusg bir karaktere ait 6liim haberinden yola
cikarak hazirladi. Sergi, Burhan’in Oliimiinden ©Onceki son iki senesinin
dokiimantasyonunu hem bir belgesel hem bir psikolojik senaryo, ayni zamanda

alisilmadik bir agk hikayesi niteliklerini vurgulayarak izleyiciye sunuyor.

Burhan’in 6ykiisii Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesine sizofreni teshisi ile
yatmasiyla bagliyor. Hastanede bulundugu siire¢ doktorun, hastasinin insanlardan daha
cok objelere yakinlasan ruh halinden bahsettigi kayitlarindan, takip ediliyor. Taburcu
olduktan sonra Burhan’in objelere olan merakinin Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bir
heykele asik olusu ile pekismesi izleniyor. Israrct bir tutumla miizenin etrafindan
uzaklasmadan yazdig1 cinayet senaryosu, karakterin ruhsal bunalimlarina ayna tutuyor.
Burhan’in Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde Asik oldugu heykeli kagirmay1 planladig1 giinii
sabah, heykeli kacirmaya calistigi am1 aksam ve miizenin duvarindan cukura diisiip
oldiigii an1 gece, olarak {i¢ ayr1 duvara itinayla yerlestirilen bir kurgu ile karakterin 6liim

giinii derinlemesine inceleniyor. Sergide sanat¢i olayi, gazeteci edasiyla bir araya
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getirdigi 35 mm analog fotograflarin yani sira, dedektif gibi iz siirdiigi Burhan’a ait

yaz1 ve raporlarla belgeliyor.

Bu oykiilenis, Ali’yi etkileyen Burhan’in i¢ diinyasini, romantizmini ve hiiziinli
Oliimiine olan tarifsiz empatisini gosterirken, sanatci ile ilgili de izleyiciye pek cok
ipucu veriyor. Sanatci, yarim asirdan daha Oncesine ait bir olaymn ana karakterlerini
irdelerken, onlara ait objelere de yer vererek kimlikleri belgeselci bir anlatimla var
ediyor. Nostaljik ve abartili tasvirlerin yerine, Burhan’in eylemleri bir ajan titizliginde
tahmin edilerek, disavurumcu bir anlatim benimseniyor. Sanat¢inin igsellestirerek
sundugu kurgu, Ali’nin hayalinde beliren Burhan’in fiziki goriinlimiinden, el yazisina,
gezdigi bahgelerden, asik oldugu heykele, diiserek o©ldiigii cukura kadar her ince

diisiinceyi isledigi plastik anlatimiyla izleyicinin goziinde canlaniyor.

Ali’nin romantik ve sanat¢i ruhlu Burhan karakterini konu aliyor olmasinin basit bir
tesadiiften ibaret oldugunu diisiinmek olanaksiz. Sanat¢cinin ilgisini daha Onceki
islerinde de bu tiir mistik, sakli, gizemli fakat romantik konular ¢ekmis. Ali Sentiirk’i
Aramak isimli ¢alismasinda oldugu gibi, tim Ali Sentiirk’lerin mezarlarin1 bulup
kazarak, kafasini iceri gomdiigli bir dizi fotograftan olusan projesi ile bagkalar
tizerinden kendini sorgulayisini izlemek miimkiin. Benzerlikler iceren baska bir projesi,
Istemli istem Diginda ise anlatim; adas oldugu amcasinin yasadigir ugursuzluklarin,
ruhlarla evli oldugu ve bu durumu kabul etmezse Olecegi soylentisi iizerinden
kurgulaniyor. Sanat¢inin, amcasinin bu soylentinin pesi sira gerceklesen Oliimiine
duydugu meraki ve sorgulayis bicimi ile bu projesindeki hareket noktasi ayni
motivasyonlara isaret ediyor. Yaninda duran bos gelinlikle diigiin fotograf1 cekildigi
kody evinde, amcasinin bir manada 6ciinii alan Ali, biiyiiyli bozma maksadiyla kendince
bir ritiiel gergceklestiriyor. Sanatci, benzeri konular1 ele alarak sadece kisisel psikolojik
ve ruhsal durumunu 6ne c¢ikarmiyor, ayni zamanda kendi meselelerini bir bagkasinin

hikayesi lizerinden aktariyor.

Sana giil bahgesi vadetmedim sergisi de ayni ilhamu izlerken, hikdyede rastlanan
karakterlerin Ali’deki hallerini ortaya koyuyor. Sanat¢inin Burhan’1 anlamak i¢in adeta
Burhanmis gibi gezdigi bahgeler, izledigi servi agaclari, hastanede gecirdigi zamanlar
benzer bir arayist hatirlatiyor. Diger taraftan Burhan’in izini siirerek, onu gizliden

gizliye ¢oziimleme ¢abasinda olan Doktor Kiirsat’a benzer bir rolde yine Ali’yi gormek
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miimkiin. Bunlarin yani sira, sanat¢i biitiin karakterleri ve olayr izleyiciye aktaran

anlatici ve aragtirmaci olarak da yorumlanabilir.

Konu bagka bir yonden bakildiginda, bir performans niteliginde calisildig1 hissini
uyandiriyor. Sanat¢i Burhan’in gercekligini ararken icsellestirdigi onun sizofreniye
baghh ruh durumunu belirsizlikle besliyor. Karakterlerin, hikdye anlaticisina, kaza
haberinin, cinayet romanina, sanatcinin Burhan’a, yazinsal her dokiimanin o6liimii
besleyen bir giinliige doniiserek birbirine gecisi, karmagik bir ilintiler ag1 olusturuyor.
Bu belirsizliklerin igerisinde Ali, hikdyeyi tlimiiyle sahiplenmiyor ve izleyiciye de
sorgulama alani yaratarak, herkesin icindeki sizofreninin bir 6l¢iide ortaya ¢ikmasina

Onayak oluyor.

Sergi, Burhan’in hayatina dokunmus her temay1 farkli yol ve yontemlerle sorgulamaya
izin veriyor. Her bireyin yasadigi hayatla ilgili kirilganliklarimi tipki bir yazarin,
okuyucusunun hayal diinyasina biraktig1 gibi, seyircinin izlenimine terk ediyor. Oliim
sahnesi ile hikdyenin sonunu net bir bicimde noktalarken, ayni zamanda bir sir haline
biiriindiirerek saklamak istercesine sonlandirtyor. Bu kapanigla izleyiciyi, Ali’nin mi,
Burhan’in m1, yoksa Doktor Kiirsat’in mi1 Oykiisii ile karsilagtiklarin1 yorumlamasi i¢in

yalniz birakiyor.

Oykiiniin icinden ©znel segimler yaparak bir sergi haline getiren Ali, hikAyenin
cezbedici, romantik ve hiizlinlii yanlarim1 harmanliyor. Gergek olani birebir biitiin
yonleriyle yansitmak yerine hayal giiciinii takip edilebilir ayak izleri halinde serginin
icerisine serpistiriyor. Hikayenin ilgingligi yan1 sira Ali’nin yaraticiliginin ve sanat
pratikleri arkasindan yansiyan igtenliginin hissedilecegi bu sergi, sanat¢inin hikaye

anlaticiliginda vardigi ustalik asamasini bir anlamda kanithyor.

Melis Golar, Mayis 2016,
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