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OzZET

AKDOGAN, Ozan. Film Jenerik Tasariminin Teknolojiyle Birlikte Tarihsel Gelisimi

ve Bir Jenerik Uygulamasi, YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2018.

1950’lerin sonlarina dogru Hollywood filmlerinin ¢cekim sayisinda buyuk bir artig
g6zlemlenmis, bununla dogru orantili olarak daha buyuk ve daha ¢ok ¢alisandan
olusan produksiyon ekipleri filmlerde kullaniimaya baslanmigtir. Hollywood’un
giderek artan produksiyon nifusu gegte olsa jeneriklerin gelismesinden sorumiu
olmus, artan prodiksiyon ¢alisanlarinin sayisi film igerisindeki jeneriklerin gésterim
surelerinin uzamasina sebep olmustur. Film igerisindeki jeneriklere verilen sirenin
artmasiyla grafik tasarim ve tipografi jeneriklerle daha uyumlu ve Uzerinde daha
fazla disunulen bir konu haline gelmistir. Tium bu olumlu gelismeler jeneriklerin,
sinemanin olmazsa olmaz bir pargasi haline gelmesine sebep olmustur. Jenerik
tasariminin 6neminin geligsen teknolojiyle birlikte dogru orantili olarak artmasi bu

tezin konu segiminde 6nemli bir yere sahiptir.

Bu arastirmada oncelikle sinema tarihine kisaca deginilmig, jenerik tasarimi
denilince akla gelen ilk tasarimcilardan olan Saul Bass uUzerinden arastirmalar
yapilmistir. Arastirmada, Saul Bass 6ncesi ve sonrasi olmak Uzere iki énemli
donem incelenmis ve bu incelemeler dogrultusunda teknolojinin yillar iginde
ilerlemesi Uzerinde durulmustur. Jenerik tasariminda grafik tasarim 6geleri olarak;
imge, tipografi, renk ve doku kullanimlari 6rnekler Gzerinden incelenmistir. Tum bu
incelemerin sonunda jenerik tasarimlari, kullanilan teknikler agisindan ornekler
Uzerinden analiz edilmis, film icerisindeki konumlari incelenmis, yillara gore segilen
jeneriklerin analizleri yapiimig, tUm incelemeler ve analizler dogrultusunda bir
jenerige sahip olmayan Transcendence (2014) filmi segilmis ve iki ve U¢ boyutlu

sayisal programlar kullanilarak bir uygulama ¢alismasi yapiimigtir.
Anahtar Sozciikler

Jenerik Tasarimi, Sinema, Grafik Tasarim, Hareketli Grafik Tasarimi.



ABSTRACT

AKDOGAN, Ozan. Historical Development of Movie Title Sequences Design with
Technology and a Practical Implementation of Title Sequences. Master’s Thesis,
Ankara, 2018.

Towards the end of 1950s, there has been an increase in the number of
Hollywood movies and bigger production teams were started to be employed in
shooting movies. The ever-increasing production team population became
responsible for title sequences and resulted in prolongation of screen time of title
sequences in movies. This paved the way for more harmony between graphic
design and typography which started to receive more and more attention. All these
positive developments made title sequences an integral part of cinema. The
increasing importance of credits in proportion to advancing technology has been

an important consideration in choosing it as a thesis topic.

Firstly, this research briefly touches upon history of cinema and research was
conducted over Saul Bass who is one of the most prominent producer of title
sequences. The research analyzed two significant periods before and after Saul
Bass and laid emphasis on advancing technology over the years. Image,
typography, color and pattern uses as elements of graphic design in title
sequences were analyzed with examples. Based on all these analyses, title
sequences designs were examined in terms of techniques used and their places in
the movies. The title sequences chosen according to years were analyzed and a
practical implementation at the end of the research was aimed.

Key Words

Title Sequence Design, Cinema, Graphic Design, Motion Graphic Design.
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GIRiS

Gunumuzde film jenerikleri en az filmin kendisi kadar énemli bir yere sahiptir.
Teknolojik gelismelerin sonucunda; son yillarda iletisim ve medya her zaman
oldugundan ¢ok daha dnemli bir noktaya gelmistir. Onceleri: insanlara basili olarak
ulastinimak istenilen mesajlar, baski maliyetlerinin artmasi ve zaman kaybi gibi
sebeplerle eski 6nemini kaybetmis ve bunun olusturdugu boslugu hareketli
grafikler doldurmustur. Tum bunlarla birlikte, film jeneriklerine verilen 6nem de
dogru orantili olarak artmistir. Karatay’a (2013) goére: Artik internet ve dijital medya
¢bzumleri sayesinde ¢ok kisa zamanda, ¢ok daha fazla insana, ¢ok daha az
maliyetle ulasmak mumkindir. Ozellikle yurtdigindaki blyiik film prodiksiyon

sirketlerinin jenerige verdigi 6nem sinema filmlerinde de gorulmektedir.

Bir film jenerigi; tipografi, grafiksel 0geler ve sesin birlesimiyle filmin konusunu,
temasini izleyiciye yansitir. Jenerik tasarimini bunyesinde bulunduran hareketli
grafiklerin gelisim sureci, ginimuzde grafik tasarimcilara benzersiz olanaklar
yaratmistir. Bugun, iletisimi gelistirmek amaci ile yeni becerilerin kazaniimasina
ihtiyac duyulmakta; bir hareketli grafik 6rneginin dusince asamasindan hedef
kitleye ulasma asamasina kadarki tum duslnsel ve teknik surecin bilinmesi

oldukca 6onemlidir.

Gunumuz teknolojik gelisiminin de verdigi imkanlarla birlikte jenerik tasarimlari
hizla bir endustri haline gelmistir. Sinema ve grafik tasarimin kesistigi bircok nokta
olmasina ragmen jenerik tasarimi, hareketli grafiklerin ve grafik tasarimin kesistigi
onemli bir alan olmustur. Jenerik tasarimlari; sinema tarihinin baglangicindan
glinimuze dek sinemanin igerisinde yer bulmustur. Film ve oyuncular ile teknik
ekibin isimleri vb. bilgiler, jeneriklerde her zaman yer bulsa da gunumuzde
teknolojinin gelismesiyle birlikte jenerikler filmin ana konusuna génderme yapan,
izleyiciyi filme hazirlayan bir alan haline gelmistir. 1980’li yillarda sinema
filmlerinde kullanilan tipografi, baslik, hareketli grafikler ve her tirlG grafiksel 6ge;
ilk hareketli grafik 6rnekleri olarak kabul edilmektedir.

Gorsel iletisim tasariminin en etkin olarak kullanildigi sinema, televizyon ve
internet gibi alanlar vasitasiyla hareketli grafikler gliinimizde yeni bir boyut

kazanmaktadir. Bilgisayar gibi gunumuz teknolojileri ve grafik 6geler kullanilarak



gerceklestirilen yuksek butceli film ve televizyon projeleri; daha az butgeyle ve

daha kisa zamanda hareketli grafik 6érnekleri olarak karsimiza ¢gikmaktadirlar.

Bir jenerik uygulamasi tasarlanirken, hitap edecegdi kitlenin yasi, cinsiyeti ve
kalturd de gb6z o6nunde bulundurulmalidir. Nasil ki grafik tasarimda bir tGrindn
basarisi; tasidigi mesaji hedef kitleye ne kadar iletebildigiyle dogru orantiliysa,
jenerik tasarimlari olusturulurken de ayni kurallar gegerlidir. Televizyon kanallari
daha fazla izleyiciye ulagsmak icin kendilerini hem diger kanallardan ayirmak, hem
de izleyiciye hatirlatmak zorundadirlar. Bu nedenle bu kurumlarin logolari, 6zellikle

televizyon jeneriklerinde, kurumsal kimliklerini 6n plana ¢ikartmaktadirlar.

Jenerik tasariminin tarihsel gelisimine bakildiginda jenerik tasarimi tim dinyada
oldugu gibi Turkiye’de de sinema sanayisine bagli olarak gelismistir. 1980’li yillar
hareketli grafik tasarimi igin gereken yazilimlarin blyudk bir ivmeyle gelistigi yillar
olmustur. Teknolojinin  gelismesiyle dogru orantih  olarak, bu alanda
kullanilabilecek yazilimlarin artmasi, Ug¢ boyutlu grafiklerin Gretimini kolaylastirmig
ve yayginlagsmasina neden olmustur. Teknolojik gelismeler, iletisim ve ulasimin
kolaylasmasi, veri aktariminin hizlanmasi gibi faktorler, grafik tasarimciya yeni
ufuklar agcmis ve yeni firsatlar sunmustur. Grafik tasarim Urlnleri daha profesyonel
bir sekle burinmus ve daha once higbir iletisim aracinin ulasamadig! bir noktaya

ulagsmigtir.

Ulkemizde dizi, flm ve son doénemlerde gelismeye baslayan oyun piyasasi
alaninda yetkin, yeterli bilgi birikimine sahip, hareketli grafikler ve jenerik tasarimi
konusunda uzmanlasmis tasarimcilar yetistiriimesi, bu alanda egitim verecek
faklltelerin sayisinin arttiriimasi ve ihtiyag duyulan kriterlerin saglanmasi yoninde
bayUk adimlar atiimasi gerekliligini dogurmustur. Bunlarin yani sira; dzellikle guzel
sanatlar alaninda egitim veren kurumlarin 6zgun, deneysel ve sanatsal ¢alismalar
yapilabilmesi adina her turli sosyal ve teknolojik ortamin saglanmasi

gerekmektedir.



1. BOLUM: FiLM JENERIK TASARIMININ TANIMI VE TARIHSEL
GELISiMmi

Film jeneriklerinin islevini ve grafik tasarim acisindan tarihsel gelisimini dogru bir
sekilde analiz edebilmek igin: film jeneriklerinin glinimuizdeki haline nasil geldigi
ve evrimlestigi sorusunun cevabini aramak gerekmektedir. 19.yy sonlarindan
gunumuze kadar gegen tarihsel surecte, jenerik tasarimlari teknolojinin gelismesi
ve bununla dogru orantili olarak deneysel yaklasimlarin artmasiyla buyuk degigsim
ve gelisimlere ugramistir. Zamanla farkli bir sektdr haline gelen film jenerik
tasariminin giinimuz film jeneriklerine olan evrimini anlayabilmek icin; film jenerigi
tarihinin en onemli isimlerinden biri olan tasarimci Saul Bass Uzerinden
incelemeler yapmak ve tarihsel sireci Saul Bass Oncesi ve Saul Bass sonrasi

doénem olarak iki sinifa ayirmak yerinde olacaktir.

Saul Bass 6ncesi donemde; film jenerikleri dncesi dénem kisaca incelenecek,
sessiz sinema déneminin ortalari olan 1920’ler ve 1927 yilindan itibaren sesin film
uzerine kaydedilebilir duruma gelmesiyle birlikte 1950’lere kadar olan sesli sinema
donemine deginilecetir. Daha sonra Saul Bass sonrasi donem kendi igerisinde
tasarimci Saul Bass’in film sektérd tarafindan taninmasina sebep olan, Otto
Preminger’in yonetmenligini yaptigi 20 Nisan 1956 yilinda gosterime giren, “The
Man with the Golden Arm” filminden baslayip daha sonralari Pablo Ferro, Kyle
Cooper gibi tasarimcilarin da bu sektdre yonelmeleri ve Bass oncesi film
jeneriklerinden gunimuz film jeneriklerine kadarki olan evrimi &rnekler ve
analizlerle birlikte teknolojik gelismeler 1s1ginda incelenmesi bu arastirmanin odak

noktasi olacaktir.

1.1. TANIM VE TERMINOLOJi

Jenerik, Firansizcadan “générique” kelimesinin karsiligi olarak dilimize gegmigtir.

“Tanitma adr”, “TV tanitma yazisI” anlamina gelmektedir (Turk Dil Kurumu, 2017).

Tark Dil Kurumu’nun Jenerik kelimesinin tanimina yonelik vermis oldugu aciklama
gecmisten gunumuze jeneriklerin kullanildid1 mecralara bakildidinda yanlig ve yetersiz bir

tanimdir. Jenerikler sadece Tv tanitma yazisi olarak kullaniimadiklar gibi tanitma adi



olarak tanimlamak yeterli degildir. Jenerikler baslangig¢ta sadece filmin ismini veren yazi
kartlarindan olusuyor olsa da gunimuizde jenerikler cok daha genis bir alani
kapsamaktadirlar. Jeneriklerin kullanildigi mecralar agisindan; Sinema, Dizi, TV, Video
Oyunlari, Cep Telefonu ve Tabletler, Virtual Reality (Gérsel Gergeklik), Augmented Reality
(Arttinimis  Gergeklik) gibi gorsel oOgleri icinde bir sekilde barindiran her alanda
kullanilabilmektedir. Bu nedenle, bu alanda uzman kisiler tarafindan Jenerik kelimesinin

tanimi yeniden yapilmali ve daha genis bir kapsamda incelenmelidir.

“Seyirciler Ellerinde patlamis misirlarla koltuklarina yerlestiklerinde ve sinema
Isiklari perdeye dustiginde film logosu, 6zel goérintiler ve stilize edilmis
gorintilerle birlikte “Film Basgliklar1” olarak adlandirilan iki, G¢ dakikalik hizli
bolimlerden etkilendiler” (Yuu, 2008; Vartanian, 2003).

Acilig basliklarinin dncelikli amaci oyunculari ve ekibi tanitmaktir. Bazi durumlarda
ise acilis basliklarinin iglevi bir kitap érnegine ¢ok benzemektedir, yalnizca filmin
adini ve yazarlik bilgilerini verir, ayni zamanda izleyicinin merakini g¢eker, onlari

filmi izlemeye tesvik eder (Braha & Byrne, 2011).

Jenerikler; bir filmin basinda veya sonunda kullanilabilecegi gibi gerekli
durumlarda yonetmenin ydnlendirmesine bagli olarak film basladiktan belli bir stire
sonra da kullanilabilir. Jenerikler; filmin adi, oyuncu isimleri, produiksiyon
asamasinda emegi gecgen Kisiler, produksiyon ve yapim sirketinin isimleri vb.

bircok bilgiyi seyirciye iletmek amaciyla kullanilabilir.

GuUnumuz sinemasinda genel olarak filmin basinda filmin adi, oyuncular ve
yonetmen siralanir, filmin sonunda ise yapim ekibi siralanir. Ginumuzde film
jenerikleri; filmin kendisinden ayri olarak basl basina bir sanat eseri olarak
nitelendirilebilir. Jenerik tasarimi genellikle acgilis metnini igerir ve izleyiciyi filme

Isindirmak, dis dinyadan soyutlayip filmin igerisine alabilmek igin kullanilabilir.

Bir jenerik tasarlanirken film sahnelerinden goruntuler ve sesler kullanilabilecedi
gibi istege ve amaca bagh olarak da yeni ve filmden bagimsiz ¢ekimler yapilabilir
ya da animasyon, muzik ve hareketli ya da hareketsiz grafiklerden olusabilir.
Jenerikler ilk zamanlar sadece filmin ydnetmeni, yapim sirketi ve ¢ekim teknigi gibi
bilgileri izleyiciye gdsteren birer yazi kartindan ibaret olsalar da gelisen teknoloji,

bu alana yonelen tasarimci sayisinin artmasi ve bu baglamda jeneriklerin de



sinemanin kendisi gibi evrilmesi ve gelismesi sonucunda filmden bagimsiz olarak

hazirlanan birer sanat ve tasarim Urtintne donuasmuslerdir.

Gulen’e gore: “Film jenerik tasariminin tarihsel gelisimine g6z atildiginda, o
donemin tasarimsal egilimlerinin de etkili oldugu gorulmektedir. Teknolojik
gelismeler ve dijital ortama gegisg, film jenerik tasariminda etkili faktorlerden biridir”
(Gulen, 2006, s. 9).

1.2. SINEMA VE JENERIK TASARIMININ TARIHi

Sinema filmleri 19.yy sonlarinda bilimsel ve teknolojik gelismelerin isiginda ortaya
¢clkmig, gorsel ve isitsel anlatim iletisimi adi altinda yeni bir donemin ortaya
¢lkmasina neden olmus ve insanhgin gelisen kultirinan énemli pargalarindan biri
haline gelmistir (Géneng, 2007). Sinemanin temelinde yatan yanilsama, beynin
gbzun ag tabakasi Uzerine dusen goruntuyu kaybolmasindan sonra da kisa bir
sure algilamayi surdurmesi ve ardisik ag tabaka goruntulerini, hareket eder

bicimde algilamasi olgusuna dayanir.

Bir perde Uzerinde belirli bir hizla (genellikle sessiz sinemada saniyede 16, sesli
sinemada saniyede 24 kare) ard arda yansitilan film karelerindeki gortntaleri
kesintisiz bir hareket icinde gorir. Gozun sinemaya temel olusturan bu 6zelligi
fotografin bulunmasindan ¢ok 6nce biliniyordu, érnegin her sayfasina bir resim
cizilmig kitaplarin hizla gevrilmesiyle hareket izlenimi yaratilabiliyordu (TUurkgebilgi,
2017).

“Sayfalarina tek bir resim cizilen kitaplarin hizla cevrilmesi yoluyla hareket
eden nesne goruntlsu olusturulabiliyordu. Bu prensipten hareketle 1832
yiinda “phenakistoscope” ve 1834 yilinda da “zoetrope” gibi optic aletler
yardimiyla hareketli gérintiler olusturulabilmistir.  1839'da  fotografin
bulunmasindan sonra, hareketi esit ve ¢ok kisa aralarla sabit fotograflar olarak
saptayan yontemler; 1877 yilinda Edward Muybriagef, yan yana dizdigi
fotograf makineleriyle kosan bir atin goruntilerini ¢gekerek bu fotograflari
donen bir disk igerisinde yerlestirmek suretiyle hareketli bir goruntu
olusturmayi bagarmigtir” (Polat, 2014, Lafferty, 1997) (Bkz. Goruntu: 1).



Gorintii 1: Muybriagef’in kosan ati.

http://www.notey.com/blogs/eadweard-muybridge

Tarihin en 6nemli mucitlerinden biri olarak gorulen ve 1847 dogumlu Amerikali
mucit Thomas Alva Edison, 24 Agdustos 1891'de Edison Kinetograph (Kinetograf)
adini verdigi alici ve Kinetoscope (Kinetoskop) adini verdigi gdstericinin patentini
almistir. (Rayman, 2009) Kinetograp; Uzerinde sadece bir cift géziin bakabilecegi
objektife sahip tek kisilik bir film oynaticisidir. izleyici 15 metreye kadar uzayan
filmleri saniye basina 40 goruntiyle bu blyuk kutu sayesinde 20 saniye
izleyebilmektedir. Hareketli goruntulerin bir perdeye yansitimasi hayali, 1894
yihinda Lumiére kardeslerin (Auguste Lumiére, Louis Lumiére) Edison’in gelistirdigi
kinetoskoptan ilham alarak sinamatografi bulmalariyla gerceklesmistir. “Auguste
Lumiére anilarinda soOyle der: Edison’in kinetoskopu, seyircilere, hareket eden
insanlar1 ve nesneleri bir perde Uzerinde, gergege uygun bir bicimde gosterebilme
dusiincesine yoneltti” (Teksoy, Oykull Filmin Babasi: Georges Melies, 2005, s.
31).

Lumiére kardeslerin sinematografi, hem alici hem de g0sterici gorevini
ustleniyordu ve saniyede 15 goruntuyle gergekligi yakalamak i¢in gerekli olan kare
hizi bulunmustu. 1920’lerin ortalarina kadar saniyede 16 goérintl sonrasinda 18
goruntt kullanildi. Sesli sinema ddénemine gegisle birlikte sesin goruntl Uzerine
islenebilmesi amaciyla saniyede 24 kare goruntu gosterilmeye baslandi. 28 Aralik
1895'te filmlerini ilk kez perdeye yansitan Lumiére kardegsler bu gdsteride yaklagik



17’ser metre uzunlugunda 10 farkli filmi seyirciye sundular. Lumiére kardesler
sinematografl gunlik hayattan goéruntlleri kayda alarak ve bunlari kisa filmler
haline getirip perdeye yansitarak kullaniyorlardi. Daha fazla ilgi ¢ekecegini
dusundukleri igin, yabanci Ulkelerde gekimler yapmaya basladilar. Hatta bunun igin
oparatorler tuttular ve farkh Ulkelerin gelenek ve kilturlerini kayit altina aldilar.
Fakat goruntlleri dykusel bir anlatim diliyle sinemaya yansitma fikri, dykusel
sinemanin en 6nemli isimlerinden biri olarak gorulen 1861 dogumlu Fransiz film
yapimcisi Georges Méliés’'in olacakti. Kariyerine hokkabazlik yaparak baglayan
Méliés, Lumiére kardeslerin filmlerini gordikten sonra, sinematografin
potansiyelini Lumiére kardeslerden farkli olarak gérmus ve 1896 yilinda Star Film
Company isimli sirketi kurarak, Fransa Montreuil’daki evinin bahgesinde ilk filmini
cekmeye baglamisti. Ardindan yuzlerce film geken ve ayni zamanda iyi bir ressam
olan Méliés Avrupanin ilk film stidyosunu kurmustu. Méliés c¢ektigi filmlerin 6énce
senaryosunu yaziyor, sonra sahnelerini giziyor, daha sonra da kurguladigi bu
sahneleri filme aliyordu. Mélies, ayni zamanda sinemada gorsel efektleri kullanan
ilk yonetmen olmasi ve bugun de kullanilan bir ¢ok teknigi bulmasiyla adini sinema

tarihene yazdirmistir (Teksoy, Oykulu Filmin Babasi: Georges Melies, 2005).

1.2.1. Saul Bass Oncesi Dénem (1900-1955)

Lumiére kardeslerin filmleri bir agilis baslhidina sahip olmayan kisa sahnelerden
olugsmaktadir, Kisa sahneler bir fabrikadan ¢ikan iscilerin kisa goéruntuleri (Workers
Leaving the Lumiere Factory,1895) veya tren istasyonunda bekleyen vyolcu
gOruntlleri gibi 45, 50 saniyelik kisa sahneler olarak ¢ekilmisti. (Arrival of a Train
at La Ciotat,1895) Lumiére kardesler, c¢ektikleri filmlerde genis bir prodiksiyon
ekibinin bulunmamasi sebebiyle filmin basinda veya sonunda yazi kartlar
kullanmaya gerek duymadilar, dahasi Lumiére kardesler filmlerinde kendi
isimlerinin yazmasi konusunda pek endiseli degillerdi ¢inkl amaglari yalnizca
bilimsel katkida bulunmakti. Lumiére kardeslerin filmlerinde acilis bagliklarinin
gorinmesinin sebebi filmleri arsivleyebilmek ve dolayisiyla filmin adi ve

yapimcisinin goérinmesini saglamak amaciyla sonradan eklenmisgtir.

Jenerik tasariminin ilk ornekleri olan yazi kartlar; ilk olarak sessiz filmlerde

gorulmektedir. Yazi kartlari olarak isimlendirilen ilk drnekler, film bashgi ve ekip



bilgilerini izleyiciye bildiren hareketsiz kartlardan olusur ve genellikle filmin basinda

gOsterilmigtir.

Codu zaman buyuk stidyolar tarafindan istihdam edilen sanatgilar tarafindan
olusturulmus olan yazi kartlari siklikla siyah arka plan Gzerine beyaz yazilardan
olusur ayni zamanda cizgiler, sekiller veya kuguk c¢izimler gibi bazi sislemeler de
icerirlerdi. Bazi yazi Kkartlari 6ncli yonetmen D. W. Griffith tarafindan
yaratiimiglardir. (Bkz. Goéruntu: 2) Bu yazi kartlari, yazi kartlarinin dolayisiyla film

jeneriklerinin ilk érneklerinden kabul edilebilir (Braha & Byrne, 2011).
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Goruntii 2: D. W. Griffith’in Intolarance filminden bir yazi karti 6rnegi.

https://www.counter-currents.com/wp-content/uploads/2013/06/Film-title-from-opening-credits.jpg

Once fotograflanip sonra ana film tizerinde diizenlenen bu yazi kartlari ilk filmlerde
ses olmadigi i¢in seyircinin hikayeyi anlamasini saglamak amaciyla gerekli olan
diyaloglari ve bazi sahneler igin yer ve zaman gibi 6nemli unsurlari belirlemek gibi
ek bir isleve daha sahipti (Bkz. Goérinti: 3). Sinemada goéruntiler akarken

seyircilere verilmek istenen hikaye diyalog kartlarinin gosterilmesiyle anlatilmistir.



§ Therefore, you will find our
play tuming from one of the

four stories to another, as the
common theme unfolds in each.
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Goruntii 3: D. W. Griffith’in Intolarance filminden bir diyalog karti.
https://melluloid.files.wordpress.com/2013/01/screen-shot-2012-12-29-at-9-35-33-pm.png

1920’lerde hareketli gorintilerle sesin senkronize edilebilmesi, 1915 yilinda
William Fox tarafindan kurulan, Amerika menseli Fox Film Studyalar’nin 1922
yilinda sinemada yayinlanan haberleri sesli olarak sunmasiyla baglamistir (Cetin,
2014).

1923 yilinda Warner Kardesler (Warner Brodhers) olarak bilinen Jack Leonard
Warner, Harry Warner, Albert Warner ve Sam Warner tarafindan Kaliforniyada
kurulan ve dinyanin en buyuk film yapim sirketlerinden biri olan Warner Bros 1927
yiinda The Jazz Singer isimli senkronize diyaloga sahip ilk uzun metrajli filmini

gosterime sokmustur (Bkz. Goruntu: 4) (Pfeiffer, 2017).
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Goruntii 4: The Jazz Singer film afisi

http://mythicalmonkey.blogspot.com/p/katie-award-nominees-and-winners.html

1923 yilinda Walt Disney ve Roy Disney kardesler tarafindan kurulan Walt Disney
Sirketi’nin 1932 yilinda ilk full-color (tam renkli) animasyon filmi olan Flowers and
Trees’i gosterime sokmasi sonucunda bagshk dizileri gelismeye ve Uzerinde

durulan bir alan olmaya baslamistir (Bkz. Goruntu: 5).

Goriintii 5: Flowers and Trees animasyon filminden bir gorint.

https://mubi.com/films/flowers-and-trees



1.2.1.1. Sessiz Sinema DAénemi (1900-1930)

Sessiz sinema dénemi sinemanin ilk dénemi olarak kabul edilir, bu dénemde
filmlerin basinda jenerik kullaniimasi duguncesi produksiyon sirketleri telif haklari
ve kopyalamayi onlemek amaciyla sirket isimlerini igeren yazi kartlarini kullanmak

istemeleri sonucu ortaya gikmistir.

Baslangicta yalnizca produksiyon sirketlerinin isimleri kullamigtir, sonrasinda ise
taninmis sanatgilarin filmlerde rol almasiyla oyuncu isimleri de bu yazi kartlarina
eklenmeye baslandi. llk zamanlar hareketsiz ve hikayesiz yazi kartlarinin fotografi
cekilerek filme eklendi, daha sonra film icerisinde belli kurgularla hazirlanan
sahnelerden sonra seyircinin hikayeyi daha iyi anlamasini saglamak amaciyla
diyalog kartlari kullanilmaya baslandl. Sessiz sinema ddneminde diyalog
kartlarinin  kullaniminin artmasiyla birlikte diyalog kartlarinin tasarimi 6nem

kazanmaya baslamistir (Gulen, 2006).

Yazi kartlarina olan ihtiyacla dogru orantili olarak kullaniminin artmasiyla birlikte
yazi kartlar filmin adini, yapimcisini ve oyuncularini agiklayan etrafi gergeveli,
siklikla elle ¢izilmis stslemelerden ve farkli yazi karakterlerinden olusan duragan

goruntulere donugmuglerdir.

Sinemanin ilk zamanlarinda hareketli yazi teknikleri kullaniimis olsa da bunlar
jeneriklerde kullanilan teknikler degildi, daha ¢ok filmin icerisinde kullanilir fakat
baslik ve diyalog kartlarinda kullaniimazdi. Ornegin Mélies’in bir ¢ok filminde

yenilikgi teknikler ve 6zel efektler kullaniimistir.

Ek olarak bu dénemde film yapiminda yer alan ekibin genellikle az sayida kisiden
olusmasi yazi kartlarinda isimlerinin gegmesi icin yeterli bulunmamistir. Sessiz
sinema doneminde vyazi Kkartlari gunimuiz jeneriklerinde oldugu gibi filmin
hikayesine giris yapmak ya da ekibi tanitmaktan ziyade bir tur etiket gibi

kullaniimistir.



1.2.1.2. Sesli Sinema Dénemi (1930-1955)

Hollywood stidyo devri olarak da bilinen bu dénem; sesin filme eklenmesi ve
Technicolor gibi c¢esitli renk tekniklerinin geligtiriimesiyle buyluk butgeli
produksiyonlarin yaratilmasina yol agmistir. Hollywood’'un blUyuUmesiyle ve yeni
tekniklerin kullanildigi film sayilarinin artmasiyla birlikte belirli yazi karakterlerinin,
belirli tasarim Usluplariyla kullanilmasina ve bu da yaz kartlarinda Hollywood’a
Ozgu bir tasarim dilinin olusmasina neden olmustur. Bu yaz karakterleri,
Hollywood’a 6zel bir dil yaratmisti. iletisim dili agisindan uygun olan, izleyiciye
vermek istedigini dogrudan veren sdzcukler ve gesitli imgelerden olusuyordu. Bu
dénemin sonuna kadar neredeyse tim jenerikler filmin ana yapisindan ayri olarak

muzik ve arka planla film i¢erisinde yer almistir.

Sesli sinema doneminin sonlarina dogru studyolar filmlerinde kendi jenerik
tarzlarini olusturmaya baslamislardi. Sesin artik filmlerde kullanilabilmesiyle
birlikte film jenerikleri bazi stidyolar tarafindan sesli olarak okunmaya baglanmisti.
Ses tekniklerinin iyiden iyiye gelistirimesiyle yazi Kkartlari yerini hareketli
arkaplanlar ve daha dinamik kompozisyonlardan olugsan deneysel calismalara
birakmistir. Farkl tekniklerin geligtiriimesine ve bununla birlikte birbirinden farkh bir
cok yazi karakteri kullanimina sebep olmustur. Ornegin, RKO stiidyosuna ait,
Amerika menseli, Merian Caldwell Cooper’in yonettigi, 1933 yilinda gosterime
giren King Kong filmi yazi karakterinin farkli kullanimi agisindan iyi bir 6rnek olarak
gorular. Kin Kong filmi jenerik tasariminda harfler buyuk ekrani kaplayacak sekilde
yer yer 3 boyutlu derinlie ve hareketsiz arka plana disen golgeleriyle birlikte

kullaniimistir (Bkz. Gorintu: 6).
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King Kong (1933) filmi acilig jeneriginden gorintiler.
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1936 yilinda gdsterime giren ve ydnetmenligini Alfred Hitchcock’'un yaptig
Sabotage filminin jeneriginde ise Sabotage kelimesinin gegtigi ve taniminin
yapildigi bir sozlik sayfasi Uzerinde ekip ve film ismi tematik olarak, harfler
birbirinin Uzerine hafif temasta bulunacak sekilde gdlgeli olarak kullaniimistir (Bkz.
Goruntu: 7).
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Gorintii 7: Sabotage (1936) filmi acilis jeneriginden gorintdler.
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Jeneriklerde hikayesel anlatimin ve filme goénderme gibi fakli denemelerin
baslamasiyla acilis basliklarin gérevine, filme gegis islevi gormek gibi yeni bir
gbrev eklenmis oldu. Insanlari film icin hazirlama fikri iyiden iyiye boy gdstermisti.
Tam bunlarin sonucunda hareketsiz ve siradan hale gelmis olan acilis bagliklari

artik kabul edilmemeye baglanmistir.

1.2.2. Saul Bass Sonrasi Donem (1955-2000)

1950’lerden 1960’lara kadar olan sirede film jenerikleri sikhikla hareketsiz
arkaplanlar Uzerinde olusturulmustur. Saul Bass 1940 yillarinin basindan
1950’lerin sonuna kadar film afigsi vb. bir ¢ok tanitim 6gesi iceren reklam tird
Uzerinde gesitli calismalar yapmigtir. Bass’in film afisleri, hareketsiz grafik tasarim
dilini izlemis ve film afislerini klasik Hollywood formatindan ayird edici bir sekilde

disari gikarmigti.

Blyuk film oyuncularinin portreleri, film icindeki atmosferin dokusu, film bashgi ve
oyuncularin adlarinin gegtigi afis bi¢imini kabul etmeyen Bass, 1954 yilinda
sahneye giren Amerika menseli muzikal film olan, yodnetmenligini Otto
Preminger’in yaptigi Carmen Jones gibi filmler igin tanitim Urlnleri hazirlamis ve
film basliklari konusundaki basarisini gézler éniine sermistir (inceer, 2007, s. 10-
12).

Carmen Jones igin yeni bir grafik tasarim kimligi yaratan Bass, bu ¢alismasinda iki
basit sahnenin birlesiminden yararlanir, bir gul ve bu gulin etrafinda devamli
hareket eden bir alev (Bkz. Gorunti: 8). Bu iki sembolln birlesiminden yararlanan
Bass, tum jenerik boyunca bu iki sembolu izleyiciye gostererek sevginin, sehvetin,
aggozlulugun, ihanetin ve 6fkenin tek basina var olmadigini, ayni zamanda belirsiz
ve birbirinden ayird edilemeyen duygular oldugunu anlatmaya calisir. Bass ayni
zamanda sembollerin okunmasi sirasinda sevginin sehvet alevleri tarafindan
tuketildigini gosterse de, jenerigin devaminda alevlerin gule zarar vermemesiyle
sevgi ve sehvetin dogasi geredi bir arada, bozulmadan hayatin bir pargasi olarak

kalabilecegini anlatmigtir (Radatz, 2012).
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Goriinti 8: Carmen Jones (1956) filmi agilis jeneriginden gorintiler.
http://floobynooby.blogspot.com.tr/2012/04/saul-bass-1920-1996.html

1955 yilinda sahneye giren, Nelson Algren’in 1949 yilinda yazdigi ayni isimli
romanina dayanan ve yonetmenligini Otto Premingerin yaptigi The Man with the
Golden Arm’in film afisinde Bass o kadar basarilidir ki filmin ydnetmeni Preminger

kendisine filmin jeneriginde de ¢alismasi icin teklifte bulunmustur.

1950’lerin film afislerinde UnllG isimlerin portrelerinin kullaniimasi filmin basarisi
agisindan oldukga 6nemli bir yere sahipti, fakat Bass filmin afisinde sadece Frank
Sinatra gibi Unlulerin portresini kullanmak yerine birbirinden kopuk sivri hatlara

sahip parcalardan olusan bir kol da kullanmigti (Bkz. Goranta: 9).
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Gorinti 9: The Man with the Golden Arm (1955) film afisi.

http://annyas.com/htdocs/wp-content/uploads/2011/11/saul-bass-1955-man-with-the-golden-arm-
one-sheet-afis-02.jpg

Film; caz muzisyeni olan eroin bagimlisi bir adamin eroin bagimliligini yenmek icin
caba harcadi§i zorlu mucadelesini anlatiyordu. Bass’in bu jeneriginde siyah
arkaplan Uzerine beyaz cubuklar ve oyuncularin adlari arka planda, calan jazz
maziginin ritim ve temposuna uygun bir sekilde ekrana geliyor ve son olarak filmin
afisinde kullandigi kol figurt ekrani ikiye bolerek ortaya gikiyordu. Bass’in kagit
kesimi seklinde kullandi§i bu kol figiri Alman disavurumcu tarzinda betimlenen

eroin bagimlihginin sembolilydii (inceer, 2007, s. 11) (Bkz. Gérunti: 10).



THE GOLDEN

Gorintii 10:  The Man with the Golden Arm (1955) film jeneriginden gorintiler.
http://b.cdnv2.artofthetitle.com/assets/sm/upload/e2/t5/wr/kj/mwga_c.jpg

1.2.2.1. Pablo Ferro

Saul Bass’in ¢agdaslarindan biri olan ve 1950’lerin ortalarindan itibaren New York
animasyon endustrisinde serbest olarak ¢alismaya baslamis, o zamanlar Marvel
Comics’in editoérligund yapan Stan Lee ile bir araya gelmis ve 1964’te kendi adini
verdigi Pablo Ferro Films’i kurmustur. O zamandan beri Pablo 40 yili agkin bir stire
boyunca Stanley Kubric’'in Dr Strangelove’nin (1964) acilis jenerigi ve The Thomas
Crown Affairin (1968) devrim niteligindeki parcall, iki'ye boluk ekrani gibi eserler
araciligiyla jenerik tasarimi endustrisine damgasini vurmustur. Pablo’nun jenerik
tasarimi endustrisine girmesine neden olan ilk ¢aligmasi olmasi baglaminda Dr.
Strangelove dnemli bir yere sahiptir. Dr. Strangelove’in acilis jenerigi, havada yakit
ikmali yapan ucgaklarin ve Pablo Ferro’nun kendisine ait olan ve elle yazdigi yazi
dizisinin ekranda goérunmesiyle baglar. Baslarda sadece filmin fragmanini Gretmesi
icin Kubric tarafindan goérevlendiriien Ferro daha sonra yine Kubric’in istegiyle
jenerik tasarimina yonlendirilmistir. Pablo, goruntulerin Gzerine serpistirdigi
dizensiz fakat kendi iginde belli bir komposizyona sahip uzun ve ince hatl
yazilarin ekrana gelmesiyle diger jenerik tasarimlarindan kendisini ayiran cesur bir
yaklasimi yakalamistir (Bkz. Gorunti: 11,12). 1966’dan dnce jenerik tasarimlarinin

estetigi oncelikli olarak Saul Bass, Elaine Bass, Maurice Binde ve Robert



Brownjohn gibi tasarimcilarin geometrik sembolleri, sade ve temiz tipografileri ve
cesur grafik formlari ile tanimlanmistir. Ferro’nun ekran Gzerine serpistiriimis uzun
ince el yazisi karakterleri yazinin arka planda akan goruntilerin Uzerinde goze

batmadan ge¢mesini saglamistir (Landekic, 2015).
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Goruntii 11:  Dr Strangelove (1964) film jeneriginden goruntler.

http://b.cdnv2.artofthetitle.com/assets/sm/upload/gk/gn/2k/ke/strange_c2.jpg
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Goruntii 12:  Dr Strangelove acllis jeneriginden Pablo Ferro’nun el yazisi
https://i.pinimg.com/originals/c0/36/09/c03609b2c48d63415ea70938e0140eea.jpg



1.2.2.2. Kyle Cooper

Saul Bass 6ncesi donemde film jenerikleri filmin bashgdi ve film yapim sirketi gibi
bilgileri vermek amaciyla kullanilan sikici kartlardan oluguyordu. Bass bu
yaklasimi, filmin oykulestirme, potansiyeli icerisinde hareket, animasyon ve gorsel
efekt gibi yontemleri bir araya getirerek ve anlatmak istediklerini soyut ifadeler

uzerinden hareketlendirerek anlatmistir.

Bass jenerik tasarimini yeniden kesfetmekle kalmayip ayni zamanda bir sanat
formuna donusturmds ve hayatinin sonuna kadar, The Seven Year ltch (1955),
The Big Knife (1955), Vertigo (1958), Anatomy of Murder (1959), North by
Northwest (1959), Psycho (1960), Spartacus (1960), Ocean Eleven (1960), It's a
Mad Mad Mad Mad World (1963), Nine Hours to Rama (1963), Bunny Lake is
Missing (1965), Grand Prix (1966), Seconds (1966), Not With My Wife, You Don’t!
(1966), That's Entertainment , Part Il (1976), Goodfellas (1990) ve Casino (1995)
gibi bir ¢gok Unld filmin jenerigine imzasini atmistir (Art of The Title, 2017).

Saul Bass’in ilham verdigi ve jenerik tasarimlari artik hemen hemen her filmin
vazgegilmez bir pargasi olmustur. Teknolojinin gelismesi ve bununla dogru orantili
olarak tasarim programlarinin artmasi Kyle Cooper gibi tasarimcilarin jenerik
tasarimina yonelmelerine sebep olmustur. Kyle Cooper, yonetmenligini David
Fincher'in yaptigi, Brad Pitt, Morgan Freeman, Gwyneth Paltow ve John C.
McGinley gibi UnlG oyuncularin yer aldigi Seven (1995) filmine yaptigi jenerikle
Saul Bass sonrasi Jenerik tasariminin yeniden ve daha gugcli olarak gundeme
gelmesine ve hakettigi degeri almasina sebep olmasi agisindan énemli bir yere
sahiptir. Kyle Cooper grafik tasarimci olarak bagladigi meslek hayatinda Seven
filmiyle kisa zamanda bu alanin aranan isimlerinden biri haline gelmis ve 150’den
fazla jenerik tasariminda yer almistir. Bu jeneriklerden bazilari: Seven (1995),
Mission Impossible (1996), The island of Dr. Moreau (1996), Donnie Brasco
(1997), Mimic (1997), Flubber (1997), Nightwatch (1997), Sphere (1998),
Dreamcatcher (2003), Spider-Man (2002), Dawn of the Dead (2004), Mission
Impossible - Ghost Protocol (2011), Iron Man Il (2013), Godzilla (2014)
(http://www.artofthetitle.com/designer/kyle-cooper, 2017)



Kyle Cooper’in Un kazanmasina ve jenerik tasarimi tarihinde sarsilmaz bir yere
sahip olmasina, yeni bir akimin baslamasina sebep olan ¢alismasi Seven‘in bu

kadar sansasyon yaratmasinin nedenini P. De Semlyen soyle aciklmistir;

“Cooper’in hazirladidi jenerik harika baghk dizilerinden biriydi. Sitilize
edilmig karelerden ve karmakarigik grafiklerden olusan bu jenerik
tasarimi, daha film cekiimemigsken ve elde hazir goérintiler yokken,
senaryo okunarak karar verilmis ve Kkatilin; cinayetlerini, cinayet
planlarini tuttugu gunliagund hazirlamasini canlandiran bir film jenerigi

yapmist” (Semlyen, 2015).”

Filmi henuz izlememis olan seyircinin anlayamadidi fakat jenerik kisminda film
izlendikten sonra anlasilabilinecek bir ka¢ delilin birakiimasi film ve hikayesel dil
acgisindan 6nemli bir yere sahipti ve jenerigi filmin herhangi bir sahnesi kadar
onemli bir konuma sokmustu. Ayni zamanda hazir yazi karakterleri ve klasiklesmis
duzgun ve basit grid sistemlerini kullanmak yerine tamamen filmin kendi anlatim
dili ve hikayesine uygun sekilde kullanilan psikolojisi bozuk bir seri katilin el
yazisini kopyalama c¢abasi oldukga iyi bir sekilde uygulanmis, kaosun igindeki
dizen, ve seri katilin ruh halindeki bozukluk etkisi yazi tipine ve goéruntllere

yansitiimaya galisiimistir (Bkz. Gorunta: 13).

Gorintii 13:  Seven (1995) film jeneriginden géruntiler.

http://www.watchthetitles.com/img/Se7en(stills)720.jpg



1.3. FiLM JENERIKLERINDE TASARIMI OLUSTURAN OGELER

Tasarim Ogeleri agisindan belli baglh ve Uzerinde durulmasi gereken kullanim
tekniklerinin bulundugu imge, tipografi, renk ve doku kullanimi, nasil grafik tasarim
surecinde degerlendiriimesi gereken baglica 06geler durumundaysa jenerik
tasariminda da ayni gekilde degerlendirilmektedir. S6z konusu arastirmanin bu
béliminde film jeneriklerini olusturan tasarim o6gelerini incelemek ve grafik
tasarim dili agisindan orneklere dayanan analizler Gzerinden arastirmak uygun

gOrulmustar.

1.3.1. imge Kullanimi

Jenerik igersinde imge kullanimi dogrudan ve dolayl anlatim baglaminda siklikla
kullanilan bir ydntem olarak nitelendirilebilir. Saul Bass’in grafik tasarimci ve gizer
olarak calisip bir sure sonra grafik tasarim alanindaki tecrtbelerini bir sekilde
jenerik tasarimina yansitmis olmasi jenerik tasarimi icerisinde illistrasyon

kullaniminin énemini kanitlamigtir.

1950’lerden gunumuze kadar birgok yapimda basariyla kullanilan illistrasyon
agirlikh jenerikler, gunimuizde 3d animasyon filmlerinin 2d olarak hazirlanan
illustrasyon agirlikhi jeneriklerinde siklikla gorulmektedir. Ayni zamanda bir ¢ok
romantik komedi ve komedi turinde de siklikla kullaniimaktadir. Jenerik
tasariminda imge kullanimini incelemek baglaminda yonetmenligini Alan Poul’'un
yaptidl, tasarimlarini Michael Riley’in Ustlendigi ve ilustrasyonlarini Nate Wragg'in

yaptigi The Back-Up Plan (2010) film jenerigini analiz etmek yerinde olacaktir.

Romantik komedi turtine uygun filmde, ¢cocuk sahibi olmayi distinen fakat bunun
icin uygun baba adayini bulmakta zorlanan ana karakterin basindan gecenler
anlatilmaktadir. Filmin jeneriginde 1960’larin illustrasyon tarzinin tersine dondugu
bir jenerik tasarimi gorulir. Jenerikte kadin ana karakterimiz New York
sokaklarinda dolasirken goérinur ve arka planda New York’a ait bir takim
simgesellesmis goruntuler gosterilir. Michael Riley’e gore; Jenerik tasarimina
animasyon agcisindan bakildiginda, jenerik 1960 ve 1970’lerin duguk teknolojisi
nedeniyle, sinirli animasyonlarinin gorsel dilini yansitmaktadir (Riley, 2018). Her

ne kadar film 1970’lerin animasyon teknikleriyle yapilmig gibi g0Osteriimeye



calisiimigsa da illistrasyon dili agisindan 1960 ve 1970’li yillarin illustrasyon

tarzinin tersi yoninde bir illistrasyon stili kullaniimigtir (Bkz. Goruntu: 14).
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Goruntii 14:  The Back-Up Plan (2010) film jeneriginden goruntiiler.
http://www.watchthetitles.com/img/BackUpPlan-grid(720).jpg

1.3.2. Tipografi Kullanimi

1960’lardan gunimuze sinema jeneriklerinde yaratici tipografik yaklagimlar igin
O0zel olarak secilmis tasarimcilar kullaniimistir. Glnimizde de c¢ok fazla
degismeyen bu durum bilgisayar destekli reklamcilikta kullanilan tekniklerle ayni
yaplya sahip olarak anlatim bazinda buylk degdisimler gegirmistir. Anlatilmak
istenen duygulari ifade etme becerisinin arttirlmasina olanak saglayan
programlarin ve cesitli bilgisayar tekniklerinin gelistiriimesiyle film jeneriklerinde

tipografinin dnemi artmistir.

20. yuzyihn ortalarinda bilgisayar teknolojisindeki hizli degisiklikler sayesinde film
jeneriklerinde tipografi kullanimi sayisallastinimistir.  Gegmiste geleneksel
yontemler kullanan tasarimcilar geleneksel ¢izim araglarini kullanarak ve bunun
sonucunda daha fazla zaman harcayarak yaptiklari c¢alismalari gunumiz
tasarimcilari bilgisayar destekli sayisal ortam teknolojilerini kullanarak ¢ok daha

kisa surede elde edebilmektedir.

Sayisal ortam teknolojilerinin gelismesi sadece profesyonel anlamda calisan

tasarimcilarin bir seyler Uretmesini degil ayni zamanda amat6ér baglamda ilgili



tasarimcilarin da isini kolaylastirmistir. Sayisal ortam teknolojilerinin yani
dijitallesmenin bir GrinG olan kinetik tipografi ekran Uzerinde gérinmeye dayall
olarak gelisme kaydetmek zorunda kalmig ve bunun sonucunda geleneksel
tasarim ilkelerini izleyen tipografinin kagit Uzerine basiimasiyla olugturulan goruntu
“‘CMYK” formatinda calisiimasini zorunlu kilmis ve bu tasarimcinin belli sinirlar
icerisinde, kisith olarak hareket edebilmesine sebep olmustur. Fakat yine
teknolojinin gelismesi sayisal ortam Uzerinden ekranlarin kullaniimasi, “RGB”
formatinda c¢alisilabilmesi ve bu sayede sinirsiz  bir renk paletinin
kullanilabilmesiyle tasarimciya buyUk bir hareket ézgurligd kazandirmistir. Film
jeneriklerinde tipografi, ifade etme ve iletisim dili agisindan tasarima gugli bir
katkida bulunabilir. Dolayisiyla uygun bir yazi tipi segmek tasarimcinin projeyi

degerlendirirken gergeklestirmesi gereken en temel gorevleri arasinda olmustur.

1.3.3. Renk Kullanimi

Sinema filmlerinde bir sahneyi duygusal olarak izah etmek icin kullanilan en
onemli dramatik yaklasim vyollarindan biri de renktir. Uyandiriimaya calisilan
duygularla ilgili bir renk segimi seyirciye duygulari vermek baglaminda oldukca
onemli bir yere sahiptir. Duygularin dogrudan seyirciye verilmesi gereken zor
sahnelerde renkler psikolojik baglamda 6n plana c¢ikmaktadir. Fusco’ya goére

renklerin insanlara hissettirdigi psikolojik durumlar su sekilde siralanmistir;

Kirmizi: Ofke, tutku, arzu, heyecan, enerji, hiz, gigc, sicaklik, ask, saldirganlik,

tehlike, ates, kan, savas, siddet.

Pembe: Ask, masumiyet, saglk, mutluluk, romantizm, sevimlilik, eglence,

yumusak, narin, kadinsi.

Sari: Bilgelik, bilgi, gevseme, seving, mutluluk, iyimserlik, idealizm, hayal glcd,
umut, gunes, yaz, sahtekarlik, korkaklik, ihanet, kiskanglik, aggodzlulik, hile,

hastalik, tehlike, uyaran.

Turuncu: Mizah, enerji, denge, sicaklik, cogku, canlilik, geniglik, gosteris, acikma

uyarani.



Yesil: iyilesme, yatistirma, azim, dayanisma, farkindalik, gurur, doda, cevre,
sagdlik, iyi sans, yenilenme, genglik, canllik, bahar, comertlik, bereket, kiskanclik,

deneyimsizlik, din ve inang.

Mavi: Inanc, maneviyat, memnuniyet, sadakat, barig, huzur, sakinlik, uyum, birlik,
guven, dogruluk, muhafazakarlik, guvenlik, temizlik, dizen, gokyuzu, su, soguk,

teknoloji, depresyon, umut ve yasama sevinci.

Mor: Erotik, imtiyaz, soyluluk, maneviyat, toren, gizemlilik, donusum, bilgelik,

aydinlanma, zulum, kustahlik, yas, gug, hassasiyet, samimiyet, 6lum duygusu.

Kahverengi: Materyalistlik, sansasyon, toprak, ev, dis mekan, guvenilirlik, konfor,

dayaniklilik, kararlilik, basitlik.

Siyah: Olumsuzlama, gug, cinsellik, incelik, formalite, zerafet, servet, gizem,
korku, anonimlik, mutsuzluk, derinlik, tarz, kotalik, dzuntd, pismanlk, 6fke, derin

karanlk dusuncesi.

Beyaz: Olumlama, koruma, sevgi, saygi, saflik, basitlik, temizlik, barig, algak
gonullulik, hassasiyet, masumiyet, gencglik, dogum, kig, iyi, evlilik (Bati

kiltarinde), 6lum (Dogu kuiltarinde), Klinik, sterilite.
Gumiis: Zenginlik, cazibe, seckinlik, toprak, dogal, siklik, zariflik, yiksek teknoloji.

Altin: Degerli, zenginlik, savurganlik, sicak, servet, refah, ihtisam, tarihsellik ve
asalet (Fusco, 2016).

Filmlerde kullanilan psikolojiye yonelik renk duzenlemeleri jenerik tasarimi iginde
gecerliligini korumaktadir. Nasil sinema filmlerinde verilmek istenen duygu
degisimleri c¢esitli renk ve sahne gecisleriyle tamamlanabiliyorsa ayni durum
jenerik tasarimi icin de kullanilabilir. 2002 yapimi Yonetmenligini Steven
Spielberg’lin yaptigi, jenerik tasarimini Saul Bass’in Ustlendigi Catch Me If You
Can filmi mekan hissi ve buna bagh renk gecislerinin ustalikla uygulandigi gizel
bir ornek olarak degerlendirilebilir. Jenerigin tamaminda sahne basina, degisen
ana renk ve degismeyen siyah ve beyaz renk olmak Uzere U¢ farkli renk
kullaniimistir. Fiziksel mekanin durumuna gore renk gecigleriyle mekan algisi
hissettiriimeye calisilmistir. Jenerigin ilk saniyelerinde degisen renk mavi,

degismeyen renk siyah ve beyaz kullanilarak mavi rengi on plandaki



gOstergebilimsel imgelerle (Ugak, hostesler, yuriyen merdivenler, yon isaretleri)

birlikte ana karakterin bir hava alaninda oldugunu bize gosterir.

Diger renk gecisi olarak degisen renk sari, degismeyen renk siyah ve beyaz; sari
rengi, yine on plandaki 6gelerle (Cesitli kokteyl goruntusu, kadinlara dair topuklu
ayakkabllar, sezlong, havuz) birlikte buranin agik hava, gunesli bir eglence mekani
oldugunu bize gosterir. Sonraki mekanla birlikte dedisen renk yesil, sabit renkler
siyah ve beyaz, yesil renk ve 6n plandaki hemsire, doktor kiyafeti giyen ana
karakterimiz ve ila¢ dolabiyla birlikte buranin bir hastane oldugunu bize hissettirir.
Daha sonraki sahnede yine degisen renk kirmizi ve sari, degismeyen renk siyah
kullanilmistir. Sahne igerisinde daktiloyla ¢alisan kadin karakterleri, buranin bir
¢alisma ortami, buro oldugunu bize gosterir. Hemen sonraki sahnede ise degisen
renk pembe, degismeyen renk siyah ve beyaz kullanilarak 6n plandaki piyano
gorseli ve arka plandaki sik giyimli, dik durusuyla kendinden emin kadin
karakterlerin gorintisuyle buranin elit bir mekan oldugunu bize hissettirir. Son
olarak yonetmenin, Steven Spielberg’lin de adinin ¢iktigi son sahnede kayan
yildizlarin altinda kacan ana karakterimizi ve film boyunca onu kovalayan FBI
ajanini bize gosterir. Yakalanmasina az kalmigken 2 karakter siyahin iginde
kaybolurlar bu da film hakkinda verilen bu kadar ipucuna ragmen hala gizemini
koruyan olay kurgusunu bize hissettirmek amaciyla uygulanmistir (Bkz. Goruntu:
15).

Goriinti1 15:  Catch Me If You Can (2002) film jeneriginden gérintuler.



1.3.4. Doku Kullanimi

Film ve belgesellerde, 6zellikle tarihsel anlatima sahip yapimlarda doku kullanimi
yaygin bir sekilde kullaniimaktadir. Cesitli murekkep lekesiyle birlikte dagilan
goruntuler yerini gogunlukla bir sonraki sahneye birakir ve genellikle bir transition
(gecis) olarak uygulanir. Sahneler arasinda gegis amaciyla kullanilan bir ¢ok
yontem arasinda vurgulanmak amaciyla uygulanmasi uygun gorilen tekniklerden
biri olan doku kullanimi 6zellikle 2009 yilinda yénetmenligini Guy Ritchie’nin
yaptid1 Jenerik tasarimi yaratici yonetmenligini Danny Yount’'un yaptigi Sherlock
Holmes filmi guzel bir ornek olusturabilir. Film de sahneler arasi gegislerde,
yapimcilarin isimleriyle birlikte filmden belli bash dikkat ceken kareler sirasiyla
durdurularak miurekkep gecis efekti uygulanmis olup, oyuncu ekibin isimleri el
yazisi seklinde gorsellerin Gzerine gelmesiyle gosterilmistir. Danny Yount lan
Albinson ile yaptigi bir roportajda jenerik tasarimi Uzerinde 14 Kisilik bir ekibin
calistigindan ve zamanlarinin buayuk bir bolumunud ilustrasyon calismalarinin
aldigindan bahsetmistir (Yount, 2010). Jenerik tasariminda doku gecisi kullanimi
bakimindan turunun ilk orneklerinden olan Sherlock Holmes jenerik tasarimiyla
one cikmis ve daha sonrasinda pek ¢ok yapimin ilham kaynagi haline gelmistir
(Bkz. Gorlntu: 16).

Gorintii 16:  Sherlock Holmes (2009) film jeneriginden gorintuler.

http://c.cdnv2.artofthetitle.com/assets/resized/sm/upload/mu/be/ri/gi/sh_c-0-1080-0-0.jpg



2014 yilinda sinemaya giren, yonetmenligini Greg Baker'in yaptidi Jenerik
tasarimini Manija Emran’in Ustlendigi We Are The Giant belgesel filminde de
benzer teknikler kullaniimistir. Belgesel; Arap baharinin Libya, Suriye, Bahreyn
karsisinda devrimcilere babalar, anneler, ogullar ve kizlari gézinden anlatilan
hikayeler Uzerine durmustur. Jeneriginde ise belgesel film boyunca stregelen,
filmin omurgalarini olusturan boélimler arasinda zamansal ve mekansal olarak
evrensel bir grafik dili olarak yanma ve yok olma doku gegisleri kullaniimigtir. (Bkz.
Gorunta: 17) Filmin Jenerik tasarimcisi Manija Emran Lola Landekic ile yaptigi bir
roportajda orjinal gecisler yapabilmek icin yesil ekran onunde bazi plakalar
gercekten yakarak animatérlerin daha sonra kullanmalari amaciyla filme
cektiklerini  sdylemistir (Landekic, http://www.artofthetitle.com/title/we-are-the-

giant/).

Goriinti1 17:  We Are The Giant (2014) belgesel film jeneriginden goéruntdler.

http://www.manijaemran.me/mir-s3-cdn-
cf.behance.net/project_modules/hd/fc9b4015276015.56290802e80f0.png

1.4. FILM TEKNIKLERiI BAKIMINDAN JENERIKLER

Sayisal ortam teknolojilerin gelismesi, film piyasasinda jenerik tasarimina verilen
degerin artmasi ve tasarim alaninda galigan tasarimcilarin hizla jenerik tasarimina
yonelmelerine sebep olmustur. Bu baglamda jenerik tasarimi alaninda calisan
tasarimcilarin ihtiyag duyduklari ve kullandiklari yontemler de bir gesit gelisime

ugramigtir. Tum bu sireg¢ film teknikleri baglaminda analiz edilen film ve jenerikler



disundlduginde bir ka¢g ana basligin incelenmesi uygun goralmustir. Film
jenerikleri teknik agidan incelendiginde aslinda film yapim teknikleriyle tamamen
olmasa da benzer ozellikler tasidiklari gorulmektedir. Bu nedenle film teknikleri
bakimindan jenerikler bashgi altinda, animasyon kullanimi, kamera kullanimi,
analog yontemler ve kurgu tekniklerinin baslik olarak secilmesi uygun gorulmus ve

cesitli jenerik drnekleri Uzerinden kullanilan teknikler incelenmistir.

1.4.1. Animasyon Kullanimi

1.4.1.1. Monsters, Inc. (2001)

Disney ve Pixar Monsropolis sehrinde ana endustrisi korku olan bir toplum ve bu
toplumda yasayan ve calisan canavarlart canladiriyor. Monster, Inc.’de
dokungacli, tuyll, blydk ve kuguk yaratiklar kligik gocuklarin kiyafet dolaplarinda
ve yatak altlarinda gizlice dolasarak, onlari korkutmaya ve korkularini siseleyerek
gu¢ kaynagi olarak kullanmaya ¢aligiyorlar. Film boyunca rengarenk karakterler ve
insan dinyasina gegisin semboll basit bir kapi olarak gdsteriliyor. Monster, Inc.’in
jenerigine konu olan kapi fikri de ana filmde de kullanilan ve gegis araci olarak

kullanilan bu kapi fikrinden geliyor.

Ekran Gzerinden muazigin ritmiyle es zamanh bir sekilde sigrayarak hareket eden
sekiller daha sonra kapi olusturacak bir bigimde Ust Uste gelirler ve kuguk
cocuklarin dolabina acilan bir kapi tasviri gorunur. Daha sonra tekrar acilan kapi
bu sefer karikatir cizimlerden olusan kukreyen bir canavarin agzina agilir.
Yonetmenlgini Pete Docter'in yaptigi, jenerik tasarimini Geefwee Boedoe'nun
hazirladigi Monsters, Inc.’in animasyon kullanimi baglaminda incelenmesi uygun
gorulmustir. Geefwee, Lola Landekic ile yaptigi roportajda jenerigin yapiminda
kullandigi tekniklerden bahsederken baslangi¢ olarak ilk caligsmalarini siyah beyaz
olarak kagitlar Uzerine gizerek uyguladigini daha sonra ¢izdigi kapi goruntulerini
keserek renklendirmek Uzere Photoshop ve After Effects programlarini kullanarak

goruntuleri canlandirdiklarini s@ylemistir (Bkz. Gorunta: 18).
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Goruntii 18:  Monsters, Inc. (2001) film jeneriginden goruntiler.

http://c.cdnv2.artofthetitle.com/assets/sm/upload/8b/ok/8i/xd/mi_c.jpg

1.4.1.2. X-Men First Class (2011)

Yoénetmenligini Matthew Vaughn, yaratici yonetmenligini Simon Clowes ve
yapimciligini Kyle Cooper’in Ustlendigi 2011 yapimi X-Men First Class filmi
kapanis jenerigi animasyon tabanli film jeneriklerini uygun olmasi agisindan
deg@erlendiriimesi yerinde gorulmustur. Jenerikte 3D agirlikl bir gorsellestrimeye
gidilmek yerine filmin 1960’larda ge¢cmesi sebebiyle tamamen 2D ve yer yer
bozulmalara sahip animasyonlar kullanilmigtir. Jenerigin igerisinde filmin konusu
itibariyle DNA sarmallari, hicre bolinmeleri vb. biyolojik yapilarin grafiksel olarak
yeniden olusturulmus hallerine yer verilmigtir. X-Men evrenindeki mutasyona
ugramis karakterlerin genetiginde yer alan “X“ genini grafiksel olarak temsil

edecek bir ikon yaratilmis ve jenerik icerisinde kullaniimistir (Bkz. Goéruntu: 19,20).



story by
SHELDON TURNER

and BRYAN SINGER

Gorintii 19:  “X” geni ikonu.
http://www.watchthetitles.com/img/X-Men(still01).jpg

Clowes, Buglnun tasarimcilari ve animatorleri Bass ve Binder’in klasik baslk
tasarimlarini bugunun sartlari sayesinde gelistirdigini, gecmige kiyasla ginumuzde
grafikleri hareket ettirmenin daha kolay yollarinin oldugunu fakat gecmisteki
kisitlamalarin gogu zaman ilging ve kontrolli sonuglara yol agtigini ve guglu bir
konseptin tasarima sekil verdigini bu yuzden de X-Men First Class’in kapanis
jeneriginde eski tarz ama yeni teknolojiyle ¢ok temiz bir jenerik elde ettiklerini

soylemigtir. (www.watchthetitles.com/articles/00223-X_Men_First_Class, 2018)

Gorintii 20:  X-Men First Class (2011) film kapanis jeneriginden goruntiler.

http://www.watchthetitles.com/img/X-Men(grid720).jpg



1.4.2. Kamera Kullanimi

Kamera kullanimi, kesfinden gunumize kadar gelisimiyle birlikte sabitlenmis bir
takim ¢ekim tekniklerinin klasiklesmesi ve filmleri unutulmaz yapan bazi mutlak
kurallara sahip olmasiyla yillar boyunca degisim ve gelisimlere ugramigtir.
Dunyaca unlu yonetmenlerin kullandigi bir ¢cok farkh teknik olmasina ragmen bu
teknikler sadece film icerisi goruntllerle sinirh  kalmamis ayrica jenerik

tasarimlarinda da siklikla kullanilan teknikler haline gelmisgtir.

1.4.2.1. Lord of War (2005)

Gunumuzde teknolojinin ilerlemesiyle birlikte fiziksel kamera kullaniminin yani sira
sanal kameralar, U¢ boyut etkisi ve derinligi veren gegisler, c¢esitli sayisal ortam
teknikleri sayesinde degisime ve gelisime ugramigtir. Yonetmenligini Andrew
Niccol’'un yaptigi, bas rolinde Nicolas Cage’in oynadigi 2005 yapimi Lord of War
filmi jenerigi fiziksel kamera ve sayisal ortam tekniklerinin birlikte kullaniimasi

baglaminda iyi bir 6rnek tegkil etmektedir.

Jenerik izleyiciyi hareket halindeyken cansiz bir nesne (Mermi) konumuna getiren
ikonik bir silah kacakgiligi hikayesini anlatmaktadir. Filmde ana karakteri oynayan
Nicolas Cage ismi sahneye gelir gelmez bir Sovyetler birligi mihimmat fabrikasinin
uretim bandina giris yapan kamera bir merminin hayat bulan hikayesini Uretim
bandinda takip eden kamera araciliiyla gosterir mermi Uretim bandindan
gecerken kamera mermiye sabittir ve hareket etmez. Fabrikadan uretim sonrasi
citkan mermi kontrollerden gecer, kutulara koyulur ve Afrikada bir savas alanina
gonderilir, askerlerin kullandigi AK-47 tipi bir silaha yuklenir namluya suraltr ve bir
gocugun basina isabet ettirilir. TUm bu sirayla gerceklesen olaylar zinciri seffaf bir
bicimde elestiriye dayali ince bir mesaj vermek icin kullanilir (Bkz. Gérunta: 21).
Yann Blondel Lola Landekic ile yaptigi bir répdrtajda, Fabrikada bir merminin
olusum surecinin gergekte jeneriktekinden ¢ok daha farkli ve karigik oldugundan
fakat film icin gorselligin dogruluktan daha 6nemli oldugundan bahsetmistir
(Blondel, 2017).

Bir nesnenin takip edildigi izleyicinin canh cansiz objeyle empati kurmasini
saglamak amaciyla kullanilan bu takip teknigi POV (Point of View Shot) gekimi



olarak adlandirilir. Jenerik tasarimlarinda ¢ok sik kullanilan bir teknik olmamasina
ragmen bir ¢ok filmde kullaniimigtir. 1988 yapimi The Naked Gun filminde polis
sireni olarak ve 1933 yilinda ¢ikan So | Married An Axe Murderer filminde kahve
bardagi olarak kullanilan jenerik tasarimlari POV g¢ekim tekniginin kullanildigi
jenerik tasarimlarina érnek olarak gosterilebilir (Bkz. Gorunta: 22, 23) (Landekic,

www.artofthetitle.com/title/lord-of-war/, 2017).
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Goriuntii 21:  Lord of War (2005) film jeneriginden goruntiler.

http://d.cdnv2.artofthetitle.com/assets/resized/sm/upload/uc/n9/halyj/lord_of war_contact-0-1080-
0-0.jpg
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Goriintlii 22:  The Naked Gun (1988) film jeneriginden gorintiler.
http://c.cdnv2.artofthetitle.com/assets/resized/sm/upload/c4/c0/1v/31/naked_gun_c-0-1080-0-0.jpg
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Goriintii 23:  So | Married An Axe Murderer (1993) film jeneriginden goruntiler.

http://www.artofthetitle.com/title/so-i-married-an-axe-murderer

1.4.2.2. Limitless (2011)

Neil Burger'in yonettigi ve jenerik tasarimini Tim Carras’in yaptigi 2011 yapimi
Limitless filmi siradisi kamera tekniklerinin kullnilmasi acgisindan incelenmeye
uygun bulunmustur. Limitless’in jeneriginde Infinite Zoom (Sonsuz Yakinlastirma)
teknigi kullanilmig ve bunun igin yer yer cesitli sayisal ortam tekniklerinden
yararlanilsmistir. Jenerik, agilisinda kameranin bir gokdelenin tepesinden asagiya,
bir taksinin 6n camina inmesiyle baslar. Hemen ardindan Limitless yazisi ekranda
doksan derecelik bir aciyla belirir ve kamera New York’'un isikli ve renkli
sokaklarindan baslayarak zoom yapmaya baglar. Limitless’in jenerigindeki gibi
kamerayla bu kadar uzun bir zoom yapmak fiziksel olarak mumkun dedildir. Fakat
cesitli bilgisayar teknikleriyle, goruntllerin Ust Uste mukemmel bir gekilde
oturtulabilmesi ve birden fazla lens kullanimiyla seyirciye fiziksel bir yakinlastirma
hissi  verilmistir.  Jenerigin  tasariminda  kullanilacak siradigi  ¢ekimleri
olusturabilmek icin sehrin 15 farkli noktasina kamera kurulmustur. Birbirinden fakli
lenslere sahip 3’er kamera kullanarak kamera goruntlleri arasinda bir gecis
olusturulmus ve en son sayisal ortamda birlestiriimigtir. 15 farkli noktada 3’er
kameradan, ayni anda ¢ekim yapan toplam 45 kamera kullaniimistir. Kameralarin

birbirine senkron bir sekilde kullaniimasi seyirciye sehir icerisinde uguyor hissi



verir. Kameranin insan beynin’in i¢ yapisina dogru ilerlemesi ve sonrasinda tekrar
Manhattan’in kus bakigi gériunimuine gegmesiyle jenerik biter ve film baslar (Bkz.
Goruntu: 24).

B nieecveoseNEILBURGER

Goriuntii 24:  Limitless (2011) film jeneriginden goruntiler.

https://www.youtube.com/watch?v=uy_NJjRT3zk

1.4.3. Analog Yontemler

1.4.3.1. The Borrowers (2011)

Marry Norton’'un 1952 yilinda yayinlanan ayni adli romanini temel alan ve BBC

icin cekilen The Borrowers’in jenerik tasarimi Clemens Wirth tarafindan hazirlanir.

The Borrowers’in jeneriginde, kaybolmus zayif geng¢ bir ¢ocuk bir dikkan’in
ayrintilarla suslenmis Noel vitrinine hayranlikla bakarken gérunar. Model ugaklar,
yasanmiglik hissi veren minyatir oyuncaklar, ugan hava balonlari, ahsap
kulibeler, trenler ve daha ilgi gekici birgok oyuncagin bulundugu minyatur bir
dinyayi izlerken kisa strede gercgeklige geri donerek i¢ gecirir ve film baglar.

Tamamen analog yontemlerle olmasa da ¢ok az sayisal ortam kullanilarak
cekilmis The Borrowers jeneriginin incelenmesi konunun basligi sebebiyle 6nem

tasimaktadir.



Clemens’le yapilan bir roportajda Clemens’e senaryolari nasil canlandirdigi ve
bunun stop motion teknigi mi yoksa baska bir teknik mi oldugu soruldugunda
Clemens jenerik olusturulurken Stop Motion tabanl bir yol izlediklerini fakat ayni
zamanda karisik bagka teknikler de uyguladiklarindan bahseder, gorinen her
seyin el yapimi oldugundan ve analog tarzda tamamen mekanik olarak
hazirlandigindan bahseder ve genelde ip kullandik diye de ekler (Bkz. Gorlinti:
25, 26, 27).

The Borrowers’in jeneriginde hareket eden her parga stop motion teknigiyle
uretilmis olup sadece dusen ve suzulen kar taneleri, jenerik igersindeki yazilar ve

cam Uzerine dusen nefes After Effects’te tamamlanmistir (Perkins, 2017).

Goriintii 25:  The Borrowers (2011) film jeneriginden gorintiler.

http://www.watchthetitles.com/img/The-Borrowers(stills)720.jpg



Goruntii 26:  The Borrowers (2011) film jenerigi Clemens tarafindan olusturulmus sahneden bir
goruntd.

http://www.artofthetitle.com/title/the-borrowers/

Gorintii 27:  The Borrowers (2011) film jenerigi Clemens tarafindan olusturulmus sahneden bir
gorunta.

http://www.artofthetitle.com/title/the-borrowers



1.4.3.2. Dinner for Schmucks (2010)

Yonetmenligini Jay Roach’un yaptigi Dinner for Schmucks’in komedi tirinde filmi
icin hazirlanan acilis jenerigi, icerisinde minyatur esyalarin bulundugu eski
gorunumlu, ahsap bir sandigin agilmasiyla baslar, ekrana yazilar gelirken kutunun
icerisinden sapkanin cikarildigini ve daha sonra saglari boyanarak hazir hale
getirilen minyatur karakterimize giydirildigi gorundr. Bize karikatlrize edilmig
minyatur bir farenin ve kirmizi sagh sevgilisinin romantik kliselerle dolu

goruntulerini gosterir.

Jenerigin storyboard’u Joel Venti tarafindan hazirlanmig olup heykeltrasligi Chiodo
Bros tarafindan hazirlanmistir. Yine The Borrowers jeneriginde oldugu gibi
tamamen analog yontemler kullanilarak, tum karakterler ve mekan elde
hazirlanmis ve sahnelenmistir. Baslarda gercege daha yakin fareler tasarlanmis
fakat sonrasinda bunun itici oldugu dusunulerek karikatlrize edilmesinde karar
kilnmistir. Analog yontemler kullanilarak hazirlanan jenerik tasarimlarina guzel bir
ornektir (Bkz. Gorunta: 28, 29, 30) (Landekic, www.artofthetitle.com/title/dinner-for-
schmucks/, 2011).

Goriintii 28:  Dinner for Schmucks (2010) film jeneriginden géruntiler.

http://lwww.artofthetitle.com/title/dinner-for-schmucks/
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Goruntii 29:  Dinner for Schmucks (2010) film jeneriginin storyboardu.

http://www.artofthetitle.com/title/dinner-for-schmucks/

Goriinti1 30:  Chiodo Bros sahne Uzerinde galirken.

http://www.artofthetitle.com/title/dinner-for-schmucks/



1.4.4. Kurgu

Jenerik tasariminda hizlica istenilen sonuca ulagsabilmek igin takip edilmesi
gereken U¢ buylk asama bulunmaktadir bunlar sirasiyla; Pre-production,
production ve post-production agsamalaridir. Her asama birbirinden farkli adimlar

icerir.

1.4.4.1. Pre-production Agsamasi

Brief dncesinde gerekli arastirmalarin ve projenin genel olarak nasil ilerleyecegi
hakkinda kapsamli bir planin yapildigi asama Pre-Production asamasidir. Bu
asamaya projenin gidisati ve ihtiyacina yonelik referans gorsellerinin secgilmesi ve

arastirlmasiyla baglanir.

Yaratici asamanin planlart tamamlandiginda onaylanmasi igin musteriye
gonderilir, muagsteri tarafindan onaylandiginda ise karar verilmesi ve tekrar
musteriye onaylatiimasi gereken diger adimlara gegilir, bunlar: Sinopsis,
Storyboard ve Style Frame’dir. Sinopsis’in amaci hikayeyi kisaca 6zetlemek ve
musgsteriye galismanin konseptini ve genel gidisatini hissettirmektir. Bu boliumde
sahnelerin kisa 6zetleri verilerek, renk paletleri, dokular, karakterler, ses efektleri,
muzik, tipografi, kamera hareketleri ve i1sik gibi bazi teknik konularda da belli bir
seviyede bilgilendirme yapilabilir. Batun bunlar tamamlandiktan sonra Storyboard
asamasina gegilir. Storyboard tasarlanacak c¢alismanin anahtar karelerinin
belirlenmesi ve hikayesel sirayla kaba ¢izim ya da gorsellerin kullaniimasiyla

olusturulur (Bkz. Gorinta: 31).

Style Frame ise g¢alismanin bitiminde tim tasarim 6geleri kullanilarak g¢alismanin
son halinde nasil gérinecegini gozler dnune seren agsamadir. Ortalama alti ile on
kare arasinda degisen sayida tasarlanir ve storyboard asamasinda oldugu gibi
yine anahtar kareler kullanilir ve c¢aligmanin bitmis haline en yakin goruntuleri
temsil eder (Bkz. Gorintl: 32). Calismanin hizli ilerlemesine en buyuk katki
saglayan asamadir, bir ¢ok tasarimci style frame asamasini bitirdikten sonra
ortaya c¢lkan anahtar karelerin aralarini doldurarak is akisini hizlandirmayi

hedeflemektedir.



Goriintii 31:  Seven (1955) film jeneridi storyboard tasarimindan bir goriintQ.

http://lwww.artofthetitle.com/title/se7en/

Goriintlii 32:  Seven (1955) film jeneridi Styleframe asamasindan bir gorintu.

http://lwww.artofthetitle.com/title/se7en/



Storyboard ve Styleframe asamalarindan sonra e§er zaman varsa istege bagl
olarak bir 6n test sunumu hazirlanabilir. On test sunumunda konseptin ilerleyisi
hakkinda canlandirmasi yapimig bir ka¢ saniyeden olusan goruntuler
hazirlanabilir, bu asama istege bagl olarak uygulanir fakat uygulanmasi projeyle
ilgili akildaki soru isaretlerini cevaplamak adina énemli bir yere sahiptir. Storyboard
onaya sunulduktan ve belli bir ilerleyise karar verildikten sonra tasarimci ekip
storyboard’u gelisgtirmeli, alinan revizeleri uygulamali ve varsa eksikleri gidermek

icin Uzerinde tekrar galismaya baglamalidir.

llk storyboard tasariminin Uzerine artik kamera hareketleri ve planlar da eklenir.
Daha sonra Hareketli storyboard asamasina gecilir bu asamada sahnelerin sesle
birlikte olan basit hareketlendirmesi yapilarak, ilerleyis hakkinda daha kesin bir fikir
sahibi olunmasi amaciyla sunulur. Calisma onay aldiktan sonra Uretim
asamasinda bir yol haritasi olarak kullanilmasi agisindan oldukga énemli bir yere

sahiptir.

1.4.4.2. Production Asamasi

Bu asamada sorulabilir tim sorularin cevaplanmis olmasi, herhangi bir soru
isaretinin kalmamis olmasi blyuk énem tagimaktadir. Butln ek testler yapildiktan

ve tUm soru isaretleri teker teker cevaplandiktan sonra Production agsamasina

gegilir.

Production asamasinda teknige ve sunulacak urune bagl olarak gerekliyse
animasyon, ilustrasyon, modelleme ya da video gibi ¢alismanin ihtiyaci olan
materyallerin Uretim asamasina gegilir, bu asamada is yuku animatorler,
modelciler ve illustratorler arasinda Art Director veya Creative Director tarafindan

paylastirilir ve is akisinin kontrolleri projenin plan ve gidigati ydonunde yapilir.

1.4.4.3. Post-production Asamasi

Post production asamasi sonuca ulasan iki farkli adimdan olusur Rough Cut (Kaba

Kurgu), Final Cut (Son Kurgu).



Kaba Kurgu asamasinda, birbirinden ayri olarak calisilan her materyal yavas
yavas bir araya gelmeye baslar animasyonlar, tipografi vb. tim materyaller bir

araya gelerek kaba bir bicimde birlestirilir.

Son Kurgu asamasinda, sahne gegisleri sikilastirilir ve dizenlenir gegici olarak
eklenen goruntuler son halleriyle degistirilir ve ¢dzinurlik olmasi gereken son

haliyle kullanilir, caligmanin son rotuslari yapilir ve bitirilir.

1.5. JENERIKLERIN FiLM iCERiISINDEKIi KONUMLARI

Jenerik tasariminin film igerisindeki yeri akilda kalicilik baglaminda énemli bir yere
sahiptir. Jenerikler filmin baginda gosterilenler, filmin sonunda gdsterilenler, film

bagsladiktan belli bir sure sonra gosterilenler olmak Uzere U¢ ana sinifa ayriimistir.

1.5.1. Filmin Basinda Gosterilen Film Jenerikleri

Filmin baginda gosterilen jenerikler seyircinin heyecanini koreltmemek amaciyla
kisa tutulmak zorundadir, bu yizden genellikle bazi bilgiler atlanarak, atlanan
bilgiler filmin sonuna eklenebilir. Bu secim tam olarak filmin ulasacagi hedef
kitlenin tercihlerine bagli olarak secilir. Ornegin, izleyicinin edlenmek icin biran
once filme girmek istemesi filmin basinda kisa bir hazirliktan sonra filmin sonunda

yonetmen ve ekip bilgileri gibi bilgilerin verildigi jenerik turinu gerektirir.

1.5.2. Filmin Sonunda Gosterilen Jenerik ve Surpriz Son

Filmin sonunda gosterilen jeneriklerde tasarimci ve animatorlerin ilgi ¢ekici bir son
hazirlamalarinin sebebi film bittikten sonra filmin etkisinden gikamayan izleyicinin
bu ruhsal durumunu avantaja gevirerek produksiyon ekibi, yonetmen gibi film
¢cekim asamasinda emegi gegen Kisilerin isimlerini duyurabilme ¢abasindan ileri
gelir (Bkz. Goriuntu: 33).

Bir diger ilgi cekme yontemi olarak 6zellikle son yillarda Marvel filmlerinde
uygulanan Surprise Ending (Sirpriz Son) ydntemi de siklikla kullaniimaktadir
bunun amaci seyircinin surprise ending’i beklerken dncesinde jenerigin akisini

izlemeleri ve son olarak surprise ending’in baslamasiyla bir sonraki filmin



konusuna gonderme yapmalaridir. Boylelikle bir tasla iki kus vurulmus, hem seyirci
surprise ending’i beklerken jenerigi izlemis hem de bir sonraki filme hazirlanmis

olur.

Goruntii 33:  Deadpool (2016) filmi kapanis jeneriginden goérintuiler.

http://www.artofthetitle.com/title/deadpool/

1.5.3. Film Basladiktan Belli Bir Stire Sonra Gosterilen Film Jenerikleri

Film basladiktan belli bir sire sonra gosterilen film jeneriklerinde ise ilk giris
sahnesi sona erdiginde jenerik gdsterimi baslatilir ¢ogunlukla etkili bir sekilde
filmin adi ve ydnetmenin ismi kullanilir filmin basinda gdsterilen jeneriklerde
oldugu gibi diger gerekli bilgiler yine film kapanisinda gosterilir. Baslangic
jeneriginden once gosterilen goruntuler aksiyon sahnesinin ortasi, karakterlerin
tanitimi ya da zamansal olarak ileri bir zamandan filmin ana konusuna yonelik
bilgiler verebilecegi gibi baglangic olarak anlamsiz fakat filmin ilerleyen

sahnelerinde anlagilacak kuguk ipuglari barindirabilir.



2. BOLUM: SEGILMiS JENERIK ORNEKLERININ ANALIZLERI

Jenerik tasarimi alaninda caligan tasarimcilar, gelisen teknolojiden faydalanarak
gunumuzde de hala hatirlanan bu alanin en 6nemli deneysel orneklerini bizlere
sunmustur. Bu tur ornekler ge¢misten gunimuze sayica ¢ok olmasina karsin,
Allien (1979), Panic Room (2002), Kiss Kiss Bang Bang (2005), The Girl with The
Dragon Tattoo (2011) film jenerikleri incelenmek uzere belirlenmistir. S6z konusu
bu jeneriklerin tezin konusu geregi Saul Bass sonrasi donem ornekleri olmalari,
aligilagelmigin disinda yontemler kullanmalari sebebiyle incelenmesi uygun

gorulmustar.

2.1. ALLIEN (1979)

Yoénetmen: Ridley Scott

Yapim Yih: 1979

Jenerik Tasarimcisi: Richard Greenberg

Tasarimcilar: James Choi, Stephen Schuster, Danny Younth
Prodiiksiyon Sirketi: R/Greenberg Associates (R/GA)

Alien acilis jenerigi karanlik bir ekranla baglar ve bu karanlik ekranin Uzerine gelen
kredilerin gérinmesiyle devam eder. Karanlik arka plan, seyirciye film hakkindaki
ilk izlenimi, ilk ipucunu yani filmin uzayda gegecegine dair ilk isaretleri verir.
Karanlik ekran ve daha sonrasinda ekranin sag tarafindan oldukga yavas bir
sekilde pan yapan gezegen gorUntisu de yine filmin uzayda gececegini

destekleyecek sekilde seyirciye gosterilir (Bkz. Goruntu: 34).



Tom Skerritt

music by Jerry Goldsmith
conducted by Lionel Newman

produced by Gordon Carroll
David Giler
and
Walter Hill

Goriintii 34:  Alien (1979) filmi acilis jeneriginden goruntuler.

http://d.cdnv2.artofthetitle.com/assets/resized/sm/upload/3a/2z/rm/20o/alien_contact-0-1080-0-0.jpg

Acilig jeneriginin ilk saniyelerinden itibaren jenerik kasvetli muzigi ve karanlik
goruntusuyle seyirciye film igerisinde kotu olaylarin gergeklesecegi bilgsini verir.
Jenerik tasariminda kullanilan yazi tipi hem alisiimigin digsinda hem de jenerigin
basindan sonuna kadar seyircinin jenerigin anlatmak istedigini anlamasini
geciktirecek sekilde tasarlanmistir. Arka plandaki gerilim dolu ve giderek gerilimi
artan muazigin etkisi de kullanilarak seyircinin kasvetli ve yavas yavas birlesen bir
arka plan resmini gérmesi hedeflenmistir. Yavasca maviden beyaza donusup
ekranda goértinen harflerin parcgalari 95 saniye gibi uzun bir sirede tamamlianir.
Ekranin alt kisminda yonetmen, yapim sirketi ve basrol oyuncularinin isimleri
belirir. Bu sure zarfinda ayrica kamera saga dogru pan ederek gezegeni ve daha
sonrasinda da olaylarin gerceklesecegi uzay gemisini gosterir, uzay gemisinin
ekrana geldigi sahnede genis agl kamera ¢ekimi kullaniimistir. Uzay gemisinin son
sahnede, boslukta yalniz ve karanlkta tek bagsina gosteriimesi uzaydaki
savunmasizlik hissini verir, sahnenin kisa bir sure gosterilmesi (4 saniye) ise
seyirci Uzerindeki gizem duygusunu uyandirmak ve seyircide filmi kesvetme istegi

uyandirmaya yonelik bilingli bir sekilde uygulanmistir.

Alien filmi jenerik tasarimcisi Richard Greenberg ile yapilan bir roportajda
Greenberg sunlari sdylemistir; “Steve Frankfurt sesin bir filmin % 50'si oldugunu
soylemisti. Bu yuzden jenerik icerisinde rahatsiz edici seslerle gerilim kurmak



istedik. Gergin bir sesin yani sira sirasiyla agilan Futuraya ait Gzerinde oynama

yapilmis karakterler basta ¢ok basit gorinmuUstu” (Greenberg).

Jenerik boyunca kullanilan muzik Grkaticu bir his verir. Sesler giderek artan bir
ritimde, daha fazla enstrimanin muzige eklenmesiyle seyirciye hissettirilen gerilim
hissi giderek artar, 77. Saniyede keman ve obua enstrUmanlarinin muizige
eklenmesiyle daha agir bir gerilim havasi olusturulmustur. Tim bunlar seyirciyi
filmin GrkatGcu, gerilim ve kasvet dolu atmosferinin ortasinda birakmayi hizh bir

sekilde basarmigtir (Bkz. Gorunti: 35).

Goriintli 35:  Alien (1979) Jenerik boyunca ses dalga boyunun yikselisi.

2.2. PANIC ROOM (2002)
Yoénetmen: David Fincher

Yaratici Yonetmen: William Lebeda
Yapim Yih: 2002

Prodiiksiyon Sirketi: Picture Mill
Kullanilan Teknik: 3D, Tipografi

Yonetmenligini David Fincher’in yaptigi, yaratici ydonetmenligini William Lebeda’nin
Uztlendigi Panic Room (2002) jenerigi, New York uUzerinde, ylkselen sehir
binalarinin arasinda hareket eden kamera goruntuleri ve sehir binalarina
gémulmas bir sekilde gérinunen U¢ boyutlu baslik yazilarindan olugsmaktadir. Bu
basliklar sehir binalarinin perspektif duruglarina goére 6zenle vyerlestirilmis bir
sekilde kullanilmigitir. Bagliklar goruntuler Uzerine sonradan yerlestirilmis olup,

binalarin durusuna gore 6zenle duzenlenmis ve g6z 6nune gelen sahnede 1S1gin



binalara vurma agcisiyla birlikte g6z karari olarak yazilar Gzerinde 1sik kullaniimis
boylece mekanla arasindaki iliski guclendirilmigtir. Filmin jeneriginde, dis mekan
Uzerinde sirasiyla ekrana gelen basglik dizileri kullaniimasinin nedeni filmin bayuk
bir bolumunun klostrofobik, kapali bir mekanda gegiyor olusudur (Bkz. Goruntu:
36).

Lebeda'ya goére; tasarimcilarin, jenerik icerisinde dis mekan c¢ekimleri
kullanmalarinin en blyuk nedeni filmin konusu itibariyle filmle kontrast olusturmak
ve goOrsel olarak filmin temasina tezat bir goruntu elde etmek igindir. Film
jeneriginde gunduz c¢ekilen goruntulerin  kullanilmasi fakat filmin buylk bir
bolumunun gece goruntulerinden olusmasi da yine bu karsithgr destekler
niteliktedir. Lebeda, jenerigin tasarlanma surecinde, yazi tipi se¢imi sonrasinda 3
boyutlu yazilimlar araciligiyla, sayisal ortamda tasarlamis ve bunlari binalarin
perspektif duruslarina ve dis mekan i1sigina uyacak sekilde tekrar tekrar gézden
gecirmistir. Jenerigin ana fikri David Fincher tarafindan onaylandiktan sonra
Fincher ve prodiksiyon ekibi New York’a gidip, yuksek ve dlslk agilardan olusan
cesitli bina gekimleri yapmislardir. lan Albinson’un filmin goérsel efektler sorumlusu
Jeff Barnes ile yaptigr bir roportajinda Barnes sunlari sdylemistir; Baslica
g6revimiz David Fincher'in vizyonunu foto-gergekgi ve inandirici bir sekilde
yuriitmekti. izleyicinin baslk yazilarini manzaranin bir pargasi olarak kabul etmesi
gerekiyordu (Albinson, 2018).

Yazi karakteri seciminde New York’a uyum saglayabilecek, New York sehir
binalarinin mimari yapisina uyabilecek bir yazi karakteri aranmis ve sonunda
Copperplate yazi karakterinin yeniden elden gecirilmis bir formunda karar

kilinmistir (Elsevier Inc., 2011).
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Goriintii 36:  Panic Room (2002) filmi agilis jeneriginden gorintiler.

http://asmediajackfincken.blogspot.com.tr/2015/11/typography-analysis-tf.html

2.3. KISS KISS BANG BANG (2005)

Yoénetmen: Shane Black

Yaratici Yonetmen: Kyle Cooper

Yapim Yihli: 2005

Jenerik Tasarimcisi: Danny Younth, Kyle Cooper
Tasarimcilar: James Choi, Stephen Schuster, Danny Younth
Prodiiksiyon Sirketi: Prologue Films

Kullanilan Teknik: 2D Animasyon, ilustrasyon

Danny Younth, Kiss Kiss Bang Bang jenerik tasariminda, Saul Bass’in 1960’li
yillarin klasik ana baslik dizisi tasarimlarini animsatan, gugli hareketli jestlerden
yararlanan ana baglik dizisini yeniden yorumlamistir. Siyah, kirmizi ve beyaz acgik
renk paletleri filmin zaman ayarini ve gizimini yansitmaktadir (Bkz. Gorlnti: 37).
Animasyon ses ile birlikte mukemmel bir sekilde senkron olusturacak sekilde
tasarlanmis ve izleyicinin daha filmi izlemeden gerilim ve gizem dolu atmosfere

girmesini hedeflemistir (Vlaanderen, 2017).



Goruntii 37:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jeneriginden goruntuler.

https://llywarch.files.wordpress.com/2010/01/kiss_kiss_bang_bang_contact.jpg

Kiss Kiss Bang Bang jenerigi sehir siluetinde karanlik sokak aralarini uzun binalar
ve eski tip merdivenlerle betimleyen dusuk bir kamera agisiyla baslar ve seyirciye
dusuk butgeli dairelerin oldugu New York sehri banliyolerini betimler, ardi ardina

yanip sonen pencere i1siklari sehrin hareketliligini temsil eder (Bkz. Goriintl: 38).
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Goriinti1 38:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 1. Kare

Sonraki sahnede dikenli teller Gzerinden atlayip kosan karakter goérunduginde
Robert Downey Jr. yazisi gorunur ve ekrandaki karakterin kim olduguna dair
bilgilendirme boylelikle saglanmis olur (Bkz. Goriinti: 39). Jenerik aciliginda komik
bir etki saglayan karikaturist bir tarzda grafikler kullanilmis olmasi ve bu grafiklere
arka planda 1960’lardan ¢ikmis gibi gizem dolu klasik denilebilinecek bir muzikle

eslik edilmesi cinayet ve gizem adi altinda filmin turtne atifta bulunur.



Goriintii 39:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 2. Kare

Bazi sahnelerdeki dusuk ve ylksek ses tonlariyla senkron bir sekilde sahneye
gelen, savrulan gorseller ve yazilar da yine gerginlik yaratmak, gizem hissi
uyandirmak ve cinayet romani etkisini arttirmak icin 6zellikle uygulanmistir. Eski
tarz su¢ romanlarindaki gibi renk eksikligi ve renk degisiklikleri de filmin tarGnu
desteklemek amaciyla bilingli olarak segilmigtir. Sahnelerdeki taslak bigiminde
kalmis gibi gosterilen c¢izim etkisi izleyiciye klise bir su¢ hikayesi olacagini
dusundurdr. Jenerikte kullanilan yazi tipi ve rengi (Kirmizi) kan renginden 6tiru
cinayeti, sugcu ve hatta tutku ve romantizmi temsil eder. Robert Downey Jr.
yazisindan hemen sonra gokyuzinde kirpik uzunlugundan kadin karakteri oldugu
anlagilan bir c¢ift g6z go6runur, gozlerin karakterden daha yuksekte
konumlandiriimis olmasi bu gizemli kisinin ana karakterimiz Gzerinde buyuk bir etki
biraktigini betimler (Bkz. Goriintii: 40). Ayni zamanda seyircinin ilgisini karakterin
gizemine cekerek karakteri merak etmesini saglamak hedeflenir. ilerleyen
sahnede gorunen isiklarla birlikte mekanin degistigi, karakterin New Yorktan
ayrilip Hollywood’a geldigi anlasilir, hemen ardindan karakterimizi muhtemel film
studyolarina girerken goruriz ve bu sahneyle birlikte ekranda kirmizi bitkiler ard
arda gelerek kan lekesine benzer dokular ortaya ¢ikarir (Bkz. Goriinti: 41). Bu da
karakterimizin kot durumlara dogru adim attigini, Olumle sonuglanacak

durumlarin i¢ine dogru suruklendigini betimler.



Goriintii 40:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 3. Kare

Goruntii 41:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 4. Kare

Goruntii 42:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 5. Kare



Ekranda film adinin ¢gikmasinin hemen akabininde bir kadin sillGeti gérinur, bu
sahnenin baslik dizininin hemen ardindan ekranda belirmesi gizemli karakterin bu
karakter oldugunu dugsundurebilir (Bkz. Gorlnti: 42, 43). Daha sonra ayni karakteri
elinde bir silahla gormemiz de yine seyirci Uzerinde bu karakterin gizemini
korurken bir yandan karakterin intikam duygulari besledigine ve intikam almak igin

bir yerden ayrildiina dair bir izlenim birakir.

MICHELLE MONAGHAN

Goruntii 43:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 6. Kare

Sonraki sahnede ateslendigi goérinen silahin namlusundan ¢ikan dalgali gigekler
bir hareketin sonuglarina yénelik temsili bir gorintu olusturur. Zincirleme dalgalar
halinde yayilan bu sarmal gicekler olaylarin karmasik bir duruma sebep olacagina

yonelik isaretler tasir (Bkz. Gorinti: 44, 45).

J CORBIN BERNSEN

Goriintii 44:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 6. Kare



Goriintii 45:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jeneridi 7. Kare
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Goriinti1 46:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 8. Kare

Parti sahnesi olarak gorinen diger sahnede teras ya da balkona benzeyen bir
mekandan disen kadin karakteri gorinlr, bu da yine karakterimizin Hollywood
unluleri gibi gorunen insanlarin bulundugu bir partide herkesin dikkatinden kacan
bir cinayet izlenimi verir (Bkz. Goriinti: 46, 47). Karakterin yere duserken
yavaglatiimasi ve arka planda galan muazigin temposunun artmasi karmasiklasak

olaylar dizisinin bu sekilde bagladigini betimler (Bkz. Gorlintli: 48, 49).



Goriintii 47:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jeneridi 9. Kare

Gorintii 48:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 10. Kare

Gorintii 49:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 11. Kare



Kameranin tekrar pan yapmasi seyirciyi tekrar farkli bir mekana goéturir. Bu
sekilde olaylarin farkli mekanlara kadar uzanacagina dair izlenimler verilmis olur
(Bkz. Goriinti: 50). Daha sonra ekrana gelen sahnelerde bir ¢ok kitap sayfasi
gorunur, bu da filmin uyarlanmis oldugu roman’a dair ufak bir géz kirpmadir,
ekrana gelen sayfalar Uzerinde aniden sayfanin Uzerine kondurulmus gibi gértinen
kirmizi 6puclk iziyle birlikte gelen kan lekesi filmin romantik sug filmi olmasina
isaret eder (Bkz. Goriintl: 51). Hemen arkasindan gelen ellerinde silah bulunan
erkek silletleri ise muhtemel cinayetlerden sorumlu Kigileri temisil eder (Bkz.
Gorunti: 52). Son sahnedeki devrilen kitaplar ise film igersindeki kadin
karakterlerden biri olan Harmony Faith Lane’in (Michelle Monaghan) favori
kitabina gondermedir ve tutmayan hayallerini temsil eder (Bkz. Goriinti: 53). Kiss
Kiss Bang Bang'in jenerigi seyirciyi muammada birakmak amaciyla bir g¢ok
teknikten ve betimlemeden yararlanmistir (Vickery, 2012).

Goruntii 50:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 12. Kare




Goriintii 51:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 13. Kare

DIRECTOR OF PHOTOGRAPHY
MICHAEL BARRETT

Goriintii 52:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 14. Kare

PRODUCED BY
JOEL SILVER

Goriinti1 53:  Kiss Kiss Bang Bang (2005) film jenerigi 15. Kare



2.4. THE GIRL WITH THE DRAGON TATTOO (2011)
Yoénetmen: David Fincher

Yaratici Yonetmen: Tim Miller

Yapim Yih: 2011

Prodiiksiyon Sirketi: Blur Studio

Kullanilan Teknik: 3D, CGI, Animasyon

David Fincher'in yonetmenligini yaptigi, Tim Miller'in yaratici yonetmenligini
yaptigr The Girl With The Dragon Tattoo acilig jenerigi seyirciye film baglamadan
filmin karanlik ve sadist ruh durumunu hissettirir. Ekranda goériinen ve ekrani
kaplayan siyah muirekkep seyirciye filmin rahatsiz edici atmosferini hissetmesi
baglaminda yol gdsterir. Jenerikte kisinin gdzlerinden ve agzindan g¢ikan akigkan
murekkep seyirciye rahatsizlik hissi verdidi igin korku ve gerilim tirinU guclendirir.
Jenerikte ejderha dévmesinin murekkepten ayirt edilebilir sekilde uzak kalmasi
filmin konusuyla bir tir baglanti kurmakta, seyirciye gizem ve merak hislerini
yasatmaktadir. Ejderhanin genel konseptten farkli renk ve tonlarda gosterilmesi,
seyirciyi ejderha figuranun filmle ilgili baglantisini sorgulamaya zorlamaktadir.
Jenerikte miurekkep puskirmesi, obje ve figurlerin etrafindan, arasindan ve
uzerinden kayarak onlara sahip olmasi onlari ele gegirmesiyle birlikte seyirci igin
kasvet dolu bir ortam yaratir. Bu baglamda jenerik daha film baglamadan korku ve
gerilim turunde bir film icin seyirciyi hissetmesi gereken duyguya ve atmosfere
yonlendirir. Jenerikte filmin teknolojiyle olan baglantisini géstermek amaciyla
elektronik bir takim kablolar ve bilgisayar klavyesi gibi objeler de kullaniimistir (Bkz.
Gorinta: 54).



JOELY RICHARDSON

Goriintii 54:  The Girl With The Dragon Tattoo (2011) film jeneriginden bir gérinta.
http://4.bp.blogspot.com/-xjJypONuryc/UIPTBB-
n2YI/AAAAAAAAAIO/kGaRKNzeMGI/s1600/Screen+shot+2013-10-08+at+10.34.48.png

Mizansen olarak bir kadin figirinin goézinden c¢ikan ejderha ve esekarisi gibi
canl nesneler filmin dogasini ima etmekle birlikte seyirci Uzerinde gizem
olusturmak hedeflenmistir. Jenerik tipografik olarak incelendiginde karanlik ve
korku temali goruntuler Uzerinde karakterin safligini yansitacak bir bigimde siyah
Uzerine beyaz yazi seklinde kullaniimistir. Jenerik icerisinde kullanilan muzik, Led
Zeppelin'in 1973 yillanda seslendirdigi The Immigrant Song isimli rock muzik
parcasidir. Daha jenerik baslar baglamaz seyircinin dikkatini gekmek amaciyla
kullaniimistir, dovme ve karanlik atmosferi desteklemeye yardimci olmasi
acisindan basarili bir se¢im oldugu soylenebilir. Jenerikte muzikle birlikte sahne
gecislerini senkron bir gekilde kullaniimasi seyirci Uzerindeki ritim duygusunu
harekete gecirir. MUzik ritmine gore degisen murekkep puskirmesi seyirci kitlesini
¢ok hizli bir sekilde film atmosferinin i¢ine alir. Kafatasi, yanan bir kaz gorseli ve
sivri uclu objelerin bulundugu sahneler seyirciyi filmin siddet dolu bir atmosferi
olacagina dair uyarir niteliktedir. Jenerik boyunca kamera hareketleri
incelendiginde hi¢ bir zaman sabit acili, hareketsiz kameralarin kullaniimadigi
bariz bir sekilde gorulmektedir. Bunun sebebi seyirci Uzerinde heyecan hissiyati
yaratmak ve gerilim tirindeki filmin ve hizli tempodaki mdzigin ritmine uyum
saglamaktir. Cok hizli bir sekilde pan yapan, her sahnede farkli yonlere dogru

kayan kamera hareketleriyle yine seyirciyi heyecanlandirmak hedeflenmektedir.



Jenerik igerisinde murekkeple kapli bir sekilde gosterilen belli belirsiz karakterler
aslinda film igerisindeki gercek karakterlerin yiz kaliplari kullanilarak bire bir
modellenmis gorsellerden olusmaktadir fakat korku ve gerilim turindeki filmlerde
¢okca kullanillan bir yontem olarak karakterlerin ylzu anlatim igerisinde
gizlenmektedir, The Girl With The Dragon Tattoo’nun jeneriginde de bu ydntem
eksiksiz bir bicimde kullaniimig ve karakterlerin goruntuleri seyirciden gizlenmigtir
(Bkz. Goriintii: 55).

Goruntii 55:  The Girl With The Dragon Tattoo (2011) film jeneriginden bir gértnta.

http://www.artofthetitle.com/title/the-girl-with-the-dragon-tattoo/

Jenerik akarken muzigin ritmine uygun bir sekilde artan bir hizda gdsterilen
oyuncu isimleri ve bu isimlerin seyirciden gizleniyormus gibi hizli bir gsekilde
gOsterilmesi yine seyirci uzerinde gerilim ve tedirginlik hissi yaratmaktadir.
Jenerigin yapim asamasinda tasarimcilar gergek oyuncularin goéruntilerinden
yararlanarak yuz ve mimik modellemeleri Gzerinde calismis ve gercek cekimler
kullanilsa da bir gogu CGI ve 3d sahnelerden olusan goruntuler kullaniimistir (Bkz.
Gorlinti: 56). Sivi akiskan similasyonlari i¢in ise Real Flow isimli programdan

yaralanilmistir.



Goruntii 56:  The Girl With The Dragon Tattoo (2011) film jeneriginden goruntiler.

http://www.artofthetitle.com/title/the-girl-with-the-dragon-tattoo/

2.5. SPLIT (2017)

Yoénetmen: Manoj Nelliyattu Shyamalan
Yaratici Yonetmen: Aaron Becker
Yapimci: Seth Kleinberg

Yapim Yih: 2017

Produiksiyon Sirketi: Filmograph
Kullanilan Teknik: Kinetik Tipografi

Yoénetmenligini M. Nelliyattu Shyamalan’in yaptidi, yaratici yonetmenligini Aaron
Becker'in Ustlendigi ve tasarim ekibini Seth Kleinberg’in yonettigi Split
(Parcalanmis) film jenerigi tipografinin etkin kullanimi agisindan incelenmeye
uygun gorulmastir. Jenerik, c¢oklu Kisiligi sahip, zihninde birbirinden farkh
karakterlerle birlikte yasamak zorunda kalan ve karanlikta kaybolmus ana
karakterimizi betimlemektedir. Yaratici yonetmen Aaron Becker tarafindan Los
Angeles merkezli studyo Filmograph’da kuguk bir ekiple birlikte calisiimistir.
Jenerik, her ekranda 24 gergeveli grid sistemiyle 1zgaralara bélinmis ve tipografi
katmanl bir yapiyla sirali olarak jenerige yerlestirilmigtir. Tipografi, siyah ekran

Uzerine beyaz Helvetica yazi karakteriyle oldukga minimal bir sekilde kullaniimigtir.



Ana karakterin canlandirdigi 23 farkli kisiligi betimlemek igin jenerik parcalara
bolunmus ve karakterin ¢oklu Kisiligi siyah ekran uzerinde belirip, kaybolan ve
tekrar beliren tipografilerle desteklenmistir. West Dylan Thordson’un yuksek basli,
izleyici rahatsiz eden ve yazilarla senkron bir sekilde ilerleyen muzigi karakterin
tahmin edilemeyen ruhsal durumunu betimlemektedir. Tasarimcilarin ilk fikirleri
Saul Bass’in tasarimini yaptigi Psycho’nun jenerigindeki gibi bozulmalara ve
parcalanmalara ugrayan yazi karakterleriyle jenerigi tamamlamaktir. Fakat
sonrasinda bu fikirden vazgecilmis ve karakterin dengesiz ruh halini vurgulamak
yerine ¢oklu kisiligini vurgulamak amaclanmistir. Split'in jeneriginde, her biri bir
Kisiligi temsil eden bloklari kullanma fikrinde karar kiinmig, birbirleriyle ayni 24
blok muzikle birlikte senkronize edilmis ve jenerigin ana hatlari bu sekilde
olusturulmustur (Bkz. Goruntl: 57). Lola Landekic’'in Aaron Becker’la yaptigi
roportajda Aaron, Helvetica fontunu kullanmalarinin nedenini su sekilde aciklar;
“Bir surG vyazi tipi duaslindik, her ne kadar Helvetica kullanmakla ilgili
cekincelerimiz olsa da baska hig bir yazi fontunun bu kadar guzel durmadigini
farkettik. Ayrica bir yazi tipinin fazla tehditkar durmasinin uygun olmayacagini ve
bizim kullandigimiz gibi bir komposizyonda yazilari hizalayabilmek igin
Helvetica'nin cok uygun oldugunu disunduk” (Landekic,

http://www.artofthetitle.com/title/split/#).
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Goruntii 57:  Split (2017) film jeneriginden goérintiler.
http://a.cdnv2.artofthetitle.com/assets/sm/upload/4d/b8/zt/wf/split_c.jpg



3. BOLUM: UYGULAMA GALISMASI

Bir jenerik tasarlanirken tasarimcilara yardimci olacak, elde etmek istedikleri
sonuglara daha ¢abuk ve daha dogrudan ulagtiracak yontemlerden kurgu baghgi
altinda s6z edilmigtir. Tum bu elde edilen bilgiler, aragtirmalar ve incelemeler
dogrultusunda; yonetmenligini Wally Pfister'in yaptigi, senaryosunu Jack Paglen’in
yazdigi, basrollerinde Johnny Depp, Rebecca Hall, Paul Bettany ve Morgan
Freeman’in oynadigi ve yapimciligini Christopher Nolan’in Gstlendigi, bilim-kurgu
ve aksiyon turt Transcendence (2014) filmi jenerik tasarimina sahip olmamasi
sebebiyle uygun goérilmustir. Transcendence filminin hitap ettigi hedef seyirci
kitlesinin analizi jenerik tasarimina baslamadan onceki ilk adim olacaktir. Film,
genel olarak yavas baslayip daha sonra akici bir hal almaktadir. Film sadece bir
bilim kurgu filmi degil ayni zamanda Romeo ve Juliet tarzi bir romantizm de
icermektedir. Film boyunca Evelyn Caster ve Will Caster arasinda gegen siki bir
ask ve bu askin alinan kararlar Gzerindeki etkisi net bir sekilde gorulebilir. Bu
nedenle filmin ana seyirci kitlesi bilm-kurgu ve fantastik turini seven, teknolojiyle
icli digh olan seyirci kitlesi olsa da ayni zamanda romantik filmleri severleri de

icermektedir.

Filmde, Johnny Depp’in canlandirnidigi Will Caster yapay zeka Uzerine arastirmalar
yapan ve bu arastirmalariyla taninan bir bilim insanidir. Will Caster’in, yapay zeka
konulu bir konferansi sonrasi yapay zeka ve onun gelisimine karsi bir tutum
sergileyen terdrist bir grup tarafindan vurularak, Polonyumla kirletilmis bir kursunla
zehirlenir. Vurulan basroldeki karakterimiz kendi 6lumuni beklerken, Will gibi
kendisi de bir bilim insani olan esi Evelyn Caster tarafindan, birlikte galistiklari
projeleri bir araya getirir ve Will'in beynini bilgisayara aktarir. Daha sonra Will’in
internet Uzerinde yayilan ve surekli gelisen insan-makine karisimi bir yapay
zekaya donusmesiyle olaylar gelisir. Jenerigin tasarim slrecinde tasarimciya
zihinsel anlamda yardimci olmasi agisindan dusunce sureci onemlidir. Bu nedenle
ilk dnce film Uzerine duslunce haritasi kurma sureciyle baslanmis, daha sonra
eskiz ve storyboard calismalari yapilmistir. Duslince haritasi hazirlanirken,
oncelikle karakterler ve birbirleri arasindaki basit iligkiler siralanmig, anahtar
kelimeler listelenmis, hikaye akigi basitce siraya konulmus, onemli yer ve
mekanlar siralanmigtir (Bkz. Goruntu: 58,59).
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Goruntii 59:  Transcendence Film Jenerigi icin hazirlanan Storyboard galismasi.

Dusunce haritasi ¢ikarildiktan sonra filmin turine ve atmosferine uygun bir jenerik
tasarlamak amaclanmigtir. Film, ilk olarak gizemli bir atmosfer yaratmak ve filmin
sonuna, filmin basinda génderme yapmak amaciyla bugulu bir cam Uzerinden
akan yagmur damlalari géruntusuyle baslamaktadir (Bkz. Goérintid: 60). Filmin
girisi olarak secilen bu sahneyi bozmamak adina ve hikayeye izleyiciyi birden
sokmamak adina tasarlanacak yeni jenerigin kapanis jenerigi olmasinda karar

kKihnmistir.



Goriintli 60:  Transcendence film girisinden bir gorinta.

Filmin tarine bagdli olarak jenerikte kullanilacak yazi karakteri se¢imi yapmak
amaciyla denemeler yapilmig, buna badli olarak yazi karakteri denemeleri
sirasinda, Mixolydian Titling, Eurostile Extended, Zeppelin 42, Din Pro
(Condensed Light), Helvetica Neue LT Pro (45 Light) ve Headin Pro Trial yazi
karakterleri Uzerinde durulmutur. Film igerisinde kullanilan yazi fontunun
arastirmalar sonucunda Eurostile Extended oldugu gorulmustir. Fakat yeni
hazirlanacak jenerik tasariminda diger yazi karakterlerinin incelenmesiyle birlikte
Eurostile Extended ve Headin ProTrial yazi karakterleri arasinda hemen segim
yapilamayarak, denemelerin sonucunda daha estetik ve ince hatlara sahip oldugu
ve yeni tasarlanan jenerik igerisinde daha okunabilir bir yazi karakteri olugu
sebebiyle Headin ProTrial yazi karakterlerinin kullaniimasina karar verilmigstir (Bkz.
Goruntu: 61, 62).
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Goriintii 61:  Yazi karakter segimleri.

Din Pr Slvetics : ;
Emrier;ejJMgt‘. Helvetigg N T Pre ® Headin Pro Trial

Goriintii 62:  Yazi Karakteri segimleri.

Yazi karakteri se¢imi sonrasinda filmin credit bolimunde kullanilan sirayi
bozmama karari alinmig filmde emegi gecen baslica kisiler; yonetmen, yazar,

kostum tasarimcisi, produksiyon ekip liderleri ve bas rol ve karakter oyuncularinin
siralamasi yapilmistir (Bkz. Gérunti: 63).



Goriintii 63:  Jenerikte gosterilecek Oyuncu ve Prodiksiyon ekibi siralamasi.

Yazi karakteri se¢iminin dunsince slreci sonrasinda yapilmasi projenin gidisati
konusunda fikir vermesi ve yol gostermesi agisindan 6nemli olmustur. Yazi
karakterinde karar kilindiktan sonra proje igin background (arkaplan) tasarimi
uzerinde durulmustur. Arka plan tasarimi surecinde arka planin dijital ekran
goruntustu hissini verecek sekilde hareketli ve kordinat sistemi seklinde
hazirlanmasi dusunudlmus, bu sekilde dijital anlamda teknolojik bir filmin
nitelenmesi  dusunulmustar. Jenerikte genel olarak kullanilacak sayisal
programlarin secimi sirasinda After Effects ve Cinema 4D, iki boyutlu ve U¢
boyutlu gdrsellerin birbirleri igerisinde uyumlu bir sekilde kullanilabilmesi ve
programlar arasi gegcisin rahat olmasi acgisindan uygun gorulmustur. Arkaplan
tasarimi asamasinda Adobe After Effecrs CC programindan yararlaniimistir. Arka
plan tasarlanma surecinde, After Effects Uzerinde Grid efektinden yararlaniimis
ekran pargalara ayriimis ve Uzerine rastgele saydamligi artan hareketli noktalar
kullanilarak surekli bir canlihk hissi verilmistir. Rastlantisal etki yaratmak igin

Expression bolumu kullaniimistir (Bkz. Gorunta: 64).



Goriintii 64:  Opacity Flash etkisi expression agilimi.

Daha sonra bu rastlantisal olarak saydamligi dedisen noktalar tekrarlanarak
arkaplan Uzerine yerlestirilmis ve ayni iglem arkaplan Uzerindeki diger 6gelere de
uygulandiktan sonra Cinemascope Ol¢lsu olan 1920-pixel genigliginde ve 816-
pixel ylksekliginde bir kompozisyon Uzerinde uUst Uste bindirililerek, Quick Time
RGB Alpha PNG olarak render alinmistir (Bkz. Goruntu: 65).

Goruntii 65:  Arka plan tasarimindan bir goérintu.



Arka plan tasarimini bitirdikten sonra jenerik icerisinde kullaniimasi planlanan,
dijital ve teknoloji hissi verecek bir takim dokular, cizgiler ve sekillerin
hareketlendirme c¢alismasina baslaniimigtir. Bunun igin yine After Effects
programindan yararlaniimistir. Jenerik igerisinde filmin konusuna gonderme
yapmak ve bir gesit yayllim yapiyormus hissi vermek amaciyla uzayan devre
gizgileri kullanilmig, bu sekilde yapay zekanin internet Uzerinde yayilmasina

gondermede bulunulmustur (Bkz. Goruntu: 66).

Goriintli 66:  Devre cizgilerinden goruntiler.

Devre cizgilerinin hareketlendirmesi kisminda After Effects Uzerinde Speed Graph
Uzerinden cizgilerin hareketlerine ivme verilmis ve bu sekilde hizhh baslangicgtan

yavas bitise dogru hareketlendirilmistir (Bkz. Goéruntu: 67).

Goruntii 67:  After Effects Speed Graph panelinden bir gorinta.

After Effects Speed Graph 6zelligini ve Expression Uzerinden rastgele opaklik

degderlerini kullanarak hareketlendirilen objeler dijital goérinimud yansitacak



sekilde bir araya getirilmis ve ayri ayri kompozisyonlar Uzerinde hazirlanmigtir

(Bkz. Goriintii: 68).

Goriintii 68:  Proje icerisinde, farkli yer ve sekillerde kullanilan hareketli grafikler.

Tum hareketli grafik ¢alismalari olabildigince akici bir sekilde olusturulduktan ve
bir araya getirildikten sonra tek bir proje dosyasi igerisinde daha sonra kullaniimak
uzere saklanmistir. Benzer sahnelerin olusturulacagl projelerde ayni sahnelerin
kopyalanip i¢ malzemelerinin degistiriimesi projenin gidisatini hizlandirmasi ve
tasarimciya rahatlik saglamasi agisindan énemlidir. Bu nedenle proje igerisinde
degisen ve degismeyen ogeleri belirlemek gerekmektedir. Transcendence jenerigi
tasarlanirken degismeyen 6geler olarak arka plan ve hareketli detaylar secgilmis ve
oncesinde surekli bir dongu halinde aksamadan calisabilecek bir arka plan
olusturulmasina 06zen gosterilmigtir. Bu sayede jenerigin uzunlugundaki
degismelerin arka plana yansimasi 6nlenmis, zaman ve is gucunden tasarruf

edilmistir.

Jenerik tasariminda bir noktaya kadar proje icerisinde kullanilacak malzemelerin
depolanmasi ileride tasarimci icin kolaylik saglamasi agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Bu nedenle hareketli pargalarin belli bir depo klaséru altinda toplanmasi
kolayllk saglamasi acisindan kullanisli olabilir. Jenerik tasariminda kompozit
kismina gegmeden o©Once boyle bir dosyanin var olmasi buyuk kolaylik

saglamaktadir. Bu nedenle hareketli goéruntller daha sonra proje igerisinde



kullanilmak Uzere arka plani bos alpha channel olarak render alinip saklanmistir
(Bkz. Gorunta: 69).

Goruntii 69: Daha sonra kullanilmak tzere render alinmig glitch géruntiler.

Jenerigin sonlarina dogru Johny Depp’in oynadigi karakter olan Will Caster
portresinin etrafinda dagiliyormus, yayiliyormus hissi veren filmin de konusuna
yine gondermelerde bulunan nano teknoloji temali goruntliler After Effects
uzerinde Red Giand Trapcode plugin’i kullanilarak olusturulmustur. Gérunta filmin
afisinden kesilerek kullaniimis ve derinlik etkisi vermesi amaclanmigtir. Will
Caster'in goruntusu Adobe Photoshop CC programiyla kesilip temizlendikten
sonra After Effects Uzerinde Trapcode plugini yardimiyla partikil sistemi Gzerine
oturtulmus renk haritalari (Color Map) ve Yer degistirme haritalari (Displacement
Map) cikarilmig daha sonra masklanarak pargaciklarin sinirlari belirlenmis ve
Trapcode Uzerinden proje igerisinde kullaniimak Gzere render alinmistir (Bkz.
Goruntu: 70).



Color Map Displacement Map

Mask Comp
Goriintli 70:  Proje igerisinde Color Map ve Displacement Map gorinimd.

Filmde, arastirma tesisinin kurulumunu gdstermek icin kullanilan gunes panellerine
jenerik icerisinde gonderme yapmak amaciyla film goéruntileri Gzerinden gunes
panalleri, Maxon Cinema 4D programi Uzerinde U¢ boyutlu olarak modellenip
hareketlendiriimis ve daha sonra After Effects Uzerinde kullaniimak Gzere Alpha
Channel olarak render alinmigtir (Bkz. Gorunti: 71). Jenerik tasariminin kontrast
tonlarda tasarlanmasinda karar kilinmig, bu nedenle program Uzerinde bu
gorinume uygun materyaller hazirlanmistir. Projenin Trapcode ile hazirlanan
boélumlere farkh bir After Effects dosyasinda hazirlanarak bir ¢esit template haline
getirilmis bdylece diger kullaniimasi dugsunulen materyallerin hazirlanma surecinde

zamandan tasarruf edilmistir.
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Goruntii 71:  Yukaridan asagiya; Film icerisindeki glines panalleri, glines paneli 3D modeli, After
Effects igerisindeki gérinimda.

Jenerik tasarimi igerisinde kullanilan U¢ boyutlu objeler Cinema 4D programi
uzerinde basit materyallerle Alpha PNG render ayarlarinda i1siksiz render alinmis
daha sonra After Effects proje dosyasi igerisinde Fractal Noise, Levels ve Tritone
degerleriyle oynanmis ve bu degerler diger U¢ boyulu c¢alismalarda ayni etkiyi

yakalayabilmek adina saklanmistir (Bkz. Géruntu: 72).
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Goruntii 72:  After Effects Uzerinde Fractal Noise, Levels ve Tritone uygulandiktan sonraki
gorinim.
Proje igerisinde birden fazla ¢ boyutlu goértnta kullaniimis, bu goérintiler filmin
icerigine bagh, akilda kalici karelerin yeniden yorumlanmasiyla elde edilen
sahnelerden olugsmaktadir. Jenerik, altyapi olarak 15 farkli sahneden olusmakta ve

her iki sahnede bir oraninda goruntiler kullaniimaktadir (Bkz. Goranta: 73).

Goruntii 73:  Jenerik igerisinde kullanilan ¢ boyutlu sahnelerin ham halleri.

Jenerik igerisinde kullanilacak tim tasarim olgeleri bir klasor altinda toplandiktan
sonra proje igerisinde kompozisyon kurallarina uyacak sekilde yerlestirilmis ve her
yazi bashgi ayri kompozisyonlar igerisinde kullaniimigtir. Tim kompozisyonlarin

yerlestiriimesi ve dizenlemesi yapildiktan sonra aralarinda transition (gegis)



yapmak Uzere bir araya getirilmistir. Gegisler igin katmanlarin opacity degerleri
kullanilmis ve sahneler arasi gecislerde bu degerler kullaniimistir (Bkz. Gorintu:
74).

Gr@r@r@r@r@rdrdr@r@rd rOrF@rE

Goruntii 74:  Jenerik igerisinde kullanilan katman sistemi.

Tum sahneler bir araya getirildikten ve gegisleri yapildiktan sonra goéruntu
uzerindeki son degisiklikleri yapmak, renk, kontrast degerleri girmek ve alan
derinligi yaratmak amaciyla After Effects Pluginlerinden biri olan Red Giand Magic
Bullet'ten vyararlanilmig ve Look efekti altinda Adjustment layer Gzerine

uygulanmistir (Bkz. Gorintu: 75).

Goruntii 75:  Renk ve alan derinligi uygulama sonrasi asama goruntuleri.



Alan derinligi, renk ve kontrast ayarlari yapildiktan sonra Ana baglk animasyonu
Uzerine yogunlasiimig, jenerigin bitimine dogru ses dalga boyunun dismeye
bagladigi son 7 saniye baz alinarak baslik animasyonu tasarlanmasina karar
verilmigtir. Baglik animasyonu hazirlanirken filmin gizemli ve gerilim dolu atmosferi
dusunulmus ve bunun Uzerine blurdan opakligi yukselerek ve rastlantisal olarak

ekrana gelen bir baslik tasarlanmasina karar verilmistir (Bkz. Gorunta: 76).

TRANSCENDENCE

Goriintii 76:  Transcendence baslik tasarimindan gérintdler.

Ana baslik animasyonu sonrasinda proje uzerindeki son kontroller yapilmis arka
plan sesi duzenlenmis ve jenerigin son hali H264 formatinda 1920x816

¢6zunurliGglnde render alinmis ve uygulama sonlandiriimistir (Bkz. Gorinti: 77).

Goriintii 77:  Transcendence jenerik tasariminin son halinden gérintdler.



4. SONUG

Gunumuze kadar film endustrisindeki teknolojik ilerlemeler jeneriklere de
yansimig, teknolojik agidan ayni ivmede gelisme gostermigtir. Sinema ve film
endustrisinin bu hizla gelismesi, kendilerini bu alanda yetistiren tasarimcilarin
ortaya ¢ikmasina ve buna bagli olarak teknolojinin de gelismesine neden olmustur.
Gecmiste elle hazirlanan uzun ve yorucu tek kisilik ¢alismalar, dijital anlamdaki
gelismelerle birlikte yerini devasa projelere ve buyuk ekiplere birakmigtir. Film
endustrisi nasil ki zamanla en blyuk edlence sektorlerinden biri olduysa jenerikler
de bu sektoriin bir pargasi haline gelmistir. Sinemada bulyUk yapimlara harcanan
emek ve is gucd, jenerikler igin de gecgerli olmus ve bunun sonucunda sinema’nin
kendisi kadar degder goren bir sektor haline gelmistir. Bilgisayar teknolojisindeki
gelismeler; gerek duyuldugunda daha gergek¢i goéruntilerin yakalanmasina ve
seyirciye hissettirilmek istenen duygularin daha kolay hissettiriimesine neden

olmustur.

Jenerikler ilk zamanlarindan gunimuize kadar, sadece filmin yonetmeni, yapim
ekibi gibi filmde emek verenlerin taninma istegiyle baslayan bu sektor, sireg
icerisinde seyircinin filmin kendisi kadar dikkate aldigi bir mecra haline de
gelmistir. Buna bagh olarak jenerikler seyircilerin film izleme aliskanliklarini da

degistirmigtir.

Ulkemizde jenerik tasarimi yeni bir kavram degildir. Ancak zamanla yeni bir sektor
haline gelmeye baslamistir. Son zamanlarda ulkemizde artan TV ve Sinema
filmleri sayesinde jeneriklere verilen 6nem artmig, uluslararasi standartlarda
basarili ¢alismalarin yapildigi goértimistir. Ulkemizde ise bu konuda hala yeterli
kaynak bulunmamaktadir. Bu nedenle bu arastirmanin buyuk bir bolumu elektronik
ortamdaki yabanci kaynaklara dayanmaktadir. Arastirmalar sirasinda, o6zellikle
yurtdiginda bu alanda uzman tasarimcilar tarafindan akademik egitimlerin verildigi
ve bu alan Uzerine Ozel egitim veren kurumlarin var oldugu gdézlemlenmistir.
Ulkemizde de buylimeye, sektdr haline gelmeye baslayan bu alanda, alaninda
uzman kigiler ve tasarimcilar tarafindan egitimlerin verilmesi gerekliligi
g6zlemlenmistir. Hacettepe Universitesinde, BOLOGNA SURECI kapsaminda,

Video Montaj ve Produksiyon, TV ve Coklu Ortam Jenerik Tasarimi ve Video



Tasarimi Uzerine dersler veriimektedir. Ulkemizde, Bologna siireci kapsaminda
ders veren diger Universitelerde de jenerik tasarimina ydnelik dersler
verilmektedir. Jenerik tasarimlari akademik 6grenme surecinin diginda teknik
beceriler gerektiren bir alandir. Jenerik tasarimcilari tarafindan, turiine baglh olarak
u¢ boyutlu ya da iki boyutlu sayisal programlarin kullanimina ihtiyag duyulabilecegi
gibi Akiskan Animasyonlari (Fluid Animation) ve Pargacik Animasyonlari (Particul
Animation) igin sayisal programlara ihtiya¢ duyulabilmektedir. Jenerik tasariminin
turine gore kullanilan; Maxon Cinema 4D, Autodesk Maya, Autodesk 3DS MAX,
Adobe’un After Effects, lllustrator, Photoshop, Animate programlari ve ylksek
islemci glcu isteyen, Next Limit'in sivi akiskan simulatért olan Real Flow gibi uzun
ve zorlu bir 6grenme slrecine ve farkli ¢alisma prensiplerine sahip bu programlar
uzerinde uzmanlasmak icin uzun yillar caligma ve yuksek odaklanma
gerekmektedir. Bu nedenle teknik anlamda programlarin 6grenilmesi, farkli
programlari, birbirleriyle uyum iginde kullanabilmek, farkli alanlarda uzmanlasmis
tasarimcilar ile ekip halinde, uyum i¢inde galisabilmek ve tasarima uygun program
veya programlari dogru segebilmek amaciyla akademik ortam disinda, piyasa
Uzerinde hedef kitle ve musteri odakl ¢calismalar yapilmasi tasarimcilara yardimci
olabilir. Ozellikle yurtdisinda, alaninda uzman kisilerin ¢alisma ydntemlerinin
incelenmesi ve oOgrenilen yontem ve teknikler Gzerinden jenerik uygulamasi

yapilmasi hedeflenmigtir.

Bu baglamda, secilmis jeneriklerin analizleri yapilmisg, film ve sinema teknikleri
bakimindan incelenmistir. Film igerisindeki jeneriklerin yerleri arastiriimig,
deneysel anlamda farkli ve basarili oldugu disuntlen jeneriklerin de analizleri
yapilmistir. Tim bu elde edilen bilgiler ve arastirmalar sonucunda secilmis bir filme
jenerik tasarlanmigtir. Jenerik tasarlanma surecinde karsilasilan problemlerin
¢bzumlerine deginilmis zaman ve is glcunden tasarruf etmek ig¢in yapiimasi

gerekenler arastirilip uygulanmistir.
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