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OZET

SEN Evren. Paul Hindemith'in Hayati ve Kontrabas Sonatinin /ncelenmesi, Yiiksek

Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2019.

20. yuzyil miuziginin en 6énemli bestecilerinden biri olan Paul Hindemith, diinya
capinda oldukga ilgi goren bir besteci olmustur. Armoni ve tonalite sistemlerinde
yenilikler yaparak eserlerinde kendi armoni sistemini uygulamistir. Yeni
Klasik¢ilik akiminin éncalugina yapmis olan Hindemith, eserlerinde tonalite
kavramini gelistirmis ve etkili bir bicimde kullanmigtir. 1935 yilinda Turkiye'ye
gelerek Ankara Devlet Konservatuvar’nin kurulma sirecinde biyuk rol
oynamasinin yani sira, ulkemizde Bati standartlarinda bir muizik egitiminin
yerlesmesinde 6nemli ¢alismalari olmustur. Bununla birlikte, 1949'da yazdigi
Kontrabas Sonati ile kontrabas repertuvarina biyuk bir katkida bulunmusgtur.
Hindemith’'in  stili genel olarak Yeni Klasikgilik akimi cergevesinde
degerlendirilebilir. Bestecinin eserlerinin ¢gogu, uyguladigi farkh muzik stilleri ve
kendine 6zgu tonalite anlayisi sebebiyle karmasik yapili olarak bilinmekle

birlikte, muzik analizini konu etmeye degerdir.

Anahtar Sozcukler

Armoni, Konservatuvar, Kontrabas, Yeni Klasikgilik
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ABSTRACT

SEN Evren. Analysis of Paul Hindemith Sonata for Double Bass, Artwork Report,
Ankara, 2019.

Paul Hindemith, who is one of the most important composers of 20th century
music, is a worldwide composer. He applied his own system by making
innovations in harmony and tonality system. He has innovated his harmony and
tonality systems and applied his own harmony system in his works. Having
made the pioneer of the Neo Classical movement, Hindemith has developed
and effectively used the concept of tonality. In 1935, he came to Turkey and
played an important role in the establishment of the Ankara State Conservatory,
as well as in the establishment of music education in western standards in our
country. However, he made a great contribution to the double bass repertoire
with his Double Bass Sonata, written in 1949. The style of Hindemith can be
generally assessed within the framework of the Neo Classical movement. Most
of his works are worthy of mentioning music analysis, known as a complex

structure, due to their different musical styles and their distinctive tonal sense.

Keywords

Harmony, Conservatory, Double Bass, Neo Classical
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1. BOLUM

GIRIS

20. yuzyill muziginin énemli bestecilerinden biri olan Paul Hindemith, karmasik
bir yapiya sahip olan muzik diline ragmen, oldukca ilgi géren ve tim dinleyici
kesiminin begenisini toplayan bir besteci olmustur. Besteci, eskiden beri sure
gelen armoni, kontrpuan ve tonalite sistemlerinde yeniliklere giderek gugclu bir
polifoninin kullanildigi eserlerinde kendi armoni sisteminin kurallarini ortaya
koymustur. 1949'da yazdigi kontrabas sonati ile gosterisi bliyuk bir muzikal

dehayla yan yana getirmeyi basarmistir.

Bu calismada Hindemith’'in miziginin daha iyi anlagilabilmesi icin bir besteci,
kemanci, elestirmen ve nazariyat¢l olarak, yasam oykusu, yasadigr dénem ile
eserleri arastirilacak ve kontrabas sonatinin teknik ve muzikal formu

incelenecektir.

Bu arastirmada yapilacak olan inceleme ve analizlerle, Ankara Devlet
Konservatuvari'nin da kurucularindan olan Paul Hindemith’'in mizik tarihine
kazandirdigi eserlerin daha iyi anlasiimasi ve pek c¢ok muzisyene yol
gostermesi amaclanmigtir. Ayrica yazdigi kontrabas sonatiyla da kontrabas

repertuvarina kazandirdigi teknik ve muzikal beceriler incelenecektir.
1.1. AMAC

Bu arastirmada bestecinin sanat yagsami ve yasadigi doneme ait Ozellikleri
ortaya konulmustur. Bestecinin muzige getirdigi yenilikler yapilacak olan
inceleme ve analizler yoluyla kontrabas sonatini seslendiren sanatcilara
aktariimasi amaclanmistir. Boylece bestecinin bu eserinin kontrabascilar

tarafindan daha kolay icra edilebilmesi hedeflenmektedir.



2. BOLUM

HINDEMITH’IN HAKKINDA

2.1. HINDEMITH’IN HAYATI VE SANAT YASAMI

Hindemith, 16 Kasim 1895'te Frankfurt yakinlarindaki Hanau sehrinde dogdu. 9
yasindayken iyi derecede keman caliyordu ve 13 yasina geldiginde ise onu usta
diye nitelendirmek mumkindid. Muzik egitimine Frankfurt Muzik Yuksek
Okulu'nda bagladi. Keman hocasi Adolf Franklin Rebner ile ustalik calismalari
yaparken, Arnold Mendelssohn ve Bernhard Sekles'ten kompozisyon ve
orkestra sefligi dersleri aldi. Cevredeki dans orkestralarinda ve komedi tiyatro
gruplarinda keman calarak gecimini sagliyordu. 19 yasinda Frankfurt Opera
Orkestras’'nin yardimci sefi, 22 yasinda ise ayni orkestranin baskemancisi
oldu. Hindemith’in ¢ok ilgili oldugu alanlardan biri de oda muzigiydi. 1914 yilinda
Rebner Yayli Doértlist'nin bir Uyesi olup, 1921'de Lico Amar'la birlikte
Hindemith-Amar Dortlisi’'nd kurdu. Bu dortli kurulduktan sonra Hindemith

viyola calmaya bagladi.

Resim 1. Rebner Dortlisi: Adolf Rebner, Paul Ludwig, Paul Hindemith, Hermann Kraus



Hindemith'in bestelerinin de taninmasini saglayan Lico Amar dortlisi kisa
zamanda Almanya’da ve Avusturya’da tanindi ve unlendi. ilk taninan eseri 1.
Yayl Calgilar Dortlusi'ydi. Bu eserin yani sira konserlerde Arnold Schénberg
ve Anton Webern gibi dbénemin baglica bestecilerin eserlerini de
seslendiriyorlardi. Hindemith'in mazigi atonal degildi. Bu nedenle Schonberg ve
Stravinsky'den farkliydi ve donemin yenilikgi sayilan akimlarindan higbirine
benzemiyordu. Dinleyiciyi etkileyen, anlasilir besteler yapiyordu ve gelistirmeye

calistigi teori Gebrauchtmusik (/slevsel Miizik) idi.

Hindemith 1917 yilinin sonlarina dogru askere cagrildi. Askerde iken askeri
bando orkestrasinda davul c¢aldi. Ancak 1. Dinya Savasi'’nin son aylarinda,
nobetci asker olarak siperlere gonderildi, Ordudayken bir yayli calgilar dortlisu

kurdu ve beste yapmaya devam etti.

1918 yilinda 1. Dunya Savasl bittikten sonra, Frankfurt Operasi’'nda ve Rebner
Dortlist'deki igine geri dondu. Frankfurt Operasi’'nda orkestra sefi oldu, Rebner
Dortlisi’nde ise kendi istegi Uzerine kemanci olarak degil bir viyolaci olarak
devam etti. Bu nedenle Schénberg'in birinci ve ikinci kuartetleri gibi eserlerini
hem kemanci hem de bir viyolaci olarak calma tecriuibesine sahip oldu. Viyola
calmaya karar verdikten sonra artik Hindemith kendini bestecilige adamisti. 2
Haziran 1919'da Frankfurt'ta bir kompozisyon etkinligi dizenledi. Program
tamamen kendi eserlerinden olusuyordu. Etkinlik cok begenildi ve Bernhard
Schott, muzigini yayinlamayi teklif etti. Boylece Hindemith, kendi eserlerini
yayinlayacak bir yayinevi ile anlasti ve yayinevi de Hindemith gibi degerli bir
besteci ile anlagmis oldu.

Kendine olan guveni cogaldik¢ca Hindemith mizik alaninda daha verimli olmaya
bagsladi ve kisa zamanda bircok yeni beste Uretti. 1923'te Frankfurt Opera
orkestrasinda c¢alismayi birakti. Donaueschingen Festivali'nin organizasyonuna
dye oldu ve Donaueschingen 1920'lerde muzigin en 6nemli merkezlerinden biri

haline geldi.



1924'te Frankfurt'un en saygin ve varlikli ailelerinden birinin kizi olan bayan
Gertrud ile evlendi. Gertrud aktris ve sarkici olarak egitilmisti ve amator olarak
viyolonsel calardi. Ancak sahneye c¢ikmiyordu. Evliliklerinden sonra
Hindemith’in eserlerine yakindan ilgi duydu, genellikle seyahatlerinde ona eslik
etti ve destek oldu. Hindemith eserlerinin gogunu egine adamis ve birgok sarki
ve kucuk parca yazmigtir. 1927'de Hindemith, Berlin Muzik Yuksekokulu’na
kompozisyon egitmeni olarak davet edildi. Mizige olan meraki ve bilgisinin

genisligi onu aranilan ideal bir egitmen yapti.

Resim 2. Genglik Donemlerinden Hindemith Viola de Amor Enstriimaniyla

Egitmenligi boyunca gorev yaptigi okulda bestecilige ©6nem verilmedigi
sonucuna vardil. Uygun ders kitaplarini bulamadi, mizik teorisi ve akustiginde
arastirma yapti, Latince ve matematik oOgrenerek eski muzik eserlerinin
okunmasini kolaylastirdi. Buna ek olarak, medya gelismelerine yakindan ilgi
duydu ve film miuziklerinde ders hazirlayan ilk bestecilerden biriydi. Okulun
radyo arastirma boliminde caligmalara katkida bulunup radyo igin yazilmis
mizikleri gramofon ile plaklara kaydini yapti. Okulun eski enstriumanlarini

inceledi ve bunlari calmayr 6grendi, on doért farkli enstrimani calabiliyordu.



Hindemith'in 1920'lerin sonlarina ait muzigi ¢cok degisik muzik calismalarina yol
gosterdi. Cocuklarin ve amatorlerin ¢alabilecekleri basit mizik ¢calismalari yazdi
ve halka aclk konserler icin muzik besteledi; bunlar genellikle daha basit,
armonik ve tonal bir yapidadir. Bu calismalara en iyi 6rnek, Konzertmusiken
Op.48, 49 ve 50 (1929-30) eserleridir. Bu eserler Hindemith'in, eserlerini daha
planli ve sistematik bir sekilde hazirlamasina yol acti. Kromatik dizinin tim
notalarini daha 6nce oldugu gibi kullanmaya devam etti. 1920'lerin sonlarindaki
blyuk siyasi gelismeler Hindemith'in calismalarini daha da zorlastirdi. Siyasi
farklihklar bir taraftan Hindemith ile diger taraftan Neue Musik 1930 Berlin
festivali icin hazirliklarin iptaline yol a¢cmigti. Hindemith ve ddnemin Unli
sairlerinden olan Gottfried Benn ile birlikte yazdigi oratoryo Das Unaufhorliche
(Daimi Olan) (1931), Hindemith'in bu siyasi durumu ifade etmek igin yaptigi ilk

calismadir.

1933 yilinda Nazi partisi secimi kazaninca, Hindemith acilen sanat ile toplum
arasindaki iligkiyi, ayrica sanat ve sanat digl olaylar arasindaki iligkiyi
sorgulamaya bagsladi. Nisan 1933'te eserlerinin bircogu nazi yonetimi tarafindan
yasaklandi. Berlin Miuzik Yuksekokulu'ndaki Yahudi muzisyenler islerinden
atildi. Ancak besteci olarak Hindemith, bu duruma hemen tepki gdsterdi. istifa,
isten atilmalar ve yapilan haksizliklarla ilgili cok sayida sarki yazmaya basladi.
Bdylece o insanlara cesaret vermek icin bir isaret verdi. Ancak nazi yonetimi
tarafindan engellendigi icin bu yapitlar yayinlanamadi ve Hindemith'in

olumunden sonra kesfedildi.

ilk kez siyaset, iktidar, sanat ve kisisel sorumluluk arasindaki sorunlu iligkiyi
muzikle anlatan operasi olan Mathis der Maler (Ressam Mathis) (1933-35)
Uzerinde calismaya basladi. Operanin konusu, 400 yil 6nce (1524 yilinda)
Soysal Micadele doneminde fakirlere yapilan haksizliklari resim yaparak halka
fikir verip haksizliklara karsi ayaklandiran cesur ressam Matthias Grinewald'dir.
Hindemith'in operada anlatmak istedigi, kendi hayatinda gerceklesen olaylardir.
Furtwangler'in istegi Uzerine Hindemith, 12 Mart 1934'te ilk performansi olan ve
blyuk bir basariya imza atan senfoni Mathis der Maler'i besteledi. Nazi yonetimi

bu operayr begenmedi ve kendi siyasi goruslerine uymadig! icin operanin



sahnelenmesini engelledi. Hitler'in propaganda bakani Joseph Goebbels 25
Kasim 1934'te Hindemith’i mizikten anlamayan bir atonal gurdltict olarak
sucladi. Ote vyandan Hindemith'i destekleyen Furtwangler de Berlin
Konservatuvari'ndan atildi. Hindemith de 6gretmenlik pozisyonundan
uzaklastirildi. Baska caresi kalmayan Hindemith hayatini kurtarmak icin
Almanya’dan kagcmaya karar verdi. Piyano Sonati No.1 (1936) ve Viyola
Koncgertosu Der Schwanendreher (1935) eserlerinde bunu ifade etmigtir.

1934'te eseri olan Mathis der Maler'in senfonisinin Berlin Filarmoni Orkestrasi
tarafindan sahneye kondu. Bunun sonucu olarak nazi yonetimi Hindemith’i
Berlin Muzik Yuksekokulu'ndan kovdu. Furtwangler, Hindemith'e kargi acilan
savasin nedenlerini soyle 0©zetler: Hindemith’in esinin yahudi olmasi ve
kendisinin de viyola caldigi Amar Dortlisi’'nde bir yahudi muazisyenin
bulunmasi. Bestelerinde yahudilik ve kominizm propagandasi yaptigi iddia
edilerek, Hindemith’in Uzerine suc¢ atarak baski uygulandi. Aslinda bu dogru

degildi, siyasi suclamaydi. (Furtwangler, 1934)

“Ses /sciligi” adh kitabinda Hindemith, Almanya'dan ayrilmaya mecbur birakilan
mizisyenlerin ve bilim adamlarinin, kendilerine yeni yasam alanlari bulma

cabalarinin guclukleri ve gittikleri Glkelerde karsilagilan zorluklari da anlatir.

Nisan 1935'te Tiurkiye Cumhuriyeti'nin daveti Uzerine Hindemith, Ankara'da
mizik hayatinin organizasyonu konusunda danigsman olarak bulunmak icin
Turkiye'ye geldi. Bu konuyla ilgili digunceleri, Vorschlage fir den Aufbau des
tiirkischen Musiklebens (Tirk Miizik Yasaminin Yapilanmasi icin Oneriler) adli
makalesinde yer almaktadir. 1936 ve 1937'de fikirlerinin uygulanip
uygulanmadigini denetlemek ve vyenilerini eklemek Uzere tekrar Turkiye'ye
geldi. Calismalarini ¢cogunlukla Almanya adina yaptl. Daha sonra Hindemith,

Yahudi muzisyenlerin Almanya’dan Turkiye'ye kagmasina da yardim etti.

Ekim 1936’da Hindemith’in bitiin eserleri Almanya’da Nazi yonetimi tarafindan
yasaklandi. 1937'de Berlin Konservatuvari’'ndan istifa etti ve Amerika'ya ilk

seyahatini gerceklestirdi. 1938 ve 1939'da ikinci ve tclincu kez tekrar gitti. Bu



seyahatlerde esine yazdigi mektuplarda Amerika’da yeni is olanaklari aradigini
anlatmaktadir.

Mayis 1938'de Hindemith, Ulkesinde nazi yodnetimi tarafindan koétilenirken,
yazdigi opera Mathis der Maler Ziirin'te begeniyle karsilandi. iki ay sonra da
Londra'da sahnelendi ve ilgi gérdii. Eylul 1938'de Isvicre’ye yerlesti. O tarihten
sonra Hindemith Turkiye'ye bir daha gelmedi. 1939 yilinda, Nazilerden kacigi ile
ilgili sunu soyledi. “Ben hep kendimi bir fare tuzagi civarinda korkusuzca dans
eden bir fare gibi goriyorum. Fakat hi¢ tuzaga yakalanmadim ve kactim.”
(Paul Hindemith: Das Private Logbuch, s. 357)

ikinci Dunya Savag! baglayinca, Subat 1940'da Hindemith savas korkusuyla
isvicre'yi terk edip Amerika’ya gitti. Viyola eserlerinden bazilarini dinledikten
sonra artik bir viyolaci olarak halka aciimak istemedi. Bununla birlikte SUNY,
Buffalo ve Cornell Universitesi, Wells Koleji ve Tanglewood'daki Boston yaz
okulunda ders vermek icin davet edildi. Bir sure sonra isvigre'ye huzurlu bir
sekilde donmeyi dort gozle bekledi. Amerika Birlesik Devletleri'nde, Yale
Universitesi'nden bir dizi konferans vermek lzere konuk besteci davetiyesi
alana kadar sikintidan bir depresyon gegirdi. Cok basarili olarak yeni bir teklif
aldi. Ogrencilerini cok etkiledi ve basaril dersler verdi.

Hindemith, Ocak 1941'de Yale Univesitesi tarafindan kalici bir goéreve
atanacagini 6grenince mutlu oldu. Bu uUniversite, kendisine buyuk bir 6zgurlik
saglayarak devam eden mizik calismalarinin reformuyla ilgili kolaylk
sagladi. Kompozisyona ek olarak teori tarihi, geleneksel teori ve Unterweisung
im Tonsatz (Ses /sciligi) da tartisilan unsurlardan olusan mizik teorisi dersleri
verdi. Geleneksel teorideki talimati, A Concentrated Course in Traditional
Harmony (Geleneksel Uyumda Yogunlastiriimig Ders) (1943) ve Elementary
Training for Musicians (Miizisyenler icin /lk Temel Egitim) (1946) da dahil olmak
Uzere ek kitaplar yazdi. Ayrica, Ses isciligi isimli calismasini tamamlayip
kompozisyon Uzerine bir kitap cikarmak istedi, ancak devam edemedi. Bu

nedenle bu eser Hindemith’in tamamlanmamig olarak bilinen tek biyik eseridir.



Hindemith, muzik teorisi tarihi konulu derslerinin yani sira, Bach'a kadar uzanan
muzigin performanslarinin incelendigi Yale Muzik Koleji'ni kurdu. Bu toplulukla
yaptigi 12 konser o kadar basariliydi ki bazilari New York'ta tekrar edildi.
Gosteriler icin muzik hazirlamak ve provalari yonetmekle birlikte Hindemith,

keman, viyola ve fagot gibi enstrimanlari da c¢aldi.

Hindemith, 6gretmen olarak basarisinin yaninda bestecilikteki basarisini da
kanitlamis oldu. 1940'da Amerika Birlesik Devletleri'nde Hindemith ve muzigi
kisa bir sire icinde Ulkede yasayan diger bestecilere gore daha fazla ilgi cekti.
Calismalarini Amerikan miuzikal yasami ve orkestra kultarinin kosullarina

uyarladi.

Esiyle evde birlikte miizik yapmak i¢in Alman, Fransiz ve ingiliz siirleri tizerine
cok sayida kicuk sarkilar yazdi ve beste yaptl. Bunlarin ¢cogu émri boyunca
yayinlanmamistir. Noel igin katolik kilisesi ayininden metinler tzerine ses ve
piyano icin ilahi mizik besteledi. 1942'de son piyano eseri olan Ludus Tonalis’i
yazdl. ilk baskisi ¢ ayda satildi. Hindemith, baslangicta yabanci bir ¢evrede
besteciligin kolay olmayacagini ve ulkesi Almanya’da daha kolay olacagini
dusunmistt. Ancak, bir besteci ve 0gretmen olarak yaptigi basarili
calismalariyla Amerikan muzik hayatina yararli bir katkida bulunabilecegi
duygusu sayesinde Amerika Birlesik Devletleri'nde daha cok dnlendi tanindi.
Hatta Almanya’daki yonetimi ve mizik yasamini geri kafali ve dar goruslu olarak

acikladi.

[I. Dinya Savasl 1945'te bittikten sonra Hindemith Ocak 1946'da Amerikan
vatandasghgina gecti ve New Haven sehrinde bir ev satin aldi. Hindemith’in
1946’da yazdigi Requiem bestesi, hem goc ettigi Ulkeye yani Amerika'ya
tesekklr icin, hem de Almanya’daki Holokost'a (yahudilerin haksiz yere
oldurtlme katliami) kargi tepkisinin ifadesidir. Bu nedenle eserinde yahudi
melodisi de kullanmistir.

Hindemith, Almanya'ya donmesi icin sayisiz davet aldi fakat geri ¢evirdi. Clnku

Amerikali arkadaglarini hayal kirikhdina ugratmak istemedi, hayatini savastan



yeni c¢ikmig Ulkesi Almanya’da zorluklar icinde gecirmek istemedi. Ayrica,
mdziginin savag sonrasi Almanya'da sevildiginden emin degildi ve Alman
halkina guvenmiyordu. Ancak bu endiselere ragmen Almanya’daki, ailesi ve
bazi arkadaglarini tekrar gormek istiyordu. BUtin yolculuk masraflari
karsilaninca 1947'de Almanya’ya seyahat yapmaya karar verdi. Once ltalya,
ingiltere, Hollanda, Belcika, Avusturya ve isvicre'de konferanslar diizenledi ve
dersler verdi. Sonra Almanya'yl yalnizca ailesini gérmek icin kisa slre ziyaret
etti. 1948'de, Almanya’daki Amerikan askeri yonetiminin istedi ve garantisi
tzerine Almanya'da profesyonel olarak muzik caligmalar yapti. Bu Avrupa
gezileri Hindemith'in Almanya’ya olan kaygisini degistirdi ve Almanya’da verdigi
konserler kendisine olan giivenini artirdi. Onceleri yalnizca kendi eserlerini
yonetmesine ragmen, Haydn ve Mozart' 1947'de programlarina katarak,
basarisini artirdi. 1935'te basladigi Das Marienleben'in yeni versiyonunu
1948'de bitirdi. Fakat Hindemith'in yeni besteci kusagi Uzerindeki etkisi

azalmaya baglamisti.

1949'da, zurich Universitesi'nde ogretim gorevini Ustlenmek Uizere isvicre'ye
davet edildi ve Zirih'e gitti. 1953'te kesin olarak isvicre'ye yerlesti. Ogretme
konusundaki hevesi azaldigindan, daha c¢ok orkestra sefligine 6nem vermeye
bagladi. Avrupa'nin  her miizik merkezinde, 6zellikle Almanya, ingiltere,
Avusturya ve italya'daki sehirlerde orkestralar yonetti. Ayrica, 1954'te Giiney
Amerika gezileri ve 1956’da Japonya gezisi yaptl. Her ne kadar Mozart,
Bruckner ve Reger'in eserlerini sevse de en c¢ok kendi eserlerini galan
orkestralari yonetmekten zevk alirdl. Filarmoni orkestrasi ile sadece kendi
eserlerinden olusan bir dizi kayit yapti ve orkestrayl yonetti. 1957 yilinda Zurih

Universitesi’ndeki gérevinden emekli oldu.

Hindemith, 28 Aralik 1963'te bir tir kan hastaligi olan pankreatit sebebiyle
Frankfurt'ta oOldi. Arkasinda cok sayida eser, kitap ve yetigkin 6grenci

birakmistir.
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2.2. PAUL HINDEMITH’IN MUZIK STiLi

Hindemith'in mizigi, polifonik bir yapidadir. Oznel yaklasima pek yer vermeyen
“salt muzik” kavrayigini yansitir. Ozellikle “bicimci” olarak tanimlanan bu muzik,
bircok ybnuyle “Bach'a donusg” egilimleri tagir. Bu polifoni anlayisi, melodik
Ogelere bakildiginda, besteciyi sasilacak olctiide canli ve bulusgu yapmistir.
20'nci yuzyll mazigine katki getiren eserleri arasinda, Rainer Maria Rilke'nin
siirleri tzerine san ve piyano icin yazdigi Marienleben baslikl sarkilar vardir.
Bestecinin Kammermusik (Oda Muzigi) bashigini verdigi, her biri baska bir solo
calgl icin yazilmig olan, ancak esligi her eserde degisik bir topluluk¢a saglanan
oda koncertosu denebilecek 7 eserinin her biri, bestecinin yenilik pesindeki
arayiglarini  sergiler. Hindemith'in 6ncelikle kontrpuan teknigini gdzetme
yaklasimi, eserlerinde geleneklere bagl, kendini yineleyen, hatta kuruluga
dismekten kacinmayan bir kisisel stile yakinlastirmigtir. 1921'den 1936 yilina
kadar suren ilk donem eserlerinin Oncu, atihmci havasinin 1936 sonrasi
eserlerinde parlakhdini vyitirdigi goéralir. Bu olguda bestecinin yurdundan
uzaklasmak zorunda kalarak surekli yabancihk ve tedirginlik iginde
yasamasinin, yaratma sevkini kiran olaylarla karsilagsmasinin neden oldugu

kuskusuzdur.

2.3. YENi KLASIKCIiLiK VE HINDEMITH

1900’lerin baglarindan itibaren besteciler, muzikte yeniliklere yonelmiglerdir.
Anlatimcilik'in tam tersi bir ydonde gelisen, Barok ¢ag muziginin ve klasisizmin
Ozelliklerini taglyan geleneklerle baglari devam eden ve “tonal merkez”,
“melodik gelisim” gibi kavramlarin gelistigi bu akima Yeni Klasikgilik denilir.
1950’lere kadar etkisini sturdirmuagsttr. Bu tard kullanan en 6nemli besteciler,
Stravinsky, Prokofiev, Honneger, Milhaud, Reger, Busoni ve en dnemlisi de
Paul Hindemith'tir. (Say, 2003, s. 483-485)



2.4. ESERLERI

2.4.1. Opera Eserleri

Morder, Hoffnung der Frauen (1921).

Das Nusch-Nuschi, Kukla Operasi (1921).

Sancta Susanna (1922).

Tuttifantchen, Tiyatro Mazigi (1922).

Cardulac (1926).

Hin und Zurtck (1927).

Neues vom Tage (1929).

Mathis der Maler, (Hindemith'in en taninmis sahne eseridir, 1935).
Orfeo, Monteverdi'nin Operasindan Realizasyon (1943).

Die Harmonie der Welt (1957).

Das Lange Weinachtsmahl (1961).

2.4.2. Bale Eserleri

Der Daemon, Pantomim (1923).
Nobilissima Visione (1938).

Herodiade, (Martha Graham Toplulugu igin bestelenmigtir, ancak konser
muzigi olarak da degerlendirilir, 1944).

Theme and Variations: The 4 Temperaments, Yaylilar Orkestrasi ve
Piyano i¢in, (Daha ¢ok konser parcasi olarak degerlendirilir, 1946).

11
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2.4.3. Orkestra Eserleri

* Viyolonsel Kongertosu (1916).

* Lustige Sinfonietta (1916).

* Piyano Kongertosu (1924).

* Orkestra i¢in Kongerto (1925).

« Konzertmusik Uflemeliler Orkestrasi icin (1926).

» Konzertmusik, Viyola ve Orkestra i¢in (1930).

« Konzertmusik; Piyano, Bakir Uflemeliler ve 2 Arp icin (1930).
« Konzertmusik, Yayllar ve Bakir Uflemeliler igin (1931).

» Konzertstick, Trautonium ve Yayhlar igin (1931).
 Filarmonisches Konzert, Cesitlemeler (1932).

* Mathis der Maler, Operadan Alman Senfonik Muzik (1934).

» Der Schwanendreher, Viyola ve Kicuk Orkestra icin Kongerto (1935).
» Trauermusik, Solo Viyola ve Yaylilar icin (1936).

» Senfonik Danslar, (1937).

» Nobilissima Visione, Bale Suiti (1938).

» Keman Kongertosu (1939).

* Viyolonsel Kongertosu (1941).

» Senfoni, Mi bemol Major (1941).

» Cupid and Psyche, Bale icin Uvertlr (1943).
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Symphonic Metarnorphosis on Themes of Carl Maria von Weber (1944).

"Theme and Variations: The 4 Tempraments", Yaylilar Orkestrasi ve Piyano
icin (1944).

Piyano Kongertosu (1947).

Symphonia Serena (1947).

Kongerto; 4 Uflemeli, Arp ve Kigiik Orkestra igin (1949).
Koncerto; Trompet, Fagot ve Yaylilar Orkestrasi igin (1949).
Klarnet Kongertosu (1950).

Sinfonietta (1950).

Korno Kongertosu (1950).

Senfoni, Si bemol Major (1951).

Die Harmonie der Welt, Operadan Alman Senfonik Mizik (1952).
Pittsburgh Symphony (1959).

Org Koncertosu (1963).

2.4.4. Oda Muizigi Eserleri

Andante ve Scherzo; Klarnet, Korno ve Piyano i¢in Trio (1914).
Yaylilar Kuarteti No.1 (1915).

Piyanolu Kentet (1917).

3 Parca; Viyolonsel ve Piyano igin (1917).

Yaylilar Kuarteti No.2 (1918).
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6 Sonat; ikisi Keman ve Piyano, biri Cello ve Piyano, biri Viyola ve Piyano,
biri Solo Viyola, biri Solo Keman icin (1918-19).

Yaylilar Kuarteti No.3 (1920).
Yaylilar Kuarteti No.4 (1921).
"Kleine Kammermusik", Uflemeliler Beslisi icin (1922).

4 Sonat, Solo Viyola, Viola d’Amore ve Piyano, Solo Cello, Viyola ve Piyano
icin (1922-24, basimi: 1977).

"Minimax", Yaylilar Kuarteti icin Parodi (1923, basimi: 1978).
Klarnet icin Kentet ve Yaylilar Kuarteti (1923).

Yaylilar Kuarteti No.5 (1923).

Trio No.1; Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in (1924).

Rondo, 3 Gitar icin (1925).

"Ug Parc¢a”, 5 Calg! icin (1925).

"Kammermusik" Baglikli 7 Ayri Eser (1922-28).

"Sekiz Parca", Solo Flit igin (1927).

Trio; Viyola, Heckelphon ya da Saksafon ve Piyano igin (1928).
“2 Kanonik Duet”, 2 Keman icin (1929).

“14 Kolay Duet”, 2 Keman igin (1931).

Trio No.2, Keman, Viyola ve Viyolonsel icin (1933).

Konser Parcasl, 2 Saksafon igin (1933).

Duet, Viyola ve Viyolonsel igin (1934).
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Keman Sonati, Mi Major (1935).

Flat Sonati (1936).

Sonat, Solo Viyola igin (1937).

"Meditation”, Keman veya Viyola ya da Viyolonsel ve Piyano igin (1938).
Kuartet; Klarnet, Keman Viyolonsel ve Piyano icin (1938).

Sonat, Solo Obua icin (1938).

Sonat, Solo Fagot icin (Ayrica Bas Klarnete uyarlamasi yapiimistir, 1938).
Korno Sonati (1939).

Trompet Sonati (1939).

Sonat, Solo Arp igin (1939).

Keman Sonati, Do Majér (1939).

Viyola Sonati, Do Major (1939).

Korangle Sonati (1941).

Trombon Sonati (1941).

"A Frog He Went A-Courting", Cesitlemeler, Viyolonsel ve Piyano igin (1941).
"Echo”, Flut ve Piyano icin (1942).

Yaylilar Kuarteti No.6 (1943).

Saksafon Sonati (veya alto korno ya da korno ve piyano igin, 1943).
Viyolonsel Sonati (1948).

Septet, Uflemeliler igin (1948).
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Kontrabas Sonati (1949).

Sonat, 4 Korno igin (1952).

Tuba Sonati (1955).

Oktet; Klarnet, Fagot, Korno ve Yaylilar Kenteti i¢in (1958).

2.4.5. Koro Eserleri

 “Das Unaufhorliche”, Gottfried Benn'in Siirleri Uzerine (1931).

+ “When Lilacs Last in the Dooryard Bloom'd”, Walt Withman'in Siiri Uzerine
(1946).

* Missa (1963).

2.4.6. Sarkilan

+ “Die junge Magd”, Georg Trakl'in Siirleri Uzerine (1922).

« “Das Marienleben”, Rainer Maria Rilke'nin Siirleri Uzerine (1922-23, Yeni

Basimlar: 1936-48).

» La Belle Dame Sans Merci (1942).

2.4.7. Kitaplari

« Untenweisung im Tonsatz (2 cilt, 1937, 1939, ingilizce basim: "The Craft of
Musical Composition”, New York, 1941, gézden gecirilmis basim: 1945).

» A Concentrated Course in Traditional Harmony (2 cilt, New York, 1943,
1953).

* Elementary Training for Musicians (New York, 1946).
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» J. S. Bach: Heritage and Obligation, New Haven, 1952; Almanca basim:
“J. S. Bach: Ein verpflichtendes Erbe", Wiesbaden 1953.

* A Composer's World: Horizons and Limitations (Cambridge, 1952).

Hindemith ayrica ses i¢in, ses ve piyano i¢in ve sadece piyano icin ¢ok
sayida eser yazmistir. Bestecinin bagka bir 6zelligi ise Gebrauchtmusik
(islevsel Mizik) adi altinda cocuklar icin oyun mizikleri, sarkilar, egitsel
parcalar, hatta "cocuk operasi” Ozelligini tasiyan muzikli tiyatro eserleri
bestelemis olmasidir. Hindemith'in eserleri konusunda genis bilgi icin
Hindemith Vakfi'nin 1975'te yayimladigi butin eserlerini kapsayan katalog
Onerilir. Tematik indeks ise K.Stone tarafindan 1954 yilinda hazirlanmis,
basim 0©ncesi besteci tarafindan incelenmigtir; bu c¢alismanin Almanca
edisyonu H.Rosner tarafindan gerceklestirilmis ve kitap, Paul Hindemith -
Katalog seiner Werke, Diskographie, Bibliographie, Einfihrung in das
Schaffen basligiyla Frankfurt am Main'da 1970'te basiimistir. (Say, 2005, s.
68-71)

2.5. HINDEMITH’iN TURKIYE’YE OLAN KATKILARI

Hindemith - Turkiye iligkisini ele alan énemli kurum olan Ankara'daki Alman
Kaltar Merkezi tarafindan 1983'te diizenlenen Hindemith haftasi etkinliklerinde
Hindemith'in calisma arkadasi Cevad Memduh Altar'in yaptigi konusma,

Hindemith'in Tarkiye gezisine dair ilgin¢ ayrintilar verir.

Muzikolog Gultekin Oransay, Hindemith'in Turkiye projesi hakkindaki
Vorschlage fiur den Aufbau des tlrkischen Musiklebens (Tuark Muizik
Yasaminin Yapilanmasi /icin Oneriler) baghkli raporlarin bir kismini tiirkgeye ge-

virmistir.

Hindemith'in Turkiye’de muizik kurumlarinin incelemesi ve 6nerilerde bulunmasi

icin Turkiye Cumhuriyeti onderi Atatlrk tarafindan davet edilmistir. 1935-37
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yillarinda toplam 4 kez Turkiye'ye gelmistir. Hindemith'i Turkiye'ye tavsiye eden
kisi Berlin Filarmoni Orkestrasi sefi Furtwangler’dir.

Furtwangler, Turkiye'den gelen davete neden Hindemith ismini tavsiye ettigini
soyle aciklar: Cesitli konserler veren viyolaci Hindemith ayni zamanda iyi bir

ogretmendir ve bir 6zelligi de gencligi anlayabilme yetenegi vardir.

Hindemith Almanya'da nazi yOnetimi tarafindan istenmiyordu. Eserlerini
yayinlayan Schott Yayinevi de nazi yodnetiminin baskisiyla onun eserlerini
yayinlamay! durdurdu. Alman bilgin ve sanatcilari, Hitler yénetimindeki nazi
rejimi sebebiyle kaybettikleri veya terk ettikleri mesleklerine uygun bir is baska
ulkelerde aramaktadirlar. Turkiye Cumhuriyeti'nin bdyle bir olanak tanimasi
onlarl davet etmesi onlar icin tam aradiklari bir sansti. Diger taraftan, Hitlerden
kacan bu degerli bilim insanlarinin ve muzisyenlerin Turkiye'ye gelmeleri ve
faydali olmalar da Turkiye i¢in iyi bir sans olmustu. Turkiye’de bilim ve sanatta
gorulen bu hizh gelisme ve atihm bagka turli bu kadar gerceklesmezdi.
(Neumark, 1982: 11)

Hindemith'in, Atatirk’in davetini kabul edip Turkiye’'ye gelmesindeki en dnemli
neden, kendisine Almanya’da nazi yodnetimi tarafindan baski uygulanmasi,
diglanmasi ve hayatinin tehlikeye girmesi Gizerine Almanya’dan ka¢gmasi ve tabii
ki kendi ¢ikarini da dusunerek meslegini baska tlkede de olsa devam ettirmek

istemesidir.

“Almanya’da mduzikle ilgili gencligin destegini hi¢ kimse onun kadar arkasina
almamigtir. Okul muizigi egitimi onun sayesinde 6zel atihmlar gerceklestirdi,
ayrica halk ve sanat muzikleri arasindaki vahim ucurumu uretken bir gekilde
asmak icin kendi yontemleriyle yorulmak bilmeden c¢abalamaktadir.”
(Furtwangler, 1934)

! Kahramankaptan, S. (2013). Hindemith Raporlari. Sevda-Cenap And Muzik Vakfi Yayinlari. Ankara.
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Hindemith 3 Nisan - 29 Mayis 1935'te gerceklestirdigi ilk Turkiye gezisinde
mevcut kurum ve kosullari inceledi. Bu gezi bir anlamda bilgilenme, mevcut

durumu goérme ve de@erlendirme gezisidir.

Hindemith, Musiki Muallim Mektebi mudird olan Necil Kazim Akses ve Cevat
Dursunoglu'yla birlikte Ankara disinda istanbul ve izmir'e gidip, incelemelerde
bulundu ve Tirkiye'deki geleneksel muzik ile ilgili ilk izlenimlerini edindi. Once
muzigimizi ve kurumlarimizi inceledi, ardindan bu alandaki sahip olduklarimizin
neler oldugunu anlamak istedi. Alaturka muzigin her cesidini dinledi. Cesitli
bdlgelerinden ozanlar, halk musikicileri getirildi, birka¢ kdye gidilip halk musikisi
normal ortami icinde kendisine dinletildi.

Bu sistemli calismalardan sonra, izlenecek yol Hindemith’e soruldu, kendisi

Ozetle sunlari soyledi:

“Her cesit musikinizi dinledim. 'Sanat Musikisi' dedigimiz alaturkada Ustad
sanatcilariniz gelmis, gecmis. Fakat bu sanat yolu kapali bir ¢cevre icinde ken-
disini tekrarladigi icin yaraticilik gucini yitirmig, ne yapsaniz gelisemez, hep
eskiyi tekrar olur. Bence bu musikiyi tarihi bir yadigar olarak muhafaza
edersiniz, tipki bizim Bach'tan 6nceki mizigimiz gibi. Aslina sadik tarihi bir yadi-
gar olarak ve kendi zamanlarinda kullanilan enstrimanlarla tekrarlarsiniz.
Bence sizin esas hazineniz 'Halk Musikisi' diye adlandirdiginiz musikidir. Pek az
millete nasip olacak kadar zengindir. Aralarinda polifonik olanlar da vardir.
Yarinki bestecileriniz ancak bundan, bu halk turkdlerinin ve halk musikisinin
motiflerinden faydalanabileceklerdir. Unutmayiniz ki Batili bircok biyuk besteci

bu yoldan gecmislerdir.” (Oransay, 1966, s. 21)

Hindemith, Musiki Muallim Mektebi'nin konser salonunda 5 Mayis 1935'te ismet
inéni'niin  huzurunda bir konser verdi. Hindemith hem Cumhurbagkanlig
Senfoni Orkestrasi'nda grup sefi olarak gorevlendirilecek, ayni zamanda yeni
acilacak konservatuvarda ogretmenlik yapip muzisyenleri saptayacak, onlarla
calisma sartlarinda anlasacak ve orkestranin ihtiyaci olan calgilari temin

edecekti.
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Hindemith, 29 Mayis 1935'te Turkiye'den ayrildi. Hindemith'i Turkiye'deki
calismasinda en ¢ok zorlayan konu, muzisyenlerin bulunmasi olmustu. Uygun
adaylari buluncaya kadar pek cok muizisyenle gorastl, yazismalari ve
sozlesmeleri kendisi takip etti, Ankara’ya gelen muzisyenlerin problemleriyle
ilgilenmek ve ¢ozmek zorunda kaldi. 1935 yilinin Temmuz ayinda her iki tarafin
beklentilerinin farklilagsmaya baslamasiyla bazi sorunlari ortaya cikti. Turkiye,
Hindemith'in belli araliklarla gelip calismayl denetlemesini degil, kendisinin
devaml Turkiye'de kalmasini ister. Fakat Hindemith bu teklifi reddetti. Turkiye
tarafinda ise bu teklifin reddediligi, bir hayal kirikligina sebep oldu. Hindemith’in
Tarkiye ile iligkisinin kirllma noktasi budur.

Hindemith'in Turkiye'de en uzun sire kaldigi ikinci gezisine ait izlenim ve
Onerilerini iceren 1936 tarihli raporu, daha cok uygulamaya ve Ankara’'da
kurulmak istenen konservatuvara yonelikti. Ongoriilen muzisyenlerin bazilari
gorevlerine baslamig, en 6nemli konulardan biri olan orkestra sefi sorunu
cozlilmus ve calismalara baslanmisti. Hindemith, Ernst Praetorius'un 1935'te

Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'nin basina gecmesini sagladi.

Yeni gelen Alman mizisyenler? ile bazi Turk mizisyenler arasinda gerginlikler
oluyordu. Ne yazik ki, Alman muizisyenlerin hepsine viyolonselci ya da obuaci
olduklari ancak grup sefi olmadiklarini belirten yanlis s6zlesmeler verildi.

1936 yilina ait raporda "Koro Sarkilari Kitab1” ndan bahsedilmistir. Hindemith
icin bu calisma, cok sesli mizigin deneme ve uygulama ortamidir. Sanat
muzigi, 1920l yillarda 6énem verilen muzik ttriydia ve dolayisiyla Hindemith'in
bu Onerisi, Turkiye'nin de istedigi dogrultuya uygun goérinmekteydi. Hindemith,

"Koro Sarkilari Kitabi1" projesi ile bu deneyimlerin 6nini a¢cmayi planhyordu.

2 1935-1937 yillan arasinda Hindemith ve Carl Ebert araciligiyla Ankara Devlet Konservatuvari’'nda
gorevlendirilen mizisyenler: Hans Kuchenbuch (fonetik), Elisabeth Adler (ritmik jimnastik), H. Markowitz
(korrepetitor), Alfred Braun (retorik), Hans Hey (san), Eva Preuss (san), Frida Silbertknopf-B6hm (san),
Eduard Zuckmayer (koro, piyano ve oda mizigi), Ludwig Czaczkes (piyano), Walter Schl6singer (piyano
ve korrepetitér) Rene Back (korrepetitor). Hem ADK’da hem de Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’'nda
gorevlendirilen mizisyenler: Adolf B. Winkler (konzertmeister), Gilbert Back (keman), F. Handschke
(viyola), Fritz Mahlke (viyolonsel), Johanna Seidler (arp), Paul Lohmann (san), Richard Knauer (klarnet),
Werner Reuss (obua), Friedrich Schonfeld (flit), Otto Pitschkittel (fagot), Georg Markowitz (piyano).
Ayrica Heinz Schaffrath, ¢algl yapimcisi olarak gelmistir.
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Cunku halk korolarinin kurulmasi ve bu yolla toplum icinde birlikte Gretilen bir
mizik yasaminin olusturulmasini hedefliyordu.1935 yili raporunun "Calisma
AlanI" baslikl béliminde, Almanya'daki mizik yagsaminin Ustanlagunia, Alman
halkin etkin katiimina baglamisti. Aynisini Tirkiye’de de uygulamak istiyordu.
Tarkiye'de arzulanan miuzik yasaminin, halkin etkin katihmi olmaksizin

gerceklestiremeyeceginin farkindaydi.

Hindemith'in ikinci gezisinden sonra iligkilerin kopma noktasina dogru gitmesinin
onemli sebeplerinden biri Ankara’da bir konservatuvarin acilmasi olmustu.
Cunkld Hindemith, mektuplarinda bu agilisi ¢ok erken buldugunu belirtir. Ancak
Tarkiye, acele hareket ederek gerekli yapisal kosullar saglanmadan
konservatuvarl 1 Kasim 1936'da egitime acti. Hindemith’in araciligiyla, Carl
Ebert, opera ve tiyatro calismalarinin basina gegcmek lzere Ankara'ya gelmisti

ve 25 Subat 1937'e kadar gecerli olacak ilk s6zlesmesini imzalamisti®.

Hindemith, 1 Kasim 1936'da Dursunoglu'na yazdi§i mektupta® yasaminin
Amerika’ya dogru kaymakta oldugunun isaretlerini vermisti. Amerika'dan bir
davet aldigini, Turkiye'ye Mart ayinda gelmek istedigini soyledi. Ancak
Hindemith'in istegiyle gezi 29 Ocak - 20 Subat tarihleri arasinda gerceklesti. Bu
son gezinin ardindan Turkiye ile ilgili son ve en kisa raporunu yazdi. Orkestra
ve yeni konservatuvara iligkin izlenimlerini yazdi, koronun kurulmasinin énemini
vurguladi. 1937 yili raporunun 6énemli bolumu "Halk Mazigi ve Plak Arsivi® dir.

"Turk Sanat Muziginin Sekillendirilmesi” bu raporda ele alinmistir.

Hindemith dordinct ve son Turkiye gezisini 1937 yilinda 25 Eylil - 25 Kasim
tarihleri arasinda gerceklestirdi. DOrdunct ve son geziyle ilgili bilgiler son
derece azdir. Ancak gezinin ardindan yapilan mektuplagmalardan, dngorilen

kadrolarin netlestirilemedigi ve calismanin bu noktada yogunlastigi anla-

3 Ebert, Uger aylik calismalarinin (25 Kasim 1936 - 25 Subat 1937 ve 1 Ekim 1937 - 1 Aralik 1937)
ardindan 24 Subat 1939’dan Mart 1947’ye dek Ankara’da galismistir. Ayrintili bilgi icin bkz: Saduman
Halici (2009) Ankara Devlet Konservatuvari’nin Kurulusu: Prof. Carl Ebert’in Raporlari, Ankara: T.C.
Basbakanlik Atatiirk Kiltdr, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu.

4 Cevad Memduh Altar Arsivi, ayrica bkz: Zimmermann - Kalyoncu, 1985: 200.
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siimaktadir. Baglangicta Avrupali mizisyenlerin yerlestirilecegi kadrolar yaklagik
20 kisi idi, aradan gecen ¢ yil igcinde bu sayidan fazla mizisyen Ankara'ya
gelmisti. Bazi yabanci muzisyenler Turkiye'de uyum sorunlari yasamisti ve
ayriimak istemisti, ayrica Turkiye bekledigi verimi alamadidi yabanci

muzisyenlerle ilisigini kesmigti.

Hindemith ile Turkiye arasinda iligkinin kesilmesinin en 6nemli nedeni ise biitce-
nin ve parasal destegin yetersiz kalmasidir. Bu sebeple Hindemith’in planlari
tam olarak uygulanamadi. Cunkd Turkiye’nin, mizik yasami ve kurumlarinda
reform yapma istegi, pek cok degiskene bagl bir projeydi. O zamanki Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin mali ve sosyal durumu iyi degildi. Egitim seviyesi Avrupa’daki
gibi iyi degildi. Bircok zorluklarla basa ¢ikmak gerekiyordu. Yabanci muzisyenler
Tarkiye'ye pek uyum saglayamadi. Atatirk’in 6liminden sonra Hindemith'e
verilen parasal ve diger destekler de azalmisti. Bu nedenlerle Hindemith
1938’'den sonra Turkiye'ye gelmedi. (Kahramankaptan, 2013, s. 23-45)
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3. BOLUM

HINDEMITH KONTRABAS SONATI ANAL izi

Hindemith, Kontrabas Sonati'ni 1949 yilinda yazmigtir. Bu sonat, bestecinin 20.
yuzyilda yazdigi tek kontrabas eseri olup kontrabas repertuvarinda énemli bir
yere sahiptir. 17-18 Agustos 1949'da Amerika Birlesik Devletlerinin New
Mexico eyaletinde egiyle iki haftalik bir tatile ¢iktigi slirede bestelemigtir. Fakat
Hindemith’in kontrabas sonatini tam olarak neden bu tarihlerde besteledigine

dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir.

Eser Sonat Allegrosu formunda yazilmistir, Gi¢ bolimden olusur ve ileri gelismis
tonal yapiya sahiptir. Resimlerde kontrabas partisi Scordatura olarak yazilmistir.
Kontrabasta tiz veya solo akort sistemi olarak bilinmektedir ve eserin orijinal
bestelenmis tonuna goére buyuk ikili asagidan okunacak sekilde yazilir. Bu

nedenle notasyona gore buyuk ikili inceden duyulur.

Solo Tuning

?T&“ﬁw

Resim 3. Kontrabasta Solo Akort Sistemindeki Sesler

3.1. BiRINCi BOLUM, ALLEGRETTO

ilk bolim A, B, A olmak Uizere ii¢ bolmeli Lied formuda yazilmistir. Allegretto
tempoda olup, tonu si mindr olarak belirlenmistir. Resim 4’teki piyano esligi,
Olculerin ilk ve son vuruglarinda kisa sesler halinde c¢alinan diyatonik ve
kromatik senkop hareketleri ile kontrabas soloyu destekleyen A temasi gelir.

6. Olcuden itibaren kontrabastaki sekizlik nota hareketleri 10. dl¢cliye kadar gecis
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koprasuna olusturur. 10. 6lcide piyano, kontrabasin caldigi ilk temayi eglikle

birlikte duyurur.
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Resim 4. 1 — 10. Olciiler, A Bélmesi

13. Olcluden itibaren kontrabas partisinin gecis koprusindeki motifler A
bdlmesinin 6. O&lcisinden itibaren baslayan sekizlik notalarin cikici
hareketlerine ters olarak getirilmistir. 14’ten 16. dl¢liye kadar piyano partisinde
kromatik hareketler gorilmektedir. Ust partide ise diyatonik hareketler
mevcuttur. Piyanoda gecen temalar genellikle tiz seslerden olusan motiflerden

meydana gelir.
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Resim 5. 11 — 14. Olgiiler A’nin ikinci Periyodu
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20. olcuden itibaren B bolmesi gelir, kontrabas partisinde dortlik notalar halinde
pizzicato sesler vardir ve piyanoya eglik eder. Piyanodaki ¢alinan temalarin
cogu, A temasindaki gibi birbirine yakin aralikli seslerden degil, buytk aralikli
seslerden olugsmaktadir ve 0Olct birimleri sik olarak degisir. 31. o6lcude bir
expozisyon ile 32. 6lgudeki gelisme bélumune baglanir.
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Resim 6. 20 — 25. Olgiilerdeki Piyanodaki Tema ve Motif Hareketleri

20. Olcudeki temanin aynisi D harfinden itibaren tekrar gelir fakat bu sefer
temay! calan kontrabasta ikilik notalardan olusan motifler vardir ve bu sekilde

yeniden sergi boliumine baglanir. Resim 9'daki 46. 6lgiide A temasinin tekrar
duyuldugu bir répriz vardir.

Resim 7. 26 — 32. Olgiiler
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Resim 8. 37 — 43. Olgliler
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Resim 9. 46. Ol¢iideki A Temasi, Yeniden Sergi
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Resim 10. Kontrabas Partisindeki Doguskan Sesler

55. élctden itibaren kontrabasta doguskan sesler kullaniimistir ve kontrabastaki

tema 62. dlcliye kadar sirer. Bu pasajda yukaridaki resimde goruldugu gibi

Actual

sound yazan dizekte kontrabastan c¢ikan seslerin ne oldugu

gosterilmigtir. Bir alttaki dizekte ise bu sesleri g¢alabilmek icin hangi telde ve

hangi pozisyonda yapilmasi gerektigi gosterilmistir. Kontrabastaki doguskan

seslerden olusan tema, G harfinden itibaren tiz seslerin olusturdugu akor

esligiyle birlikte piyanoda duyulur.
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Resim 11. 64 — 74. Olguler

Kontrabasta tema Sol bemol, Mi bemol, Fa, Sol Naturel halinde iken piyano
degisik bir ritmik karakter ile pes tonlarda esligini surdurir. Asagidaki resimde K
harfinden itibaren Coda verilmigtir. Coda, eserin son bélmesini olusturur. A
temasindan kucuk kesitler tagir ve parlak bir Si Major tonunun duyulmasi ile son

bulur.
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Resim 12. 97. Olcuide Baglayan Coda
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3.2. iKiNCi BOLUM, SCHERZO

Bu boliumde form analizi ile birlikte armonik yapisina da deginilecektir. Sebebi,
ilk ve son boélime nazaran armonik yapi agirlikli olmasidir. Kontrabas partisi
Scordatura olarak verilmemistir. Armonik analiz aciklamalari gorsel olarak kafa
karigikhgr yaratmamasi amaciyla kontrabas ve piyano partisinin tonu ayni

olacak sekilde gosterilmistir.

Resim 13. Sonatin ikinci Bélimiinden ilk Bes Ol¢ii, Kontrabastaki A Temasi

A, B ve C (orta kismi), A olmak Uzere l¢ bdlmeli lied formunda yazilmistir.
Allegro assai tempoda olan ikinci bélum “Sol” eksenli bir tonal yapiya sahiptir.
Bu boélimde Major / minér ve 7’li akorlar kullaniimistir. Scherzo béliminde
kontrabas, piyanodan yaklasik iki oktav daha dusik seste baslar. Resim 13’te
detayll goruldigu gibi kontrabas partisi “Sol” ekseni Uzerine kurulmusg
motiflerden olusur ve cogunlukla diyatonik hareketler mevcuttur. Piyano
partisindeki zayif zamana denk gelen ve akorlarin en alt sesini olusturan bir Sol
pedali mevcuttur ki bu ses, bolumin tonik sesini vurgular. Tizdeki ¢ift sesler,
tam dortlu aralikta paralel olarak hareket eder ve tglnciu ses de ayni zamanda

kromatik olarak hareket eder, ancak Ustteki tiz iki sese ters hareket eder.
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Resim 14. 1. Olciiden 5’e Kadar Armonik Analiz
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1 — 28. dlguler A bdlmesini olusturur. Resim 14’teki daire icine giren akor, Sol

Major / minOr akorudur. Bir taraftan tonigi temsil eder, 6te yandan oktatonik

dizinin bir parcasidir. Ayni zamanda piyano esligindeki cift seslerin tam dortli

araliklardan olustugu goérilmektedir.

Hindemith'in ilk bes Olgudeki motif hareketlerinde kullandigi 6zellikler sunlardir:

* Tonalite

« Kromatik Sesler

* QOktatonik Dizi

« Melodik ve armonik islevi olan tam dortli araliklardan olusan sesler
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6 — 9. Olculer oktatonik dizilerden olugsan c¢ikici ve inici motif hareketleriyle
karakterize edilir. Analizde beg oktatonik dizinin dort Olct icinde birlikte
kullanildigi gérilmektedir. Piyanonun Ust partisi tam dortli araliklardan olusan
Uc sesli akorlar paralel olarak yiikselirken, alt parti ise paralel olarak pese dogru

hareket halindedir.
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Resim 15. 6. Olcliden 9’a Kadar Olan Motiflerdeki Paralel Hareketler ve Oktatonik Dizi
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Kontrabas melodisinde tam dortlt araliklardan olusan motifler 10 ve 11. dl¢ide
tekrar gelir. ilk U¢ 6lcuideki akorlar, asagidaki resimde daire icinde gdsterilmis La
Majér / mindr 7’li akora ¢ozuliyor.
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Resim 16. Major / minér Akoru
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Resim 17'deki 6rnekte 13. Olciden itibaren kontrabas partisindeki motifler
cogunlukla kromatik olarak hareket eder. Re sesi, on iki sesli kromatik dizide
eksik olan tek notadir. 15. 6lctdeki diyatonik dizinin bir parcasi olan ince Re
notasi (Scherzo béliminin en tiz sesi) tium kromatik diziyi tamamlar. 13.
Olgudeki Do sesi, oktatonik hareketin bir pargcasi olan 18. dl¢iideki Si bemole ve
daha sonra da Sol Diyez ve Sol seslerine baglanarak hareketi tamamlar.
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Resim 17. Dominant 9’lu Akorlar ve Kontrabastaki Kromatik Hareketler

Ayni zamanda 13. o6lgtden itibaren gortlen piyano notasindaki Fa diyez ve Mi
pedal sesi, gucli bir his veren dominant 9’lu akorun uzamasini saglayarak
duyurur. Ayrica dominant 9’lu akorun armonik yurtyist, akorda mevcut olan
diger notlarla desteklenir. Ornek olarak 13. 6lglideki Re ve La notalari, 15.

Olclide ise Do ve Re notalar gosterilebilir.
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22. Olgude A temasi, tekrar gelmesiyle daha kisa bir sekilde bitip tonik sese
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Resim 18. 22. Olcuideki A Temasina Ropriz
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Resim 19'daki 6rnekte goruldugu gibi G¢ Olculuk gecis koprusiu su ana kadar

karsilagtigimiz  unsurlari

diyatoniktir.

Olatonic

icermektedir.

Gorulebilecegi

gibi,

tim

sesler

J!

k?—'—'lzi—_L‘

Diatanic

Resim 19. 26 — 28. Olguler, Gegis Koprisi
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Ustten kesik cizgilerle gosterilerek birlestiriimis olan notalar oktatonik dizinin bir

parcasidir.

Daire icine alinmisg her ¢l nota grubunun her biri tam dortli

araliklardan olusan motiflerden meydana gelir. Ayni zamanda diyatonik ve

oktatonik kuralina da uyumludur. Pasajin ortasinda Si, Si bemol, La notalarinin

oldugu kromatik olan G¢ notayi sirali olarak gériyoruz. Bu notalardan Si ve Si

bemol, tonik Sol sesinin Major / minér Ggluleridir.
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B bolmesi 29. dlciiden itibaren agagidaki resimde gortulmektedir.
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Resim 20. B Bolmesi

Yukaridaki resimde daire ve kare icine alinmis notalari analiz ettigimizde
motiflerin cogunlukla tam dértlt araliklardan olustugu gortlir. Bu motifler Resim
19'daki gecis koOprisunde gorulen daire icine alinmig diyatonik ve oktatonik
hareketlerin bir tur varyasyonudur.
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Kontrabastaki Major 7’li hareketler, asagidaki resimde gosterilmis soncul
cumlesinde iglevsel bir armoniyle diyatonik hareketlere dénusur. Bu hareketlere
uyumlu olarak piyano 33 ve 34. élctde caldigi sesler ile Major / minér dokuzlu

akorlari olusturmustur.
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Resim 21. Major / mindr 9'lu Akorlarin Kullanimi

Resim 21'de gecis notasi (Passing note) olan Si bemol, Majér / min6r 9’lu
akorlar arasinda uyuma ait olmayan bir notadir. Tek gérevi kendisinden dnceki
akordan digerine akici bir gecis saglar. Kare igine alinmig notalarda Major /

min6r 9'lu akorlarin nasil olustugu gosterilmistir.
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36 — 37. Olculerdeki daire ve kare icine alinmis motifler, B temasinin baginda
duyurdugu motiflere benzer bir sekilde tekrar gelir.
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Resim 22. 36 — 37. Olgiiler
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Resim 23. 38 — 42. Olciiler

Resim 23’teki kisa geciste Sol Major / minor tonunun gucli bir ifadesine sahibiz.

Kontrabasta Sol Major'in Ucglisund olusturan uzun bir Si pedal vardir. Sol

min6rd duyuran Si bemol notasi,

gosterilmistir. Piyanoda sag eldeki calinan tam dortli araliklar kesik cizgiler ile
gosterilmistir. Sol elde ise “Sol” sesinden sonra tam ve yarim araliklarla adim
adim peslesen iki onaltilik bir sekizlikten olusan ritmik motifler ile temayi
destekler. 42. dlgunin sonundaki tiz bir Fa diyez ve Sol diyezin Sol sesine

cozilmesi beklenir. Fakat bunun yerine B bélmesine bir ropriz yapilir.

39

Resim 21'deki en Ust dizekte kare icinde
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Resim 24. 43 — 46. Olgiiler, B Bélmesine Répriz
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B bolmesinin tekrar olarak gelen bu temanin ilk 7 6lgulik periyodu ayni sekilde

geldikten sonra Do diyez sesine ¢6zulur.
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Resim 25. 47 — 49. Olciiler
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Chreunpticsenle, Mol
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Resim 26. 50 — 52. Olguler, Gegis Koprisi

26 — 28. Olgulerin tersine bu pasajda dortlt araliklar yoktur. Cogunlukla kromatik
seslerden meydana gelmigtir ki bu sesler oktatonik dizinin bir parcasidir. Re
sesi, tum kromatik dizide eksik olan tek notadir. Sol sesi, her iki oktatonik dizide
ortak ses oldugundan, Re notasi dominant ile tonik ses arasindaki iligkiyi

vurgulayarak iki i¢ ice gecmis oktatonik dizinin dengesini bozabilir.
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Asagidaki resimde, C bolmesi goriulmektedir. Bu bolmede genel olarak
piyanonun caldigi temalar kontrabastan daha pestir. Ornek olarak piyanonun
sol eldeki caldigi motif hareketleri gosterilebilir. Fa minér tonunda duyulan bu
temadaki yap! genel olarak karanliktir, sesler birbirine yakin olarak hareket
eder. 52’inci 6lguden itibaren piyano partisinde uzun bir Fa pedali vardir, diger
bir pedal ise Do’dur. Kontrabasin caldigi temada ise La bemol sesiyle bagslayip

hep Fa sesine ¢dzulen motifler vardir.
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Resim 27. 52 — 55. Olguler, C Blmesi

Sunu bilmek gerekir ki Fa, La bemol ve Si bemol, oktatonik dizinin alt yapisini
olusturur. Re bemol ve Re naturel notalari da ayni oktatonik sete aittir. Bu

notalar su oktatonik diziye aittir:

Do diyez (Re bemol), Re, Mi, Fa, Sol, La bemol, Si bemol, Si.
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56 — 59. Olculerde oktatonik seslerin kullanimi gosterilmistir. Kesik cizgilerle
birbirine bagh notalar oktatonik sesleri temsil ediyor ve alt dizekte kontrabas
partisindeki yapisal notalari ve Sol Major akorunda kullaniimis La diyez (Si
bemol) notasi ile nasil bir Majér / mindr akorunun olustugu gorulmektedir.
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Resim 28. 56 — 59. Olciiler
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C bolmesinin ilk temasi 60’inci dlgide tekrar gelir ve yine kromatik, diyatonik ve
oktatonik unsurlari buluyoruz. Sunu da belirtmek gerekir ki, kontrabas partisinde
ton Fa (mindr) eksenli gidiyor gibi gbrinse de aslinda Sol eksenine dogru bir
gidis vardir. Resim 27'de kesik cizgilerle gosterildigi gibi kromatik hareket Fa

diyezden Sol'e, sonra Major / minor akorun tclusi olan Si bemol'den Siye

gidiyor.
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Resim 29. 60 — 63. Olguler
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Resim 30. 64 — 67. Olciiler
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64 — 67. Olgulerde de goruldugu gibi kromatik, diyatonik ve oktatonik diziler

mevcuttur. Her ne kadar kontrabastaki melodi hala Fa tonuna bagl kalmis olsa

bile, melodi duysal olarak Sol'un dominant sesi olan Re'ye gitmek istiyor fakat

Re bemol'e ¢ozuliyor. Ayni sekilde 71. olcude piyanodaki tiz sesler de Mi

bemol ve Re bemol seslerine ¢ozuluyor.

Resim 31. 68 — 71. Olguler
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72 —75. olguler Fa (min6r) bolumand kapatiyor ve bizi Sol’'e geri goturuyor.
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Resim 32. 72 — 75. Olgiiler

Yukaridaki analiz seklinde goruldigu gibi alttan gizgilerle birlegtirilmis bas sesler
bir plagal kadansin oldugunu gdsterir. Si bemol notasi, piyanodaki tiz seslerin
diyatonik kismi ile baglantili olarak Sol Majér / mindr akorunun bir parcasi
olarak da islev gordir.
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Resim 33’te goruldugu gibi 76 — 77'inci dlgulerde, 50 — 51’inci Olgulerdeki gibi iki

Olculuk benzer bir donus kdprusu vardir.
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Resim 33. Déniis Képrisiindeki iki Oktatonik Dizi

Donus koprusunu olusturan 76 ve 77. Olculer, diger gecis kopruleriyle ritmik
benzerlikler tagir. Bu pasajda Re (naturel) sesini kullanmadan tst komsu sesi
olan La bemol’den Sol sesine ulagiimigtir. 78. dlciide Sol Major / minér armonisi

Uzerine A temasindan kucuk kesitler duyurarak Scherzo bolumu son bulur.
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Resim 34. 77 — 91. Olgiiler, A B6lmesine Déniis
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3.3. UCUNCU BOLUM, MOLTO ADAGIO

Molto Adagio (s 50-52)

areg
= “Fe-  — e e

Resim 35. A Temasindaki 16’lik ve 32’lik Motifler

Sonatin Gg¢unci bolima agir tempodadir. A, B, A, C, D olmak tzere 5 bolmeli
lied formunda yaziimistir. Bu b6lim, sonatin son bélimi olmakla kalmayip, tek
agir tempolu bélum olma 6zelligini de tasir. ikinci bélimden sonra bu béliimde
ilk bélimudn tonu olan si minére donus yapilmig, tam dortli ve begli araliklarin
kullanimi ile birlikte dominant 7’li akorlarin kullanimi, diger bélimlere kiyasla
daha sik oldugu gorulmektedir. Cogunlukla 16’lik, 32’lik ve 64’lik hareketler

mevcuttur ve nians bakimindan zengindir. ilk olcii, Espressivo (anlaml) bir
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ifadeyle basglar, kontrabas solodaki crescendo ve diminuendolar muzikteki
anlamli ifadelerin bir parcasidir.

Resim 36. B Bolmesi

Yukaridaki resimde goruldugu gibi 14. dlciden itibaren B bdlmesi boyunca
kontrabasta calinan dort 32’lik ve senkoplarin oldugu motif hareketleri ayni

sekilde piyanoda duyurulmaktadir.
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Resim 37. B Harfindeki b1 Periyodu

Kontrabas, B'nin ilk temada caldigi dort 32’likten olusan motifi duyurarak
piyanoya eglik eder. Piyano bu temayi benzer gekillerde farkli seslerde ve farkl
tonlarda duyurarak 6n plana cikar. 35. 6lcide piyanonun caldigi kromatik
seslerden olusan temalar tiz bir sekilde duyulur. Ardindan bl'in ilk iki

Olcuistindeki melodi, bir oktav Ustten duyularak sonraki periyoda bir gecis saglar.
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Resim 38’de B’nin uclncu periyodu olan b2'ye baglanir. 46. dlguden itibaren
varyasyonlari gelmektedir.

Resim 38. C Harfindeki b2 Periyodu
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Resim 39. b3 Periyodu

D harfinde b3 periyodu gelir ve bu varyasyon, piyanonun temay! duyurmasiyla
baglar. Bu tema, ilk U¢ 6lciinin sonunda tonun dominant sesine c¢ozulur.

Sonraki ¢ 6l¢tiniin sonunda ise tekrar tonik sese ¢ozulir.

SE

o, T —
X

i

Resim 40. b3 Periyodunun Soncul Cimlesi
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%ﬁﬂ %l ‘.

SS232 255 £

Resim 41. b4 Periyodu

E harfinde ise B bdlmesinin baska bir varyasyonu olarak yazilmis b4 temasinda
cok kesik ve kisa bir sekilde calinan motifler kontrabas ve piyanonun kargsilikli

olarak soru cevap seklinde oldugu bir yapida birbirini takip ederek gider.
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)
N
uﬂ
i

Resim 42. A Bélmesi - Yeniden Sergi

F harfinde A bélmesine répriz vardir. Tema, bu sefer piyanodadir ve kontrabas
piyanoya eslik ederek destekler. Kontrabastaki eslikte gorulen motiflerin ¢cogu
inici ve ¢ikict gam dizilerinden olusur ve eserin C bélmesini olugturan recitatife
ritardando ile baglanincaya kadar bu sekilde hareket eder. G harfinde piyanoda

duyulan akor Si Major / minér akorudur.
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Resim 43. G Harfindeki Major / mindr Akoru

ileri gelismis tonal yapinin bir parcasi olan Major / mindr kavraminda tonik sesin
Uclisi, 88 ve 89. olculerde bolumin ana tonunu vurgulayacagi sekilde ardisik
olarak 6nce Re diyezi, sonra Re sesini duyurmustur. Tema, 92. 6l¢ctide eserin C
boélmesi olan regitatifi duyurduktan sonra 107. 6l¢ctideki D Bolmesi olan Lied’'e

baglanir.

a2 Recitativo

—

e T
—%
b

P —
1

refern.

- o -
g e TR LH e
O e te e
3 TH.I — i

i | Iy

i

Resim 44. C Bélmesi - Regitatif
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“Recitatifin eser icerisindeki asil amaci, eserin icerisindeki konu ya da dykunin
baglantilarini mazikal bir form anlayigi icerisinde birbirine baglamaktir. Recitatif
icin tam anlamiyla bir sarki sdyleme bicimi denilemez. Daha ¢ok konusurcasina
sdylenen bir form anlayisidir ancak bu konusmanin da ezgisel olarak
seslendiriimesi  bicimidir. Genel anlami ile belirli bir formu yoktur.
Ritim ve 0Olci bakimindan olduk¢ca esnek bir yapisi bulunmaktadir.”

http://www.bilgiustam.com/recitatifrecitative-nedir, Erisim: 30 Mart 2017.

20
Lied. Allegretto grazioso (d=72)
w07 g

] b B , - _ o
BEE—————FF—L" Se——————— =
. ' ' '

T
_ i

. T e :
_F_‘I'_Fﬁr_‘-_ -] e e _r?:Eﬁt!
o e

Resim 45. D B6lmesi - Lied

Allegretto grazioso tempoda farkli ritmik motiflerden olusan Lied, eserin son
bdlmesidir. Alman tema halk mizigine o6ykinen c¢ok yakin bir kurgudadir.
Piyanodaki temalar cogunlukla sekizlik motiflerden olusur. B6lUmin ilk doért
Olcistindeki ses hareketleri diyatoniktir ve piyanoda Si minér tonunu duyuran bir

Si pedali vardir fakat eser parlak bir Si Major tonuyla sonlanir.
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4. BOLUM

SONUC

Hindemith yazdigi kontrabas sonatinda muzikal igcerigi 6n planda tutmustur. 20.
yuzyilda Yeni Klasikgcilik akimi etkisi altinda yazdigi eserlerin ileri gelismis tonal
bir yapida olmasi, Hindemith’in 6nemli 06zelliklerinden biridir. Bestecinin
miziginde muzik estetigine getirilen yeni goéris hakimdir. 20. yuzyilin bu
Ozelliginde, abartidan uzak kalan, dengeye énem veren, daha az duygulu, bigim
bakimindan daha siki ve kesin olan bir estetik goérisi, Hindemith’in kontrabas

sonati ve diger tium eserlerinde kendini gosterir.

Hindemith muzik yasami boyunca sadece kontrabas igin dedgil, bircok degigik
enstriman igin sonatlar yazmistir. Hayati boyunca kontrabas icin sadece bir
tane beste yapmistir. Bu sonatin 20. ylzyll solo kontrabas repertuvari
icerisindeki 6nemi, kontrabascilar tarafindan calinan ve egitimde kullanilan
teknik ve muzikal olarak bir kontrabasciya neler kattigi, ne gibi teknik yeterlilikler

getirdigi ve yorumcuyu nasil gelistireceginden bahsedilmistir.

Hindemith kontrabas sonatinda piyanonun tiz tinilariyla kontrabasin pes
tinllarini  birlikte kullanmistir. Bu olay, kontrabasin 6zellikle solo calarken
akorlardaki armonik gorevini Ustlendigi bas seslerinin belirgin duyulmasinin yani

sira Scherzo'nun belirgin 6zelliklerine katkida bulunmustur.



59

KAYNAKCA

Copland, A. (2003). Yeni Miizik. Yazilama Yayinevi. istanbul.
en.wikipedia.org/wiki/Paul_Hindemith. Erisim: 11 Kasim 2015.
grovemusic.github.io/Entries/S13053.htm. Erigsim: 11 Subat 2017
Hindemith, P. (2007). Ses isciligi. Norgunk Yayincilik. istanbul.
Hindemith, P. (2014). Bestecinin Dunyasi. Norgunk Yayincilik. istanbul.

Kahramankaptan, $. (2013). Hindemith Raporlari. Sevda-Cenap And Muzik
Vakfl Yayinlari. Ankara.

www.michaelklinghoffer.com/single-post/2016/1/18/A-Detective-Story-about-
the-Hindemith-Sonata-for-Double-Bass-and-Piano. Erisim: 2 Subat 2017

Say, A. (2005). Muzik Ansiklopedisi. MUzik Ansiklopedisi Yayinlari. Ankara.

www.bilgiustam.com/recitatifrecitative-nedir. Erisim: 30 Mart 2017

www.hindemith.info. Erisim: 18 Mayis 2015.



EKLER

EK1

Paul Hindemith (1895 - 1963) Kontrabas Sonati, Schott Edisyonu
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Paul Hindemitn

#-45 Min.

Duration of Performarice: # - 15 min.

Spieldauer:

o

-96)

Allegretto (d

F S

~

.

pp

)

[

ha

~

7y 7y 4
AN e AV

Double Bass

sl

Piano

i

=y
s

be

“~

NP4

I IV

I

i

¥) Tunin

g of the Bass;

1 isone octave higher thanthe actual sound.
llg é) rolieren eine Oklave hdker als der wirkliche Klang.

Stémmung des Basses:
In alf clefs used in this piece (B é}no‘faﬁn

Alle in diesemn Stuck verwendefen Sohitssel { ‘)‘

- @ renewed 2978 assigned to B. Schott’s Sshne, Mainz

@ Schott & Co. Ltd., London, 1850
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