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OZET

Cimen Tayfun. Endiistriyel Atiklarin Plastik Coziimlemeleri.

Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2017.

“Endiistriyel Atiklarin Plastik Coziimlemeleri” baslikli bu raporda, endiistriyel atiklarin sanatta
kullanilmasi tizerinde durulmus ve endiistriyel atiklara ek olarak farkli plastik ¢oziimlemeler

seklinde sanatta kullanilmasina da deginilmistir.

Glinlimiiz teknolojisinin hizli degisim siireci icerisinde, sistemin kendisini yeniledik¢e disariya
birakip attigi maddelerin, kendine 6zgii plastik degerler ve ¢oziimlemelerle sanatsal formlara
dontistiiriilmesi amaglanmistir. Plastik sanatlarda endiistriyel atiklar kullanilarak bir yandan geri
donligiimiin  6nemi vurgulanmaya c¢alisilirken, diger yandan da meydana getirilen plastik

formlarla yeni sanatsal yasam alanlari olusturulmaya ¢alisilmistir.

Endiistriyel atiklarin plastik sanatlarda kullanilmasiyla endiistri toplumunun tiiketim konusunda
bilinglendirilmesi de saglanmaktadir. Dogal maden kaynaklarinin sonsuz olmadiginin, bilingli bir
sekilde kullanilmazsa bu madenlerin zamanla azalacagi vurgulanmaktadir. Bu nedenle de
endiistriyel atiklara yeni bir islevsellik kazandirilip g¢esitli teknik ve yontemler kullanilarak
endiistriyel atiklar sanat alanina dahil edilmek istenmektedir. Bu durumun farkina varan pek ¢ok
sanat¢1 kaynak israfinin Onlenebilmesi icin endiistriyel atiklari yeniden kullanma yoniinde
girisimlerde bulunmuslardir. Bir¢ok endiistriyel atik malzeme geri doniisiim veya kullanim
yontemiyle tekrar kazanilmis, bu kazanimlar dogal kaynaklarin azalmasimi sorununa olumlu

yonde bir farkindalik olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Endiistriyel Atik, Plastik Céziimlemeler, Tiiketim Toplumu, Geri Dontisiim.



ABSTRACT

Cimen Tayfun. Plastic Analysis of Industrial Wastes.
Master of Arts Study Report, Ankara, 2017.

This paper, titled "Plastic Resolutions of Industrial Wastes", deals with the use of industrial
wastes in the arts, and being used in art as different plastic solutions over time in addition to

industrial wastes has been mentioned.

Today's technology is aimed to transform the materials that the system has left itself out in the
rapid change process to artistic forms that have their own unique plastic values. While being tried
to emphasize the importance of recycling on one hand by using industrial wastes in plastic arts,
on the other hand it has being tried to create new artistic living spaces with plastic forms brought

into existence.

Industrial wastes are used in plastic arts to make industrial society conscious about consumption.
It is desirable to emphasize that the natural mineral resources are not infinite and if they are not
consciously used, these mines will diminish over time. In order to provide new functionality to
industrial wastes, it is desired to be included in the field of art by using various techniques and
methods. Many artists who have realized this situation have made attempts to reuse industrial
wastes in order to prevent the waste of resource. Utilization of recycled and waste industrial

materials can create the awareness of the need to reduce the use of natural resources.

Keywords: Industrial Waste, Plastic Solutions, Consumption Society, Recycling.
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GIRIS

Feodal toplum yapisindan burjuvazinin hakim oldugu kentsel yasama geciste ortaya ¢ikan
atolye, fabrika gibi unsurlarin isleyisinde 6nemli bir yeri olan makine ve makinenin hiikiim
stirmesiyle ortaya g¢ikan endiistriyel {irlin hem makinenin hem de ortaya c¢ikan iiriiniin
kendisini bir veri olarak insanligin hizmetine sunmustur. Bu gelismelerden sanatin veya
sanat¢cinin etkilenmemesi miimkiin degildir. Materyal ve bi¢im arayisinda olan sanat¢inin
yaraticiligini giincelle birlestirmek adma endiistrinin kendisine ve oradan ¢ikacak atiklara
deger vermesine sebep olacaktir. Bazen endiistrinin kendisi sanata konu olacagi gibi bazen de

oradan ¢ikacak atiklar da belli bir ifadenin araci olacaktir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya cikan endiistri devrimi, toplumun tiiketim
kiiltiiriinii etkilemis ve sonug itibariyle de inanilmaz bir bigimde endiistriyel atik olusumuna
yol agmistir. ‘‘Endiistriyel Atiklarin Plastik Coziimlemeleri’” baslikli sanat raporu, endiistri,
endiistriyel atik ve bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan ifrazatlarin sanata nasil konu oldugunu ve
endiistriyel atiklarin plastik olarak heykel sanatinda kullanim bicimleri ve etkisi lizerine

hazirlanmis bir caligma niteligindedir.

Heykel alaninda malzeme c¢esitliligi metalden plastige, plastikten kagida, kagittan likit
yapidaki bir¢ok iriine kadar gesitlilik arz etmektedir. Uygulamalarda yogun olarak metal
malzemenin kullanilmasindaki temel sebep, heykel ile kiitle iliskisi arasindaki plastik
coziimlemeyi olusturmaktir. Lisans egitimi boyunca “endiistriyel atik” malzemelerle yapilan
sanatsal okuma ve uygulamalar lisansiistii egitimi doneminde de derinlestirilerek bir rapor

halinde biitiinlestirilmeye ¢alisiimstir.



1. BOLUM

1.1.Endiistriyel Atik Kavraminin Ortaya Cikisi

Teknolojik gelismelere bagli olarak fabrikalarda iiretim sirasinda veya sonucunda olusan
endiistriyel nitelikli kalintilara, endiistriyel atik denilmektedir. Endiistriyel atiklarin endiistri

devrimi ve sonraki donemlerde ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Endiistri Devrimi, Avrupa’da on sekiz ve on dokuzuncu yiizyilda, yeni bilimsel buluslarin
iiretime olan etkisi ve bunlarin makinelesmis endiistriyi dogurmasiyla olusan gelismelerin
sermaye birikimini arttirmasiyla olusmustur. Buhar giicli ile ¢alisan makineler sayesinde
iiretim kolaylasmis, {iiretim kapasitesi artmis ve eskisi kadar kol giicline gereksinim
kalmamistir. Endiistri devrimi, bireylerin yasam standartlarinda degisimlere neden olmus,
bununla birlikte yeni ideolojik goriisler ortaya ¢ikarmistir. Olusturdugu bu goriisler itibari ile
endiistri devrimi ilk olarak ingiltere’de hayat bulmus ve zamanla Bat1 Avrupa iilkelerinde de
yer edinmistir. Endiistri devrimi, baslangicindan gilinlimiize kadar gecen siiregte tiim diinyay1

etkisi altina almistir.

Kentlesmeyle beraber kent ile kdy ve kasaba arasindaki farkliliklar Endiistri devrimiyle
beraber daha da derinlesmistir. Kentler endiistri ve ticaretin merkezi konumuna gelmistir.
Sanat, yaratim siireci sinir tanimaz bir savurma ile ¢evresindeki biitiin objeleri sanatin objesi
haline getirme ve bununla beraber ¢agdas ve ¢agcil olma adma giincel verileri kullanma
yolundaki ilkesi geregi endiistriyel atiga da goz dikmistir. Bu durum daha ¢ok heykel sanati
icin gegerlidir. Kimi baglantilarin, fikirlerin, yaratict bir bigimde ortaya konulmasinda
endiistriyel malzeme ¢i8ir acic1 bir nitelige sahip olmustur. Endiistriyel atik kavraminin

endiistrinin ve endiistriyel iirlinlerin bir sonucu oldugu yargisina varilabilinir (Gorsel 1).



Gorsel 1. Endiistriyel Elektronik Atiklar. Erisim: 17.03.2017. http://www.newsweek.com/did-you-get-new-

gadget-holiday-season-you-may-be-hurting-environment-294729

Makinelerin giin gectik¢e fonksiyonlarmin artmasi, bununla birlikte hammadde ve enerji
kaynagina uygun bir alanda toplanmasi seri tiretimi etkilemistir. Bu gelisme dogrultusunda,
sanayi devriminin iki asamasi birbirinden farklilagarak ayrilmis, bagka isimler ile
adlandirlmustir. Ik asamaya birinci sanayi devrimi denmistir ki yaklasik 1750°den 1890’lara
kadar siirmiistiir. Ikinci asama ise ikinci sanayi devrimi olarak adlandirilmistir ve on

dokuzuncu ylizyilin sonlarinda baglamistir.

Birinci sanayi devrimi Buhar Cagi olarak da adlandirilmistir. Sanayi devriminin birinci
asamasinda Bati Avrupa bilim ve teknolojinin merkezi konumunda yer almistir. Komiir
yataklarina sahip olan iilkeler endiistri devrimine yon vermistir. 1896’dan 1928’lere kadar
sanayi devriminin ikinci safhasina gecilmistir. Bu asama endiistri devriminin birincisinden
farkli 6zelliklere sahiptir. Ikinci asama olarak adlandirilan ikinci sanayi devriminde, enerji
tiretimi kaynaklari bakimindan maden komiirii 6nemli bir rol almistir. Sanayi devriminin
ikinci asamasi ile Avrupa’nin prestiji azalmis, Rusya, Japonya gibi iilkeler rakip olarak ortaya
cikmistir; Ozellikle Birlesik Amerika, zengin kaynaklarmi isletmeye a¢mis ve biyiik

girigsimlerinin normal karsilanacak hale gelmesi ile hareketin basini ¢ekmistir.



ATIK TURLERI

Kat1 Atiklar

Evsel Atiklar: Giinlik kullanim sonucu ortaya c¢ikan atik tiriidiir. Metal aletler, cam
kavanozlar, seramik parcalari, plastik kutular, kagit ambalaj kartonlari, yiyecek-igecek

kutulari, giysi-kumas pargalari vb.

Endiistri Atiklari: Endiistri tiretim sirasinda olusan atiklardir. Otomobiller, cam, insaat

malzemeleri, ahsap, kagit, tibbi arag-geregler, elektronik aletler, radyo aktif maddeler gibi.
Si1vi Atiklar

Sivi halde olan atik ¢esididir. Fabrikalarda islem sonucu makineleri sogutmak i¢in kullanilan
sular, asitler, niikleer sivilar, petrol, madeni yaglar ve kanalizasyon sular1 gibi atiklardir

(Gorsel 2).

Gorsel 2. Endiistriyel Sivi Atiklar. Erisim: 017.03.2017. http://www.dinamik-

muhendislik.com/upload/2009/12/atik.jpg



Gaz Atiklar

Endiistriyel tesisler, niikleer santraller, otomobil egzoz gazlari, fosil yakitlarin kullanilmasi,

orman vb. yanginlar gaz atiklari gurubuna girer.

Yukarida bahsi gegen biitiin atik tiirleri sanatin, 6zelde ise heykel sanatinin objesi oldugu gibi,
gelecekte de bugiine degin konu edinilmemis atiklarda sanatin objesi olabilirler. Ornegin
renkli gaz salimimlariyla, cam fanuslar i¢erisindeki sivi atiklarla hayal giiclinii zorlayan bir¢ok
tasarimin gerceklestirilmesi miimkiin olabilir. Bu anlamda endiistriyel atik tiirlerinin tiimi

sanatin konusu veya objesi olabilecektir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Endiistriyel Atiklar.

Erisim:17.03.2017.http://www.prosperitymetalrecycling.com/recycling%20yard.jpg



2. BOLUM

ENDUSTRIYEL ATIKLAR VE SANAT

2.1. Endiistriyel Atiklarin Sanatta Ortaya Cikisi

Tarih igerisinde gelisim gosteren toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve politik degisimler,
Endiistri Devrimi’yle birlikte daha 6nce goriilmemis bir hiz almis; gelisen teknoloji, liretim-
tiikketim iligkilerinde biiylik degisimlere yol agmis, insanoglu daha ¢ok iirettikce daha da ¢ok
tiikketir olmaya baslamistir. BOylece insanlar i¢in atiklarin bertaraf edilebilmesi ciddi bir

soruna doniismiis, fiziksel varliklar1 ise modern ve post modern dénemi bi¢imlendirirken yeni

arayislara giren sanatgilar i¢in alternatif bir malzeme ve simge olarak katki saglamistir.
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Gorsel 4. “1900°” Paris Diinya Sergisinden. Erigim: 18.03.2017.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Le_Grand_Palais_-_L%27exposition_de_sculpture_2.jpg

Modern dénemin baslangicindan itibaren geleneksel kaliplagsmis tiim diistinceler Paris 1900
Diinya sergisinden ortadan kalmis yeni bir diinya algisiyla izleyiciyi biiylilemistir (Gorsel 4).
Toplum yasamini degistiren bu endiistrilesme siireci, toplumun ve bireyin zihinsel diisiince
yapisini yeni siireglere itmeye baslamistir. Bu baglamda. zihinsel bu itki sanati da yeni yollar

kesfetmeye zorlamistir.



Gorsel 5. “1900°Li yillar” Paris Diinya Sergisi. Erisim:18.03.2017.

https://tefcrosmichaelidesen.wordpress.com/the-international-expo-of-1900/machine-expo/

20. yiizy1l sanati, yeni iiretim teknolojilerinin ve yontemlerinin de yiiz yilidir diyebiliriz.
Ekonomik ve kiiltiirel anlamda geligsmelerin yagsandigi, sanatin da bu gelisim ve etkilesimlere
yon verdigi soylenilebilinir. Bu etkilesimlerin sonucu Picasso, sanatin i¢inde bulundugu

sinirlar1 zorlayarak doneme damgasini vurmustur.

Picasso, geleneksel teknik, yontem ve malzemelerden siyrilarak yeni arayiglara girmistir.
Endiistriyel malzemeleri, Kiibizm ile sanat alaninda deneyen sanat¢i Pablo Picasso dur. Daha
once heykelin ana malzemesi, kil, tas, al¢i, mermer, ahsap ve bronzdu, artik gelenegin
yikildig1 ve yeni arayislarla yeni fikirlerle sanatsal {irlinler ortaya ¢ikmaktaydi. Bu baglamda

arayislar sonucunda Picasso’nun 1913 tarihli Gitar’1 (Gorsel 6) doneme damgasini vurur.



Gorsel 6. Picasso, “Gitar”, demir levha, tel, 1913. Erisim: 20.02.2017.
https://i.pinimg.com/736x/b3/95/2a/b3952aaf05f264da0b307bf2b717088d--picasso-paintings-picasso-art.jpg



Gorsel 7. Picasso, “Boga Bag1”, 1942. Erisim: 20.02.2017. http://blog.kavrakoglu.com/wp-
content/uploads/2014/04/yyyy1.png

Pablo Picasso, "Boga Bagt" (Gorsel 7) isimli yapitinin, yapim asamasini anlatir: “‘Bir giin
hurdalikta eski bir bisiklet selesi buldum, hemen yaninda da paslanmis gidonu duruyordu. Bu
iki par¢ayr aninda birlestirdim, zihnimde, kendiliginden oldu bu’’... Benim tek yapmam
gereken, aklima gelen bu diisiince dogrultusunda iki pargayr kaynakla birlestirmekti. Bronz
heykellerin en gilizel yani en olmadik nesnelerle bile bir biitlinliikk saglamasi, degisik

nesnelerin birbirinden ayirt edilememesidir (Walther, 1997: 47).

Endiistriyel atiklarin sanat nesnesine doniisebilmesi i¢in ger¢ek fonksiyonlarindan styrilmalari
gerekir. Giiniimiiz ¢aginda endiistriyel atiklarin dis goriiniisleri, sanat alaninda kullanilmasiyla
gercek liretim amacin yitirmistir. Endiistriyel atiklarin kimyasinda bulunan ama goriinmeyen
oge gorselinde bulunan enerjidir. Ongdriilen bu 6zellik maddenin kat1 dis goriiniimiiniin
yerine ge¢mektedir. Boylece atik maddelerin  plastik goériiniim bigimleri, onlarin
biinyelerindeki enerjiyi ve yapilarii disar1 yansitmaktadir. Bu nedenle maddenin dis
goriinimiinii ve asil islevini Onemsiz hale getirilmistir. Maddelerin bu gizli enerjisi

insanoglunun algilarinin disinda, 6zel bir bilgi alaninin olmasii gerektirmektedir. Bu alan,
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sezgisel alandir. Sezgi bir olay ya da olgunun altinda yatan sebep ve gergekleri gorebilme

kabiliyeti ve yine bu gerceklerden hareketle yeni bir dil olusturma becerisidir.

Picasso form olusturmaktan ¢ok birbirinden farkli endiistriyel materyalleri bir araya getirerek
yeni bir anlam ve biitiinliik igerisinde yeni bastan ele almistir. Picasso’nun 1913 tarihli

’Gitar’1 heykel tarihinin doniisiimiinde bir ilk olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Gorsel 8. Pablo Picasso, “Kadin Bas1”, 1931. Erisim: 20.02.2017.
https://staticl.squarespace.com/static/580f2a72be6594a6e29cc729/t/58375ach725e25680b8775a8/14800227406
64/

Picasso’nun heykellerinde gliniimiize 151k tutacak bugiiniin degisimini ve gelisimini bize ifade
edecek plastik 6geleri géormek miimkiindiir. Siirekli bir yenilik arayisi i¢inde olan sanatci,
heykel sanatinin degisiminde rol oynamistir. Picasso 20. yiizyila kadar gelen klasik yigma ve
yontma heykel teknigine yeni bir yontem olarak insa teknigini kullanmistir. Bu teknik
sanat¢inin kendini anlatimini 6zgiin bir dille ifade etme olanagi sunmustur. Picasso, asamblaj
ve montaj denemelerini araliksiz siirdiirmiistiir. Sanatginin vazgecemedigi temast ‘‘Kadin

Bags1”’dir (Gorsel 8). Metal siizgeg, yaba gatali ve mandal gibi kullanim siiresi dolmus atik
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durumuna gelmis metal nesneleri kaynak yardimi ile bir araya getirerek monte yontemiyle

modern heykelin temelini olusturmustur. Bu heykel duygusuz makine ¢aginin zit kutbudur.

Heykel sanati 20. yiizyil’da teknik ve malzeme bakimindan hi¢ olmadigi kadar cesitlilik
gostermistir. Bu ¢esitliligin  sebebini, toplumsal yasama bigimimizin degismesiyle
kullanimlar1 kag¢inilmaz olan endiistrinin gelisimiyle, kolaj, asamblaj ve montaj vb. tekniklere
baglayabiliriz. Bu teknik ve yontemlerin endiistri ¢agina uygun kullanim yontemleri sayesinde
heykel sanati, Kiibizm’den baglayarak giinlimiiz sanatina kadar degisim ve gelisim siireci
yasamistir. Picasso’nun her tirlii endistriyel attk malzemeyi kullanarak heykel yapma
diistincesi, konstriiktivist heykel geleneginin baslamasina yol agmustir. Rus konstriiktivistleri,
heykel yapiminda malzeme ve teknik agidan geleneksel anlayistan uzaklasarak, heykel
sanatina yeni bir bakis sunmuslardir. Yalnizca dil ve islup yoniinden degil, kullanilan
malzeme ve tekniklerde de biitiinsel bir degisim olmus ve endiistri iirlinii bir¢ok endiistriyel

atik madde heykelde malzeme olarak kullanilmistir (Gorsel 9).

oM
)

Gorsel 9. Vladimir Tatlin, “Kdse Karsit Rolyef”, 1914. Erigsim: 20.02.2017.
https://i.pinimg.com/736x/60/68/43/6068437556fh635f6d3c4a8a671dac94.jpg
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Konstriiktivizm’in kurucusu olarak kabul edilen Vladimir Tatlin, gesitli endiistriyel atiklar

kullanarak yeni bir heykel iislubu yaratmustir.

Bu yeni tiir, metal, cam ya da tahtadan yapilmis nesneleri mekan i¢inde, higbir seyi
temsil etmeyi hedeflemeden kendi varliklari ile estetik bir nesne olusturacak
sekilde sunar. Yapitlarini rolyef tarzinda iireten Tatlin, arka fon olarak duvari ya da
koseleri kullanmaya baglar. Boylece heykel mekanin bir pargasi haline gelir.

Uzerine asildig1 duvarin ya da kdsenin bir pargasi olur (Kirlangig, 2006: 19).

Geleneksel heykel sanatinda eseri yabanci elemanlardan arindirma diisiincesine karsi bir tepki
olarak Dada hareketi ortaya ¢ikmistir. Dada, 20. yiizyilin gidisatin1 degistiren Oncii sanat
hareketlerin basinda gelmektedir. Bu 6ncii hareket saf sanat anlayisinin yaninda sanatin ne
olmas1 konusundaki yerlesmis tiim goriislere tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Dada hareketinin
onemli temsilcisi Marcel Duchamp, basta Kavramsal Sanat olmak iizere birgcok sanat

hareketine ve sanat¢iya dncii olmustur.
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Gorsel 10. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913. Erigsim: 20.02.2017.
http://file.sanatteorisi.com/article_images/3699/01.jpg

Duchamp,‘‘Bisiklet Tekerlegi, 1913”’¢alismasini siradan endiistri {riinii olan mutfak
taburesine ters olarak taktigi bir bisiklet tekerlegi ve catal ¢ubuk tabureye monte ederek

olusturmustur (Gorsel 10).

1913'te ortaya koydugu ilk hazir nesne olan Bisiklet tekerlegi ile birlikte
Duchamp sanatsal yetenegin antitezi olan bir yaratici siirece girmistir. Kendisini
geleneksel resimden uzak tutmaya ve sanat eserinin kavramsal degerinin ortaya
cikarmaya c¢aligmistir. Ona gbre nesne sanat eseri olur, ¢iinkil sanat¢1 onu o sekilde
tasarlamistir (Erigim: 20.02.2017. http://wall-zilla.blogspot.com.tr/2012/07/28-temmuz-

fransz-ressam-marcel-duchampn.html).
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Gorsel 11. Marcel Duchamp, Cesme, 1917. Erisim: 20.02.2017.
http://d32dmOrphc51dk.cloudfront.net/ndY6fQpH3WWKUONwWOOrduw/larger.jpg

Marcel Duchamp’in endiistriyel atik nesnenin kullanim sekillerinden biri olan hazir nesnelerin
kullanimu bigimindeki eser olan bir nalburdan alinmis ‘‘R.Mutt”’ imzali ‘‘Cesme”’ isimli eser, sanatin
ozellikle bicimle olan sorunsaliyla alayci bir dille sagmaliga indirgenmesidir. Asil hedefi Ikinci Diinya

savasindan ¢ikmig bir Avrupa’nin sanatcilarini kiskirtip empatiye zorlamakti (Gorsel 11).

Bi¢imden ¢ok icerigin 6n plana ¢ikarildigi bu anlayista bigim ile igerik arasindaki denge icerik yoniine
kaymaktadir. Yikict ve anarsist bir yapida olusturulmus bu eser diinya savasindan ¢ikmig bir
Avrupa’nin ikiyiizliliigiini ortaya ¢ikarmayi1 amaglamistir. Yine sanat eserinin olmazsa olmaz niteligi
sayilan Ozgiirliige yeni bir bakis acis1 getirmistir. Bdylece gelenekselden uzanan kuvvetli kokleri
moderinzmin yeni filizlenen degerlerinden net bir sekilde ayirmayi basarmistir. Marcel Duchamp
sayesinde, kavramsal bir kaliplasmaya bagli olmadan da sanat eseri yapilabiliyordu. Boylece
endiistriyel iirlin ve ya atik nesneleri belirli parcalarindan, plastik degerleri olan yeni bir
sanatsal obje haline getirmek miimkiindii. Bu yonelimle sanat eseri liretme sorunu, Bati’daki
sanat felsefesinin yon verdigi yapma kosulunu asarak bulma ve se¢me Ozgiirliigiine

kavusuyordu.
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Gorsel 12. David Smith, Tank Totem V, 1953-1956. Erisim:20.02.2017.
https://s3.amazonaws.com/test.classconnection/524/flashcards/401524/png/smithtanktotemv.png

Endiistriyel malzemelerle ¢alisan bir sanatg1 da David Smith dir. David Smith’in heykelleri
metal makine parcalarindan olusturulmus hicbir hacim olgusu tasimayan acik yapitlara
benzetilmektedirler. Yapilan denemeler sonucunda heykellerin hacimsel ve endiistriyel
gorlintimleri belirgin Ol¢lide degismistir. ‘“Tank Totem V>’ (Gorsel 12) bu doniisiimiin ilk
orneklerinden biridir. Bu heykel, bir figiiriin varligin1 ¢agristiracak sekilde bir araya getirilmis
endiistriyel ogelerden olusur. David Smith heykel yapiminda kullandigi endiistriyel

malzemelerden yararlanmasi ve kaynak teknigi heykele yeni bir form olgusu kazandirmigstir.
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Smith, bir keresinde, ‘‘Heykeli bir seferde bes ayr1 acidan ve tek bir bakis agisindan goériiyorum.
Heykelin ¢evresinde donmek, yalnizca bir 6n cepheler dizisi izlemektir,”” demistir.

Tank Totem V’te iki kol, iki bacak, kisaltilmig bir gévde ve bir bas goriiriiz. Ancak yontulmusg ya da
modele dayali olarak yapilmis heykellerin tekil, biitlinliiklii formundan ¢ok, her biri kendi kimligine

sahip farkli formlarin karmasik bir dansi s6z konusudur (Smith, 1996: 242).

Gorsel 13. David Smith, Tank Totem I, 1952. Erisim: 20.02.2017.
http://homepages.neiu.edu/~whsieger/Art201/201SG/1Sg201/1Sg201fs/c0437.jpg

David Smith 1950°1i yillarda totem benzeri figiirlerle denemeler yapmustir (Gorsel 13). Bu
heykelleri yaparken Smith, daha ¢ok endiistriyel atik nesnelerden yararlanmistir ve daha az
eskiz ¢izim yapmistir. Bu tiir yapitlarinda serbest ¢agrisim yoluyla kullanilan malzemelerle

yapilan dogaglamalar bir artisa yol agmustir. Smith burada endiistriyel atik makine
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pargalariyla Kiibist kolaj ve konstriiksiyonun bigimsel formlaria borglu bir tiir heykel kolaji
olusturmaya ¢alismistir. Bu agik formlarla Smith sanatsal kimliginin armonisini ve sitilini

yakalamistir.

Sanatginin  1950’nin  ve 1951°in  g¢esitli ¢alismalarinda denemeler yaptigi
piktogramlara c¢ekti. Smith’in dilinin koklerine ve 1952’den baslayarak totemlere
ilgisi evrensel bir icerik arayisindan dogdu. Saf goriiniirliikk ve dilden 6nce gelen
gorsel formlar araciligiyla iletisim diisiincesi, Smith’in heykelindeki 1950 ve
1951°in piktografik harflerinden, Hudson Nehri Manzarasi’nin resimselligi
araciligryla 1952°nin “‘Ciftci (Agricola)’” ve ‘‘Tanktotem’’ serileri heykelleri gibi
daha dogrudan totemik figiirlere gegisle baglantilidir (Fineberg, 2013: 119).

Gorsel 14. Anthony Alfred Caro, Kepge, 1977. Erisim: 20.02.2017. http://www.victoriasadler.com/wp-
content/uploads/2015/08/Caro-Emma-Dipper.jpg

Anthony Caro (1924-), Amerikanin 6nde gelen elestirmenlerden Clement Greenberg’iin de
destegiyle Amerikan sanat diinyasinda onemli bir etki yaratmaktaydi. Caro, kariyerine

figliratif Ekspresyonist olarak baslamis, ancak David Smith’in caligmalarinin etkisiyle
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soyutlamaya gecmisti. 1960’larda Amerika’da sanat egitimi verdi. Heykelleri Smith’in
caligmalar1 gibi prefabrike metal pargalardan olusuyordu; parcalar kaynakla birlestiriliyor ve
bundan sonraki asamada tek renge boyanarak bir biitiin haline getiriliyordu(Gorsel 14).
Caro’nun calismalariyla Smith’inkiler arasinda bazi 6nemli farklar bulunuyordu. Smith’in son
donem caligmalarinin genellikle (ama tiimde degil) dikey bir vurgusu vardi ve bu ¢alismalarda
insan figlirine gondermeler sezilirdi. Oysa, Caro’nun c¢alismalar1 zemine yakin duran, daha
soyut caligmalardi. Heykeller dogrudan zemine yerlestirilirdi; anitsal heykellerin geleneksel
bir 6gesi olan, heykeli i¢inde bulundugu ortamdan ayirmaya yarayan kaide, tlimiiyle ortadan
kaybolmustu. Henry Moore ile takipgilerinin heykellerinden farkli olarak, Caro’nun
caligmalar1 agik havada degil, goériinen mekanin tamamini kontrol edebilecegi kapali

ortamlarda daha etkilidir.

Gorsel 15. Baldaccini César, Akrep, 1955. Erisim: 20.02.2017. http://al41.idata.over-blog.com/2/01/43/65/Art-
moderne-2/Art-moderne-2_3944.jpg

Endiistriyel atik malzemeyle calisan diger bir sanat¢i Baldaccini César dir. César heykel

yapmak ic¢in endiistriyel atik malzemeleri kullanmigtir. César malzeme konusundaki bu
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tutumu maddi olanaksizliklarin etkisi de goriilmiistiir. Endistriyel bir islem sonucu atil
duruma gelen, metal malzemelerin her yerde kolayca bulunabilecegi ve fazla para
harcanmadan ulasilabilinir olmasidir. Boylece César hurdaliklardan aldig: birbiri ile iliskisi
olmayan farkli goriiniimlerdeki metal malzemeleri, metal gubuklari, su borulari, civata ve

somunlari, birbirine kaynak teknigiyle birlestirerek yeni formlar olusturmustur (Gorsel 15).

Dovillmiis ya da kaynak yapilmis metalden elde edilen heykellere 1950’lerin
Avrupa’sinda da ilgi biiyiiktii ancak ortaya ¢ikan eserler sanayi {iriiniinden ¢ok
zanaat iiriinii havasi tastyordu. Ispanyol Eduardo Chillida (1924-2002) Gonzales’in
gelenegini siirdiirerek doviilmiis ve kaynak yapilmis metallerden heykeller iiretti
ancak caligmalarinda figiiratif 6gelerden kacindi. Fransa’daysa César, kariyerinin
ilk ve en etkileyici doneminde, sanayi {irlinlerinin pargalarim birlestirerek ilging
hayvan heykelleri yapti. “‘Akrep’” adli calismasi, sanat¢inin bu dénemdeki
yonelimine iyi bir 6rnektir (Smith, 1996: 244).

1954’te Lucien Durand, galerisi’nde ilk endiistriyel atitk malzemeleri kaynatip birlestirerek
“Akrep 1955’ caligmasini sergilemistir. Ne yaptiginit merakla soran izleyicilere, “Kesiyorum,
bigiyorum, kaynatiyorum, kivirtyorum, katliyorum, kesiyorum~ diye cevap vermistir. César,
hurdaligin 6niinden gegerken gordiigli pres karsisinda yeni fikirlere kapildigini soylemistir.
Endiistriyel metal malzemeler olan, otomobil, buzdolabi, firin, gibi nesneleri ezip sikistirarak
metal balyalar veya paketler haline getiren biiyiik presle, arabalari ezerek, ¢agdas anlamda
yeni bir plastik formu heykele doniistirmeyi amag¢ edinmistir. Bu farkli diisiincelerini
gerceklestiren César, Pres ismi altinda {i¢ ezilmis hurda araba galigsmas1 yaparak, 1960 yilinda

da Salon De Mai’de sergilemistir (Aksin, 1999: 13).
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Gorsel 16. Baldaccini César, Sar1 Buick, 1962. Erisim:20.02.2017.
http://3.bp.blogspot.com/_9Cs2s__ QbKO/TSu0rJLQ-
41/AAAAAAAAABS/AKQTLIP71hU/s1600/22611 cesar_baldaccini.jpg

Bu sergi biiylik tartismalara neden olmustur. Kontes Marie-Laure Noailles, o donemde
Paris’te esi olmayan son derece degerli arabasini1 César’a pres yapmasi i¢in vermistir. Sovyet
yapimi ‘Zim’ marka araba, sanatgi tarafindan preslendikten sonra degeri ii¢ misli artmistir.
Arabanin az sayida bulunur olusu, sahibinin 6nemli bir kisi olusu, bu olay1 sanatsal olmaktan
Oteye tasimistir. Marie-Laure Noailles arabasimnin ardindan basgka tinliilerin arabalari da
preslenmistir. César, arabalar1 presleyerek doniistiirdiigii hurda yapitlarini, daha 6nce ulastig
sonuglara gore yeniden yonlendirmeye baslamistir. 1960 yilindan itibaren, farkli marka, renk
ve bi¢imdeki arabalari ya da endistriyel atik malzemeleri birlikte preslemistir. Sar1 Buick

isimli yapit1 bu ¢alismalarindan biridir (Gorsel 16).
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Diyelim bir siyah araba se¢iyorum, yanina iki kirmizi kaput, on iki tane de gesitli
renklerde aksesuar katiyorum. Sonugta istedigim seyi elde edemesem imha
ediyorum, yeniden yeniden basliyorum. Ezen bir ¢ene oluyorum sanki. Arabay1
ezip sikistiran sanki benmisim gibi hissediyorum, sanki makine benmisim gibi

(Aksin,1999: 13).

1960’11 yillarin bagka bir karakteristik endiistriyel atik makine parcalariyla calisan, hareketli
heykelleriyle {in salmis heykeltirag Jean Tinguely’dir. Jean Tinguely, Hausmann gibi, insanin
duygusuzlasarak makinelesmesine gondermeler yaparak "Resim Yapan Makineler" yaparak
sergilemistir. Hareket eden heykeller ya mekanik enerjiyle ¢alisiyor, ya da tipki Alexander
Calder’in 1930’larda yaptig1 heykeller gibi riizgar ya da baska dogal giigcler araciligiyla
hareket ediyorlardi. Mekanik enerjiyle hareket eden ¢alismalarin bu donemde yapilmis en

tipik &rnekleri, Fransiz- Isvigreli sanatc1 Jean Tinguely’ nin (1925-1991) eserleridir.

Jean Tinguely atik malzemelerle karmasik giiriiltiiler, alevler ve kokular ¢ikaran heykellerde
yapmistir. Boylece heykel sanatin1 sadece gorsel degil isitsel anlamda da bir yenilik 6gesi
ortaya c¢ikarmistir. Parcalariin ¢ogu bir hurda copliigiinde toplanan bu endiistriyel atik
malzemeden olusan kinetik heykel, kendi kendini imha edecek bir diizenlemeyle
tasarlanmigtir. Biiyiikk bir giiriiltiiyle patlamadan once, hareket eden parcalari tekerlekler,

jantlar, motorlardan yiikselen alev ve dumanlar izleyiciye biiyiik bir gosteri sunmustur.
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Gorsel 17. Jean Tinguely, New York’a Saygi1,1960.

Erisim:20.02.2017.http://d2jv9003bew7ag.cloudfront.net/uploads/Jean-Tinguely-Homage-to-New-York-detail-
1960-photo-via-Study-Blue.jpg

Onun en 1iyi bilinen islerinden biri, "New York'a Saygi" isimli bir hurdaligi animsatan
endiistriyel atiklarla olusturulmus kinetik bir heykeldir (Gorsel 17). Sekiz metre yiiksekliginde
devasal boyuttaki konstriiksiyon yapit; tekerlekler, banyo kiiveti ve makine pargalart gibi her
tirlii endiistriyel atik malzemenin gelisigiizel bir araya getirilmesiyle olusturulmustur.
Tinguely'in bu eseri sanat yapitinda nesne'den sistem'e gegisi gosteren eserlerden biridir. Daha
sonra sanat¢1 yaptyt Moma'nin bahgesinde toplanan seyircilerin oniinde biiylik bir giirtiltiiyle

patlatarak yok etmistir (Fineberg, 2013: 216).

Size neler olacagini s6yleyeyim, diye agiklamigtir, Marcel Dughamp; Halk giderek
daha fazla sanat satin almaya baslayacak ve kocalar isten donerken evdeki eslerine
kiigiik resimler getirmeye baslayacak ve hepimiz bir siradanlik denizinde
bogulacagiz. Belki Tinguely ve birkag kisi daha bunu hissettiler ve c¢ok geg
olmadan sanati sanati bitirmeye ¢alistyorlar (Fineberg, 2013: 216).



23

Gorsel 18. Jean Tinguely, Baluba I11, 1961. Erigim:20.02.2017.
http://dg19s6hp6ufoh.cloudfront.net/pictures/612955320/

Jean Tinguely devinim ve gercekgeilik, kaza ve belirsizlige yakinlik duydugu ilgiden bir junk
sanat estetigi olusturmustur. Tinguely’nin ‘‘Meta-matik’’leri, mekaniksel olarak, soyut
disavurumcu resimler {ireten makinelerdir. Diger ¢alismalar1 da makine pargalarindan olusan
anlamsiz bir eylemin kinetiksel bir sergilenisiyle dyle ya da bdyle bir sekilde titreyip sarsilan
hareketli motorlu mekanizmalar1 igermektedirler. Jean Tinguely (Gorsel 18) bu caligmasinda
ahsap kaide tizerine motorlu endiistriyel atik metal, tiiy, tel, kauguk kayislar, zil ve elektrik

lambasi ekleyerek olusturmustur.

Endiistriyel atik malzemeler kullanarak, heykel sanatina yeni bir plastik ¢oziimleme arayisi
icinde olan diger bir sanat¢ida John Chamberlaindir. Chamberlain Chicago Sanat Enstitiisiine

katilir. David Smith’in yapitlarindan etkilenerek kaynakli ¢elik metallerden ve arabalardan
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heykeller yapmaya baglar. Sanat¢i tamamen ezilmis otomobil parcalar {izerinde kaynakla
birlestirmeler ve diizenlemeler yaparak yeni bir form arayisina girer. Chamberlain ayni
zamanda diger endiistriyel malzemelerle de denemeler yapar. Chamberlain otomobil
parcalarinin dogal yiizeylerinin kavisli ve piirizlii kenarlarim1 kullanarak yapmis oldugu
formlara yeni bir kimlik kazandirmak istemistir.

Chamberlain kolaylikla bulunan endiistriyel atik malzemeleri eserlerinde tercih etmistir

(Gorsel 19).

Gorsel 19. John Chamberlain, Sapka Seridi, 1960. Erigim:20.02.2017.
https://imageobjecttext.files.wordpress.com/2012/03/john-chamberlain-hatband-1960.jpg

Chamberlain'in 1957 ““Blokaj,”” isimli eseri terk edilmis antika bir otomobil camurluklarinin

ezilip biikiilerek li¢ boyutlu bir goriiniimde olusturulmasidir (Gorsel 20).
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Gorsel 20. John Chamberlain, Blokaj, 1958. Erisim:20.02.2017.
http://web.guggenheim.org/exhibitions/chamberlain/images/1958 x.2011.70_chamberlain_a.jpg

Fernandez Arman 1960’lar da Pop Artin sundugu seri iiretim sonuglart ile toplumun tiiketim
kiiltlirtinii  iliskilendirmistir. Arman'in erken heykellerinin bir¢ogu ayni amagla iiretilen
nesnelerin tiiketim kiiltiiri iizerine gelismistir. Bu endiistriyel atik nesnelerin birbirine
benzeyenlerini secerek ger¢ek fonksiyonel amacindan uzaklastirarak yeni bir form ortaya
koymustur. Fernandez Arman’nin iizerinde durdugu kavramlarin ardindan yaptigi “yigin”,
“tahrip, yok etme” gibi serilerde olusan hazir nesne kullanimi ile Duchamp’in geleneginden
olumlayan Fernandez Arman, ger¢ekligi sorgulamayi da bu yontemle yapar. Arman’in
eserleri ayakkabilar, arabalar, catal, c¢ekig, kredi kartlari, sige kapaklari, pistol gibi giinliik
kullanim nesnelerinin bir araya getirip diizenlenmesiyle olusur. Bunlar nesneler yapay bir
doku tizerinde dokiim, kaynak, eklemlemeler ile birlestirilir ve pleksiglas i¢inde sanatsal

formlar haline getirilerek “y1gm” adi verilen sanat yapitlarma doniistiiriiliir. Izleyici bu
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yapitlarda yalnizca bu objeleri gérmez bununla birlikte renk, doku ve form diizeni ile de
karsilasir.

Arman s6z konusu “y1gin”lar1 igin: “y1gin”larin ilkesini ben kesfetmedim, onlar beni kesfeder.
Seri iiretim hattt ve ¢Op yi8inlari, iiretim, tiiketim ve yok olma dongiisiiniin en Onemli
gostergeleriydi. Onlar her zaman toplumun i¢inde ve s6z konusu gostergeler ile her an bizimle
birlikteydiler. Sonug olarak ¢ope doniismemis ancak atilmis, reddedilmis objeler ve bunlara
ait gercekler beni hep disiindiirmiis hatta tzmistiir...”demekte ve etkilenmesini kisaca

aciklamaktadir.

20. yiizyilda tiim diinyada egemenlik kuran tiiketim toplumunun yarattifi endise Arman’in
Ozgiin dilini olusturmasinda 6nemlidir. Toplumsal {iretim ve tiiketimin sonsuz siradanligi ve
giin gegtikce acimasizlasan sekli yani i¢inde yasadigi dogayir katletme pahasina tiiketimin
artis1 Yeni Gergekgilik ile birlikte Fernandez Arman’da yiginlasarak vurguyu arttirir. Tiiketim
kavrami bireyin yasaminin her alaninda kendini gosterir. Bu durumu o6ziimseyen birey,
diistinme becerisini kaybetmistir. Yeni alinmig, kullanilmis nesne (bardak, tabak, su sisesi)
gibi bir miiddet sonra ¢ope doniismektedir. Tiiketimin kullanilip atilmaya yonelik nesneleri,

giin gectikge artmakla birlikte ¢opiin farkina varmaksizin insan hayatinin bir parcasi olmustur.
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Gorsel 21. Fernandez Arman, Uzun siireli Park, 1982. Erisim:20.02.2017.
https://i.pinimg.com/originals/62/05/d2/6205d2a28211f251be38a349099eb187.jpg

1960 yilinda Iris Clert Galerisi’ndeki “Dolu” sergisi galerinin gerle ¢ople doldurulmasiyla
girilmez hale getirilmis ve yalnizca vitrinden goriilen y1gin konuyu agikca 6zetlemistir. Bu
serginin bir diger dnemi ise elbette ki kavramlarin yolunu agmasidir. Serginin adi “Dolu”dur
ve galeri bu eylemi gerceklestirmektedir. Bu sergi dolayisiyla Joseph Kosuth’un “Sandalye”
isimli ¢alismasina giden siirecin ilk Orneklerinden biri olarak goriliir. Kisaca Arman,
Duchamp gelenegi olan hazir nesne kullanimimi giincelleyip kavramsal sanata giden yolun

kapilarini da bu sayede agmis olur (Gorsel 21, 22).
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Gorsel 22. Fernandez Arman, Dolu, 1960. Erisim:28.03.2017. https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/3b/0d/2b/3b0d2b813ec4e9c89eb7c346ab59¢c426.jpg

Richard Stankiewicz, hurdaliktan topladigi endiistriyel metal atiklari olan boru, civata, sag,
metal ¢ubuk gibi malzemeleri rastgele diizenleyerek ve birlestirerek yeni sanatsal bi¢imler
olusturmustur. Stankiewicz'in heykellerinin 6zel bir insanlik zekas1 var. Ozellikle 1950'li
yillarda yaptig1 calismalarinda insanin uyusmazligini ve insanin bazi Ozelliklerine veya
karakter Ozelliklerine dikkat ¢ekmek igin "hazir" nesnelerin dikkatli yerlestirilmesini
kullanmistir (Gorsel 23). Stankiewicz'in heykelleri atitk metal pargalardan olusturmustur,

formlar genellikle daha iridir. Bilesimlerin hatasiz bir sertligi ve agirlig1 vardir.



Gorsel 23. Richard Stankiewicz, Kovalama, 1961. Erisim:28.03.2017. http://prod-images.exhibit-
e.com/www_washburngallery_com/Chase0.jpg

29



30

2.2. Giiniimiiz Sanatinda Endiistriyel Atiklarin Yeri Ve Onemi

Endiistri ¢agiyla birlikte insanin {irettigi dogal olmayan nesnelerin kullanim siirelerinin
bitmesi ve atil duruma gelmesiyle baslayan siire¢ bu sanat raporu ¢alismasinda ‘endiistriyel
atik’ olarak nitelendirilmektedir. Boylece endiistri fiiriinleri, iiretilme amacina yonelik
islevselligini  tamamlayarak atik olmakla birlikte ¢iliriime siirecine girmektedir.
Islevselliklerini yerine getiremedikleri gerekcesiyle ciiriimeye birakilan nesneler, atildiklart
andan itibaren renk, doku, bigim ve benzeri degisiklikler gegirmektedirler. Atil durumdayken
olusan degisimlerden 6tiirli, bu endiistriyel atik malzemeler bir¢ok sanat¢inin plastik bir imge
olarak dikkatini ¢ekmektedir. Her yerde rahatlikla bulunur olmalar1 ve ekonomik bir fayda
saglamalar1 yoniinden sanatgilar tarafindan tercih edilmektedirler. Dogrudan ‘atma, ¢lirlimeye
birakma, terk etme, bigimsel degisiklik’ kavramlari gliniimiiz toplum yapisina géndermelerde
bulundugu gibi, endiistriyel atik malzemenin dis doga gii¢lerine maruz kaldigi degisim
sonucunda kazandigi plastik degerler, sanatgi i¢in sadece bir anlatim olanagi, ¢6ziimleme
araci olarak da degerlendirilmektedir. Ciiriimeye birakilan nesnelere sanatsal agidan bakan
sanat¢l, sOz konusu endiistriyel atik nesnelere kendi diislinsel imgelerini yiikleyerek sanat
objesine doniistiirmektedir. Sanatginin duygularini ve tinsel coskusunu yiikledigi nesnede,
kendi duygularini hissetmesinden dolay estetik bir haz olugsmaktadir. Sanatgi, endiistriyel atik
malzemeye i¢inde bulundugu duygu ve diisiincelerini ylikleyerek, objeye ikinci islevselligini

kazandirmaktadir.



31

3. BOLUM

Uygulamalar

Heykel plastigi olarak kullanilan malzemeler, tarih dncesinden giiniimiize kadar insanoglunun
dogal ¢evreden edindigi deneyimlerle dogal ya da islem gormiis malzemeleri kullanarak
eserler icra etmislerdir ve bliylik oranda malzemenin karakterine baglh kalmislardir. Heykelin
ne amacla yapildigina bagh kalinarak malzeme, kolay bulunurdan zor bulunana ve kolay
islenenden zor islenene dogru cok farkli sekillerde sanat¢inin hizmetinde olmustur. Sanatgi
genel olarak tasarladigi sanatsal yapitta, plastik a¢idan oran-oranti, ritim, simetri-asimetri,
espas, renk, bigim, doku, denge v.b. degerleri gozeterek kendi teknik bilgileri gercevesinde

malzemenin olanaklarindan yararlanmaktadir.

Plastik sanatlarda yaratma siirecinin yaratici ve yapici hale getirebilmenin diger bir yolu da
deneme-yanilma yontemidir. Uygulama alaninda her farkli malzeme ile yapilan deneme yeni
bir alternatif getirmektedir. Her deneme yeni bir diisiinceyi, her diisiince yeni bir kapiy1
aralamaktadir. Bu baglamda sanat¢1 alistigi malzemenin 6zelligini ve olanaklarin1 kavrayarak

yaratacagi heykelin plastiginde uygulayacaktir.

Heykelin geleneksel olarak alisilagelmis malzemelerin disinda cagdas bir yaklasim igerisinde
kendine yer edinmis bircok karmasik goriinimdeki malzeme de yaratim siirecine katilmis
boylece daha oOnce gergeklestirilmemis birgok plastik ¢oziimlemeye gidilmistir. Endiistri
Devrimine kadar kullanilan geleneksel malzeme; tas, mermer, ahsap, metal v.b. malzemelerle
yetinen sanatgi, endiistri devrimi ile yiiksek enerji isteyen yeni imkanlara kavusmustur. Bu
baglamda tiretim {iriinii olarak ortaya konulan ham malzemenin yaninda islem sonucu ortaya

c¢ikan atik malzemelerde farkli plastik dillerin olusmasinda etkili olmustur.

“Endiistriyel Atiklarin Plastik Coziimlemeleri’” baglikli sanat raporu kapsamindaki ‘Geri
Doéniistim’ isimli calismada endiistriyel bir atik c¢esidi olan metal malzemelerden
yararlanilarak yeni bir form olusturulmaya calisilmistir. Uygulamada kullanilan malzeme

olarak metal torna talasi, atik durumda ogiitiicli, metal cubuklar, sa¢ ve eski bir masa
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sasesinden olugmaktadir. Biitiin bu pargalar kaynak yardimi ile birlestirilmistir. Materyallerin
diizenlenmesinde plastik ¢coziimlemelere gidilerek renk, doku, bicim dengeleri olusturulmak
istenmistir. Eser dikdortgen bir prizma goriiniimiinde olusturulmustur. Formu zeminden goz
hizasina yiikseltmek kaygis1 giidiilerek 6znel bir se¢im yapilmistir. Endiistriyel atik
metallerden olusan kivrimli c¢ubuklar ve helezonik torna talaslariyla olusturulan forma

devingenlik kazandirmigtir (Gorsel 24).

Gorsel 24. Tayfun Cimen, ‘Geri Doniigiim’, 2017. Metal, Karisik Teknik, 120x60x30 cm.

Bu calismayla dogada mevcut olan madenlerin sinirli oldugunu, tiikketim toplumunun bu
madenleri bilingli bir sekilde kullanmasinin gerekliligini ve geri doniisiimiin Gnemini

vurgulamaya calisilmistir.
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Gorsel 25. Tayfun Cimen, ‘Kaos’, 2016. Metal, Karisik Teknik, 130x40x40 cm.

Endiistriyel atik malzemelerden olusan (Gorsel 25) “Kaos” adli bu g¢alismada, tiikketim
toplumuna yapilmis olan gondermeler ve eserin yapiminda kullanilan malzemelerle ¢alismada
bir biitiinliik saglanmaya ¢alisilmistir. Teknik ve yontem a¢isindan ¢ok fazla imkéanlar sunan
endiistriyel atiklar ve bunlarin doniisebilecekleri sinirsiz form olgusu, sanatin 6zgiinliik
anlayisina da atifta bulundugunu gosterir. Burada 6nemli olan obje degil onu var eden farkl
malzemelerin ¢agrisimidir. Ortaya konulan yapit kendini var edebiliyorsa, kendine yoneltilen
sorular kendinden fazla topluma yonelik olmalidir. Bu anlamda imgelenen diinya, kullanilan

malzemelerin birbirileriyle olan senteziyle bizi yine tiiketim toplumuna gotiiriir.

Bu yapit varolusun bir yorumudur diyebiliriz. Malzemenin kat1 6zelliklerine ragmen eser

oldukga giindelik ve dogal durmaktadir. Bir gezinti veya aligveris temasi gibi duran kadin ve
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cocuklar, lokal islevselligini hatirlatan malzeme, totalde belli bir duyguyu aktarmaya
caligmistir. Teknik olarak kaynak ve belli basl atik malzemelerin kullanimi ile viicut bulan bu
eser ister istemez eklektik bir bulugsmanin eseridir. Gelismeye miisait bir kompozisyonla ele

alinan bu eser dolu - bos etkisi ile de kendini var edebilmektedir.

Goérsel 26. Tayfun Cimen, Isimsiz, 2015, Metal, Karisik Teknik, 25x20x12 cm.

Gorliniimiinde plastik degerler tasiyan endiistriyel atitk malzemeler, yapilmis olan eserin
estetik bi¢imini daha kalic1 ve gorkemli hale getirebilir. Bazen malzemede var olan sekil ve
renk aynen kullanilir, bazen de renklerini, bi¢imlerini ve dokularin1 degistirerek yapilan

eserlere yansitilir (Gorsel 26).

Malzeme olarak segilen endiistriyel maddeler, giindelik hayatta kendi islevselligi olarak
kullanilan ve zamanla islevsiz ve atil duruma geldiginde sanat¢inin slizgecinden gegerek yeni

anlamlar yliklenerek sanat alaninda yolculuguna devam eder (Gorsel 27).
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Her tiirlii siddeti, kaosu animsatan ‘‘Isimsiz’’ adl1 bu ¢alisma, ironik bir diinya ve ona bagh
gelisen duyarliliklart ele almaktadir. Bu eser atik makine pargalarindan olusturulmus, eser

irite bir makineden estetik bir objeye doniistiiriillmek istenmistir.

Gorsel 27. Tayfun Cimen, Isimsiz, 2016, Metal, Karisik Teknik, 28x15x15 cm.

Yaratma stlirecinde her ¢alisma, kendisinden Onceki ¢alismanin referansi olarak bir sonraki
calismanin hazirlayicis1 olmaktadir. Birbirini takip eden bu siire¢ dogal olarak algilanmalidir.
Bu baglamda bir 6nceki ¢alismada savunulan fikirler bir sonraki ¢alismada daha etkili ve daha
kararli bir tutum sergilemektedir. Onu daha kararli kilan, malzemenin asil vasfini yitirerek
objeye yeni bir islevsellik kazandirmasidir. Bu durumda malzemenin gergek renk, doku ve
bicimini fazla degistirmeden yalin halde c¢oziimleyerek daha etkili bir bigimde forma
doniistiiriilmesidir. Olusturulan formda gerek parcalarin birbirleriyle olan iliskisi gerekse renk
ve doku uyumlari, hacimsel bir biitiinliik icerisinde verilmeye calisilir. Bu baglamda obje
kendi icerisinde barmndirdigi plastik 6geleri estetik bir goriiniime doniistiirerek izleyiciyle

karsilagsmaktadir. Bu sayede, obje izleyiciyle karsilasarak yeni bir islevsellik kazanir.
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Izleyici ile biiyiilii bir askin temsiliymiscesine sunulmaya c¢alisilan ‘“Yasamin Kiyisindan’’
isimli bu eser, pasli dokusu ile bunu basarmis, siradan bir malzemenin sanat eserinin objesi
haline gelmistir (Gorsel 28, 29). Bu baglamda endiistriyel atik malzeme, yeni bir mantik
dizgesini bize dayatmaktadir; soyle ki biz malzemeye degil malzeme bize yon vermekte ve

hayal giiclimiizii malzeme sinirlamaktadir.

Gorsel 28. Tayfun Cimen, Yagsamin Kiyisindan, 2015, Metal, Karisik Teknik, 40x30x10 cm.
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Gorsel 29. Tayfun Cimen, Yasamin Kiyisindan, 2015, Metal, Karigik Teknik, 22x12x6 cm.

Atik metallerden (Gorsel 30) bir yagmur damlast ve damlanin helezonik etkisi ele alinarak

malzemenin sert ve kat1 tutumuna ragmen gerceklik hissi verilmeye caligilmistir.



Gorsel 30. Tayfun Cimen, Yagmur Damlasi, 2015, Metal, Karisik Teknik, 8x8x4 cm.

Gorsel 31. Tayfun Cimen, Denge, 2015, Metal, Karisik Teknik, 35x15x15 cm.

38
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““Denge’’ isimli bu ¢alismada, kat1 geometrik formlarin esnek yaylar araciligi ile hafiflemesi
saglanmig, kaidenin muhafazakar etkisi geometrik formlar ve yaylar tam bir kontrast
olusturup, eserdeki ¢atismanin kaynagini olusturmaktadir (Gorsel 31). Sonsuz ve siiregen ayni
zamanda iireyen modiiler bu yapi, insani biitiinii ile i¢ine alan ya da disina iten bir yapiya

sahiptir.

Gorsel 32. Tayfun Cimen, Art, 2015, Metal, Karisik Teknik, 33x18x17 cm.

Yapit imgelerden yararlanarak bicimlendirmeye gidilmistir. Ozne ile nesne arasinda dilsel bir
biitiinliikk saglanarak ¢éziimlemelere gidilmistir (Gorsel 32). “‘Ar1”’ adli ¢alisma, malzemenin
gercek goriiniimiinii bozmaksizin, farkli endiistriyel metal atiklarini bir araya kaynak yardimi
ile birlestirerek bir form biitiinliigiine gidilmistir. Bigimler ve kullanilan malzemeler bir araya
getirilerek izleyici yapit hakkinda diisiinmeye zorlanmistir. Boylece gergek fonksiyonunu
kaybeden, atik duruma gelen malzeme diislinsel bir slizgegten gectikten sonra yeniden ikincil
bir islevsellige kavusmustur. Boylece atik durumdaki malzemeler sanat¢in kullanmis oldugu

teknik ve yontemlerle yeni bir forma biiriinerek sanatsal bir vasif kazanmaktadir.
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Calisma, (Gorsel 33) eski bir daktilo pargalarindan faydalanilarak bir kus formu
olusturulmaya g¢alisilmistir. Metal levhalarin istenilen formda dizilerek ve biikiilerek birbirine
kaynatilmasi ile olusturulmustur. Dongiiselligi vurgulayan metal levhalar arka arkaya
dizilerek levhalara bir yelpaze goriinimii verilmistir. Metal ¢ubuk levhalarla elde edilmeye
caligilan devinimsel bir formda u¢ma imgesinin anlatimi vurgulanmak istenir. Yatay olarak
kullanilan metal yats1 levhalara nazaran dikeyde kullanilan daha kisa levhalar bu durumu
desteklemek icin kullanilmistir. Figiiriin formundaki bosluklara genis yer verilmesinin temel

nedeni izleyicinin diisiincesinde bir devinim olusturmaktir.

Gérsel 33. Tayfun Cimen, Giil ile Biilbiil, 2017, Metal, Karisik Teknik, 42x32x17 cm.
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Calisma toplanilan endiistriyel metal atiklarin kaynak teknigi ile birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Endistriyel atiklar konstriiksiyon yapidaki insan biistiiniin genel yapisindaki
kemiksi dokuyu ve zihnin isleyisini izleyiciye hissettirmek igin kullanilmistir. Figiirde
kullanilan makine parcalarinin arasinda olusan bosluklar, bi¢cimin daha etkili bir hal almasi
icin kasith olarak birakilmistir. Kompozisyonun alt kismindan ¢ikip tist kismina kadar ulasan
metal ¢ubuk, figiire kaide amach konulmustur. Kompozisyonun yiizeyinde kullanilan disli

carklari ile beynin igleyigini vurgulanmaya ¢alisilmistir (Gorsel 34).

Gorsel 34. Tayfun Cimen, Biist, 2017, Metal, Karisik Teknik, 55x30x28 cm.
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Pasli dokusuyla, sac metal levhalarin kesilip kaynak teknigiyle birlestirilmesi sonucu
olusturulan kitap formuna bir iskence aletiyle sikistirilma hissi verilmistir. Eski bir daktilo
parcalarindan alinan harf dizgisi kaynak teknigiyle kitap formundaki sac kiitleye kaynatilarak
disar1 tasma hissi yaratilmak istenmistir. Boylece kitap igerisindeki yazili metnin sikistirma

sonucu disar1 tagma hissi izleyiciye sezindirmek istenmistir (Gorsel 35).

Gorsel 35. Tayfun Cimen, Sikigsma, 2017, Metal, Karigik Teknik, 50x327x25 cm.
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Kullanim siiresi dolmus bir 6giitiiciiyle, yine kullanim siiresi dolmus atil duruma gelmis bir
daktilo pargasiyla olusturulan form bir insan zihnine benzetilmek istenilmistir. Ogiitiiciiniin
giris bolimiine konulan kitap imgesi tipki bir insan zihninin siizgecinden sekillenerek ¢ikis

verisi olarak harf dizgesiyle dillendirilmesi vurgulanmaya ¢alisilmistir (Gorsel 36).

Gorsel 36. Tayfun Cimen, Kelimeler, 2017, Metal, Karisik Teknik, 65x45x40 cm.

Calismada kullanilan endiistriyel bir iirlin olan {itli, kulanim siiresi dolarak atik duruma
gelmistir. Hurdaya atilan bu endiistriyel {irtinler gorsel sekli itibariyle insan zihninde gemi
imgesini olusturmaktadir. Utii parcalarimin birlestirilerek bir yelkenli gemi formuna
doniistiiriilmesi sanatta yaraticilikla ilintilidir. Burada asil amag bir gemi yapmak degil; atik

bir {itli materyalinden yeni bir bigim, yeni bir form olusturmaktir (Gorsel 37).



Gorsel 37. Tayfun Cimen, Yelkenli, 2017, Metal, Karigik Teknik, 52x33x17 cm.
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SONUC

20. yilizyill sanatin1 ortaya ¢ikaran endistriyel gelismeler, tliketim toplumunun bitmek
tilkenmek bilmeyen istekleri, sanatta yeni olusumlarin belirleyicisi olmaktadir. Endiistriyel
iiretimlerin sonucu olusan atiklardan etkilenen sanatgilar, geleneksel yontemlerden ayrilarak
daha 6zgiin tsluplar olusturmaya ¢alismislardir. Boylece sanat alaninda kullanilan malzeme
ve teknikler yeni olusumlara zemin hazirlamistir. Bu olusumlar malzemenin karakteristik

ozellikleriyle biitiinleserek malzemeye yeni bir sanatsal goriiniim kazandirilmistir.

Kiibizm ile baslayan kolaj, asamblaj tekniginin, ekleme ve ¢ikarma uygulamalari giiniimiiz
sanat anlayislarinda farklilik gostererek devam etmektedir. Olusturulan formun ¢ok boyutlu
goriiniimiiniin, asamblaj ile birlikte forma dahil edilmesiyle heykel yeni bir plastik
coziimlemeye kavusmustur. Bu plastik ¢oziimlemelerden hareketle giliniimiiz sanatgilar1 da,
sanat eserlerinde, endiistriyel atik malzemeleri kullanarak ve ¢oziimleyerek, yeni bir sanatsal
dil olusturmuslardir. Savunulan bu goriisler dogrultusunda konuya yaklasim; gerek sanat
tarihindeki sanat¢ilarin 6rneklerleriyle, gerekse bireysel ve toplumsal yasantilar neticesinde
degisen hayat bigimlerinin incelenmesiyle giiniimiiz sanatgilarinin yeni alternatif arayislarinin

irdelenmesi baglaminda sorgulanmuistir.

Endiistriyel atik malzemelerin kullanilmasi ve plastik ¢oziimlemelerle yeniden diizenlenmesi,
sanatciyl yeni form arayislarina ve farkli bakis acilarima yonelmeye zorlamistir. Yapilan
caligmalar endiistriyel atik malzemelerle plastik 6gelerin  ¢oziimlemelerini olusturur.
Aragtirmalar sonucunda ulasilan yargi ve konu ile ilgili bilgiler dogrultusunda bu konu
cercevesinde yapilan arastirma ve uygulamalar ileride birgok endiistriyel atik ¢esidinin sanat

alaninda kullanilabilinecegini savunmaktadir.
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