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Bu caligmada ithaf eser yazilma siireci ve besteciyle icraci arasindaki iligkilerin detaylarina
yer verilmistir. Ornek olarak iilkemiz gitaristlerinden Ahmet Kanneci'nin diger iilkelerin
bestecileri ile olan iligkisi ele alinmugtir. Ithaf edilmis eserlerin yaratim asamasi, besteciler
ile Kanneci arasindaki bag, edisyon ve kayit durumu yapilan yiiz ylize goriismeler

neticesinde ortaya konmustur.

Arastirmanin girig boliimiinde gitar ve repertuvarinin tarihten gilinlimiize nasil geldigiyle
ilgili bilgilere yer verilmistir. Taninmis bestecilerin ilgisini ¢eken ¢agimiz gitaristlerinin
kurduklar1 iligkiler neticesinde gitar repertuvarina katkilar1 ve kendilerine ithaf edilen
eserlerle ilgili baz1 bilgiler sunulmustur. Birinci béliimde Ahmet Kanneci’nin sanat hayati
ve llkemiz gitar miizigine olan katkilari, yurt i¢i ve yurt dis1 alanda gergeklestirdigi
caligmalar1 ve icrasini diger sanat dallariyla nasil destekledigi konusunda bilgiler verilerek
calismanin problem durumuna deginilmistir. Ikinci béliim olan yéntem béliimiinde 1986-
2001 yillart arasinda Ahmet Kanneci’ye ithaf edilen eserlerle ilgili belgelere ve verilere nasil
ulagildigina dair bilgiler verilmistir. Bulgular ve yorumlar boliimiinde Kanneci ile yapilan
goriismelerle birlikte kendisinin kaynaklarindan edinilen belgeler ve veriler dogrultusunda
ithaf edilen eserlerin detaylarina ulasilmis, alt problem bagliklar1 altinda incelenmistir.
Sonug boliimiinde ise elde edilen bulgular ve yorumlar neticesinde gelecek nesil gitaristlere,

gitar egitimi yapan kisi ve kurumlara yol gosterici olacagi diisiiniilen 6neriler getirilmistir.

Anahtar sozciikler: Miizik, klasik gitar, Ahmet Kanneci, gitar miizigi, ithaf miizik.



A RESEARCH ON GUITAR WORKS COMPOSED BY OTHER COUNTRY
COMPOSERS DEDICATED TO AHMET KANNECI
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ABSTRACT

In this study, the process of composing dedicated work and details of the relationship
between composer and performer is discussed. Specifically, the relationship between our
country guitarist Ahmet Kanneci and other country composers is addressed. The works
composing process, composer-performer connection, edition, and recording condition are

revealed as a result of face-to-face conversation with the guitarist.

In the introduction part of the study, information about how the guitar instrument and its
repertoire have come from history to the present is given. As a result of the relationships
established by contemporary guitarists, who attracted the attention of well-known
composers, some information about their contributions to the guitar repertoire and the works
dedicated to them are presented. The problem situation of the study is indicated in the first
section of the research, which present Ahmet Kanneci’s artistic life and his contribution to
the guitar music of our country, his national and international works, and how he supports
his performance with other branches of art. In the second part, the method section of the
study, information on how to access the documents and data related to the works dedicated
to Ahmet Kanneci between the years 1986-2001 is given. In the findings and comments
section, as a result of personal conversations with Kanneci, the details of the dedicated works
in the direction of the documents and data obtained from his sources were reached and
examined under the sub-problem titles. In the conclusion section, suggestions have been
made as a result of the findings and comments, which are thought to be guiding for the next

generation guitarists, people and institutions that teach guitar.

Keywords: Music, classical guitar, Ahmet Kanneci, guitar music, dedicated music.
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GIRIS

Gitar enstriimani1 kendisini klasik miizik i¢cerisinde kabullendiren bir repertuvara sahiptir. Bu
repertuvar 15. Yy. da Ronesans doneminde kullanilan vihuela i¢in yazilmis miiziklerden
baslayarak giiniimiizde yaygin olarak kullanilan gitara kadar gitar ailesi diyebilecegimiz
sazlar i¢in yazilmistir. Vihuela gibi Lavta da Ronesans doneminin popiiler sazlarindan

biriydi.

Ahmet Say lavtayla ilgili su bilgilere kitabinda yer vermistir;

LAVTA ya da LUT, Ronesans ¢agmin en gozde ¢algisiydr: "Tarihsel kaynagi biitiin dogu
yarimkiiresini kapsar. Arapga bir ¢algi terimidir. Sapin altindaki gévdesi, ortadan kesilmig
bir armudun bombeli tarafina benzer, bu ¢algida, tellerin titresimine yardimeci olan koprii
yoktur. Tellerin sayisi, ¢aglara ve lilkesine gore degismistir.

“Lavta’nin viyel, arp ve portatif org ile rekabetinde, en iinlii sarkicilara eslik etmek ve soylu
miizikgilerin elinde dolasmak onurunu kazanmasi, onu 6n plana getirmistir.”

16. Yiizyilm lavta miizigi, salt calgi i¢in yazilms miizigin ilk denemeleridir. Ilk calg1
ustalar1 (virtiioz’ler) lavtacilardir. Bu sayede telli ¢algi tislubu geligmistir (Say, 1997, s.
162).

Gorsel 1. Garofalo. 6 ¢ift telli Ronesans lavtasi. 1505-08.
(Remnant, Mary, 1989)



Ronesans Doneminden Giiniimiize Uzanan Gitar Benzeri Sazlar

Arastirmacilarin gitarin Iber yarimadasinda ortaya ¢iktig1 konusunda hemfikir oldugu
bilinmektedir. Yine de gitar benzeri enstriimana dair en eski yazili ve gorsel kaynaklar 15.

Yy.’1n baslarindaki italyan kaynaklardan elde edilmektedir.

Vihuela

Vihuela Ronesans doneminden dnce kullanilmaya baslanan bir saz olmasina ragmen 15. ve
16. Yy.’da hizla gelisip yaygmlasmistir. Vihuelanin Ispanyol iistatlar1, parmakla ¢alinan
Vihuela de Mano (mizrapla ya da yay ile ¢alinan tiirleri hari¢) i¢in bestelenen ve giiniimiize
ulasan literatiirii, cesitli iilkelerde daha uzun siire boyunca basilan kapsamli lavta
kitaplarindan farkli olarak kompakt bir c¢alisma koleksiyonu olarak tarihe gegctigi
bilinmektedir (Wade, 2001, s. 20).

Gorsel 2. 6 ¢ift telli Vihuela.
https://124.im/RgrhScO

Vihuela gelenegi olarak adlandirilan giiniimiize ulagan kaynaklar asagida listelenmistir:

e Luis Milan: Libro de Musica de vihuela de mano intitulado ElI Maestro (Valencia,
1535/1536)

e Luis de Narvaez: Los seys libros del Delphin de musica (Valladolid, 1538)

e Alonso Mudarra: Tres Libros de musica en cifra para vihuela (Seville, 1546)

e Enriquez de Valderrabano: Libro de musica de vihuela intitulado Silva de Sirenas
(Valladolid, 1547)

e Diego Pisador: Libro de musica de vihuela (Salamanca, 1552)



e Miguel de Fuenllana: Libro de musica para vihuela intitulado Orphenica Lyra
(Valladolid, 1554)

e Esteban Daza: Libro de musica en cifras para vihuela intiulado El Parnasso
(Valladolid, 1576) (Wade, 2001, s. 21).

4 Cift Telli Gitar

16. Yiizy1l boyunca lavta ve vihuela ile birlikte var olan, Ronesans gitar1 olarak ve bolgelere

gore ¢esitli isimlerle bilinen enstriimandir.

Wade (2001) kitabinda dort cift telli gitarin Avrupa’nin cesitli {ilkelerinde nasil

isimlendirildigiyle ilgili agagidaki bilgilere yer vermistir.

e Ispanya: guitarra

e Italya: chitarra da sette corde ya da chitarrino
e Fransa: guitarre ya da guiterne

e Ingiltere: gittern (Wade, 2001, s.25).

Gorsel 3. 4 gift telli gitar / Ronesans gitart.
https://124.im/FMpeU



Basili ilk dort cift telli gitar kaynagi 6rnekleri:

e Alonso Mudarra: Tres Libros de musica en cifra para vihuela (Seville, 1546)
e Miguel de Fuenllana: Libro de musica para vihuela intitulado Orphenica Lyra
(Valladolid, 1554) (Wade, 2001, s. 26).

1551 ile 1570 arasinda yayimlanan dort ¢ift telli gitar eserleri:

e Simon Gorlier: Le Troysieme livre contenant plusieurs duos et trios, mis en tablature
de Guiterne (1551)

e Guillaume Morlaye: Le Premier livre de chansons, galliardes, pavannes (1552)

e Guillaume Morlaye: Quatriesme livre contenant plusieurs fantasies (1552)

e Gregoire Brayssing: Quart livre de tablature de guiterre (1553)

e Guillaume Morlaye: Le second livre de chansons, galliardes, paduanes (1553)

e Adrian le Roy: Cingiesme livre de guiterre (1554)

e Adrian le Roy: Second livre de guiterre (1556)

« Pierre Phalese ve Jean Bellere: Selectissima elegantis (1570) (Wade, 2001, s. 27).

5 Cift Telli Gitar

Barok gitar olarak adlandirilan bu saz, 16.Yy’1n sonuna dogru sasirtici bir popiilarite artisina
basladig1 ve kisa siire sonra vihuela, dort cift telli gitar ve hatta lavtayr geride biraktig
belirtilmektedir. Gorsel kanitlar, bes ¢ift telli gitar benzeri enstriimanlarin on besinci yiizyilin
sonundan beri kullanimda oldugu arastirmacilar tarafindan sdylenmektedir (Tyler, 1980, s.
35, 38).

Daha onceki gitar tiirlerinden olan vihuela ve 4 ¢ift telli Ronesans gitarina gore Barok gitar
daha biiyiik bir govdeye sahiptir. Avrupa’da oldukca genis bir repertuvara sahip olan barok
gitar, déneminde birgok ekol ve teknigi de metotlar ile gelistirmistir. Ozellikle Italya’da,
Fransa’da ve Ispanya’da ortaya c¢ikan okullar, o iilkelere ait besteci ve gitaristlerle dnemli
stillere ev sahipligi yaptigi goriilmektedir. Italya’da G. P. Foscarini, P. Millioni, G. B.
Abbatessa, F. Corbetta, A. M. Bartolotti; Fransa’da F. Martin, R.Medard, H. Grenerin, F.
Campion; Ispanya’da J. C. Amat, G. Sanz, S. de Murcia, F. Guerau, L. Ruiz de Ribayaz gibi
besteciler barok gitar igin eserler yayimlamistir (Tyler, 1980, s. 46).



Gorsel 4. Robert Spencer koleksiyonundan 1600’11 yillara ait 5 ¢ift telli gitar (Tyler, James, 1980).

Ronesans ve Barok Donemlerde Kullanilan Miizik Yazilari

Tablatur

Tyler (1980) kitabinda tablaturla ilgili su bilgiye yer vermistir.
Eski donemlere ait enstriimanlara ait miizikleri calabilmek i¢in o donemlere ait Ozel

notasyonlar1 okuma bilgisi gerekmekte oldugu bilinmektedir. 16. Yy’dan 18. Yy’a kadar



uzanan gitar miizigi, basarist ve pratikligi, kullanima devam ettigi slirenin uzunlugu ile
kanitlanan, temelde basit ve anlasilir bir sistem olan tablatur ile not edilmistir. Tablatur
okuyabilmenin bir¢ok avantaji oldugu belirtilmektedir. Bestecinin niyetlerini olabildigince
yansitir; bu, bugiin erken dénem miizik icrasinda siklikla gdz ardi edilen bir ayrintidir. Ikinci
olarak, onu okuma yetenegi, ¢algiciyr, modern baskilarda bulunan eski gitar miiziginin az
sayidaki ve genellikle dogru olmayan versiyonlarina tamamen glivenmek zorunda
kalmaktan kurtarir. Ugiinciisii, miizigi notalamak igin ¢ok verimli, zamandan ve yerden
tasarruf saglayan bir yéntem sunar; Icracinin bir perdeyi okudugu ve ardindan parmaklarini
enstriimanin neresine koymasi gerektigini yorumlamasi gereken kisisel notasyonun aksine,

tablatur ona basit¢e neresi oldugunu belirtir (Tyler, 1980, s. 63).

Italyan Tablaturu

Erken donem gitar miiziginin cogu italyan ve Ispanyol besteciler tarafindan yazilmig
olmasindan kaynakli Italyan tablaturunu ilk olarak aciklamak dogru olacaktir. Asagidaki
gorselde 5 c¢ift telli gitar igin yazilmis tablatur ile gilinlimiiz gitar nota yazisi
karsilastirilmistir. Asagida gorseldeki bes ¢izgi gitarin 5 telini temsil etmektedir. Cizgilerin
izerine yerlestirilen rakamlar ise hangi perdeye basilacagini ifade eder. Cizgi lizerine yazilan
sifir herhangi bir perdeye basilmadan agik ses ¢alinacagini ifade eder. Asagida goriildigi
lizere alttan birinci ¢izgi en ince teli, en st ¢izgi ise en kalin teli ifade eder (Tyler, 1980, s.
63).

Sth course -—2—3
4th course 9—2—3
3rd course 55
2nd course e
1st course —4+—3—5—7=8
etc.:
In tuning A P

e

The same transcribed as for modern guitar.

=

ANI V4

Yy <
Gérsel 5. italyan tablatur ornegi. (Tyler, James, 1980).

Ritim isareti numaralarin iizerine yerlestirilir ve yenisi gelene kadar eski degerinde

calinmaya devam edilmektedir. Asagidaki gorselde tablatur tizerinde ritmik yapisi

goriilmektedir.
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Gérsel 6. italyan tablatur 6rnegi (ritmik yapisi ile). (Tyler, James, 1980).

Tablatur yazis1 sayesinde giinlimiizde gitar Ogrenimine yeni baglayan bircok gitar
Ogrencisinin nota yazisina kiyasla ¢cok daha hizli bir sekilde gitar ¢almay1 kavradigi ve bu
yazi tipini giinlimiizde hala bir¢ok metotta ve notasyonu okunmasi zor eserlerde
kolaylastirict bir yontem olarak kullanildig1 goriismiistiir. Bu durum yaklasik yarim asirlik

bir tarihi olan tablatur yazisinin ne kadar islevsel oldugunun bir kanit1 olarak kabul edilebilir.

Fransiz Tablaturu

Bu sistem, italyan tablatur sistemine gore cizgilerin ifade ettigi tellerin tam tersidir. En
tistteki ¢izgi en ince teli, en alttaki ¢izgi ise en kalin teli ifade eder. Perdelerin yerlerini ifade
etmek i¢in harfler kullanilir. @ harfi bir perdeye basilmadan acik ses ¢alinacagini, b harfi
birinci perdeye basilacagini, ¢ harfi ikinci perdeye basilacagini ifade etmektedir (Tyler,

1980, s. 65). Asagida Fransiz tablaturu 6rnegi gorsel ile verilmistir.
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Gorsel 7. Fransiz tablaturu 6rnegi. (Tyler, James, 1980).

Ritim isaretleri ise asagidaki gorselde oldugu gibi figiirlerle belirlenmekte ve yeni bir ritim

gelene kadar bir onceki ritimle ¢alinmaya devam edilmektedir. Asagidaki gorselde ritmik



yapist tablatur yazisinin lizerinde gosterilmis, bugiinkii miizik yazilarinda kullanilan nota

degerlerinin saplariyla karsilastirilarak ifade edilmistir.

Gorsel 8. Fransiz tablaturu 6rnegi (ritmik yapist ile). (Tyler, James 1980).

Alfabeto Sistemi

Alfabeto olarak bilinen Italyan akor! sistemi doneminde ¢ok yaygin kullanildig
bilinmektedir. Sistemin ana fikri, belirli akorlara belirli bir sembol veya alfabe harfi
atamaktan ge¢mektedir. Belirli istisnalar disinda akor, ¢esitli sekillerle tinlatilan

enstriimanin bes telini de igermektedir (Tyler, 1980, s. 66). Asagida alfabeto sistemi ile ilgili

gorsel sunulmustur.

;‘..‘

~ Girsel 9. Alfabeto tablosu rnegi. (Tyler, James, 1980).

Ritmik yapisi ise asagidaki gorselde goriildiigii gibi alfabeto harfleri istiine veya altina
yerlestirilen genellikle ¢ubuklarla boliinmiis olan tek bir yatay ¢izgi kullanilarak ifade
edilmekte ve uygun bir sekilde yazilan notalarin iizerinde ritmik siireleri goriilmektedir.
Ornegin asagiya dogru cizilen sarkan bir ¢izgi akorun asagiya dogru vurarak calinmasi

gerektigini ifade eder. Asagida alfabeto sistemi ritmi de igeren bir 6rnek ile sunulmaktadir.

! Akor: En az ii¢ sesin bir anda duyulmas: (Calisir, 1999: s. 4).



Gorsel 10. Alfabeto tablosu 6rnegi (ritmik yapisti ile). (Tyler, James, 1980).

Karisik Tablatur

Bu tablatur, Fuellana’nin 1554 yilinda, Calvi’nin 1646 yilinda yayimmladigi kitabinda
kullandig1 yaygin Italyan tipi bir tablaturdur. Karisik tablaturlarda bir akorun tam olarak
yazilmas1 yerine normal lavta tipi tablatur i¢inde alfabeto sembolii kullanilmigtir. Yukar
veya asag1 vuruslar icin isaretler semboliin hemen altinda veya iistiinde bulunur ve ritim i¢in

nota saplarindaki degerler oldugu gibi uygulanmaktadir (Tyler, 1980, s. 74). Asagidaki

gorselde karigik tablatur 6rnegi sunulmustur.

Gorsel 11. Karisik tablatur 6rnegi. (Tyler, James, 1980).

Romantik Gitar

18. Yy’1n ortalarindan itibaren artik genellikle klasik gitar olarak adlandirilan baska bir gitar
tiiri popiiler hale geldigi goriilmektedir. Daha 6nceki gitar tiirlerinde gordiiglimiiz ¢ift tel
popiilaritesini kaybetmis, bu gitarla birlikte alt1 tek tel sistemi bir¢ok icraci igin yeni bir tiirii

temsil etme imkani olusturmustur (Wade, 2001, s. 61).

Eski gitar tiirlerinde kullanilan miizik yazisi olan tablatur yerine artik bu enstriimanla birlikte

porteli yazi kullanilmaya baslandigi bilinmektedir. Diger enstriimanlarla ayn1 miizik yazisini



kullanmak enstriimanin sinirlarin1 daha da genisletmis ve birgok yeni gelismeyi beraberinde
getirmistir. F. Sor, M. Carcassi, F.Carulli, D. Aguado, N. Paganini, M. Giuliani, N, Coste
gibi donemin 6nemli bestecilerinin eserleri halen gitar egitiminde yol gosterici kaynaklar

olarak gosterilebilir.

Gorsel 12. Jean-Nicolas Grobert (1830 civari) tarafindan yapilan Romantik Gitar.
https://124.im/B7jEP

Yukaridaki gorsele ait romantik gitar 1838'de Jean-Baptiste Vuillaume tarafindan

Paganini'ye, daha sonra Berlioz'a verilmistir. Berlioz’iin bu gitar1 1866'da Musée du

Conservatoire de Musique'e bagisladigi gorselin alindigi kaynak tarafindan belirtilmektedir.
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Torres Gitari

Klasik gitar tarihinin en 6nemli gitaristlerinin basinda gelen Julian Arcas’in gitar tarihine en
onemli katkilarindan biri Antonio de Torres’in gitarlarin1 savunmasi olarak gosterilmektedir.
Bu usta luthier? gitar yapiminda devrim yaratmistir. Kendine 6zgii yapisi, tel uzunlugu,
enstriimanin fiziki yapisi, genel oranlari, kullanilan ahsap tiirleri, ton ve ses kalitesiyle artik
bugiin bildigimiz klasik gitar1 iirettigi belirtilmektedir. Ik gitarin1 1836 ile 1942 yillari
arasinda yaptig1 diistiniilmektedir (Wade, 2001, s. 94, 95).

Gorsel 13. 1859 yili Antonio de Torres yapimi gitar.
https://124.im/onCDtJ

Her donemde popilerligini ve gelisimini siirdiiren gitar, klasik donemde ana akim
bestecilerin ilgisini ¢gekmis ve bu enstriimani 6grenmeye tesvik etmistir. Haydn ve Paganini

bu konuda en 6nemli 6rnekler olarak gosterilebilir.

2 Luthier: Enstriiman yapimcisi.
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Klasik gitar repertuvart Ronesans'tan glinlimiize genis bir yelpaze olusturmaktadir.
Giliniimiizde ulasilabilen gitar konseri programlari incelendiginde, Klasik dénemde gitar
icracilariin ¢ogunlukla gitarist besteciler tarafindan bestelenmis eserleri seslendirdigi
goriilmiistiir. Romantik donem ve 20. Yy. in baslarinda Avrupa’da, M. Carcassi, F. Carulli,
F. Sor, N. Coste, M. Giuliani, D. Aguado, F. Tarrega ve J. Arcas gibi Klasik ve Romantik
donem gitarist bestecilerden, bunun disinda J. Haydn, W.A. Mozart, L. Beethoven, F.
Mendelssohn, P.l. Tchaikovsky, R. Schumann, F. Chopin, I. Albeniz, E. Granados gibi
onemli bestecilerden transkripsiyon eserlere yer verildigini gérmekteyiz. Gitaristler baska
enstriiman gruplari i¢in yazilmig eserleri gitar ile icra etmeyi denedikleri goriilmiistiir. Bu
anlayis oldukga yaygin bir kabul gérmiistiir. Ayrica 20. Yy’a kadar konser programlarinda
yer verilmeyen Ronesans ve Barok donemlerden L. Milan, A. Mudarra, L. Narvaez
(Vihuela), G. Sanz, S. Murcia, F. Guerau (Barok gitar), S. L. Weiss (Lavta), gibi
bestecilerden vihuela, barok gitar ve lavta tablatur gevirileri yapilarak eserlerin konserlerde
icra edildigi ve baz1 flamenko pargalarinin seslendirildigi gériilmektedir (Wade, 2001 s. 120,
123). Gitarin popiilerligini tam olarak kazanmadigi 20. Yy’in baslarinda 6zellikle Andres
Segovia, kisisel ¢abalari ile gitar1 tekrar konser salonlarina kazandirmistir. Gitarist olmayan
bestecileri tesvik edip yeni, orijinal gitar eserleri bestelenmesini saglayarak gitar
repertuvarinin smirlarini genisletmistir. Buna bir 6rnek olarak sunu gosterebiliriz; i¢ savas
nedeniyle Ispanya’dan ayrilmadan énce yazdig1 mektupta, F.M. Torroba ile nasil tanistigimi
ve kendisinden gitar i¢in orijinal eser yazmasini rica ettigini sdyleyen Segovia, birka¢ hafta
sonra Mi Major Dans ile kendisine doniis yapildigin1 yazmistir. 1919 yilinda bestelenen bu
miizigin, gitarist olmayan besteci tarafindan yazilmis ilk orijinal gitar eseri oldugu Segovia
tarafindan belirtilmektedir (Wade ve Garno, 1997, s. 44, 45). Torroba’nin yani sira M.M.
Ponce, M. Castelnuovo-Tedesco ve J. Rodrigo gibi senfonik miizik bestecileri, Segovia’ya

ithaf orijinal gitar eserleri bestelemislerdir.

B. Britten, F. M. Torraba, J. Turina, H. Villa-Lobos, M. M. Ponce, M. Castelnuovo-
Tedesco, F. Poulenc, M. de Falla, J. Rodrigo, H.W. Henze, F. Mompou, M. Tippet, W.
Walton, A. Roussel, L. Berkeley, F. Martin, L. Berio, T. Takemitsu, R. R. Bennet, E.
Halffter, E. Sainz de la Maza, R. Gerhard, M. Arnold gibi ¢agimizin 6nemli senfonik miizik
bestecileri klasik gitar igin orijinal eserler bestelemistir (Summerfield,1982; akt. Kanneci,
2005, 5.11-12).

Bu eserlerin bircogu A. Segovia, J. Bream, S. de la Maza, J. Williams, A. Diaz gibi

cagimizda 6nemli olarak kabul edilen gitaristlere ithaf edilmistir. 20. Yy’da yazilan eserlerin
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bircogu gitarin smirlarint zorlamis, bestecilerin isteklerine yanit vermek icin gitaristleri
¢Oziim arayigina gotiirmiis, yeni ses arayis ihtiyacinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
hem bestecilerin hem de gitaristlerin ilgisini ¢ekmistir. 20. Yy’daki 6nemli teknolojik
gelismelerle birlikte iletisim ve yayin kanallar1 da 6nemli noktaya gelmistir. Yayimlanan
kayitlar diinyanin bir¢cok yerinde gitar repertuvarinin gelisimini hizla duyurmus, yeni

fikirlerin ¢ikmasina olanak saglamistir.

Avrupa’daki bu gelismelerin disinda iilkemiz gitaristleri de onemli gelismelere imza
atmistir. Ulkemizde A. Kanneci, C. Durudz, S. Cekirge, I. Turnagol gibi 6nemli gitaristlere
ithaf eserler bulunmaktadir. Bugiin Tiirk ve diger iilke bestecileri tarafindan gitar igin
yazilmis birgok degerli kompozisyon vardir. Diinya ¢apinda konserler veren gitarist Ahmet
Kanneci, Tiirkiye’de gitarist olmayan bestecileri eser yazmaya tesvik etmis, 1. Taviloglu, T.
Erdener, E. Korkmaz, E. Bayraktar gibi 6nemli besteciler kendisine ithaf bir¢cok gitar eseri
yazmigtir. Bu alanda Tiirkiye’de bir ilki gergeklestiren Kanneci, diinya ¢apinda verdigi
konserlerde hem bu eserleri icra etmis hem de tanitarak diger iilke gitarist ve bestecilerinin
ilgisini ¢ekmistir. Ayrica Kanneci bu eserlerin edisyonlarini ve kayitlarini da yaparak bir
kaynak olusturmasimi saglamistir. Zaman igerisinde ¢esitli diger tilke bestecilerinden ve
gitaristlerden kendisine gitar eserleri ithaf edilmistir. Bu eserlerin bazilari el yazisi, bazilar

edisyon seklindedir.
Birgok bestecinin Tiirk gitaristlere ithaf yaptigi eserler bulunmaktadir. Yapilan bu

arastirmada, Tirk olmayan bestecilerden Ahmet Kanneci’ye ithaf edilen eserler iizerine

yogunlagilarak detayli inceleme yapilmistir.
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1. BOLUM: AHMET KANNECI’NIiN SANAT HAYATI

1.1 Ahmet Kanneci

Ahmet Kanneci 21 Haziran 1957 tarihinde dogmustur. Anadolu’da gecen cocuklugu
sonrasinda bilim insani yetistirmek iizere Ozellestirilmis Ankara Fen Lisesi’nde egitim
gormiistiir. Buradaki bilim ¢alismalari sirasinda miizik 6gretmeni Cevat Cangatin tarafindan
senfoni orkestras1 konserine gétiiriildiigii belirtilmistir. Ik kez gittigi bu konserde Alirio
Diaz’1n solist oldugu s6ylenmektedir. Alirio Diaz’1 dinlerken gitara biiyiik bir ilgi duydugu
kendisi tarafindan belirtilmistir. Aklina gitar ¢alma, gitarist olma fikrini gittigi konserde
yerlestirdigini belirtmektedir. O donemlerde gitaristligin iilkede profesyonel bir meslek
olarak kabul goriilmedigini anlatmaktadir. Kanneci yine de profesyonel olmayi
hedeflemistir. Alirio Diaz’la konser sonrasinda goriistiigiinde bu isin sirrinin ne oldugunu
sormustur. Alirio Diaz kendisine “Asik olduysan yarilamissin demektir.” yanitii vermistir.
Diger yaris1 konusunda tavsiyelerde bulunmustur. Bunun iizerine viyolonselci Erol Kiiyel
ve Nusret Kayar’dan dersler almistir. Ayrica Turgay Erdener ile de teori ¢alismistir. Bu
calismalarim sergilemek amaciyla Ingiltere’de Julian Byzantine’in yanina gitmistir. Gayretli
calismalari, Julian Byzantine’in dikkatini ¢ektigi belirtilmektedir. Dort y1l boyunca ilgisini
hi¢ kesmeden Ahmet Kanneci’ye yardimci olmustur. Daha sonra kendisine Jose Tomas ile
caligmasi tavsiye edilmistir. Ispanya’ya gidip Jose Tomas’in yaninda gitar ¢alismalarin
stirdirmistiir. Biitiin bu isleri yaparken hi¢bir zaman Alirio Diaz ile olan iligkisini
kesmedigini belirtmektedir. Jose Tomas ile ¢alismalarini tamamladiktan sonra tilkeye doniip
tim odagmi gitar galismalarma adamustir. Yillarca Orta Dogu Teknik Universitesi,
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi, Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari’nda gitar dersleri vermistir.
Tiirkiye’de akademik ortamda gitarin kabulii onu fazlasiyla mutlu ettigi belirtilmektedir.
lleri diizey ¢alismalar yapmak icin Turgay Erdener’in yaninda Istemihan Taviloglu ve Ali
onemli konkurlarda odiiller kazandigi kendisi tarafindan belirtilmektedir. (A. Kanneci,
kisisel goriisme, Ekim 20, 2022)

Egitim Aldig1 bazi okullar agagida listelenmistir:
1. Hatay Kirikhan Kurtulus {lkokulu
2. Ankara Kurtulus Ortaokulu
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Ankara Fen Lisesi (1974)

ODTU Mimarlik Fakiiltesi (1981)

Conservatorio Superior de Musica Oscar Espla de Alicante (1982)
Conservatory of Perpignan (1991)

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Yiiksek Lisans (2001)

L N o g A~ W

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Doktora (2005)

1.1.1 Yurt i¢i ve Yurt Disinda Kazandig Odiiller

e Siileyman Demirel Universitesi “Fahri Doktora Diplomas1”, 1992.

e Fulbright Egitim Komisyonu “Omiir Boyu Basar1 Odiilii”, 2000.

e Harran Universitesi “Fahri Doktora Diplomasi1”, 2002.

e ODTU Senatosu “Takdir Odiilii”, 2004

e Evrensel Kardeslikten Diinya Barisina Cagr1 Vakfi “Yilin Sanatgis1 Odiilii”, 2006.
e Sanata Saygi Dernegi “Sanata Sayg1 Odiilii”, 2006.

e Hacettepe Universitesi “Sanat Odiilii”, 2007.

e Yildiz Teknik Universitesi “Yilin Gitaristi Odiilii”’, 2008.

e “Andres Segovia Onur Madalyas1”, Ispanya, 2010.

1.1.2 Egitim Aldig1 Kisiler

Gitaristin hem gitar icras1 konusunda hem de kompozisyon alanindan teori, armoni ve
kontrpuan egitimleri aldig1 kisiler asagida listelenmistir. Liste alfabetik siraya gore

yapilmistir.

e Ali Sevgi (Kontrpuan)

e Alirio Diaz (Gitar)

e Istemihan Taviloglu (Armoni)

e James Tyler (Ronesans miizigi)

e Javier Jinajosa (Ronesans ve Barok Miizik)
e Jose Tomas (Gitar)

e Julian Byzantine (Gitar)

e Turgay Erdener (Solfej-Armoni)
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1.1.3 Albiim Kayitlar

Sanat¢inin CD, kaset ve plak formatinda yayimlanmis kayitlar1 sirasi ile asagida

listelenmistir.

e “Lute Concertos” (H.U.A.D.K Orkestras1, Sef: Giirer Aykal, Solist: A. K.), Vivaldi,
1986. (LP?)

e “Guitarras Del Mundo” (Gitar festivali), Bayraktar, Arjantin, 1995. (CD)

e “Guitarras Del Mundo” (Gitar festivali), Erdener, Arjantin, 1996. (CD)

e “Anatolian Pieces” Erdener, Bayraktar, Korkmaz, Taviloglu, 1996. (CD)

e “Popular Classics” Narvaez, Bach, Sanz, Sor, Albeniz, Granados, Llobet, Tarrega,
Villa-Lobos, Cardoso, Anonymous, 2002. (CD)

e “Italian Baroque Music” Cimarosa, Scarlatti, Zemboni, Brascianello, 2003. (CD)

e “Ahmet Kanneci: Plays Turgay Erdener” Erdener, 2006. (CD)

e Meksika konser kaydi. (Kaset)

Ayrica yayimlanmaya hazir halde bulunan Ekrem Oztan, Victor Pikaizen, Ayhan Erman,
Juanjo Dominguez ve Ozcan Dal gibi miizisyenlerle gerceklestirdigi ¢esitli diiet konser

kayitlart mevcuttur.

1.1.4 Gitar Egitiminin Akademik Kurumlara Dahil Edilmesi

ODTU mimarlhk béliimiinde lisans egitimi gordiigii yillarda kurdugu klasik gitar
toplulugundan baslayarak cesitli vakif ve devlet iiniversitelerinde tam zamanli gitar
boliimlerinin kurulusuna verdigi destekle bir¢ok iiniversitede gitar sanat dali olusmasina
katkida bulunmustur. Kurulusuna katkida bulundugu bazi iiniversitelerin ve boliimlerin

isimleri asagida kronolojik olarak listelenmistir.

e Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Gitar Sanat Dali, 1986.
e Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Gitar Sanat Dali, 1990.
e Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Gitar Sanat Dali, 2005.

e Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari Gitar Sanat Dal1, 2006-7.

3 Uzun Calar plak tiirii.
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1.1.5 Edisyonlar

Gitaristin ¢esitli yaymevleri araciligi ile yayimladigi gitar miizigi edisyonlar1 asagida

listelenmistir.

o “Klasik Gitar Metodu” 1986, Evrensel Yayinlart.

e “Ustam Alirio Diaz”, 2000, SCA Music Books.

e “6 Anatolian Pieces” E. Bayraktar, 2002, SCA Music Editions.
e “3 Anatolian Songs” E. Korkmaz, 2002, SCA Music Editions.
e “3 Anatolian Tunes” T. Erdener, 2002, SCA Music Editions.

e “Anatolian Song” I. Taviloglu, 2002, SCA Music Editions.

e “Anatolian Dance and Song” Anonymous, 2002, SCA Music Editions.
e “5Preludes” M.Toros, 2004, SCA Music Editions.

e “5 Grotesques” T.Erdener, 2004, SCA Music Editions.

e ‘3 Miniaturas” M.Toros, 2004, SCA Music Editions.

e “10 Etudes” M.Toros, 2004, SCA Music Editions.

e “Loneliness” T.Erdener, 2004, SCA Music Editions.

e “3 Pieces” M.Sun, 2004, SCA Music Editions.

e “3 Pieces” S.Cekirge, 2004, SCA Music Editions.

1.1.6 Sanattan Etkilenmeler

Gitaristin  enstriiman icras1 ve birikiminin felsefi baz1 etkilerle desteklendigi
diistiniilmektedir. Bu etkiler incelendiginde ortaya sadece miizik alanindaki ¢caligmalar degil,
resim ve edebiyat alanlarinda da bir¢ok sanatgiyla etkilesimde oldugu goriilmektedir. Bu
etkilesim Kanneci’nin icra ettigi miiziklerde o miizigin bulundugu sanat donemini her
yOniiyle arastirarak ve donemin diger sanat dallarindaki stil ve lisluplarini inceleyerek daha
ay1rt edici ve yol gosterici bir enstriiman icrasi yaptig uluslararasi alanda verdigi konserlerle
kanitlandig: diistiniilmektedir. Sanatginin miizik alani disinda resim alaninda da birgok eser
yaptig1 kendisiyle yapilan goriismeler neticesinde 6grenilmistir. Bu eserlerin bazilar1 “Resim

Alanindan Etkilenmeler” boliimiinde gorsel olarak sunulmustur.
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1.1.6.1 Miizik Alanindan Etkilenmeler

Karsilasip miizikal fikirlerinden yararlandigi ¢ok degerli sanat¢ilar onun hayatinda iz

birakmistir. Bu kisilerden bazilar1 asagida alfabetik sira ile belirtilmistir.

e Andres Segovia

e Arif Mardin

e Erol Erding

e FErol Kiiyel

e Giirer Aykal

e Hiroki Terashima
e John Duarte

e Jorge Cardoso

e Jose Luis Rodrigo
e Juanjo Dominguez
e Julian Bream

e Kevin Peek

e Maria Luisa Anido
e Mercedes Sosa

e Miguel Angel Cherubito
e Nusret Kayar

e Pierre Fournier

e Rengim Gokmen
e Savasg Cekirge

e Talibhan Shahidi

e Victor Pikaizen

1.1.6.2 Resim Alanindan Etkilenmeler

Sanatin tiim kollarinin bir biitiin olduguna inanan Kanneci, plastik sanatlar konusunda
miimkiin oldugunca donanimli olmaya gayret sarf etmistir. Baz1 sanat¢ilarla yakin dostluklar
kurup onlarin birikimlerinden yararlanmistir. Plastik sanatlarda donanimli olmaya 6nem

veren Kanneci, kendisi ile yapilan goriismede 6zellikle asagida isimleri verilen sanatgilarla
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yakin dostluklar kurmus ve onlarin sanat goriigslerinden yararlanmistir. Asagida bu kisilerin

isimleri alfabetik sira ile verilmistir.

e Adnan Turani (Ressam)
e Duran Karaca (Ressam)
e Ertugrul Ates (Ressam)
e Haluk Evitan (Ressam)
o Jale Necdet Erzen (Ressam)
e Mabhir Giiven (Ressam)
e Michael Goubert (Ressam)

e Pilar Vasquez Parilli (Ressam)

Sanatcinin miizisyenleri resmettigi yagl boya ¢aligmalarindan bazilar1 asagida sunulmustur.

IR T ey e S S —

el 14. Kanneci. (2017). Trio Konser Veren Gitaristler [Yagli Boya Tablosu].
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Gérsel 15. Kanneci. (2016). Oda Miizigi Konseri [Yaglh Boya Tablosu].

Gorsel 16. Kanneci. (2017). Kuartet Konser Veren Miizisyenler [Yagl Boya Tablosu].
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1.1.6.3 Edebiyat Alanindan Etkilenmeler

Kanneci caligmalarinda edebiyatin ne kadar 6nemli oldugu bilinciyle 6zellikle sairlerle
iletisime gegmis ve onlarin edebi yaklasimlarindan ¢ok yararlandigi kendisi tarafindan
soylenmektedir. Siirsel ifadenin gitar ile iligkisinin detaylarmma girmeye gayret etmistir.
Andres Segovia’nin ona hatirlattig1 “Bir siir piyanoyla sergilenir. Viyolonsel ile aglar, gitar
ile ise siir, siirdir.” tavsiyesine dikkat ettigi algilanilabilir. Gitarist ile yapilan goriismelerde

kendisinin etkilendigi ve bazi resitaller diizenledigi sairler asagida listelenmistir.

e Ahmet Arif (Sair)

e Ahmet Telli (Sair)

e Ataol Behramoglu (Sair)
¢ Indio Juan (Sair)

e Ozdemir Ince (Sair)

1.1.7 Ahmet Kanneci’ye ithaf Edilen Eserler

Gitariste diinya gitar literatiiriinde yerini alan bir¢ok tiirde ve formda eserler bestelenmistir.
Bu eserler noktiirn, sonat, serbest eser, preliid, kapris, dans miizigi, gitar etiidii ve kongerto
gibi yapida oldugu karsimiza c¢ikmaktadir. Bu bestelerin bazilar1 aralarinda gitarist
bestecilerin de bulundugu Tiirk bestecilerden, bazilar1 diger iilke bestecilerinden ithaf
edilmistir. Asagidaki iki baglikta Tiirk ve diger iilke bestecilerinin ithaf besteledigi eserler

ve besteci isimleri listelenmistir.

1.1.7.1 Tiirk Bestecilerden ithaf Edilen Eserler

1. Gitar Kongertosu, Ertug Korkmaz

2. Sonata-Fantasy (1995), Ertug Korkmaz

3. Three Anatolian Songs, Ertug Korkmaz

4. Anatolian Pieces (1993), Ertugrul Bayraktar
5. Re Major Gitar Kongertosu (1985), Fazil Say
6. Sonata No. 1 (1995), Istemihan Taviloglu

7. Ninni, Misak Toros
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8. Prelude & Capriccio, Nazmi Bosna

9. Five Grotesques (1988), Turgay Erdener

10. Loneliness (1991), Turgay Erdener

11. Sonata No. 1 (1997), Turgay Erdener

12. Three Anatolian Tunes (1996), Turgay Erdener
13. Hicaz Prelude, Yakup Kivrak

1.1.7.2 Diger Ulke Bestecilerinden Ithaf Edilen Eserler

. Natsumatsuri, Tooryanse, Hiroki Terashima

. Five Pieces, Masashi Hoshino

. Thema de Ahmet, Jorge Cardoso

. Preludio No. 3, Carlos Padro

. Tres Pieces Argentinas para Guitarra, Miguel Angel Cherubito
. Study of the 13th, Timothy Walker

. Gitar Kongertosu, Talibhan Shahidi

. La Isla Encantada, F. Cuenca
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. Suenos Nocturnos, Francisco Cuenca
10. Ahmet’s Temha, Francisco Ortiz
11. Preludium I, Jan Szelepcsenyi

12. Atardecer Guarani, Juan Carlos Aragon Luna

1.2 Problem Durumu

Tiirk besteciler tarafindan Ahmet Kanneci’ye ithaf edilen eserlerin edisyon ve kayitlarmin
yayimlandigi fakat diger iilke bestecileri tarafindan ithaf edilen eserlerin bazilarinin edisyon
ve kayitlarinin yapilmadigi ve tamtilmadigi goézlemlenmistir. Alandaki bu boslugu

doldurmak amaciyla bu ¢aligma yapilmistir.

1.3 Problem Cumlesi

Aragtirmanin problem ciimlesi su sekilde olusturulmustur;
1. Diger iilke bestecileri tarafindan Ahmet Kanneci’ye ithaf edilen eserlerin detaylari ve

ozellikleri nelerdir?
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1.4 Alt Problemler

Aragtirma kapsaminda asagidaki alt problemlere yanit aranacaktir:

[thaf eserlerin:

1) Bestecileri kimlerdir?

2) Bestecileri hangi iilkelerdendir?

3) Bestelenme tarihleri nelerdir?

4) Ilk seslendirilisi ne zaman, nerede, kim tarafindan yapilmistir?
5) Ithaf edilen gitaristle iliskisi nedir ve bir hikayesi var midir?

6) Gitar veya bestecilik yarigmalarinda yer aldig1 goriilmiis miidiir?
7) Edisyonu yapilmis midir?

8) Herhangi bir diizenlemeye ihtiyact var midir?

1.5 Cahismanin Amaci

Bu ¢alismada:

Ulkemiz ve diinya gitar repertuvarinin gesitlenmesi ve zenginlestirilmesi, Ahmet Kanneci’ye

ithaf bestelenen bagka iilke bestecilerinin eserlerinin listelenmesi, duyurulmasi, gitar

repertuvarina kazandirilmasi ve gitar egitiminde kullanilacak hale getirilmesi amacglanmustir.

1.6 Arastirmanin Onemi

A)
B)

C)
D)

E)

Gitar repertuvarinin ¢ogalmasi, ¢esitlenmesi ve gelistirilmesinin 6nemi.

Farkli kitalardan bestecilerin kendi etnik ve kiiltiirel unsurlarin1 g6z Oniinde
bulundurarak gitariste besteledigi eserleri ithaf etmesi.

Bir sanat¢inin gitar repertuvarina olan katkilarimi giin ytiziine ¢ikarmak.

Sanat¢inin diger gitaristlere Ornek olusturabilecek gitarist-besteci iligkisini ortaya
koymak.

Gitarist ile yapilacak ortak ¢calismada ortaya ¢ikacak edisyonlari literatiire kazandirarak

gitar egitiminde kullanilacak hale getirmek.
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1.7 Varsayillanlar

a) Orneklemin evreni temsil ettigi,

b) Arastirmada yol gosterici kaynaklarin ve gorsellerin giivenilir oldugu,

¢) Ahmet Kanneci’ye ithaf edilen eserlerin belirtilen besteciler tarafindan bestelendigi, el
yazmalarmin giivenilir ve orijinal oldugu,

d) A. K. ile yapilan goriismelerdeki ses kayitlarinin metne aktariminin goriislerini yansittig

varsayilmistir.

1.8 Smmirhliklar

1986-2001 yillar1 arasinda Ahmet Kanneci i¢in yazilmis ithaf eserlerdir.
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2. BOLUM: YONTEM

2.1 Arastirmanin Modeli

Kaynak taramasi ve adi gegen gitarist ile yliz yilize gorisiilerek ses kaydi araciligiyla

yapilacak betimsel calisma modeli tercih edilmistir.

2.2 Evren ve Orneklem

Calismanin evren gergevesi gitar igin yazilmis ithaf eserler, 6rneklemi ise Ahmet Kanneci’ye

yazilmis ithaf eserlerdir.

2.3 Verilerin Toplanmasi

Veriler eserlerin edisyon ya da el yazmasi orijinallerine ulasilarak ve ithaf edilen gitarist ile

goriisiilerek elde edilmistir.
2.4 Verilerin Analizi
Bu ¢alismada verilerin analizi Ahmet Kanneci i¢in ithaf eser besteleyen diger iilke kaynakli

bestecilerin el yazilari, mektuplari, edisyonlar1 ve Ahmet Kanneci ile yapilan gériigmeler

neticesinde arastirmaci tarafindan degerlendirilerek yorumlanmastir.
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3. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

Konuyla ilgili Ahmet Kanneci ile goriisme yapilmis, diisiinceleri ve gerekli bilgiler
alinmistir. Yapilan goriismeler sonucunda gitariste birgok soru sorulmus ve alinan yanitlarla
birlikte arsivindeki nota ve evraklar taranarak bazi bulgulara ulasilmistir. Edinilen
bulgulardan yola ¢ikarak asagida belirtilen alt problem ciimlelerine yorumlar ve yanitlar
getirilmistir. Kanneci ile yapilan goriismeler ses kaydma alinmis, ekler* bsliimiinde metin

olarak sunulmustur.

3.1 Birinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Birinci alt problem: “Ithaf eserlerin bestecileri kimlerdir?”

Hiroki Terashima
Masashi Hoshino

Jorge Cardoso

Carlos Padro

Miguel Angel Cherubito
Timothy Walker
Talibhan Shahidi

Francisco Cuenca
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Francisco Ortiz
10. Jan Szelepcsenyi

11. Juan Carlos Aragon Luna
3.2 ikinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Ikinci alt problem: “Ithaf eserlerin bestecileri hangi iilkelerdendir?”
1. Hiroki Terashima - Japonya

2. Masashi Hoshino - Japonya

3. Jorge Cardoso - Arjantin

4 Goriisme sorulari ve yanitlart: s. 54.
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4
5
6.
.
8
9

. Carlos Padro - Arjantin

Miguel Angel Cherubito — Arjantin

Juan Carlos Aragon Luna - Arjantin

. Timothy Walker - Giiney Afrika
. Talibhan Shahidi - Tacikistan

Francisco Cuenca - Ispanya

10. Francisco Ortiz - Ispanya

11. Jan Szelepcsenyi - Cek Cumhuriyeti

3.3 Uciincii Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Ucgiincii alt problem: “Ithaf eserlerin bestelenme tarihleri nelerdir?”

1.
2.
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H. Terashima — Natsumatsuri, Tooryanse 2001.

M. Hoshino — 5 Pieces (La Esperanza, El Atardecer, Un dia de Otono, Riachuelo del
Valle, Rumba Melancolica) 1999.

J. Cardoso — Thema de Ahmet 12.12.19809.

Carlos Padro — Preludio No. 3 1995.

M. A. Cherubito — Tres Piezzas Argentinas (Sombras, Lejanias, Recuerdos) 1994.

T. Walker — Study of the 13th. Mart 2000.

Talibhan Shahidi — Gitar Kongertosu 2001.

F. Cuenca — La Isla Encantada Haziran 1986.

F. Cuenca — Suenos Nocturnos, El Valle De Las Amapolas 25 Ocak 1997, Presencias
25 Mart 1997, El Fantasma 8 Eyliil 1996, La Pesadilla 9 Ocak 1997, Aves En La
Oscuridad 22 Ocak 1997, El Pequeno Angel 6 Ocak 1997, EIl Halcon 21 Nisan 1997.

10. F. Ortiz — Ahmet’s Temha 29.02.1990.
11. J. Szelepcsenyi — Preludium 1 26.03.1988.
12. J. C. Aragon Luna — Atardecer Guarani 1992.

3.4 Doérdiincii Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Dérdiincii alt problem: “ithaf eserlerin ilk seslendirilisi ne zaman, nerede, kim tarafindan

yapilmigtir?”
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H. Terashima- Natsumatsuri ve Tooryanse;
Ilk seslendirilisi: Hiroki Terashima.
Seslendirme tarihi: 2001.

Seslendirildigi yer: Fransa

M. Hoshino- 5 Pieces;

Ilk seslendirilisi: Bilinmiyor.

. J. Cardoso- Thema de Ahmet;

[lk seslendirilisi: Ahmet Kanneci.
Seslendirme tarihi: 1991.
Seslendirildigi yer: Tiirkiye.

Carlos Padro- Preludio No. 3;
[1k seslendirilisi: Ahmet Kanneci.
Seslendirme tarihi; 1995.

Seslendirildigi yer: Arjantin.

M. A. Cherubito- Tres Piezzas Argentinas;

[lk seslendirilisi: Ahmet Kanneci, Uluslararasi Gitar Festivali.

Seslendirme tarihi: 1996.
Seslendirildigi yer: Arjantin.

. T. Walker- Study of the 13th.;
[k seslendirilisi: Timothy Walker.
Seslendirme tarihi: Bilinmiyor.

Seslendirildigi yer: Bilinmiyor.

. Talibhan Shahidi- Gitar Kongertosu;
[k seslendirilisi: Yapilmad.

F. Cuenca- La Isla Encantada;

[k seslendirilisi: Bilinmiyor.
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9. F. Cuenca- Suenos Nocturnos;
[k seslendirilisi: Francisco Cuenca.
Seslendirme tarihi: Bilinmiyor.

Seslendirildigi yer: Bilinmiyor.

10. F. Ortiz- Ahmet’s Temha;
[lk seslendirilisi: Ahmet Kanneci
Seslendirme tarihi: 1990.

Seslendirildigi yer: Fransa.

11. J. Szelepcsenyi- Preludium I,

Ilk seslendirilisi: Yapilmadi.

12.J. C. Aragon Luna- Atardecer Guarani;

Ik seslendirilisi: Bilinmiyor.

3.5 Besinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Besinci alt problem: “Ithaf eserlerin ithaf edilen gitaristle iliskisi nedir ve bir hikayesi var

midir?”

Gitaristin Natsumatsuri ve Tooryanse’nin bestecisiyle olan iliskisi ve eserin bestelenme

stireci gorlisme metninden anlagilacag: iizere:

1982 yilinda Alicante Konservatuvari’nda dgrencilik yillarinda bursla ve kisith imkanlarla
caligmalarimi siirdiiren Kanneci, okuldan arkadasi olan Hiroki Terashima ile birlikte ayni
evde yasadigi donemde birbirlerine hayat ve miizikal anlamda yasadiklar1 sikintilart
paylasmus, birlikte ytriittiikleri fikir ve ¢caligmalarin sanat hayatina olumlu yonde ¢ok etkisi
oldugunu belirtmistir. Bahsi gegen 40 yili askin dostlugun kendisi i¢in ne kadar dnemli
oldugunu her firsatta dile getiren Kanneci, bu sayede karsilikli sanat igerikli hediyelerin
ortaya ¢iktigini vurgulamistir. Plastik sanatlarla da ilgili olan Kanneci, Hiroki Terashima ve
esinin bir resmini tablo ettigi ve buna istinaden Terashima tarafindan 2001 yilinda kendisine

bir hediye olarak ithaf beste yaptig1 diistiniilmektedir.
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Eserin iki boliimii bulunmaktadir. Birinci boliime verilen bashik Natsumatsuri, Natsu: Yaz,
Matsuri: Parti anlamima gelmektedir. Eserin edisyonunda verilen bilgiler g6z Oniinde
bulunduruldugunda Japonya’da temmuz ve agustos aylar1 arasinda yedi biiyiik kutlama

oldugu ve bu kutlamalarin hepsinin birer hikayeyi temsil ettigi ifade edilmektedir.

a Ahmet Kanneci

Natsumatsuri

B Hiroki TERASHIMA (Aoit 2001)
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Géorsel 17. Hiroki Terashima. Natsumatsuri (1-8. Olgiiler). 2001

Ikinci béliimii olusturan Tooryanse ise Japonya’da bilinen bir ¢ocuk sarkis1 oldugu besteci

tarafindan belirtilmektedir.
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Gorsel 18. Hiroki Terashima. Tooryanse (1-8. Olgiiler). 2001
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Gitaristin 5 Pieces’in bestecisiyle olan iliskisi ve eserin bestelenme siireci goériisme

metninden anlasilacagi tizere:

2000’1i yillarin baslarinda Ispanya Malaga’da uluslararasi bir festivalde basarili bir konser
neticelendiren Kanneci, konser sonrasinda planlanan kendisinin ustalik sinifi dersine katilan
Hoshino tarafindan gitaristin konserdeki icrasi oldukg¢a basarili bulunmus ve bu duruma
istinaden kendisine bir ithaf eser besteleyecegi bildirilmistir. Kanneci i¢in besteledigi bes
eser La Esperanza (Umut), El Atardecer (Giin Batimi1), Un Dia de Otono (Bir Sonbahar
Giinii), Riachuelo de Valle (Vadi Akis1), Rumba Melancolica (Melankolik Rumba) olarak
goriilmektedir. Aradan belirli bir siire gegtikten sonra kendisine ithaf besteledigi bazi
eserlerinde siir de iceren gitar miiziklerini bir mektupla birlikte génderdigi arsiv taramasi
sonucunda goriilmiistiir. Gonderdigi mektupta® yayimlanan eserlerdeki bazi yanlislara
diizeltme gerektigi® ve gitariste ithaf ettigi eserlerden olan El Atardecer, Un dia de Otono ve
Riachuelo del Valle isimli boliimlere ek olarak yazdig: siirleri’ de ilettigi ve eserlerin bu

sekilde de icra edilebilecegini belirtmistir.

A Ahmet KANNEC!

Lo. Espevanzi Aod
d=100 M. HosHINO
z Tz
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A | ForT

Gérsel 19. Masashi Hoshino. La Esperanza (1-4. Olgiiler). 1999

% Hoshino nun mektubu: s. 71
® Hoshino nun eserlerinde diizeltilmesi gereken notalarin bulundugu mektubun eki: s. 73
" Hoshino’nun A. K. i¢in besteledigi eserlerin bazilarina yazdig: siirlerin kapagt: s. 72

31




A Ahmet. KANNECI E| Atardecer (%)

J=s0 (Expresive) M. HOSHiNo
e JInd
V% = T 5= (-

'Eﬁrsel 20. Masashi Hoshino. EI Atardecer (1-4. Olgiiler). 1999
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Gérsel 21. Masashi Hoshino. Un dia de Otono (1-5. dlgtiler). 1999

A Ahmet KANNECI
Riachuelo de Valle
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Garsel 22. Masashi Hoshino. Riachuelo de Valle (1-4. Olgiiler). 1999
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Gorsel 23. Masashi Hoshino. Rumba Melancolica (1-2. Olgiiler). 1999

Gitaristin Milonga’nin bestecisiyle olan iligkisi ve eserin bestelenme siireci goriisme

metninden anlagilacag lizere:

Gitar i¢in birgok eseri olan Jorge Cardoso’nun Kanneci’nin miizik hayatinda olduk¢a 6nemli
yeri oldugu belirtilmektedir. Cardoso’nun tip tahsili yaptigini ve bu meslegin yaninda gitar
calismalarinda entelektiiel birikimin kendisine ¢ok farkli bir vizyon kattigini diisiinen
Kanneci, Cardoso ile bir¢ok diiet konser yaptigini belirtmistir. Tiirkiye’de bir televizyon
kanalinda birlikte icra ettikleri Cardoso’nun Milonga adli eserinden hemen sonra kendisine
bu eserin kisa siirede diinya gitar miizigi literatiiriinde ¢ok hizli bir sekilde popiilarite
kazandigini sdyleyen Kanneci, igerisinde Gliney Amerika ritminin de oldugu ve bu ritmin
gitar miiziginde ¢ok alisilmis bir ritim olmadigini, bunun bir yenilik oldugunu Cardoso’ya
bildirdigi goriilmektedir. Tiirkiye’den ayrilmadan 6nce 2 haftalik siiregte besteledigi ve
Kanneci’ye ithaf ettigi Thema de Ahmet adl1 eserinde gitariste bir armagan olarak diisiindiigii
‘Thema’ kelimesindeki harfleri ‘Ahmet’ olarak yer degistirerek miizikal bir anlam ifade

edecek sekilde bir beste yaptig1 goriilmiistiir.

A Kwmst Kaamm eeld =T de: Jorse Cardoss
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Gorsel 24. Jorge Cardoso. Thema de Ahmet (1-8. Olgiiler). 1989
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Gitaristin Preludio No. 3’iin bestecisiyle olan iligkisi ve eserin bestelenme siireci goriisme

metninden anlasilacagi lizere:

Kanneci’nin Arjantin Teatro Colon’da verdigi konserden etkilendigi belirtilen Carlos
Padro’nun dinleyiciler arasinda bulundugu, konser ile ayni1 giin i¢erisinde gitariste ithaf ettigi

Preludio No. 3 adl1 eseri besteledigi belirtilmistir.

A1, GUITARRISTA TURCO AHMET KANNECI

PRELUDIO N 3

Por CARLOS PADRO
Moderato

Expresivo c?
~arm!2 2ot om mim mim 1

ol & | ‘° & = —& — & s
R R

Gorsel 25. Carlos Padro. Preludio No.3 (1-7. Olgiiler). 1995

Gitaristin Tres Piezzas Argentinas’in bestecisiyle olan iliskisi ve eserin bestelenme siireci

goriisme metninden anlasilacag lizere:

Gitaristin hem Tiirk eserleri hem de Arjantin miizikleri ¢aldig1 bir Arjantin konserinde
bulunan Cherubito, konser sonrasinda Tiirk miiziginden c¢ok etkilendigini ve bu nedenle
gitariste ithaf bir eser yazmak istedigini bildirdigi goriilmiistiir. 1990’11 yillarda iletisim
anlaminda teknolojinin yeterince gelismemis olmasi besteciyle kendisi arasindaki temasin
oldukca zor oldugunu ifade eden Kanneci, Cherubito tarafindan ithaf edilen eseri donemin

iletisim cihazlarindan faks ile edindigini bildirmistir. ithaf edilen eserin uzun ve kompleks
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yapida oldugunu sdyleyen Kanneci, eseri aldiktan sonra ilk Arjantin seyahatinde uluslararasi
gitar festivalinde eseri seslendirdigi ve bestecinin fikirlerini aldig1 belirtilmistir. Kanneci’ye
ithaf ettigi Tres Piezzas Argentinas (Ug Arjantin Pargas1) miiziginin birinci bdliimii Sombras
(golgeler), ikinci boliimii Lejanias (Mesafeler), ti¢iincii boliimii Recuerdos (Hatiralar)’dan

olusmaktadir.

G300 - s Ferios - LegC. I: +

1:\‘1-“1“ = M” . SOM 6 &33 - ———— e
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Gorsel 27 Mlguel Angel Cherubito. Tres Plezzas Argentlnas Lejanlas (1-8. Olguler) 1994
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 Gorsel 28. Mlguel Angel Cherublto Tres Piezzas Argentmas Recuerdos (1- 12 Olguler) 1994

Gitaristin Study of the 13th. Etiidiiniin bestecisiyle olan iliskisi ve eserin bestelenme siireci

goriigme metninden anlagilacag lizere:

Gitaristin destegiyle Ankara’da bir otel salonunda verdigi konserden sonra iilkesine donen
Walker, Kanneci i¢in ithaf ettigi eseri belirli bir siire sonra yolladigi belirtilmistir. Kendisinin
eseri icra etme firsati bulamadigimi sdyleyen Kanneci, kendisi i¢in degerli olan

ogrencilerinin bu etlidii seslendirdigini soylemektedir.

Study of the 13th

(for Ahmei Kanneci)

The chord of the 13th includes — or implies — all seven notes of the scale and is used throughout
the piece. The first section (in C major /A minor) allows for the use of open strings, whereas the
second {in Cf major / A# minor) does not, which limits the left-hand chordal patterns. The final
section returns to C major /A minor. This is both an aural and left-hand familiarisation study.

Timothy Walker
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Gorsel 29. Timothy Walker. Study of the 13th (1. Satir). 2000
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Gitaristin Gitar Kongertosu’nun bestecisiyle olan iligkisi ve eserin bestelenme siireci

goriisme metninden anlagilacag lizere:

Tacikistan’a bir konser igin giden Kanneci, konser sonrasinda Tablibhan Shahidi ile
goriigmesi esnasinda yanina gelen bir viyola icracisinin maddi gii¢liiklerinden bahsettigi ve
miizik yapmak i¢in elverissiz bir ortamda oldugunu, bu nedenle enstriimanini satmay1
diisiindiigiinii ifade eden viyolaci1 karsisinda bir icracinin enstriiman ile gili¢lii oldugunu,
sevdigi enstriiman ile miizisyenin daha verimli olacagini diisiinen gitarist, viyolaciya yardim
ettigi ve bu durumun Shahidi tarafindan ¢ok hassas karsilandigi belirtilmistir. Bu
goriigmenin Shahidi’yi oldukea etkiledigi diisiiniilmektedir. Gitariste aslinda Shahidi’ye ait
fakat babasinin besteledigi Muhabbat (Ask) adli eserin temasin1 da dahil ettigi gitar

kongertosunun son bdliimii olarak diizenleyerek ithaf bir eser yazdigi Kanneci tarafindan

belirtilmistir.
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Gérsel 30. Talibhan Shahidi. Gitar Kongertosu, 1. B8liim (Orkestra partiturundan satir). 2001
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Gorsel 32. Talibhan Shahidi. Gitar Kongertosu, 3. Boliim (Orkestra notasindan ilk satir). 2001

N el T

Gitaristin La Isla Encantada ve Suenos Nocturnos eserinin bestecisiyle olan iligkisi ve

eserlerin bestelenme siireci goriisme metninden anlagilacagi lizere:

Ispanya Linares’de bir konser icrasi esnasinda elinde sinir sikismasi olusan gitarist, aslinda
konseri istedigi gibi tamamlayamadigini belirtmistir. Konser sonrasinda Ispanyol
dinleyicilerin takdirini alan Kanneci, seyirciler tarafindan bir eser daha ¢almasi talebi
gelmesine ragmen dinleyicilerden izin isteyerek konseri sonlandirmasi gerektigini
bildirmistir. Gitaristin bu 6zverili davranigi karsisinda Cuenca, ona ithaf eser yazma istegini
belirtmistir. Besteci ile yakin iletisimde bulunan Kanneci i¢in 6nce serbest tiirde bir ithaf
eser, sonrasinda gitaristin bir¢cok farkli anlarina sahit oldugu ve bunlardan yola ¢ikarak ¢esitli
noktiirnleri sonata doniistiirdiigii bir eser yazdig1 yapilan goriismelerde 6grenilmistir. 1986
yilinda besteledigi La Isla Encantada eseri ‘Biiyiilii Ada’ anlamina gelmektedir. 20. Yy’
onemli Fransiz bestecilerinden Maurice Ravel’e saygi olarak onun stilini kullanarak

besteledigi eseri Ahmet Kanneci’ye ithaf etmistir.
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Gorsel 33. Francisco Cuenca. La Isla Encantada (1-3. Olgiiler). 1986

1996-97 yillar1 arasinda Kanneci igin besteledigi ikinci eser olan Suenos Nocturnos (Gece
Riiyalar1) isimli eserin bdliimlerini farkli zamanlarda tamamlamis, Cuenca’nin bu eseri
besteledikten sonra bir diizenleme ile sonat haline getirdigi Kanneci tarafindan
belirtilmektedir. Eserde ¢esitli tasvirleri miizikal yollarla ifade eden besteci, farkli ¢alim
teknikleri kullanilarak ¢ikartilan seslerle boliim basliklarini ifade etmeye ¢alismistir. Birinci
boliim El Valle de Las Amapolas (Gelincik Vadisi), ikinci boliim Presencias (Goremedigin
Kisi), tigiincii boliim El Fantasma (Hayalet), dordiincii boliim La Pesadilla (Kabus), besinci
bolim Aves En La Oscuridad (Baykus), altinci bolim El Pequeno Angel (Minik Melek),

yedinci boliim El Halcon (Sahin) olarak belirlenmistir.
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Gorsel 34. Francisco Cuenca. Suenos Nocturnos, El Valle De Las Amapolas (1-2. Olgiiler). 1997
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Gorsel 35. Francisco Cuenca. Suenos Nocturnos, Presencias (1. Satir). 1997
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Gorsel 36. Francisco Cuenca. Suenos Nocturnos, EI Fantasma (1. Satir). 1996
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Gorsel 37. Francisco Cuenca. Suenos Nocturnos, La Pesadilla (1-4. Olgiiler). 1997
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Gorsel 38. Francisco Cuenca. Suenos Nocturnos, Aves en la Oscuridad (1. Satir). 1997
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Gorsel 39. Francisco Cuenca. Suenos Nocturnos, El Pequeno Angel (1-5. Olgiiler). 1997
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Gorsel 40. lérancisco‘Cuenca. Suenos Nocturnos, El Halcon (1-3. Olgiiler). 1997

Gitaristin Ahmet’s Temha’nin bestecisiyle olan iliskisi ve eserin bestelenme siireci goriisme

metninden anlagilacagi lizere:

Cardoso’nun Ahmet Kanneci i¢in besteledigi Thema de Ahmet’ten etkilendigi diisiiniilen
Ortiz, gitarist i¢in Ahmet’s Temha isimli bir eser besteledigi goriilmektedir. Eserin adini
belirlerken ‘Ahmet’ kelimesinin tersi olan ‘temhA’ kelimesini kurguladig1 goriilmektedir.
Besteci eseri bestelerken A-H-M-E-T ve K-A-N-N-E-C-I kelimelerindeki her harfe bir ses
atamig, ardindan bir tema olusturduktan sonra kompozisyon haline getirdigi el yazilarindan

anlasilmaktadir.
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Gérsel 41. Francisco Ortiz. Ahmet’s Temha (iki satir). 1990

Gitaristin Preludium I’in bestecisiyle olan iligkisi ve eserin bestelenme siireci goriisme

metninden anlagilacag tizere:

Cek besteci Jan Szelepcsenyi Tiirkiye’de kaldigi donemlerde goriismeleri neticesinde
gitarist Kanneci i¢in bir eser yazacagini bildirdigi goriilmektedir. Eserinde Anadolu tinilarin

modern 20. Yy. armonisi ve ritmik yapisiyla harmanlayarak besteledigi el yazisindan

goriilmektedir.
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Gorsel 42. Jan Szelepcsenyi. Preludium | (1-6. Olgiiler). 1988
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Gitaristin Atardecer Guarani’nin bestecisiyle olan iligkisi ve eserin bestelenme siireci

goriisme metninden anlagilacag lizere:

90’11 yillarda sanat¢1 arkadaslari olan Cardoso ve Aragon Luna ile ortak bir ¢alisma i¢in
Ispanya’da bir araya geldigini belirten Kanneci, Luna’ya Giiney Amerika miizigine ait bazi
ritimlere hayranliini belirtmis ve bunun iizerine bir sonraki seyahatindeki goériismesinde

kendisine besteledigi eserin notalarini ilettigini soylemektedir.
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Gorsel 43. Juan Carlos Aragon Luna. Atardecer Guarani (1-8. Olgiiler). 1992

3.6 Altinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Altinci alt problem: “ithaf eserlerin gitar veya bestecilik yarismalarinda yer aldig1 goriilmiis
midiir?”

Hiroki Terashima: Natsumatsuri — Tooryanse, uluslararasi ¢evrim i¢i gitar miizigi

yarigmasi®, “birincilik 6diilii” Kazan, Rusya 2015.
3.7 Yedinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Yedinci alt problem: “ithaf eserlerin edisyonu yapilmis midir?”

8 Yarigmanin dergi kapagi: s.68
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Yapilan goriismeler ve kaynak taramasi sonucunda bestecilerin eserleri; bazilari el yazmasi,

bazilar1 edisyon yapilmis olup asagida eserlerin durumu listelenmistir.

1. H. Terashima: Natsumatsuri — Tooryanse
Edisyon: Editions Soldano, Fransa 2016.
2. M. Hoshino: 5 Pieces
Edisyon: Soneto Ediciones Musicales, Madrid, Ispanya 2001.
3. J. Cardoso: Thema de Ahmet
Edisyon: Bestecinin el yazmasi.
4. C. Padro: Prelude No. 3
Edisyon: Tempo Publicationes Musicales, Arjantin 1995.
5. M. A. Cherubito: Tres Piezzas Argentinas
Edisyon: Bestecinin el yazmasi
6. T. Walker: Study of the 13th.
Edisyon: Timothy Walker, Londra, ingiltere, 2000.
7. T. Shahidi: Gitar Kongertosu
Edisyon: Bestecinin el yazmasi
8. F. Cuenca: La Isla Encantada
Edisyon: Bestecinin el yazmasi
9. F. Cuenca: Suenos Nocturnos
Edisyon: Bestecinin el yazmasi
10. F. Ortiz: Ahmet’s Temha
Edisyon: Bestecinin el yazmasi
11. J. Szelepcsenyi: Preludium |
Edisyon: Bestecinin el yazmasi
12. J. C. Aragon Luna: Atardecer Guarani

Edisyon: Besteci el yazmasi

3.8. Sekizinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Sekizinci alt problem: “Ithaf eserlerin herhangi bir diizenlemeye ihtiyaci var midir?”

Gitariste ithaf edilen eserlerin herhangi bir degisiklige ya da diizenlemeye ihtiyaci olup

olmadig1 konusunda yapilan goriismeden anlasilacagi iizere su bulgulara ulasilmistir.
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Natsumatsuri ve Tooryanse’de Terashima gitarist besteci oldugu i¢in diizenlemeye

ihtiya¢ olmadig belirtilmektedir.

5 Pieces bestecisi Hoshino gitarist besteci oldugu igin sorunsuz c¢alindigi

belirtilmektedir.

Thema de Ahmet bestecisi Cardoso gitarist besteci oldugu i¢in diizenlemeye ve

degisiklige ihtiyacin olmadigi belirtilmistir.

Preludio bestecisi Padro gitarist-besteci oldugu icin diizenlemeye ihtiyag duyulmadigi

belirtilmistir.

Tres Piezzas Argentinas bestecisi Cherubito’nun eserinde boliimler icerisinde gitarin
akordunun degistirildigi gerekgesiyle herhangi bir degisiklige uygun olmadigi

belirtilmektedir. Calinis konusunda da bir diizenleme ihtiyact duyulmamustir.

Study of the 13th. eserini gitarist-besteci olan Walker gitar i¢in bir etiit niteliginde

besteledigi i¢in diizenlemesi ve calinisinda degisiklik diistiniilmemektedir.

Talibhan Shahidi’nin besteledigi Gitar Kongertosu’nun icraya hazir olmadigi ve
diizenlemeye ihtiyaci oldugu, gitaristin eseri diizenlemesi i¢in alanda yetkin kisilerle

iletisimde oldugu ve bu konudaki ¢aligmalarin stirdiigii belirtilmektedir.

La Isla Encantada bestecisi olan gitarist besteci Ortiz’in eserinde diizenlemeye ihtiyag

olmadig belirtilmistir.

Cuenca’nin besteledigi Suenos Nocturnos eserindeki boliimlerin bazilarinda tekrar
edilen ve ayni notalar1 igeren arpejler tekrarlanmadiginda miizigin bir kayba
ugramadigi, eser siiresi uzun oldugu igin tekrarlar1 ¢ikartarak icrasi daha makul siirede
tamamlanacagl ve icracin fazla yorulmamasini saglayacak bir diizenleme

yapilabilecegi diistiniilmektedir.
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Ahmet’s Temha eseri Ortiz’in {lizerinde ¢ok fazla detay kullanarak ‘A, H, M, E, T’ ve
‘K, A, N, N, E, C, I’ harflerine verdigi notalar ve ritim degerleriyle temasi olusturulmus
ve islenmis bir eser oldugundan diizenlemenin miimkiin olmadig1 ve ihtiyag

duyulmadig belirtilmistir.

Preludium | eseri gitarist olmayan bir besteci Szelepcsenyi tarafindan bestelendigi ve

eserin diizenlenmeye ihtiyaci oldugu belirtilmistir.

Atardecer Guarani gitarist-besteci Aragon Luna tarafindan yazildigi i¢in herhangi bir

redaksiyona gerek duyulmadigi yapilan goriismeler sonucunda 6grenilmistir.
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SONUC

Aragtirmada elde edilen bulgular degerlendirilerek bazi sonuglara ve bu sonuglar neticesinde

belirleyici Onerilere asagida yer verilmistir.

Sonuglar:

Gitarist Ahmet Kanneci’ye Asya, Avrupa, Giiney Amerika ve Afrika kitasindan cesitli

besteciler tarafindan eserler yazildigi sonucuna varilmistir.

Sanatcinin uluslararasi alanda yaptig1 etkinliklerde hem iilkemiz bestecilerin eserlerini hem
diinya genelinde literatiire girmis eserleri programina dahil ederek cesitlilige dnem vermesi

diger iilke bestecilerinin ilgisini ¢ektigi sonucuna varilmstir.

Gitar icralarinda sadece gitar bilgi ve birikimleri disinda sanatin diger dallarindan olan resim
ve edebiyat alanlarinda da cesitli sanatcilarla iligkiler kurmus ve bunu miizik hayatina

yansitarak diinya genelinde kabul gérmiis bir bakis acis1 gelistirdigi sonucuna varilmastir.

Kendisine ithaf eser besteleyen besteciler miiziklerinde yasadiklari iilkenin etnik ve kiiltiirel
unsurlarini igeren farkli diziler, armoniler ve ritimler iceren miizikler besteleyerek diinya

gitar miizigi repertuvarina ¢esitlilik kazandirdigi sonucuna varilmistir.

Sanatc1 eserleri sadece icraci olarak ¢almak yerine icra edecegi miizikleri iilkemiz ve diinya
bestecileriyle yaptigr calismalar neticesinde bestecilerin fikirlerini alarak farkli bir

yaklasimla seslendirdigi sonucuna varilmistir.

Bir eserin dogru icrasi i¢in besteciyle birebir iliskide olmanin ¢ok yarar1 oldugu

anlasilmaktadir.

Gitaristlerin farkl kitalarda uluslararasi gitar festivallerine dahil edilmesi bir¢ok besteci ile

tanigma ve yeni eserlerin ortaya ¢ikmasi i¢in bir firsat oldugu sonucuna varmistir.

Sanatgiya Hiroki Terashima tarafindan ithaf yazilan eser olan Natsumatsuri ve Tooryanse

uluslararasi gitar miizigi yarismasinda birincilik 6diilii aldig1 kayitlardan anlagilmaktadir.
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Ithaf edilen eserlerden biri olan Gitar Kongertosu’nun orkestrasyonunun tamamlandig fakat

gitar notalarinin tamamlanmadig1 goriilmiistiir.

Ithaf eserlerin bazilariin edisyonunun ve albiim kaydinm bulundugu, bazilarinin sadece el
yazmasi olarak muhafaza edildigi, gitarist olmayan bestecilerin eserlerinin diizenlenmesi

gerektigi sonucuna varilmistir.

1980°’li ve 1990’11 yillarda kullanilan teknolojik imkanlarin kisitli olmasi nedeniyle
sanat¢iyla besteci arasindaki iletisimlerin oldukga gii¢ oldugu ve biiyiik emekler neticesinde

gitar repertuvarina katki saglandigi sonucuna varilmistir.

Elde edilen sonuglar ¢ercevesinde asagidaki onerilere yer verilmektedir:

Oneriler:

1. Gitaristlerin ve gitar o6grencilerinin icracilik ¢alismalarinin yaninda sanatin diger
dallariyla olan etkilesimini giiclendirerek daha genis bir bakis agis1 kazanmanin sanat

yasamlarina fayda saglayacagi,

2. Gitarist olmayan bestecilerle gitaristler arasindaki ¢aligmalart veya goriismeleri
siklastirmak, bestecilerin gitarin sinirlarini, ¢ikarabilecegi ses ve tinilari daha iyi tanimasi

saglayacagi,

3. Ulkemizdeki bestecileri gitar igin eser bestelemeye tesvik etmek ve gitaristlerin bu
eserleri uluslararas1 camiada ¢esitli festivallerde, yarismalarda ve konserlerde
seslendirerek iilkelerin besteci ve gitaristlerinin ilgisini ¢ekecegi, bunla birlikte yeni

miiziklerin ortaya ¢ikacagi,
4. Gitaristlerin uluslararas1 alanda yapacagi gitar konserlerinde sececegi repertuvar

konusunda Tiirk bestecilerin besteledikleri eserleri programa dahil etmesinin yararh

olacag,
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11.

12.

Baska iilke bestecilerinin lilkemiz icracilari i¢in ithaf besteledikleri eserlerdeki kiiltiirel
ve etnik miizik unsurlar1 gitarin sinirlarin1 genisletecegi gibi lilkemiz bestecileri igin de

yeni bir gelismeye neden olacagi,

Ulkemizde gerceklestirilecek gitar miizigi yarismalarmi siklastirmak ve bestecilerle

gitaristler arasindaki iletisimin giiclendirilmesi,

. Konservatuvarlarda ve 6zel kurumlarda yapilacak uluslararasi festivallerin artirilmasi, bu

cercevede cesitli besteci ve gitaristlerin iligki i¢erisinde bulunmasiyla ortaya ¢ikacak ithaf

eserler iilkeler arasi sanat birligini destekleyecegi,

Konservatuvarlarda verilen icracilik derslerinin yaninda bestecilerle yapacagi stil ve

islup derslerine de yer verilmesi gitaristlerin icrasina biiyiik fayda saglayacagi,

Giizel sanatlar, edebiyat ve konservatuvar gibi fakiiltelerde sanatin aslinda bir biitiin
olarak diisliniilmesi neticesinde, diger dallarla yapilacak sanat calismalari ve ortak

organizasyonlarla sanat¢ilarin daha genis bir vizyona sahip olacagy,

. Bugiinkii teknoloji sartlar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda ¢evrim i¢i birgok etkinlik,

konser ve yarigmalar yapildigi bilinmektedir. Giiniimiiz besteci ve gitaristleri bu
teknolojik imkanlar1 degerlendirerek hem zamandan hem de maddi giicliiklerden

tasarruf ederek kendilerini gelistirebilecegi,

Kaydi ve edisyonu olmayan ithaf eserlerin kaydinin yapilmasi ve besteci el yazilarini

yayimlanacak hale getirilip edisyonunun olusturulmasi,

Klasik gitar i¢in ithaf eser yazilmis gitaristlerle yapilacak bu caligmaya benzer

aragtirmalarin daha yeni tekniklerle ve 6zgiin yontemlerle gelistirilmesi Onerilir.
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EK 1: AHMET KANNECI iLE YAPILAN GORUSMEDE KENDISINE SORULAN
SORULAR VE ALINAN YANITLAR

1. T. A: Diger iilke bestecilerinin sizin i¢in besteledigi eserler ve bestecileri hakkinda

bilgiler verebilir misiniz?

A.K: Diger iilkelerden besteciler neden bana yazd: diye diistintiyorsun degil mi? Yazmasi
icin bir kivilcim gerekiyordu. Bu kivilcim da genellikle bir sekilde benim bir konserimden

sonra baslamistir. Bazi 6zel durumlar da var.

Hiroki Terashima: Alicante’de ogrenciyken bursla Fkisithh imkanlarla yagsiyorduk.
Yasayabilmek igin iki arkadas bir ev tuttuk. O arkadas da Hiroki Terashima ydi. Birbirimize
¢cok katkilarimiz oldu. Hastalandik birbirimize baktik, miizikal stkintilarimizi veya
fikirlerimizi paylastik. Beraber yasadik yani. Cok degerli bir arkadasimdwr. O 10 telli gitar
calardi. Bu arkadagslik 1982 den bu yana siirdii. Demek ki 40 yil olmus. Bu 40 igerisinde
birbirimize hediyeler yaptik. Mesela ben ona esiyle birlikte olan bir resim yaptim. 2000°li
yillarin basinda olsa gerek; bana ithaf bir beste yapmis. Bu eseri Rusya’'da bir kompozisyon
yarismasina yollamis ve o yarismada birincilik 6diilii almis. Japonlarin boyle bir gururlu
hali vardir ya, bana yazdigini séylememisti. Birincilik 6diiliinii aldiktan ve Fransa’da bir
yvaymn evinde yayimlattiktan sonra, bana bu eseri ithaf ettigini séyleyerek yolladi. Bunun
hikayesi boyle agik¢asi. 2000°li yillarin basi olduguna gére yani yanilmiyorsam 2001 yilryd.
Bunun hikayesi boyledir. Ilk seslendiriligini kendisi yapti. Daha sonra esi Mireille Caucis
Terashima yapti. Ama tarihini hatirlamiyorum. Her ikisinin de Fransa’'da yaptigini
biliyorum. Yani Fransa’da ilk kez seslendirdiler daha sonra Japonya, Rusya’da da
seslendirildigini biliyorum. Kendisi gitarist oldugu icin diizenlemeye gerek kalmadi oldugu
gibi calintyor. Tabi bazi miiziklerde tekrar fazla olabilir. Icraci tekrarli calmali ama bazen
ufak tefek tekrarsiz icrasi da yapilabiliyor. Bach’ta da oluyor. A B formundaysa A A B B
verine A A B ¢alinabiliyor. A A B B calinmas: gerekirken. Olabiliyor boyle seyler. Hiroki’yle
iligkimiz buradan geliyor. Bana bir hediye olarak yapti.

Masashi Hoshino: Malaga’da bir konser vermisgtim. 1990°l yillarin sonu 2000°li yularin
basinda. Orada konserlere uluslararasi bir festival oldugu i¢in uluslararasi insanlar
geliyordu. Bir giin konser verdim, bir de ustalik sinifim vardi. Sonra ustalik sinifima

tammadigim bir dinleyici geldi. Sonra beni yemege davet etti. Yemege gittik. Besteci
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oldugunu séyledi. “Sizin konserinizdeki seslerden etkilendim, size ithaf bir beste yapmak
istiyorum” dedi. Bende tabi ki ¢cok mutlu oldum. Zira her bestecinin yazmasi beni ¢ok mutlu
eder. Orada tanistik. Aradan bir zaman gegtikten sonra bana 5 Pieces yazmis. Onlarin da
edisyonunu yapmis. Yolladi. O da gitarist oldugu icin diizenlemeye ihtiya¢ duymadim. Ilk

seslendirilisin kimin yaptigini bilmiyorum.

Jorge Cardoso: Cardoso benim gitar yasamimda ¢ok énemli yeri olan bir arkadasimdir.
Cok besteler yapmistir. Birlikte bir¢ok konser verdik. Hatta Ankara Miizik Festivali’'nde de
diiet program ¢almistik. Jorge tip tahsili yapmis ¢ok entelektiiel bir insandir. Bir Ankara’ya
gelisinde bizi televizyona davet ettiler. O zaman tek kanal vardi. Jorge ile beraber ¢aldik.
Onun ‘Milonga’ diye ¢ok popiiler bir eseri var. Bu Milonga’yr da ¢almistik o programda.
Ondan sonra Jorge ile iliskimiz ¢ok uzun oldugu igin zamanla biitiin eserlerini bana yollardi.
O arada televizyonda o Milonga’yr ¢aldiktan sonra konusuyorduk. “Jorge ben senin bu
Milonga 'ni ¢ok begeniyorum, ¢ok popiiler oldu. Biitiin gitarcilar hemen bulup onu ¢almak
istiyor ’dedim. Bazi eserlerin boyle bir biiyiisii oluyor. Bir de 123\123\12\ ritminde, ¢ok
fazla rastlanan bir eser degildi. Giiney Amerika nin daha ziyade miizige kattigi bir ritim.
Milonga itizerine konstuk. Fikirlerimi soyledim. O zaman geldiginde bir iki hafta kalmisti
bende. Vedalasirken bana bir kdagit uzatti. Uzerinde beni ¢cok heyecanlandiran bir yazi vardi.
‘Thema de Ahmet’ yazmis. Uzerine de birtakim rakamlar koymus. Thema kelimesindeki
harfleri baska bir sekilde harmanladiginda “Ahmet” kelimesi ¢ikiyormug. Béylece ‘Thema
de Ahmet’ diye bir eser yazdi. Onu da bana ithaf etti. Tabii ki ¢ok sevindim. Onu ilk kez
hangi konserimdi bilmiyorum ama hemen arkasindan bir konserimde Tiirkiye de ben
seslendirdim yanilmiyorsam. Onun hikayesi de dyledir. Diizenleme ihtiyact yine olmaz tabii

ki. Zira o, gitari ¢ok iyi bilen bir insandir.

Carlos Padro: Arjintin’de Teatro Colon’da bir konser vermistim. Padro da benim
konserimdeydi. Cok enteresan bir sekilde aynt gece hemen oturup bana ithaf bir ‘Preludio’
vazmig. Bir iki giin icerisinde edisyonunu yaptirmis ve ben dénmeden bana vermisti. Ben de

izleyen Arjantin konserimde o eseri seslendirdim. O da ¢ok mutlu olmustu.

Miguel Angel Cherubito: Yine bir Arjantin konserimde Tiirk eserleri ve biraz da Arjantin
eserleri ¢almistim. Konserimden sonra bana Tiirk miiziginden ¢ok etkilendigini soyled;.
“Senin icin bir eser yazmak istiyorum.” dedi. Ben de tabii ki yine ¢ok mutlu oldum. O

zamanlar internet yoktu, faks vardi. Bir giin evimde otururken bir faks geldi. Bitmek bilmiyor
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notalar. Telefon iliskimizde ¢ok fazla olamryordu. Ciinkii Arjantin ile telefon baglantisi hem
zor hem de pahaliydi. Aradan epeyce bir miiddet ge¢cmisti. Eseri hemen yazmamus tizerinde
bayagi calismisti. Uzun ve ¢ok kompleks ¢ok giizel bir eser yazdi. Eserin elime ge¢mesinden
sonraki ilk Arjantin seyahatimde, uluslararasi bir gitar festivalinde o eseri seslendirdim.
Konserime de geldi. Hatta konserden énce bulustuk ve icramla ilgili fikirlerini aldim. Ik
seslendirilisini orada yaptim 1995-1996 o civarlarda olmasi lazim 2000 °den onceydi. ‘Tres
Piezas Argentinas’ bazi zorluklar: olan bir eser. Tellerin akordunu degistiriyorsun. Ilk
seslendirilisinin hikayesi o oldu. Yazilmasinin hikayesi bu. Diizenleme ihtiyaci, ¢ok fazla
diizenlemeye miisait degil c¢iinkii tellerin akordunu degistirdigi i¢in ona goére de

pozisyonlarin diizenlemesine pek dokunulamaz.

Timothy Walker: Timothy Ankara da ¢ok giizel bir konser verdi. Bir otel salonunda. Daha
sonra gitti bir miiddet sonra bir baktim bana bir beste yazmus, yolladi. Bende tabii ki tesekkiir
ettim. Maalesef onu seslendirme imkanim olmadi. Ama ¢ok gururla onu da aldim. Ben
calamasam bile degerli ogrencilerim ¢alryorlar. Onun ilk seslendirilisini nerede yapildigini

bilmiyorum ama eminim ki Timothy yapti. Hatta onu kayitta etti ve edisyonunu yapti.

Talibhan Shahidi: Bir giin konser vermek icin Tacikistan’a gittim. Konserde orkestrayt
Shahidi yonetmisti. Konser sonrasi Talibhan Shahidi ile oturuyorduk. Tacikistan o zamanlar
cok problemliydi. Hakikaten ciddi bir ac¢lik problemi vardi. Konmseri bile aksam
yapamiyorduk. Oglen yapildi. Aksam disart ¢ikilmiyordu. Cok ciddi trajik olaylar vard.
Biiyiikelginin rezidansinda biz Talibhan Shahidi’yle goriisiirken yanimiza bir viyolact geldi.
Maddi zorluklar: nedeniyle enstriimanini satmak istedigini belirtti. Bundan ¢ok iiziintii
duydum. Kendisine viyolasini satmak istedigi iicret kadar yardimda bulundum. Adam da
viyolasini opiip bana teslim etmeye ¢alisirken “Opmene gerek yok, enstriiman senin.” dedim.
Tahminim Shahidi bundan etkilendi. Aradan epey bir zaman gec¢ti. Bir de kendisinin
babasinin bir eseri vardi Muhabbat diye. Cok popiiler bir parcaydi. Onu da ¢ok begendigimi
soylemistim. Bana bir gitar kongertosu yazdi. Fakat gitar: ben ¢ok tanimiyorum dedi. Onemli
bir bestecidir Shahidi. Eserdeki akorlar: sifre olarak verdi. Uzerine “sen artik temaya gére
diizenlersin.” dedi. “Ama bir de siirprizim var.” dedi. “Son boliimiinii begendigin igin
babamin eserini koydum.” dedi. ‘Muhabbat’ diye bir eser. Yazdi ama hemen yazmad tabii
birkag yil aldi. Bana yolladi bu da benim igin bir gurur meselesi oldu. Fakat ben o esere
kendim dokunmak yerine bir kompozitériin miidahale etmesini halen arastirtyorum. Ciinkii

ben kompozitor degilim. Yazilan sifreler verilen ipuclariyla o eseri kirletmek istemem. Yetkin
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bir bestecinin ona el atarak tamamlamasint isterim. Eger oyle bir sey yapilabilirse
vapacagim ilk islerden bir tanesi onu seslendirmek olacaktir. Yani eserin seslendirilisi

vapilmadi. Diizenlemeye ihtiyaci da tabi ki var.

Francisco Cuenca: Bir giin Ispanya Linares’de konser veriyordum. Fakat elim aniden
kasildi. Sinir stkismasiymis. Cok zor bitirdim konseri. Dogrusu ¢ok basarili bir konser de
olamad bence.. Istedigim gibi ¢alamadim, elimde miisaade etmedi. Kasildi kaldi. Ama eli
yiizii diizgiin idare ettim diyeyim. Benim hosuma giden bir konser degildi. Hatta onemli bir
Theatro 'nun agilis konseriydi. Yenilendikten sonra ilk kez konser yapiliyordu. Moralim ¢ok
bozuk oldugu i¢in Cuenca geldi. “Ahmet biz senin ne kadar ¢aldigint biliyoruz iiziilme.”
dedi. Halkta bana bis yaptirmaya kalkti. Kolum izin vermiyor dedim. Cuenca “sana giizel
bir eser yazacagim.” dedi. Bu sonati yazdi. Sonra ilk seslendirilisini de kendi yapti. Maalesef
ben bir boliimiinii ¢alistim. Ama bir boliimiiyle olmaz diye ¢almadim. Umarim Tiirkiye 'de
ilk seslendiriligini sen yaparsin Tung. Cuenca daha sonra bir eser daha yazdi. Yani iki eseri
var. Onu da seslendiremedim. Bunlar 1980 ya da 90 civarinda olan olaylar. Cuenca ile olan
arkadashigimiz ¢ok samimiydi. Birbirimize ¢ok espriler ve sakalar yapardik. Degisik
hallerime sahit oldugu igin degisik atakl, kabuslu, hayal diinyasi gibi eserler yazmis.

Isimleri zaten ona gére koyulmus. Karakteriyle Ispanyol tarzinda bir eser.

Francisco Ortiz: ‘Thema de Ahmet’ ten etkilenen gitarist besteci arkadasim Francisco Ortiz
de ‘Ahmet’s Temha’ diye bir eser bestelemis. ‘Ahmet’in tersi de ‘Temha’ oluyor. Eser A-H-
M-E-T ve K-A-N-N-E-C-I gruplarindan olusan iki tema iizerine kurulmus. Her harfe bir ses
eslestirmis. Onlarin bir sekilde akigkan bir kompozisyon haline getirildikten sonra o da bana

hediye etmisti. Onu da Fransa da ilk kez ben seslendirdim.

Jan Szelepcsenyi: Bir koro sefi-kompozitordii. Bir miiddet Tiirkiye 'de kaldi o arada bana bir
eser yazmak istedigini soyledi. Ben de son derece mutlu oldum. Bana eser yazilmasi beni
cok mutlu ediyor. Yazdi bana. Onun diizenlemeye ihtiyact var. Ciinkii o gitar: bilen birisi
degildi. Ona da maalesef emek veremedim. Vermekte ¢ok isterim ama yasimda kemale erdi.
Yapacak islerim var. Onun igin 0 durumdaki eserleri sizin gibi degerli 6grencilerime, geng
cok yetenekli gitarcilara birakmak isterim. Onun ilk seslendirilisi yapilmadi. Diizenlemeye

ihtiyaci var.
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Juan Carlos Aragon Luna: 1990°li yillarda bir Ispanya seyahatimde Arjantin’li Cardoso,
Aragon Luna ve ben bir araya gelmistik. Tabii ki ortak konu miizik idi. Gitar elden ele
dolasiyordu. Uzun sohbetler yaptik. Bir baska seyahatimde tekrar karsilastigimizda dosya
icerisinde bana bu eserin notalarini verdi. Giiney Amerika ritminden olusan bu eser, bir
gitarist-besteci tarafindan yazildigi icin herhangi bir redaksiyona gerek duyulmadi.
Maalesef bu eseri seslendirme gururunu halen yasayabilmis degilim. (A. Kanneci, kisisel

goriisme, Ekim 20, 2022)

2. T.A: Miizik yasaminiza etkisi olan, degerli gordiigiiniiz baz1 Kisilerin sizinle ilgili

yorumlari veya fikirlerinden bahsedebilir misiniz?

A.K: Mesela Alirio Diaz’a “Gitara asik oldum, bana bir tavsiyede bulunun.” demek benim
icin ¢ok onemli bir tercihti. Ama daha giizel olani Alirio Diaz "in “Eger gitara asik olmussan,
yvolu yartlamigsin demektir.” demesi beni ¢ok cesaretlendirdi. Bu unutacagim bir tavsiye
degildi. Alirio Diaz ile goriismelerimiz siirerken bir giin bana Emilio Sojo nun bir kitabini
hediye etti. Kendisinin diizenledigi notalarin bulundugu bir kitapti. Oniine de el yazist ile bir
yvazi yazdi. Bu da beni ¢ok etkilemisti. “Ben Ahmet Kanneci'yi bir fidanken tanimistim. Yillar
gecti goriiyorum ki ¢ok lezzetli meyveler vermeye baslamis. Miizik severleri bu meyveleri
tatmaya davet ediyorum.” gibi bir s6z soylemisti. Bunlar benim hayatta aldigim en 6nemli

odiillerdir.

Julian Byzantine bir plagini imzalamisti bana. Uzerine de beni ¢cok mutlu eden bir yazi

vazmisti. Bu da beni ¢ok onurlandirmisti.

Jose Tomas in séyledigi bir soz de beni ¢ok gururlandirmisti. O da suydu: “Ahmet seni
dinledikce gitar soy agacimn Tiirkiye'de bir yeni dal verdigini hissettim. Iyi calismalar

dilerim.”

Jorge Cardoso giizel bir iltifatta bulunmugstu. O da su sekildeydi: “Ahmet, ¢aldigin Tiirk

)

eserleri gitar repertuvarinda kabul gérmiistiir. Bu da senin basarindir.’

Buna benzer tabii degisik dostlarla, iistatlarla bazi anilarim oldu. Japonya’daki bir
konserimden sonra ¢ok iyi bir miizisyen bana konserden gelip tebrik etti. Tiim samimiyetiyle

bana soyle bir elestiri yapti. “Konserinizi ¢ok begendim ama Bach konusunda siiphelerim
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var.” dedi. Ben bu tarz yapici elestirilerden ¢ok etkilenen bir insanim. Hemen begendiklerini
degil de begenmedikleri iizerine yogunlastim. “Bach ¢alisimi neden begenmediniz?” dedim.
“Begendim ashnda ama aynen Bach’'in yazdigi gibi ¢aldimz.” dedi. Ister istemez bir
savunmaya gegiyor insan. Bende entelektiiel miizik severe dedim ki: “Peki ne yapmami
beklerdiniz?” Kendisi de: “Ben goriiyorum ki bircok gitarist akorlarla, bas yiiriiyiigleriyle
miizigi destekliyor. Siz neden boyle ¢aldiniz?” dedi. Bunun iizerine ben de savunma yaptim.
“Onlar mutlaka ¢ok yetkinlerdir. Ben Johann Sebastian Bach’in bir eserine bir nota
koymaya ya da ¢ikartmaya kendimi yetkin gormedigim i¢in Bach in yazdigr gibi ¢aldim.”
Dedim. Aradan iki yil kadar gegti. Ben bir mektup aldim bu sanatseverden. Bana aynen sunu
soyliiyordu: “O giinkii konusmamizda bana bazi seyler soylemistiniz. Ben diistindiim daha
sonra tizerine biraz da baska konulari karigtirdim ve gordiim ki siz hakliymissiniz. Eger bir
nota gerekliyse Bach zaten koyardi. Eger koymasi sart idi koyamiyordu ise Bach o eserin
altina imzasint atmazdi. Bu bana Leibniz’in Monad felsefesini hatirlatti.” Diye soyledi.
Leibniz iinlii bir felsefecidir. Bir Monad teorisi gelistirmistir. Bu Monad teorisinde bir sanat
eserinin zamani yakaladigi ve kendine aidiyetini aldigi fikvini savunur. Bunun iizerine tabii

ki tiim bu iletisimimiz icin ¢ok mutlu oldum ve kendisine tesekkiir cevabi yazdim.

Bir Boston konserimden sonra ogrendim ki benim i¢in ¢ok biiyiik bir onur iki Nobel tip 6diilii
almus bilim insani beni dinlemeye gelmis. Konser sonrast resepsiyonda gériismemizde birisi
kardiyolojiyle ilgili ilaglar kesfetmis, digerinin ise miizikte ¢ok entelektiiel oldugunu
hissettim. Programimda bir Chopin vardi. Bir vals ¢calmistim. Bir de M. de Falla 'nin meshur
La Vida Breve’si Ispanyol Dansi’'mi ¢almistim. Onlar iizerine konustuk. Bana demisti ki:
“Chopin sizin bu icramizi dinleseydi gitar igin yazmak isterdi.”” Dedi. Bu tabii ki ¢ok hosuma
gitti. Ikinci ise La Vida Breve icin “Ben bunu ¢ok hizli dinlemistim. Ama her dinledigimde
de bu kadar siiratle nasil dans ederler diye diisiiniirdiim. Siz ¢alinca sanki dans edenler
goziimiin oniine geldi.” Dedi. Nobel odiilii almis bir insanin béyle bir iltifati benim igin ¢ok
degerlidir. Ayrica bir bilim insani gayet tarafsizca fikirlerini séyledi. Demek ki klasik miizik
kiiltiire 6nem veren insanlara yonelik bir miizik. Kiiltiir bir toplum icin ¢cok onemlidir. Ulke
stmrlarim kiiltiiv gizer. Cetvelle yahut savasla ¢izilen sinirlar kalict degildir. Onun igin
Misak-i Milli surlarina baktigimizda biiyiik Atatiirk’iin bu surlart ozellikle kiiltiirle
belirledigini anliyoruz. Goériiyoruz ki bir miizik tezinde biiyiik Atatiirk’iin fikirlerinden

yararlaniyoruz. (A. Kanneci, kisisel goriisme, Ekim 20, 2022)

59



3. T.A: Sanatci dostlarimizla her alanda paylasimlarda bulunurken goriismelerinizden

cikardigimiz bazi dersler var m?

A.K: Tabii, sanat egitimi oyle siradan bir formiille gitmiyor. Tesadiiflerin yeri ¢ok fazla. Bu

tesadiifler i¢in bazi tercihler kullanmakta da yarar var. Belli ki bunun ¢ok faydasini gordiim.

Bir Ispanya seyahatimde dostum Mercedes Sosa ile haberlestik. Daha dogrusu benim
gelecegimi duymug, Madrid’e geldiginizde bana gelin, dedi. Ben de hemen gider gitmez
boyle biiyiik bir miizisyenin ve kiiltiir haniminin davetine heyecanla gitmek istedim. Daha
sonra bir sey oldu ve iki giin sonraya erteledik goriismemizi. Iki giin sonra gittigimde bana
ertelemesinin sebebini agiklaymca inan ben gozyasi dékemem ama icim agladi. Crinkii
nedeni su idi; “Sevgili Ahmet sana Tiirk ¢ayi ikram etmek istedim semaver bulamadim.
Tiirkiye’'den semaver ismarladim. Béylece sana Tiirk ¢ayr yaptim.” Dedi. Bu hassasiyet

ancak boyle miizisyenlerde olur.

Bir baska giizel anim da Ayhan Erman ile olan animdir. Ayhan Erman’la ¢ok konser yaptik.
Cok degerli bir insandir. Bir giin Samsun’da bir konsere gidiyorduk fakat aynmi anda
gitmemiz miimkiin olmadi. Ayhan Bey’in Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ile konseri
vardi. Ben daha énceden gittim. Ayhan Bey gelince beraber ufak bir ¢calisma yapip konsere
ctkacaktik. Konser yerine gittigimde yanima gitar notalarimi almay: unuttugumu fark ettim.
Eyvah! dedim. Ayhan Bey’e ulasmaya ¢alistim ama o da otobiise binmis. O zaman mobil
telefonlar yoktu. Ne yapacagimi sasirmistim. Yani artik solo mu c¢alarim ne yapariz
bilemiyorum.. Daha sonra Ayhan Bey geldi hemen telase ile kendisi otobiisten inerken
notalart unuttugumu soyledim. Kendisi hi¢ telaglanmadi. Bana dedi ki “Ahmet Bey ben béyle
bir seyin olabilecegini tahmin ettigim i¢in sizin notalarinizi da getirdim.” Gayet basarili bir
sekilde konseri yaptik. Buralardan ¢ikartmak istedigim ders hassasiyet, titizlik, disiplin.
Ayhan Bey, Alirio Diaz, Mercedes Sosa gibi insanlardan ogrendigim ¢ok onemli
tavsiyelerdir bunlar. Bunlari hep davraniglarima yerlestirmeye gayret ettim. Ben bunlar
neden anlatiyorum biliyor musun? Bunlar yasl bir miizisyenin tecriibesidir. Genglerin
yvararlanmasinda fayda goriiyorum. Giintin birinde bu yaziyr okuyan bir geng miizisyen belki

davramislarina yeni bir seyler katar diye diistiniiyorum.

1981 yilinda ilk kez bir Tiirk gitarist Rodrigo 'nun Concierto de Aranjuez gitar kongertosunu

CSO ile seslendirecekti. Bu haber bana konserden 3 hafta once gelmisti ve benim ¢almamai
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istediler. Biiyiik bir heyecanla sarildim gitara ve bu eseri yetigtirmek icin ¢alistim, ¢alistim,
calistim.. Sonra konser oncesi iki prova yapiliyor bilindigi gibi. Orada bir yerde
yvapamadigimi ben de hissettim. Sevgili iistat Giirer Aykal sefti. O da hissetti ve hi¢ sesini
¢ctkartmadi. Prova bittikten sonra gegti piyanonun basina beni de oturtmustu ve o
vapamadigim boliimii bana agikladi. Konser normal olarak yapildi. Burada da Giirer
Aykal’in sahiplenme hissi, beni mahcup etmeden herkes gittikten sonra kenarda tavsiyelerde
bulunmasi beni ¢ok mutlu etmisti. Buradan da ¢ikartilacak bir sey var. Medeni iligkilerle
karsidakini utandirmayacak bir sekilde yaklasmak bir sanat¢iya ¢ok yakisiyor. Giirer Aykal

cok onemli bir miizik adami-seftir.

Bir giin ressam Esref Uren le bir réportaj yapilirken sahit oldugum bir olay beni etkilemisti.
Esref Uren diinya tatlis: yumugacik bir insandur. Hig sinirlendigini goremezsiniz. Miikemmel
bir ressamdir. Roportajda degisik sorulara son derece kibar cevaplar veriyordu. Roportaji
vapan kadin “Denizi sever misiniz?” deyince anlamadigim bir sekilde Esref Bey sinirlendi.
Ilk sordugu suydu; “Hangi denizi? Denizde yiizmeyi mi kastediyorsun? Seyir etmeyi mi
kastediyorsun? Yoksa onun firtinalarini mi? Kabarmis ya da sakin bir denizi mi?” O an igin
boyle ben bir irkildim. Nasil boyle bir davranis gosterdi diye. Daha sonradan anladim. Tek
pencereden bakmamak lazim. Aslhinda sanat detaylarda gizlidir. Oyle bir soru sordu ki

bir¢ok yonden baktiginizda degisik cevaplar ¢ikabilecek bir durum.

Duran Karaca’'nin ¢igekleri vardi. O ¢igeklere oyle ilgi gosterirdi Ki.. Onlart oksardi ve ben
pek anlam veremezdim. Daha sonra bir konusmamizda bana sunu soylemisti. “Ahmet ben
ressamim, dogadaki en giizel renklerde ¢iceklerde.”” Ne kadar enteresan degil mi? Dogayla
barisik ve ¢ok giizel mesajlar alvyor ve mesajlar veriyor. Nitekim resimlerine baktiginizda
onun renklerle ne kadar iyi dost oldugunu o renkleri ne kadar tatli ve giizel armoni igerisinde

kullandigini goriiyorsunuz. Buradan da ¢cok onemli mesajlar ¢ikartilabilir.

Adnan Turani sanat tarihi ve resim konusunda belki de tek adres diyebiliyorum. O kadar
ilerici, o kadar virtiiozik diisiinceleri vardi ki.. Adnan Turani ile ¢cok vaktim gecti. Uzun uzun
telefon konusmalart yapardik. Atolyesine giderdim. Kendisi bana gelirdi. Hatta bir resmi
beraber yapmuistik. Benim resmime onun miidahaleleri vardir. Adnan Turani ile olan
dostlugum bana sunu ogretti. Sanat, duygusallikla duyarlihigi dengeleyip heyecanlarin

analizini yapabilmektir. Benim bugiin sanat tanimimda tabii ki tiim sanat¢t dostlarimin ve
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entelektiiellerin etkisi vardir. Ama bunu bu sekilde toparlamama Adnan Turani sebep

olmustur.

Ataol Behramoglu ile bir¢ok resital gercgeklestirdik. Ben ¢alardim sonra o siir okurdu sonra
ben tekrar ¢alardim.. Sunu kesfettim. Sanat ozeti bir siirle de olabiliyor. Siir diistindiiriiyor
ve Ataol siiri oyle bir okur ki.. Ben ¢aldiktan sonra bir baska konseri dinliyormus gibi
hissederdim. O derinlik o insan sevgisi ve saygisi onun gsiirlerinde bambagska bir sekilde
sergileniyor. Hani derler ya bir siir piyano ile sergilenir, viyolonsel ile aglar, gitarla ise siir,

siirdir. Bana gitar ¢alismalarimda ¢ok yardimci oldu. Gitar: siir okur gibi ¢calmak gerekir.

Ahmet Telli’nin oyle giizel ifadeleri var ki onu anlamak icin ancak kitaplarini okumak lazim.

Onunla da resitaller gerceklestirdik. O da siirin onemini bana anlatmistir.

Pierre Fournier konser icin gelmisti. Kendisinin bir ayagi sakatti. Tam sahneye ¢ikacagi
zaman kendisini gériip one kosayim derken o esnada Giirer Aykal beni ¢cagirdi. Gidip Pierre
Fournier’in kolundan destek vererek sandalyesine kadar eslik ettim. Diistinebiliyor musun?
Boyle biiyiik bir miizisyenin koluna girip ona destek olma heyecanini.. Viyolonselini de bir
baskasi getirdi. Oturdu ve inanilmaz bir Dvorak ¢aldi. Bunun iizerine konser bittiginde beni
cagwrdilar. Ustadin beni ¢cagirdigini 6grendim. Heyecandan solist odasina biiyiik bir hizla
gittim. Size ¢ok tegekkiir ederim, dedi. Cok ciddi bir eser ¢almis etrafi binlerce insanlarla
dolu Fournier o olayr unutmamus ve ozellikle bana tesekkiir etmek istemis. Gitar ¢aldigimi
soyledim. Ama viyolonsele ve kendisini enstriiman yorumlarina hayran oldugumu séyledim.
Beni oteline davet etti. Beni dinleme liitfunda bulundu. Bach siiit ¢calmistim. Tavsiyelerde
bulundu ve tabii bende elimden geldigince o tavsiyelere uydum. Bunlar benim igin ¢ok

onemli anilardir.

Adimi sayamadigim bir¢ok onemli insanla karsilastim ve bu kisiler benim sansimdir ve ben

bu sanslar: degerlendirdim. (A. Kanneci, kisisel goriisme, Ekim 20, 2022)

4. T.A: Size ithaf eser ya da beste yapmay1 planlayip da gerceklestiremeyen besteciler

var m?

A. K: Yapilamayan bazi besteler var. Bir Cin seyahatimde Cin’in énemli bestecilerinden

birisi konserime gelmis. Konserden sonra kendisiyle yemek yedik. Yaslh bir beydi. “Size bir
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eser yazmak istiyorum.” dedi. “Hatta bu kongerto olsun.” dedi. Sonra ben ¢ok sevindim ama
aradan bir yil gegmeden bir giin Cin sefaretinden kiiltiir atesiyle karsilastik. Kendisine boyle
bir durum vardr diye bahsettim. “Maalesef birka¢ ay once kendisi vefat etti.” dedi.
Dolayisiyla ger¢eklesemedi.

Sonra bir baska besteci Arvo Part. Litvanya ya gitmistim. Orada karsilastik kendisiyle. “Bir
eser yazmak isterim.” dedi ama kendisinden bir ses ¢ikmadi. Arvo Part telefon da
kullanmiyor. Sehir merkezinden ¢ok uzakta orman gibi bir yerde yasiyor. Iletisim kurmak

¢ok zor. Bu yiizden 6yle bir sey gerceklesmedi.

Bana yazmak istedigini séyleyen fakat 6mrii vefa etmeyen Necil Kazim Akses var. Kendisi
benden Villa-Lobos ve W. Walton un notalarini istemisti. “Sana bir eser yazacagim.”
demigsti. Necil Kazim Akses’in torunu da benim gitar 6grencimdi. Kaan ¢ok basarili bir
gitaristti. Sonradan baska meslege dondii. Benim i¢imde kalmistir.. “Keske Necil Kazim

Akses bana eser yazabilseydi.” diye. Maalesef yazamadi.

Bunun haricinde Muammer Sun, Misak Toros, [lhan Baran gibi bestecilerle iliskilerim oldu.
Onlar yazmadilar ama benim yazdigim diizenlemeleri onayladilar. “Bu gitar eseri olmug.”
dediler. Bunlar tabi icimizde kald1. Insanmin her diledigi olmuyor ama olanlardan bazilarini
kar sayryorum, olamayanlar icinde biraz iiziiliiyorum tabii ki. (A. Kanneci, kisisel gorligme,

Ekim 20, 2022)

5. T.A: Diinya’min bircok kitasindan bestecilerin size eser yazmasinda Kkilit noktayi ne

olarak goriiyorsunuz?

A. K: Besteciler genellikle entelektiiel iligkilerden hoglaniyorlar. Bu tip konusmalar onlart
motive ediyor. Mesela [lhan Baran’in bana égrettigi bir sey vardi. Hi¢ unutmam. “Kanneci,
Fiig sadece Bach tarafindan yazilmistir. Baska fiiglere bakmam.” dedi. Cok enteresan ve
iddiali bir laftir. Ilhan Bey siiper bir miizisyen ve entelektiiel oldugu icin ¢ok saygi duyarim.
Hi¢ unutmadim. Istemihan Taviloglu diinya ¢capinda armoni bilgisi olan bir insand.
Inamimaz giizel analizleri vardi. Onu da erken kaybettik maalesef. Turgay Erdener bugiin
diinyada esine az rastlanan bir bestecidir. Ertug Korkmaz duyusu son derece enteresan, son
derece sesleri irdeleyen bir insan. Ertugrul Bayraktar Tiirk miizigi ile bati miizigi arasinda

¢ok omemli bir kopriidiir. Biitiin bu yabanci bestecilerin bana yazmasinin nedeni
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konserlerimde ¢cok fazla Turgay Erdener, Istemihan Taviloglu, Ertugrul Bayraktar ve Ertug
Korkmaz eseri ¢caldim. Onlart ¢almaya baslamadan énce bana kimsenin ithaf eseri yoktu.
Onlart ¢almaya bagsladiktan sonra ithaf eserler ¢ikti. Ciinkii nispeten o eserler daha bizim
eserlerimizdi. Tabi bu durumda daha iyi icra ediyorsunuz. Yani bu ¢ok 6nemli bir detaydir.
Ulkemiz bestecilerinin eserlerine cok ihtimam gostermemiz gerekir. Nasil Salzburg
Mozart’a sahip cikiyorsa, Tiirkiye'de kendi bestecilerine sahip ¢tkmaldir. Nasil Ispanya
Falla’ya Granados’a Mompou’ya sahip ¢ikiyorsa bizimde kendi bestecilerimize sahip
ctkmamiz lazim. Bir iilkede bir enstriimani kabul ettirebilmenin birinci sarti o iilke kaynakl
eserlerin yazilmis olmasidir. Daha sonradan ilgi, enstriiman kalitesi, teknik detaylar,

icracinin kalitesi gelir. Eger bir eser olursa insanlarin ilgisini ¢eker.

Cherubito 'nun bana yazdigi esere bakiyorsun icinde mutlaka bir sekilde tango havasi var.
Cuenca’min eserine baktiginda bir Ispanyol ritmine ve armonisine rastliyorsun. Cardoso
zaten bir Arjantin eseri yazdi. Terashima pentatonik duyulusla yazdi. Yani hepsi koklerinden
gelen aliskanlik. Timothy Walker ise Ingiliz 20 Yy. miiziginin etkisiyle yazdi. Shahidi
babasinin popiiler olmus bestesinin son béliimiinii koydu. Yani sosyal yagamdan miizigi
koparmak miimkiin degil. Onlar i¢ icedir. Ama tabi ki sadece kendi miizigimizi ¢almakta
olabilir de baska miizikleri de c¢alarsak boylece uluslararasi bir iliski kendiliginden
gelisiyor. Ama her zaman tavsiyem su sekildedir, Bir iilkeye bir miizik tiiriinii yerlestirmek
istiyorsaniz o iilkenin bestecilerine ¢ok gorev diisiiyor. (A. Kanneci, kisisel goriisme, Ekim

20, 2022)

6. T.A: Lisede fen tahsili, iiniversitede mimarhk lisans1 yaptiktan sonra neden gitari

tercih ettiniz?

A. K: Yamilmiyorsam 1980 yiliydi. Ispanya hiikiimetinin actigi burslara basvurmustum.
Tabii iilkemizde 0 zaman gitar ¢cok taminmayan bir sazdi. Basvurdugum bursa tiflemeli ve
vayli sazlar gibi sazlar igin de miiracaat ediliyordu. Orada benim kaderime dokunan bir
olay oldu. Burs icin resmi kurumlar o dénemde birer temsilci olarak Mithat Fenmen’i ve
Ankara Devlet Konservatuvari 'ndan Ali Dogan’1 yonlendirmis. Ben siireci yillar sonra Ali
Dogan’dan 6grendim. Temsilcilerden bazilar: gitarin yetkin bir saz olmadigi ve bursun bana
verilmesine ihtiya¢ olmadigini belirtmis. Ali Dogan ise bana anlattigi kadart ile sunu
soylemis. “Ben Paris Konservatuvari’'nda ¢alisirken her tarafta gitaristler goriiyordum.

Tiirkiye 'de de ¢cok fazla gitar ¢alan insan var ve bu kisiler icin bir énder lazim. Biz bu gencin
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volunu agarsak muhtemeldir ki buradaki gitaristlere de bir yol gosterici olur ve akademilere
gitart dahil edebilir.” Diyerek beni savunmus ve sonucunda o bursu bana vermislerdi. Ali
Dogan’in bu yaptig1 davranis benim Alicante’de ¢alismalarima daha sonra Jose Tomas gibi
bir hocayla ¢alismama vesile oldu. Alirio Diaz in da referansi vardi bende. Oktay Dalaysel,
Giirer Aykal, Hikmet Simsek gibi onemli sanat¢ilarin bana verdigi referanslar vardi
dosyamda. Onlarin yaptiklart bu iyilikleri hi¢ unutamam. Sonra yol buraya kadar geldi.
Stikiirler olsun ki iilkemiz vatandasi olarak konservatuvarlarda gitar béliimii agmayt

basarmak ilk defa bana nasip oldu. (A. Kanneci, Kisisel goriisme, Ekim 20, 2022)
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EK 2: EDISYON YAPILAN IiTHAF ESERLERIN KAPAKLARI

STUDY OF
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Ek 2a:

Colecciéon Carlos Padré

PRELUDIO N° 3

ORIGINAL PARA GUITARRA

Por: CARLOS PADRO
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Ek 2b:

Rusya’da yapilan gitar bestecileri yarismasinda derece alan bestecilerin eserlerinin

bulundugu derginin kapagi
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Ek 2c:

Souvenirs d’enfance

Pour quitare

Natsumatsuri

Tooryansé

Hiroki Terashima

H.T. G.003
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Ek 2d:
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EK 3: BESTECILERIN AHMET KANNECI’YE GONDERDIGIi MEKTUP VE
DOKUMANLAR

EK 3a: Masashi Hoshino’nun Ahmet Kanneci i¢in yazdig1r mektup
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Ek 3b: Hoshino’nun Kanneci i¢in besteledigi bazi eserlere yazdigi siirlerin kapagi
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Ek 3c: Hoshino’nun besteledigi 19 pargalik gitar eserlerini igeren kitabindaki bazi nota

hatalarinin diizeltilmesi i¢in gonderdigi mektubun eki

( istake mote) =

" (Po\gima _8). CCompis 7 L movens)
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Ek 3d: Miguel Angel Cherubito’nun eserinin kapagi
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Ek 3e: Cherubito’nun eserinin detaylarini agikladigi metin
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HACETTEPE UNIVERSITESI

Guzel Sanatlar Enstitusu
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adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmigtir.
Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |[Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
25.07.2023 72 73114 10.07.2023 %6 2136545863

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakg¢a harig
2. Ahlntilar dahil
3. 5 kelimeden daha az ortigsme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitist Tez Orijinallik Raporu Alinmasi
ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve c¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her
tarld hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin
dogru oldugunu beyan ederim. (25/07/2023)

Tung ATAC
Ogrenci No.: N22129099

Anasanat Dali: Piyano
Program:

YUiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Butlnlesik Doktora
X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Prof. Dr. Ahmet A. KANNECI

77



Master’s Thesis Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title :

‘A RESEARCH ON GUITAR WORKS COMPOSED BY OTHER COUNTRY
COMPOSERS DEDICATED TO AHMET KANNECI”

The whole thesis is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date p Ch t Date of Similarit
Submitted age aracter Thesis imitarity Submission ID
Count Count Index
Defence
(%)
25.07.2023 72 73114 10.07.2023 %6 2136545863

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis
does not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully
submit this for approval. (25/07/2023)

Tung ATAC

Student No.: N22129099
Department: Piano
Program/Degree:

Master’s Proficiency in PhD Joint Phd
Art

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
Prof. Dr. Ahmet A. KANNECI

78




YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansustlu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (k&git) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki
tum fikrT mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal galigmam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.

YUksekodgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik
Erisim Sisteminde erisime acilir.

U Enstitt/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... yil ertelenmigtir. (1)

I Enstitl/ Fakullte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

1 Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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Tung ATAC

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
lligskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma slirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisa Uzerine
enstitu veya fakulte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, hentz makaleye dénigsmemis veya
patent gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazanc¢ imkani olugturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danigsmaninin Onerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gorisi Gzerine enstitl veya fakilte
yoénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Ulzere tezin erigsime agiimasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guivenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokolii gergevesinde hazirlanan lisansistu
tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun dénerisi ile enstitl veya fakiltenin uygun
gOrusu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karan verilen tezler
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yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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