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RESUME

KUSGOZ, Mete Tahsin. L’Analyse Comparative les Textes d’Audiodescription

Frangais et Turc de « Le Parfum : Histoire d’'un Meurtrier » basée sur les Lignes

Directrices d’ADLAB, Thése de Maitrise, Ankara, 2023

A Tlinstar de la technologie qui s'est développée aprés le nouveau millénaire,
l'intégration des médias audiovisuels dans la vie humaine sous de nombreux aspects a
augmenté plus que jamais. Cette situation a rendu la traduction audiovisuelle, un type de
traduction multi-sémiotique et multimodale, beaucoup plus visible dans la traductologie.
Etant le représentant hyposémiotique du type de traduction pour l'accessibilité dans le
domaine de la traduction audiovisuelle ayant ses propres régles d’application,
I’audiodescription est appliquée pour les personnes aveugles et malvoyantes qui ont un
acces limité ou aucun acceés aux visuels. Pour 1’audiodescription, il existe plusieurs
lignes directrices établies par de nombreuses institutions et organisations a travers le
monde qui sont préparées pour améliorer la qualité et pour établir des normes
internationales. L'une de ces lignes directrices est I'Audio Description : Lifelong
Accessibility for the Blind and Visually Impaired (Accessibilité tout au long de la vie
pour les aveugles et les malvoyants) ou brievement ADLAB, qui a été soutenue par
I'Union européenne et partagée avec le public international en 2014 et elles sont le
produit final du projet du méme nom. Dans ce mémoire, les profils d'audiodescription
de la France et de la Turquie seront présentés tout comme les pays participants du projet
ADLAB. Le film choisi comme corpus du mémoire sera analysé¢ a la lumicre des
¢léments discutés dans les lignes directrices d'ADLAB sur la rédaction des textes
d'audiodescription, et une analyse comparative des textes d'audiodescription turcs et
frangais du corpus sera effectuée. Cette analyse vise a révéler les différences entre les
textes d'audiodescription créés par des descripteurs appartenant a des cultures
différentes dans divers pays et a déterminer ainsi les différences interculturelles dans le

domaine de l'audiodescription.

Mots Clés

Audiodescription, Analyse Comparative, ADLAB, Accessibilité, Traduction

Audiovisuelle
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OZET

KUSGOZ, Mete Tahsin. Koku: Bir Katilin Hikayesi Filminin Tiirkce Ve Fransizca Sesli
Betimleme Metinlerinin ADLAB Sesli Betimleme Kilavuzuna Gore Karsilastirmali

Analizi, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2023.

Milenyum sonrast gelisen teknoloji ile gorsel-isitsel medyanin hayatimiza pek cok
alandaki entegrasyonu hi¢ olmadigi kadar artmis, bu durum ¢ok gostergeli ve ¢ok modlu
bir ¢eviri tiirii olan gorsel-isitsel c¢eviriyi de Ceviribilim igerisinde ¢ok daha goriiniir
kilmistir. Gorsel-isitsel ¢eviri alani igerisinde hedef kitlesi gorsel veya isitsel diizgiliye
erisimi olmayan bireyler icin yapilan erisilebilirlik i¢in ceviri ¢aligmalarinin gorsel
diizgliye erisimi kisith veya hi¢ olmayan koér ve gérme engelli bireyler i¢in yapilan
hiposemiyotik bir ¢eviri tiirii olan sesli betimlemenin, kendine has kurallar1 vardir ve bu
ceviri tiirli i¢in kaliteyi arttirma ve uluslararasi standartlari olugturma amaglariyla diinya
genelinde bircok kurum ve kurulus tarafindan olusturulmus kilavuzlar bulunmaktadir.
Bu kilavuzlardan bir tanesi de Avrupa Birligi tarafindan desteklenmis ve 2014 yilinda
uluslararas1 kamuoyu ile paylasilmis olan Sesli Betimleme: Koér ve Gorme Engelliler
icin Yasam Boyu Erisilebilirlik (ADLAB) kilavuzudur. ADLAB kilavuzu 2010 yilinda
uygulamaya alinmis ve ayni adi tagiyan projenin son irlinlidiir. Bu tez ¢aligmasinda
ADLAB projesi kapsaminda, tipki proje paydasi iilkelere yapildigi gibi Fransa ve
Tirkiye’nin sesli betimleme profilleri ¢ikarilacak, ADLAB kilavuzunda sesli betimleme
metin yazim ile ilgili ele alinis unsurlar 1s181nda tezin biitiincesi olarak secilen film
incelenecek, biitiincenin Tiirkge ve Fransizca sesli betimleme metinlerinin
karsilastirmali analizi yapilacaktir. Bu analiz ile farkl iilkelerde farklh kiiltiirlere ait
betimleyiciler tarafindan olusturulan sesli betimleme metinleri arasindaki degisikliklerin
aciga cikarilmasi ve bu sayede sesli betimleme alaninda kiiltiirler aras1 farkliliklarin

belirlenmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler

Sesli Betimleme, Karsilastirmali Analiz, ADLAB, Engelsiz Erisim, Gorsel-Isitsel Ceviri
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INTRODUCTION

Les développements technologiques de l'informatique, en particulier au cours de la
derniére décennie, 1'émergence de plates-formes en ligne alternatives aux médias
traditionnels et les effets de la pandémie sur les habitudes humaines ont fait évoluer
rapidement la facon dont les gens consomment les ceuvres audiovisuelles. Considérant
que notre distance aux nombreux types de médias est aussi proche qu’un appareil dans
la poche et que chaque partie de la société est affectée par cette situation, il est trés
important que les personnes handicapées, qui sont considérées comme ‘la partie
défavorisée’ de la société, aient accés aux médias aussi facilement que les autres parties
de la société. L'un des phénomenes les plus importants qui rendent cela possible pour
les personnes malvoyantes et aveugles est 'audiodescription (AD). La popularité des
pratiques d’AD est directement proportionnelle a 'augmentation de la sensibilisation
sociale dans ce domaine. Etant donné que I'un des piliers de la sensibilisation sociale
passe par des recherches académiques, il est essentiel de réaliser des études centrées sur

I'AD.

Pour une personne ordinaire, la traduction est l'acte de transférer un texte d'une langue a
une autre. En réfléchissant a cette définition simple, nous avons en fait un ensemble de
signes écrits et un public cible qui n'a pas acceés a cet ensemble. C’est 1a que le
traducteur entre en sceéne : apres avoir fait sa part et achevé le processus de traduction, il
a rendu l'ensemble de signes écrits, appelé texte source, accessible a son public cible. Si
elles semblent étre des actions indépendantes, il existe un lien conceptuel entre la
traduction et 1'accessibilité. Dans cette optique, la pratique de I’AD qui rend les ceuvres
audiovisuelles accessibles aux aveugles et aux malvoyants est également une pratique

de traduction ‘intersémiotique’.

Dans sa version la plus archaique, 'AD commence par le chuchotement a I'oreille des
aveugles par leurs proches de ce qui se passe autour d'eux. C'est un comportement qui
est encore appliqué aujourd'hui le cas échéant. Au fur et a mesure que la civilisation
progressait, les arts du spectacle tels que le théatre et l'opéra, sont apparus et les
premiéres utilisations systématiques de I'AD sont nées de la nécessité de transmettre au

public malvoyant ce qui se passait sur la scéne. Le besoin en audio description est



devenu de plus en plus visible avec ’apparition des ‘images animées’ dans la vie
humaine. Aujourd'hui, 'humanité, consciente des droits des personnes handicapées, a
garanti ces droits par le biais d'organisations supranationales et a fait des progres
considérables dans les domaines de la sensibilisation, de la recherche-développement et
de ’application de tous les types d'accessibilité. Au sein du domaine de I'AD différentes
associations, institutions et organisations ont préparé¢ différentes lignes directrices afin
de former les spécialistes tels que les rédacteurs et les acteurs vocaux qui travailleront
dans ce domaine, pour parvenir a un certain niveau de qualit¢ dans les pratiques
d'audiodescription et pour créer des valeurs universelles dans le domaine. Bien que des
valeurs universelles aient été établies dans les pratiques d’AD grace aux lignes
directrices préparées, il existe également des variations d'une communauté a 'autre dans
ces pratiques, et ces variations sont naturellement dues a l'interaction de différentes
cultures, de différents modes de perception et évidemment de différentes langues. Dans
cette optique, il est important que les pratiques d’AD soient utilisables pour une
communauté, « dans les pratiques de traduction pour I'accessibilité qui se définit comme
l'accés efficace et satisfaisant d'un public ciblé a une ceuvre audiovisuelle,
conformément aux objectifs fixés pour un média particulier, la question la plus centrale
est peut-étre de connaitre avant tout le public destinataire, sa culture, son style de
perception et les traditions habituelles de traduction pour l'accessibilité dans le pays »
(Okyayuz, 2019, p. 92). Sur cette base le présent mémoire vise a révéler le statu quo et
les applications de I’AD en Turquie et en France dans le cadre du projet ADLAB. Apres
avoir exposé les réalités de l'audiodescription en Turquie et en France, une étude
interculturelle sur I'AD sera consacrée a l'analyse comparative des textes d'AD de
I’ceuvre audiovisuelle choisie comme corpus de mémoire dans le cadre de la ligne
directrice préparée par les experts qui ont été pionniers dans le domaine d’AD en ayant

le but d’identifier les différences entre les traditions d'AD de ces deux pays.



CHAPITRE 1
CONCEPTS DE BASE

Dans ce chapitre, des concepts de base qui sont les notions centrales de ce mémoire
seront présentées. L'objectif principal de ce chapitre est de consolider le contexte
théorique de cette thése et de permettre au lecteur d'évaluer le reste de I'é¢tude a la
lumiére des connaissances acquises dans ce chapitre. Nous commencerons par discuter
de quelques questions liées a la TAV et de la place de ce domaine dans le cadre de la
traductologie. Ensuite, la définition de I'accessibilité par rapport a la TAV sera exposée
et la relation entre les types d'accessibilité et la traduction sera expliquée, théories a
l'appui. La prochaine étape consistera a présenter le contexte théorique de
l'audiodescription et a résumer les accomplissements liés a 1'accessibilité¢ dans le monde
avant de traiter I'audiodescription comme un domaine distinct. Aprés avoir clarifié la
place de l'audiodescription dans la traductologie, le projet qui a produit les lignes
directrices d'audiodescription ADLAB sera expliqué avec ses objectifs et ses étapes.
Dans ce mémoire, la premicre phase du projet est particulierement mise en avant. Le fait
que la premiere phase du projet ADLAB comprenne des analyses et des déterminations
complétes sur les pays participants au projet est utilisé comme une occasion d'examiner
en détail les exemples de la Turquie et de la France et cela a été utilisée pour créer un
pole d'information sur la situation de 1'AD dans ces deux pays. Une fois les autres étapes
du projet expliquées, il sera justifié pourquoi la ligne directrice d'ADLAB a été choisi
pour le mémoire. Aprés avoir donné une justification concréte, la ligne directrice
d'ADLAB sera analysée sur le plan formel et contextuel en montrant comment cette
ligne directrice définit et traite 1'audiodescription. Dans la derniére partie du chapitre, ou
I'évaluation de l'audiodescription par la ligne directrice d'ADLAB est analysée, des
questions clés telles que la création d'une histoire, la manifestation de I'histoire au sein
du public, l'objectivité, qui sont des questions extrémement importantes dans le
processus de rédaction d'un texte d'AD, ainsi que des approches et des stratégies pour le

processus de rédaction d'un texte d'AD, seront discutées.



1.1. NOTIONS IMPORTANTS DE LA TRADUCTION
AUDIOVISUELLE

La traduction fait partie de la civilisation depuis le mythe de la tour de Babel. Des
problématiques telles que la signification des inscriptions sur les tablettes de pierre, la
facon de traduire les livres sacrés, de préserver l'essence du texte lors de la traduction
d'ceuvres marquants l'histoire de la littérature mondiale, et ce qu'il faut considérer lors
de la localisation d'un jeu vidéo ont modifié¢, approfondi et soumis a un processus
d'évolution la définition de la traduction au centre de la traductologie. La traduction
¢tait, jusqu'au XIXe siécle, un acte effectué¢ uniquement entre des textes €crits, mais
avec le premier film sonore projeté sur grand écran en 1924, la porte s'est ouverte sur
des domaines compleétement différents et inenvisageables a 1'époque, ainsi que sur
I'histoire du cinéma. L'un de ces domaines est la traduction audiovisuelle et la TAV est
I'une des découvertes qui ont révolutionné la définition de la traduction depuis son
inclusion dans les études de traduction. La principale raison de cette révolution est la
nature multimodale et multisémiotique de la TAV, puisqu’avec cette grande addition,
l'acte de traduction n'est plus seulement l'acte de transférer des textes écrits d'une langue

a une autre, mais bien quelque chose de plus.

La traduction audiovisuelle a un caractére multi-sémiotique, car le signe écrit dans la
traduction écrite est remplacé par des signes visuels et auditifs dans la TAV. Alors que
dans la traduction écrite il n'y a qu'une relation entre les signes écrits et le lecteur, dans
la TAV il y a une relation intersémiotique entre le signe visuel et le public, le signe
auditif et le public, les interactions entre les signes visuels et auditifs, et la relation de
cette combinaison de signes avec le public. Bien que 1'équation soit devenue plus
complexe, passant d'une inconnue a quatre inconnues avant méme le début du processus
de traduction, la traduction, avec sa définition évolutive, a porté les études de traduction
vers des horizons beaucoup plus larges. A cet égard, les définitions
multidimensionnelles et inclusives de la langue, de la traduction et du texte de Gottlieb
caractérisent efficacement la maniére dont la TAV et le texte de la TAV sont abordés
dans ce mémoire. Selon Gottlieb la langue est une « initiation d’un systéme de
communication fonctionnant par la combinaison de signes sensoriels » (Gottlieb, 2005,

p. 3) la traduction est « tout processus, ou produit de celui-ci, dans lequel une



combinaison de signes sensoriels porteurs d'une intention de communication est
remplacée par une autre combinaison reflétant 1'entité originale ou s'en inspirant » et le
texte est « toute combinaison de signes sensoriels porteurs d'informations
communicatives. » (Ibid.) En analysant la TAV et tous ses sous-genres a l'aide de cette
définition de la traduction, on comprend pourquoi ces disciplines sont examinées dans
le cadre de la traductologie, puisque dans une ceuvre audiovisuelle, tous les signes
sensoriels sont réunis dans un but bien spécifique, et que ces signes sont échangés
contre une autre combinaison de langues et/ou de signes. Dans le méme article, Gottlieb
a introduit les concepts d'isosémiotique, diasémiotique, hyposémiotique et
supersémiotique en relation avec la qualité des canaux de communication utilisés dans
le processus de traduction. Si les canaux de communication dans les textes sources et
cibles sont complétement identiques, on effectue une traduction isosémiotique ; si le
nombre de sources des textes reste le méme mais que les types de sources changent, on
effectue une traduction diasémiotique; si le nombre de sources du texte source est réduit
dans le texte cible, on effectue une traduction hyposémiotique ; s'il est augmenté, on
effectue une traduction supersémiotique (Gottlieb, 2005, p. 4). En ramenant ce concept
aux deux sous-genres bien connus de TAV, on peut préciser que dans la traduction du
doublage, les signes auditifs sont traduits isosémiotiquement en signes auditifs de
manicre intra-linguistique ou interlinguistique, tandis que dans la traduction du sous-
titrage, les signes auditifs sont traduits supersémiotiquement par la création d’un
nouveau canal visuel. Etant un autre sous-type, l'audiodescription se caractérise comme
une traduction hyposémiotique puisque les signes visuels sont entierement transformés

en signes auditifs, réduisant ainsi le nombre de canaux de communication.

La traduction audiovisuelle a un caractére multimodal, c'est-a-dire qu'avec la TAV, de
nombreux modes tels que les mots, les tournages, les sons, les couleurs, etc. sont réunis
dans un but précis, ce qui donne lieu a une ceuvre audiovisuelle ayant une signification
supra-modale. Chaque mode qui constitue 1’ceuvre a une signification en soi, mais ce
qui est important pour le consommateur des ceuvres audiovisuelles, c'est la méta-
signification qui émerge lorsque les modes interagissent les uns avec les autres dans un
but précis. En prenant un peu de recul, on peut dire que de nombreux événements
rencontrés par les gens dans leur vie quotidienne contiennent différents niveaux de

multimodalité. L'élément le plus important qui distingue la multimodalité de 1’ceuvre



audiovisuelle de celle de la vie réelle est qu'elle n'est pas accidentelle, mais
délibérément construite par ses créateurs. En guise d'exemple dans cette perspective, on
peut donc imaginer qu'un extrait d'une demi-minute d'un film romantique est examiné ;
« Il y a un couple qui s'embrasse dans leurs vétements trempés dans une rue vide sous
une pluie battante, la nuit. Le reste de la scéne se concentre sur les Iévres du couple et
tout a coup, une musique instrumentale a base de saxophone commence a jouer. Le
couple sépare leurs lévres et la caméra se tourne vers la femme. La femme place la main
de I'homme sur son cceur et le son des palpitations de la femme est entendu en baissant
le volume de la musique qui continue a jouer. Le couple se regarde et sourit et 'homme
dit qu’il I’aime. » Méme dans cette mise en scéne imaginaire, que nous supposons durer
une demi-minute, il est possible de souligner l'existence de nombreux modes a
différents et/ou au méme niveau sémiotique et l'interaction de ces modes. La pluie
tombant sur la rue vide et la scéne du baiser sont les modes visuels de cette mise en
scéne. Le bruit de la pluie, la musique au saxophone et les paroles de I'hnomme sont des
modes auditifs. La chorégraphie du couple, le geste de la main sur le cceur et le sourire
du couple sont des modes kinesthésiques. La rue vide prise de loin, la focalisation sur le
couple, la rotation de la caméra pendant le geste de la main de la femme sont les modes
de tournage. Quatre modes différents sont identifiés dans cet exemple et le fait que le
public expérimente ces modes simultanément dans une séquence temporelle précise est
une indication concrete de la raison pour laquelle la multidisciplinarité est si importante

dans la TAV.

En TAV, le texte est en fait identique a 1I’ceuvre audiovisuelle, c'est-a-dire que ce que le
texte signifie en traduction écrite, c’est ce que signifie I’ceuvre audiovisuelle en TAV.
En effet, dans le cadre de la réalisation du processus de TAV sur I’ceuvre audiovisuel, la
théorie transcription multimodale, développée par Thibault en 2000 comme une
manicre de traiter les textes multimodaux et perfectionnée par lui-méme et son collégue
Baldry en 2006, a donné des résultats explicatifs et utiles. En trouvant cette théorie «
innovante » Taylor a apporté une modification a la théorie en 2013 et I'a mise sous une
forme qui faciliterait I'analyse de texte dans le contexte de la traduction audiovisuelle et
a suggeéré que les images de I’ceuvre audiovisuelle peuvent étre utilisées dans la

traduction des sous-titres en transférant les cadres de 1’ccuvre audiovisuelle sur un



tableau et en analysant le visuel, les sons et les mouvements en les divisant en segments

d'une minute (Taylor, 2013, p. 100).

Pour appréhender les textes audiovisuels sous un angle conceptuel, il convient de
mentionner que Reiss, 1'un des pionniers de la traductologie, a ajouté les textes scripto-
sonores comme quatrieme type aux typologies textuelles et aux développements qui ont
suivi. Dans son ouvrage Translation Criticism, Potentials and Limitations, Reiss a
defini les textes scripto-sonores comme « Les textes scripto-sonores ... se distinguent
par leur dépendance aux médias non linguistiques et aux types d'expression graphique,
acoustique et visuelle. Ce n'est qu'en combinaison avec eux que toute la forme littéraire
complexe réalise son plein potentiel. » (Reiss, 2000). Elle a ajouté une quatriéme
typologie textuelle, étant les textes scripto-sonores, aux typologies informative,
expressive et opérant déja définis, et a ensuite élargi la définition des textes scripto-
sonores, en les redéfinissant comme les textes multimédiaux. Cela dit, Reiss a
¢galement fait valoir que la typologie des textes multimédiaux devrait étre considérée
comme un hypertype et qu'il peut contenir fonctionnellement des caractéristiques d'un
ou de plusieurs des trois autres types de textes (Reiss, 2000, pp. 164-165). Mary Snell-
Hornby, de son coOté, a regroupé la définition des textes multimédias en quatre
catégories différentes et a fait une distinction détaillée de ces textes complexes en
rendant les définitions plus concrétes. L'un de ces types est celui des textes scripto-
sonore écrits dans le but de prononcer des discours tels que des oraisons. Les autres
types sont les textes de plate-forme multimédia, qui transmettent des ¢léments audio et
visuels de maniére technique et/ou ¢lectronique ; les textes multimodaux, qui
transmettent des modes verbaux et non verbaux avec des éléments audio et visuels
comme on le voit dans le théatre et I'opéra ; et les textes multi sémiotiques, tels que les
bandes dessinées et les brochures publicitaires, qui combinent différents systémes de
signes tels que des images, des graphiques et des textes (Snell-Hornby, 2009, p. 44). En
réduisant les arguments de Reiss et Snell-Hornby au champ de ce mémoire, il serait
approprié¢ de dire que les typologies des textes de plate-forme multimédia et des textes
multimodaux ont aujourd'hui pénétré le champ de la traduction audiovisuelle. Dans un
langage plus simple, toutes sortes de programmes télévisés tels que les films, les séries,
les mini-séries, les documentaires, les actualités, les DVD, qui sont progressivement

remplacés par des ceuvres audiovisuelles publiées sur des plateformes en ligne, les arts



du spectacle tels que le théatre, I'opéra, le ballet, les comédies musicales, et méme
toutes sortes de musées et d'activités d'exposition qui réunissent des ¢léments auditifs et
visuels peuvent étre donnés comme exemples de types de textes audiovisuels examinés
dans le champ de la traduction audiovisuelle et pour illustrer cela, le film Le Parfum :

Histoire d'un Meurtrier est choisi comme corpus de ce mémoire.

1.2. AUDIODESCRIPTION COMME TYPE DE TRADUCTION
AUDIOVISUELLE ET D'ACCESSIBILITE

La traduction audiovisuelle peut généralement étre divisée en trois grands types : le
doublage, le sous-titrage et 1'accessibilité. On peut également parler de différents types
tels que le fundubbing, 1i¢ a la nature transitoire de la TAV, et le sous-titrage en direct,
li¢ au fait que les possibilités offertes par une technologie en constante évolution
fournissent constamment de la TAV. En effet, les développements technologiques dans
les technologies de l'information aprés le millénaire et surtout au cours de la derniére
décennie, I'émergence de plateformes en ligne alternatives aux médias traditionnels et
les effets du processus de pandémie sur les habitudes humaines ont fait de la TAV un
domaine trés dynamique et ont ouvert la voie a la naissance de nouveaux types. L'un de
ces types est la traduction pour l'accessibilité, un des trois principaux domaines de
travail de la TAV et dont la visibilité tend a augmenter progressivement mais lentement,
dans notre conscience collective avec l'entrée en vigueur de la Convention des Nations
Unies relative aux droits des personnes handicapées en 2008. Il existe trois types
principaux analysés au sein de la traduction pour I'accessibilité. Le sous-titrage codé est
un type de traduction supersémiotique dans lequel tous les ¢léments auditifs significatifs
de I’ceuvre audiovisuelle sont sous-titrés pour les personnes sourdes et malentendantes
qui n'ont pas acces au registre auditif. La traduction en langue des signes est aussi faite
pour les personnes sourdes et malentendantes qui connaissent la langue des signes et est
un type de traduction supersémiotique dans laquelle un interpréte en langue des signes
effectue une traduction intersémiotique en ouvrant un canal visuel supplémentaire
(généralement dans la partie inférieure droite de I'écran). L'audiodescription est un type
de traduction hyposémiotique qui est appliquée pour que les aveugles et les malvoyants
puissent accéder au contenu visuel des arts statiques et dynamiques. Les visuels sont

décrits dans les pauses entre toutes sortes d'é¢léments auditifs du produit audiovisuel



conformément a certaines normes. Certes, c’est une définition authentique de
l'audiodescription mais il est nécessaire d'examiner comment les chercheurs pionniers
dans ce domaine ont défini 1'audiodescription afin d'assurer l'intégrité de la littérature et
de renforcer la définition. Selon Matamala et Orero I’AD est « la technique descriptive
d'insertion audio narrations, explications et descriptions des décors, des personnages et
des actions se déroulant dans une variété de médias audiovisuels, lorsque ces
informations sur ces ¢léments visuels ne sont pas offertes dans la présentation audio
réguliere »(Matamala & Orero, 2013, p. 1). La définition de Benecke est
«L’audiodescription est la technique utilisée pour rendre le théatre, les films et les
programmes télévisés accessibles aux personnes aveugles et malvoyantes: une narration
supplémentaire décrit 1'action, le langage corporel, les expressions faciales, les décors et
les costumes.» (Benecke, 2004, p. 78). Selon Fryer, « L'audiodescription est un
commentaire verbal fournissant des informations visuelles a ceux qui ne peuvent pas les
percevoir eux-mémes. AD aide les personnes aveugles et malvoyantes a accéder aux
médias audiovisuels et est également utilis€¢ dans des environnements en direct tels que
des théatres, des galeries et des musées ainsi que dans des visites architecturales, des
matchs de football et de cricket et pour aider les personnes aveugles a profiter des

vacances. » (Fryer, 2016, p. 1)

A la lumiére des définitions faites dans le paragraphe précédent, I'audiodescription est
définie comme une forme d'accessibilité utilisée dans différents contextes et lieux pour
les personnes qui ne peuvent pas accéder ou rencontrent des difficultés a accéder aux
visuels des ceuvres audiovisuelles, grace au transfert des €¢léments présentés sous forme
visuelle vers la forme auditive a l'aide d'outils et de techniques technologiques. De ce
point de vue, il serait opportun de saisir les concepts liés d'accessibilit¢ afin de rendre
plus compréhensible 1'essence du sujet. Engelsiz Erigim (I’accessibilité) est a la fois le
nom et le slogan d'un mouvement social qui vise a permettre aux personnes soumises a
l'isolement social en raison d'un ‘handicap’ sensoriel, mental ou de mobilité¢ d'exister
véritablement dans la vie sociale en réalisant certains aménagements de l'environnement
et en augmentant la conscience sociale. L'accessibilité est la « méthode de base pour
vivre sans barriéres d'acces » (Engelsiz Erisim Dernegi Temel Calisma Ilkeleri, 2005).
Selon le Ministeére de la Famille et des Services Sociaux de la République de Turquie

I’accessibilité est « l'utilisation sire et indépendante des batiments, des espaces ouverts,
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des services de transport et d'information, et des technologies de l'information et de la
communication par les personnes handicapées » (Erisilebilirlik, s. d.) et selon 1'Unité de
Mon Parcours Handicapé du Gouvernement Frangais, c’est « la conception des ceuvres,
d'équipements, de programmes et de services nécessaires a toute personne présentant un
handicap permanent ou temporaire pour se déplacer et accéder a son domicile et a tous
les lieux/activités publics librement et en toute sécurité » (Accessibilité, s. d.). En
considérant les parties pertinentes de ces définitions comme ‘l'accés indépendant des
personnes handicapées aux technologies de l'information et de la communication’ et
‘accéder librement a toutes les activités’, on peut en déduire, par pure logique, que les
applications d’AD pour les personnes malvoyantes et aveugles devraient également étre
classées dans le champ de l'accessibilité. Toutefois, cette logique simple doit Etre
soutenue par des analyses menées par le Département compétent d'une organisation
supranationale. Comme cela sera évoqué plus en détail dans la partie suivante, 1'article 8
de I’observation générale sur 'accessibilité, ajouté en 2014 a la Convention relative aux
droits des personnes handicapées, préparé par le Comité des Droits des Personnes
Handicapées en 2006, adopt¢ en 2008, a révéle le besoin d'applications

d’audiodescription ("Observation générale no. 2 CRPD/C/GC/2," 2014) :

Le rapport Making Television Accessible (Rendre la télévision accessible), publié en
2011 par I’Union internationale des télécommunications en collaboration avec 1’Initiative
mondiale TIC pour tous, souligne qu’une part importante du milliard de personnes qui
vivent avec une forme ou une autre de handicap ne peut profiter du contenu audiovisuel
de la télévision, en raison de 1’inaccessibilité du contenu, des informations et/ou des

appareils permettant a ces personnes d’accéder a ces services.

En novembre 2014, sept mois apres cette observation d'avril 2014, le rapport public
final du projet mis en ceuvre par une autre institution supranationale, 1'Union
européenne, a été publié et il constitue I'un des principaux piliers de ce mémoire. Ce

projet fait 1'objet du chapitre suivant.

1.3. PROJET D’ADLAB

Audiodescription : Accessibilité tout au long de la vie pour les aveugles (ADLAB) est
un projet financé par 1'Union Européenne dans le cadre du programme 1'Education et la

Formation Tout au Long de la Vie (LLP) entre 2011-2014. Il y aura huit participants au
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projet dans six pays européens. Le premier est le Département de la Langue,
Interprétation et Traductologie de 1'Université de Trieste, en Italie, qui est également le
co-directeur du projet. Les autres participants sont I'Association Senza Barriere en Italie,
I'Université Autonome de Barcelone en Espagne, l'Istituto Politécnico de Leiria au
Portugal, I'Université d'Artesis et la station de radiotélévision de Vlaamse en Belgique,
I'Universit¢ d'’Adam Mickiewicz en Pologne, l'entreprise de télévision de Bayerischer
Rundfunk en Allemagne. Les principaux objectifs du projet ADLAB sont de rendre
visible la présence de 1'audiodescription dans tous les types d’ceuvres audiovisuelles, de
faire des applications concrétes de 1'audiodescription et de créer des lignes directrices
sur la maniére dont I'audiodescription est réalisée dans les Etats membres de I'UE. Pour
y parvenir, la consommation d'audiodescription des personnes aveugles et malvoyantes
dans les pays membres de 1'Union européenne, en particulier dans les pays participants
au projet, a d’abord été¢ déterminée, et conformément aux déterminations, les pratiques
actuelles ont été soumises a une analyse détaillée par des experts. Ensuite, les données
ont ¢té transformées en informations significatives par le biais des expérimentations
menées avec la participation de personnes aveugles et malvoyantes, et tout ce processus
a abouti a la préparation des lignes directrices d’ADLAB. En fournissant une voie
stratégique pour les pratiques d'audiodescription, ces lignes directrices sont présentées a
l'usage des professionnels, des fournisseurs de services, des enseignants et des étudiants.
Le projet est congu pour étre réalis€¢ en quatre phases. La premiére phase a permis de
déterminer le statu quo de I'acces aux ceuvres audiovisuelles pour la population aveugle
et handicapée en Europe et les données recueillies ont ét¢ présentées dans le Rapport
Report on User Needs Assessment (I'évaluation des besoins des utilisateurs) en 2012. La
deuxiéme phase consiste en une analyse détaillée du texte afin de révéler tous les
problémes linguistiques, sémantiques et pragmatiques que pose la production
d'applications d’AD de haute qualité et de déterminer les stratégies permettant de faire
face a ces problémes. La troisieme phase est définie comme la production de proto-
textes (de I’AD), qui sera basée sur les meilleures pratiques, suivie de la détermination
de l'utilit¢ de ces textes en coopération avec la communauté des aveugles et des
malvoyants en Europe. Dans la quatrieme et dernicre phase, aprés avoir testé les textes
et apporté les corrections et améliorations nécessaires, 1'objectif final du projet est de

rédiger les lignes directrices contenant les stratégies préparées pour les descripteurs afin
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de surmonter les problémes mentionnés dans la deuxiéme phase et de le rendre
ouvertement accessible a toutes les parties prenantes, depuis les prestataires de services,
les descripteurs, les enseignants jusqu'aux programmes d'enseignement supérieur

(Taylor, 2014a, p. 5)

Le projet ADLAB a ¢été achevé a la fin de 2014 comme prévu et le document Pictures
painted in words : ADLAB Audio Description Guidelines a été mis a la disposition du
public en anglais via le site web du projet. Deux ans aprés la conclusion du projet, entre
2016 et 2019, ADLAB PRO a été lancé. Il est a nouveau financé par I'UE, cette fois
dans le cadre du Programme d'Erasmus+. ADLAB PRO a été officiellement lancé en
tant que ‘successeur naturel’ du projet ADLAB et dans le cadre de ce projet, les seules
applications d’AD des films ont été travaillées. Alors que le projet ADLAB a identifié
les problémes et les incohérences rencontrés lors de la mise en ceuvre des applications
d’AD et a préparé les lignes directrices, ADLAB PRO vise a aller un peu plus loin.
Comme on peut le voir sur la page web officielle du projet cette visée « est de créer des
supports didactiques flexibles, en acces libre et modulaires pour la création d'une figure
professionnelle extrémement importante mais méconnue qui joue un rdle clé dans le

domaine de I'accessibilité¢ des médias : I'audiodescripteur » (ADLAB PRO 2016)

1.3.1. Premiére Phase du Projet et Interprétation de Cette Phase dans le

Cadre du Mémoire

La premicre phase du projet ADLAB a permis d'obtenir des informations substantielles
sur la consommation d’ceuvres audiovisuelles par les personnes aveugles et
malvoyantes vivant dans les pays membres de I'Union européenne, qui constituent a la
fois le groupe cible et le consommateur final du projet. Toutes ces données ont été
compilées dans le cadre du projet et reportées dans l'évaluation des besoins des
utilisateurs en 2012, marquant ainsi la conclusion de la premicre phase du projet. La
recherche sur les besoins des utilisateurs dans le cadre du rapport a été mencée
principalement au Royaume-Uni, en Allemagne, en Italie, en Espagne, en Belgique
(région flamande), au Portugal et en Pologne. Dans cette partie du mémoire, la premicre
phase du projet ADLAB sera résumée et des informations sur le statu quo des

applications d’AD en Turquie et en France seront compilées aupres de diverses sources
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afin de créer un réservoir d'informations puisque la Turquie et la France ne font pas

partie des parties prenantes du projet ADLAB,

Apres avoir présenté un résumé dans la premiére partie, la deuxiéme partie commence
avec des définitions et des niveaux de déficience visuelle qui sont établis pour chaque
pays. En Turquie, les malvoyants sont classés comme aveugles et malvoyants. Cette
classification se fait par la mesure de l'acuité visuelle et du champ visuel. Apres toutes
les interventions nécessaires, les personnes dont 'acuité visuelle est inférieure ou égale
a20/200 et dont le champ visuel est inférieur a 20 degrés sont définies comme aveugles,
et celles dont I'acuité visuelle est comprise entre 20/70 et 20/200 sont définies comme
malvoyantes (Kor ve Az Goren Ayrimi, 2018). En France, il existe une classification a
trois niveaux et ces niveaux sont malvoyants profonds, malvoyants moyens et
malvoyants légers. Le niveau de vue des aveugles ou ayant une vision résiduelle limitée
a la distinction de silhouettes. Malvoyants moyens avec une incapacité visuelle sévere
en vision de loin et beaucoup de difficultés ou incapacité a reconnaitre un visage a 4
meétres ou en vision de pres et beaucoup de difficultés ou incapacité a lire, écrire ou
dessiner. Malvoyants 1égers correspondant a quelques difficultés a reconnaitre un visage
a 4 metres, quelques difficultés a lire et écrire (C’est quoi étre malvoyant ?, 2021).
Apreés avoir établi ces définitions, les populations des pays participants et les
populations de personnes aveugles et malvoyantes ont été¢ déterminées dans le rapport.
Selon les données tirées du Bulletin de statistiques sur le handicap et les personnes
agées préparé par le ministere de la Famille et des Services Sociaux de la République de
Turquie en juillet 2021, la population totale de la Turquie était alors composée de 83,6
millions de personnes dont 1,4 % de la population totale était malvoyante, sans toutefois
mesurer la proportion d'aveugles et de malvoyants parmi la population malvoyante.
Quand on rapporte ce taux a la population du pays, on peut affirmer qu'environ 1,2
million de personnes malvoyantes vivent en Turquie. Selon I'institution statistique
officielle de la France, la population totale du pays est d'environ 67,5 millions
d'habitants a la fin de 2022. Toujours selon I'INSEE, le nombre total de personnes
déficientes visuelles vivant en France est d'environ 1,7 millions (INSEE, 2023), dont
207 000 sont des malvoyants profonds, 932 000 des malvoyants moyens et 560 mille
des malvoyants légers (C’est quoi étre malvoyant ?, 2021). Les dispositions légales

prises dans le cadre de l'audiodescription dans les pays concernés par le projet sont
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compilées dans ce rapport. A ce stade, les dispositions légales en Turquie et en France

seront mentionnées chronologiquement.

En France et en Turquie, les dispositions 1égales relatives a l'audiodescription trouvent
leur origine dans la Déclaration universelle des droits de ’Homme publi¢e en 1948.
C'est avec cette déclaration texte fondamental dans lequel des mesures importantes ont
¢été prises concernant les droits et libertés des personnes du monde moderne, qu’ ont été
tracées pour tous les individus les limites fondamentales des droits et libertés dans de
nombreux domaines tels que les médias, 1'art, la langue et la culture. En 1975 avec ses
treize articles, la Déclaration des Droits des Personnes Handicapées a été publiée pour
leur permettre de se sentir en sécurité et de se réaliser. En 1993, les Régles Universelles
pour 1'Egalisation des Chances des Personnes Handicapées ont été publiées et avec ses
vingt-deux article ces régles contiennent des mesures importantes pour assurer l'égalité
des chances des personnes handicapées dans des domaines importants de la vie humaine
moderne, tels que la santé, 1'emploi et I’éducation. Il y a aussi un autre facteur important
de ces régles parce qu'une définition précise de l'accessibilité est fournie avec ce texte.
Le dernier dispositif juridique commun pour la Turquie et la France est la Convention
Relative aux Droits des Personnes Handicapées adoptée en 2006. Elle est « la premiére
convention globale visant a garantir aux personnes handicapées 1'égalité, la dignité,
I'autonomie et la pleine participation a la société » (Azarkan & Benzer, 2018, p. 3) et
elle est d'une grande importance du fait qu'elle a «un caractére juridiquement
contraignant, contrairement aux documents internationaux de droit mou sur le handicap
qui existaient avant elle » (Celik, 2016, p. 224). Cette convention a ouvert une nouvelle
voie importante en créant une augmentation significative de la recherche scientifique

dans ce domaine, notamment en se concentrant sur l'accessibilité.

En Turquie, la loi sur les personnes handicapées a été adoptée en juillet 2005. Cette loi
vise a encourager et a garantir que les personnes handicapées bénéficient des libertés et
des droits fondamentaux et a assurer leur participation pleine et effective a la vie sociale
sur un pied d'égalité avec les autres individus, en renfor¢ant le respect de leur dignité
intrinséque et en prenant les dispositions nécessaires pour prendre des mesures de
prévention du handicap. La premiere ONG évoquée quand on parle d'AD en Turquie est
Sesli Betimleme Dernegi (ci-aprés dénommé SEBEDER). Ayant acquise le statut

d’association en 2010, SEBEDER a commencé le travail en 2006 en tant que petit
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groupe au centre cinématographique Mithat Alam de 1'Universit¢é de Bogazici.
L'association a défini son « plus grand et ultime objectif comme la promulgation de la
loi sur l'audiodescription » (Hakkimizda, 2018), afin de garantir que tous les citoyens
malvoyants et malentendants de la Turquie bénéficient d’ceuvres audiovisuelles
simultanément et de manicre égale aux autres personnes. SEBEDER a rédigé le texte de
cette loi en 2014 et assuré l'inclusion conceptuelle de 1'audiodescription dans la loi sur
les personnes handicapées. En 2012, « la réglementation des émissions de télévision
pour l'accés des personnes handicapées devait étre sécurisée par une loi. Cependant,
cette loi concerne les personnes malentendantes qui peuvent suivre le contenu avec des
sous-titres. A cette époque, il n'existait pas de réglementation sur le droit d'accés des
citoyens malvoyants, et les chaines ne jouaient pas leur role a cet égard comme requis »
(Kokat, 2018, pp. 10-11). En 2018, un atelier sur 'amélioration de I'acces aux services
de médias audiovisuels pour les personnes sourdes, malentendantes et malvoyantes a été
organis¢ par le Conseil Supérieur de la Radio et de la Télévision de la République de
Turquie (ci-aprés dénommé RTUK). Cet atelier, organisé avec la participation de
représentants des secteurs public et privé, avait pour objectif d'augmenter
progressivement la qualité du service d'accessibilité¢ dans les émissions de télévision.
L'organisme officiel responsable de 1'accessibilité des médias en France est le Conseil
Supérieur de I'Audiovisuel (ci-aprés dénommé CSA). Etant une autorité publique
indépendante, le CSA régule les médias audiovisuels sur radios, télévisions et services
de vidéo a la demande et certaines plateformes de contenus en ligne, au service du
public, et en concertation avec les professionnels (Qu ‘est-ce que le CSA ?, 2018). A cet
égard, le CSA et le RTUK sont des institutions analogues, tenues de garantir
'accessibilit¢ de toutes les plateformes qu'elles controlent, conformément aux droits
fondamentaux de I'homme. En France, des associations telles que Valentin Haiiy, Acces
Culture, En Aparté et I'Association Frangaise d'Audiodescription jouent un rdle actif
dans le domaine d’AD. Outre les activités des associations en France, en février 2005, la
Loi pour I'égalité des droits, des chances, la participation et la citoyenneté des personnes
handicapées a ¢été adoptée. En 2008, un rapport sur l'intégration des personnes
malvoyantes et aveugles a la vie de la cité a été remis aux autorités frangaises. Dans ce
rapport entre autres, le développement de l'audiodescription a été recommandé. Dans la

méme année le Délégué Interministériel aux Personnes Handicapées et les
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professionnels de 'audiovisuel et les associations représentatives du public aveugle et
malvoyant ont rédigé une charte de l'audiodescription dont le but est de fournir le
développement et le maintien de la qualité de 1’audiodescription en France. En 2009,
avec une disposition légale le CSA exige des chaines de télévision publiques et des
chaines privées dont l'audience nationale dépasse 2,5% de 'audience totale des services
de télévision, de prévoir dans leurs conventions des proportions de programmes
accessibles aux personnes aveugles ou malvoyantes, en particulier aux heures de grande
écoute. La Directive sur les Services de Médias Audiovisuels de I’'UE qui a été publiée
en 2010 et périodiquement améliorée, a contribué a l'amélioration des services
d'accessibilité fournis dans la France. Le 46°™ article « met I'accent sur l'inclusion des
personnes handicapées dans la vie sociale et culturelle et exprime l'importance des
productions audiovisuelles et il garantit la diffusion de services de sous-titrage et
d’AD » (Kokat, 2018, p. 11) L'article 7 de la version 2018 de cette directive impose que
les Etats membres encouragent les fournisseurs de services de médias a élaborer des

plans d'action en matiere d'accessibilit¢ concernant I'amélioration continue et

progressive de l'accessibilité de leurs services pour les personnes handicapées.

La troisiéme partie du rapport présente les pratiques des cinq domaines audiovisuels ou
I'audiodescription est le plus fréquemment utilisée: la télévision, le cinéma, le
DVD/BluRay, les musées, le théatre-opéra-ballet. Il faut dire a ce stade que le
DVD/BluRay est obsoléte compte tenu des réalités d'aujourd'hui, car il a été remplacé
par des plateformes en ligne telles que Netflix et Disney+. Reconnues par tout le
monde, ces plateformes offrent des services d'accessibilité¢, notamment le sous-titrage
détaillé et ’AD. Ils les partagent avec le public, par le biais de leurs rapports, leur
objectif étant d'augmenter progressivement la présence de ce service dans leurs
contenus. Quant a I'AD, ces plateformes ont préparé leurs propres lignes directrices en
coopération avec des experts. Bien que le service d'accessibilité soit disponible pour une
certaine partie du contenu des plateformes, dans ce cas c’est la visibilité d’accessibilité
sur les plateformes qui est la plus importante. De plus, il faut constater que les
plateformes en ligne allouent des ressources aux services d'accessibilité, méme si elles

sont gérées par des entreprises a but lucratif.

Dans le cadre de I'accessibilité au cinéma en Turquie, plus de 1300 films ont été mis a

disposition au format mp3 par SEBEDER et le Centre Technologique d’Université
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Bogazici pour les malvoyants (GETEM) et les personnes handicapées ont pu accéder a
ces archives cinématographiques. Depuis 2006, SineBu, une salle de cinéma avec le
service d’AD "adaptée aux personnes handicapées", est ouvert pour que les aveugles et
malvoyants puissent accéder aux films dans une réelle salle de cinéma. (SineBU Nedir?,
2006). Entre 2009 et 2015, SEBEDER a organis¢ divers événements parmi lesquels on
peut citer Engelsiz Filmler Festivali, les films avec AD ont été présentés au public.
SEBEDER a créé l'application Turkcell Hayat Ortagim en coopération avec Young
Guru Academy et Turkcell. Les personnes aveugles et malvoyantes qui utilisent cette
application et se rendent au cinéma pour regarder des films ont la possibilité d'accéder
aux textes d'audiodescription des films au cinéma en cliquant sur I'onglet cinéma de
I'application. En France, le CSA signale périodiquement les films avec audiodescription
et les lieux ou ces films sont accessibles, et les consommateurs peuvent accéder a ces
rapports sur le site web du CSA. En outre dans le cadre du projet Audiovision de
'Association Valentin Haiiy, des centaines de versions audiodécrites des films ont été
préparées. Les personnes aveugles et malvoyantes ont régulierement acces a des films

avec audiodescription lors de divers festivals de cinéma.

Dans le cadre de l'accessibilité a la télévision en Turquie, depuis le début de 1'année
2010, des versions audiodécrites des séries diffusées sur TRT et Kanal D, FOX, Star et
Show TV en Turquie sont diffusées sur les sites internet créés par ces chaines. De méme
Digiturk, Tivibu et Exxen, les plateformes fonctionnant sur la base d'un abonnement, ont
des ceuvres audiovisuelles qui fournissent des services d'accessibilité a leurs utilisateurs.
En France, la chaine leader dans les services d'accessibilité¢ est CANAL + dont 1’objectif
« est de passer la barre des 80% de conformité moyenne et globale sur échantillon, sur
les différents sites du groupe CANAL+ d’ici a fin 2023. » (CANAL+ et l'Accessibilité
Numérique, 2021). Les chaines M6 et TF1 se distinguent également par leur effort en

matiere d'accessibilité.

Dans le cadre de l'accessibilit¢ des musées, les applications d’AD Turquie peuvent
généralement €tre mises en ceuvre grace aux efforts des institutions et des organisations
elles-mémes. L'application Miizelerin Sesi, développée par le Ministére Turc de la
Culture et du Tourisme, est un exemple d'application d’AD organisée et étendue. Cette
application est valable dans 16 musées différents en Turquie et est activée par un billet

spécial acheté au guichet. Les aveugles et malvoyants qui utilisent cette application
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peuvent accéder aux textes d’AD ou au contenu vidéo en langue des signes des ceuvres
exposées dans les musées. En outre, grace a l'application Sesli Adimlar mise en place
par le musée Batman, les utilisateurs peuvent a la fois se promener dans le musée avec
le systeme d'audioguidage et bénéficier de ce service en activant le systéme d’AD
lorsqu'ils s'approchent des ceuvres de la zone. Les pratiques d'audiodescription dans les
musées en France sont beaucoup plus avancées qu'en Turquie. Le ministere de la
Culture met en ceuvre l'audiodescription dans les musées, tant par ses propres experts
qu'en collaboration avec des sociétés privées telles que Culture Accessible qui sont
spécialisées dans ce domaine. Dans tous les grands musées de France, et notamment au

Louvre, des applications d’AD sont réalisées avec grand succes.

Dans le cadre de I'accessibilité des arts du spectacle, il existe des applications d’AD en
Turquie et SEBEDER a été le principal acteur de ces applications. Dans le cadre des
activités menées par l'association en coopération avec la municipalité métropolitaine
d'Istanbul, diverses ceuvres ont été présentées avec le service AD pour les malvoyants
sur les grandes scénes de théatre et de ballet d'Istanbul. En France, l'association Acces
Culture joue un role trés actif dans les travaux menés dans ce domaine. Fondée en 1990
dans le but de mettre tout en ceuvre pour que la culture soit accessible tous, cette
association travaille en collaboration avec plus de 140 théatres et opéras en France pour
mettre en place des services d'accessibilité au spectacle vivant pour les personnes
aveugles ou malvoyantes par le biais de I'audiodescription et pour les personnes sourdes
ou malentendantes avec la langue des signes et le surtitrage adapté (AccesCulture,
2016). En étendant son réseau au niveau international, Acceés Culture a participé au

projet, le théatre pour tous, avec 1'Espagne, I'Italie et I'Angleterre en 2015.

Dans la quatriéme partie du rapport, la recherche sur I’AD dans les pays participants et
la formation d’AD sont accentuées. Sur le plan universitaire, Miimtaz Kaya, Mine
Giiven, Ayse Sirin Okyayuz, Pelin Sulha, Nurhan Bas et Nilgiin Tanis Polat ont apporté
de grandes contributions académiques au domaine de l'audiodescription en Turquie.
Miimtaz Kaya et Sirin Okyayuz ont partagé l'approche académique du domaine avec
d'autres parties prenantes lors des ateliers avec RTUK. En plus des études scientifiques
des deux universitaires sur 1'accessibilité et la formation des types d’accessibilités, Sirin
Okyayuz est I’auteur de Gérsel Isitsel Ceviri ve Engelsiz Erigim (2019) dans lequel elle

discute de la relation entre 'accessibilité et la traduction. Toujours en 2019, Pelin Sulha
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a publié Gorsel Isitsel Ceviri: Gorme Engelliler icin Sesli Betimleme, dans lequel elle
explique les concepts de base du handicap visuel et de l'accessibilité, 1'histoire de I’
accessibilité et de I’AD en Turquie et dans le monde, la dynamique théorique et pratique
du processus d'audio description en les supportant avec les exemples concrets. Sulha a
¢galement contribu¢ a la promotion et a la diffusion de I'audiodescription en tant que
responsable du projet de soutien a l'audiodescription entre 2017 et 2019. Tanis Polat,
dans son article de 2009 Ceviribilim ve Dilbilim Baglaminda Tiirkiye'de Sesli
Betimlemenin Yeri ve Onemi, examine les processus historiques de I'audiodescription en
Turquie et dans le monde et analyse le texte d'audiodescription d'une ceuvre
audiovisuelle dans le genre cinématographique d'un point de vue linguistique. Tanis
Polat a fond¢ également l'atelier de traduction pour l'accessibilité de l'université¢ d'Ege
en 2013 et continue d’offrir des formations depuis ce jour-la. Giiven a évoqué le
probléme de l'association des éléments référentiels avec leurs antécédents dans les
textes d’audiodescription rédigés par ses étudiants sous un égard linguistique dans son
article Tiirkce Sesli Betimlemede Génderimsel Ogeler en 2017 et en 2018. En 2018,
avec son article Sesli Betimleme Arastirmalarinda Giincel Yonelimler, elle a abordé la
question des meilleures pratiq !ues d'audiodescription en Turquie en incluant des sujets
tels que la production de l'audiodescription, la rédaction et la conception de
I'audiodescription. Giiven a également mené une étude exploratoire pour l'analyse
multimodale basée sur des corpus dans les applications d’AD dans les séries télévisées
en 2019. Kokat, avec son article Bir Kamusal Alana Cikma Pratigi, Sinema Deneyimi
ve Hikdyeleme Araci Olarak Sesli Betimleme Yontemi écrit en 2018, a évalué la
littérature pertinente sur I'AD, a mentionné le développement historique de I'AD en
Turquie et a expliqué les possibilités apportées par I'AD. En 2018 et 2019, deux ateliers
distincts intitulés Sagwrlarn, Isitme Engellilerin ve Gorme Engellilerin Gorsel-Isitsel
Medya Hizmetlerine Erisiminin lyilestirilmesi Calistayr (Atelier d’ Amélioration des
services d’accessibilité dans les médias audiovisuels pour les personnes sourdes,
malentendantes et malvoyantes) et Gorsel-Isitsel Medyaya Engelsiz Erisimde Kalite
(Qualité dans 1' accessibilité aux médias audiovisuels) ont été organisés, réunissant des
organisations non gouvernementales, des universitaires et des experts étrangers dans le
domaine. En plus, SEBEDER et Erisilebilir Her Sey en Turquie proposent des

formations pour les applications d’AD et la rédaction de texte d’AD aux entreprises. La
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recherche sur l'audiodescription en France est menée par le CSA avec le soutien du
gouvernement. En 2008, une charte a ét¢ rédigée par des professionnels, sous 1’égide de
la délégation interministérielle aux personnes handicapées pour établir des normes de
qualité¢ d’audiodescription faite sur les chaines de télévision. Le 15 novembre 2015, a la
suite de mauvais feedback et de plaintes du public concernant les pratiques
d'accessibilit¢ dans la couverture des attentats de Paris, le CSA a interpellé les
associations sur la question. En 2016, le Conseil a annoncé dans un communiqué de
presse qu'il allait lancer une étude pour savoir si les obligations d'accessibilité
audiovisuelle fournies par les chaines de télévision étaient correctement remplies. Dans
le cadre de cette étude, le feedback des 17 000 téléspectateurs qui ont suivi les
émissions de quinze chaines sélectionnées par le CSA avec des options d'accessibilité a
¢été sollicité par le biais d'une application mobile développée par une société privée. La
qualité du service d'audiodescription a été évaluée par des experts en audiodescription
voyants et aveugles au sein de cette étude de feedback. L'étude conclut que « des efforts
sont a fournir au sujet de l'audiodescription » (Qu ‘est-ce que le CSA ?, 2018). A la suite
de la publication des résultats de 1'étude en avril 2017, le CSA a organisé une série de
sessions en juillet 2017 avec la participation de rédacteurs, de chaines de télévision et
d'associations. Au cours des sessions, les participants se sont accordés sur la nécessité
d'un mécanisme permettant aux chaines de télévision de standardiser la maniére dont
I'audiodescription est exécutée en France ainsi qu'a leur permettre d'évaluer la qualité de
I'audiodescription. Depuis juin 2018, de nombreuses réunions sur la rédaction du texte
d'AD ont été organisées avec des rédacteurs, des participants aveugles et malvoyants et
des représentants de la Confédération Frangaise pour la Promotion Sociale des Aveugles
et Amblyopes. En 2020, le CSA a publi¢ les lignes directrices sur la qualité des
pratiques d'audiodescription intitulé Guide de l'audiodescription - Principes essentiels,
outil d'évaluation et bonnes pratiques professionnelles. Ce document vise a définir les
principes de base d'une description sonore de qualité et a fournir des outils pour évaluer
I’AD. Des applications d’AD considérées comme étant de haute qualité sont également
signalées grace au document. Il faut aussi ajouter qu’aujourd’hui «le CSA fait
obligation aux chalnes de télévision publiques et aux chaines privées dont l'audience
nationale dépasse 2,5% de l'audience totale des services de télévision » (Les droits des

personnes handicapées, 2018) d'inclure dans leurs conventions des quotas de
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programmes accessibles aux personnes aveugles ou malvoyantes. Ces quotas doivent

étre particulierement respectés pendant les heures de grande écoute.

La cinquieme section du rapport ADLAB comprend les enquétes menées par les
institutions et les organisations menant ce projet dans les pays participants dans le cadre
du projet afin de mesurer la maniére dont les applications d'AD sont regues par les
institutions et les organisations menant ce projet dans les pays participants, avant de
conclure le rapport et de proposer des recommandations et des mesures a prendre a
I'avenir. L'article 6.10 de la conclusion du rapport révele le manque des applications

d'audiodescription :

La conclusion finale est que I'AD est toujours une pratique d'acceés aux médias
dépourvue de masse critique en terminologie, pratique et formation. Jusqu'a ce
qu'il y ait une solide expérience de recherche vers laquelle se tourner pour les
données et les résultats, toutes les activités liées a I’AD doivent étre considérées
comme anecdotiques. La sensibilisation a tous les niveaux est la premiére
recommandation ... et ADLAB cherchera a faire avancer cette recommandation
menant a ses travaux sur la création de directives et d'études, et de promouvoir la

pratique de 1’audiodescription chaque fois que possible (ADLAB, 2012, p. 61).

Par ailleurs, I'importance de la coopération entre les pays pour renforcer les pratiques
d'audiodescription, les qualités et les défauts de chaque pays en matiére de traditions
d'audiodescription ont €té soulignées. Il a ¢été insisté sur le fait que les législateurs
devraient prendre des mesures plus rapides et plus concrétes en faveur de 1'accessibilité
et que les normes nécessaires au niveau national pour régler le droit d'auteur seront
adoptées immédiatement pour faciliter la diffusion de l'audiodescription. Dans le
rapport, il est indiqué qu’en tant que nouvelle profession la rédaction du texte d’AD est
un autre domaine important sur lequel il convient d'insister. Dans ce contexte, il
convient de réaliser une interaction rapide et efficace entre les différentes traditions
d'écriture et « un certain degré d'uniformité dans les traditions de script publicitaire et la
formation dans les scripts publicitaires, ou méme la perspicacité des traditions
légerement différentes, ou 1'uniformité ne peut pas €tre pleinement obtenue, favorise des
productions efficaces et rapides de traductions publicitaires » (Pictures painted in

words: ADLAB Audio Description guidelines, 2014, p. 62).
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1.3.2. Les Autres Phases du Projet et le Développement des Lignes Directrices
d’ADLAB

Apres l'analyse et le rapport des besoins des utilisateurs, 1'étape suivante visait a révéler
les éléments qui font un bon texte de description audio et se concentrait sur
l'identification des problémes fréquemment rencontrés par les descripteurs. Pour la
deuxiéme phase, le film Inglourious Basterds de 2009 de Quentin Tarantino a été
sé¢lectionné comme le film a analyser et des versions avec AD du film ont été préparées
dans les langues des pays participants, y compris 1'anglais, afin de mener des études de
réception sur le film. Les tests ont été¢ effectués dans six pays européens plus le
Royaume-Uni grace a l'utilisation de questionnaires soigneusement préparés qui
devaient €tre remplis apres la visualisation de différentes versions de I’AD du film pour
vérifier les niveaux de compréhension et satisfaction. Les tests, impliquant des sujets
aveugles, comprenaient ['utilisation de questionnaires, d'entretiens et d'études
comparatives. Dans le présent contexte en Pologne, Chmiel et Mazur, une enquéte de
réception avec des questionnaires a ¢ét¢ menée avec 18 personnes malvoyantes
immédiatement apres les projections de films avec AD. L'enquéte fournit des réponses a

un certain nombre de questions ci-dessous (Taylor, 2012, p. 50) :

Question Résultat des réponses

1. L’audiodescription aide-t-elle a recevoir le film ? | 89% des participants ont répondu “OUI”.

La moitié des participants n'ont indiqué que des éléments
. o . importants pour l'intrigue et les caractéristiques importantes
2. Quel type de I’audiodescription préférez-vous ? ) ) ) )
des personnes et des lieux, bien que 28% aient demandé

plus de détails.

La barriere la plus indiquée a été le chevauchement de
dialogue. Une lecture trop lente et le remplissage de toutes
3. Quels sont les obstacles a la réception de | les lacunes entre les dialogues ont également obtenu un

I’audiodescription ? score assez ¢élevé. La lecture trop rapide et la non-
synchronisation avec l'image étaient considérées comme

moins de barriére.

) o ) La plupart (78%) ont déclaré que cela ne faisait aucune
4. Préférez-vous une voix féminine ou masculine ? .
différence.

5. Cette question concernait l'utilisation d'adjectifs
71% des participants sont en faveur de [’utilisation
¢évaluatifs pour la description du matériaux
d'adjectifs évaluatifs.
visuels (beau, horrible, laid).

6. Pour examiner davantage l'utilisation des | ‘Brunes sexy‘était considéré comme subjectif par la plupart

adjectifs évaluatifs, on a demandé aux mémes | des participants, tandis que ‘chanteurs attirants’ et
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répondants si des adjectifs évaluatifs spécifiques | ‘vétements chics étaient considérés comme objectifs.

sont objectifs ou subjectifs a leur avis.

Table 1: Questions et réponses pour I'étude de réception préparée pour le texte AD du film Inglourious Basterds

La note suivante a également été faite pour la 5°™ question de I'étude : comme les
adjectifs évaluatifs révelent des interprétations subjectives du matériau visuel de la part
du descripteur, les téléspectateurs peuvent avoir des perceptions différentes de ce qui est
beau, horrible ou laid. Ces adjectifs fournissent des descriptions concises, mais peuvent
étre traitées comme une manipulation du film. A la surprise des chercheurs, la plupart
des participants n’ont pas de probléme avec 1’utilisation des adjectifs évaluatifs. Mais
paradoxalement, 54% des répondants ont affirmé qu'en général, ils n'acceptent pas la
description audio avec des interprétations subjectives. Cela nous montre que les
résultats ne sont pas concluants et des recherches supplémentaires sont nécessaires. Il
convient également de noter, dans le cadre de cette étude, que 60% des participants
souhaitaient que les noms des couleurs soient mentionnés dans le texte de
l'audiodescription. Une autre recherche a été effectuée par les chercheurs Polonais
Maczynska et Szarkowska, si la communauté malvoyante accepterait la description de
la voix synthétique plutot que préenregistrée ou livrée en direct par un humain. La
recherche consiste en 54 répondants malvoyants, dont 55% de la publicité préférée par
un humain. Prés de la moiti€, cependant, étaient satisfaits de la voix synthétique ou n'ont
exprimé aucune préférence. En complément de ces études, les résultats de deux
enquétes distinctes sur 1'audiodescription en Espagne, menées entre 2006 et 2010, ont
été résumés dans le cadre du projet ADLAB. A l'exception des programmes pour
enfants, il a été révélé que le sexe de la voix du narrateur n'était pas important, la qualité
de la voix étant plus importante que le sexe et qu’il était préférable que la description
soit faite par une voix, sauf pour certains types de films ; les descriptions détaillées et
longues ont été décrites comme fatigantes par le public. Par ailleurs, des problémes de
synchronisation entre le texte et le son original du film, une période d'écoute trop longue
et un silence trop long ont également été identifiés comme des problémes qui épuisent

le public.

Selon une autre recherche menée en Catalogne, les trois principaux types d’ceuvres
audiovisuelles pour lesquels des services d'audiodescription sont demandés par le public

sont les films, les séries et les documentaires. Parallélement aux études sur les marchés
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publics, une enquéte extensive sur les besoins des utilisateurs a été menée avec la
participation de nombreuses organisations et associations opérant dans les pays
participants. Les questions et les réponses de cette enquéte a cinq questions ont été
résumées dans le rapport sur les besoins des utilisateurs d'ADLAB publi¢ en 2012

(Taylor, 2012, pp. 52-53).

Question

Sommaire des réponses

Quelle est l'importance de
I’audiodescription pour les
personnes aveugles et
malvoyantes dans votre pays
pour faire face a leur vie

quotidienne ?

Les discussions montrent qu'il y a encore une certaine diversité d'opinions.
Pour beaucoup de gens, I’audiodescription répond aux problémes que beaucoup
de gens doivent faire face a la télévision, a aller au cinéma, a assister a des
picces, etc. Pour eux, la description de l'audio est importante et la partition
devrait étre élevée. Cependant, il y a aussi des gens qui n'optent pas pour cette
forme d'accessibilité. Certaines personnes affirment qu’il y a les sujets plus
importants que l'audiodescription comme une meilleure éducation et que
« ’AD est une perte de temps et d'efforts », bien que ce ne soit pas, bien sr,

une opinion universelle.

Que fait votre organisation
pour soutenir

I’audiodescription ?

Des informations utiles sont fournies aux personnes créant des descriptions et
en organisant des événements décrits et des contacts sont établis avec les
fournisseurs de services et les groupes d'intérét, les utilisateurs et les initiateurs.
La Belgique, 1'Allemagne, la Pologne, I'Espagne et I'Italie informent les
groupes cibles et les conseillent sur les initiatives et les événements décrits. Un

certain nombre de projections avec AD sont également organisées dans tous les

pays.

Les utilisateurs eux-mémes
sont-ils impliqués dans le
processus d’audiodescription

?

En général, I'implication des utilisateurs aveugles dans le processus publicitaire
dans chaque pays est sommaire, trés développée a certains endroits, inexistante
dans d'autres. Il convient de souligner, cependant, que les aveugles ne sont pas
impliqués dans la fabrication réelle d'annonces, ou dans l'écriture de script,

mais plutdt dans les processus d'édition et d'évaluation.

Quel est le domaine le plus
important (par exemple la
télévision, le théatre, les
musées), ou plus
d’audiodescription serait trés

appréciée ?

La télévision était le choix le plus populaire puisque la variété de différents
programmes télévisés se trouvent en un seul et méme lieu et que les personnes
agées, les plus susceptibles d'avoir des déficiences visuelles, préférent rester
chez eux pour se divertir. Le théatre a également été trés bien compris dans

tous les pays, tandis que le cinéma et les musées ont également été mentionnés.

Que faut-il faire en termes de
pouvoir de lobbying pour

promouvoir la pratique ?

De nombreuses réponses a cette question étaient plutdt génériques. Bien que le
succes varie d'un pays a l'autre, les activités de lobbying semblent insuffisantes.
Afin d'avoir plus de succés sur ce sujet, les gouvernements devraient étre
contactés pour soutenir les initiatives publicitaires. Les autorités, les diffuseurs,
les sociétés de production, les distributeurs, les organisateurs d'événements
médiatiques doivent également étre contactés et les ressources financiéres

recherchées. Il est suggéré que les associations aveugles soient elles-mémes
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impliquées dans 'organisation des initiatives.

Table 2 : Questions et réponses de 'enquéte sur les besoins des utilisateurs d ADLAB

Avec les informations du rapport sur les besoins des utilisateurs, ont ét¢ lancés la
préparation du texte d'audiodescription du film et la présentation au public cible, le
retour du public cible et 1'achévement de la recherche effectuée avec les institutions
participantes des pays concernés, la quatriéme et dernicre étape du projet, la création
des lignes directrices d'AD. A la lumiére des données obtenues lors des étapes
précédentes, les lignes directrices de I'audiodescription ADLAB ont été préparées et des
programmes de formation a l'audiodescription ont été créés dans les départements
concernés des universités des pays membres. Ces programmes sont congus pour couvrir
les connaissances théoriques et pratiques, y compris les sujets nécessaires tels que
'analyse et la traduction de textes pour le domaine de I'audiodescription. Cette phase a
été soutenue par des ateliers en ligne réguliers et des réunions avec les représentants des
pays membres et s'est conclue par la création d'une ligne directrice "stratégique" offrant
des solutions alternatives aux problemes liés a l'audiodescription et la rendant

ouvertement accessible au public.

1.4. POURQUOI LE CHOIX DES LIGNES DIRECTRICES D’ADLAB

Bien que différents manuels d'audiodescription aient été préparés dans le monde, révéler
pourquoi les lignes directrices d'audiodescription ADLAB ont été préférées dans
l'analyse du corpus du présent mémoire est une question importante a laquelle il faut
répondre afin de placer la scientificité et la validité de cette étude sur un terrain légitime.
Les raisons du choix des lignes directrices ADLAB parmi les sources d'audiodescription

dans le cadre du mémoire sont les suivantes :

1. Parmi toutes les lignes directrices d'audiodescription existants, aucun autre n'a
fait I'objet d'une collaboration aussi proche avec des experts du domaine dans le
milieu universitaire. Il faut savoir que ce mémoire est essentiellement une étude
académique et que la connaissance scientifique se construit sur la base des
informations avancées par les universitaires qui ont travaillé dans ce domaine et
progresse par accumulation. De méme perspectif, le fait que la communauté
académique ait contribué¢ au processus de création des lignes directrices et que

chaque chapitre ait été rédigé par un ou plusieurs universitaires qui ont travaillé
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sur le chapitre concerné de I'audiodescription prouve que le travail de mémoire a

été placé sur une base scientifique trés solide.

2. On considere que le fait de ne pas avoir sélectionné les lignes directrices les plus
utilisées en Turquie et en France a permis a I'é¢tude d'obtenir des résultats plus
objectifs en examinant les traditions d'audiodescription des deux pays avec une
certaine distance. L'objectif de ce mémoire est de concrétiser les critéres
d'audiodescription auxquels les publics des deux pays sont habitués et de faire
des propositions pour parvenir aux conclusions pouvant étre utiles aux publics
des deux pays, plutdt que de prouver la supériorité des applications

d'audiodescription dans les deux pays.

3. Les lignes directrices ADLAB est le fruit d'un projet de trois ans menés sous le
programme pertinent de 1'Union européenne, une institution supranationale. Il
est indéniable qu'un projet financé par une organisation supranationale sera
beaucoup plus complet en termes de périmetre, de ressources et de potentiel

humain que les projets entrepris au niveau national et/ou institutionnel.

4. Le contenu de la ligne directrice ADLAB est trés exhaustif et présente de
multiples perspectives. Rédigé de manicere déductive, la ligne directrice
d'ADLAB évalue I'AD dans son ensemble, analyse les parties de I'ensemble une
par une et propose des stratégies sur la maniére dont les parties devraient étre
traitées par le descripteur de la meilleure facon possible. Ceci a également
contribué au chapitrage de ce mémoire, car la deuxiéme partie du mémoire a été

préparée d'une maniére analogue a la structure de cette ligne directrice.

Pour résumer, le choix de la ligne directrice d ADLAB pour faire I'analyse comparative
du corpus se résume comme suit : sa légitimité académique, le fait qu'il permette une
approche objective et qu'il a été préparé avec le soutien d'une puissance supranationale,

et la compatibilité du contenu du manuel avec la structure du mémoire.

1.5. EVALUATION DE L’AUDIODESCRIPTION DANS LE CADRE
LES DIRECTRICES D'ADLAB

La ligne directrice d’ADLAB se compose de quatre parties, la derniére étant les

annexes. L’introduction présente les concepts de base de 'audiodescription et elle a été
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préparée par Aline Remael, Nina Reviers, Gert Vercauteren, enseignants spécialisés
dans l'accessibilité des médias et 1'audiodescription a 1'Université d'Anvers, Belgique.
Le sujet du deuxieme chapitre est la rédaction des textes d’AD et ce sujet est abordé en
détail d'un point de wvue narratologique, cinématographique et linguistique. La
perspective narratologique de la rédaction des textes d’AD est analysée sous trois angles

les personnages et les actions, le cadre spatio-temporel et le genre d’ceuvre
audiovisuelle. La section les personnages et les actions a été écrit par Iwona Mazur,
professeur a l'universit¢ de Poznan en Pologne, spécialisée dans la traduction
audiovisuelle et 'audiodescription. Le cadre spatio-temporel a été préparé par Aline
Remael, Gert Vercauteren. La perspective cinématographique sur la rédaction des textes
d’AD est divisée en langage cinématographique, effets sonores et musique, textes a
I'écran et intertextualité. Le langage cinématographique a été écrit par Elisa Perego de
I'Universit¢ de Trieste, les effets du son et la musique par Agnieszka Chmiel de
I'Université de Ponzan, dont les recherches concernent la traduction audiovisuelle et
l'audiodescription. Les textes a [l'écran ont ¢été préparés par Pilar Orero et Anna
Matamala, pionnicres dans le domaine de l'audiodescription, et lintertextualité a été
préparée par Christopher Taylor, coordinateur du projet ADLAB. Sous la perspective
linguistique sur la rédaction des textes d’AD, on trouve Formulation et style et
Cohésion, tous deux rédigés par Christopher Taylor. Dans ce mémoire, les deux
premiers chapitres de la ligne directrice d’ADLAB, Introduction et Rédaction des textes
d'AD, sont inclus car ce mémoire est congu pour l'analyse comparative des textes
d'audiodescription et les deux autres chapitres, Processus techniques de
l'audiodescription et Annexes, ne sont pas pertinents. La formulation des titres dans le
chapitre sur la rédaction des textes d'’AD mérite une mention spéciale. Chaque titre est
d'abord défini, puis il est expliqué comment analyser le texte source et comment créer le
texte cible. Chaque titre est accompagné d'exemples pour concrétiser les informations
données. La table des maticres de la ligne directrice d’ADLAB est la suivante :

1. Introduction
a.  Qu'est-ce que Iaudiodescription : une définition
i. Apercu du processus du début a la fin
ii. Qu'est-ce qu'une histoire et comment une histoire est racontée ?

iii.  Création d'histoire par ’auteur ou le cinéaste

iv. Reconstruction d'histoire par les spectateurs
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b.  Audiodescription : de la narration visuelle a verbale
i. Le public cible hétérogeéne
ii. Reconstruction d'histoire, équivalence et objectivité
c. Comment utiliser ce guide ?
2. Rédaction de scénarios pour 1’audiodescription
a. Composantes narratologiques
i. Personnages et I’action
ii. Cadre spatio-temporel de I’histoire
iii. Genre
b. Techniques du cinéma
i. Langage cinématographique
ii. Effets du son et de la musique
iii. Texte aI'écran
iv. Références intertextuelles
c. Langue de I’audiodescription
i. Formulation et style
ii. Cohésion
3. Information sur le processus de I’audiodescription et ses variantes
a. Problémes techniques
b. Introduction audio
c. Combinaison de I’audiodescription avec sous-titres audio
d. Introduction aux autres formes d'audiodescription
i. Audiodescription en théatre
ii. Guides descriptifs : accés aux musées, lieux culturels et sites du patrimoine
4. Annexes

Table 3 : Les contenus de la ligne directrice d’ Audiodescription d’ADLAB

Dans la ligne directrice, I'audiodescription est définie comme « un service qui rend les
arts visuels et les médias accessibles aux personnes aveugles et malvoyantes » (Remael
et al., 2014, p. 9). Autrement dit, les formes et les contenus des éléments visuels de
I’ceuvre audiovisuelle sont décrits par le descripteur afin de créer une image mentale
précise dans la té€te du public cible. Selon la ligne directrice, I’AD peut étre appliquée
aux arts statiques ou arts dynamiques et il existe des différences entre les deux
processus d'application (Ibid.). Les arts comme la peinture et la sculpture font partie de
la catégorie des arts statiques, et l'application d’AD peut étre effectuée dans des
événements tels que les musées et les salles d'exposition sans aucune restriction
concernant la description préenregistrée ou en direct qui affecterait le flux de texte.
Dans les arts dynamiques tels que le cinéma, les séries télévisées, 1'opéra, le théatre, le

ballet et les comédies musicales, il existe une contrainte importante devant 1'application
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d’AD. Les arts dynamiques contenant des ¢léments sonores tels que la musique, les
dialogues et les effets sonores, il est indispensable de veiller a ce que ces éléments
n'empietent pas sur le texte de l'audiodescription. C'est pourquoi, dans les arts
dynamiques, le texte d'AD est exécuté dans des « pauses naturelles » (ibid.), ou les
¢léments sonores sont absents ou insignifiants. Dans les arts dynamiques, le service

d'AD peut étre fourni en direct ou préenregistré en s’ajoutant au son original.

Le processus pour fournir un service d'audiodescription dans les arts dynamiques
nécessite un travail d'équipe effectué par différents types d’experts. Les techniciens du
son, les descripteurs, les rédacteurs, les acteurs vocaux et les consommateurs
d'audiodescription sont réunis pour mener a bien le processus. Le processus comporte
quatre étapes fondamentales : « la préparation du texte, la répétition, I'enregistrement et
le mixage » (Remael et al., 2014, p. 10). Le processus de préparation commence par le
fait de regarder et d'analyser ’ceuvre audiovisuelle (a partir de ce stade, I’ceuvre
audiovisuelle sera appelée le texte source). Un groupe de personnes aveugles et/ou
malvoyantes peut également se joindre pour soutenir la premiére étape du processus.
Apres l'analyse du texte source, I’étape de rédaction commence et dans cette étape le
timecoding du texte est effectué en tenant compte des pauses naturelles. Le texte d’AD
étant rédigé, le texte source est a nouveau regardé, mais cette fois avec I’inclusion du
texte d’AD. Le deuxiéme visionnement peut ¢galement étre effectué auprés de
personnes aveugles et malvoyantes afin d'obtenir un feedback. Le texte rédigé est
ensuite répété avec les descripteurs et les acteurs vocaux, et a la suite des répétitions,
certaines parties du texte peuvent é&tre modifiées si nécessaire. Dans [’étape
d'enregistrement, le texte est enregistré avec des acteurs vocaux ou a l'aide de sons
synthétiques. Dans la phase finale, I’audio original du texte source et I'enregistrement

du texte de I'AD sont mixés ensemble.

« La multimodalité des ceuvres audiovisuelles fait que seule une partie des histoires des
ceuvres est accessible aux personnes aveugles et malvoyantes. Le descripteur est donc
tenu de s'assurer que ces personnes aient acces aux informations auxquelles elles n'ont
pas acces et qu'elles peuvent construire 1'histoire présentée dans le texte source dans leur
propre esprit, de la maniére la plus précise possible » (Ibid.). A ce stade, les descripteurs
doivent déterminer les éléments narratologiques a intégrer dans le texte source en

déterminant le message que les créateurs du texte source souhaitent transmettre. En
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termes plus simples, le descripteur doit simplement poser la question suivante : Qu'est-
ce que le créateur a voulu dire ici, que dois-je utiliser pour transmettre ce sens et
comment dois-je formuler la description ? De ce point de vue, il est nécessaire de bien
comprendre le fait suivant : tout comme 1'auteur d'un livre dans la langue source met par
écrit les fruits de son imagination et tout comme le traducteur reformule les écrits de
l'auteur dans la langue cible et les met en contact avec le lecteur de la langue cible, le
descripteur met I’ceuvre audiovisuelle en contact avec le public aveugle et malvoyant en
transférant les données du canal visuel de 1I’ceuvre audiovisuelle du créateur du film vers
le canal auditif. Cela signifie que le descripteur est une traduction intersémiotique plutot
qu'une traduction interlinguistique. C'est pourquoi le descripteur doit également avoir
I’esprit d'un traducteur, c'est-a-dire qu'il doit aborder le texte source en sachant qu'il sert
de pont entre I’ccuvre audiovisuelle et le public cible. Le descripteur ne doit pas
considérer I’ceuvre audiovisuelle uniquement a des fins de consommation ou comme un
spectateur ordinaire, mais doit étre conscient que chaque ¢lément visuel, auditif,
kinesthésique, filmique, artistique du scénario de 1’ceuvre audiovisuelle est
consciemment placé dans le scénario pour raconter une histoire. L'objectif principal de
la création d'une ceuvre audiovisuelle est de raconter une histoire ; les histoires doivent
étre cohésives, cohérentes et homogenes et doivent étre créées sur la base de la
continuité. « La création d'une histoire est un processus trés complexe qui comporte de
multiples étapes et des possibilités presque infinies de combiner différents éléments. Le
descripteur ne peut produire un texte d’AD qui refléte le texte source qu'en analysant

soigneusement le style et le contenu du texte source » (Remael et al., 2014, pp. 11-12).

Une autre question importante a laquelle le descripteur doit préter attention lors de la
création du texte d’AD est le fait que le créateur de I’ceuvre audiovisuelle la crée dans le
but qu’elle soit regardée par le public. Indépendamment de tout handicap, le public
reconstruit 'histoire qu'il consomme dans son propre esprit en créant des « modeles
mentaux » (Remael et al., 2014, p. 12) des ¢léments de 1'histoire a travers le filtre de ses
propres processus cognitifs, de ses croyances et de ses expériences de vie. La
conscience sur le processus de reconstruction de l'histoire a travers les modéles mentaux
créés dans l'esprit du spectateur aura un effet positif direct sur le processus de rédaction
du texte d'AD de 1'histoire d’ceuvre audiovisuelle. Le processus de modélisation mentale

est schématisé de la maniére suivante dans le manuel (Remael et al., 2014, p. 14) :
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Figure 1 : Modélisation mentale dans la recréation d'une histoire

Selon le schéma, les actions sont au centre et ce sont les actions des personnages qui
meénent I'histoire. Les spectateurs associent dans leur esprit les actions aux personnes
qui les exécutent, ainsi qu'au temps et a I'espace dans lesquels elles se déroulent. La
chronologie des actions, c'est-a-dire leurs relations temporelles, est I'élément universel
du déroulement de I'histoire. Au fur et a mesure que 1'histoire progresse, les spectateurs
ajoutent de nouvelles informations a leurs modeles mentaux, font des déductions en
faisant passer ces informations par un raisonnement interne et réfléchissent a
l'exactitude de leurs déductions en fonction de chaque nouvelle information. Les
déductions du spectateur peuvent parfois étre erronées en raison des ¢léments cognitifs
et/ou liés a la personne du raisonnement interne, et si le spectateur s'en rend compte, il
procédera aux ajustements nécessaires. Il ne faut pas oublier que ce schéma simplifie le
processus de reconstruction de l'histoire dans I'esprit du spectateur, car tout comme la
création de l'histoire par le créateur, ceci est également un processus trés complexe. Si
I'on considére le processus de reconstruction sous un angle différent, il est possible de
distinguer deux étapes principales. Au cours de la premiere étape, le public divise
I'histoire en images et chaque image contient des éléments du contexte de I'histoire. Le
spectateur place les personnages, le temps et le lieu dans ces cadres, de sorte que les
¢léments narratologiques de base de I'histoire sont placés dans le flux de 1'histoire. Dans
la deuxieme étape, les ¢léments narratologiques de base intégrés dans les images sont
¢laborés avec des informations provenant du déroulement de I'histoire ; des facteurs tels
que les informations concernant les personnages, le lieu et le temps de l'image sont
ajoutés aux ¢léments narratologiques de base. Au fur et a mesure que l'histoire
progresse, le spectateur, en fonction des informations fournies par l'histoire, joue sur

l'image actuelle dans son esprit ou crée un nouveau cadre et le remplit conformément au
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processus décrit ci-dessus (si les éléments narratologiques de base changent, la nécessité
de créer un nouveau cadre surgira). L'association des images entre elles est extrémement
importante pour que le spectateur comprenne I'histoire, car s'il ne peut pas établir de
liens entre les images pour quelque raison que ce soit, il devient temporairement
incapable de suivre l'histoire ou se perd complétement dans I'histoire. Dans les lignes
directrices de I'ADLAB, il est conseillé aux descripteurs de « s'assurer d'abord que
I’ceuvre audiovisuelle et le texte d'AD contiennent toutes les indications nécessaires
pour créer les contextes dans lesquels les personnes aveugles et malvoyantes créeront
toutes les actions et tous les événements de l'histoire, et ils peuvent ensuite choisir de
décrire des informations plus détaillées ou des représentations d' entité a placer dans le

contexte » (Remael et al., 2014, p. 15).

L'objectivité des textes d’AD devrait également étre traitée en particulier. Quel que soit
le professionnalisme des descripteurs, ils sont aussi des spectateurs. De ce point de vue,
la question de savoir dans quelle mesure il est possible de garantir une objectivité totale
dans les textes de description fait I'objet d'un débat, car le texte de 1'audiodescription est
écrit en passant par les processus cognitifs de ceux qui I'écrivent. Que le spectateur soit
malvoyant ou non, par exemple, méme dans un groupe de quatre amis regardant le
méme film, les opinions et les commentaires de quatre personnes sur le film seront
différents, de sorte qu'il ne faut pas s'attendre a ce que les textes d'audiodescription
rédigés par différentes personnes pour le méme film soient exactement les mémes.
Considérant le fait qu'en écrivant et en enregistrant le texte de 1'audiodescription, le
visuel est transformé en auditif (un ensemble de signes est transformé en un autre), il
n'est souvent pas possible de transférer complétement 1'information du visuel a 1'auditif
sans un changement sémantique, dans la mesure ou les besoins de I'histoire et des
pauses naturelles le permettent, les points concernant 1'objectivité sont peut-étre les plus
discutables pour ce mémoire, puisque les textes de ce mémoire ont été écrits par des
membres de deux nations différentes, I'un en francais et l'autre en turc, toutes les
différences entre les textes seront a la fois la preuve des points concernant I'objectivité
et contribueront au domaine de la rédaction des textes d'AD grace aux résultats qui

découleront de la synthése des textes.
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CHAPITRE 2
ANALYSE DU CORPUS

Dans ce chapitre, le film choisi comme corpus est mis au centre, car ce chapitre vise a
fonder I'analyse comparative du chapitre précédent en rassemblant l'analyse de
I'histoire, des personnages, des actions, des caractéristiques temporelles, spatiales et
cinématographiques, qui sont les points communs des versions audiodécrites turque et
francaise. L'origine des textes d'audiodescription est le film, il n'est pas possible de
produire des textes d'audiodescription de qualité sans une recherche adéquate sur le
film. Les titres de ce chapitre sont également ceux des lignes directrices d'ADLAB. La
raison de ce choix est a la fois I’intention de faire une compilation des informations et
d'analyser le film conformément aux informations. Sous chaque titre, les informations
compilées a partir de la ligne directrice seront fusionnées avec l'analyse du film afin de
créer une base solide pour le prochain chapitre : l'analyse comparative des textes

d'audiodescription.

2.1. INFORMATIONS GENERALES SUR LE CORPUS

BEN ALAN RACHEL _ DUSTIN
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AU CINEMA LE 4 OCTOBRE

Titre Original Perfume: History of a Murderer (Anglais)

Le Parfum : Histoire d’'un Meurtrier | Koku : Bir Katilin Hikayesi

Titre dans les langues cibles )
(Frangais) | (Turc)

Classement du film : R .
Classification o . France Turquie
(Comportement aberrant impliquant la nudité, la | Interdit aux moins | Pour le public 4gé

cinématographique violence, la sexualité et les images dérangeantes) de 12 ans de 16 ans et plus
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Genres Mots-clés Duration
Thriller * Mystere 18éme siécle + odeur accrue * obsession * formule secréte * innocence + | 147 minutes

. (2h 27m)
Crime cadavre
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Slogans du film
1. 11 vivait pour trouver la beauté. Il a tué pour le posséder.
2. Basé sur le roman le plus vendu
3. Entrez dans un monde enivrant de la passion, de I'obsession et du meurtre

4. L'obsession peut provoquer l'impensable.

Table 4 : Générique de film (complié du site d’IMDB)

Le Parfum : Histoire d'un Meurtrier est un film de 2006. Coproduit en France, en
Espagne et en Allemagne, le film est basé sur le roman Das Parfum, die Geschichte
eines Morders, écrit par 1'auteur allemand Patrick Siiskind dans sa langue maternelle et
publi¢ en 1985. Le livre est devenu un best-seller et a apporté a son auteur une
reconnaissance mondiale. Il a été publié en France en 1986 par la maison d'édition
Fayard et traduit par Bernard Lortholary. En Turquie, il a ét¢ publi¢ en 1985 par la
maison d'édition Can et traduit par Tevfik Turan. L'adaptation cinématographique du
livre est produite par DreamWorks, Constantin Film Produktion, VIP 4 Medienfonds et
a également été soutenue par le programme MEDIA de 1'Union européenne. Le film est
réalisé par Tom Tykwer et a été joué par les stars Ben Whishaw, Dustin Hoffman et
Alan Rickman. Le film a été tourné avec un budget d'environ 60 millions de dollars et
sa recette mondiale a été¢ de 135 millions de dollars. Le film a été nominé a 20 prix dans
différentes catégories lors de cérémonies de remise de prix et de festivals dans le monde

entier et a regu 15 prix.
2.1.1 Histoire du Film

Dans la France du XVIlle siécle, le protagoniste de I'histoire est Jean-Baptiste
Grenouille, fils d'une poissonnicre, né¢ dans la pauvreté parmi les ordures derriere un
comptoir sale. Grenouille, qui deviendra un serial killer obsessionnel au fil de I'histoire,
est né avec un odorat extraordinaire et a pris conscience tres tot de son superpouvoir, et
de l'isolement social qui en résulte. Grenouille est vendu a la naissance a un orphelinat
dirigé par une femme. Adolescent, il est ensuite vendu par le propriétaire de 'orphelinat
a une tannerie de cuir ou il est forcé de travailler comme esclave. Un jour ou il est
emmené a la ville pour y travailler, Grenouille tombe d'abord sous l'influence des
odeurs émanant d'une parfumerie et se retrouve devant la boutique du parfumeur. C'est a
cette occasion se familiarise avec l'industrie du parfum. Le méme jour, il est captivé par

I'odeur d'une belle jeune fille qui vend des mirabelles et la suit. En extase devant son
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odeur, il apparait soudain devant elle et I'effraie. La jeune fille crie et Grenouille, inquiet
que les gens l'entendent, lui couvre la bouche mais il provoque involontairement son
¢touffement. En commettant son premier meurtre sans le vouloir, Grenouille se rend
compte qu'a la mort de la jeune fille, 'odeur qui l'avait attiré vers elle a également
disparu et qu'il ne pourra pas garder l'odeur qu'il a perdue, ce qui l'horrifie.

L’introduction de I’histoire se termine par ce meurtre.

La partie développement de I'histoire traite de I'apprentissage de Grenouille en tant que
parfumeur et de sa transformation en serial killer. Grenouille apporte les peaux tannées
pour le travail a l'atelier de Giuseppe Baldini, le parfumeur en disgrice de Paris a
I'époque, et montre a Baldini ce qu'il peut faire avec ses énormes talents. Ne voulant pas
croire Grenouille au début, Baldini se rend compte qu'il a trouvé la poule aux ceufs d'or
qui lui permettra de retrouver sa gloire d'antan dans l'industrie du parfum et accepte de
I'embaucher comme apprenti. Grenouille demande & Baldini de lui apprendre comment
préserver a jamais les odeurs. Un jour chez Baldini, son maitre lui raconté un mythe li¢
a un parfum de légende. Selon le mythe de 'Egypte antique, un parfum avec 12 notes
fut créé et en ajoutant une 13e note secrete, ce parfum eut un pouvoir extraordinaire. Le
mythe touche profondément Grenouille et lui donne un nouveau but : créer ce parfum.
Cependant, Grenouille se rend compte sous Baldini qu'il ne peut obtenir ce parfum avec
ses techniques et apprend de son maitre qu'il existe une autre facon de capturer les
odeurs. Pour apprendre cette technique appelée enflourage, Grenouille quitte son maitre
et part pour Grasse. Sur la route de Grasse Grenouille se fond dans la nature, et se rend
compte d’une vérité qui le terrifie : qu’il n'a pas de d’odeur qui lui soit propre. En route,
il est frappé par une odeur merveilleuse, et cette odeur est celle d'une jeune fille noble.
Elle s'appelle Laura et elle est la fille d'Antoine Richis, 1'un des notables de la ville.
Grenouille suit le carrosse qui transporte Laura et apprend ou elle habite. Grace a la
référence de Baldini, il est admis dans ’atelier de parfumerie a Grasse, ou il apprend la
technique de I’enfleurage. Peu de temps apreés avoir commencé a travailler, il commet
son deuxiéme meurtre, cette fois-ci de maniére totalement délibérée. Ce meurtre est le
premier d'une série de meurtres dans lesquels il cherche a atteindre le parfum
légendaire. Les meurtres commencent I'un aprés 1'autre : il tue 12 jeunes filles belles et

vierges et capture leurs odeurs. La panique s'empare des habitants de la ville. Apres
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avoir commis douze meurtres, Grenouille choisit Laura comme treiziéme victime, mais

le pére de Laura pressant ce qui va arriver a sa fille et 'emmene hors de la ville.

Dans la conclusion, I'histoire s'achéve sur le destin de Grenouille, scellé dans la douleur.
Dans l'atelier de parfumerie ou travaille Grenouille, des vétements et des cheveux
d'anciennes victimes sont retrouvés et un groupe de soldats entreprend de capturer
Grenouille. Entre-temps, Grenouille, qui suivait Laura, la retrouve et la tue grace a son
extraordinaire odorat. Au moment ou il distille 'odeur de Laura et achéve son parfum
légendaire, il est entouré de soldats. Grenouille, capturé, est condamné a mort. Emmené
sur la plateforme ou il sera exécuté en place publique, Grenouille s'applique secrétement
le parfum qu'il avait préparé. La foule en colére venue assister a son exécution est
emportée par l'effet du parfum magique et tout le monde commence a éprouver des
affections extrémement fortes vers Grenouille. Méme le pére de Laura pardonne a
Grenouille et s'agenouille devant lui. Le triomphe de Grenouille ne dure pas longtemps,
car l'attention de la foule se porte soudain sur le mouchoir parfumé lorsqu'il le jette au
milieu de la foule. Soudainement, la foule commencent a faire I'amour. Grenouille est
dévasté lorsqu'il se rend compte que les gens sont amoureux de l'odeur et non de lui.
Grenouille subit une rupture irrémédiable et rentre a Paris dans un tel état d'esprit. Il se
rend au marché aux poissons ou il est né et s'enduit de tout le parfum. Au méme
moment, les femmes et les hommes vagabonds du marché s'extasient lorsque Grenouille
leur verse tout le parfum et dévorent Grenouille de leurs sentiments d'amour et
d'affection. Le lendemain, il ne reste de Grenouille que ses vétements déchiquetés et le

film se termine sur la dernicre goutte de parfum du flacon tombant sur le trottoir.
2.2. COMPOSANTES NARRATOLOGIQUES

La ligne directrice d’ADLAB traite de trois composantes de la narratologie : le genre, le

cadre spatio-temporel, et les personnages et ses actions.

2.2.1. Genre

Le genre d'une ceuvre audiovisuelle est sa catégorie stylistique et/ou thématique. Il
existe de nombreuses approches différentes de catégorisation et les genres ne peuvent
pas étre strictement classés. Par exemple, si on aborde le sujet sous l'angle de

I'audiodescription, les ceuvres audiovisuelles sont divisées en différents genres. Selon la
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maniére dont l'audiodescription est appliquée, le genre d’ceuvre audiovisuelle peut étre
réparti entre les arts statiques et les arts dynamiques. Selon la maniére dont
I'audiodescription est appliquée, le genre d’une ceuvre audiovisuelle peut tre réparti
entre les arts statiques et les arts dynamiques. Alors que des exemples de sculpture et de
peinture peuvent étre donnés sous les arts statiques, il existe des genres tels que le film,
la série, I'opéra, le ballet, le théatre, la comédie musicale sous les arts dynamiques. Les
principaux facteurs déterminant le genre sont le style d'expression, l'approche
esthétique, les réactions émotionnelles que 1’ceuvre audiovisuelle suscite chez le
consommateur, les caractéristiques liées a 1'époque et au lieu ou se déroule, et méme les
ressources financieres utilisées dans le processus de création de I’ceuvre. On peut aussi
juger les films selon des normes prédéterminées, en les comparant a une liste de films
déja considérés comme se situant dans un certain genre ou en les basant sur le
consensus culturel accepté au sein de la société. Puisque les genres sont plus faciles a
reconnaitre qu’a définir, les universitaires conviennent qu'ils ne peuvent pas étre
identifiés de maniére rigide. On peut assurer que le genre est un phénomene dépendant
de nombreux facteurs différents, qu’il n’est souvent pas possible de différencier
totalement 1’un genre de 1’autre. En changeant le point de vue avec lequel on regarde
une ceuvre audiovisuelle, on peut attribuer différents genres au film. Par exemple, pour
un spectateur regardant le corpus de ce mémoire, ce peut étre un film d’époque a
suspense et pour un autre ce peut étre un film criminel avec des éléments de thriller
psychologique. Il est également vrai que les films ne sont plus classés dans un seul
genre, de ce point de vue il est nécessaire d'étre conscient de l'existence de genres
hybrides, mais néanmoins, lorsqu'il s'agit de genres hybrides, un genre sera ressenti

comme plus dominant que les autres.

Dans les lignes directrices d’ADLAB, Maszerowska avance au sujet du genre
phénomeéne qu’il « est un moyen de classer les films, de les identifier selon des
caractéristiques formelles, esthétiques ou narratives spécifiques » (Maszerowska, 2014,
p. 27). Lors de la rédaction du texte d’AD, il est important de trouver des indices sur le
genre du film dans ’ceuvre en analysant le texte source. Les objets utilisés dans la
sceéne, 1'éclairage, le montage, la mise en sceéne et les techniques de tournage sont autant
d'¢léments qui contiennent des indices importants sur le genre du film. Les objets

utilisés dans les films peuvent avoir une importance symbolique et iconographique. Par
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exemple, dans un film d'horreur, la signification symbolique du couteau couvert de sang
utilisé par le tueur sera ainsi importante et il est nécessaire de décider s'il convient de
décrire les accessoires en fonction de leur importance. Quant aux techniques d'éclairage
et de tournage, par exemple, « dans une comédie, on utilise souvent des éclairages a
tonalité élevée pour contribuer a 1'atmosphere joyeuse » (Maszerowska, 2014, p. 28), ou
dans un film d'horreur des ¢éléments placés en dehors des points de I'écran ou le
spectateur se concentre pour augmenter le sentiment de tension, ou dans un
documentaire, des techniques de gros plan peuvent étre utilisées pour permettre au
spectateur de mieux se concentrer sur les experts assis devant la caméra lors d'une
interview, ou des techniques de prise de vue en plan panoramique peuvent étre utilisées
pour montrer la largeur d'un paysage. Si I'éclairage et les techniques de tournage sont
trés importants pour I'histoire, il faut veiller a choisir les mots qui refléteront fidéelement
ces scenes lors de la création du texte d'AD. Le Parfum : Histoire d’un Meurtrier peut
étre class¢ sous les genres de thriller, mystére et crime et des objets et éléments
symboliques forts reflétant les genres du crime et du mystere sont utilisés dans ce film,
I’¢lément le plus important étant le corps féminin nu avec les cheveux rasés. Le
protagoniste du film est un serial killer qui tue et déshabille ses victimes, leur coupe les
cheveux et recouvre tous leurs cadavres de graisse animale pour capturer leurs odeurs
dans la graisse et pour en faire un parfum par la suite. Ces cadavres nus aux cheveux
rasés, appartenant a des victimes trouvées par d'autres personnes, symbolisent fortement
le genre du film. Le nombre ¢élevé de scénes sombres dans le film et les gros plans
centrés sur les corps des femmes mortes, en particulier aprés les meurtres, font partie

des éléments techniques qui révelent le genre du film.
2.2.2. Personnages et les Actions

Les personnages, leurs actions et leurs réactions sont peut-&tre la partie la plus
essentielle d'un film, car ils font avancer l'histoire. Les personnages unidimensionnels
sont représentés seulement par quelques traits ; le plus populaire étant qu'un personnage
est bon ou méchant. Ils peuvent étre représentés de maniére multidimensionnelle, ce qui
signifie qu'ils ont des traits variés, voire contradictoires. Les traits d’un personnage sont
généralement révélés rapidement et de manicre directe. Les spectateurs apprennent a

connaitre les personnages par leur apparence physique, leurs actions et leurs réactions,
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ainsi que par ce qu'ils disent et comment ils le disent. Du point de vue du descripteur, il

y a quelques points cruciaux lors de la rédaction du texte.

Le premier point que le descripteur doit prendre en compte est la catégorisation des
personnages. Dans une histoire, il y a généralement au moins un personnage principal
qu’on appelle le protagoniste. Le protagoniste fait avancer l'histoire dans la plus grande
mesure et pour la plupart de temps il se comporte conformément aux attentes morales
des spectateurs. Cela n’est pas toujours le cas quand méme, car dans notre corpus, le
protagoniste ne peut pas étre considéré comme une bonne personne. Ici on définit le
protagoniste comme un anti-héros. En jouant le role du protagoniste, le anti-héros est le
personnage dont la constitution et les comportements dans I’histoire peuvent manquer
de bonnes qualités et d’attributs conventionnels. Notre corpus a un anti-héros comme le
protagoniste qui possede un odorat extraordinaire et qui s'est transformé en un meurtrier
marginal, appelé Jean-Baptiste Grenouille. Le méchant de I'histoire est appelé
I'antagoniste. L'antagoniste est la personne qui est en conflit avec le protagoniste tout au
long de I'histoire. Bien que la plupart des histoires aient des personnages antagonistes,
ce n'est pas une obligation pour toutes les histoires d'avoir un antagoniste. Notre corpus
fait partie de ces histoires qui manquent d'un personnage antagoniste bien défini. Ce
manque d'antagoniste vient de I'histoire inhabituelle du protagoniste, Grenouille étant
un personnage treés complexe avec un arc de caractére encore plus complexe. Aprés les
personnages principaux les personnages les plus importants sont les personnages
secondaires. En pouvant étre plus d’un personnage, les personnages secondaires sont
utilisés pour faire développer I’histoire. Ils peuvent agir en faveur ou contre le
protagoniste et leurs roles dans I’histoires sont significatifs, mais toujours moins
importants. Notre corpus a trois personnages secondaires : Laura Richis, Guiseppe
Baldini et Antoine Richis. Laura peut étre considérée comme l'intérét amoureux de
Grenouille. Elle est plus un objet de désir qu'un intérét amoureux, mais la tension
sexuelle olfactive est visible a partir du moment ou Laura apparait dans le film. Son
innocence et sa naiveté ont un impact profond sur l'histoire du corpus. Baldini est un
exemple atypique ayant le role du mentor. C'est atypique parce que les personnages de
type mentor sont généralement des alliés au protagoniste tandis que Baldini ment a
Grenouille pour son gain personnel. Antoine Richis a l'impact le plus complexe sur

I'histoire, avec sa sagesse et son fort sentiment de justice, il est le seul personnage qui
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peut empécher les méfaits de Grenouille. Il fonctionne également comme le soignant
surprotecteur de sa fille, ce qui pourrait & nouveau mettre un terme aux plans de
Grenouille. Les derniers types de personnages sont appelés les personnages tertiaires et
les figurants. Les personnages tertiaires peuplent le monde de 1'histoire, mais ne sont pas
nécessairement liés au scénario principal. Ces caractéres mineurs remplissent un certain
nombre de fonctions et peuvent avoir divers degrés de dynamisme personnel. Les
figurants aussi peuplent le monde de I'histoire, mais ils apparaissent furtivement en
arriere-plan des scénes. Les personnages tertiaires importants dans notre corpus sont
Madame Gaillard la propriétaire de I’orphelinat, Grimal le propriétaire de la tannerie,

Madame Arnulfi la propriétaire de 1’atelier de parfum et son amant Drout.

Les lignes directrices d’ADLAB mettent 1'accent sur certains points a considérer lors de
la création d'un texte d'AD pour les personnages et ses actions. Apres avoir analysé les
types de personnages d'un film et les fonctions qu'ils remplissent, il faut d’abord
déterminer les caractéres primaires et secondaires car ceux-ci seront trés probablement
au centre du texte d’AD. Le deuxiéme pas consiste a décider comment les personnages
et leurs traits de caracteére se manifestent le plus : apparence physique, actions, réactions
puisque cela devrait donner au descripteur une indication de ce qu'il faut prioriser dans
le texte. « Pour le cas ou il y a une pause considérable entre les dialogues, on peut
insérer une description de l'apparence d'un personnage, méme si ce n'est pas son facteur
le plus déterminant car cela aidera les aveugles a mieux visualiser I'histoire » (Mazur,
2014, p. 22). On peut aussi considérer la stratégie de « décrire un personnage
progressivement, en ajoutant une caractéristique ou deux lorsque le personnage
réapparait a 1'écran » pour surmonter les problémes comme les pauses naturelles
insuffisantes ou pour ne pas bombarder le public de trop d'informations (Ibid.) Le
prochain pas consiste a analyser les relations entre les personnages, car ces relations
font partie des facteurs qui ont une grande influence sur les actions. Le descripteur doit
décider s'il faut nommer les relations explicitement ou laisser au public déduire en se
basant sur les dialogues ou l'intrigue. Le dernier pas important consiste a identifier les
actions et les réactions de chaque personnage et a décider lesquelles seront décrites dans
le texte. Certaines actions peuvent étre identifiées par le public a partir du son original
du film, mais il y aura certainement beaucoup d'actions qui nécessiteront I’AD pour que

les spectateurs les comprennent. Mazur souligne également que « décider des mots qui
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traduiront de la maniére la plus succincte et la plus vivante les actions du personnage et
identifier les gestes et les expressions faciales qui refletent le mieux leurs réactions et
décider lesquels d'entre eux il faut décrire et lesquels il faut laisser de coté » est un outil

du descripteur pendant la rédaction du texte (Mazur, 2014, pp. 22-23).

2.2.3. Cadre Spatio-Temporel

Les histoires ne se déroulent jamais dans le vide. Elles comportent a la fois une
dimension temporelle et une dimension spatiale et ces dimensions constituent ce que
nous appelons les cadres spatio-temporels de I'histoire qui sont intrinséquement liés aux
personnages et a leurs actions. Ils constituent ainsi l'un des éléments de base de la
construction narrative. Il est également possible d'analyser uniquement la dimension
spatiale ou temporelle (toutefois, lorsqu'elles sont mentionnées ensemble, on les appelle
les cadres). Le cadre temporel, contrairement aux événements de la vie réelle, peut étre
racontées indépendamment de la direction constante de la fleche du temps. Le créateur
peut choisir de raconter l'histoire de manic¢re non chronologique ou méme de rendre le
flux du temps insignifiant. Le créateur peut également utiliser des flashbacks ou des
flashforwards, ou encore faire varier la période qui s'est écoulée entre les scénes.
L'histoire du corpus se déroule dans la France du XVlIIle siecle. L'histoire progresse de
maniére linéaire ; une narration chronologique est préférée, de la naissance du
protagoniste & sa mort. Les endroits ou I’histoire se déroule sont les deux villes
frangaises : Paris et Grasse. Au sens micro les endroits importants de 1’histoire sont le
marché aux poissons, l'orphelinat, la tannerie, le Pont-au-Change, la boutique et la
maison de Baldini, l'atelier de parfumerie de Grasse, le manoir de Richis et la place

utilisée pour I'exécution de Grenouille.

Certains points doivent étre pris en compte dans les lignes directrices concernant le
transfert des cadres vers le texte de I'AD. Les cadres peuvent étre globaux ou locaux. Au
cours du film, et méme au sein d'une méme sceéne, les cadres peuvent passer de globaux
a locaux, ou inversement (Remael & Vercauteren, 2014, p. 24). Les cadres globaux
seront décrits en termes plus généraux, les descriptions des parametres locaux seront
plus détaillées (Remael & Vercauteren, 2014, p. 26). Les cadres peuvent étre réels ou
imaginaires. Comme un exemple on peut analyser la scéne ou Baldini sent le parfum

fabriqué par Grenouille et se retrouve tout a coup dans un monde de réve et imagine
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qu'une jeune et belle femme 1'embrasse. Pour ce type de transitions entre la réalité et
l'imagination (ou vice versa), une description est nécessaire pour que les spectateurs le
comprennent. Les cadres peuvent étre présentés de manicre explicite ou implicite. Dans
le cas d'une référence explicite le texte d’AD peut se contenter de la mentionner. Pour
les références implicites le descripteur doit décider si elle doit rester implicite, étre
décrite ou nommée. Cette décision dépend de la fonction du cadre dans I'histoire et du
temps disponible pour I’audiodescription. Les cadres peuvent étre nouveaux ou connus.
Contrairement au cadre nouveau, un cadre connu est un décor auquel un personnage ou
l'action revient au cours de I'histoire. Les cadres peuvent servir comme le contexte a une
action ou avoir une fonction symbolique. Les cadres symboliques nécessitent des
descriptions plus détaillées. Le meilleur exemple de cette situation est la scéne
d'exécution a la fin du film ou la foule est ensorcelée par la puissance de 1'odeur. Cette
sceéne a une qualité artistique qui rappelle les peintures de la Renaissance et contient des
¢léments symboliques forts. Comme il est une des sceénes les plus frappantes du film, il
est indispensable pour les spectateurs a comprendre cette scéne correctement, mais ils
doivent également pouvoir ressentir la fonction artistique de la scéne. Les cadres
peuvent étre connus ou inconnus et la facon de les identifier dépendra du contexte et des
connaissances du spectateur. Si un cadre est connu, le descripteur doit décider s'il est
identique, si quelque chose a été ajouté ou si le décor a subi une transformation
complete. Le descripteur doit trouver un moyen de les signaler. Les cadres identiques
peuvent é&tre décrits brievement. Si quelque chose a été ajouté, cette nouvelle
information doit étre décrite et pour les cadres qui ont subi une transformation

compléte, la description du changement est obligatoire.

2.3. TECHNIQUES CINEMATOGRAPHIQUES

Simplement, les techniques cinématographiques comprennent 1'ensemble des choix du
réalisateur pour refléter sa vision a son ceuvre. Pour faire une analogie, tout comme un
cuisinier a besoin d'une cuisini¢re, de casseroles, de couteaux, de petits appareils
ménagers et de nutriments de base pour cuisiner, un réalisateur a besoin de techniques
cinématographiques pour réaliser un film. Il faut aussi aborder quelques termes de base
du cinéma : le plan, la séquence et la scéne. Au cours du tournage d'un film, l'image

enregistrée par la caméra entre chaque enregistrement et l'arrét de l'enregistrement
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s'appelle un plan. L'ensemble des plans successifs qui se déroulent dans le méme espace
et le méme temps s'appelle une séquence. La combinaison de séquences
interdépendantes est appelée scene. Briselance et Morin ont simplifié ces trois notions
de base de la terminologie du cinéma de la maniére suivante : « ... le plan est le jeu de
scéne filmé entre les deux mots magiques du tournage, Action ! et Coupez ! Un
ensemble de plans situés dans le méme temps et dans le méme lieu est une séquence.
Une ou plusieurs séquences se rapportant a une méme action, se déroulant en plusieurs
lieux et en plusieurs temps, forment ce que I’on appelle génériquement une scéne »
(Briselance & Morin, 2010, p. 344). Revenons au sujet principal, il y a quatre
techniques cinématographiques qui sont identifiées dans les lignes directrices
d’ADLAB ; Ce sont le langage cinématographique, les effets du son et la musique, le

texte a 1'écran et les références intertextuelles.
2.3.1. Langage Cinématographique

Le langage cinématographique comme « une technique cinématographique qui permet
de transmettre l'histoire d'un film au public, tout en communiquant avec lui a travers
I'écran, et qui peut orienter ses pensées et ses sentiments sur ce qui se passe dans
I'histoire comme on le souhaite en fonction de son objectif » (Sulha, 2019, p. 106). Le
langage cinématographique peut également étre considéré comme une technique
polyvalente qui incorpore trois techniques cinématographiques différentes : le montage,
la mise en scéne et la cinématographie. Le mise-en-sceéne est un terme dont les racines
viennent du théatre et qui signifie littéralement mettre en sceéne. Pour le cinéma, le terme
a un sens plus large et fait référence a presque tout ce qui entre dans la composition du
plan, y compris la composition elle-méme. La mise en sceéne est créée en combinant des
¢léments tels que le lieu de tournage, le son, I'éclairage, les costumes et le maquillage.
La cinématographie est le processus de transformation d'une réalité objective et
concréte, a l'aide de la caméra et des facteurs qui l'affectent, en une ceuvre originale
empreinte de créativité et d'un point de vue subjectif. A partir des plans, les scénes, les
séquences et les épisodes sont reliés les uns aux autres et l'histoire est construite
visuellement et formellement par la cinématographie. Le montage désigne les relations

graphiques, rythmiques et spatio-temporelles entre les différents plans.
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Etant donné que le langage cinématographique est une composition de nombreuses
techniques différentes, ses ¢léments constitutifs doivent étre analysés séparément par le
descripteur. Le descripteur doit d'abord réfléchir a la pertinence des techniques
cinématographiques utilisées dans 1’ceuvre par rapport a la mise en sceéne, a la
cinématographie ou au montage. « La mise en scéne détermine ce qui est présenté dans
un plan, la cinématographie détermine comment cette information est présentée »
(Sulha, 2019, p. 107) et le montage détermine la relation entre les plans. Aprés avoir
analysé les techniques cinématographiques utilisées dans un plan, une séquence ou une
sceéne, le descripteur doit déterminer leur fonction. Une technique peut avoir quatre
fonctions différentes ; fonction dénotative pour guider l'attention du public vers les
¢léments les plus importants, fonction expressive pour refléter 'humeur des personnages
ou pour générer une certaine émotion ou humeur chez le public, fonction symbolique
pour exprimer un sens ayant plusieurs dimensions ou une fonction esthétique pour

rendre la scéne agréable a I'eeil du spectateur.

En déterminant les fonctions du langage cinématographique, le prochain pas du
descripteur est de révéler les fonctions des techniques utilisées dans le tournage. « Dans
le cas ou une technique remplit une fonction dénotative, il faut décider si l'information
dans le texte source doit étre décrite, ou si elle est déja connue grace aux sceénes
précédentes ou a d'autres canaux » (Perego, 2014, p. 33). Si une technique a une
fonction expressive, il y a deux possibilités. La fonction expressive peut étre utilisée
pour refléter ce que les personnages ressentent ; si c'est le cas, il faut décider si
I'émotion peut étre dérivée d'autres informations. Les techniques servant la fonction
symbolique nécessitent également que le descripteur décide si l'information symbolique
est claire ou non. Si elle n'est pas claire, Perego propose au descripteur de décider entre
trois choix : « décrire l'information symbolique de maniere explicite ou implicite. Le
dernier choix consiste a laisser les spectateurs a extraire le sens symbolique de la
description » (Perego, 2014, p. 34). Les techniques servant la fonction esthétique
laissent le choix au descripteur, qui peut les décrire ou les laisser de coté. La décision la
plus importante est si le descripteur décide d’inclure un élément appartenant au langage
cinématographique dans le texte cible. Le descripteur peut choisir de ne le pas inclure
s'il ne la juge pas importante. Ici, Perego nous fait rappeler que « la décision de savoir

quand et comment décrire une technique dépend également du style du film car dans le
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cas ou une technique apparait fréquemment, cela signifie qu'elle contribue grandement
au style et qu'elle doit donc étre incluse dans la description. » (Ibid.) Pour résumer, le
langage cinématographique se rassemble au discours préétabli créé par la combinaison
de différents éléments, dans lequel le réalisateur parle consciemment et le public
"comprend" inconsciemment ou semi-consciemment. Tout comme les critiques de
cinéma, qui maitrisent le discours du réalisateur, traduisent cette langue pour les
cinéphiles par le biais de leurs critiques, un rédacteur/descripteur d’AD doit traduire et
présenter la description a l'appréciation de son public cible en maitrisant le langage

cinématographique.

A la lumiére de ces informations, le langage cinématographique du corpus sera illustré
par deux sections sélectionnées dans le film. Le premier exemple est préparé pour
I’analyse du texte d’AD turque et le deuxiéme est celui du texte d’AD francais. Cette
petite analyse est faite pour montrer les reflets du langage cinématographique sur les
textes d’AD. Dans ces exemples, trois ¢léments du langage cinématographique ont été
codés par style du soulignement et les parties liées a ces éléments dans les textes d'AD
ont été marquées avec les styles de soulignement appropriés. Le premier exemple est
pris au début du film (entre la 21e et la 24e minute), juste avant que Grenouille ne
commette son premier meurtre, et le second exemple est pris dans la scéne ou Antoine
trouve Laura morte dans sa chambre apres avoir été tuée par Grenouille. (entre la 151e

et la 152e minutes).
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Exemple 1

Le flux visuel et I’information écrite de la scéne

[00:21:43]

[00:21:44] - \ ] [00:21:59]

[00:22:00]

[00:22:45]

[00:23:01;

Grenouille vient de rencontrer la jeune fille et est trés attiré par son odeur. Aprés l'avoir fait fuir, il la renifle et la
retrouve quand elle est en train de dénoyauter les mirabelles. Il s'approche lentement comme une ombre et commence
a la renifler. Au bout d'un moment, la jeune fille s'en apercoit, se retourne et au moment ou elle s'appréte a crier,
Grenouille lui couvre la bouche. A ce moment-1, un couple passe a faible distance et Grenouille, pour éviter d'étre

apercu par le couple, cause la mort de la jeune fille en I'étouffant sans s'en rendre compte.
Analyse des éléments du langage cinématographique

Mise-en-scéne : Une rue étroite reflétant les rues du Paris du 18’ siécle et une petite place avec une petite fontaine
au milieu de la rue ont été mis en scéne. Les costumes des personnages sont a 1'image des gens communs de 1'époque
: sales et vieux. Le lieu est sombre et de faibles lumiéres 1'éclairent. La lampe jaune, les prunes jaunes, la bougie
jaune apparaissent dans quelques plans, contrastant avec l'obscurité. Considérant les cheveux roux et les taches de
rousseur orange de la jeune fille, ses choix de couleurs mettent principalement l'accent sur les cotés jaune, orange et
rouge du spectre de la lumicre visible. Bien que la scéne soit dominée par le silence, les éléments auditifs entendus
sur la scéne sont la musique ressemblant au cheeur d'église, le cri de la jeune fille, les sons produits par les objets

(couper les prunes, allumer la bougie) et les sons de reniflement.

dans les scénes ou le tueur et la victime sont ensemble. Seules les parties nécessaires a la progression de la scéne
(Grenouille s'approchant de la jeune fille, pour montrer la présence du couple autour) ont fait I'objet de plans plus

distants. Les mouvements de caméra sont lents afin de renforcer l'intensité de la scéne et la domination des sens.

Montage : Les plans alternent entre Grenouille et la jeune fille jusqu'a ce que Grenouille s'approche d'elle.

L’interaction des deux plans est entrecoupée de plans montrant l'interaction avec les objets. Apres que la jeune fille a

remarqué Grenouille, ce flux linéaire est interrompu par deux ou trois scénes dans lesquelles le couple est visible.
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Texte d’AD turc

(Grenouille) Karanlik bir sokaga geldi. Sokak bos, iirkiitiicii. Yeniden hissettigi kokuyla kapand1 gozleri.

Kiz mum yakip bonesini ¢ikardi. Havaya yayilan koku Grenouille'li mest ederken kiz, sepetten aldigi

erikleri kesmeye basladi. Grenouille onu ¢eken kokuya tutsak ruh gibi tas duvarlarin 6niinden karanlik

yolu takip ederek yiiriiyor. Sokagin ulastig1 avlu iginde tas eski bir sadirvanli havuzu olan salas bir evin

bahgesi. Kiz, dort yani binalarla ¢evrili bahgede, tahta sundurmanin altinda masada oturmus. Avludaki tek

agacin arkasma saklanarak kizi izlemeye basladi. Kiz elindeki bicakla taze sari erikleri ikiye ayiriyor

¢ekirdegini siyirip baska bir sepete koyuyor. Kiz bir an iirperse de aldirmadan devam etti isine. Kizin bir
adim Gtesinde siyah bir karalt1 gibi duruyor. Kizi1 ihtiras ve haz iginde koklamakta. Bir nefes mesafesinde
hayalet misali, saclarini, omuzlarim1 ve sirtin1 koklamayi siirdiiriiyor. Kiza ¢ok yakin, ama kiz hala
Grenouille’iin farkinda degil. Grenouille'i kendinden geciren koku, kizin derin a¢iklikli yakasindan
goriinen taze beyaz teni ve gogiis catalindan yayiliyor. Oldukca yavas tiim bedensel kokuyu igine ¢ekerek

gozleri kapali, sarhos gibi dolaniyor kizin gerisinde. Kiz birden kendine ¢ok yaklasan Grenouille'iin
nefesini hissetti. Grenouille aniden kizin agzini kapatti. (...) gen¢ kizi boynundan gekerek kuytuya

stiriikledi. Direnen kizin nefessiz kaldiginin farkinda bile degil. Sikmaya devam ediyor. (...)

Les observations : Ce film étant un thriller d'époque, tous les choix ont été faits en fonction de la
curiosit¢ et de la tension a susciter chez le spectateur. La fonction esthétique du langage
cinématographique domine les autres fonctions car la qualité photographique des plans fait ressembler la
scéne a une ceuvre d'art animée du 18e siecle. Les trois éléments du langage cinématographique sont
utilisés pour créer le mystére et intensifier la tension. Dans le texte d’AD, les éléments liés a la mise en
scéne sont inclus, et bien que les éléments cinématographiques ne soient pas directement mentionnés,

quelques références sont faites. Il n'y a pas de référence au montage dans le texte d’AD.

Table 5 : Analyse de la relation entre le langage cinématographique et le texte d’AD en turc
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Exemple 2

Le flux visuel et I’information écrite de la scéne

Le matin de la nuit ou Grenouille a tué Laura, Antoine se réveille et se lave le visage. Il se prépare et prend la clé de
la chambre de sa fille. Il ouvre la porte de la chambre d'auberge de sa fille et découvre son cadavre a l'intérieur.

Antoine est bouleversé.
Analyse des éléments du langage cinématographique

Mise-en-scéne : Au bout de la colline bordant la mer, un batiment d'allure historique a été choisi pour situer
l'auberge ou les personnages passent la nuit. La sceéne se déroule au lever du soleil. Les chambres et les couloirs de
l'auberge sont les lieux de la scéne. Les objets de la sceéne sont le pot de lavage, la clé, le lit et le les draps. Des objets
simples et ordinaires sont utilisés. Antoine est représenté dans les vétements les plus simples qu'un noble puisse
porter. Le corps nu de Laura, dans les draps, est 1'é1ément le plus frappant de la scéne. Les éléments sonores sont le
bruit des vagues, les sons émis par Antoine lorsqu'il se prépare et les pleurs qu'il pousse en voyant sa fille. On entend

également le son de la lumiére ajoutée a la scéne.

panoramique. Dans le second plan, les gestes d'Antoine sont filmés en gros plan alors qu'il se prépare. Dans le plan
suivant, la caméra passe de la taille a la téte d'Antoine. La prise de la clé par Antoine est filmée en focalisant sur la
clé. Devant la chambre de sa fille, la caméra est d'abord derriére Antoine, apres que le fort rayonnement lui frappe la
caméra commence a filmer Antoine de face. Le faisceau de lumiére est I'é1ément cinématographique le plus important
de la sceéne. Aprés on voit Antoine de face, Laura et son lit sont filmés. Le lit entier sur lequel le corps de Laura
entouré des draps, face contre le lit avec la main pendante est filmé. Dans les derniers plans successifs, Antoine est

face a la caméra avec un plan taille et le haut du corps de Laura est visible.

spatio-temporel. La seconde est la partie a 4 plans jusqu'a ce qu'Antoine ouvre la porte et soit affecté par la lumiére.

La troisiéme est une séquence surréaliste qui alterne entre Antoine et le cadavre de Laura avec I’ajout de la lumiere.
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La scéne se termine par la lumiére blanchissant complétement 1’écran et cet élément est intégré dans le texte d’AD.

Texte d’AD francais

Le soleil se leve derriére 1'auberge. Les vagues se brisent sur la plage. Dans sa chambre, Richis se lave le

visage dans une cuvette. Il s'essuie, s'habille. Il prend la clé sur sa table de chevet, va ouvrir la chambre de

Les observations : Dans cette scéne, les trois ¢éléments de la langue du film sont inclus dans le texte de
l'audiodescription. Les lieux et les objets de la mise en scéne sont indiqués dans le texte. La lumiere elle-
méme est incluse dans le texte en tant qu'élément cinématographique. Le fait que la lumiére termine la

scene en blanc est également un élément de montage et est exprimé dans le texte d'audiodescription.

Table 6 : Analyse de la relation entre le langage cinématographique et le texte d’AD en francais

2.3.2. Effets du Son et de la Musique

Le principal objectif de 1'audiodescription est de rendre audible le canal visuel auquel le
public cible n'a pas acces, cependant I’ceuvre audiovisuelle a une charge auditive qui
provient de I’ceuvre audiovisuelle lui-méme, et le plus grand défi de I'AD est de
préparer un texte d'audiodescription de maniére a ne pas surcharger le public cible avec
davantage d’auditif. Le facteur qui détermine la qualité du texte d'AD est le fait que le
public cible peut suivre I'histoire simplement et au méme temps en jouir a I’aide d'AD
mix¢ a ’audio originale. Cette section des directrices a pour but de montrer comment
maximiser 1'harmonie entre la charge auditive inhérente au film et le texte qui doit étre
mixé. La premiere tache de descripteur consiste a identifier les pauses naturelles dans le
film et a choisir celles qui seront utilisées pour l'audiodescription. Puisqu’il serait
¢touffant pour les spectateurs de décrire des pauses naturelles trés courtes et il y a un
risque pour le texte d’AD de se superposer avec le son original, il faut 1'éviter autant que
possible. Le descripteur doit également veiller & ne pas décrire toutes les pauses
naturelles qu'il trouve et doit tenir compte de la perception des spectateurs pendant qu’il
rédige le texte d’AD ; en effet, essayer de remplir toutes les pauses naturelles provoque
I’épuisement des spectateurs. L'essentiel n'est pas de bombarder le public
d'informations, mais de lui offrir une expérience agréable dans laquelle le son du film et

le texte de la description s’harmonisent.
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La charge auditive d'une ceuvre audiovisuelle se compose de trois éléments : les paroles
et les dialogues, les effets du son et la musique. Les paroles et les dialogues sont les
pierres angulaires de la narration. « Les effets sonores et la musique sont utilisés pour
mettre 'accent sur un moment ou un lieu spécifique de I'histoire, pour susciter des
émotions chez le public, pour créer une tension due a l'incertitude ou a I'ambiguité, pour
créer une nouvelle perspective ou changer le point de vue du public, et pour attirer
l'attention du public sur un €lément visuel qui se trouve a l'arriere-plan de 1’histoire »
(Chmiel, 2014, p. 36). La musique utilisée dans 1’ceuvre audiovisuelle peut Etre
instrumentale ou avec parole. La musique instrumentale est souvent utilisée pour créer
une manipulation émotionnelle dans le public, elle n'a donc pas besoin d'étre incluse
dans le texte d’AD. Pour la musique avec parole, le descripteur doit d'abord décider de
la signification narratologique des paroles et de la signification des visuels du film. « Si
I'image et les paroles ne sont pas importantes, la décision de décrire revient au
descripteur. Si le visuel est important et que les paroles ne le sont pas, le visuel pendant
la chanson doit étre décrit. Si les visuels et les paroles sont importantes, le descripteur
doit ¢élaborer une stratégie visant a combiner les visuels et les paroles » (Chmiel, 2014,
p. 38). En ce qui concerne la place des ¢éléments sonores dans le texte de I'AD, le
descripteur doit d'abord décider si le son est facilement pergu par les spectateurs. La
personne ou l'objet d'ou est émise le son doit également étre pris en compte par le
descripteur s'il est important pour I'histoire. Dans les cas ou le son n'est pas facilement
percu, le descripteur doit mentionner le son (ou la source du son) dans le texte cible. Le
descripteur doit également veiller a la question du son provenant dans ou hors de
I’écran, car des sons hors cadre attendent une mention particuliére par le descripteur
pour que les spectateurs comprennent ce qui se passe. Les éléments sonores peuvent
appartenir a l'univers fictif de I’ceuvre audiovisuelle (son intrafictif) ou étre ajoutés
ultérieurement dans la phase de post-production (son extrafictif). Les sons intrafictifs
peuvent étre entendus par d'autres personnages ou ils peuvent étre la voix intérieure
d’un personnage qui n’est pas désigné pour la perception des autres personnages. La
personne peut créer un texte descriptif dans lequel elle peut expliquer au public. S’il est
nécessaire, le descripteur peut préparer une mention descriptive du son pour les
spectateurs. Le son peut apparaitre une seule fois dans le récit ou former un pattern.

Dans les cas ou le son n'est pas répété et le descripteur décide de le mentionner dans le
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texte d’AD, la question d’insérer la description antérieure ou postérieure au son est un
sujet de polémique. Selon Chmiel, « en présentant la description postérieure au son
l'effet dramatique est maintenue tandis que le présenter en antérieure réduit 1’effort de
perception des spectateurs. » (Ibid.) La décision finale sur ce point revient au
descripteur. Le descripteur doit veiller a ce que le son soit synchronisé avec le visuel.
Dans les cas ou il n'y a pas de synchronisation, le descripteur doit décider de 1'inclure ou

non dans le texte cible.

Lorsque I'on examine les éléments sonores du corpus de ce mémoire, on constate que
les dialogues et les discours occupent proportionnellement moins d'espace, et que le
silence méme domine quelques scénes et que l'expérience visuelle est dominée par la
musique spécialement composée pour le film. I est clair que la fonction la plus
importante de la musique, qui domine les scénes pendant la moitié du film, est
d'évoquer des sentiments de mysteére et de tension chez le public. Broxton, dans son
article commentant la bande-son du film, affirme que cette bande-son est « un glorieux
amalgame de superbes thémes orchestraux, de cheeurs sublimes, de solos de soprano
délicats et d'¢lectronique discrétement efficace, qui s'unissent pour former une
combinaison diabolique de mystére, de meurtre, d'horreur et d'¢légance » (Broxton,

2006).

Un autre ¢lément sonore important du film est la présence d'un narrateur intervenant
dans I'histoire a plusieurs occasions, au début, a la fin et a des moments critiques de
I'histoire, et informant les spectateurs sur la vie du protagoniste et faisant des analyses
importantes qui guident les spectateurs sur sa psychologie. En outre, le texte d’AD turc
du film a été doublé par une voix féminine de SEBEDER. Le texte d'AD frangais a été
doublé par deux voix, une féminine et un masculin, au sein de 1'Association Valentin
Haiiy. Dans le texte d'AD francais, les deux voix ont été utilisées pour séparer les scénes

successives.
2.3.3. Texte a I'Ecran

Le texte a I'écran est tout type de texte écrit qui apparait a l'écran. Les génériques de
début et de fin, les titres, les intertitres, les titres superposés, les sous-titres et les

¢léments tels que les logos et les éléments visibles sur une scéne tels qu'un message
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texte ou une affiche murale entrent tous dans cette catégorie. Tels textes peuvent faire
partie de I'univers fictif de I’ceuvre audiovisuelle ou étre ajoutés ultérieurement dans la
phase de post-production. « Ils peuvent avoir différentes fonctions, comme apporter des
informations, transmettre des significations intertextuelles supplémentaires ou aider le
public a identifier des ¢éléments tels que le cadre spatio-temporel ou un personnage »
(Matamala & Orero, 2014, pp. 39-40). Le descripteur doit juger s'il faut ou non inclure
les sous-titres dans le texte et, le cas échéant, comment le faire. Décider de la maniére
dont le texte doit étre indiqué, si les textes doivent étre directement importés,
paraphrasés ou complétement modifiés dépend également de la fonction du texte. Des

exemples tirés du corpus sont présentés ci-dessous :

Exemple 1

VIP MEDIENFO|

Fonction du texte a I’écran : Présentation des génériques de début
Texte d’AD turc
1 Bu filmin betimlemesi, sesli betimleme dernegi tarafindan yapunmustir.  Engelliler disinda ticari veya baska bir
maksatla kullanimi, dagitimi ve ¢ogaltimi yasalara aykiridir. www.seslibetimlemedernegi.com

(Stratégie : Ajout d’information)

2 Hareket eden film seritleri arasinda altinda diiz bir ¢izgiyle Constantin film logosu. Constantin Film Presents. A
Constantin Film Vip Medienfonds 4 Production. In Co Production with Nouvelles Editions de Films and Castelao
Productions

(Stratégie : Description mot-a-mot - Il faut faire attention sur le fait qu’une traduction interlinguale n’a pas la

préférence du descripteur)

Exemple 2
Texte d’AD francais
Le titre apparait dans I’obscurité. Parfum :

Histoire d’un meurtrier

(Stratégie : informer au préalable les
Fonction du texte a I’écran spectateurs sur le texte a 1'écran. La voix

Présentation du titre passe du féminin au masculin.)

Table 7 : Les exemples de texte a I’écran du corpus et ses relations avec les textes d’AD turc et frangais

2.3.4. Références Intertextuelles



53

Tous les textes, y compris les ceuvres audiovisuelles, contiennent des ¢léments qui
peuvent étre rattachés a d'autres textes. C'est la maniére la plus simple de définir ce
qu'est une référence intertextuelle. L'intertextualité est en soi un vaste domaine d'étude
pour de nombreuses disciplines telles que la littérature et les études de cinéma, mais
son essence et son point de départ sont identiques pour toutes les disciplines. Selon
Genette sous la notion de transtextualité, I’intertextualité est « tout ce qui met en
relation, manifeste ou secréte, avec d’autres textes » (Genette, 1982). Les producteurs
de textes font souvent des références a d'autres textes délibérément pour générer une
couche supplémentaire de sens. Cependant, le sens n'est accessible qu'aux spectateurs
qui ont des informations pertinentes en amont. La compréhension d'une référence
intertextuelle dépend de la perspective du spectateur, qu'il dispose ou non
d'informations sur l'ceuvre référencée. Le spectateur qui repére le marqueur de
l'allusion va le mettre en relation avec sa connaissance d'autres textes, et plus
particulicrement avec le texte comportant I'élément marqué et selon Taylor «le
repérage de la référence procure au spectateur une forme de plaisir intellectuel »
(Taylor, 2014b, p. 42). Comme cette couche supplémentaire d'information est
implicite par nature, l'accés a une référence intertextuelle peut étre plus difficile a
percevoir pour le public aveugle et malvoyant, selon la fagon dont la référence est
présentée dans le texte. Dans une ceuvre audiovisuelle, les références intertextuelles
peuvent étre données de maniére auditive, visuelle ou par l'utilisation des deux
canaux. Ainsi, les références par 1’utilisation des visuels poseront des problémes au
public cible de I’AD et devront étre décrites pour les cas ou le descripteur d'y faire
référence dans le texte d’AD. La responsabilité du descripteur est de déterminer ce
qu'est la référence visuelle et comment elle est reliée & la référence. A la suite de la
détermination du descripteur il doit décider sur le niveau d'explicitation de la
référence dans le texte d’AD. A la fin, il appartient au descripteur de décider si la
référence intertextuelle doit étre mentionnée dans le texte d’AD et, dans 1'affirmative,

si elle doit étre expliquée.
2.4. LANGUE DU TEXTE DE L'AUDIODESCRIPTION

Etant donné que le texte d'audiodescription est un texte écrit pour permettre aux
personnes aveugles et malvoyantes d'accéder aux visuels, il faut se rendre en compte

que les textes d'AD sont complémentaires des ceuvres audiovisuelles. Le point le plus
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important a considérer a propos de cette tdiche complémentaire est que le texte doit
illustrer les visuels de la maniere la plus précise possible. Cependant, cela ne signifie
pas que chaque ¢élément visuel est inclus dans le texte d'AD, car c'est ici que se pose la
plus grande difficulté des applications d'AD, les pauses naturelles limitent le texte d'AD
dans la dimension temporelle et cela résulte une restriction de contenu que le texte
d’AD inclut. A ce stade, le descripteur doit établir une hiérarchie entre les éléments
visuels, et au sommet de cette hiérarchie se trouvent les éléments visuels les plus
importants pour le déroulement de 1'histoire. Apres s'étre assuré que les visuels les plus
importants ont été décrits, le descripteur peut, s'il en a le temps, intégrer des visuels
moins importants dans le texte d’AD. Ici, il y a un autre point important que le
descripteur devra considérer : son public cible consomme 1’ceuvre audiovisuelle pour
s'amuser et passer de bons moments. Si le texte d’AD n'est pas rédigé dans cette
optique, le consommateur risque d'éviter de consommer 1’ceuvre ou d'y renoncer
complétement. Remplir chaque pause naturelle d’une audiodescription revient a
perturber la perception du spectateur avec des informations sensorielles, ce qui signifie
que le spectateur ne pourra pas apprécier 1’ceuvre. C'est pourquoi le descripteur doit
tenir compte de la perception du public et veiller a créer un texte d’AD qui permettra au
public d'apprécier I’ceuvre au maximum. A la lumiére de cet aspect, les textes d’AD
sont des textes tout a fait particuliers. Ayant leurs propres regles et principes, les textes
d’AD ont leurs propres caractéristiques linguistiques auxquelles ceux qui les rédige

doivent obéir.

On peut faire une analogie avec le processus de cuisson d'un chef. Le travail du
cuisinier consiste a préparer de bons plats que les clients apprécieront, et celui du
descripteur a rédiger un texte d’AD qui plaira au public cible. Le cuisinier gére le
processus de cuisson grace a ses connaissances gastronomiques et applique les
techniques de son choix sur les ingrédients du plat et obtient le produit, c'est-a-dire le
plat. Dans la méme logique, le descripteur gere le processus de I’écrit pour le texte
d’AD grace a ses connaissances linguistiques et applique ses décisions sur les
composantes narratologiques de base de I’histoire et les techniques cinématographiques
de I’ceuvre audiovisuelle et obtient I’ceuvre finale : la version audiodécrite de I’ceuvre
audiovisuelle. On peut considérer le genre de I’ceuvre, les personnages et 1’action et le

cadre spatio-temporel (les trois se regroupent sous la rubrique de composantes
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narratologiques de base) comme les aliments de base qui composent le plat car sans les
aliments de base, il est impossible de cuire le plat. Langage cinématographique, effets
du son et la musique, texte a I'écran et références intertextuelles (les quatre se
regroupent sous la rubrique de techniques cinématographiques) similaires a ceux qui

donnent la saveur unique a un plat.
2.4.1. Expression et Style

La caractéristique linguistique a traiter dans cette partie est expliquée dans la ligne
directrice comme la capacité du descripteur a choisir les bons mots au bon moment et au
bon endroit et a exprimer ces choix dans un style appropri¢ au contexte. Autrement dit,
le descripteur doit rédiger le texte d’AD en pondérant les notions d’expression et du
style au méme temps. Les composantes narratologiques de base et les techniques
cinématographiques sont les deux principes auxquels le descripteur doit préter attention
et, si nécessaire, prendre des notes lors de I'analyse du texte source, et afin de réussir le
travail, le descripteur doit les intégrer dans le texte de l'audiodescription
méticuleusement. Le descripteur doit d’abord prendre en compte le texte d’AD créé
pour étre vocalisé et il doit choisir la longueur et la structure des phrases ainsi que les
mots qui les composent en fonction de ce fait pendant qu’il analyse le texte source. Les
caractéristiques lexicales, grammaticales et syntaxiques doivent étre considérées lors de

la création du texte cible.

Lexicographiquement, le texte de I'audiodescription doit étre construit de manicre a tre
exempt d'ambiguité, de jargon (on peut utiliser le jargon propre au genre
cinématographique et au cadre spatio-temporel de 1’ceuvre) et/ou de terminologie
nécessitant des connaissances spécialisées, concret et dépourvu d'apparat afin de
permettre aux personnes aveugles et malvoyantes de reconstituer facilement et
confortablement le modéle mental des visuels. Afin de garantir I'exactitude et la
précision de la description, il convient de mettre l'accent sur la diversité des adjectifs,
des adverbes et des compléments adverbiaux. « La nature visuelle du film peut se
refléter dans 1'utilisation de verbes et de figures de style qui traduisent le mouvement »

(Taylor, 2014c, p. 47).

Grammaticalement, les temps utilisés dans les phrases du texte sont le premier élément

qui vient a l'esprit, et l'utilisation du présent domine les autres temps dans les textes
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d'audiodescription francais et turcs. Cependant, en turc, en plus du présent, l'utilisation
du présent et du passé est également privilégiée pour soutenir la narration. En francais,
le passé est utilisé lorsqu'il y a des références au passé dans 1’histoire. L'utilisation de la
personne est un autre €lément grammatical qui vient a l'esprit. Dans les deux langues, la
troisiéme personne du singulier est préférée car elle refléte le narrateur omniscient mais
il est également possible d'utiliser la deuxiéme personne du singulier et la troisiéme

personne du pluriel si le contexte I'exige.

Sous la perspective syntaxique, on constate que les pauses naturelles ont un effet
important sur tous les éléments liés & la syntaxe. A cet égard, le plus grand effort du
descripteur est de faire une sorte d’acrobatie syntaxique afin de créer un texte
compréhensible en un temps limité. Les phrases simples sont souvent préférées. « Des
phrases nominales simples sans verbe sont souvent utilisées pour parler du temps et des
lieux et pour décrire des objets avec précision » (Taylor, 2014c, p. 48). Si les pauses
naturelles laissent suffisamment de temps, des phrases plus complexes peuvent
également étre préférées en formant des clauses subordonnées avec diverses
conjonctions ou des clauses non finies. En utilisant les régles d'accentuation des phrases
en turc et en frangais, le descripteur peut faire les changements de syntaxe afin d’attirer
l'attention des spectateurs sur un €¢lément souhaité et cette stratégie est fréquemment
rencontrée dans les textes d'AD Un autre facteur influencant la syntaxe provient d'une
tradition héritée du passé et reconnue par la majorité des descripteurs dans le monde :
dans les ceuvres audiovisuelles ou le monde tridimensionnel est réduit & un écran
bidimensionnel, la description des visuels se fait en appliquant la régle du général au
spécifique, de la distance a la proximité et de la gauche a la droite. Toutefois, cette régle
est contournée dans le cas ou des éléments sont particulierement mis en valeur dans le

visuel.
2.4.2 Cohésion

La cohérence est une caractéristique textuelle qui aide le destinataire a comprendre
facilement le message et a trouver une continuité de sens dans le message. C'est comme
une force invisible qui maintient les connexions implicites et explicites qui unissent les
différentes parties du texte. « La cohérence est tributaire des marqueurs de cohésion, qui

constituent des indices de progression thématique et de continuité dans le texte »
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(Maingueneau, 1991). « Les marqueurs de cohésion présents dans un texte forment un
systéme et indiquent les rapports €tablis entre les différents éléments constitutifs d’une
phrase et entre les énoncés d’un méme texte. Ces rapports octroient une certaine
continuité et homogénéité au discours » (Charolles, 1994). En ce qui concerne la
cohérence des ceuvres audiovisuelles, outre les connexions textuelles entre les mots et
les phrases, des éléments non textuels tels que les dialogues, les images, le son et la
musique entrent également dans le jeu. Bien que la présence d'éléments extratextuels
rende la cohérence des textes d'AD plus compliquée que celle des textes écrits, la
question de la cohérence consiste en fait a trouver le bon équilibre. Les textes peu
cohérents, qu'ils soient audiovisuels ou non, sont difficiles a suivre et les destinataires
du texte doivent s'appuyer sur des déductions a partir de leurs connaissances de base et
des indices textuels qu'ils peuvent relever pour donner un sens au texte. Pour éviter cela,
le descripteur doit étre capable de synchroniser les actions des personnages dans
I'histoire, I'environnement dans lequel 1'histoire se déroule et les éléments auditifs, et de
trouver un moyen de présenter cette synchronisation au public d'une maniére qui n'entre

pas en conflit avec les dialogues et la bande-son.

La cohérence est importante pour les descripteurs a deux égards : recréer les connexions
textuelles et extratextuelles dans le texte et décider ou placer la description dans le texte
cible afin de maximiser la cohérence. Etant donné que les connexions dans les ceuvres
audiovisuelles proviennent d'éléments textuels et non-textuels, les liens peuvent étre
intramodales ou intermodales. Les connexions intramodales sont celles au sein d'un
méme mode sémiotique (par exemple, des connexions entre des éléments visuels) ; les
connexions intermodales sont celles entre différents modes sémiotiques (par exemple,
un ¢élément visuel avec un élément auditif). Ces connexions peuvent étre explicites ou
implicites. « Les connexions cohérentes peuvent parfois étre incongrues, et les
connexions incongrues ou voire contradictoires peuvent étre utilisées pour renforcer un

effet de comédie ou de tension » (Taylor, 2014c, p. 51).

Lors de l'analyse du texte source, le descripteur doit se concentrer sur les liens qui
doivent étre recréés dans le texte d’AD afin d'assurer la continuité du sens. Sans le
support de Il'audiodescription, seuls les connexions intramodales auditives sont
accessibles aux aveugles et malvoyants. En ce qui concerne les connexions entre les

modalités visuelles et auditives, le descripteur peut créer la connexion entre les deux en
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décrivant les visuels. Pour les connexions intramodales visuelles, le descripteur doit les
expliquer dans le texte d’AD. En rédigeant le texte d’AD, lors de la création du texte de
description audio, le descripteur doit décider s'il veut inclure des connexions
intramodales ou intermodales. Si une connexion est importante pour l'histoire, il doit
étre inclus dans le texte d'AD. Le degré de clarté de la connexion dans le texte source
est également important pour le descripteur, car s'il estime que la connexion n'est pas
suffisamment claire, il peut préférer rendre cette connexion explicite. « Pour les
connexions visuelles intramodales qui nécessitent beaucoup d'inférence de la part des
spectateurs, la stratégie de la rendre explicite n'est pas toujours appropriée, car elle
risque d'étre percue par les spectateurs comme autoritaire ou d'afficher trop

d'informations » (Taylor, 2014c, p. 52).

Les lignes directrices mentionnent quatre facteurs importants pour créer un texte cible
qui réponde aux critéres de cohérence, et le premier de ces facteurs est le timing ¢’est-a-
dire que le descripteur doit décider si la connexion doit étre décrit avant, aprés ou en
méme temps avec le déroulement de I'histoire. Le deuxiéme facteur est le choix des
mots et, dans cette perspective, le descripteur doit choisir des mots appropriés au genre
du film et aux caractéristiques temporelles, spatiales et visuelles. Dans le cas de motifs
récurrents dans l'histoire, il convient de noter que la description textuelle des motifs
permet au public de suivre plus facilement 1'histoire et renforcer la cohérence. Le
troisiéme facteur est lié aux références du descripteur aux personnages. Lorsqu'il se
référe a quelqu'un ou a quelque chose, le descripteur peut le faire en utilisant des
pronoms personnels et démonstratifs, et c'est la bonne stratégie pour créer un bloc
continu de description, cependant cela peut causer confusion dans le cas ou la
description est interrompue par de la musique ou le dialogue. Ainsi pour éliminer le
risque de confusion il est essentiel de répéter le nom de la personne ou de la chose
référée afin de maintenir la cohérence. Les éléments visuels et auditifs de l'histoire
peuvent étre référencés par 1’utilisation des pronoms. La syntaxe est un autre facteur
important pour créer un texte cible répondant aux critéres de cohérence et la syntaxe
dans le texte d’AD est fournie en plagant 1'élément le plus important pour I’histoire
selon les régles d’accentuation du turc et du frangais. Un autre aspect important de la

perspective syntaxique est la manic¢re dont les phrases sont reliées. Le descripteur peut
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créer le texte d’AD en utilisant la parataxe ou en reliant les phrases par des conjonctions

ou des adverbes de temps appropriés.

1.6. POURQUOI CE FILM EST-IL CHOISI COMME CORPUS ?

L'une des questions les plus importantes concernant la pertinence de ce mémoire par
rapport a son objectif est sans aucun doute la justification du choix de corpus. Tout
d'abord, parmi de nombreux types d’ceuvres audiovisuelles un film a été choisi parce
que le type d’ceuvre audiovisuelle qui a été mis en avant dans les lignes directrices
d’ADLAB est le film. De plus, tout comme les romans sont souvent préférés en termes
d'analysabilité des éléments narratologiques dans le domaine de littérature, un film est
choisi pour la méme raison comme le corpus du mémoire. Comme le souligne les lignes
directrices d'ADLAB, les ¢léments filmiques sont I'un des facteurs les plus importants a
considérer lors de la rédaction d'un texte d'AD, et les films fournissent clairement aux
chercheurs les éléments filmiques nécessaires. L'un des facteurs influengant le choix des
films est également un facteur limitant rencontré au cours de la structuration de 1'étude,
a savoir la recherche d'un film avec audiodescription a la fois en France et en Turquie.
Bien que le fait qu'il n'y ait pas de service d'AD pour tous les films et que certains films
n'aient que des textes d'AD en frangais ou en turc soit une limitation de cette étude de
mémoire, il révele également la nécessité d'augmenter et d'élargir la portée des activités
d'accessibilité des films pour les deux pays. Cette question a été résolue en recherchant
dans les archives des associations SEBEDER et Valentin Haily, car les deux

associations posseédent des archives volumineuses de films audiodécrits.

Un autre facteur influengant le choix du film est la différence entre les langues des pays
¢tudiés et le fait que la société de production n'est ni turque ni frangaise. La langue
originale du film ne doit étre ni le francais ni le turc, pour assurer la légitimité d'analyse
comparative des textes d'audiodescription. L'intersémiosité est 1'une des variables du
mémoire et 'on pense que le fait que la langue originale du film soit I'une des langues
entrant dans le champ de l'analyse brouillera cette variable. Dans ce cas, une autre
question se pose de savoir si le fait que 1'histoire du film se déroule en France peut
constituer un avantage en faveur du texte d'AD francais. Cependant, l'analyse

préliminaire des textes d'AD a révélé que cette situation n'était avantageuse pour la
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version frangaise qu'en ce qui concerne les noms de lieux frangais (Paris, Grasse, Pont-
au-Change) et le personnage nommé Marquis de Montesquieu dans le texte d'AD, mais
qu'elle n'avait aucun effet sur les ¢léments susceptibles d'avoir une incidence sur la
légitimité de I'analyse, comme la description de I'histoire. En résumé, afin de garantir
'objectivité de 1'analyse comparative, qui est directement liée a l'intersémiosité du texte

d'AD, a été préféré un film de langue originale anglaise.

Il est également important d'examiner la justification du choix des films du point de vue
de l'objectif de l'analyse comparative des textes d'audiodescription. Afin de s'assurer que
l'objectif de 1'é¢tude sera atteint, le texte de I'AD a analyser doit étre suffisamment long
et fournir au chercheur suffisamment de données. Par conséquent, le fait de trouver de
nombreuses pauses naturelles dans le film sélectionné et de maximiser ainsi les données
a analyser fait partie des facteurs les plus importants pris en compte au stade de la
structuration de 1'é¢tude. Il a été déterminé que la prédominance de la musique, qui a été
insérée afin d'accroitre l'effet de 1'objectif esthétique et de 1'élément de mystere
provenant du genre cinématographique sur le public, augmente la pause naturelle du
corpus au sens qualitatif, augmentant ainsi les données a analyser. En outre, on a
observé que le fait que les dialogues du film occupaient moins de temps a 1'écran qu'un
film moyen augmentait la fréquence d'occurrence des pauses naturelles en faveur de
notre analyse. En résumé, le film Le Parfum : Histoire d’un Meurtrier a été choisi
comme corpus a analyser dans le cadre de ce mémoire pour les raisons suivantes : sa
conformité avec la ligne directrice au centre de la méthodologie de mémoire en termes
de type, I’existence de textes d'AD en turc et en francais préts et accessibles, la langue
du film différente des langues des pays couverts par l'analyse et le grand nombre de

données qualitatives a analyser.
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CHAPITRE 3
ANALYSE COMPARATIVE DES TEXTES
D’AUDIODESCRIPTION DE CORPUS

Dans le dernier chapitre, on explique les concepts utilis€és dans I'analyse comparative,
on présente la méthodologie de l'analyse comparative et enfin on fait l'analyse
comparative des textes d'audiodescription frangais et turcs du corpus. A la suite de cette
analyse et de ce recueil des données brutes, on les évalue et les transforme en résultats

significatifs.
3.1. CONCEPTS DE BASE DE L'ANALYSE

I est important d'expliquer ce que signifient les termes et abréviations utilisés et qu’on
veut mettre en avant en utilisant ces termes et abréviations dans I'analyse dans le cadre
de ce mémoire afin que le lecteur puisse suivre I'¢tude correctement. Les explications

des termes et abréviations utilisés dans 1'analyse comparative sont les suivantes :

Texte source : L’ceuvre audiovisuelle a analyser dans le cadre de 1'étude, Le Parfum :
Histoire d’un Meurtrier, Le texte source représentent aux tous les auditifs et visuels

originaux appartenant a ce film.

Textes Cibles : Textes d'audiodescription créés par deux associations (Valentin Haily et
SEBEDER) et ajoutés au film. Dans le cadre de I'analyse, Tr est l'abréviation du texte

d’AD turc et Fr est 'abréviation d’AD francais.

Eléments filmiques : Les visuels et auditifs du film qui peuvent étre catégorisé sous les
titres discutés en détail dans le deuxiéme chapitre : les personnages et les actions, le
cadre spatio-temporel, le genre cinématographique (ensemble ils constituent les
composantes narratologiques de 1’histoire) et la mise-en-scéne, la cinématographie, le
montage, les effets du son, la musique, les textes a I’écran et les références
intertextuelles (ensemble ils constituent les techniques cinématographiques). Il faut
aussi indiquer que, dans l'analyse, si un ou plusieurs des ¢éléments narratifs
susmentionnés se manifestent de maniére plus visible, 1'élément sera mentionné

directement (par exemple, ¢lément temporel, ¢lément de montage, etc.).
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Plan, séquence et scéne : Bien que ces trois termes du cinéma aient été expliqués dans
le chapitre précédent, il convient de les expliquer & nouveau puisqu'ils seront
mentionnés dans l'analyse. Les parties ou la caméra entre et sort de l'enregistrement sont
appelées plans. Plusieurs plans se déroulant dans le méme temps et le méme espace sont
réunis pour former une séquence. La combinaison des plusieurs séquences forme la
scene, et les sceénes contiennent une petite partie significative de I'histoire d'un point de

vue narratologique.
3.2. METHODOLOGIE

La méthodologie de 1'analyse comparative est ancrée dans la théorie de la transcription
multimodale développée par Thibault en 2000 comme moyen d'aborder les textes
multimodaux. Plus tard, en 2013, cette théorie a été révisée par Taylor pour évaluer la
traduction des ceuvres audiovisuelles. La méthodologie de ce mémoire est une révision
de la théorie révisée de Taylor sur la transcription multimodale a des fins d'analyse
comparative des textes d'audiodescription. Etant donné que l'analyse comparative a
réaliser dans le cadre de cette étude trouve ses racines dans la théorie de la transcription
multimodale, la théorie originale et sa version révisée par Taylor seront d'abord

examingées, et puis la version dérivée de la théorie sera expliquée.

T Visual frame

Visual image

Kinetic
action/movement

Soundtrack

Camera moves

around jeans, focussing
on stud-button.

Light flashes on stud.

Piano tinkling.
Song ‘April skies’
begins, sung by
soft female voice.

ground. Foot in bottom
centre of screen.
It is night-time.

Otherwise, very April skies...
subdued light. Arein your eyes
But darling
don't be blue.
2 Leg (with jeans on) Foot dragged. Sounds of fighting.
bent at an angle to hard Muffled cries.

(American film
scenario?)

Song continues

Don‘tery...
3 Both legs of man on Man dragged Sounds of boots
hard ground along ground, being dragged
legs apart. along the hard
ground.

Song continues
...honey, don't
bethat way...

Figure 2 : Représentation de la théorie transcription multimodale de Thibault (Taylor, 2013, p. 101)
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Dans son article The multimodal transcription of a television advertisement: Theory and
practice, Thibault a arrangé les captures d'écran d'un plan de I’ceuvre audiovisuelle
prises a quelques secondes d'intervalle (colonne 2) dans 1'ordre chronologique comme
indiqué dans la colonne T. La troisiéme colonne est celle des visuelles et a été créée
pour décrire ce que le spectateur peut observer. La quatriéme colonne mentionne
principalement les mouvements corporels, mais tout autre type de mouvement peut
¢galement étre décrit ici. La cinquiéme colonne est consacrée a toutes sortes d'éléments
sonores tels que la musique et les dialogues. Dans le but de créer un mécanisme pour
déterminer ou le sens est créé dans un texte multimodal et si des sources autres que les
¢léments verbaux peuvent transmettre le sens, Taylor a apporté quelques modifications
a la théorie ; il a regroupé les troisiéme et quatriéme colonnes en une seule et a consacré

la dernieére colonne a la traduction de doublage ou de sous-titrage qu'il souhaitait

analyser.
T Visual frame Visual image + kinetic Soundtrack Subtitle (in Italian)
action
1 Group of elephants But eating and Ma per mangiare
Bk of the Hlephaats grazing in grassland. drinking means devono

Pond in background. abandoning Echo | abandonare
Mearest elephant and her newborn Eco e il piccolo.
moving and waving calf.

trunk.

Figure 3 : Version révisée de la théorie de transcription multimodale par Taylor (Taylor, 2013, p. 102)

Comme on le voit dans la figure ci-dessus, il peut €tre possible d'analyser le texte d'AD
dans une seule langue en attribuant la derniére colonne au texte d'AD ; cependant, étant
donné que I'analyse comparative des textes d'AD dans deux langues sera effectuée dans
le cadre de ce mémoire, il ne sera pas convenable en termes de formatage d'utiliser
completement le format de Taylor, car il sera impossible pour le lecteur de suivre
I'analyse. Par conséquent, pour former la méthodologie de cette these, la théorie de la
transcription multimodale a été restructurée pour se concentrer sur les textes d'AD basés
sur le modele de Taylor. L'exemple expliquant la théorie révisée dans le cadre de 1'é¢tude

est le suivant :
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Scéne #X : Nom de la scéne Timecode— [00:00:00 — 00:00:00]
Ne Texte d’AD en francais (Fr) Texte d’AD en turc (Tr)
(Numéro de segment) Fragment de texte Fragment de texte souligné
1 Texte de 1'audiodescription frangaise aligné a gauche

Evaluation au niveau micro du(des) segment(s) précédent(s) [A]

2 Texte de l'audiodescription turc aligné a droite

Evaluation au niveau moyen pour la scéne numéro X

Nombre de segments dans la scéne : X (pour FR) / X (pour TR)
Nombre de phrases contenant une interprétation : X (pour FR) / X (pour TR)

Observations : Ceci est pour résumer et compiler toutes les évaluations a niveau micro de la scéne avec
le but de les utiliser sur la partie de 1’évaluation des données.

Table 8 : Représentation de la Théorie de transcription multimodale adaptée a la portée du mémoire

Comme on le voit sur le tableau ci-dessus, la colonne appartenant au type de traduction
audiovisuelle (la troisieme colonne dans la version de Taylor) a été¢ déplacée vers le
centre en passant a deux colonnes, une colonne pour chaque langue. Compte tenu du fait
que le texte source dure 147 minutes et que les textes cibles d'un tel texte source seront
également longs et qu'il y a une histoire compléte, le texte source a été¢ divisé en 20
scénes d'une durée moyenne de 5 a 15 minutes. Ensuite, les textes d'AD de chacune des
scénes ont ¢été divisés en segments qui contiennent les fragments de texte pour les
analyser au niveau micro. Une seule condition a été respectée dans la segmentation des
textes d'AD, et cela consiste a préserver l'intégrité sémantique des plans, des séquences
et bien slr des textes d’AD qui composent la scéne. L'objectif de cette condition est
d'assurer une équivalence totale entre Fr et Tr pour chaque segment. En d'autres termes,
une vigilance particuli¢re a été accordée au fait que le fragment de texte contenu dans le
segment décrive la méme partie de I'histoire dans les deux langues, afin que les résultats
de l'analyse comparative entre les textes d'AD puissent étre fondés de maniere fiable et
concréte. Comme le montrent les segments 1 et 2 du tableau ci-dessus, certaines lignes
de l'analyse ne sont pas divisées en deux parties et le fragment de texte est aligné a
gauche dans le segment 1 et aligné a droite dans le segment 2. Cela signifie qu'une seule
des deux langues, le frangais (fragment de texte aligné a droite) ou le turc (fragment de
texte aligné a gauche), est utilisée pour la description, comme on le retrouvera parfois

dans l'analyse comparative. Une autre question importante a propos du format de
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l'analyse est que sous certains segments, il y a des lignes sans numéro de segment et
écrites en caracteres gras (voir [A] dans le tableau ci-dessus). Ces lignes correspondent
aux trois premicres colonnes du tableau de Taylor, mais comme l'objectif de ce
mémoire est de faire une analyse comparative, au lieu de communiquer des
informations sur les segments comme dans les trois colonnes de Taylor, elles sont
utilisées pour faire apparaitre les différences révélées par I'analyse comparative entre les
deux segments. Ces segments incluent 1’évaluation au niveau micro des fragments des
textes. L’évaluation au niveau moyen est faite dans la dernicre ligne de chaque scéne et
consiste en trois parties ; le nombre de segments dans chaque sceéne, le nombre de
phrases contenant une interprétation des ¢éléments filmiques de I’histoire et les
observations pour donner davantage d’information. Le but des évaluations au niveau
moyen est de procurer les données brutes pour 1’évaluation au niveau macro (c’est-a-
dire ¢évaluations concernant la totalit¢ des textes d'AD). En d'autres termes, on vise a
¢établir un lien concret entre le niveau micro et le niveau macro par le biais d'évaluations
au niveau moyen. Le nombre de segments dans chaque scéne, le nombre de phrases
contenant une interprétation des ¢léments filmiques qui sont les parties de 1'évaluation
au niveau moyen, fourniront les données quantitatives nécessaires pour consolider les
résultats de l'analyse. Le dernier point & mentionner & propos de la méthodologie
concerne les fragments de phrase soulignés qui sont parfois inclus dans les fragments de
texte et les fragments de phrase soulignés que le lecteur parfois rencontrera. La partie
soulignée indique que cette partie de la phrase est interprétée par le descripteur et
transmise aux spectateurs. Autrement dit, si une partie d’une phrase est soulignée, on
comprend que le descripteur a utilis¢ son propre modele mental en interprétant les
¢léments filmiques et a transféré son interprétation des ¢léments filmiques au texte

cible.
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3.3. ANALYSE COMPARATIVE DES TEXTES CIBLES

Scéne #1 : Le Flashforward

N° Texte en Francais

[00:00:43 — 00:04:00]

Texte en Turc

L’image est noire. Lentement, on distingue
les contours d’un prisonnier. Il est torse
nu. Son visage est plongé dans I’obscurité.
Seuls ses yeux brillent dans le noir. Il
penche légérement son visage en avant.
Son nez apparait distinctement dans un
rais de lumiére. Un homme en tricorne et
redingote entre dans la gedle avec quatre
soldats. Il ouvre la porte du cachot. Deux
soldats détachent les chaines fixées au mur

qui entravent le prisonnier.

Ortam yavasca aydmlandi. Karanlikta geng
bir adam siliieti. Tag duvarmn Oniinde st
bedeni ¢iplak oturuyor. Karanlikta parlayan
siyah gozleri iirkiitiicii. Yukaridan yansiyan
151k, odaklanilan burnunda parliyor. Havay1
koklad. Irkilip geri cekti basini. Igeri giren
iic gardiyan hiicre kapisinin kilidini actilar.
Ikisi boynu, elleri ve ayaklar1 zincire
vurulmus ¢iplak bedeniyle bekleyen adamin

zincirlerini duvardan ¢ikardilar.

11y a un accent de conviction dans Fr (prisonnier / gen¢ adam). Les éléments filmiques sont

décrits avec plus de détaillés dans Fr.

Ils sortent de la cellule en tenant le
prisonnier en laisse. Ils suivent un long
couloir sombre. Le prisonnier a du mal a
marcher avec ses fers aux pieds. Il

trébuche.

Boynundaki pranga ve ayaklarindaki
zincirler yiiziinden iki biikliim yiirimekte
zorlanan genci diise kalka taslarda

stirtikliiyorlar.

L’élément spatial est décrit dans Fr.

L’escorte passe devant un portail en bois
gardé par un soldat inquiet. Les six
hommes montent rapidement en escalier.
Ils entrent dans une salle ou discutent des
prétres et des notables en perruque
3 poudrée. Les soldats poussent le prisonnier
sur un grand balcon qui domine une place
ou s’est amassée une foule immense. Le
prisonnier reléve la téte et fixe la foule
avec inquiétude. C'est un jeune homme
brun et fréle, au visage ingrat. Son corps

est sale et meurtri.

Adliye gorevlilerinin ac¢tigi kapidan sehir
meydanina  bakan  balkona  ¢ikardilar.
Meydan1  dolduran insanlar ellerindeki
sopalari, oraklar1 ve palalar1 salliyorlar. Ciliz

bedenini biiziistiirmiis, ifadesiz sabit gozlerle

bakiyor.




67

Les actions et les éléments spatiaux sont décrits plus détaillés dans Fr. Il y a une différence

de perception de I’expression faciale de Grenouille.

4  Un officier sur le balcon ouvre un dossier.

5 1l se rapproche du visage du prisonnier.

Yiiziine odakli goriintli, karanlik burnunun
6 On pénétre dans son nez. o )
i¢ine yoneldi.

Le titre apparait dans l'obscurité: Le | Perfume: The Story of a Murderer / Koku:

parfum, l'histoire d'un meurtrier. Bir Katilin Hikayesi yazdi.

Evaluation au niveau moven de la 1ére scéne

Nombre de segments : 7 (FR) / 5 (TR)
Nombre de phrases contenant une interprétation : 1 (FR) /2 (TR)

Observations : Les ¢léments filmiques sont décrits plus détaillés dans Fr. Il y a une légere

différence dans l'interprétation de 'humeur du personnage.

Scéne #2 : La naissance de Grenouille [00:04:04 — 00:06:52]

N° Texte en Francais Texte en Turc

Un homme attrape un cageot rempli de | Pis, i¢ kaldirici kalabalik bir pazar yeri. Bir
poissons, il traverse une place bondée ou | adam balik kasasi tasiyor. Adam balik
est installé un marché. L’homme vit de son | kasasim tezgahi bosaltt1.

cachot sur un étal crasseux.

L’élément spatial est décrit plus détaillé dans Fr.

9 La marchande acquiesce.

La marchande se tient le ventre et se | Hamile kadin karnimi tutarak tezgdhin altina

couche sous son ¢étal. Elle écarte les | ¢omeldi. Ayirdigi bacaklarmi  genisletti.

jambes et elle attrape un couteau a poisson | Balik bigagini aldi. Gobek bagini kesti.
10 et coupe le cordon ombilical. Elle pousse | Ayagiyla kenara ittirdi. Masaya tutunup

du pied le nouveau-né au milieu des | ayaga kalkti.

immondices et reprend sa place derriére

son ¢tal. Un client I'observe, intrigué.

On atteint la cohérence intermodale entre le visuel et ’auditif (pleurs de bébé) par

I'utilisation du mot (hamile) dans Tr alors que dans Fr, la cohérence est transférée
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directement par I’explication faite dans le texte.

Les narines du bébé allongé au milieu des | Bebek kanli kordon bagiyla ¢iirlimiis artiklar
poissons morts, se mettent a frémir. Il | arasinda havay1 kokluyor. Hizli flas gegisler:
respire les odeurs de carcasses en | Ciirliyen et pargalari, balik artiklari, ¢iirliyen
H décomposition. Les asticots grouillants, les | eti saran kurtlar, onlar1 yiyen fareler,

rats, les cochons que l'on saigne, un | dogranan baliklar, kesilen hayvanlar, desilen

homme qui vomit sur un mur. bagirsaklar, kusan insanlar.

Dans Tr, I'élément de montage est mentionné dans le texte cible (hizli flas gecisler). En Fr,

la stratégie consistait a intégrer 1'élément de montage dans 1'histoire.

" La meére de l'enfant fixe son client d'un | Annesi aval manasiz, donuk bakislarla
regard vide. Oylece duruyor.
13 Les passants regardent sous I'étal. Kadinin biri tezgahin altina egildi.

Dans le segment 13, le nombre de personnes regardant sous le comptoir est différent dans

les deux textes cibles.

14 Le soldat au client.

15 Un soldat s'approche.

16 La marchande a disparu.

Evaluation au niveau moven de la 2éme scéne

Nombre de segments : 8 (FR) / 5 (TR)
Nombre de phrases contenant une interprétation : 0 (FR) /2 (TR)

Observations : Les éléments filmiques sont décrits plus détaillés dans Fr. Différentes stratégies

ont été utilisées pour refléter la cohérence intermodale du texte cible.

Scéne #3 : Vie en Orphelinat [00:06:53 — 00:09:10]

N° Texte en Francais Texte en Turc

17 1l fait nuit. Une femme inspecte le contenu d'un chariot baché.

18 Un homme éclaire les enfants avec une lanterne. Mme Gaillard apergoit le bébeé.

Alors que 1'élément temporel est souligné dans Fr, son interprétation est laissée a

I'appréciation du spectateur dans Tr.

En bas du recu et la signature est aussitot )
19 ) Yagmur attig1 imzay1 akatti.
effacée par la pluie.
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Vuracakmig gibi ittirip sepeti ayak ucuna
Des enfants dorment entassés dans une
birakti. Salas, harabe ev tika basa her yasta
20 salle commune. Un homme entre avec le

pejmiirde, pislik iginde ¢ocuklarla dolu.
bébé.

Dogrulup uyuyan bebege saskinlikla baktilar.

21 Un jeune garcon se réveille.

22 Le gar¢on ne réagit pas.

I1 obéit. L'homme pose le cageot contenant le bébé et s'éloigne. Les enfants regardent le

= nouveau-n€. Il ne bouge pas. Il a les yeux fermés.
Le jeune garcon regarde ses camarades et | i¢lerinden biri iirkerek parmagini bebege
approche prudemment son index du visage | uzatti. Cocuklar saskin. Korkuyla bakiyorlar.
24 du nourrisson. Le bébé lui attrape le doigt | Bebek hizla eli tuttu. Burnuna gotiirerek

et I'approche de son nez. Il le respire. Le | kokladi. Cocuk parmagmi kurtardi. Bebege

jeune garcon, effrayé, retire son doigt, se | tuhaf bir yaratiga bakar gibi bakiyorlar.

tourne vers ses camarades.

Le jeune garcon attrape une couverture. | Eski pis bir yastigl yiiziine bastirdi. Hepsi

Avec ses camarades, il la presse sur le | birden {izerine abandilar. Kadin saydigi
25 visage du bébé. Madame Gaillard, alertée | paralar1 birakip sopasiyla sese kostu.

par les cris, abandonne ses comptes et

attrape un baton

Madame Gaillard souléve la couverture et | Yastigi kaldirdi. Bebek nefes almaya
26 découvre le bébé congestionné. Elle | calisiyor. Minik elleri havada, sagsiz

fouette les enfants. kiigiiciik bir bebek. Karanlik.

Le sujet des phrases ne sont pas indiquées en Tr (sujet caché). Les sujets de Fr sont
précisés. Madame Gaillard, personnage tertiaire, est présent dans Fr mais pas dans Tr.

Dans Tr, I'élément de montage est inclus dans le texte (Karanlik).

Evaluation au niveau moven de la 3éme scéne

Nombre de segments : 10 (FR) /5 (TR)
Nombre de phrases contenant une interprétation : 1 (FR) /2 (TR)

Observations : Dans Fr, la stratégie de référence aux éléments filmiques importants pour
I'histoire est adoptée méme si le texte source en contient suffisamment pour permettre la
perception par les spectateurs, tandis que dans Tr, la stratégie de perception des éléments

filmiques par le biais des inférences du public est adoptée. Dans Tr, le nom de I'un des
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personnages tertiaires n'est pas mentionné. Dans Tr, les informations sont généralement

transmises au public par l'utilisation du sujet caché au lieu des noms des personnages qui fait les

actions, alors que dans Fr, le personnage qui fait 1'action est mentionné.

Scéne #4 : L’enfance et ’adolescence de Grenouille [00:09:11 — 00:13:35]

N

Texte en Francais

Texte en Turc

27

Un jeune enfant brun ouvre une porte et
sort de l'orphelinat. Il avance dans une
cour en terre battue entourée de hauts murs
de pierre. Autour de lui, d'autres enfants

s'affairent.

Actigt iki kanathh ahsap kapidan ¢Op
yigmlarmin oldugu sokaga cikan bes alt1

yaglarinda bir erkek ¢ocugu etrafi koklayarak
yuriyor.

Différents éléments visuels décrivant des caractéristiques spatiales sont représentés dans

Tr et Fr. L'age du petit garcon est décrit avec des qualifications adjectives différentes dans

les deux textes. (jeune / 5-6 yaslarinda)

28

Le jeune enfant ramasse un bout de bois, il
le respire les yeux fermés. Il fait quelques
pas accroupi et ramasse quelques feuilles
accrochées a une tige. Il les porte a son
nez. Il avance encore et apergoit une
pomme sur le sol. Il la prend et la respire
en fermant les yeux, un sourire aux levres.
Grenouille repose ses trois découvertes par
terre. Il leve la téte et regarde le pommier
planté au milieu de la cour. Il ferme les
yeux et respire 1'odeur de l'arbre dont le
vent fait frissonner les feuilles. Le visage
de Grenouille se crispe. Il baisse la téte et
évite une pomme. Elle s'écrase contre le
tronc du pommier. Grenouille se retourne

et apercoit deux enfants qui I'observent.

Yerdeki dali alip burnuna gotiirdii. Comelip
birkag¢ adim ilerledikten sonra yerden yaprak
dali aldi. Onu da aym sekilde gozleri kapali
kokladi. Az oOtede yere diismiis ¢iirik bir
elmaya dogru uzandi. Biiyiik bir hazla onu da
burnuna goétiirdii. Derin bir nefesle kokladi.
Elmay1, dali ve yapraga yan yana koyup
basmni yukar1 kaldirdi. Oniindeki yemyesil
meyveli elma agacimin dallarina  dogru
gbzlerini kapatarak durdu. Derin nefesiyle
havay1 icine c¢ekiyor. Burun delikleri agilip
kapaniyor. Riizgdrda sallanan yapraklardan
sevdigi bir kokuyu c¢ekercesine durmus
bakiyordu ki bir anda bir sey hissetmis gibi
yana ¢ekildi. Bir elma onu siyirip agaca
carparak  parcalandi. Elmayir  arkadaki

¢ocuklar atmis.

Dans Tr, les découvertes de 1I'enfant sont nommées, mais dans Fr, elles sont regroupées.

Dans Fr, il est mentionné que le pommier est au centre de I'espace, tandis que dans TR, il

est souligné que le pommier est devant I'enfant. Dans Fr, le nom de I'enfant est mentionné,
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dans Tr, le sujet caché est préféré. Le passé est utilisé dans la derniére phrase de Tr.

29 Dans le dortoir, Grenouille approche son
nez a quelques centimétres d'un rat crevé.

Kuyrugundan tutmus irice oli bir fareyi

kokluyor.

L’élément spatial est décrit plus détaillé dans Fr.

Il sent sous la fourrure les asticots qui

grouillent a l'intérieur du cadavre.

Fare killar arasindan bagirsaklardaki kurtlara

gecti. Kokusunu igine gekiyor.

En Tr, la technique de tournage est mentionnée dans le texte (... kurtlara gegti). En Fr,

I'histoire est racontée sans référence a la technique de tournage.

Grenouille agrandit. Il est allongé les yeux
31 fermés sur des rondins de bois. Ses doigts
aux ongles noirs caressent I'écorce d'un

tronc.

On bes yaslarindaki Jean-Baptiste kiitiiklere
uzanmis. Gozleri kapali uzandig kiitiikleri

eliyle oksuyor.

Dans Tr, I'élément narratif de la croissance de Grenoulle est plus important. Le degré de

croissance de Fr est laissé a 'appréciation des spectateurs. Fr a un détail d'ongle sale.

Il tourne la téte, les yeux toujours fermés.

32 I hume a distance les choses qui

I'entourent.

Basini ¢evirdi. Koku agac kiitiiklerini hizla
gegti, ilerliyor.

En TR, la technique de tournage est mentionnée dans le texte (... hizla gecti). En Fr,

I'histoire est racontée sans référence a la technique de tournage.

On plonge dans 1'eau verdatre d'une mare.

Un batracien est posé€ sur une pierre. Des

Su birikintisinin i¢ini kokluyor. Kurbaga,

1slak taglar. J6lemsi balik yumurtalari.

33 ceufs flottent dans le sillage de la
grenouille.
Les éléments filmiques sont décrits plus détaillés dans Fr.
34 Sur les rives boueuses de la Seine, elle présente Grenouille a un homme défiguré par des

bralures. Grimal améne Grenouille avec lui.

Il n'y a pas de description du nom ou de l'apparence d'un autre personnage tertiaire,

Grimal.

Sur le chemin du retour, deux brigands la

poignardent et la détrousse.

Hirsizlar kadinin bogazini keserek kagtilar.

11y a plus d’éléments filmiques dans Fr.

36 Grenouille, torse nu, lave des pots et les fait sécher sur des grandes échelles de bois.

37 1l fait nuit. Grenouille est de corvée d'eau.

Les segments 36 et 37 sont synchronisés avec le narrateur du film. En TR, les informations
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données par le narrateur sont jugées suffisantes des informations supplémentaires sont

données par le texte cible.

Grenouille, torse nu, retourne a la tannerie | Eski, kapkara, mekruh binada hayvan
avec ses seaux. Le sol autour de lui est | derilerini yikayip soyuyorlardi. Su kovalarini
couvert de neige. L'image devient blanche. | tasidig1 sopast boynunda, sehre bakip dondii.

Beyazlik.

Différents éléments filmiques sont décrits dans les deux textes.

Evaluation au niveau moven de la 4éme scéne

Nombre de segments : 12 (FR) /9 (TR)
Nombre de phrases contenant une interprétation : 0 (FR) / 0 (TR)

Observations : Plus d’¢léments filmiques sont décrits dans Fr. Différentes stratégies ont été
suivies sur la description de la technique de tournage dans les deux textes. Dans Tr, les
personnages tertiaires ne sont pas inclus dans la description. Il existe de 1égéres différences dans
les éléments filmiques inclus dans les textes. Dans Fr, la stratégie de référence aux éléments
filmiques est adoptée ; dans Tr, ils sont laissés a la déduction du public. Les éléments filmiques

sont décrits avec leurs différentes caractéristiques.

Scéne #5 : Grenouille au Centre-Ville [00:13:36 — 00:18:02]

N° Texte en Francais Texte en Turc

Grimal sort d'une baraque et observe un jeune homme brun et maigre extraire des pots
39 .
d'une cuve remplie de morceaux d'écorce.

40 Jean-Baptiste léve la téte et regarde son patron.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Fr.

Dans une rue bondée, des passants bien | Yirmili yaslarda kalabalik Paris sokaklarinda

habillés se croisent. Un homme élégant | ilerliyor. Adamlarin tagidigi kollu
dans une chaise a porteurs met un | tahtirevanda mendiliyle burnunu kapatmis bir
mouchoir devant son nez. Grenouille, des | soylu gecti yanindan. Kel, sisman, ylizii
41  Dballots de cuir sur le dos, observe toute | yarali, tabakhane sahibi, Onde iistiinde
cette agitation. Il suit Grimal avec deux de | pagavra  giysiler, sirtinda  tabaklanmig
ses compagnons. Grenouille croise une | derilerle Grenouille arkada yiiriiyor. Etrafa

caléche transportant deux femmes aux | merakli gozlerle bakarak iki kole ile birlikte

jolies toilettes. Il ferme les yeux et respire | insanlara ¢arpa carpa yiirtiyorlar. Ath silahl
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I'odeur des chevaux. Les sabots du cocher.

Les deux femmes.

iki askerin takip ettigi grup, insan seli
kalabaliginin iginde ilerliyor. Yanlarindan
gecen at arabasindaki soylu kadinlarin
kokularm1 igine ¢ekti. Grenouille hayal
aleminde gibi kokulari i¢ine ¢ekiyor.

L'extra est décrit par des adjectifs de sens différent dans les deux textes (élégant / soylu).

La stratégie de description interprétative attire 1'attention dans Tr. Bien que le nom de

Grimal ne soit pas mentionné dans Tr, le physique du personnage est décrit.

Il respire I'odeur du vin et des huitres

provenant de restaurant.

Midye yiyen insanlara dondii basi.

Il respire l'odeur du café des épices. Du

pain, de la cire. Il s'imprégne des senteurs

Giysi diikkanlari, kumasgilar, sa¢ perukasinin
pudrasi. Farkli yiyecekler, salyangoz, burun

delikleri hizla agilip kapaniyor. Peynir,

43 d'un état de fromage, d'un panier de | ekmek, kurutulmus balik, komiir
charbon, des livres d'un libraire. Jean- | tezgahlarindan gecti. Kitap ve miirekkep
Baptiste ouvre les yeux. kokularmi i¢ine ¢ekti. Uykudan uyanir gibi

actt gozlerini.
Il'y a des différences dans quelques éléments filmiques entre les deux textes.

44 Grimal lui fait signe depuis une ruelle sur sa droite.

Grenouille hésite et rejoint Grimal a Dar bir sokagin 6niindeler. Caddeye bakti

. regret. tizlintiiyle.

46 Grenouille pose ce ballot sur une table dans la ruelle.

Grimal accompagne son client dans la | Sahibinin igeri girmesini firsat bilip havayi
boutique. Resté seul dans la rue, | kokladi.  Parfiimciide soylu  kadinlar
Grenouille pergoit des odeurs, des | denedikleri kokular1 yelpazeleriyle
éventails, un flacon que l'on agite. Il se | dagitiyorlar. Grenouille yeni kokuyla irkilip
retourne et rejoint la rue principale. Il | arkasma bakti. Kokunun izini takip ederek
ferme les yeux et se laisse guider par son | caddeye yoneldi. Gegtigi genis caddenin
47 odorat. Il apercoit une jolie boutique | sonundaki  parfiim  dikkanin1 = gordii.

baignant dans une lumiére dorée, au bout
d'un passage ouvert. Il s'en approche. Une
femme se poudre. Une autre passe, un
pinceau de rouge sur ses lévres. C'est une
jeune femme respire au-dessus d'un flacon.

Grenouille s'arréte devant la vitrine de la

Parfiimiin ¢ekim giicline kapilmis, heyecanla
diikkkana yiiriiyor. Pudralanan makyaj yapan
kadinlar porselen parfiim siselerindeki
kokular1 deniyorlar. Vitrin cami, kabartma
varak islerle siislii diikkkanin oniinde durdu.

Icerisi 1511 1511, rengarenk siselerdeki
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parfumerie. A lintérieur un homme en | parfiimlerle dolu. Hayranlikla baktig1 iceriye.

redingote et perruque poudrée présente un | Yiiziinde merak, heyecan, gozlerini kapatip

flacon rouge a deux clientes. Grenouille | kokuyu hipnotize olmus gibi i¢ine ¢ekti.

ferme les yeux et s'imprégne des parfums. | Satici, kii¢iik mavi billur bir sisede getirdigi
Un employé s'avance dans la boutique en | parfiimii  avuglarinda  agikta  tutarak
tenant a la main un petit flacon vert bleu. | miisterisine sundu.

Il le donne a l'homme a la perruque

poudrée en échange du flacon rouge.

Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Fr. Dans Tr, ce sont surtout les éléments liés

aux émotions qui sont décrits par interprétation.

11 pose une goutte de parfum sur le poignet | Tacizkar bakislarla sisenin kapagimi acan

de la jeune femme et 1'étale délicatement gen¢ kadimin bilegine siirdii. Kadin zarafetle
48 avec son index. La jeune femme respire sa | kokladi parfiimii.

main. La jeune femme subjuguée regarde

le parfumeur.

La différence d'utilisation des mots est notable. (Tacizkar bakan gen¢ / jeune femme

subjuguée)

Dehors, Grenouille observe toute la salle. | Koku herkesi biiyiilerken Grenouille de etkisi

49 La nuit commence a tomber. Grenouille | altina girmis. Yesil gozleri kipirtisiz, ihtirasla
est toujours devant la boutique. iceri bakmay1 siirdiiriiyor. Diisiinceleri onu

hiiziinlendirmis gibi indirdi bakiglarini.

La stratégie de la description par l'interprétation est notable dans Tr.

Evaluation au niveau moven de la 5éme scéne

Nombre de segments : 10 (FR) / 6 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 3 (FR)/ 8 (TR)

Observations : Les descripteurs décrivent parfois des éléments filmiques différents et il existe
de légeres différences dans l'interprétation du texte source. L'un des personnages tertiaires n'est
pas nomm¢ dans Tr. Dans Tr, les caractéristiques physiques des personnages sont décrites plus

en détail.

Scéne #6 : Premier Meurtre [00:18:03 — 00:27:25]




N° Texte en Francais

75

Texte en Turc

Une odeur parvient jusqu'a lui. Il ferme les
yeux. Il percoit une robe, une épaule
dénudée, un panier rempli de mirabelles.
Grenouille se met en marche son odorat en
éveil. Il tourne a I'angle de la parfumerie.
Il sent l'odeur d'une fille aux cheveux
roux. Il sent sa poitrine pale sous son
corsage. Grenouille avance d'un pas
mécanique dans une ruelle plongée dans la
pénombre. Il apergoit la jeune fille dans
>0 une rue éclairée remplie de promeneurs.
Elle marche a une centaine de métres
devant lui. Il ferme les yeux. Il respire sa
robe grise, ces longs cheveux roux qui
dépassent d'une coiffe sale sa peau
blanche, sa nuque. Il rouvre les yeux. Elle

a disparu.

Sokagin hos ve kasvetli havasinda ilerleyen
bir fluluk Grenouille'a yaklaginca dikkati
dagilip burun delikleri yeni kokuyla agilmaya
basladi. Islak yagmurlu tas sokakta yiiriiyen
on sekizlerinde bir gen¢ kiz {zerinde
omuzlarim ve gerdammi acikta birakan eski
bir elbise, beline dayadigi san erik sepeti ile
yilirliyor. Hipnotize olmus gibi. Bir eli
yukarida digeri gdgiis hizasinda_tas kesmis
bir halde takip etti kokuyu. Kiz bone ile
igreti topladigi kizil saglar1 ve agiktaki
omuzlariyla sokakta agir adimlarla ¢ok
yavagga  yirimeyi  sirdiiriyor.  Soluk
kahverengi, uzun bez elbisesinin acik
yakasindan goriinen gogsi ve kizil ¢illi
gergedan1  bembeyaz. Riizgar saglarini
dalgalandirinca Grenouille daha da bir
heyecanlandi. ~ Uzaklasarak  kalabalikta
kaybolan kokunun pesinden adimlarim

siklastirip sonra kosmaya basladi.

Dans cette scéne, les deux textes utilisent des stratégies différentes pour décrire 1'élément

cinématographique, qui est construit comme la caméra se rapprochant de plus en plus du

personnage pour montrer ’odeur de la jeune fille. (Fr, intégration de la technique dans le

texte/ Tr, description de la technique dans le texte) Les éléments filmiques sont décrits plus

en détail dans Tr.

Aniden dondiigii sokakta kizi uzaktan gordii. Kizin boynundan sirtindan yayilan kokuyu

derin bir hazla i¢ine ¢ekti. Kaslar1 ve anli kirilarak biiziismis yiizi rahatlamis bir sekilde

51

act1 kapattig1 gozlerini. Kiz ilerleyip gittigi sokakta artik gériinmiiyor. Panikle yliksek tas

binalarla ¢evrili bir labirenti andiran kasvetli sokakta kosmaya basladi.

Grenouille presse le pas et retrouve la
jeune fille en train d'offrir des mirabelles a
52 une mendiante. Grenouille la regarde a
distance, sans bouger. La jeune fille repart.

Grenouille la suit. I se rapproche et

Kiz yasli yoksul bir kadina erik veriyor.

Grenouille rahatlamis, heyecandan ter icinde.

Kizi bulmanin mutluluguyla gbéz hapsine

alarak kizin pesinden yliriimeye bagladi.

Aksam olmaya baglamis. Hava karariyor.
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marche a quelques centimétres d'elle. 11
respire son parfum en fermant les yeux. La
jeune fille ralentit le pas et s'arréte. Elle se
retourne. Elle observe Grenouille avec
inquiétude. Elle a un joli visage couvert de
taches de rousseur, de belles lévres bien
dessinées. Grenouille la dévisage avec
intensité. La jeune fille semble troublée.

Elle regarde son panier.

Etrafta ylriiyen bir siirii insan. Grenouille
higbir sey goérmeden kiza odaklanmis. Kag
adim gerisinde kokusunu igine g¢ekerek
yiiriyor. Kiz arkasindan geleni fark etmis
gibi bir an durakladi. Yavas¢a dondi.
Grenouille't goriince ziplayiverdi yerinden.
Grenouille hayran gozlerle bakiyor kiza.
Kizsa saskin; korkudan egilip kalkan

gdgsiiyle sorgularcasina bakiyor.

La stratégie d’interprétation est adoptée dans Tr. Alors que la langue de Tr est plus ornée

que celle de Fr. Celle-ci a un style plus neutre.

53

Grenouille fascinée la fixe toujours. La
jeune fille a un léger sourire. Elle prend
deux mirabelles dans son panier et les lui

tend.

Grenouille'iin dili tutulmus gibi birlesmis,

gozlerini aywrmadan agzi aralik saskin
masumane bakiyor. Heyecanla yutkundu. Kiz

sepetten iki erik alip tirkekge uzatt.

54

Grenouille baisse les yeux. Saisit le
poignet de la jeune fille. Les deux fruits
tombent sur le sol. Il colle son nez dans la
paume de sa main. La jeune fille retire sa

main et s'enfuit.

askinlikla irilesmi Ozlerini  yavasga
indirdi, iki eliyle sikica kizin bilegini tuttu.
Erikler kayip distii yere. Kizim elini ve
kolunu sehvetle koklayip Opmeye basladi.
Kiz elini korkuyla ¢ekip kostu.

L'utilisation d'adjectifs animés dans Tr attirent 1'attention.

55

Grenouille sent le parfum qui reste sur ses
doigts. Il léve la téte, regarde les feux
d'artifice au-dessus de Notre Dame et
reprend sa poursuite. Ils courent jusqu'a
une place ou des artificiers allume Ies
fusées a l'aide de torches. Il traverse la
place enfumée, humant l'air a la recherche
du parfum. Il court au milieu des
étincelles, le visage inquiet. Il s'éloigne de
la place dans une ruelle déserte et obscure.
Il ralentit le pas. Il ferme les yeux et
respire profondément. La jeune fille
allume une bougie, retire sa coiffe.

Découvrant sa chevelure rousse. Elle

Grenouille elinde kalan kokuyu igine
cekiyor. Havai fisekler ve maytaplar
dikkatini dagitirken, kiz c¢oktan go6zden
kayboldu. Gorevlilerin patlattiklan fiseklerin
kivilebom ve dumanlarin arasindan gegcti.
Karanlik bir sokaga geldi. Sokak bos,
iirkiitiicii. Yeniden hissettigi kokuyla kapandi
gozleri. Kiz mum yakip bonesini ¢ikardi.
Havaya yayilan koku Grenouille'i mest
ederken kiz, sepetten aldig1 erikleri kesmeye
basladi. Grenouille onu ¢eken kokuya tutsak
ruh gibi tag duvarlarin 6niinden karanlik yolu
takip ederek yiriiyor. Karanlik yolu takip

ederek yiiriiyor. Sokagin ulastig1 avlu icinde
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prend une mirabelle dans son panier. Elle
la dénoyaute et essuie la sueur sur son
front. Grenouille marche d'un pas
mécanique jusqu'au fond de la ruelle,
débouche sur une petite cour sombre avec
une fontaine et un arbre. A l'autre bout, il
apercoit la jeune fille sous un auvent. Elle
est assise a une table sur laquelle est posée
une bougie. Grenouille s'avance dans la
cour déserte et s'arréte a l'abri de l'arbre. Il
regarde la jeune fille travailler a 'aide de
son couteau. Elle coupe une mirabelle en
deux. Elle reléve un instant la téte, pose

les morceaux d'un noyau dans un panier.

tas eski bir sadirvanli havuzu olan salas bir
evin bahgesi. Kiz, dort yan1 binalarla g¢evrili
bah¢ede, tahta sundurmanin altinda masada
oturmus. Avludaki tek agacin arkasina
saklanarak kizi izlemeye basladi. Kiz
elindeki bigakla taze sar1 erikleri ikiye
ayinyor c¢ekirdegini siyirip baska bir sepete
koyuyor.

Dans Fr, le nom de Notre Dame, un élément culturel, est ajouté. Différents éléments

filmiques sont mentionnés dans les deux textes.

Derriére elle, une ombre se dessine. Un
visage, un nez. Grenouille est penchée au-
dessus de son épaule. Les yeux fermés, il
en respire les effluves. Ils sont l'odeur des
cheveux roux de la poitrine serrée dans
son corsage. Il respire 'odeur de sa nuque.
La jeune fille cesse de travailler et se
56 redresse, mal a l'aise. Elle se retourne.
Grenouille le fixe intensément. Il la

baillonne avec sa main.

Kiz bir an iirperse de aldirmadan devam etti
isine. Kizin bir adim O6tesinde siyah bir
karalt1 gibi duruyor. Kizi ihtiras ve haz i¢inde
koklamakta. Bir nefes mesafesinde hayalet
misali, saclarini, omuzlarim1 ve sirtin
koklamay: siirdiiriiyor. Kiza ¢ok yakin, ama
kiz hala Grenouille farkinda degil.
Grenouille'ti kendinden geciren koku, kizin
derin aciklikli yakasindan goriinen taze
beyaz teni ve gogiis catalindan yayiliyor.
Oldukca yavag tiim bedensel kokuyu igine
cekerek gozleri kapali, sarhos gibi dolaniyor
kizin gerisinde. Kiz birden kendine c¢ok
yaklasan Grenouille'iin nefesini hissetti.

Grenouille aniden kizin agzini kapatti.

L'histoire est décrite de maniére plus objective dans Fr. Dans Tr, I'histoire est racontée

avec une langue plus animée.

Un couple descend un escalier situé devant

I'auvent. Grenouille, recule contre un mur

Miisterisi _ile gelen hayat kadinindan

saklanmak i¢in geng kiz1 boynundan ¢ekerek
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et garde sa main sur le visage de la jeune
fille. Le couple s'embrasse au milieu de la
cour. Grenouille resserre son étreinte pour
empécher la jeune fille de se débattre. Il
regarde avec nervosité au couple qui quitte

la cour.

kuytuya siiriikledi. Direnen kizin nefessiz
kaldigmmin farkinda bile degil. Sikmaya
devam ediyor. Adam ve kadm O&piiserek

uzaklastilar.

L'interprétation du couple dans TR est remarquable car il n'est pas fait mention dans le

récit que le couple est une prostituée et son client (il pourrait s'agir d'amants, par

exemple).

Grenouille baisse les yeux vers la jeune
fille. Elle ne bouge plus. Il retire sa main.
La jeune fille est inerte et ses yeux sont
58 vitreux. Il 1'allonge sur le sol. Il va pour
partir, se ravise. Il regarde le corps étendu
a ses pieds. Il ferme les yeux, hésite, le

visage tourmenté.

Kizin  kurtulmak i¢in direndigi kollan
gevsedi. Grenouille hala farkinda degil,
giden adam ve kadina bakarak acti ellerini.
Gozleri acik hareketsiz kalmig kiz1 yeni fark
etti. Kizin viicudu, ¢uval misali kollarinda
duruyor. Korku ve dehset i¢inde yavasga
yere yatirdi.

Dans ce segment pour Fr, le mouvement de téte fait par Grenouille a été interprété comme

un désir de fuir.

Uzaklasip duvara dayanarak geriden bakt1 yerde yatan kiza. Kiz yukariyi izliyormus gibi

59 acik kalan gozleriyle tasin iistiinde yatiyor. Bir an yiizlinii bir hiiziin kapladi, meraki

kedere dondii. Ne oldugunu anlamamus gibi garipseyerek bakiyor.

60 Le visage de la jeune fille est paisible.

Accroupi pres d'elle, Grenouille défait les
lacets de son corsage et découvre sa
poitrine. Il déchire sa chemise. Il respire sa
peau, ses seins. Il plonge son nez dans sa
chevelure. Respire le parfum de son
visage, de son nez, de ces lévres. Il
61 approche son visage du nombril. Il déchire
entiérement sa robe. Respire ses mollets,
ses cuisses, ses hanches, il appuie son
visage contre son ventre. Caresse ses
seins. Hume chaque parcelle de son visage
et de sa peau blanche. Il passe ses mains

sur son corps et ce sont les effluves au

Kizin  iizerine egilerek kokladi onu.
Uzerindeki elbisenin &n sicimlerini yavasca
¢Ozdi. Gevsettigi agikliktan kizin gogiisleri
ciktt ortaya. Giysiyi yirtarak beyaz {ist
gbovdesini aciga ¢ikardi. Kaburgasi, bosalan
havayla  derisinin altinda daha da
belirginlesmis, gobegi icine ¢okmiis. Egilip
taze derisini koklamaya basladi. Burnu,
pembe, kiiglik gogiis baslarinda dolasiyor.
Saclarmi  kokladi. Yiiziinde dudaklarinda
dolastirdi burnunu. Cokiik gobek deligini
kokluyor. Bedenini pargaladigi giysilerden
styirmis, acikta kalan bacaklarini istahla
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bout de ses doigts. Il malaxe de la chair et
sont & nouveau ses mains. Il recommence
encore, en proie a une vive émotion.

Grenouille bouleversée se redresse.

koklamay1 siirdiiriiyor. Katillasan bedendeki
koku yok olmus olsa gerek, alamiyor gibi
daha derinden igine ¢ekmeye basladi.
Bedenin {ist kismina yatip elleriyle
cevreledigi gogislerini bir daha kokladi.
Yiiziinii saglarini daha hizli kokluyor. Birden
durdu, kirden kap kara tinakli pis ellerini
ylizline Ortlip icine ¢ekti. Panik halinde
titreyen ellerini kokuyu toplamak ister gibi
kat1 bedene siirlip burnuna gotiiriiyor. Dehset
icinde bir kizi bir ellerini kokluyor. Ter
icinde, kokuyu tutmaya yakalamaya calisiyor
gibi ellerini havada dolastirtyor. Koku
kaybolmus, iziintili aglamakli kendine
gelmeye calisarak derin nefesler alip veriyor.
Kiz yerde hareketsiz, kizil dalgali saglari
dagilmis kaskat1 yatiyor.

Le langage en Tr est plus animé avec I'utilisation d'adjectifs et d'adverbes. Fr a un ton

plus neutre. Cette scéne ayant une forte charge émotionnelle, est décrite plus en détail et

plus longuement dans Tr.

Grenouille est jeté sur le sol. Grimal lui

donne la bastonnade.

Tabakhaneci kalin  sopasiyla  vuruyor.
Grenouille karsilik vermeden bir diistiigi

yerde dylece yatiyor.

Evaluation au niveau moven de la 6éme scéne

Nombre de segments : 12 (FR) /12 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 1 (FR)/ 11 (TR)

Observations : Différentes stratégies ont été adoptées pour décrire la technique de tournage.

Alors qu'en Fr, le langage de description est plus fidéle aux actions de I’histoire et a un style

neutre, le langage de Tr est plus animé et est chargé d'émotion par le biais de la stratégie

interprétative. Il existe une différence frappante entre les textes en ce qui concerne la perception

du texte source.
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Scéne #7 : Baldini [00:27:26 — 00:33:19]

N° Texte en Francais Texte en Turc

Baldini est dans sa boutique. Il dort debout | Adam diikkdna girmeden tezgdhin oniinde

derriére son comptoir. ayakta uyuklayan adama bakti.

Dans Fr, Baldini, le personnage secondaire, est nommé immédiatement, mais son employé
est mentionné par un pronom. Dans Tr, les deux personnages sont appelés par le méme

mot qualificatif.

64 L'employé met sa perruque.

65 Chénier samdanlardaki mumlar yeniliyor.

66 Chénier fouettant sa redingote.

Les trois segments supérieurs illustrent différents éléments filmiques. Dans les deux textes,

le nom de Chénier est décrit plus tard.

67 1l en sort le petit flacon en verre bleu. Tezgaha birakti.

68 Il monte a I'étage.

Dans Tr, les spectateurs sont encouragés a tirer des conclusions a partir d'éléments

spécifiques au texte source, alors que dans Fr, les éléments sont décrits.

Baldini, kisa tiknaz boyu yanlardan sararak
Le vieil homme au visage et a la perruque
olusturdugu kat kat bukleli beyaz perukasi,
poudrée entre dans son laboratoire. Il
bembeyaz pudral yiiziiyle altmigh yaslarda.
regarde son bureau ou des dizaines de
Ahsap lambrilerle ¢evrili kasvetli c¢aligma
petits flacons d'échantillons sont installés
odasmdaki masada kat kat siralanmis iki yiiz
69 sur des présentoirs. 11 prend une clé cachée
kadar minik parfiim sisesine bakti. Yavasca
dans le dossier de son fauteuil. Il ouvre un
yaklasip koltugunun sirthgindaki o6zel bir
tiroir du bureau, saisit un petit paquet en
bolimden aldig1 anahtarla ¢ekmecesini agt.
tissu. Il le déballe, c'est un petit flacon . ) .
Kadife bezi agti. Ask ve Ruhun mavi sisesi
d'Amour et Psyché. o
avucunun iginde.

Dans les deux textes, les éléments spatial et physique du personnage sont décrits mais ceci

est fait avec plus de détails dans Tr.

Une femme plantureuse lui apporte des o )
70 _ Guimiis tepside bir deste beyaz mendil.
mouchoirs blancs.

Theresa prend le visage de Baldini dans | Baldini'nin yiiziinii avuglayip alnindan opti.
- ses mains. Elle l'embrasse sur le front et | Iri gogiislerini sikistiran elbisesi, baginda
lui tapote I'épaule. La maison se met a | bonesiyle tepsiyi alip ¢ikti odadan. Baldini

trembler. Baldini, préte a fait attention, | cekmeceyi tekrar agmisti ki ev giiglii bir
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récupére le flacon d'Amour et Psyché dans
son tiroir. Il sort un mouchoir de sa poche,
se mouche délicatement. Il prend un
mouchoir blanc et le déplie. Il I'étale sur le
bureau devant lui et ouvre le petit flacon
de verre bleu. Il met la téte en arriére et se
pince les narines. Il fait tomber quelques
gouttes sur le mouchoir, secoue le tissu
blanc devant lui, se penche en avant et

hume I'air en fermant les yeux.

sekilde sallandi. Sallantiya aldirmadan siseyi
cikardi  ¢ekmeceden  Kkarsisma  koydu.
Cebinden bir mendil ¢ikarip itinayla burnunu
temizledi. Masaya beyaz bir mendil serdi. Bir
eliyle burnunu kapatarak iki damla parfimii
lizerine damlatti. Burnunu a¢ip mendili
havada dalgalandirarak salladi. Havaya

biraktig1 kokuyu igine gekti.

Theresa, un personnage tertiaire, est nommée dans Fr mais son physique n'est pas décrit.

Dans Tr, le nom est omis mais le physique est décrit.

72

Baldini, dépité, se cale dans son fauteuil.

73

11 secoue a nouveau le mouchoir, prend de
quoi écrire sans le tissu. Parfume un autre
tissu. Il jette le mouchoir, recommence. 11
lance le mouchoir, rature tout et jette sa

plume.

Mendili atip yenisini damlatti, havada
dalgalandirip tekrar kokladi. Mendili havada
salliyor sonra da tahminlerini Oniindeki

kagida tiiylii bir divitle yaziyor.

Plus des éléments filmiques sont décrits dans Fr.

Evaluation au niveau moven de la 7éme scéne

Nombre de segments : 10 (FR) /7 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 1 (FR) /0 (TR)

Observations : Dans Tr, on constate que ce sont les caractéristiques physiques des personnages

qui sont représentées plutdét que leurs noms. Dans certaines parties de la scéne, les éléments

filmiques sont décrits plus en détail dans Tr, tandis que dans d'autres parties, ils sont décrits plus

en détail dans Fr.

Scéne #8 : Rencontre de Baldini et Grenouille

N°

Texte en Francais

[00:33:20 — 00:45:09]

Texte en Turc

74

La nuit tombe sur le Pont-au-Change.
Baldini dort sur son fauteuil, téte

renversé et perruque de travers. Il se

Aksam vakti. Pont-au-Change kopriisii
lizerinde istiflenir gibi dizilmis alt1 kath

binalarda solgun 1g1iklar yaniyor.
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redresse et quitte son fauteuil. Grenouille
attendant le noir. Baldini ouvre une porte
de service et éclaire la ruelle avec un
chandelier. Grenouille sort de I'ombre, les
yeux baissés. Baldini, méfiant, éclaire le
visage crasseux du jeune homme.

Grenouille entre dans la parfumerie.

Pencereden goriinen odada Baldini kollari
iki yana dismiis halde deri koltugunda
uyuya kalmis. Beyaz perukasi koltuga
dayali basindan geriye sarkmis. Ziplayarak
uyandi. Zifir karanlikta Grenouille duruyor.
Samdanla actigt kapidan mumu tutarak
havayla aymi karalikta duran Grenouille'ye
bakti. Yikanmamaktan derisinin rengi
karaya donmiis, egik bash, c¢apulcu
havasindaki Grenouille'ya bakti. Bagiyla yol
gosterip yana ¢ekildi. Grenouille kucaginda

derilerle arka kapidan girdi.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr.

Baldini le conduit vers une arriére-salle
en autre sol. Grenouille découvre et
émerveillé un atelier aux murs sombres.
Il est rempli d'étagéres contenant des
centaines de flacons et de bouteilles.
Grenouille ferme les yeux respirent leurs

75
différentes senteurs jasmin et sens de

ylang vylang ou de citrouille. Sur sa

gauche, des bocaux renferment des

animaux, poissons, crapauds ou serpents.

Ug kollu samdani tutarak kilerden gectiler.
Ahsap merdivenli ~mahzene indiler.
Grenouille merakla etrafin1 inceledikce
bakislar1 degisiyor. Raflar dolusu irili uzakli
esans siseleri tozlu merdiven baslarina
dizilmis. Gozlerini  kapatarak  kokulari
duymaya c¢alistyor.  Etiketli  siselerin,
kavanozlarin kokularmi. Her adimda bir
yana donen basiyla esans siselerine, parfiim
malzemelerine, kavanoz i¢inde 6zel sivida
duran balik, kurbaga ve yilana dikkatle
bakti.

11y a une légére différence dans I'interprétation du texte source. (arriére-sale / kiler)

Grenouille, ouvre son ballot sur la table.
76  Baldini examine les pots. Grenouille ne

bouge pas.

Ipini ¢dziince mesin deriye sarili baska
deriler ¢ikti. Baldini derileri incelerken

Grenouille sinmis duruyor.

77 11 regarde Baldini remonter les escaliers.

Kipirdamadan bas1 6niinde duruyor. Baldini

fark etmeden ¢ikti merdivenleri.

78 Baldini le regarde avec surprise.

Baldini garipseyerek bakti.

L'émotion du personnage est interprétée différemment dans les textes. (surprise /

garipseyerek)

79 1l prend des bouteilles sur les étageres.
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Baldini éclaire les deux bouteilles avec

Uzattig iki biiyiik siseye dogru mumu tuttu,

80

son chandelier. egildi.

o Inanamaz bakiyor, inip samdani koydu.
81  Grenouille interroge du regard. . _ _
Egilip farkli siselerdeki esanslara bakti.

82  Grenouille posent les flacons sur une grande table. Il retourne a 1'étagére.
83  Grenouille regarde Baldini en souriant, le parfumeur s'approche de la table.
84  Grenouille tend une petite fiole a Baldini. Minik siseyi uzatt.
85  Grenouille retourne prés de la grande table.
86 Terazi gibi salladi elini.
87  Grenouille baisse la téte.

Baldini prend son chandelier, il repart
88 _ Samdani aldi1 dondii.

vers l'escalier.
89 Il va prendre une grande bouteille & mélanger.

Baldini reprend la bouteille des mains et | Yirmi santimlik yeni silindir kavanozu aldi
90 la remet en place. Il en choisit une plus | elinden, bir an diigiindii. On kat kiiciik

petite. kavanozu koydu.
o1 Le parfumeur va s'asseoir, il se sert du Tahta siraya rahatca oturup sarabr aldi.

vin.

Entre les segments 79 et 92, les personnages sont désignés par leur nom ou leurs attributs

dans Fr afin d'éviter que le spectateur ne confonde pas par qui les actions sont réalisées

dans la scene, alors qu’il n’en est pas question dans Tr.

Grenouille pose la petite bouteille sur la

Grenouille yerden su kiipii boyutundaki

92 table, saisit une grosse bonbonne en | siseyi kucakladi.
verre.
Grenouille penche la bonbonne au-dessus | Kafasina gore koydu. Mantarim kapatip
de la bouteille. Grenouille rebouche la | siseyi yere koydu. Hareketleri hoyrat,
bonbonne et la repose par terre. Baldini | Baldini sinirle yiiziinii eksitti. Masadaki
grimace. Le jeune homme débouche | siselerin mantarlarini atip hizli hareketlerle
03 plusieurs flacons. Avec habileté, il | oranlart tartmadan birbirine karigtirarak

remplit la bouteille a mélanger avec

différentes essences. Baldini,
époustouflé, le regarde faire. Grenouille
rebouche la bouteille a mélanger. Il la

secoue énergiquement. Grenouille pose la

kiiciik siseye doldurmaya basladi. Her
hareketi Baldini'nin yiiziinde seyirmeler
yapiyor. Gozleri agilmis hayretle bakiyor
Grenouille'ya. Belirli bir oran olmadan

hepsinden biraz biraz katiyor.  Baldini
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bouteille devant Baldini.

saskinca oOne egilerek dikkatle izlerken
Grenouille olduk¢a sakin isini biliyor
havalarinda. Kapattig1 siseyi hoyratga hizl
hizli galkaliyor. Grenouille siseyi masaya

birakti.

Dans Tr, un langage animé est préféré avec des simulations et des choix de mots. Dans Fr,

le style est plus neutre et se concentre sur la description de ce qui se passe.

94

Le parfumeur décontenancé, s'empare de
la préparation. Il prend un mouchoir dans
sa poche, le pose devant lui et débouche
la bouteille. Il s'empare d'une pipette et
préleve un peu de liquide. II verse
quelques gouttes sur le mouchoir qu'il
secoue devant son nez. Baldini lache son
mouchoir et s'assoit, désemparé. Il prend
la petite bouteille dans ses mains et la
regarde, se tourne vers Grenouille qu'il

n'a pas quitté des yeux.

Masadaki karisima bakti, eline alip tuttu.
Grenouille ellerini Oniinde tutarak dik,
magrur beklerken Baldini gdzlerini ona
dikti. Baldini cebinden c¢ikardigi mendili
masaya serip bir ¢ubuk yardimi ile parfiimii
damlatti. Grenouille ardindan dikkatle onu
takipte. Mendili havada dalgalandirdi.
Parfiimiin havada biraktig1 kokuyu kapali
gozleri, blizdiigh agziyla derince igine ¢ekti.
Sarsildi. Sersemlemis gibi gozlerini agarken
mendili diisti elinden. Yavasca siraya
oturdu. Siseye bakiyor. Dondii. Grenouille

heyecanla bekliyor.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr.

95

Grenouille Iui reprend la bouteille des
mains. Il va chercher d'autres flacons a
I'étage. Il redescend et se sert sur toutes
les étageres de 1'entresol. Avec rapidité et
précision, il ajoute sans mesurer
différentes essences a la préparation
initiale. Il rebouche la bouteille. Remis
doucement la préparation. Il s'avance

vers Baldini, lui présente le mélange.

Siseyi tas kesmis Baldini'nin elinden aldi.
Merdivenlere  yoneldi, st raflardan
topladig1 birka¢ esans sisesini kucagina
alarak kosar adim masaya getirdi. Baldini
agz1 acik aval bakiglarla ruh gibi izliyor
onu. Nislerde, arka raflarda duran farkli

siseleri ne olduklarini bilmeden toplayip

masaya getiriyor. Getirdigi on adetten fazla
sisenin kapaklarin1 agiyor. Hizli hareketler
ile damlalar halinde parfiim sisesine ilave
ediyor. Kiminden bir damla kiminden daha
fazla koydu sisenin igine. Son bir siseden de
iki damla alip kapatti kapagi. Bu sefer

yavasca salliyor. Hareketlerini yavaglatip
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durdu. Siseyi dumur olmus gozlerle bakan

Baldini'ye getirdi. Avucunun i¢inde sundu.

Dans Tr, les éléments filmiques sont décrits de maniére plus détaillée et plus animée grace

a l'utilisation de la rhétorique.

96  Décontenancé, Baldini va récupérer son chandelier.
Grenouille baisse les yeux et obéit. Il | Uzun zayif yiizii hayal kiriklig ile asildi.
97  pose en passant la petite bouteille sur la | Kesik yara izli kas1 cakildi, diisiik

table. Grenouille sort dans la ruelle.

omuzlarla masaya koyup yiirtidii.

Dans Tr, la pause naturelle est utilisée pour donner au spectateur des informations

physiques sur le protagoniste principal. Dans Fr, on est focalisé sur le déroulement de

I’histoire.

98

Dans [l'atelier, Baldini prend Ila
préparation de Grenouille. Il débouche la
petite bouteille. 11 ferme les yeux et
respire le parfum. Tous se met & tourner
autour de Baldini. Les murs sombres de
son atelier se transforment en un
magnifique jardin ensoleillé rempli de
fleurs. Une belle femme brune s'approche
de lui. Une légere brise fait frissonner ses

cheveux. Elle pose un baiser sur sa joue.

Baldini kiigiik silindir siseyi aldi. Yavas

hareketlerle  kapagimi agti.  Gozlerini
kapatarak derin bir nefes ¢ekti igine.
Transta gibi husu icinde kendinden

gecerken  her etrafinda donmeye

sey
siliklesip degismeye basladi. Etrafi ¢igcek
bahgesine biiriindii. Cigceklerden yapilma
rengarenk  bir  kamelyanin  ortasinda
duruyor. Her sey etrafinda donerken o bu
rilyanin hazinda. Esmer latin havalarda
geng giizel bir kadinin onu 6ptiigiinii hayal
Opiiciikle istemsiz  bir

etti. yliziine

giillimseme yayildi.

Le caractére racial de la représentation de la femme dans Tr attire 1'attention. Une telle

description n'est pas préférée ou délibérément évitée dans Fr. (Une belle femme brune /

Esmer latin_havalarda geng giizel bir kadin)

929

Grimal sourit a Baldini.

100

Sur les quais, un carrosse renverse le

tanneur. Il se noie dans la Seine.

Sarhostu, arabadan kacarken basini carpip

suya diistii.

En Fr, la riviére est nommée. En Tr, le détail de I'ivresse du personnage est mentionné.

Evaluation au niveau moven de la 8¢me scéne

Nombre de segments : 25 (FR) / 19 (TR)
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Nombre de phrases contenant une interprétation : 4 (FR) / 10 (TR)

Observations : Dans cette scéne, les ¢léments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr. Les

deux textes présentent de 1égeres différences dans l'interprétation des éléments filmiques. Alors

que les métaphores et les choix de mots sont plus vifs dans Tr. Dans Fr, le style est plus neutre

et orienté vers l'histoire. La fréquence de référer des personnages par leur nom est plus élevée

dans Fr que dans Tr. Pour le 98éme segment il convient de noter que la race est décrite dans Tr.

Scéne #9 : Grenouille, I’apprenti parfumeur

[00:45:10 — 00:57:21]

N° Texte en Francais Texte en Turc
Soluk renkli diikkan parlayiverdi. Diikkan

101  Les clients se pressent dans la boutique. dolup tastyor. Kiiciik parlak siselerde
sunuyor parfimiinii.

102  Les caisses se remplissent d'argent. Dolan kasasi ile Baldini keyif i¢inde.

103 Baldini regarde le long coffret ou douze | U¢ boliimlii ahsap kutudaki 12 kiiciik

petits flacons sont alignés.

parfiimiin sisesine bakiyor.

Dans Tr, les éléments filmiques sont décrits plus en détail pour les trois segments.

104 Grenouille écoute son maitre avec | Grenouille ayakta mazlum durusuyla
attention. bakiyor.
L’élément filmique est interprété différemment dans les deux textes.
_ _ Garip bakislarla ahsap kutunun oniine
Grenouille s'accroupit devant le coffret et o o
] coktii. Kimi sar1 kimi kirmizi sivilar dolu,
examine les douze flacons d'essence | = ' ) )
) ] isimleri olmayan aym tip, kiiclik siselere
répartis sur trois accords. Il ferme les o _
] bakiyor sirayla. Kokular1 igine g¢ekiyor.
105 yeux. Il repense a la jeune fille rousse, ) o )
) Kapattigr gozlerinde, Erik¢i kizin hayali
allongée sans vie sur le sol, a 'odeur de o o
) . | belirdi. Burun delikleri hazla agilip
son beau visage inerte. Il se revoit, lui .
' kapaniyor. Cansiz ¢iplak bedenini kokladigi
malaxer le corps et respirer ses effluves. i _
an1 hatirlayarak kendinden gecti.
106 Grenouille se réveille en sueur et saisit le | Uyuyordu  zipladi  yerinden  hirsla
bras de Baldini. Baldini’nin koluna yapisti.
107 Baldini dégage son bras.
Une barque remplie de roses rouges est | Pont-au-Change kopriisii. Nehirdeki koprii
108 amarrée sous la maison de Baldini. Les | ayagina yanasmis kayikta, sepetler dolusu

paniers de fleurs sont hissés jusqu'a un

balcon grace a une corde. Une rose son

kirmiz1 giil goncalarnt siralanmis. Adamlar

sepetleri iplerle yukar1 ¢ekerek atdlyenin
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vite est dans l'atelier du parfumeur par un

soupirail.

deposuna agilan  pencereden

asagiya
bosaltiliyorlar. Grenouille Oniine yagmur

gibi yagan ¢igeklere bakiyor.

109

"Olur" diye bas salladi.

Plus d'éléments filmiques sont décrits dans Tr dans les deux segments précédents.

Grenouille brasse les fleurs avec une

pleine. Les deux hommes posent

I'alambic en cuivre sur un feu. Un seau

Kiirekle havalandirip ters yiiz ederken
beyaz bir kedi iist raftan onlar izliyor.

Beraber biiyilik tombalak imbigi tas ocagin

110 ] istiine tasidilar. Baldini altindaki atesi
est attaché a une corde et jeté dans la ,
) ) yakti. Kopriiden sarkitilan kovayla nehirden
Seine. Grenouille la remonte par un seau ) )
su ¢ekiyorlar. Grenouille koca kova suyu
et verse I'eau dans l'alambic. _ o
ondeki kapaktan igine bosaltti.
Il y ajoute les roses. Il bouffe le haut de | Giilleri suya atip ters huniyi andiran biiyiik
’alambic avec un chapeau en cuivre | kapag oturttular. Ust kisimdan kivrilarak
- surmonté d'un tuyau qui serpente jusqu'a | uzayan ince boru, yan kisimdaki baska bir
un baril en fer. Grenouille referme la | tanka baglandi. Grenouille kafesli kapagi
trappe de l'alambic et regarde les roses | Ortlip ¢ig¢eklerin kaynamasini seyretmeye
flotter dans 1'eau bouillonnante. basladi.
112 Il pose un verre sous le bec du baril.
113 La maison se met a trembler. Sarsintiyla kumlar tavandan dokiildii.
Baldini léve son verre de vin. Il fait nuit. ]
. Sarabin1 serefe kaldirdi. Aksam vakti,
Les deux hommes sont assis devant | o
imbigin karsisinda oturuyorlar, Baldini
l'alambic. Baldini dort.  Grenouille o '
] uyukluyor. Kazanin altindaki ince tahliye
114  s'approche du petit bec fixé a la base du '
) o borusundan kiigiik kavanoza birka¢ damla
baril en fer et le regarde avec fascination o
o ) esans damladi. Baldini uyanip yanina
une goutte en tombe. Baldini s'agenouille
) yanasti.
pres de son apprenti.
115 Une goutte tombe lentement au fond du | Parlak bir damla yavas¢a cam kaba diisiip
verre. ziplayarak etrafa zerreciklerle dagildi.
Sur une rive boueuse du bord de Seine, | Grenouille kopriiniin altindaki kanalizasyon
prées du Pont au Change, Grenouille | ¢ikisinda, pis tas ve kayalarin arasina
116 ramasse différents objets qui glissent | comelmis bir seyler topluyor. Buldugu

dans un sac. Une vieille chaine et un outil
en fer. Un bout de bois et un fer a cheval

rouillé.

zincirleri, demir ve cam parcalarint yirtik
eski bir g¢uvala koyuyor. Tahta pargalarini

ve camurda buldugu bir nali da sallayarak
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koydu ¢uvala.

Plus d'éléments filmiques sont décrits dans Tr (particuliérement dans les deux segments

précédents.)

117

Grenouille remplit l'alambic et referme

l'attrape. 11 surveille la distillation.
Baldini dort prés de sa femme. Il se

réveille en sursaut. Il sort de son lit,

attrape sa robe de chambre.

Imbigin kapag agik, icini karigtirarak
kafesli kapagi geri orttii. GoOzii iginde
kaynayanlarda, dikkatle bakiyor. Baldini

rahat yataginda karisiyla uykuda. Sesle

firlad1 yatagindan.

Dans Tr, la cohérence intermodale se refléte dans le texte alors que ce n'est pas le cas en Fr.

118 Baldini entre dans I'atelier.
119 Grenouille recroquevillée prés de | Grenouille iki biikklim ¢dmelmis sallanirken
'alambic, au milieu de nombreux débris. | demir parcalari etrafa sagilmas.
Grenouille saisit un verre rempli d'un
120 ) Cam kavanozu burnuna sokar gibi tuttu.
liquide transparent et lui met sous le nez.
121  Grenouille brise le verre.
Il met un autre verre sous le nez de
122 Cam kaseyi Oniine uzatti.
Baldini.
123  Le parfumeur regarde les objets posés sur le sol.
124  Grenouille baisse les yeux.
Baldini s'approche de I'alambic fumant. Il L L
o ) Kazana egildi. Kedi i¢inde. Sopa yardimiyla
125 regarde a l'intérieur. Il retire la béte morte

de l'alambic.

kedinin cesedini kazandan ¢ikardi.

En Fr, les noms des personnages sont indiqués pour assurer la cohérence. Il faut aussi

noter que le chat est décrit comme béte en Fr.

Grenouille hayal kirikligi iginde, ter
Grenouille  regarde  Baldini, l'air | i¢indeki ylizii seyiriyor, Kaslar1 catilmis
126  désemparé. Grenouille perd | bakislar1 degisti. Dehset icinde yutkundu.
connaissance. Grenouille kendinden gegerek tas zemine
devrildi.
127  Grenouille dort dans un lit, le visage bléme et plein de pustules.
Jean-Baptiste respire le corps de la jeune o
Beyaz vyiiziinde mor sisliklerle baygin.
128 fille rousse. Il lui malaxe la peau et sent _ o
' Hayalinde erikgi kiz1 kokluyor.
ses mains.
129 Baldini redresse la téte et regarde le Saskinca bas salladi.
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malade.

130 Baldini lui sourit.

Les références a Grenouille sont diverses dans Fr (Jean-Baptiste, le malade).

131 1l fait nuit. Grenouille quitte la boutique sous le regard de Baldini.

Pont-au-Change kopriisii tizerindeki
La maison de Baldini s'effondre dans la

132 Sei Baldini'ye ait bina oldugu yerde yanlardaki
eine.

binalara bir sey olmadan ¢oktii.

Dans Fr, le départ de Grenouille est spécifiquement décrit alors que dans Tr on considére
qu'il suffit que le narrateur du film raconte I'histoire. Dans Tr, 1'effondrement du

batiment souligne le fait que les autres batiments sont restés intacts.

Evaluation au niveau moven de la 9éme scéne

Nombre de segments : 31 (FR) / 23 (TR)
Nombre de phrases contenant une interprétation : 0 (FR) / 4 (TR)

Observations : Dans Tr, davantage d'¢léments filmiques sont décrits, bien qu'il n'y ait pas de
grande différence. 11 existe parfois de légéres différences quant aux ¢léments filmiques
importants. Il existe de légeéres différences dans l'interprétation du texte source. Il y a trois
références différentes au protagoniste dans Fr. Bien qu'il n'y ait pas de différences majeures

dans I’exécution sur la cohérence intermodale, des préférences différentes ont été faites.

Scéne #10 : En voie de Grasse [00:57:22 — 01:03:29]

N° Texte en Francais Texte en Turc

133 Il fait jour. Grenouille traverse un causse | Sararmis  otlarin  arasindan  bozkirda
bordé de hautes montagnes. yiiriiyor.

I s'arréte a un embranchement.
Catallanan yolun sagindan gelenleri goriip
134  Grenouille avance sur un chemin de plus
soldakine yoneldi.
en plus escarpé.

11y a plus d'éléments filmiques dans Fr.

Il atteint le sommet d'une montagne a la | Giines ufukta batiyor. Ustiinde eski
tombée du jour et redescend prudemment | pejmiirde bir ceket, kisa bir bermuda
135 le versant opposé. Une faille dans la | pantolon boyna caprazladigi cantasi,
roche attire son attention. Il s'en approche | daglara, sarp kayalara tirmanarak tepeye

et découvre l'entrée d'une petite grotte | ulasti. Kayalardan inerek kendine yol
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sombre. Il pénétre lentement a l'intérieur
et ferme les yeux. Il s'assoit dans un coin
de la grotte en repliant ses jambes contre

son torse.

buluyor. Taslarin arasinda bir oyuk gordi.
Insan boyundaki delikten basin1 uzatip
askinca igeri bakindi. Karanliga dogru
uzanan bir magara burasi._ Yavas iirkek

merakl iri gozlerle karanliga dogru igeriye

ylriiyor.

136

Kayalara dokunuyor.

137

Grenouille dort. Allongé dans la cavité

rocheuse.

Tebesstimle kapatt1 gdzlerini.

Dans le segment 135, Tr décrit plus en détail les

caractéristiques physiques du personnage.

138

Grenouille suit la vendeuse de mirabelle.
11 respire son parfum en fermant les yeux.
La jeune fille rousse se retourne. Elle ne

le voit pas et scrute les alentours.

Hayalinde erik¢i kizi  goriyor. Kiz

arkasindan yaklasip koklayan Grenouille

dondiigii halde gérmiiyor.

139

Debout devant elle Grenouille 1'observe, décontenancé. La jeune fille repart.

140

Grenouille se réveille en sursaut. Il a une
barbe et ses cheveux sont longs. Il respire
son poignet, son bras. Inquiet, il écarte
les meéches hirsutes qui lui barre le front.

Il respire sa main.

Heyecanla uyandi. Saglar1 uzamis, sakallart
¢ikmis. Telagla ellerini kollarini koklamaya
basladi.

Dans le segment précédent, le costume du protagoniste de Tr a été décrit plus en détail.

141

Grenouille se précipite dehors. Il fait nuit
noire, il se déshabille entiérement. Il se
lave tout le corps avec l'eau de pluie. Une
fois propre, il se contorsionne et respire

chaque partie de son corps.

Avucunu burnuna yapistirdi. Kokluyor.

Yiizii 1zdirap iginde. Yagan yagmurun

akan sularinin altina

gelip

ustiindekileri siyirip ¢ikardi. Hummali bir

magaraya
telagla bedenini ovusturarak yikanmaya
basladi. Kesilen yagmurla kirinden armacak
kadar yikandi. Yere oturmus kollarimi

bacaklarini kokluyor. Ayaklarimin altin1 da

kokladi.

Dans Tr, le style vestimentaire est décrit de maniére plus détaillée et les émotions du

personnage sont davantage mises en avant et décrites dans un langage plus coloré.

142

La silhouette de Grenouille se déplace sur la créte d'une colline.

143

Grenouille marche sur un chemin

longeant des champs de lavande. Se

Uzerinde ¢iplak bedene giydigi paramparca

yamali eski ceketi var. Uzun sac1 sakali
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retourne lentement. Ils sont une poitrine | daginik, ¢atik kasli mahzun yiiziiyle patika
qui se souléve sous un corsage. Un bijou | yolda durakladi. Oniinde lavanta tarlalar
en forme de croix posée a la naissance | boyunca kivrilarak uzanan yola bakiyor.
des saints. Il est surpris. Ils sont de beaux | Yavas¢a geldigi yone dogru dondii.
yeux bleus, encadrés par une chevelure | Riizgarin savurdugu kizil kahve saglariyla
rousse flamboyante. Des lévres rouges | gen¢ bir kadin. Grenouille, aldigi kokuyla
bien dessinées. Grenouille baisse la téte | arkasina bakiyor. Kesik gegisler; geng
et sourit. Au loin, il apercoit un carrosse | kadinin yesil gézlerine, kirmizi dudaklarina,
qui vient vers lui. diri genc goglis dekoltesine, riizgarda
dagilan uzun saclarma doniiyor. Heyecanla
sarsildi.  Kokunun etkisine  kapilmus,
uyusmus gibi agaclart sardifi bos yola
bakiyor. Yolun donemecinden gelen bir at

arabasi.

Tr présente plus d'éléments narratifs et les caractéristiques physiques du protagoniste
sont décrites de maniére plus détaillée. En Fr, un élément culturel est représenté dans le
détail du collier de la croix. Alors que I'élément de montage est reflété dans le texte en Tr,

il ne I'est pas en Fr.

Evaluation au niveau moven de la 10éme scéne

Nombre de segments : 11 (FR) /9 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 0 (FR) /5 (TR)

Observations : En général, il y a plus d'¢léments filmiques dans Fr, mais dans certains
segments, plus d'éléments filmiques sont décrits dans Tr. Dans Tr, les caractéristiques physiques
des personnages sont décrites plus en détail. Alors que I'élément de montage est reflété dans le

texte dans Tr, il ne 'est pas dans Fr.

Scéne #11 : Laura [01:03:30 —01:08:19]

N° Texte en Francais Texte en Turc

Il va se dissimuler derriére un arbre. | Grenouille sapkin bakislariyla geri geri bir
144 Penchée a la fenétre du carrosse, il | agacin arkasma saklandi. Oniinden gegen
apercoit une magnifique jeune fille | faytonun penceresinden disar1 bakan yirmili

rousse, qui regarde les champs de | yaslarindaki kadin1 gordii. Riizgariyla gelen




lavande. Grenouille hume son parfum
avec délectation. Se met a courir derriére
le carrosse. Il arrive devant les murailles
de Grasse dont on referme les portes. Il
montre ses papiers de compagnons au
soldat qui garde l'entrée. Grenouille
parcourt d'un pas rapide une rue étroite,
sans prés des gardes aux passants qu'ils
croisent. Il monte en courant en
majestueux escalier de pierre qui mene
vers la ville haute. Il longe les murs d'une
belle demeure aux volets bleus et a la
facade couverte de vigne vierge. Il
s'arréte devant la grille d'entrée et regarde
en direction des fenétres. Il ferme les

yeux et respire profondément.

92

koku Grenouille’u biiyiisiine aldi. Uyusmus
baygin bakislar1 kisik. Bir anda yirtik

sandalet  ayakkabilariyla  yalpalayarak
arabanin pesi sira kosmaya basladi. Etrafi
sur duvartyla cevrili  tepeye dogru
siralanmis bitisik nizam tas evlerden olusan
sehrin yiiksek kapisina dogru kosuyor. Kapi
kapanmadan nobetgiye yetisip evrakim
gosterdi. Igeri aldilar. Etrafta yiiriiyiip gegen
insanlara aldirmadan daracik sokaklarda
kosuyor.  Olduk¢a  yiiksek  kalabalik
merdivenli yoldan sehrin icine dogru hizla
tirmanmaya  basladi.  Yorulmadan ve
duraksamadan tepeye kadar c¢ikti. Dig
ylizeyi sarmasiklarla kaplanmis panjurlu
pencereleriyle genis bahge icinde bir
malikane. Demir parmaklikli giris kapisi
oniinde durup igeriye, yiiksek pencerelere

dogru bakti. Sapkin sabit bakislari

pencereye doniikken eliyle parmakligi

istemsizce oksuyor.

Dans Tr, davantage d'éléments filmiques sont décrits et différents éléments sont inclus

dans le texte. Les caractéristiques physiques du protagoniste sont décrites plus en détail.

145

La jeune fille du carrosse sort d'une
baignoire. Son pied humide se pose sur le
carrelage blanc. Elle recouvre son épaule
nue d'une étoffe blanche a fleurs bleues.

La paleur de son visage contraste avec sa

longue chevelure rousse et ses yeux

bleus.

Agik tenli ince bir kadin ayagi kiivet
suyundan ¢ikarak beyaz mermere basti.
Yavas ¢ekim giydigi mavi sabahli1, dalgal
saclarinin altindan omzuna ¢ekti. Diizgiin
burnu ve pembe dudaklari, yesil gozleri
dalgali dagmik kizil kahve saclarmin

arasindan goriiniiyor.

Fr souligne qu'elle est la femme que Grenouil

le a déja vue. (La jeune fille du carrosse)

146

11 fait nuit. Au sommet du mur qui borde
la propriété, Grenouille retire sa besace.
11 saute dans le jardin et fixe une fenétre,

les larmes aux yeux.

Grenouille ¢antasini ¢ikartip duvarin iistiine
birakti, yaklastk 3 metrelik sarmagikli

duvardan asagi atladi. Meczup hali oldukca

irkiitiicii. Sarhos gibi goézleri dolu dolu,
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aglamakli  durdugu yerden  karanlik

pencereye bakiyor.

11 existe de légéres différences dans la description des éléments filmiques.

147

Une silhouette se dessine dans I'ombre et
ouvre la fenétre. Clest la jeune fille.
Grenouille ferme les yeux et respire
intensément. Elle cueille une rose jaune a
son balcon et retourne a l'intérieur.

Grenouille ému, ne bouge pas.

Sar1 c¢ardak giilleriyle bezeli panjurlu
balkon 6nii. Her sey ¢ok yavas. Geng kadin,
iki kanat yliksek cam kapilar1 acarak diiz
Fransiz balkona ¢ikt1. Ustiinde mavi beyaz
desenli sabahlik, agik sacglar1 riizgarda
hafiften ugusuyor. Grenouille bayginca
devirdigi  bakiglariyla ~ mest  olmus,
cigerlerine kokunun havasini ¢ekti. Geng
kadn, egilip acik iri bir giil kopardi. Doniip
igeri girdi. Grenouille kaskati, yasli gozlerle

kipirtisiz bakiyor.

En Tr, les éléments filmiques sont décrits plus

décrite. (Her sey cok yavas)

en détail et la technique de tournage est

148

11 1a voit sortir sur une terrasse a fleur a la
main. Grenouille s'avance lentement
jusqu'a la maison. Il la regarde descendre
un escalier de pierre qui mene au jardin.
Il va se cacher derriéere une stéle et
observe dans l'ombre la jeune fille venir

dans sa direction.

Gen¢ kadin disar1 ¢ikmis uzun balkonda

ylriiyor. Grenouille ¢ekim alanina girmis
gibi kadina dogru yoneldi. Kadin elinde
giille tag merdivenlerden iniyor. Grenouille,
karanlik bahgenin bir kosesindeki mermer
lahite dogru yonelip arkasina saklandi.
Egilmis yesillikli bahgeden saten sabahligi
yerleri siipiirerek kendisine yaklasan kadina

bakuyor.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr.

149

Elle s'arréte de l'autre coté de la stele.
Grenouille ne bouge pas, le visage collé
contre la pierre plate. La jeune fille
regarde le portrait d'une femme sculptée
sur la stéle et les inscriptions qui
l'accompagnent. « A notre bien aimée
Thérése Richis ». La jeune fille retire une
rose fanée d'un petit, va a se poser devant

le monument. Elle la remplace par celle

Kadin gelip lahitin oniinde durdu. Lahit
icindeki oyma mermer rolyefte, kabartma
bir kadin resminin altinda Therésé Richis
yazili. Dua eder gibi duygulu lahite bakiyor.
Ondeki vazoda bulunan kuru giil dalin1 alip
taze giilii koydu. Grenouille kiza ¢ok yakin,

mest.
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qu'elle vient de cueillir. Grenouille sourit.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr. Pour le texte a I’écran dans le

texte source, sa totalité est incluse en Fr tandis qu’une partie est incluse en Tr.

Un homme d'une cinquantaine d'années

150 apparait sur la terrasse. Il s'approche de la
5

rambarde et observe avec gravité la jeune

fille pres de la stele.

Uzun boylu altmiglarinda peruklu bir adam

balkondan ona bakiyor.

Il y a une légére différence dans la perception de I’apparence d’un personnage. (Un

homme d'une cinquantaine d'années / Uzun boylu altmislarinda peruklu bir adam)

L'homme rentre dans la maison. Laura
s'éloigne. Grenouille reste seul dans la

151 pénombre.

Adam eve girerken Laura istemeden
uzaklast1 lahitten. Grenouille kipirdamadan
kaldi orada. Adam eve girerken Laura
istemeden lahitten uzaklasti. Grenouille

kipirdamadan kaldi orada.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr.

Evaluation au niveau moven de la 11éme scéne

Nombre de segments : 9 (FR) /9 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 8 (FR) / 8 (TR)

Observations : Dans cette scéne ayant un ton fort de suspense, les éléments narratifs sont

décrits plus en détail dans Tr. Il existe de 1égéres différences entre les deux textes quant a

l'interprétation des éléments filmiques. La technique de tournage est indiquée dans Tr.

Scéne #12 : Deuxiéme meurtre

N°  Texte en Francais

Une abeille butine en dépit de lavande.
Des hommes et des femmes travaillent
dans les champs mauve béni de soleil. Ils
152 fauchent les fleurs avec une serpe. Une
jeune lavandiére arréte sa cueillette et
regarde le saisonnier qui vient de se

blesser le pouce.

[01:08:20 — 01:16:10]

Texte en Turc

Giindiiz vakti, diiz bir ova gibi uzanan
lavanta tarlalari. Kumral sag¢h bir kadinla
uzun yilizli bir adam, tarlada lavanta

topluyor.
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153

Se remettre au travail.

Plus d’éléments filmiques sont décrits plus détaillés en Fr.

154

Des paysannes transportant des paniers
vont et viennent dans une cour. Elles
trient des fleurs fraiches qu'elle étale sur
des draps posés sur le sol. Dans une
grande salle, des jeunes gens sont assis de
part et d'autre d'une longue table. Ils
appliquent sur des tamis de la graisse
animale d'un beau blanc crémeux posent
dessus des jonquilles débarrassées de

I'ortie. Une jolie femme, les cheveux

couverts d'une charlotte noire, passe
derriére eux et contréle leur travail. Elle

frappe un ouvrier sur la téte.

Binalar arasindaki avluda beyaz oOrtiiler
iizerine rengarenk ¢icek obekleri siralanmas.
Isciler kiifeler i¢inde cigekleri getiriyorlar.
Cigek atolyesinde, cuvallar, kasnaklar,
tablalar sar1 giceklerin ¢anak yapraklar ile
dolu. Bir kisim isciler kat1 yag goriiniimlii
maddeleri kasnaklara sivarken, bazilar1 sari
cicekleri bu kasnaklara diziyor. Siyah
baslikli ve elbiseli bir kadin, is¢iler arasinda
dolagarak yapilan 1isi kontrol ediyor.
Pejmiirde bir adam, c¢icekleri kasnaga

darmadaginik dizerken kadin bagina vurdu.

155

Elle regarde Grenouille, qui travaille en bout de table.

156

I1 a coupé ses cheveux et s'est raser la barbe.

157

Le contremaitre s'approche.

158

Elle lui lance une ceillade provocatrice.

Manidar bakistilar.

159

Grenouille sadece basini kaldirip bakti.

160

Grenouille sent les effluves d'une cuve translucide ou flottent des centaines de fleurs.

161

Drout le frappe a la téte.

Plus d’éléments filmiques sont décrits entre les segments 155 et 161 dans Fr. En Fr, les

noms des personnages sont mentionnés, alors que dans Tr, il suffit aux spectateurs de faire

des déductions en suivant le texte source. En Fr le nom d’un personnage tertiaire (Drout),

est mentionné.

162

Grenouille se léve et se dirige vers
l'atelier. Au passage, il emporte deux
tamis. Il s'approche de l'imposante cuve
de la hauteur d'un homme. Il souléve le
couvercle d'étain. Attrape une grande
écumoire qu'il plonge dans la couche de
fleurs mortes qui s'est formée a la surface
du liquide bouillonnant. Les pétales

tournoient lentement dans l'eau jaunatre.

Elindeki c¢icek dolu taslagi birakip bagka
taslaklar alarak igeriyi ¢icek damitma
odasma gecti. Burasi tag duvarli, yuvarlak
bir oda. Elindeki ci¢ek dolu kasnag1 birakip
baska kasnaklar alarak ¢icek damitma
odasma gegcti. Burast tas duvarli yuvarlak
bir oda. Ahsap kafesli bir duvardan ciliz
giin 15181 igeri girerken bir dolu egya etrafa

siralanmis duruyor. Cicek dolu biiyiik cam
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tanka yoneldi. Merdivenle ¢iktig1 tankin
kapagini agti. Dev bir kepgeyle damitma
suyunu ve ¢igekleri karistiriyor. Sari gigek
yapraklart iki adam boyundaki silindir
tankta yiiziiyor.

Plus d’éléments filmiques sont décrits plus détaillés en Tr.

Une lumicre fade et la porte d'un cabanon | Aksam vakti. Mor lavanta tarlalarinin

perdu au milieu des champs de lavande. | ortasindaki kiiglik barakanin oniinde ciliz
163  La jeune lavandiére et le saisonnier sont | bir 151k hareket ediyor. Igeride kumral sach

couchés dans le foin. Il essaie de la | kadinla uzun sacl adam fl6rt ediyor.

déshabiller.

Le temps est indiqué en Tr. Les personnages sont rappelés au public avec leurs différentes
caractéristiques. (kumral sach kadinla uzun sach adam / La jeune lavandiere et le
saisonnier). Les actions des personnages sont décrites par utilisation de différents verbes.

(déshabiller / flort ediyor)

Avec un regard coquin, elle grimpe sur
Kadin taginir merdivenle samanligin asma
164 une échelle et se hisse dans le grenier. 11
katina ¢ikt1, adam da pesinden.
monte a son tour.

Elle fait basculer son soupirant dans le
Kadin adamin oldugu merdiveni itiyor.
tas, de fois en bas. La jeune fille porte la | |
165 Ittirdigi merdiven adamin iizerine devrildi.
main a sa bouche, se mord les lévres.
Altindan zor kalkabildi.

Lucien se reléve difficilement.

166 1l s'en va.

Dans les trois segments précédents, les éléments filmiques sont décrits plus en détail en Fr.

Elle, regarde 1'échelle restée en bas. Son | Kadin iki adam boyu yukarida mahsur

167  visage se crispe. kaldi. Iri gozleriyle oturdugu yerde

diistliniiyor.

Tahta pencerenin 6niinde korkuyla duruyor. Yer tahtalarinin arasindan agilan kapiyla bir

151k belirdi.

168

Dans le segment précédent décrivant une scéne a suspense, il a été jugé de ne pas ajouter
de texte descriptif aux éléments sonores dans le texte source en Fr tandis qu’en Tr la

description de I’histoire est préférée.

169 La jeune fille est sur le qui-vive.

170 Elle essaie en vain d'ouvrir une lucarne.

171 Par les fentes du plancher et regard de | Golge gibi gegen siliiet, merdiveni yerine
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I'ombre qui se glisse sous elles. L'échelle
est remise en place. La jeune lavandiére,

méfiante, s'approche a quatre pattes.

koydu. Gen¢ kadin korku i¢inde bir siire
kipirdamadan bakti, tedirginlik i¢inde yavas

hareketlerle merdivene dogru emekliyor.

172

Grenouille apparait devant elle.

Grenouille merdivende.

173

Grenouille s'active dans l'atelier. La jeune
lavandiére morte flotte dans la cuve
remplie d'un liquide jaune
phosphorescent. Des  petites bulles
s'accrochent a sa peau nue. Ses longs
cheveux ondulent autour de son visage
aux yeux entrouvert. Il la regarde, sourit
imperceptiblement. Il ouvre le robinet de
la cuve. Il s'immobilise. L'odorat en éveil.
Il couvre précipitamment la cuve d'une
toile de lin et sort de l'atelier. Il rejoint

une paysanne qui s'avance dans la cour.

Grenouille telagla atolyede dolasiyor. Cicek
sepetini alip tanka yoneldi. Kadin
cirilgiplak tankin iginde duruyor. Ayaklar
elleri bedeni sar1 suyun iginde hareketsiz
duruyor. Grenouille mutlulukla geng
kadmin ¢iplak gogiislerine, dolgun dudakls,
diizgiin  burunlu, beyaz tenli yiizline
bakiyor. Tankin altindaki muslugu agmisti
bir an durakladi. Yiizii degisti. Telasla tanka
¢ikip istiine c¢uvala benzer bir Ortiiyii
gecirdi. Kosarak kapiya geldi. Bir kadin,
esegin c¢ektigi arabayla geldi.

Les deux textes contiennent des éléments filmiques légérement différents. Il est intéressant

de noter que dans Fr, Grenouille est représenté comme se rendant compte de 1'arrivée de

quelqu'un, ce qui fait référence a sa capacité d’odorat.

174

Il respire, devine sa patronne en pleins
¢ébats avec Drout. Grenouille décharge la

carriole de tubéreuses blanches.

Gegisli sevisme an1. Arabadaki beyaz gigek

canaklarini atdlyenin ortasina bosalttilar.

Alors que 1'élément de montage est reflété dans Tr, la stratégie d'intégration dans

I’histoire est préférée dans Fr.

Grenouille kiirekle kalan ¢icekleri ¢ekerken

175 Elle entre dans l'atelier.
kadin merakli igeri dogru yuriidii.
176  Elle regarde la cuve recouverte du tissu.
177 I sent que sa patronne et Drout | Drout ve Arnulfi'nin istiinii giyindiklerini
s’habillent. hissetti.
178 La paysanne s'arréte, impressionnée. Elle se tourne vers la cuve.
179 1l prend un gourdin.
180 Mme Arnoulfi et Drout entrent dans I'atelier.
181 Drout s'approche de la cuve.

Plus d'éléments filmiques sont décrits dans Fr. Les noms des personnages tertiaires (Drout

et Arnulfi) sont mentionnés dans les deux textes.
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11 passe son doigt sous I'eau parfumée qui | Drout musluktan akan siviya elini uzatip
182 s'échappe de la cuve par le robinet, le | parmagini kokladi. Grenouille da aynisin
porte a son nez. Grenouille passe ses | yapti.

doigts sous le filet de liquide, laissant.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail en Fr.

Evaluation au niveau moven de la 12éme scéne

Nombre de segments : 28 (FR) / 16 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 1 (FR) /1 (TR)

Observations : Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Fr (sauf deux segments). Il existe
quatre personnages tertiaires dans cette scéne ; Arnulfi Drout, les deux saisonniers. Dans le texte
source le nom du saisonnier est mentionné (Julien) mais on ne connait jamais le nom de la
saisonnic¢re. Dans Fr le nom Julien est mentionné mais en Tr il n’est jamais mentionné ; ainsi
dans Tr, on considére qu'il suffit que le spectateur fasse des déductions en suivant le texte
source. Dans une séquence chargée de suspense, différentes stratégies ont été suivies dans les
textes cibles. Alors que 1'é1ément de montage est reflété dans Tr, la stratégie visant a 1’intégrer
dans I’histoire est préférée en Fr. En ce qui concerne le fait de donner le sens au texte, il semble

significatif de faire référence a l'odorat de Grenouille dans une partie de Fr.

Scéne #13 : Troisiéme Meurtre [01:16:11 —01:21:56]

N° Texte en Francais Texte en Turc

Aux portes de la ville des prostituées

attendent des clients a la lueur des
Aksam vakti merdivenli yolda bekleyen
183 torches. Grenouille s'approche d'une
hayat kadmlar.
plantureuse brune aux cheveux longs,

tenant dans ses bras un petit Pékinois.

Plus d’éléments filmiques sont décrits en Fr. Un élément temporel est mentionné dans Tr.

184  Elle le dévisage.

Dans une chambre au confort spartiate, la
Kadin soyunurken cantasindan tlizeri deriyle
prostituée se déshabille. Grenouille sort
kapli, i¢i yag dolu bir kavanoz g¢ikardi.
185 un pot en terre de sa besace. La jeune
Kadin ¢irlgiplak yataga oturmus, onu
femme s'assoit sur le lit, le regarde |
izliyor.

défaire les liens de cuillére qui retiennent
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le couvercle.

186

Le pot est plein de graisse blanche.

Plus d’éléments filmiques sont décrits en Fr.

187

Il sort d'autres outils de son sac. Elle
obéit. Mi intrigué, mi inquicte. Il
s'approche d'elle, le seau dans les mains.
Le petit chien vient renifler. Grenouille
¢tale de la graisse sur le bras droit de la

prostituée.

Uzun siyah saglari, boynunda kolyesi ile
yatagl uzandi. Grenouille yanina oturup
kavanozdaki beyaz joleyi andiran yagi

spatula ile koluna siirdii.

Le détail du chien, qui sera important dans I'histoire, est décrit dans Fr. Tr décrit les

caractéristiques physiques du personnage.

188 Elle sent la pommade translucide sur sa peau. Il sort une large bande de tissu.
189 11 enroule la bande autour de son bras. Rulo bez par¢asini koluna sariyor.
190 Il se retourne, fouille dans son sac. Pose Cantadan kiicik bir orak bicak cikards
une serpette sur le sol.
191 Elle se redresse.
192  Elle bondir du lit.
193  Les lui lancent.
Plus d’éléments filmiques sont décrits en Fr.
Il se débarrasse des bandes tombées dans | Grenouille’iin yiiziine bezi atip giysilerini
194 son cou, s'approche de la jeune femme | aldi. Grenouille arkasi doniik kadina soguk

qui s'habille dos a elle. Il I'assomme d'un

coup de gourdin. Le petit chien sursaute.

kanlilikla yaklasip tahta sopayla kafasina
vurdu. Kiiglik beyaz kopek korkulu bakiyor.

Ce segment est la premiére fois que la présence du chien est mentionnée dans Tr. L'action

du chien est exprimée différemment. (sursaute / korkulu bakiyor)

195

Grenouille enveloppe méticuleusement le
corps nu et inerte de la prostituée dans
une toile enduite de graisse. Il lui coupe
les cheveux a ras du crane. Il referme la
toile enduite sur le visage et la téte
chauve. Dehors, des nuages s'étiolent
autour de la lune pleine et brillante. Le
petit Pékinois tapi dans un coin attend.

Grenouille défait la toile enduite. Racle la

Yiiz iistii yatirdigr kadinin viicuduna yagh
bezleri sarmaya basladi. Mumyalar gibi tiim
1slak bezi tenine yapistirtyor. Saglarim
kesti. Tasa atti. Tiragh bagimni da aynmi bezle
sardi. Gece gokyliziinde dolunay bulutlar
arasinda parliyor. Kadinin kdpegi yerdeki
bir Ortlinlin iistiine yatmis sessizce izliyor.
Yaghh beze sarili cesedi acti. Orak

seklindeki bigakla viicuttan yaglari siyirarak
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graisse sur la peau a l'aide de la serpette.
D'abord les bras, puis les cuisses, les
hanches. Le chien regarde de Grenouille

SOrtir.

topluyor. Ko&pek  bulundugu  yerden
kalkmadan izliyor.

Différents éléments filmiques sont mentionnés dans les deux textes. Le type de chien est

décrit dans Fr.

196

Dans l'atelier Grenouille regroupe les
morceaux de toile dans une bassine
d'étain. Il referme sa main autour des
meches de cheveux enduites de graisse et
les tord au-dessus d'un récipient. Il jette
les linges et les cheveux essorés dans un
seau. Il s'empare d'un flacon d'alcool,
renverse sur la graisse qu'il a recueillie,
mélangé avec une spatule en bois. Avec
un entonnoir, il fait couler la pommade
diluée dans une bouteille qu'il referme
avec un bouchon en verre muni d'un
serpentin. Il le fait chauffer. Le liquide
bouillonne. Une vapeur légére s'éléve
dans le bouchon. Une goutte d'huile
ambrée glisse doucement dans le tube
serpentin.  Grenouille suit sa lente
descente. Il la recueille sur son doigt,
l'approche délicatement de son nez.

Respire. Il ferme les yeux.

Cicek atolyesinin kiiclik penceresinden 151k
yanstyor. Grenouille kalip yaglar1 bezden
alip bakir bir legene koydu. Kadmin
saclarmi da yag ile ovarak styirdi. Sag1 ve
bezi bir kovaya att1. Alkol ile incelttigi yagi,
damitma sisesine huniyle bosaltti. Kuma
oturttugu camdan ibrigi, iic ayakli ocagin
ustine koyup altindaki komiirii  yakt.
Damitma sigesindeki yag fokurdamaya
basladi. Olugan buhar cam ibrigin ince cam
borulu kapagina dogru yiikselip oradan ince
parlak bir damla olarak borudan gegti. Her
sey yavaslamig. Grenouille borudan yavasga
siizilen damlaciga  odaklanmig, ona
bakiyor. Tek bir damlactk cam borunun
ucunda toplandi. Grenouille parmagmin
ucuna aldi bu damlayi. Usulca burnuna

gotiiriip kokladi. Haz iginde.

Différents éléments filmiques sont mentionnés dans les deux textes.

197

Le cadavre de la prostituée est emmené
sur un brancard, sous le regard des
badauds et du petit Pékinois. Grenouille
attend un peu en retrait. Il verse
discrétement un peu de parfum sur sa
main, range le flacon dans sa poche et
tend la main parfumée vers le chien qui le

rejoint aussitot en frétillant. L'animal

Ertesi sabah. Hayat kadinmin cesedini
bulmusglar. Tahta sedyede cesedi evden
cikariliyor. Beyaz kiigiik kopek kapida
ayaklar arasmmda duruyor. Grenouille
merdiven bagina ¢Omelip elinin {istiine
yaptig1 esansi damlatti. Siseyi cebine
koyarak elini ileriye dogru uzatti. Koépek

kokuya kosarak geldi, istahla yaladi elini.
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leche avidement la main parfumée de | Grenouille  mutlu,  hesap¢i,  gururla

Grenouille. Grenouille sourit. giiliimsiiyor.

Plus d’éléments filmiques sont décrits en Fr. Un élément temporel est mentionné dans Tr.

Dans une caisse Grenouille choisit des

flacons qu'il dispose dans un coffret de o S
) ) ) ) Tahta kasanin i¢indeki minik siselerden
bois grossier. Les douze petites bouteilles _
) ' ' aldi. Ahsaptan kendi parfiim kutusunu

sont alignées en trois compartiments, ) .
198 yapmis. Kutusunda on ii¢ sise var. Oniine

comme dans le coffret a senteurs de o o
¢okiip ellerinin {istiine ¢enesini dayayip
Baldini. Une 13¢ isolée complete la série. | . ] i
siselere bakti. Ihtirasli gézleri diisiinceli.

Grenouille fixe son ceuvre. Ses yeux

brillent d'excitation.

Plus d’éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Fr.

Evaluation au niveau moven de la 13éme scéne

Nombre de segments : 16 (FR) / 10 (TR)
Nombre de phrases contenant une interprétation : 1 (FR) /3 (TR)

Observations : Plus d’éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Fr. Différents
¢éléments filmiques sont mentionnés dans les deux textes. Tr contient 1’élément temporel dans

plusieurs segments tandis que Fr n’y fait pas référence.

Scéne #14 : Anniversaire de Laura [01:21:57 —01:29:21]

N°  Texte en Francais Texte en Turc

199 Sur la terrasse de la villa des Richis, on | Aksam vakti malikanede Laura'nin dogum

féte 'anniversaire de Laura. giinii partisi.

Un élément temporel est mentionné dans Tr. Le lieu de l'anniversaire est décrit
différemment. (sur la terrasse de la villa des Richis / malikanede) Les noms de famille des

personnages secondaires sont mentionnés dans Fr.

Il prend une rose en sucre sur le gateau et
la mange, Laura souffle ses bougies.
200 _ ) _ Sekerleme giilii 1s1rd1.
Deux jeunes filles jumelles applaudissent

Laura.

Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Fr. La présence des jumelles qui sera
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importante pour la suite de ’histoire est mentionnée dans Fr.

201

Grenouille dissimulée dans 1'ombre,

assiste a la féte.

Grenouille bahgede gizlenmis merdiven

korkulugunun arkasindan bakiyor.

Le coin ou Grenouille se cache est décrit différemment. (dissimulée dans l'ombre / bahcede

— merdiven korkulugunun arkasinda)

202

Le marquis se glisse derriere Laura et
place un collier de pierres précieuses
devant sa poitrine. Laura, émue, se tourne
vers son pére avec un regard
interrogateur. Richis acquiesce. Laura
reléve ses longs cheveux. Le marquis

agrafe le collier dans son cou.

Boynuna el isi elmas tasma bir gerdanligi
tuttu. Babasinin onayiyla Markiz Laura'ya
takti. Laura'da sakin. Grenouille goziinii

bile kirpmadan izliyor.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Fr. Antoine Richis, un personnage

secondaire, est mentionné par son nom de famille.

203

Laura ikiz yasitlarina bakt1 yardim ister gibi.

Dans Tr, la présence des jumelles est mentionnée pour la premiére fois dans ce segment.

204

Les convives échangent des regards embarrassés.

205

Laura et ses amies dévalent les escaliers

de la terrasse et s'échappent dans le jardin

a la frangaise, plongé dans l'obscurité.

Gruptaki kadin ve erkekler yiiksek aga¢ ve
calilardan yapilmig labirent seklinde bir¢ok
koridorla boliinmiis ¢ok genis bir bahgeye
dogru kostular.

Les textes décrivent les différentes caractéristiques des éléments filmiques.

206

Les jeunes filles se dispersent dans les
allées de troénes qui forment un
labyrinthe. Laura trouve un renfoncement
obscur prés d'une petite place ornée d'un

Apollon sculpté.

Laura sirali yollarin 6niinde durup birine
dogru yoneldi. Kuytu koridorda karanlik
kisma dogru topladigi etekleriyle kosuyor.
Koseye saklanip bekledi.

Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Fr. Les textes décrivent les différentes

caractéristiques des éléments filmiques.

207

Les jumelles fébriles se glissent le long
d'une allée. Une main surgé du massif de
troénes saisit par 1'épaule l'une d'elles.

Elles s'enfuient au courant.

Ikizler de baska bir koridorda beraberce
saklanirken birinin omzuna bir el uzandi.

Korkarak kostular.

Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Fr.
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208

Laura regarde discrétement autour d'elle.
Elle remarque son chile qu'elle a perdu
sur le gravier. Elle s'avance doucement
pour le ramasser. Elle apercoit le marquis
qui continue de la chercher. Retourne se
cacher. Laura remarque une silhouette
sombre a quelques metres d'elle. C'est
Grenouille, il court vers elle. Elle s'enfuit.
Le marquis l'arréte et la souléve dans ses

bras.

Laura saklandigi yerden gerideki 1s1kli
kisma dogu basini uzatti. Heyecanli al al

olmus yanaklariyla geriye kosup yerdeki

sali aldi. Kars1 agaglar arasindaki birini
gorlince geriye heyecanla kostu. Kuytu
karanlik koseye gelince durup geriye bakti.

Sanki biri onu izliyor gibi tedirgin. Bir an

koridorun sonundaki karanlik siliieti fark
etti. Gozleri irilesti, kim oldugunu anlamaya
calisir gibi bakarken yiizii korkuyla gerildi.
Karanliktan ¢ikan siliiet ona dogru hizla
kosarken biranda kendini yana atip
kosmaya basladi. Markiz Oniinii kesip

kucagina aldi. Dondiiriiyor.

Pour cette scéne chargée de suspense, les éléments filmiques sont décrits plus en détail

dans Tr.

On observe que plus la charge émotionnelle augmente, plus la stratégie de

description détaillée et de description par interprétation augmente dans Tr.

209

Grenouille, tapi dans l'ombre, les

observe. Son regard est mauvais.

Grenouille onlart izliyor.

210

Il va pour l'embrasser. Elle détourne le
visage. Il fait la moue. Grenouille, qui les
regarde toujours, ramasse une pierre. Le
marquis veut a nouveau embrasser Laura.
Une lampe se brise au-dessus d'eux.
Laura en profite pour s'échapper. Le
marquis regarde la fixation de la lampe
qui se balance dans le vide. Il scrute les

allées autour de lui, s'en va.

Markiz 6pmek i¢in egildiginde Laura bagini

gevirdi. Grenouille kiskan¢c bakislarla

yerdeki tas1 aldi. Markiz ikinci kez 6pmeye
yeltenince Laura yine g¢evirdi basini. Gaz
lambasimin  kirllmasiyla irkildiler. Lora
firsat bilip kagti. Markiz iskillenmis, kirilan
lambaya bakti. Kendi etrafinda donerek

bakindi, sonra Laura’nin pesinden kostu.

211

Sur la terrasse, Richis frappe dans ses mains.

212

Les jeunes filles accourent.

Les déductions a faire par les spectateurs en suivant le texte source ont été jugées

suffisantes dans Tr.

213

Grenouille se presse dans les ruelles
désertes de la ville. Il pousse une brouette

lourdement chargée.

Grenouille arka sokaklarda el arabasinda
tasidig yiikiinii hizla gotiiriiyor.
Malikanede  gruplar geri  donmeye
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baglamuslar.

214

Richis regarde le marquis de
Montesquieu qui revient seul. Il scrute
tous les visages qui sortent de la

pénombre du labyrinthe.

Markiz de ¢ikt1 labirent bahceden, adam
endiseyle kizin1 ¢gikmasini bekliyor.

215

A Tl'atelier Grenouille roule un corps nu

dans une toile enduite de graisse.

Grenouille odasinda yeni kurbanmm yagh

beze sarmaya baglamis.

L’élément spatial est interprété différemment dans les deux textes. (a !’atelier / odasinda)

216

Les derniers joueurs sortent de leur
cachette. Richis, inquiet, balaie le jardin
du regard. Laura apparait remontant les

escaliers. Son pére sourit.

Nihayet Laura merdivende goriiniince

babasi rahat bir nefes aldi.

Il convient de noter que Tr utilise un mot qui établit une relation directe entre le

spectateur et le descripteur. (Nihayet) Dans Fr, I'histoire est transmise sur un ton neutre.

Grenouille enveloppe un deuxieéme corps.

Grenouille  kurbanin1  sardigi  bezle

dondiirdiigli 6nde ikizlerden birinin basi

217
Il coupe les cheveux d'une des jumelles. | yana dogru sarsildi. Tam dibinden kesiyor
saclarini.
218 Les hommes, munis de torches fouillent le labyrinthe.

Dans le segment précédent, en Tr, les déductions a faire par les spectateurs en suivant le

texte source ont été jugées suffisantes tandis qu’une description est ajoutée en Fr.

219

Les cadavres des deux jumelles gisent
cOte a cote sur le carrelage de l'atelier.
Grenouille défait avec douceur la toile
enduite, racle la graisse sur les peaux
avec la serpette. Il fait chauffer la graisse
dans la bouteille. Il ouvre avec précaution
le coffret contenant les treize petits
flacons. Il pose un petit entonnoir sur l'un
d'eux, le remplit de l'huile ambrée qu'il
vient de distiller. Il le ferme avec un
bouchon, le repose dans le coffret. Il
prend le deuxiéme flacon, le remplit
d'une autre huile. Il s'arréte et écoute. Le

jour se léve, Mme Arnulfi et Drout

Tas zeminde yan yana mumyalanmis iki

kizin cesetleri. Grenouille tam bir ciddiyetle

birinin yiiziinii a¢ti. Tenlerinin tizerindeki
yaglar1 orakla kaziyarak bir kovada
topluyor. GoOgiis ¢evrelerinde itinayla
dolagarak yavasga siyiriyor. Yaglar cam
sisede kaynamaya baglamis. Grenouille
tahta parfim kutusunu agti.  Minik
siselerden birine kiigliciik bir cam huni
koyup esansi icine bosalttr. Minik mantar1
takip kapatti. Siseyi yerine koydu. Damittig1
yagdan elde ettigi esanst ikinci kiigiik
parfim sisesine de kiigikk cam huniyle

doldurmustu ki Drout ve Arnulfi’nin igeri
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sortent dans la cour. Grenouille se
dépéche de finir. Une goutte de parfum

tombe sur sa main.

geldiklerini hissetti.

Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Fr. Les textes se concentrent sur différents

éléments filmiques.

220 Il entre dans l'atelier.
221  Grenouille cache prestement les flacons.

11 s'approche a Grenouille en humant, se
12 radouci a mesure qu'il avance. La goutte Esans clinden asag kayiyor.

de parfum féminin perle sur la main de

Grenouille.

Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Fr.

223 Drout kizginliginin nasil gectiginin saskinliginda.

Dans Tr, les spectateurs recoivent un indice sur I'histoire. Il n'y a pas un tel indice dans

Fr.

Evaluation au niveau moven de la 14éme scéne

Nombre de segments : 22 (FR) / 20 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 4 (FR) /5 (TR)

Observations :

L’¢lément temporel est mentionné dans Tr. Plus d’éléments filmiques sont

décrits dans Fr. Dans les textes, différentes caractéristiques des ¢léments filmiques sont décrites

et différents éléments filmiques sont parfois présentés. Dans Tr, les déductions que les

spectateurs font en suivant le texte source ont été jugées suffisantes et au fur et a mesure que la

charge émotionnelle augmente, la tendance a décrire interprétativement en donnant plus des

détails augmente. Dans deux segments de cette scéne les mots établissant une relation directe

entre le spectateur et le descripteur sont détectés.

Scéne #15 : Meurtres en série

N°

224

Texte en Francais

Le carrosse du Marquis de Montesquieu
traverse un pont, marche des paysans.
Deux cadavres nus flottent dans la

riviere.

[01:29:22 — 01:36:41]

Texte en Turc

Markiz sehirden ¢ikmis at arabasiyla
kopriiden gegiyor. Nehirde sagsiz ikizlerin

ciplak cesetleri.
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Alors que dans Tr, il est souligné que les corps appartiennent a des jumelles, dans Fr, cela

est laissé a I'appréciation des spectateurs.

225

Richis siégent au conseil de la ville.

226

I fait nuit. Une jeune femme brune
chargée d'un panier s'enfonce dans une
ruelle obscure. Ces pommes roulent sur
le sol. Grenouille essore ses longs
cheveux empreints de graisse préparent la
pommade. Une bergere traverse la ville
avec ses moutons. Une main l'attrape.
Grenouille remplit un flacon d'huile, le
placent dans son coffret. Une victime est
retrouvée nue dans un champ de lavande.
Une soubrette découvre le cadavre de sa
maitresse, nue et rasé. De la graisse
bouillonnent dans la bouteille. Grenouille

confectionne sa sixiéme essence.

Gece ara kuytu bir sokakta yiiriiyen koyli
kadin karanlikta kayboldu. Tasidig1 elmalar
yerlere sacildi. Grenouille yagh bezleri
siyirip alkolle seyreltti. Giindiiz vakti yine
bir anda kuytuya cekilen geng bir kiz.
Dolan kiiglik parfiim siselerinin sayisi
artiyor.  Grenouille’iin  esans  siseleri
cogalirken tarlada, evlerin icinde, sehir

girisinde sag¢siz kadin cesetleri bulunuyor.

Plus d’éléments filmiques sont décrits avec plus de détails en Fr. Les actions sont résumées

dans le texte cible de Tr.

227  Un garde trouve un cadavre de femme prés des murailles.
228 Le conseil se réunit a nouveau.
229  Huitiéme victime.
230 Richis, trés affecté, se léve.
231  Grenouille tue neuvieme jeune femme.
232 Les habitants s'enfuient.
233  Neuviéme flacon.
234  On voit une perruquicre. Perukaciyi ling ediyorlar.
235  Grenouille fait deux autres victimes.
Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Fr entre les segments 227 et 235.
A Tlatelier, Grenouille range son 11¢ | Oldiiriilen kadinlar yiiziinden sehir halki
flacon dans son coffret a senteurs. Les | korku ve panik halinde. Evleri, diikkanlar1
236 peres barricadent leurs filles a l'intérieur | kilitliyor cam ve kapilara tahtalar cakip

des maisons. Ils renforcent les portes. Un

homme découvre un cadavre de femme

papaklar yapiyorlar. Hala sokaklarda yeni

kadin cesetleri bulunuyor. Grenouille sise
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nue, rasée sous un tas de bois.

sayisini on bire ¢ikarmis.

Dans Fr, un accent est mis sur I'enfermement des filles chez elles. Les textes se concentrent

sur différents éléments filmiques.

237 Des fusils sont distribués a tous les
hommes de la ville.

Halka silah dagitiliyor.

Un vieillard paniqué tue son valet. Des
238 innocents sont abattus a tous les coins de

ruc.

Kavga ediyor, rastgele ates aciyorlar.

Korkuyla birbirini dldiiriiyorlar.

L’élément filmiques est décrit plus en détail dans Fr.

Grenouille assassine une nonne. L'évéque

découvre le cadavre nu de la religieuse

Son kurban kilisede ¢iplak cesedi bulunan

bir rahibe. Peder kilisenin ortasinda,

29 sur le carreau de 1'église. rahibenin ¢iplak cesediyle karsilasinca
korkuyla kagti.
Les textes se concentrent sur différents éléments filmiques.
Grenouille range la 12¢ essence dans son | Grenouille on ikinci siseye de esans koydu.
240 coffret, regarde le 13¢ flacon. On iigiincii sise ise bos.
241 Halk kilisede.

242  Le beau visage de Laura a la messe se superpose aux flacons vides.

243  Grenouille prépare un parfum avec les douze essences.

244  Grenouille a terminé.

245 Le Messager entre.

246  Grenouille hume son ceuvre.

Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Fr. Dans Tr, la stratégie de déduction du texte

source par les spectateurs est poursuivie.

Laura serre la main de son pére. Les
fideles se signant. Grenouille en extase
continue de respirer son mélange.

247

Istavroz ¢gikararak secdeye kapandilar,
Laura memnun giilimserken babasi hala
endiseli. Konusma altinda, Grenouille on
ikinci esans sigesini belli oranlarla
karigtirarak ~ 6zel  parfiim  hazirladi.
Parfiimiinii koklayip haz i¢inde gozlerini

kapatarak kurnaz, hirsh bakislarla acti.

Plus d’éléments filmiques

sont décrits dans Tr.

248 Richie s'entretient avec le juge. Il referme
le dossier.

Laura’nin babas1 konsey bagkanina verdi.
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249  Richis, dépité, s'en va.

Evaluation au niveau moven de la 15¢éme scéne

Nombre de segments : 25 (FR) / 11 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 0 (FR) / 1 (TR)

Observations : Cette scéne se distingue des autres scénes par des transitions en série entre les

plans. La stratégie de Fr pour décrire cette scéne est de décrire le déroulement en formant des

courtes phrases tandis que celle de Tr est de laisser le déroulement a I’interprétation des

spectateurs.

Scéne #16 : Nuit de féte

N°  Texte en Francais

Des jeunes gens dansent autour d'un feu
de la Saint-Jean. Laura, en tenue de
lavandiére, s'amuse avec Lucien, le jeune
saisonnier. Grenouille dissimulée derriére
un mur, la regarde sautiller gaiement.
Elle se met a tourner sur elle-méme. Les
bras levés vers le ciel, les flammes se
250 reflétent dans les yeux inquiétants de
Grenouille. Richis bouscule les badauds
et rejoint sa fille. Il I'empoigne par le
bras. Grenouille se dissimule

complétement derriére le mur.

[01:36:42 — 01:41:25]

Texte en Turc

Aksam vakti. Sehir meydanina kocaman bir
ates yakilmig etrafinda cilginlar gibi dans
ediyorlar. Laura da aralarinda mutlulukla
kol kola gecerek partneriyle dans ediyor.
Karsilikli durmus, elleri havada sigrayarak
dans ederken Grenouille kuytuya saklanmis
onu izliyor. Siktigi dudaklart sarkik,

kiskang sapkin gozleri sabit, Kkipirtisiz,

kollarim1 agmis sacglarin1 savura savura
ziplayan ve kendi etrafinda dénen Laura’yi
g6z hapsine almis bekliyor. Ortadaki atesin
alevlerinin sarilig1 yiiziine vururken ihtirasl
yiiz ifadesi bir milim oynamiyor. Antoine
kalabalig1 yarip ortada donerek dans eden

kizina kostu, kolundan tutup kenara ¢ekti.

Plus d’éléments filmiques sont décrits avec un langage vif en Tr. L’élément temporel est

mentionné dans Tr. Pour Tr, la premiére référence directe 2 Antoine Richis est faite dans

un des segments de cette scéne. Dans Fr, il y a une référence a Lucien, le partenaire de

danse de Laura. Il existe de légéres différences dans l'interprétation des émotions des

personnages entre les deux textes.
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11 1a gifle. Elle lui jette un regard plein de

Tokat atti. Laura sinirle bakip kosmaya

251
haine s'enfuit. basladi.
L'émotion de Laura est interprétée différemment. (haine / sinirli)
252 1l se lance a sa poursuite.
253  Laura court sans se retourner vers lui.
Laura dévale une volée de marches qui | Laura sehir merdivenlerinden karanliga
meéne a un passage désert. Elle | dogru kosuyor. Neden sonra karanlik dar
s'immobilise au regard de la rue qui se | sokakta yalmiz kaldigim fark etti. Korkulu,
perd devant elle dans I'obscurité. Elle | tedirgin yavasgca karanlik merdivenlerden
hésite. Continue, mal a l'aise. Dissimulée | inmeye devam ediyor. Agliyor. Merdivenin
254 dans l'ombre Grenouille 1la sent | sonunda Grenouille karanlik kuytuda onu

s'approcher. Il prend son gourdin dans sa
main. Laura aux aguets, s'arréte a un
métre de Grenouille qui léve doucement

son arme. Laura avance timidement.

beklemekte. Eli cantasindaki sopaya gitti.
Laura sese irkilip koseye birkag adim kala
korkuyla duraksadi. Yiizii bembeyaz olmus
adim atamadan bekliyor. Grenouille ise
sopay1 aldi. Anm1 kolluyor. Laura iirkekge bir
adim daha atmust1 ki...

L'émotion de Laura est interprétée différemment. (elle hésite / korkulu tedirgin) Un

langage plus animé est utilisé dans Tr. L'utilisation d'une phrase sans verbe renforce

I'effet de I'action qui suit immédiatement dans Tr.

255 Richis y arrive.
256 Geri kosup sarild1.
Grenouille la regarde se jeter dans les | Grenouille baba kizin sevgiyle sarilmasina
257 bras de son pére. Richie embrasse | iiziintiiyle bakiyor. Ihtirash yiizii daha da bir
longuement sa fille sur le front. | kasildi.
Grenouille dans 1'ombre, réfléchit.
258 Malikane.
L'élément spatial est souligné dans Tr lors du passage d'une séquence a I'autre.
Laura est couchée dans son lit. Son pere | Lauranin yatagindan kalkip balkon kapisini
250 est assis pres d'elle. Il se tourne vers la | orttii. Geri gelip kizina dogru egildi.
fenétre entrouverte, se léve pour la
fermer.
260 Il I'embrasse sur le front.
261 Laura reste songeuse. Richis sort en | Samdani alip ¢ikti odadan. Koridorda

emportant les chandelles. Il traverse un

ilerleyerek uzaklasirken koridorun diger
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couloir et disparait. Il ne voit pas
Grenouille tapi derriére un meuble. Laura
dort profondément, couché sur le ventre.
La lune éclaire son beau visage paisible.
Grenouille  s'approche  delle, la
contemple un moment. Il léve son

gourdin au-dessus de sa téte.

tarafinda Grenouille karanlikta esmer kirli
teniyle kamufle olmus sessizce beklemekte.
Laura’nin odasinda dolasan golgesi bas
ucunda durdu. Grenouille uyuyan Laura’y1
izliyor, yaklasip elindeki sopayi vuracak

gibi kaldirmusti ki. ..

Dans Tr, D’utilisation d'une phrase sans verbe renforce l'effet de l'action qui suit

immédiatement. Les textes se concentrent sur différents éléments filmiques.

Antoine ter i¢inde kabusundan uyanip

262 Richis se réveille en sueur. 11 bondit.
firlad1 yataktan.
263 11 court dans le couloir, entre dans la chambre de sa fille. 11 se précipite vers le lit, tire
les couvertures. Laura se réveille, le regarde avec effarement.
Il 1éve les yeux vers la fenétre grandes
264 Antoine donup kald1. Balkon kapist agik.

ouvertes.

Evaluation au niveau moven de la 16éme scéne

Nombre de segments : 13 (FR) /10 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 2 (FR) / 4 (TR)

Observations : Les ¢léments spatio-temporels sont spécifiquement mentionnés dans Tr. Il

convient de noter qu'il s'agit de la premicre référence directe dans Tr a un personnage

secondaire qui est déja introduit dans l'histoire. Il existe de légéres différences dans

l'interprétation des émotions des personnages. Le déroulement d’histoire est renforcé par

I'utilisation de structures de phrases différentes dans Tr avec une langage plus vivant, tandis que

dans Fr le style est plus neutre.

Scéne #17: La Poursuite

[01:41:26 — 01:48:43]

N° Texte en Francais Texte en Turc
265 Richis scelle une lettre.
266 Les domestiques font les bagages.

Au petit matin, Richis chevauche devant | Laura’nin evinde taginma telasi. Arabalara
267 le carrosse de sa fille. Les domestiques, | binip malikaneden ath bir grupla c¢iktilar.

ferme le convoi.

Arkadaki eseklerin eyerlerinde sandiklar,
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cantalar asil1.

Les textes se concentrent sur différents éléments filmiques.

268

Grenouille endormie ouvre les yeux. Il se
redresse, inquiet. Hume Il'air avec
insistance. Il court quelques pas. Il
respire profondément et léve des yeux

désespérés vers le ciel.

Grenouille uykusundan heyecanla uyandi.
Havay1 koklayip yalin ayak bahgeye kostu.
Ciplak st bedeninin sag yaninda derin

koyu lekeler var. Aciyla havay1 kokladi.

En TR, les caractéristiques physiques du personnage sont décrites plus en détail. Il y a une

légére différence dans l'interprétation des émotions du personnage. (yeux désespérés /

aciyla havay koklady)

269

Richis et ses domestiques longent un
chemin caillouteux dans la garrigue.
Richis arréte le convoi. Un valet et Laura
descendre du carrosse. Elle porte un
pantalon de cavalier. Ses cheveux sont

relevés sous un tricorne.

Malikaneden c¢ikan araba, atli adamlar
esliginde toprak patika yolda ilerliyor. Yol
ayriminda  durdular. Adamlardan  biri
arabanin kapisim1 agip erkek kiyafetleri

giymis Laura’yi indirdi.

La différence dans la description des vétements de Laura est frappante. (Elle porte un

pantalon de cavalier. Ses cheveux sont relevés sous un tricorne / erkek kiyafetleri giymis

Laura)

270

Le carrosse continue sur le chemin,
Richis prend le sentier. Laura le suit a
cheval elle aussi. Tous les deux partent

au galop.

Laura Antoine ile at sirtinda catalli ikinci
yola dogru gruptan ayrildi. Yoldan c¢ikip
bayirda at kosturmaya basladilar.

271

Grenouille, sac a I'épaule, sort de la ville.
Il regarde la campagne qui s'étend devant

lui, se tourne vers un garde.

Grenouille kucaginda cantasi kosarak ¢ikti
sehir kapisindan. Durup yola bakarken
ndbetei saskin bakiyor ona.

Le sac de Grenouille est décrit de différentes maniéres. (Grenouille, sac a l'épaule, sort.../

Grenouille kucaginda ¢antast...)

Grenouille se lance. 11 s'arréte a la croisée

Kuzeye dogru kosuyordu. Toprak catalli

72 de deux chemins. yola bakip yine durdu.

273 Grenouille part vers le sud. Giineye kostu.

274 Drout sort de l'atelier.

275 Deux hommes chargent un panier.

276 Le petit chien de la prostituée traverse la | Hayat kadinmmin kopegi atdlyeye gelmis

cour en flairant le sol. Il entre dans une

bahgede dolasiyor. Grenouille’{in tahta sira,
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remise creuse la terre battue avec ses

pattes.

masayla hasir oOrtiiden baska higbir seyin
olmadig1 toprak zeminli odasina girdi. Yeri

eseliyor.

La piece dans laquelle entre le chien est décrite comme n'importe quelle piéce dans Fr, et

comme la chambre de Grenouille dans Tr.

277

Drout apercoit le chien qui déterre un
lambeau de tissu. Il s'approche, intrigué.
Il s'accroupit prés du trou, tire sur une
pelote de cheveux emmélée qui dépasse

de la terre.

Drout gordii onu. Sahibine ait kiyafeti
cikardi topragin altindan. Drout dumur

olmus, ¢omelip sa¢ yumagini alip kaldirdi.

Dehset i¢inde.

Alors que dans Fr, il n'est pas mentionné a qui appartenaient les vétements trouvés par le

chien, dans Tr, il est indiqué que le chien a trouvé les vétements de sa maitresse.

278

Grenouille gravit une colline en courant.
Le soleil monte dans le ciel. Il s'arréte au
sommet, l'air perdu. Il  respire
profondément. Son odorat puissant,
parcourt la campagne, balaye des
kilométres, retrouve la trace de Laura,
galopant sur un chemin a la suite de son
pere. Le tricome de la jeune fille
s'envole, libérant ses longs cheveux roux
comme une cascade dans son dos. Elle

regarde derricre elle. Grenouille s'apaise.

Grenouille agik arazide tepelere dogru
kosuyor. Tepeye varip durdu. Havada
Laura'min kokusunu bulmaya ¢aligir gibi
nefes nefese gozleri yuvalarinda panikle
donerek etrafa bakiniyor. Gozlerini kapatip,
derin bir nefes ¢ekti igine. Her sey igine
cekilir gibi etrafinda hizla dondii, tepelerin
arasindan istlinden hizla gegti,
kilometrelerce otedeki patika yolu izleyip
hizla uzaklasan iki athy1 izledi. Laura ve
Antoine stivarileri andiran etekleri yirtmagh
koyu renk kadife ceketleri dar binici
pantolonlar1 ticken kenarli sapkalariyla
atlarm1  mahmuzlamis toprak yolda toz
kaldirarak gidiyorlar. Sert riizgdr bir anda
Laura’nin  sapkasint  ugurdu. Ceketinin
eteklerini  havalandiracak sekilde hizla

atlarm1  strerken durup almaya bile

yeltenmedi. Uzun dalgali, kizil saglar
savrularak giderken doniip ardina bakti
korkuyla. Grenouille dehsetle a¢t1 gézlerini

nefes nefese o yone bakiyor.
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Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr. Il existe des différences dans

l'interprétation des émotions des personnages. Dans Tr, les vétements du personnage sont

spécifiquement décrits.

Richis et Laura arrive au bord de la mer.

Tepede bir binaya yaklasiyorlar. Denize

279 lls rejoignent une auberge a flanc de | uzanmis kayalik burnun ucunda bitisik blok
rocher. binalarin oldugu bir yapi.
280 Il prend les chevaux.
Richis et Laura suivent la femme de | Adam atlan alirken karisi  binaya
281 l'aubergiste. yonlendirdi.
Le métier du figurant est mentionné dans Fr.
282 Laura balaie du regard la vaste picce.
Richis ouvre la fenétre, regarde le ravin | Antoine pencereyi agtl. Asagist kayalik bir
283 escarpé en contrebas. ugurum.
Kadin tamam dedi basiyla. Cift kisilik bir
yatak, klasik mobilyalarla sade odanin
284 Laura, perplexe, observe son pére.
ortasinda Laura babasina kizgin bakiyor.
Antoine zoraki giiliimseyip kadim takip etti.
Des robes et des cheveux sont exhumés | Aksam vakti cigcek atdlyesinde kiireklerle
de la remise de l'atelier et assemblés sur | tasinan saglar, yerdeki Ortii {izerine yan
des draps blancs. Mme Arnulfi horrifiée, | yana dizilmis elbiselerin {ist kismina
285  se serre contre Drout. konuyor. Oldiiriilen 8 kizin egyalari.

Insanlar dehsetle bakarken Arnulfi Drout’a
sarildi. Mesaleli askerlerin esliginde son

kizin sag1 da kondu yere.

Plus d’éléments filmiques sont décrits avec plus des détails entre les segments 284 et 285.

Les éléments spatio-temporels sont mentionnés dans Tr.

286

Le soir tombe, Grenouille arrive au bord

de la mer.

Aksamin alaca karanliginda Grenouille

taslik, patika yolda yiiriiyor.

Dans Fr, les spectateurs ont l'impression, par les mots utilisés, que Grenouille est arrivé 1a

ou se trouvent Laura et Antoine.

287

Laura et son pere sont a table. La

servante les sert, fait la révérence.

Laura ve babas1 yemekte. Laura’nin 6fkeli
bakislar1 babasma kilitlenmis. Hanci kadin
yemegi birakip gitti.

Le métier de la femme est mentionné dans Tr.
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288  Elle lui prend la main. Babasinin elini tuttu.
Elle le fixe avec stupeur. Elle se léve et

289 Aglamakli ifadesiyle masadan kalkti.
s'en va.

Grenouilles sur le sentier des douaniers, | Koyu mavi gok ve denizin birlestigi yerde

regarde 1'auberge a flanc de rochers. kaya burnun ucundaki han. Golge bir siliiet
karst  kiyidan hana dogru  bakuiyor.
20 Grenouille, karanligimn icinde, Laura’yi
bulmanin rahathigiyla bakiglarim1  hana
yonlendirmis.

Tr représente Grenouille arrivant a I'endroit ou se trouvent Laura et Antoine.
Laura, assis sur son lit, se déshabille. Son | Laura odasinda yataga oturmus aglamakli
pere l'enferme dans sa chambre. En porte | boynundaki hag¢ kolyesini ¢ikardi. Antoine
la clé, Laura se met a pleurer. kapiy1 istiinden kilitleyerek anahtari aldu.

291 Uzgiin, mecbur kalmishgm sikintisiyla

uzaklasti odadan. Laura yanaklarindan akan
yaglariyla sessizce aglayarak yataginda

oturmayz siirdiiriiyor.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr.

Evaluation au niveau moven de la 17éme scéne

Nombre de segments : 27 (FR) /21 (TR)
Nombre de phrases contenant une interprétation : 2 (FR) / 6 (TR)

Observations : Différents éléments filmiques sont mentionnés occasionnellement et des
¢léments filmiques communs sont décrits de différentes maniéres ou avec des caractéristiques
différentes. Dans Tr, l'accent est mis sur les ¢léments spatio-temporels de la narration et les

vétements et les caractéristiques physiques des personnages sont décrits plus en détail.

Scéne #18 : La Meurtre de Laura [01:48:44 — 01:56:56]

N° Texte en Francais Texte en Turc

Grenouille se glisse dans la cour de
292 Grenouille tag duvardan atlayarak indi.
l'auberge.

293 Laura a bougi sommeil. La lune éclaire | Laura yataginda beyaz carsaflar iginde
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son visage.

huzursuz bir uykuda. Kipirdanip dondii.

Dans I'écurie Grenouille étale une fine
toile de lin sur une table. Il l'enduit de
graisse avec une spatule. Ces gestes sont
294 lents et doux. Quand il sort dans la cour.
Regarde les fenétres et respire. Laura dort

paisiblement.

Grenouille atlarin ahirinda bir masaya
bezini serdi. Spatulayla kavanozdan aldigi
hayvani yag1 ince tiilbent beze itinayla
siiriyor. Grenouille, tas avluya c¢ikmis
omzunda heybeyi andiran ¢antasiyla durup
yukartya dogru bakti. Kapattigi gozleriyle
durup bekledi. Laura uykuda.

Plus d’éléments filmiques

sont décrits dans Tr.

Grenouille traverse la chambre des
aubergistes, profondément endormis dans
leur lit. Ils empruntent des escaliers.
Passe prés d'un gros chien roux qui ne se
réveille pas non plus. Il longe le couloir

295 qui méne a la chambre de Laura.

Grenouille, hancinin ailesiyle yattig1 odanin
penceresi oniinde. Tki kanat cami acip iceri
siiziildii. Aile derin uykuda, c¢ocuklari,
adam, karis1 hicbiri fark  etmediler
yanlarindan gectigini. Ust kata yiiriidii.
Merdivendeki uyuyan saint bernard kopek
bile iistiinden gecen Grenouille'iin farkinda
degil. Dar tek kisilik tas koridorlar boyunca
karanlikta yiiriiyor. Karsisina gelen ahsap
kapinin koluna uzandi ve cevirdi. Kapi

acilmadi.

Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Tr.

(gros chien roux / saint bernard kopek)

Le type de chien est décrit différemment.

11 vient proche de la porte, entre dans la

206 chambre de Richis endormie. Il prend la
clé posée sur une table de chevet.

Antoine anahtar1 bas ucundaki komodinde,
tas ve magrapanin yanina koymus uyuyor.
Grenouille golge misali uzanip sap kismi

yuvarlak motifli demir anahtar1 aldi oradan.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr.

Il pénétre dans la chambre de Laura.
Referme lentement la porte derriére lui. Il
s'approche de la jeune fille couchée sur le

297  coté, dos a lui.

Odanin kapist agildi. Grenouille sapkin
sabit bakiglartyla usulca basini uzatti.
Olduk¢a yavas hareketlerle igeri girdi.
Pencereden yansiyan ay 15181, sirti doniik
uyuyan Laura'nin yatagini aydinlatiyor. Iki
yanit perdeli yatagin basinda durdu. Laura

uyumay stirdiiriiyor.

Dans Fr, il a été souligné que Grenouille a fermé la porte aprés étre entré dans la piéce.
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Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr.

298

Il prend son gourdin dans sa besace. Va
pour frapper. Laura se tourne vers lui
dans son sommeil. Grenouille hésite, il
regarde les narines frémissantes de la
jeune femme. Elle ouvre les yeux, le

regarde sans crainte.

Grenouille elini c¢antasinin igine uzatti.
Copa benzeyen daha kisa siyah sopayi
kavrayip ¢ikardi. Dim dik takintili siktigi

yiiziiyle tirkiitiicii bakiyor. Karar verip elini

vurmak i¢in kaldirmisti ki Laura dondi.
Vuramadan Oylece kaldi eli havada.
Yavasca indirip yiiziine bakmaya bagladi.
Laura beyaz teni kizil saglariyla uykusunda
oldukca giizel goriiniiyor. Laura, bir an

basinda durani hissetmis gibi usulca aralad:

gozlerini. Yesil mavi gozleri Grenouille'yii

gormesiyle irilesti. Rilyada gibi saskin

korkulu bakiyor.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr. Le contraste dans la description

du regard de Laura avant qu'elle ne soit assassinée est frappant.

Le soleil se léve derriére 'auberge. Les

Sabah vakti bulutlu giinde dalgalar kayalik

29 vagues se brisent sur la plage. kumsali doviiyor.
Dans sa chambre, Richis se lave le visage | Antoine tasin igindeki suyla yiizlinii
dans une cuvette. Il s'essuie, s'habille. Il | yikiyor. Beyaz bir bezle yiiziinii silip kalin
prend la clé sur sa table de chevet, va | yelegini ilikledi bogaza kadar bagli firfirl
ouvrir la chambre de Laura. Une lumicre | gomlegini diizeltti. Yiiziinde ayni endiseli
aveuglante se répand dans la picce. | bakislarla anahtar1 komodinden aldi.
Richis ferme un instant les yeux, les | Laura'nin kilitli kapisin1 agiyor. Agilan
rouvre. Le lit devant lui, forme une tache | kapiyla iceri dolan 151k, goz alic1 parlaklikla
d'un blanc intense. Peu a peu, le corps nu | her yani kapladi. Antoine parlak 1s1iktan
300 de Laura se dessine sur les draps défaits. | rahatsiz gozleri kamasmis iceriyi gormeye
Elle est morte. Son crane est rasé. calisirken her sey normal rengine dondii.
Laura yatakta saglar1 kesilmis, ciril¢iplak
iistiine oOrtii atilmis yiiz {istii yatiyor.
Antoine inanamaz_¢okmiis gozlerle kaskati
yataga dogru bir iki adim atabildi. Laura
yatakta uyur gibi. Antoine sokla sarsildi
haykirir gibi kasildi yiizi.
301 L'image devient blanche.
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Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans le 300éme segment de Tr. Dans le

301éme segment de Fr I’élément de montage est décrit.

302

Des gouttes d'huile ambré tombent dans
un tube a essai. Grenouille accroupie
dans la garrigue, distille le parfum de
Laura sur un feu de camp. Il débouche un
flacon de cristal ciselé contenant les
douze essences mélangées. Il y ajoute la
derniére note. Grenouille leéve la téte. Les
carabiniers encerclent. Grenouille
rendent son flacon dans sa poche.
Regarde la branche qui a explosé au-
dessus de sa téte. Il se leve et met ses

mains en l'air.

Bakir musluktan damla damla kiigiik siseye
sart1 renk esans akiyor. Taslarin arasina
yakilmig atesin TUstlinde isten kararmig
minik bakir bir ibrik. Grenouille takintili
ifadesiyle, dikkatle bakiyor damlalara.
Dizlerinin stiinde oturmus dolan sisedeki
esanst tim karisgimlarm durdugu diger
minik parfiim sisesine dikkatlice bosaltt1.
Alt  kismi  sivri  minik  oluklarla
sekillendirilmis  sisedeki  parfim  bu
karigimla daha bir koyulasti. Elindekinin

hazziyla bakarken bir an kaldirdi basini.

Silahli askerler tepenin etrafini sariyorlar.
Kursun dali  kirdi. Grenouille iistiine
cevrilmis  silahlara  dondii.  Yavasca

dogrulup kaldird ellerini.

Plus d’éléments filmiques sont décrits avec plus des détails dans Tr. Fr souligne que

Grenouille ajoute la note finale du parfum.

303

La téte de Grenouille plonge violemment
dans une eau bleue trouble. Il ouvre les
yeux et regarde autour de lui. De grosses
bulles remontent de son nez. Il suffoque.
Il remonte. Il est pendu téte en bas.
Richis debout devant la cuve d'eau, le

regarde froidement.

Grenouille ters sekilde suyun igine sokuldu.
Yumdugu gozlerini yavasca acip hava
kabarciklarina bakti. Nefesini tutmus,
paniklemeden sakince duruyor suyun
icinde. Burnundan hava kabarciklar ¢ikinca
yukart c¢ekildi. Ayaklarindan asilmis bas
asagi duruyor. Antoine basinda.
Hapishanede kocaman insan boyu bir
kazanin Tistiinde asili. Antoine_ ¢okmiis,
yikilmis gozlerle ona dogru bakiyor.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr. L’humeur d'Antoine est décrite

difféeremment dans les textes. (... le regarde froidement / ¢okmiis, ytkilmis gozlerle ona

dogru bakuwyor.)

304

Le bourrcau I’immerge a nouveau.

Grenouille se débat. Le bourreau attend

Carka sarili halatlar1 tutan adam, halati

cekip Grenouille’li suya indirdi. Grenouille
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encore, le remonte. Grenouilles crache de

'eau.

niin basi  sudayken onlar ifadesiz
suratlartyla  basinda  duruyorlar. Can
havliyle debelenince ¢ikardilar. Agzindan
burnundan sular dokiiliiyor. Antoine ayni

bezgin ifadeyle donuk bakiyor.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr. Pour assurer la cohérence, il est

souligné qui a immergé Grenouille dans Fr.

Richis tourne les talons et s'en va.
305 Grenouille reste suspendue au-dessus de

I'eau.

Grenouille kisik, ¢izgi gibi aralik gozleriyle
ifadesiz bakarken Antoine'dan etkilenmedi

bile. Antoine doniip uzaklasti.

11y a une différence dans l'interprétation du texte source.

Evaluation au niveau moven de la 18¢me scéne

Nombre de segments : 15 (FR) / 13 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 3 (FR)/ 12 (TR)

Observations : Dans cette scéne chargée de suspense plus d’éléments filmiques sont décrits

avec plus de détails dans Tr. La différence entre les deux textes en termes de nombre de phrases

contenant des interprétations est remarquable. Le texte cible de Fr est plus orienté vers l'action.

Il y a de légéres différences dans l'interprétation du texte source, mais la différence dans

l'interprétation des émotions des personnages est particulicrement évidente.

Scéne #19 : Exécution de Grenouille

N°  Texte en Francais

Des paysans forment une longue file sur
le chemin qui remonte vers Grasse a
travers les champs de lavande. Ils entrent
dans la ville et se réunissent sur la place.
306 Des draperies rouges pendent des balcons
du tribunal. Et les bourgeois sont assis
sur une tribune face a un échafaud ou est
couché une grande croix de bronze. Les

paysans se bousculent.

[01:56:57 — 02:08:04]

Texte en Turc

Lavanta tarlalarinin arasindan uzanan dar
patikada binlerce insan yiiriiyor. Sehrin kale
kapisindan akin akin igeri giriyorlar. Sehrin
merkezindeki etrafi binalarla gevrili alam
doldurmaya baslamiglar. Seyirci localari
yapilmis. Asiller iist localarda yerlerini
almis otururken genis kenarlikli hasir
sapkalariyla. Koyliler meydanin igini

dolduruyorlar. Bayraklar asilmig hiikiimet
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binasinin  balkonuna karilariyla birlikte

konsey iyeleri siralanmislar. Bazilan

kadinli erkekli ¢atilara ¢ikmaislar.

Le nom de la ville est mentionné dans Fr. Les textes se concentrent sur différents éléments

filmiques.

307

Le bourreau, la téte couverte d'un masque
de cuir noir, rejoint 1'échafaud et Drout et
Mme  Arnulfi, dans la  foule,
applaudissent. Le bourreau tape la croix.

11 frappe dessus avec une barre de fer.

Yiiziinlin {ist yarisin1 Orten siyah baglikli
cellat, elinde demir sopasiyla platform
seklindeki yiikseltiye ¢ikip kalin kiitiikten
yapilmis yatik carmiha bakti. Cellat demir
sopasini kaldirarak vuracakmis gibi sovvari

durdu.

La présence d’Arnulfi et Drou

t est mentionnée dans Fr.

308

Grenouille est assis dans sa cellule. Il
écoute. Il se penche et sort d'un interstice
entre deux pierres le flacon de cristal
ciselé. Les gedliers s'approchent. Il cache
le flacon dans sa main. Le juge en
perruque et costume de velours bleu
s'avance majestucusement. Les gedliers
lui détachent les mains, le traine par la
chaine, pendu a son cou et le rouent de

coups de pied.

Grenouille kapatildig1 yerde prangaya bagli.

Yizinde ne bir korku ne bir heyecan

kaskati bos bakislarla Oylece oturuyor.
Gelenleri hissetmis gibi doniip duvarin
ald.

arasina sakladigi parfim sisesini
Gardiyanlar igeri girince avucunun iginde
sakladi. Mavi kadife sim isli uzun ceket,
onunla uyumlu yelek ve diz altindan
diigmeli kisa pantolonuyla resmi giyimli bir
adam elinde asasiyla karsisinda durdu.
Gardiyanlar boynundaki zinciri ¢ekince

Grenouille yere diistii, tekmeliyorlar.

Les vétements du figurant

sont décrits dans Tr.

309

Grenouille ouvre son flacon, un gedlier
s'en aper¢oit. Tous semblent surpris par

les effluves.

Grenouille siseyi acti. Elindeki siseyle
yattig1 yerden adamlarin hipnotize olmus

gibi kokudan etkilenmis yiizlerine bakiyor.

310

Des hommes s'installent sur les toits des
maisons a l'aplomb de la place noire de
monde. L'évéque traverse la foule en
bénissant les fidéles. Il rejoint la tribune

d'honneur ou I'attend un tréne rouge et or.

Insanlarin  ¢iktig1  catilardan  asagidaki
kalabalik alan minicik goriiniiyor. Saygiyla
bir anda toparlandilar locadakiler ayaga
kalkarken koyliller sapka ¢ikartiyorlar.
Locaya kirmizi haliyla bir koltuk konmus.
Mor pelerini istiinde tash ha¢ kolyesi,

elinde metal igli asasi, basinda takkesiyle
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sisman Piskopos geldi.

Les textes se concentrent sur différents éléments filmiques. Il existe une différence entre la

description du rang de prétre. (évéque / piskopos)

Grenouille s'habille. Ses doigts crasseux,
311 ferme les boutons dorés d'un gilet de

velours bleu.

Grenouille kirli tirnaklariyla gérevlinin

mavi kiyafetlerini giyiyor.

Il n est souligné dans Tr que la tenue portée par Grenouille appartenait a I'officier.

Piskopos ise varak oymali koltuga oturdu. Her iki yanindaki diger pederler ve soylular

da oturdular. Antoine geldi. Balkondaki meclis {iyelerinin hemen ardinda vakur ve

312 metanetli durusuyla yerini aldi. Askerler yan yana sirayla bir koridor olusturarak
insanlarin 6niine set olmuslar.
313 L'évéque bénit I'assemblée.
Grenouille au fil des brodequins bleus. L'ecclésiastique s'assoit. Richis apparait sur le
314 balcon du tribunal. Il reste dans 'ombre, a I'écart des notables.
Grenouille assis dans un carrosse, sort | Arabadaki Grenouille parfiimden beyaz bir
son flacon ciselé. Il émet quelques | mendile damlatti. Yavas dokunuslarla
gouttes sur un mouchoir et s'en tamponne | boynuna gotiirdii  dantelli mendili ¢ene
le cou. Le carrosse traverse la place. | altlarina dokundurdu. Mavi boyali iistii
Richis, le visage impavide, le regarde | kapali araba askerlerin agtig1 koridor yoldan
315 arriver. Le carrosse s'arréte devant | meydana girdi. Gozler merakla arabayi

'échafaud. Un garde ouvre la porticre.

takipte. Araba tam platformun Oniinde
durdu. Arkasina dayanarak gelen gorevliler
inip perdeli kapiy1 actilar. Insanlar merakla
parmak uclarma kalkarak goérmek igin

kipirdaniyor.

Plus d’éléments filmiques sont décrits avec plus

de détails dans le 315éme segment de Tr.

Grenouille descend. Il semble encore plus

Grenouille dik durusunu bozmadan sanki

fréle dans son habit de gentilhomme. 1l

sert bir hareket yaparsa tiim biyii bozulacak

regarde la foule avec une légere

appréhension. Les gardes devant lui
316 enleévent leur chapeau et s'agenouillent.
Grenouille s'avance, les gens le regardent

avec des sourires qui se teinte peu a peu

de béatitude. Grenouille monte sur

I'échafaud. L'évéque, les nobles, les

gibi sadece gdzleriyle tim meydani tartyor.
Doniip celladina bakti. Cellad1 karsisinda
aciz titreyerek ¢omeldi sopa elinden diistii.
Basindan bashigim c¢ikartip oniinde diz
coktli. Antoine hayretler iginde. Grenouille
insanlarin bakiglarindaki hayranlhiktan giic

alip dik ve magrur bir sekilde platformda
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paysans, tous semblent subjugués.
Grenouille se tourne vers le bourreau qui
laisse tomber sa barre de fer. S'agenouille
devant Grenouille et enléve son masque.
Pourtant, Grenouille proméne son regard
froid sur la foule des paysans. Madame
Arnulfi troublée, porte la main a son
cceur. Grenouille se tourne vers la tribune
d'honneur. Sort le mouchoir parfumé de
sa poche ainsi que le flacon. Il verse a
nouveau quelques gouttes sur ['étoffe
légére. On range le flacon dans sa poche

et se courbe en une grande révérence.

yilirimeye basladi. Tim alandaki herkes
hipnotize olmus gibi, agizlar1 acik, hayran
tebessiimlerle aval aval  bakiyorlar.
Piskopos bile ¢ekim alammna girmis.
Grenouille yavas hareketlerle heyecanli
bakislarini bozmadan cebinden mendilini
cikardi. Parfiimiin kapagini agarak iistiine
damlatti. Parfliimii cebine geri koydu.
Piskoposa dogru doniip abartih  bir
reveransla mendili Onlerinde

dalgalandirarak salladi.

Le plan montre qu’Arnulfi est inclus dans Fr.

317

I se redresse en faisant voleter le
mouchoir dans les airs avec élégance.
Des effluves dorés se répandent sur la
foule qui se pame de bonheur. L'évéque
se léve, pris d'une bouffée d'extase.
Grenouille ne bouge pas. Son visage reste
fermé, impassible. L'évéque tombe a
genoux. Tout se signe et s'agenouille. Les
femmes se prosternent devant Grenouille
avec des sourires béats. Richis reste a
'écart, est stupéfait. Grenouille écarte les
bras, tous se reléve. Le jeune homme,
content de son effet, sourit légérement.
Grenouille carte a nouveau les bras avec
un air victorieux. Qu'il exhorte la foule
avec des gestes brefs et saccadés.
Grenouille ressort le mouchoir de sa
poche. La gite du bout des doigts. Le
lache. Le mouchoir flotte au vent au-

dessus des tétes. Une forét des mains se

Koku, aydinlanmig parlak bir 151k dalgasi
halinde fiizerlerinden gegiyor. Insanlarin
baygin baslar yukartya doniip havay1 takip
ederken koku gectigi alani etkisine alip
Piskoposa kadar ulasti. Piskopos, derin bir
hayretle ayaga kalkip asasini elinden atti,
kollarmi1 acarak sarsildi ve Oniinde diz
¢coktli. Meydandakiler de ayn1 anda dalgalar
halinde diz ¢okmeye bagladilar. Grenouille

ilginin sarhoslugunda oniinde secde edip

kalkan insanlara dogru kollarini agti. Ona
dokunmak, sevmek i¢in  birbirlerini
eziyorlar. Grenouille git gide daha giiclenip
sert hareketlerle kollarini agtik¢a insanlarin
kollar1 da ona dogru kalkiyor. Kazanilmis

zaferini kutlayan bir general gibi ellerini

kaldirarak  halka  selamlar  veriyor.
Aglayanlar, kendinden gecgenler, istlerini
yiizlerini sikanlar. Locadakiler bile ona

dogru hareketlenirken sadece Antoine
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1éve pour l'attraper.

dehset  i¢inde  olanlar1  seyrediyor.
Grenouille yine ¢ikardi mendilini cebinden.
Eli belinde dimdik durarak alana sallarken
bir anda mendil ucguverdi elinden. Mendil
bir kus misali alan1 dolasiyor. Kollar onu
yakalamak i¢in kalkmig, mendil gegtigi
insanlar1  kendine

yerde dalgalanarak

cekiyor.

Les éléments filmiques sont déc

rits plus en détail dans Tr.

318

Le mouchoir tombe au milieu de la foule.
Grenouille regarde les gens s'enlacer et
s'embrasser lentement. Son visage se fige
en une expression douloureuse. Partout
couples se forment. Des hommes avec
des femmes, des femmes ensemble, des
jeunes avec des vieux, des riches avec
des pauvres. C'est toute 1'assemblée qui
se caresse, se déshabille avec lenteur et
volupté. Grenouille a repris son visage
lointain. Il regarde avec indifférence les
seins qui sortent des corsages. Les
cuisses et les fesses qui se dénude. Sur la
tribune, une jeune femme brune a moitié
nue chevauche 1'évéque qui est aux
anges. La place se transforme en vaste lit
d'orgie. Seul sur l'échafaud, Grenouille

contemple froidement les effets de son

parfum.

Grenouille insanlarm ondan giden ilgisini
gordii bir anda. Insanlar mendille kokuyu
takip ederken ondan koptular. Havadaki
uzanirken

eller yakalamak i¢in yukari

mendil al¢aldi kalabaligin igine dustii.
Insanlar haykinslarla o yone kayarken
kendilerinden

gegmeye bagladilar.

Grenouille, insanlarin uyusmus, sarhos
hallerine bakarken dondu. Yere yigilan
insanlara tas kesmis bir ifadeyle bakiyor.
Kadinlar,

Her sey baskalast1. erkekler,

soylular, gengler, yashlar meydandaki
herkes kokunun etkisi altinda birbirlerine
sarilmaya basladi. Her sey yavaslarken
zaman durmus gibi ihtirash bir ¢ekim var
insanlarin iizerinde. Sehvetle birbirlerini
Oplip dokunuyorlar. Kadinlar erkeklere,

kadinlar kadinlara, erkekler erkeklere

dokunuyor. Yavaglayan hareketlerle
istlerindekileri
Ciftler

sehvetle

birbirlerinin soymaya

basladilar. gruplar  olusturarak

birbirlerine dokunuyorlar.
Grenouille saskinlikla, uyusmus kendinden
gecmis insanlara bakiyor. Giysilerini styirip
birbirlerinin

yirtarcasina kiyafetlerini
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¢ikartiyorlar. Binlerce insan Dbirbirlerini
Operek sehvetli dokunuslarla sevismeye
basladi. Piskopos bile soyunmus iizerine
yatan ¢iplak kadinla tutkuyla sevisiyor.
Yasglist genci, locadaki asili balkondaki
konsey iyeleri yerlerde tutkuyla
Oplisiiyorlar. Grenouille eli gogiis hizasinda,
ylizii  gordiiklerinin  dehsetiyle  hayal
kirkhiginda kipirtisiz - dylece  bakiyor.
Oniinde uzanan cirilgiplak insan seline tas
kesmis bir halde bakarken gozlerine derin

bir keder oturdu.

Dans Tr, les éléments filmiques sont décrits plus en détail. Les mots choisis pour décrire

I'action de la foule sont frappants. (La place se transforme en vaste lit d'orgie. / ... sevismeye

baslady. La différence d'interprétation de I'humeur de Grenouille est évidente dans le

choix des adjectifs et des adverbes dans les textes.

Un panier de mirabelles se renverse au
milicu des corps imbriqués les uns dans
les autres. Grenouille revoit la jeune
Parisienne rousse dénoyant les prunes
dans la cour déserte. Il revoit son dos et
sa nuque, son beau visage innocent. Il se
revoit, lui faisant face. Il imagine qu'elle
leve les yeux vers lui et le regarde.
Qu'elle se serre contre lui et I'enlace. 11
319 reprend ses esprits. Devant lui, les
couples copulent, forment une masse
mouvante. Il s'imagine  faisons
doucement 'amour avec la jeune fille. Il
revient a lui. Une larme coule sur son
visage, le visage figé de la jeune fille

morte lui apparait. Il continue de pleurer.

Kalabaligin iginde sevisen bir grubun
arasinda bir anda sar1 erik sepeti
devriliverdi yere. Grenouille'iin eriklere
takili  bakiglar1  dolu dolu. Omuzlan
disiiverdi. Gegmise gitti. Erik¢i  kiz
gdzlinin  Onlinde  canlanmiyor. Masada
oturmus tim masumiyetiyle eriklerini
kesiyor. Grenouille Oniinde durmus ona
bakarken kiz da onu izliyor. Ana doniis.
Gozlerini kapatip o ami tekrar hatirladi. Kiz,
hayalinde uzattig1 elini tutuyor. Grenouille
gelgitlerde. Grenouille erik¢i kiza askla
bakarken kiz kendine dogru cekip sevgiyle
sarildi ona. Grenouille bir riiyadan uyanir
gibi act1 gdzlerini. Oniindeki ciplak insan
yiginlarina bakti yine. Hayaline dondii,
kizin bembeyaz eli yiizine uzandi. Oda
cirilgiplak  iizerine yatmis. Grenouille'iin

yliziinii tutarak dudaklarini kendine dogru
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cekti. Urkekce dudaklarindan &piiyor.
Grenouille hayalinden siyrildi. Ik defa
gozleri yasarmis kirpiklerinde biriken

birkag damla yas, yanaklarina siizildi.
Aciyla yutkunarak erik¢i kizin cansiz
bedenini hatirladi. Gozleri agik soguk tasin

tizerinde yatiyor. Grenouille'iin gz yaslari,

320

ylizinde ince yollar birakarak
yanaklarindan asagiya iniyor.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr.
Yavagca dondii ardindaki sese dogru.

Grenouille se retourne lentement. Richis

s'avance vers lui, un sabre a la main.

Antoine elinde kilici platformun Oniinde

ona bakiyor.

321

Grenouille ferme les yeux. Richis se sert
contre Grenouille. Les deux hommes
restent enlacés dans une expression de

douleur. L'image devient blanche.

Grenouille karsisinda teslim kapali gozlerle

kollarin1 agti. Antoine hirs ve intikamla

kasilmis bir halde kilicin1 ona uzatarak
yaklasti. Alanda sevismeye devam eden
binlerce insanin éniinde bir tek onlar gergek
yasamdalar. Antoine nefretle bakarken
birden degisiverdi yiizii. Aciyla kasilip
aglamaya bagladi. Sarsilip dizlerinin bag
¢Oziilmiis ¢oktii. Kokunun

gibi  yere

etkisiyle diismanma oglu gibi sevgiyle

sarildi. Grenouille aciyla daha bir sarsildi.

Oniinde diz ¢okmiis ona sarilan adama

bakamiyor. Pismanlik ve 1zdirapla gozlerini

kapatmis Oylece kaldi. Yiiziini parlak bir
151k kapladi. Beyazlik.

Les éléments filmiques sont déc

rits plus en détail dans Tr.

Evaluation au niveau moven de la 19¢éme scéne

Nombre de segments : 16 (FR) / 13 (TR)

Nombre de phrases contenant une interprétation : 3 (FR)/ 16 (TR)

Observations : Dans cette scéne a forte charge émotionnelle, les éléments filmiques sont
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décrits plus en détail dans Tr. Le choix des mots pour décrire l'acte sexuel est remarquable. Il

existe des différences dans l'interprétation des émotions des personnages. Différents éléments

filmiques sont soulignés a certains endroits. La différence entre le nombre de phrases contenant

I’interprétation attire I’attention.

Scéne #20 : Fin

N°  Texte en Francais

Le jour se léve sur la place jonchée de
corps usés, endormis. Une jeune femme
se réveille, se redresse. Elle regarde avec
stupeur les centaines de corps enlacés
autour d'elle. Elle ramasse promptement
ses vétements et se sauve. L’évéque se
réveil a son tour. Il secoue sa partenaire
322 endormie sur lui. Drout et Madame
Arnulfi se réveillent aussi stupéfaits.

Tout sera mis a la hate.

[02:08:05 — 02:18:00]

Texte en Turc

Isik dagilip gercege doniildii. Insanlar
yorgun st Tiste kendilerinden gegip
sizmiglar. Bir kadm yavas kipirtilarla
kaldirdi bagini. Ciplakligina bakti biran
sonra etrafa. Toparlanip hizla yerdeki
giysilerini aldi. Piskopos da agti gozlerini,
tizerinde yatan cirilgiplak geng kadina bakti
sagirarak. Uyandirdi. Kadin da saskin.
Arnulfi ve Drout'da utanarak saskinca
ayildilar. Meydandakiler yavas yavas
utangla ayiliyorlar.  Ellerini  yiizlerine
kapatarak giysilerini {istlerine tutuyorlar
hemen. Kimse birbiriyle konusmuyor.

Toparlanip hizla alandan uzaklagsmaya

basladilar.
Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr.
323 On le pend. Astilar.
324  Les beaux souliers bleus de Grenouille racle la poussiere.
325 Grenouille perisan bir halde tas bozkirda yiirtiyor.

La méme scéne est décrite avec des éléments narratifs différents a des moments différents

(qu’on peut le voir en analysant les segments 324 et 325)

326 Il sort le flacon ciselé de la poche de sa redingote.

Le soleil est prés de se coucher. La nuit

327 Giin batimina dogru yiiriiyor.
tombe. Grenouille continue de marcher.
L’élément temporel est plus détaillé dans Fr.
128 Grenouille traverse la place du Marché | Karanlik balik pazarma gelmis. Kirli

aux Poissons. Il observe un groupe de

tezgahlar bos. Etrafta serseriler, ayyaslardan
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gueux qui se disputent une bouteille

autour d'un feu.

baska kimse yok. Ortada yakilmis atesin

etrafini sarmig oturuyorlar.

Onlara hayal kirikligi ve liziintiiyle bakt.

Sefaletlerine  bakiyor.  Siseyi  ¢ikarip

329 11 Ies fixe calmement.
kapagimi acti, yutkunarak derin bir kederle
elini yukar1 dogru kaldirtyor.

330 Evsizlerden, hayat kadinlarindan, ayyas ve keslerden olugan kalabalik bir grup

kendilerinden ge¢mis. Kimi &piisiiyor kimi itisip kavga ediyor.

Les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans les 329éme et 330éme segments de

Tr.

331

11 sort le flacon de sa poche. L'ouvre. Il
répond le parfum sur ses cheveux. Tout
son corps se met a rayonner d'une lueur
ambrée. Le parfum goutte sur ses
vétements l'enveloppe complétement. Les
gueux se tournent vers lui. Grenouille les
fixes. Son visage est lumineux. Une

jeune mendiante le regarde avec désir.

Gozlerini kapatip siseyi basindan asagi
doktii. Parfim basindan yere dokiildiik¢e
iizerine bir 151k yayiliyor. Her sey yine
baskalasti. Baslar yavasca Grenouille'ye
dondii. Gozlerini acip bezgin, sefil, pislik
insanlara  bakti.

i¢indeki Hayranlikla

kalktilar yerlerinden.

Dans Tr, le descripteur s'adresse directement aux spectateurs. (Her sey yine baskalasti.)

332 Une autre se trouble.
Une jeune femme se jette sur lui, | Kadinin biri kosup sarildi. Digerleri de
I'embrasse dans le cou. Tous les gueux, | atilip yere devirdiler. Ustiine abamp
hommes et femmes, se ruent sur | parcalarcasina Gpmeye, 1sirmaya basladilar.
333 Grenouille et le renverse sur le sol. | Saklandiklar1 yerden baskalar1 da c¢ikip
Quand ils le dévorent a pleines dents. | listlerine abandi. Onlarca insanin altinda
Grenouille disparait sous une mélée | yok oldu.
humaine. Le groupe se disperse.
Le jour se léve sur la place du Marché | Yavasca  herkes  siyrilip  uzaklasti.
aux poissons qui se remplit doucement de | Grenouille’den  geriye  birkag  giysi
monde. Et les marchands passent sans | par¢asindan baska hicbir sey kalmamus.
remarquer les restes du costume de | Hava yavasca aydmlamip pazar yeri
334 Grenouille qui jonchent le sol. A midi un | kalabaliklasirken yasam kaldig1 yerden
petit garcon les découvre. devam etmeye bagladi. Diin  gece

Grenouille'lin  pargalanip yenerek yok

edildigi yerdeki kalan elbise pargalari,
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birkag yoksul tarafindan fark edilip alindi.

Dans le texte source, les restes de Grenouille sont reconnus par un petit enfant, comme il

est décrit dans Fr.

Une derniére goutte de parfum, perle du | Camurlu pislik i¢indeki yerde kiigiik parfiim
335 flacon ciselé abandonnée sur le sol. Elle | sisesi kaldi ondan geriye. Parfiimiin son

tombe sur le pavé parisien. damlasi da yere dokiildi. Karanlik.

L'élément spatial est mentionné dans Fr. (pavé parisien) L'élément de montage est inclus

dans Tr. (Karanhk)

Evaluation au niveau moven de la 20éme scéne

Nombre de segments : 13(FR) / 12 (TR)
Nombre de phrases contenant une interprétation : 0 (FR) /2 (TR)

Observations : Il existe de 1égeéres différences dans l'interprétation du texte source. Dans un

segment, le descripteur s'adresse directement aux spectateurs dans Tr.

3.4. EVALUATION DES DONNEES AU NIVEAU MACRO

Dans le cadre de l'analyse comparative, le texte source a été divisé en 20 sceénes et
I’ensemble des textes sources en 335 segments. Le tableau ci-dessous indique le nombre

de segments des textes cibles en turc et en frangais pour chaque scene.

Scéne N° Nombre des segments
Fr Tr
1 7 5
2 8 5
3 10 5
4 12 9
5 10 6
6 12 12
7 10 7
8 25 19
9 31 23
10 11 9
11 9 9
12 28 16
13 16 10




14 22 20
15 25 11
16 13 10
17 27 21
18 15 13
19 16 13
20 13 12
TOTAL 320 235

Table 9 : Nombre des segments de chaque texte cible
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D'apres les données du tableau ci-dessus et les ratios obtenus a partir de ces données, le

nombre de segments du texte cible turc représente environ 73,5% de celui du texte cible

francais. Cela montre que le texte cible francais contient environ % de segments de plus

que le texte cible turc. Une autre donnée importante obtenue a partir des évaluations au

niveau moyen est le nombre de phrases contenant I’interprétation pour chaque sceéne.

Les données pertinentes sont présentées dans le tableau ci-dessous.

Scéne N° Nombre de phrases contenant I’interprétation
Fr Tr
1 1 3
2 0 3
3 1 5
4 0 0
5 3 2
6 ! 11
7 1 0
i 4 10
9 0 2
10 0 3
11 ] 3
12 1 1
13 1 3
14 4 z
15 0 1
16 B )
17 P 5
18 3 12
19 3 S
20 0 5
TOTAL 35 101

Table 10 : Nombre des phrases contenant 1’interprétation de chaque texte cible
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Sur la base du tableau ci-dessus, si on établit une proportion entre le nombre de
segments et le nombre de phrases contenant 1’interprétation, on calcule qu’environ 11 %
du texte cible frangais contient des phrases avec commentaire tandis que ce calcul est
d’environ 43 % pour le texte cible turc. Le nombre de phrases contenant 1’ interprétation
dans le texte cible francais est inférieur de 32% a celui du texte turc. Cela nous montre
quantitativement que la stratégie d’interprétation est utilisée beaucoup plus

fréquemment dans le texte cible turc.

Un ensemble de données qui nous permet de révéler des résultats qualitatifs significatifs
est obtenu a partir de la section des observations, qui se trouvent dans I’évaluation au
niveau moyen de chaque sceéne, et les observations pour chaque scéne sont résumeées

dans le tableau ci-dessous.

N Observations faites dans I’évaluation au niveau moyen de toutes les scénes
Les éléments filmiques sont décrits plus détaillés dans Fr. Il y a une légere différence dans ’interprétation de I’humeur du
! personnage.
s Les éléments filmiques sont décrits plus détaillés dans Fr. Différentes stratégies ont été utilisées pour refléter la cohérence

intermodale du texte cible.

Dans Fr, la stratégie de référence aux éléments filmiques importants pour I’histoire est adoptée méme si le texte source en
contient suffisamment pour permettre la perception par les spectateurs, tandis que dans Tr, la stratégie de perception des
3 ¢léments filmiques par le biais des inférences du public est adoptée. Dans Tr, le nom de 1’'un des personnages tertiaires n’est
pas mentionné. Dans Tr, les informations sont généralement transmises au public par ’utilisation du sujet caché au lieu des

noms des personnages qui fait les actions, alors que dans Fr, le personnage qui fait ’action est mentionné.

Plus d’¢léments filmiques sont décrits dans Fr. Différentes stratégies ont été suivies sur la description de la technique de
tournage dans les deux textes. Dans Tr, les personnages tertiaires ne sont pas inclus dans la description. Il existe de légéres
4 | différences dans les éléments filmiques inclus dans les textes. Dans Fr, la stratégie de référence aux éléments filmiques est
adoptée ; dans Tr, ils sont laissés a la déduction du public. Les éléments filmiques sont décrits avec leurs différentes

caractéristiques.

Les descripteurs décrivent parfois des éléments filmiques différents et il existe de légéres différences dans I’interprétation du
5 | texte source. L’un des personnages tertiaires n’est pas nommé dans Tr. Dans Tr, les caractéristiques physiques des

personnages sont décrites plus en détail.

Différentes stratégies ont ét¢ adoptés pour décrire la technique de tournage. Alors qu’en Fr, le langage de description est plus
6 | fidele aux actions de I’histoire et a un style neutre, le langage de Tr est plus vivant et chargé d’émotion via la stratégie

interprétative. Il existe une différence frappante entre les textes en ce qui concerne la perception du texte source.

Dans Tr, on constate que les caractéristiques physiques des personnages sont représentées plutdt que leurs noms. Dans
7 | certaines parties de la scéne, les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr, tandis que dans d’autres parties, ils

sont décrits plus en détail dans Fr.

Dans cette scéne, les ¢léments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr. Les deux textes présentent de légeres différences

dans I’interprétation des éléments filmiques. Alors que les métaphores et les choix de mots sont plus vifs dans Tr. Dans Fr, le

8
style est plus neutre et orienté vers I’histoire. La fréquence de référer des personnages par leur nom est plus élevée dans Fr
que dans Tr. Pour le 98¢me segment il convient de noter que la race est décrite dans Tr.

9 Dans Tr, davantage d’¢éléments filmiques sont décrits, bien qu’il n’y ait pas de grande différence. 1l existe parfois de légeres

différences quant aux éléments filmiques importants. Il existe de légeres différences dans I’interprétation du texte source. Il y
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a trois références différentes au protagoniste dans Fr. Bien qu’il n’y ait pas de différences majeures dans 1’exécution sur la

cohérence intermodale, des préférences différentes ont été faites.

10

En général, il y a plus d’éléments filmiques dans Fr, mais dans certains segments, plus d’éléments filmiques sont décrits dans
Tr. Dans Tr, les caractéristiques physiques des personnages sont décrites plus en détail. Alors que 1’élément de montage est

reflété dans le texte dans Tr, il ne I’est pas dans Fr.

11

Dans cette scéne ayant un ton fort de suspense, les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr. Il existe de 1égéres
différences entre les deux textes quant a I’interprétation des ¢léments filmiques. La technique de tournage est indiquée dans

Tr.

12

Plus d’¢léments filmiques sont décrits dans Fr (sauf deux segments). Il existe quatre personnages tertiaires dans cette scene ;
Arnulfi Drout, les deux saisonniers. Dans le texte source le nom du saisonnier est mentionné (Julien) mais on ne connait
jamais le nom de la saisonniére. Dans Fr le nom Julien est mentionné mais en Tr il n’est jamais mentionné ainsi dans Tr, on
considére qu’il suffit que le spectateur fasse des déductions en suivant le texte source. Dans une séquence chargée de
suspense, différentes stratégies ont été suivies dans les textes cibles. Alors que 1’é1ément de montage est reflété dans Tr, la
stratégie quant a I’intégration dans I’histoire est préférée en Fr. En ce qui concerne le fait de donner le sens au texte, il semble

significatif de faire référence a 1’odorat de Grenouille dans une partie de Fr.

13

Plus d’¢léments filmiques sont décrits plus en détail dans Fr. Différents éléments filmiques sont mentionnés dans les deux

textes. Tt contient I’¢lément temporel dans plusieurs segments tandis que Fr ne le contient pas.

14

L’¢lément temporel est mentionné dans Tr. Plus d’éléments filmiques sont décrits dans Fr. Dans les textes, différentes
caractéristiques des ¢éléments filmiques sont décrites et différents éléments filmiques sont parfois présentés. Dans Tr, les
déductions que les spectateurs font en suivant le texte source ont été jugées suffisantes et au fur et a mesure que la charge
émotionnelle augmente, la tendance a décrire interprétativement en donnant plus de détails augmente. Dans deux segments de

cette sceéne les mots établissant une relation directe entre le spectateur et le descripteur sont détectés.

15

Cette scéne se distingue des autres scénes par des transitions en série entre les plans. La stratégie de Fr pour décrire cette
scene est de décrire le déroulement en formant les courtes phrases tandis que celle de Tr est de laisser le déroulement a

I’interprétation des spectateurs.

16

Les ¢éléments spatio-temporels sont spécifiquement mentionnés dans Tr. Il convient de noter qu’il s’agit de la premicre
référence directe dans Tr a un personnage secondaire qui est déja introduit dans I’histoire. Il existe de légeres différences dans
I’interprétation des émotions des personnages. Le déroulement de I’histoire est renforcé par I’utilisation de structures de

phrases différentes dans Tr avec une langage plus animée, tandis que dans Fr le style est plus neutre.

17

Différents ¢éléments filmiques sont mentionnés occasionnellement et des ¢éléments filmiques communs sont décrits de
différentes maniéres ou avec des caractéristiques différentes. Dans Tr, I’accent est mis sur les éléments spatio-temporels de la

narration et les vétements et les caractéristiques physiques des personnages sont décrits plus en détail.

18

Dans cette scéne chargée de suspense plus d’éléments filmiques sont décrits avec plus de détails dans Tr. La différence entre
les deux textes en termes de nombre de phrases contenant des interprétations est remarquable. Le texte cible de Fr est plus
orienté vers 1’action. Il y a de légeres différences dans I’interprétation du texte source, mais la différence dans I’interprétation

des émotions des personnages est particuliérement évidente.

19

Dans cette scéne a forte charge émotionnelle, les éléments filmiques sont décrits plus en détail dans Tr. Le choix des mots
pour décrire 1’acte sexuel est remarquable. Il existe des différences dans l’interprétation des émotions des personnages.
Différents éléments filmiques sont soulignés a certains endroits. La différence entre le nombre de phrases contenant

I’interprétation attire 1’attention.

20

11 existe de légeres différences dans I’interprétation du texte source. Dans un segment, le descripteur s’adresse directement

aux spectateurs dans Tr.

Table 11 : L’ensemble des observations de chaque sceéne
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3.4.1. Constatations qualitatives a partir des observations

L’histoire du texte source est transmise complétement aux spectateurs. Etant donné
que chaque descripteur est également un spectateur, il est conforme au cours naturel
de la vie et attendu qu'un élément filmique d'un texte soit absent dans l'autre, ou
qu'un autre élément filmique des deux textes soit décrit plus en détail dans 1'un que

dans l'autre.

En analysant les textes cibles au niveau macro, il est conclu que plus d'éléments
filmiques sont décrits plus en détail dans le texte cible francais. Cependant, une
constatation intéressante peut étre observée quant a I’analyse des textes examinés au
niveau moyen ; plus d'éléments filmiques ont été¢ décrits de maniere plus détaillée
dans le texte cible turc dans les sceénes ou la charge émotionnelle s'est accrue. On
pense que ce résultat peut s'expliquer par la remarque d'Okyayuz: « bien que la
narration orale soit considérée comme une expérience universelle, il peut y avoir de
grandes différences entre les traditions narratives dans différentes cultures »
(Okyayuz, 2019, p. 64). La nature émotionnelle, passionnante et réactive de la
société turque s'est peut-étre reflétée dans ses traditions d’audiodescription. Sur la
base de la méme idée, il est possible d'expliquer le cas francais car les résultats
concernant l'orientation vers 1'histoire, la neutralité dans l'utilisation de la langue et
le détachement des émotions dans les textes d'audiodescription peuvent nous amener
a la conclusion que cela peut prendre racines de la vision de la vie des Francais qui

est plus objective et orientée vers la logique.

Quand on analyse la mani¢re dont les textes sources transmettent les éléments
filmiques, on constate que la différence la plus frappante concerne I'élément des
personnages et, dans ce contexte, la différence la plus frappante se trouve dans
l'interprétation des émotions des personnages. Des dizaines d'exemples tirés des
analyses comparatives des textes cibles nous ont montré que les descripteurs
provenant de cultures différentes peuvent décrire différemment les réactions
émotionnelles des personnages de I’ceuvre audiovisuelle. D'autres résultats notables
sous I'¢lément des personnages sont que l'apparence physique des personnages est
décrite de manicre plus détaillée dans le texte cible turc que le frangais, et que les

noms des personnages tertiaires sont mentionnés dans le texte cible francais, alors
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que peu ou aucune référence n'est faite aux personnages tertiaires dans le texte cible

turc.

Alors que dans le texte cible francais le langage est neutre et focalisé¢ sur le
déroulement de I'histoire, dans le texte cible turc, il est plus vivant, coloré¢ et embelli
de la rhétorique. Le texte cible turc a beaucoup d’occasions ou les comparaisons
sont utilisées tandis que dans le texte cible francais l'utilisation d'adjectifs et

d'adverbes a été jugée suffisante.

Les ¢léments liés au montage et tournage sont plus inclus dans le texte cible turc que
le frangais. Dans le texte cible francais la stratégie pour ces deux ¢léments est de les
intégrer au déroulement de I’histoire, c’est-a-dire que le descripteur ne les a pas
inclus dans le texte cible mais les mélange a la narration pour qu’ils ne puissent pas
étre ressentis par les spectateurs. Dans la réflexion sur la cohérence intermodale du
texte, on observe que les descripteurs des deux cultures font I'inverse ; dans le texte
cible turc, la stratégie de laisser la cohérence intermodale a la perception des

spectateurs, tandis que celle du frangais est de 1’expliquer.

Dans le texte cible turc, il a été observé que dans quelques cas, le descripteur a établi
une relation directe avec les spectateurs en jouant le role de médiateur de I'histoire.
L'un des exemples les plus frappants est le choix du mot dans le 216¢ segment du
texte cible turc. Bien qu'il n'y ait pas d'exemples similaires dans le texte cible
frangais, la neutralit¢ du style, l'utilisation de la langue et les stratégies de
transmission de I'histoire nous donnent l'impression que le narrateur transmet

I'histoire au public sur un ton plus distant pour le texte cible frangais.
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CONCLUSION

Dans le cadre de ce mémoire, les concepts de base liés a la TAV ont été ¢élaborés, les
réalités de l'audiodescription en Turquie et en France ont été présentées, et
conformément a la méthodologie inspirée de la théorie de la transcription multimodale
de Thibault et aux principes énoncés par les lignes directrices d'audiodescription
ADLAB, une analyse comparative des textes d'audiodescription turcs et francais du film
Le Parfum : Histoire d’'un Meurtrier a ét¢ menée. En trouvant sa propre place dans le
domaine de traductologie plus particulierement dans la traduction audiovisuelle,
I’audiodescription est un type de traduction d’accessibilit¢ dont le public cible est
constitué de personnes aveugles et malvoyantes. Dans 1’audiodescription, qui est un
type hyposémiotique de TAV de nature multimodale et multisémiotique, le canal visuel
disparait et laisse complétement sa fonction au canal auditif. Le plus grand probléme de
I’audiodescription réside dans le fait qu'il pése sur le canal auditif et que le traducteur
doit insérer le texte de l'audiodescription dans les pauses naturelles du canal auditif de
I’ceuvre audiovisuelle. Cependant, il ne faut pas oublier que c'est aussi ce qui rend ce

type de traduction unique.

Depuis le millénaire, des lignes directrices préparées par diverses institutions et
organisations de différents pays sur 1’audiodescription ont le but d'apporter des normes
universelles aux pratiques d’audiodescription et de fournir des ressources aux praticiens
et aux chercheurs opérant dans ce domaine. L'une de ces lignes directrices est celle
d’ADLAB, qui est le produit final d'un projet de 1'UE finalisé en 2014. Le projet, qui
porte le méme nom que la ligne directrice, a ét€¢ congu en quatre phases, et la premicre
phase du projet a été achevée avec la présentation du rapport d'évaluation des besoins
des utilisateurs en 2012. Dans ce rapport, la mesure dans laquelle les personnes
aveugles et malvoyantes des pays parties prenantes au projet interagissent avec les
applications d'audiodescription est analysée sous différents angles. Par conséquent, dans
le cadre de ce mémoire, les profils d’audiodescription de la Turquie et de la France, qui
ne sont pas parties prenantes du projet ADLAB, ont été révélés. Depuis le début des
années 2000, des dispositions légales mettant l'accent sur 'accessibilité des médias ont
¢été introduites dans les deux pays. Compte tenu des dispositions légales prises dans les

deux pays, il serait appropri¢ de dire que la France est allée plus loin que la Turquie, car
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la France est un pays membre de 1'UE et qu'elle est obligée de respecter les
réglementations de I'UE en la matiére au niveau national. Pour le cas de la Turquie
puisqu’elle ne subit pas la pression d'une organisation supranationale, il est possible de
constater que les réglementations 1égales en matiere d'accessibilité ont été appliquées en

s'efforcant de ne pas se laisser distancer par les normes internationales.

Le rapport d'évaluation des besoins des utilisateurs se concentre sur les pratiques
d'audiodescription des pays concernés dans les domaines du cinéma, de la télévision,
des musées et des arts du spectacle. C'est pourquoi, dans ce mémoire, des profils de la
Turquie et de la France dans ces domaines ont été¢ préparés. Alors que le niveau des
pratiques d'audiodescription de la Turquie et de la France sont similaires dans les
domaines du cinéma et de la télévision, parmi les quatre titres examinés dans le cadre de
la comparaison, il est conclu que la France est a un niveau beaucoup plus avancé dans
les pratiques d'audiodescription dans les musées et les arts du spectacle. Le rapport met
¢galement I'accent sur la recherche dans le domaine de l'audiodescription. Dans les deux
pays, la recherche sur l'audiodescription reste un domaine vierge et le nombre de
chercheurs intéressés par le sujet est encore faible. Quant aux recherches académiques
liées a l'audiodescription, celles en Turquie sont menées par les activités des
associations et les efforts individuels des chercheurs, et bien que la situation soit
similaire en France, il a été établi que certaines institutions publiques francaises

soutiennent la recherche de maniére plus significative.

Deux ans apres le rapport d'évaluation des besoins des utilisateurs, en 2014, les lignes
directrices d’ADLAB, le plus important des objectifs finaux du projet, a été finalisé et
mis a la disposition du public international. Les lignes directrices d’ADLAB couvrent
les concepts de base de l'audiodescription, les éléments importants pour la rédaction
d'un texte d'audiodescription et les étapes techniques apreés la rédaction du texte
d'audiodescription. Dans le cadre du mémoire, les ¢léments des lignes directrices qui
sont importants pour la rédaction d'un texte d'audiodescription ont été particulierement
examinés. Dans une perspective déductive, ces ¢léments peuvent étre divisés en deux
catégories : ceux qui se concentrent sur l'histoire de I’ceuvre audiovisuelle et ceux qui se
concentrent sur le langage du texte de I'audiodescription. Les personnages et les actions,

le cadre spatio-temporel, le genre d’ceuvre audiovisuelle sont regroupés en tant que
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composants narratologiques de base. Dans les lignes directrices, le langage
cinématographique, les effets du son et de la musique, le texte a 1’écran et les références
intertextuelles sont regroupées en tant que techniques cinématographiques. Ensemble,
les composants narratologiques et les techniques cinématographiques sont les éléments
qui se concentrent sur l'histoire de 1’ceuvre audiovisuelle. Deux éléments du langage de
I’audiodescription sont examinés dans les lignes directrices : 1'expression et le style, la
cohésion. Dans le cadre de ce mémoire, l'analyse comparative entre les textes
d'audiodescription turcs et frangais du corpus a été réalisée en se concentrant sur ces

¢léments examinés dans les lignes directrices ’ADLAB.

Apres avoir expliqué les €léments a traiter dans le processus de rédaction du texte
d'audiodescription et les avoir étayés par divers exemples sélectionnés dans le corpus,
I’analyse comparative des textes d'audiodescription a été effectuée. L'analyse a montré
que le texte cible francais était plus long que le texte cible turc, que sa distribution sur
I’ceuvre audiovisuelle était plus réguliere, qu'il était rédigé dans un style neutre, sans
faire de commentaires, avec un point de vue plus objectif, et qu'il avait pour but
d'expliquer I'histoire aux spectateurs. Pour la partie turque, il a été observé que le texte
de l'audiodescription était écrit avec une distribution plus compacte mais irrégulieére sur
I’ceuvre audiovisuelle, avec un style plus subjectif embelli par le langage flamboyant
qui inclut une grande diversité dans le choix des mots, et avec une utilisation plus
fréquente de la stratégie d'interprétation pour décrire le déroulement de I'histoire. Quant
au ton adopté par le descripteur, il a été noté qu'en francais, la distance entre le public et
le descripteur est plus ressentie, alors qu'en turc, cette distance est plus faible, et méme
que le descripteur s'adresse parfois directement au public. En outre, il a été observé que
le poids du texte francais dans la tendance d'étre décrite plus longuement de fagon plus
détaillée constituait une exception pour les scenes a forte charge émotionnelle, car pour
ce type de scénes le texte turc avait tendance a fournir une augmentation significative de
la longueur et du détail. Un tel résultat peut étre attribué aux traditions de description
auxquelles chaque communauté est habituée et qu'elle a développées depuis longtemps.
Le fait que le texte cible turc se concentre davantage sur les caractéristiques physiques
des personnages que sur leurs noms et qu'il comporte plus d'é¢léments de montage et de
tournage que le texte francais sont des résultats notables obtenus a la suite de I’analyse

comparative.
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