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0z

Bu sanat galismasi raporu, sanatsal lGretim slrecinde bir i¢gdrii eyleminin bilesenlerinin analizini
kapsamaktadir. Rapor dort bolimden olusmaktadir. Bu calismanin odagini olusturan bireysel
sanat anlatisina bakis saglamasi amaciyla, incelemelerin ilkini, anlamlandirma, ¢6zme ve ifade
etme vyetisini inceleyen, yaraticilik ile ilgili konular olusturmustur. Sanatsal yaraticihgin kisisel
kurgu ve zihinsel bir diizene dayandigi i¢cin daha igsel bir olgu oldugu goérilmektedir. Yaraticilik
kavrami Uzerine literatlr incelemelerinin yapildigi bélim, sanatsal yaraticilik ve bellek iliskisinin
yapisini kurmaktadir. Bellegin yapisinin incelendigi bolimde gesitli kuramcilarin yaklasimlarina yer
verilmigstir. Bellegin sanatla olan iliskisine bakis agisi olusturabilecek perspektifte bicimlenen bu
inceleme, otobiyografik bellek ve sanatsal anlati alt baghgi altinda sanat Uretimleri lzerinden
¢ozimlemeleri icermektedir. Bellekle ilgili arastirmalarda uyaricinin zihinde edindigi yerden
bahsederken imge konusuna isaret edilmektedir. Bu konu, sanatsal tretim slirecinde énemli bir
yere sahip oldugundan ¢alisma kapsaminda, imge kavramina, sanat tarihinde imgenin bigim
bulusu ve goriinirltgine ait incelemelere ve glinimiz sanatinda yer bulunusuna deginilmistir. Bu
sanat ¢alismasi kapsaminda Uretilen seramik eserler; glinliik olaylar, bellek izleri, gesitli anlar ve
¢ocukluk anilari izerinden bir anlatiyr olusturmaktadir. Calismalar zamana yayilan bir sliregte inga
edilmistir. i¢sel bir bakisa odaklanarak baslayan bu calisma dizilerindeki imgelerin siire¢ icinde
evrilerek, degiserek ve tireyerek katmanlandigi séylenebilir. Belli bir konsantrasyonun sonucu
olan bu eserler kendi iclerinde bagimsiz anlati sunma potansiyeli tasidiklari kadar, bir diger

taraftan otobiyografik bellekten bireysel anlatiya varan bir serlivenin manzarasini da sunmaktadir.

Anahtar sozciikler: Yaraticilik, bellek, imge, sanat, seramik.



INDIVIDUAL NARRATIVE FROM MEMORY TO IMAGE IN THE PROCESS OF
CREATION

Supervisor: Prof. Adile Feyza 0ZGUNDOGDU
Author: imre Deniz ISIKTAS

ABSTRACT

This artwork report covers the analysis of the components of an act of insight in the process of
artistic production. The report consists of four sections. In order to provide an insight into the
individual artistic narrative, which is the focus of this study, the first analysis deals with subjects
related to creativity, which examine the ability to interpret, decode and express. Artistic creativity
is observed to be a more internal phenomenon as it is based on personal fiction and mental
organization. The section, in which the literature on the concept of creativity is reviewed,
establishes the structure of the relationship between artistic creativity and memory. The section,
in which the structure of memory is examined, includes the approaches of various theorists. This
research, which is shaped in a perspective that can form a point of view on the relationship
between memory and art, includes analyzes through artistic productions under the subtitle of
autobiographical memory and artistic narrative. In studies conducted on memory, the issue of
image is pointed out when talking about the place of the stimulus in mind. Since this subject holds
an important place in the artistic production process, the concept of image, the form invention
and visibility of the image in the history of art, and its place in contemporary art have been
mentioned within the scope of the study. The ceramic works produced within the scope of this
artwork report, constitute a narrative through daily events, traces of memory, various moments
and childhood memories. These works are produced over a period of time. It is possible to say
that, the images in these series of works, which started by focusing on an inner gaze, are layered
by evolving, changing and deriving in the process. These works, which are the result of a certain
concentration, not only have the potential to present independent narratives in themselves, but
also offer a view of an adventure that sets out from an autobiographical memory and grows into

an individual narrative.

Keywords: Creativity, memory, image, art, ceramic.
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TESEKKUR

Lisans yillarimdan baslayarak glinimuze gelen siiregte her zaman sagladiklari teknik imkanlar ve
manevi destekleri icin Hacettepe Universitesi Seramik ve Cam Bdliimii hocalarima ve tiim ¢alisma
arkadaslarima, bu ¢alismanin daha iyi bir duruma gelebilmesine yardimci olan yapici elestirileri
icin tim juri Gyelerime, igsel yolculugumu 6ziimseyerek yazinsal agidan verdigi emekleri, sabri ve
destegi ile danismanim Prof. A. Feyza Ozgiindogdu’ya, dostluklari ve siirecin her asamasinda
yanimda olduklari igin Arzu Es, Isil Tufekci Ardig, Gamze Boz Sullisoglu, S. Seda Arapkirli ve Sule
Altay’a, ailem olarak gérdigim bir sekilde yolumuzun kesistigi tim can dostlarima, oldugum kisi
haline gelmem ve bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasindaki siuregte sabirlari ile beni her zaman

destekleyen cok sevgili aileme, tesekkiir ederim.
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GiRiS

Gunegli bir glinde, sakin bir ruh haliyle basini gokytziine kaldirip da kiimelenmis bulutlarin
akisina sahit olan bir ¢ocugun icinde dogan hayranlik ve cosku halinin karsiligi ne olabilir?
Sonsuz gokyuziinde, o ana kadar gordiigu, bildigi higbir seyle kiyaslanamayacak kadar biiytk
ve benzersiz bulut kiimelerinin muhtesem goérintisi; neseli bir ¢igliga, coskulu hareketlere
bu benzersizligi gdsterme, paylasma ve anlatma gayretine dodnisecektir. Bu etkileyici
gorintinln yarattigl iz, zaman iginde tum gergek, agir, degismez aciklamalara ve
tecribelere ragmen, insani bulundugu yerden alip gotiren, ayagini yerden kesen etkisini
surdirebilir. Boylesi bir katmaninin var olduguna bizleri inandiran boyutun ‘sanatsal

deneyim’ oldugunu bilmekteyiz.

Gorulenler, deneyimler, bilissel ve duygusal 6zelliklerimizle birlikte bizler hem soyut hem
de somut evreni yine yeniden bigimlendirmekteyiz. Bu bigimlendirme hali, insanin uzami
anlamlandirma ihtiyacinin sonucudur. Bu g¢alismanin odagini olusturan bireysel sanat
anlatisina bakis saglamasi amaciyla, incelemelerin ilkini, bahsedilen anlamlandirma, ¢ézme

ve ifade etme yetisini inceleyen yaraticilik kavrami olusturmustur.

Yaraticilik Gzerine 6ne surulen kuramlar, temelde herkesin sahip oldugu duygusal, diistinsel
ve zihinsel yetilerden dogan bir durum olduguna isaret eder. Mevcut distince ve kavramlar
uzerinde yeni iliskiler kurma, ya da tamamen yeni oldugu kabul edilebilecek fikirler ortaya
koyma durumu yaraticiligl tanimlayabilir. Sanatsal yaraticilik ise kisisel kurgu, duygular ve
kisisel bir dizene dayandigi igin daha igsel bir olgudur. Sanatginin kavrami kurgulama,
tanimlama, inga etme ve sunus suregleri, icsel baglantilarla diinyay: farkli okuma daveti

gibidir.

Bilingli ya da ortiik olarak sanatsal tiretim, ifade ihtiyaci sonucudur ve iletimin diger ucunda
izleyici, dinleyici ya da okuyucu olarak bir alici vardir. Diinyay! farkli okuma hali, bir
bagkasinin da anlamlandirma diinyasiyla kesistig§inde eser yeni bir boyut kazanir.
Gokyuzuni kaplayan pamuksu kutlelerin hayranlik uyandiran, heyecan verici gérintilerinin
bir baskasinda da kodlanmis olabilecegi tek bir anlam diinyasi vardir, bu diinya ise insanin

bellek yapisidir.



Bu galismanin, sanatsal yaraticiliktan imgeye ve bireysel anlatiya akisinin kurgulandigi yapisi
icinde bellek konusu ¢éziimlenmesi gereken bir iliski olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bellek
dogustan gelen, nasil gelistigi ve isleyisi psikoloji, sosyoloji, felsefe gibi ¢esitli bilim dallarinin
arastirma konusu olan bir yapidir. Calisma kapsamindaki inceleme, bellegin sanatla olan
iliskisine bakis agisi olusturabilecek perspektifte verilmistir. Bellegin yapisi bizleri duyusal
bellekten kisa sireli bellege (isler bellek) yonlendirir, burada bilgiler cesitli faktorlere gore
segilir ve kodlanir. Anlamli ve segilmis bilgiler ise kisa sireli bellekten uzun sireli bellege
aktanlir. Arastirmalar uzun sureli bellegi birbiriyle iliskili fakat bagimsiz iki yapi olarak ele
alir: Semantik (Anlamsal) ve Episodik (Oykisel) bellek. Episodik bellek, bu calismanin ve
sanatsal uygulamalarin odagini olusturan yapiyi agiklamak igin édnemli bir konu olarak
gorulmastir. Episodik bellek altinda incelenen ve galismanin sanatla baginin kuruldugu
yaraticihk konusunda agiklayici olan Otobiyografik Bellek igin ayri bir baslk olusturulmustur.
Kisinin hayatiyla ilgili hatirladigi tim anilar, kendisiyle ilgili olaylar bu bellek yapisinda
bulunur. Otobiyografik anilar, kisinin nerede, ne zaman, nasil, hangi duygularla yasadigini
hatirladigi anilari kapsar. Bu anilar kisinin yaratim siirecinde kendini ifade ederken 6rtik ya
da agik bir sekilde her zaman etkindirler. Otobiyografik bellekte bir hatirlama bigimi ise
‘imgelem perspektifidir'. Gegmiste yasanan olaylar hatirlanirken iki agidan gorsel imgelem
kurulur: Otobiyografik anilar, bellekteki deneyimin birinci tekil sahis géziinden ve ayni

zamanda Uglinci tekil sahis (gdzlemcinin) gdziinden goruldigi gibi.

Bellekle ilgili arastirmalar incelendiginde, uyaricinin zihinde edindigi yerden bahsederken
imge konusuna isaret edilir. Bu ¢alisma kapsaminda imge, sanatsal tiretim stirecinde 6nemli
bir yere sahip oldugundan, sanat tarihinde imgenin dénlsimiu ve goérunirligine ait

incelemelere ve glinimiz sanatinda yer bulunusuna deginilmistir.

Magara resimlerinden gunimize imgenin form bulusu, sanat tarihinin inceleme
konularindan olagelmistir. Rnesans ve onu takip eden sanat akimlariyla birlikte sanatginin
bireyselliginin olusumu izlenir ve nihayetinde sanatgi igin ‘kendi’ bir ¢ikis noktasi ve esin
kaynagi olur. Baski teknolojisiyle birlikte, herkese erisebilen imajlarin, resimlerin dolagima
girmesi, imgelerin tasiyicisi olan araglari ¢cogaltir ve glinimiizde dijital teknolojiyle birlikte

bu durum iginde yasanilan bir atmosfer haline gelir.



Sanatgli zihninde Urettigi imgelerini, bellegindeki kayitlari eserinde izlenebilir kilan kisidir ve
glinimiiz sanatinda bu izler bilingli ya da dolayli olarak daha da gorinir hale gelmistir.
Galisma kapsaminda Cindy Sherman, Jessica Harrison, Guilsiin Karamustafa ve takip eden
sanatcilarin eserleri, imgesel kurgunun ¢éziimleyici yorumlariyla érneklenmistir. imgesel
kurguda; anlam gogalmasi ve g¢agrisima yol agmasi izleyiciyle dogrudan ilintili bulunmustur.
Sanatta imge konusu s6z konusu oldugunda gugli bir temsilinin gorildugu siir
disundldigiinde, Melih Cevdet Anday bu g¢agrisim genislemesine isaret eder ve siirin
“bilinen sozciklerle bilinmedik sdzler kurmak” olarak tarif edilebilecegini sdyler. Ancak
diger taraftan “bilinen soézclklerle bilinmedik imgeler yaratmak” bigiminde de
yorumlanabilecegini 6nerir (Anday, 1984, s. 131). Bu bakis agisi, imgeler sayesinde sanatsal
iletinin izleyici tarafindan tiireyerek ve degiserek genisleyen yapisini gozler énline serer.
Eserden gelen iletinin kaynagi sanatgi iken, alimlayici da kendi bellegindeki imgelerle

yepyeni hikayeler yazar, esere boyut katar.

Bu sanat ¢alismasi kapsaminda ortaya gikan eserlerde; bellekten izlerin, gocukluk anilarinin,
ginliik hislerin somutlanmasiyla ortaya cikan bir anlati gézlemlenmektedir. i¢csel bir
¢6zimlemeyle 2017 vyilindan itibaren olusmaya baslayan bu cgalismalar, glinimize
gelindiginde donisen imgelerin ifadesinde yeni vyollar bulmus ve yeni formlara
blarinmstur. Belirli bir stirecin sonucu olan bu eserler kendi iglerinde farkh anlatilar ortaya
koyabildikleri gibi, otobiyografik bellekten bireysel anlatiya varan bir perspektifte ele

alinabilmektedir.



1. BOLUM: YARATIM SURECI

Soyut bir kavram olan yaraticilik yaygin kullanimda ve giinlik konusma dilinde olumlu bir
karsihk bularak; ¢6ziime ulastirmada basarili, ¢6ziimlemede denenmemisi kullanan, yeni
bakis agilarina yonlendiren, begeni uyandiran sonuglara varmayi saglamaktadir. Bu sonuglar
icin de farkli ve 6zglin nitelendirmesi yapilabilmektedir. Yaraticiligin ve yaratici streglerin
tanimlanabilir ve izlenebilir zemini, gegmisten gliniimiize dek sanat tretimleri olmustur ve

bu karmasik yapi gesitli arastirma alanlarinin da inceleme konusudur.

Yaraticilik; psikoloji, sosyoloji, felsefe, antropoloji, sanat ve cesitli bilim dallarinda
incelenmekte olup ayni zamanda bir slirecin insasidir. Yaraticilik Gzerine yiz yillardir gesitli
disinceler ortaya atilmistir. Eski Yunan’da yaraticihgin taklit ile ortaya ¢iktig diglincesi
hakim olmustur. Avrupa kiltiiriinde Hristiyanligin yayilmasindan sonra yaraticiligi, tanridan
gelen bir glg olarak, sanatclylr da tanrinin aracisi olarak tanimlamislardir. RGnesans ile
yaraticilk tanimi degismeye baslamis, 19. vylzyildan itibaren ise bir olgu olarak
incelenmistir. Glinlimuzde birgok disiplin tarafindan duistinsel, duyussal, biligsel bir islev

olarak arastirilmaktadir.

Karmasik bir kavram oldugundan yaraticilik igin net bir tanimlama yapmak kolay
olmamaktadir. Nedeni ise aslinda, zihinsel bir slireci ve bu stirecin sonunda ortaya cikan sey
veya seyleri ifade etmek icin kullanilmasindandir. Yaraticilik; bilim, sanat, sosyal bilimler ve
glinliik islemler icerisinde ele alinabilmektedir, ayni zamanda bellek, zeka, benlik, imge,
imgelem, diistince gibi kavramlarla da i¢ ice gecen bir iliski igerisindedir. “Yaraticilik, ortam
ve sartlara gore daha az ya da daha fazla ifade edilen, biitlin insanlarin sahip oldugu,
disinme asamasinda kullanilan, duyumlar, duygular, farkindalklar, dislinsel ve zihinsel
yetilerin iliskisel biitlinlUgi ile ortaya gikan dogal bir yetidir” (Onur ve Zorlu, 2017, s. 14).

Felsefe Terimleri S6zIUgu, yaraticihigin tanimini gesitli agilardan ele almistir.

Kisilerde, bazen de kisilerden meydana gelen 6beklerde rastladigimiz, 6zgiinltgiyle, uygunluk, gegerlilik,
ve yararligiyla segkinlesen, yeni bir seyi; seyleri yeni bir bicimde gérme tarzinin, baglantilar kurup, risk
almanin, geliski ve karsitliklari asma ve senteze kavusturmanin, tanisik olunmayanda daha énceden tanigik
olunan yol ya da modeller bulmanin bir sonucu olarak; mantiksal disiincenin disinda metaforik ya da
analojik distinme glciiyle, geleneksel ya da siradan olan karsi ¢ikigla, yetersiz bir basitligi reddederek,
daha kompleks ve tatminkar bir diizen ya da sentez arayisiyla, varliga getirme yetenegi (Cevizci, 1999, s.
919).



“Yaraticilik, en yaygin olarak kabul edilen tanimlamaya gére yeni dislince ya da kavramlar
uretebilmek ya da bilinen distince ve kavramlar arasinda yeni baglar olusturabilmektir”
(Erez ve Erez, 2017, s. 7). Yaratici dislinme en genel kullanimiyla yeni ve degerli fikirler
uretme yetenegi olarak tanimlanabilir. Bu tanimlardan da anlasilacagi Gzere yaraticilik, bir

problem karsisinda yeni, farkli ve 6zgiin ¢6ziimler getiren bir olgudur.

E.P. Torrence yaratici diistinceyi bir sezgi stireci olarak kabul etmekte ve soyle tanimlamaktadir: Bosluklari,
rahatsiz edici ya da eksik 6geleri sezip, bunlar hakkinda diisiinii ya da varsayimlar kurmak, bunlari sinamak,
sonuglari karsilagtirmak ve olasilikla bu varsayimlari degistirip yeniden sinamak. Barlett ise yaraticiligl, ana
yoldan ayrilma, deneye acgik olma, kaliplardan kurtulma olarak tanimlamistir (Torrence ve Barlett’ den
aktaran San, 1979, s. 8).

Yaraticilik hayatin her alaninda ve her insanda belirli bir diizeyde olan bir durumdur. Glnluk
hayatin isleyisinde kisilerin gesitli problemlerini ¢6zerken kullandiklari zihinsel bir islevdir.
insanhigin, kiltirin ve modern hayatin olusmasi, vyaratici siirecler sonucunda

gerceklesmistir.

Gunlik hayatta ihtiyag olan her konuda yaratici Gretimler yasami kolaylastirmaktadir. Bir
limonu sikmak icin yaratici bir ¢6ziime ihtiyac duyulabilecegi gibi fotograf makinasi,
bilgisayar veya internet gibi ¢ag atlatan degisimler de bir yaratici dislince Uzerinden
sekillenmistir. Yaraticilik insanoglunun hayatta kalmasini saglayan bir islev olarak gelismis
olsa da glinimuzde, her an ihtiyag¢ duyulan, diinyayla uyum noktasinda insanhgin gelisimi

icin dnemli bir olgudur.

1.1. Yaraticihk Kuramlari

Yaraticilik gok cesitli alanlarla etkilesim iginde olan bir olgu olarak ele aldiginda, bunun
cesitli disiplinlerde farkli agilardan siniflandirildigi gortlmektedir. Yaraticiik Gzerine
arastirma yapilan birgok alan kendine goére kategoriler olusturulmus olup, bu bdlim
icerisinde psikoloji alanindaki bazi arastirmalara ve sanatsal yaraticilik Gzerinden konuya
yaklagilmistir. Yaraticihk kavrami; yaratma sekli, streci, yaratici kisilerin 6zellikleri veya

yaratilan Grlnlerin siniflandiriimasi gibi gesitli kategorilerle degerlendirilir.



Bilissel Bilimler Arastirmalari olan Prof. Margeret Ann Boden kisilerin yaratma sekline gore;
yaraticihgin G¢ formu oldugundan bahseder. Bunlar; Bilesimli veya Katisimsal
(combinational), Arastirmaci (exploratory) ve Déniistiimsel (transformational) yaraticiliktir
(Boden, 2004, s. 3-4). ilk iki form vyaraticilik, sanat ve bilim alanlarinda siklikla
orneklendirilebilmektedir. Donusimsel vyaraticihk ise g¢ok sinirli sayida karsimiza

¢itkmaktadir.

Bunlardan ilki olan bilesimli yaraticilik “... tanidik fikirlerin alisilmadik kombinasyonlarini
yapmayi icerir. Ornekler arasinda siirsel gériintiiler, resim veya tekstil sanatinda kolaj ve
analojiler bulunur” (Boden, 2004, s. 3). Bilesimli yaraticilikta kisi, zihnini ¢ok cesitli
alanlardan farkli bilgilerle doldurarak daha sonrasinda bu bilgileri gerektiginde bir araya
getirerek yeni bir agilim sunar. Zihinde yer alan anilar, deneyimler, eski bilgiler ve farkh
alanlardan derlenen bilgilerin, aligsilagelenin disinda kombine edilmesidir. Birbirinden farki
alanlardaki bilgilerin, deneyimlerin yeri geldiginde daha dnce deneyimlenmemis sekilde
birbirleriyle eslenmesi ile ortaya ¢ikan yaraticilik olarak tanimlanabilir. Sanat dallarinda

sikhkla karsilasilan bir yaraticilik siniflandirmasidir.

Refik Anadol, bilesimli yaraticilik 6rnekleri sergileyen bir sanatgi olarak degerlendirilebilir.
Anadol kendi internet sitesinde yer alan biyografisinde; makine estetigi, medya sanati,
post-dijital mimari gibi birgok baslk altinda; t¢ boyutlu veri heykelleri, resim ve gorsel-
isitsel enstalasyon eserler ortaya koydugundan bahseder (Anadol, Resmi internet Sitesi,
par.3). Cesitli sekillerde elde ettigi, cok blylk yiginlar halinde verileri analiz ederek
sonrasinda bu verilerin yapay zeka araciligiyla islenmesini saglayarak gorsel ve isitsel

diizenlemeler yapmaktadir.

Anadol’'un 2018 yilinda Pilevneli Galeri’"deki “Eriyen Hatiralar” sergisi kisilerin anilari ve
bellegiyle iliskisine yeni bir 6nerme sunmustur. California Universitesinde dzel izinle yapilan
arastirmalarda, isimsiz deneklerden gesitli anilarini hatirlamalari Gzerine bir uygulama
gerceklestirilmis, beyin gérintiileme aleti (Elektroansefalograf) yoluyla toplanan ¢ok sayida
ani verisinin yapay zeka araciligiyla islenmesiyle ortaya ¢ikan ¢ boyutlu enstalasyonlar

sanatginin sergisini olusturmustur.



Gorsel 1. Refik Anadol, “Eriyen Hatiralar”, 2018, https://I24.im/jzdtDo

Sanatgi 20. ylzyilin basindan itibaren sanat ve edebiyat diinyasini mesgul eden “hatiralar nedir ve bize ne
anlatirlar?” sorusunun, gegmisle baglanti kurmanin nispeten kolaylastigl bu ylzyilda “hatiralar ile ne
yapilabilir?” sorusuna dénistiigiine inaniyor. Islerinin temelinde her tirli veriyi gérsel materyale
donistirmek yatan Anadol, bireyin en mahrem verisi olan anilari ve onlari hatirlama sirecini, beynin
maddeselligini de gézler dniine seren bir siizgecten gegiriyor. ileri teknolojiyi ustalikla manipiile ederek
sanatin ve bilimin kesistigi noktada durmanin sanatgiya tanidigi olanaklara dikkat ¢ekiyor ve makina
zekasinin ferdiyet ve mahremiyetle savas halinde olmadigi bir sanat alaninin ihtimalini sorguluyor
(Pilevneli, 2018, par.2).

Bilesimli yaraticilikta bambagka iki alandan gelen bilgileri, daha 6nce denenmemis
sekillerde bir araya getirerek yeni bir bilesim ortaya konulmasi s6z konusudur. Refik
Anadol’un da yapay zeka ile toplanan verileri isleyerek gorsel, isitsel enstalasyonlar
olusturmak konusunda bu tirden yaraticilik 6rnekleri verdigi, sanat ve yapay zeka arasinda

bag olusturarak yeni bir gergeklik yarattigi soylenebilir.

Bir diger yaraticilik formu olarak arastirmaci yaraticilik; zaten var olan bir durumu kurallarini
ve sinirlarini bozmadan, yeni yapilar olarak inga etmektir. Bir arastirmaya yeni bir ekleme

yaparak onu daha yaratici hale getirmek gibi 6rneklerle aciklanabilir.

Bu tir yaraticilikta, kavramsal hacim sinirlari iginde kalinarak ve yirirlikte bulunan “kural ve
kaidelerle” iyice tanimlanmis alanlarda, yeni kavramlar, dislinceler ya da yeni yapilar
olusturulur. Arastirmaci yaraticilikta “kural ve kaideler” degistirilmez, bu “kural ve kaideler” in
gecerli oldugu alanlarda yeni bosluklar bulmaya galisilir (Erez ve Erez, 2017, s. 28).



Kanser hastaliginin gesitli tirlerinde tedavi amaciyla gelistirilmis olan mRNA teknolojisi,
2019 yilinda ortaya ¢ikan koronaviriis pandemisinde kullanilmak Uzere yeniden ele
alinmistir. Kisith bir siire igerisinde, farkli bir hastalik igin arastirilmis olan bu teknoloji,
koronavirusiin yayllmasini engellemek adina, kimi sirketler tarafindan uretilmis ve asi
formunda uygulanmistir. Belirli bir alanda bildigimiz sinirlar iginden, bir ileri noktaya
tasinarak ortaya cikan arastirmaci yaraticilik icin son derece glincel bir 6rnek olarak mRNA

asilari gosterilebilir.

Son olarak da dontgiimsel yaraticilik; alanin kurallarina bagl kalmadan tamamen 6zgiin ve
yeni bir 6rnek ortaya koyulan yaraticilik tirtdir. Var olan alani derinden sarsan, yepyeni
bir bakis agisi ortaya konulan durumlardir. Ortaya ¢ikan Griin, durum, eser, icat veya her ne
icerige sahipse olmaz denilenin olarak, yeni bir esik atlanmasini saglamaktadir. Sinirlariasan

bir yaraticilik ¢esididir.

Selguk ve Yesim Erez donlstimsel yaraticilik igin; ipek béceginin kozasini yirtip bambagska
bir form olan kelebek haline gelerek ugup gitmesi 6rnegini verir. Bu yaraticihk formunda
kural ve kaideleri hige saymak s6z konusu olup onlarin yerine yepyeni kurallar koymaktan
soz ederler. Charles Darwin’in “Turlerin Kokeni” adl yapitini ve Marcel Duchamp’in
“Cesme” isimli eserlerini bu yaraticilik tiriine 6rnek gostermislerdir (Erez ve Erez, 2017, s.

34).

Marcel Duchamp, sanat tarihinde 20. ylzyilin 6nemli sanatgilarindan biri olarak
nitelendirilebilir. Sanatginin 1917 yilinda bir pisuari satin alarak ters gevirdigi ve R. Mutt
takma adiyla imzalayarak Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu’nun, Grand Central Galleri’deki
serginin seckisine gonderdigi bilinmektedir. Secici bir kurul olmadan sergileme Ucretini
O0deyebilen sanatgilarin gonderdigi tim eserlerin kabul edilmesi gerekirken, “Cesme” eseri

sergilenmemis ve serginin katalogunda yer almamistir.

... Bir sanat yapitiyla ortak 6zellikler tasimamali, ancak yine de sanat iddiasinda bulunmali. Duchamp
Pisuarini, Cesme adi ve R. Mutt imzasiyla, Bagimsiz Sanatgilarin New York Sergisi’ne yolladigindan bu yana
‘Sanat nedir?’ sorusu hig susturulamadi. Hamlesi ¢ok iyi planlanmisti. Meslektaslari yapiti ya ortbas
edecekler (sergi jurisiz oldugu igin, yapit reddedilemiyordu) ve boylelikle sanatsal 6zgiirlik kavraminin
maskesi dlserek, ici bos bir cimle oldugu anlasilacakti, ya da pisuar sergilenecek ve boylece, sanatsal
modernizminkiler de dahil olmak (izere, tim ortak deger olgitleri ¢lrutilmuis olacakti ...” (Blirger'den
aktaran Erenus, 2012, s. 69).



Sonrasinda Alfred Stieglitz tarafindan fotograflanan eser, The Blind Man dergisinde The
Richard Mutt Case baghgiyla yayinlanir. Bu noktadan sonra sanatta hazir-nesne kullanimiyla
baslattigl, sanatin ne oldugu sorgusu ile Duchamp, sanat tarihinde 20. ylzyilin en énemli
tartismalarindan birini baglatmistir. Bu tartismayla sanatta estetik distincenin karsiti olan
kavramin temellerini atmis ve yeni bir nerme sunmustur. Gorsel 2’de, yayinlanan derginin

ilgili bolim gosterilmektedir

Marcel Duchamp, herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak sunmasiyla yaraticilik olgusunun tarifini
degistirmis, sanatin geleneksel anlamda beceri ve yetenege dayanmasi gerektigi yolundaki inanisi sarsmis,
sanatsal begeniyi sekillendiren etkenleri sorgulamis, kavramsallastirma ve anlam gibi olgularin plastik

bigcimin 6nline gegmesini 6nermis ve dislinsel deneyimin dnem kazanmasina onciiliik etmistir (Antmen,

2018, s. 194).

THE BLIND MAN
The Richard Mutt Case
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Gorsel 2. A. Stieglitz., M, Duchamp. “Cesme” / “Fountain” ve The Blind Man 2. Sayi, 1917.
http://urlbu.com/d8aeb

GUnumizde hala, galismanin kime ait oldugu da dahil olmak lzere, pek ¢ok tartismaya 6n
ayak olan eser, kimin yaptigindan tamamen bagimsiz bir sekilde sanat tarihinde 6nemli bir
actlimin 6nciist olmustur. Artik sanat eserinin “biricik” anlami degismis, tamamen zihinsel
sureglerin esas alindigl kavramsal bir yol agilmistir. Bu noktadan bakildiginda Duchamp’in

hazir nesneyi kavramsal sanat igerisinde kullanilmasi déntsiimsel yaraticiliga iyi bir 6rnek

olarak goriilebilir.



Graham Wallas’in dért evre kurami ise yaraticilik olgusunun, yaratma siireci igerisinde ele
alindigi siniflamalardan birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sak’in aktardigina gére; Wallas bu
kurami olustururken, yaratici kisilerin notlarini, yazilarini ve distincelerini referans alarak
ve incelemeler yaparak teorisini olusturur. Yaratim siirecini cesitli asamalara ayirarak

bunlari tanimlar (Sak, 2020, s.26).

Hazirhik Evresi E> Kulugka Evresi E> Ayt::::::n a #> Dogrulama Evresi

Tablo 1. Graham Wallas’ in Dort Evre Kurami

Sak, Wallas’in dort evre kuraminda birinci asamayi hazirlik evresi olarak tanimladigindan
s6z eder. Bu evrede yaratici kisi, problemi tanimlar, eldeki bilgilere gére durumu analiz
eder. Bu bir bakima anlama asamasidir. Konuyla ilgili bilgi edinme, disiinme, olasi
¢o6ziimleri irdeleme asamasi olarak diisiinilebilir. ikinci asama ise kulucka evresi olarak
tanimlanir. Bu asamada kisi konudan uzaklasir bu konu tizerinde distinmeyi birakir. Belirsiz
bir sureligine durumdan kopar ama hala bilingdisinda durumla ilgilenmektedir (Sak, 2020,

s. 26).

Bigimlendirme, kurma, yapma siiregleri, o anda bilincinde olmasak da siriip gider. William James bir
keresinde ylzmeyi kisin, kaymayl yazin 6grendigimizi soylemisti. Bu goriinglleri yorumlarken ister
bilingdisinin birtakim formiillestirilmis terimlerini kullanin; isterseniz bunlari biz tizerlerinde galismazken
bile stirlip giden birtakim nérolojik siireglere baglayan William James’i izlemeye tercih edin, ya da benim
yaptigim gibi bir baska yaklagim segin, agik olan sey, yaraticiligin, yogunlagsmanin degisik derecelerinde,
bilingli istencin dogrudan kontroliinde olmaksizin siirmekte oldugudur (May, 2013, s. 69).

May’in de belirttigi gibi kisinin odaklanmaktan uzaklastigi, gevsedigi anlari, Wallas’in
kulugka evresine denk gelmektedir. Zihin, sizin problem uzerine diglindigunizi fark
etmeden de aslinda bilingdisinda konuyla ilgili islemlerine devam edebilmektedir. Yaraticilik
teorisyenlerinden azimsanamayacak bir kesim, yaraticilik ile bilingdisi kavrami tizerine derin

bir bag oldugunu gesitli aragtirmalarla ortaya koymustur.
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Sak, Wallas’in Uglincu olarak aydinlanma evresinden bahseder. Burada kulugka evresi
devam ederken ¢6zimiin aniden kisinin zihninde belirmesidir. Bazi teorisyenler bu ana
“Ahal!” veya “Eureka Ani” da demektedir. Aydinlanma evresinde ¢6zim dizenlenir,
iyilestirilir ve etkinligi degerlendirilir, bu nokta ¢6ziimin somutlagtigi evredir. Son olarak da
dogrulama evresi ile yaratici siire¢ tamamlanir. Tum bu doért sire¢ Wallas’in yaraticilik

Uzerine teorisini olusturmaktadir (Sak, 2020, s. 26).

Joy Paul Guilford 1950’li yillarda iraksak distinme fikrini ortaya atmistir. Genel testlerde,
bilgiyi iceren durumlarda, direk cevabi hizlica verebilen kisilerin, yakinsak disiince
egiliminde olduklarini séylemis; iraksak diisinmeyi ise mevcut bilginin alternatif sekillerde
ele alinmasi, yeni bakis acilari ile irdelenmesi egilimi olarak 6ne sirmistir (Guilford, 1957,
s. 111). Guilford’un “iraksak disiinme” kavramini daha sonrasinda gesitli arastirmacilar

gelistirerek kuramlarinda kullanmislardir.

Sarnoff A. Mednick’in Cagrisimsal Diisiinme kurami yine yaraticilik Gzerine siklikla kullanilan
kuramlardan biridir. Mednick yaratici disiincenin altinda ¢agrisimsal veya baska bir
soylemle iraksak dislincenin yattigindan bahseder. Bu teori, birbirleriyle iliskisi olmayan iki

unsuru birlestirerek yeni bir birlesim ortaya koymaktir (Mednick, 1962, s. 221).

o"

Mednick, ¢agrisimsal disinme kuramini “... belirli bir ise yarayan ya da belirli kosullari
yerine getiren bazi ¢agrisim 6gelerini birbirlerine yaklastirarak yeni bilesimler olusturma...
ayrica yeni bilesim elemanlari birbirlerinden ne kadar uzaksa ¢6ziim ya da siire¢ o kadar
yaraticidir” (Mednick’ ten aktaran Yavuzer, 1989, s.78) diyerek agiklar. Bu noktada yaratici
kisinin konusuna hakim ve ¢agrisim aglarinin gelismis olmasi gerekmektedir. Clinku kisiler

alanlarinda hakim olduklari konularda, farkli distinebilir ve gerekli bilgileri yan yana

getirebilirler.

Mednick, yaratici ¢oziimlerin Ug sekilde gergeklesebileceginden bahseder bunlar; olumlu
rastlanti, benzerlik ve araciliktir. Olumlu rastlantida ¢agrisim elemanlari rastlanti sonucu
yan yana gelir ve yaratici sireg ortaya ¢ikar. Newton’un agagtan disen elma ile yer ¢cekimini
disinmeye baslamasi sembolik 6rnegi, bu olumlu rastlantiyi agiklayabilir. Benzerlik ise
¢agrisim elemanlarinin birbirlerine benzerliginden olusan yaratici siregctir. Siirde kafiyeler,
muzikte nakaratlar gibi ornekler buna verilebilir. Son olarak da aracilik, ¢agrisim

elemanlarinin ortak 6geler aracihigiyla zihinde yerlestirilmesidir (Mednick, 1962, s. 221).
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Sak, Mednick’in ¢agrisim kuramindan bahsederken uzak ¢agrisim testi (Remote Associates
Test, RAT) ile dlglimler yaptigindan s6z eder. Kisilere ‘masa’ gibi bir kelime verildiginde;
yaratici yaklagimlari daha sinirli bireylerin belirli sayida yanit verebildiklerini, ancak
‘sandalye’ gibi siradan ¢agrisimlarin 6tesine gecemediklerini belirtir. Yaratici yaklagimlari
kuvvetli bireylerin ise hem ¢ok sayida ¢agrisim Urettiklerini hem de ‘mum’ gibi sira dis

cagrisimlar ortaya koyduklarini soyler (Sak, 2020, s. 31).

Mednick’in cagrisimsal disiinme kuraminin izlerini c¢esitli sanatsal yaratimlarin alt
yapilarinda gormek muimkiindir. Sanatgilar herkesten farkl distinerek eserlerini ortaya
koyma egilimindedir. Sanatcilarin eserlerini insa ederken cagrisim aglarindan
yararlandiklari gesitli kuramlar tarafindan da desteklenmektedir. Ronit Baranga’nin “Tatli
ve Acili Her Sey” serisi; sanat ve zanaat arasindaki cizgiyi muglaklastiran ayni zamanda da
insanin duygularinin iki farkli kavrami nasil tek bir baglamda sunabilecegi Uzerine iyi bir

deneme olarak okunabilmektedir (Gorsel 3-4).

Gorsel 3.Ronit Baranga, “Tath ve Aclhh Her Sey” / “All Things Sweet and Paintfull”, 2021,
https://124.im/vVyC3m

Sofra takimlari yGzyillardir yemek kilttrindn bir pargasidir. Sanatgi bu serisi ile insanin en
onemli ihtiyaglarindan birini yemekle kurdugu karmasik iligskiyi farkli ¢agrisim elemanlari
kullanarak ifade etmektedir. Yemek ihtiyacimiz, insanin doymayan istahi, gizli sugluluk gibi
bircok alt metni de blnyesinde barindiran ¢alisma, yemek ve sofra takimlarinin yeni bir

karaktere donismesi ile etkileyici bir sanatsal 6rnek olarak dustintlebilir.
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Gorsel 4.Ronit Baranga, “Tath ve Acih Her Sey” / “All Things Sweet and Paintfull”, Detay, 2021,
https://124.im/a69

Baranga; s6z konusu seride insan psikolojisine dair birtakim duygulari ifadelendirmek igin
yemek ve sofra takimi gibi iki baglantili olguyu kullanmigtir. Bunlar arasindaki baglami da
zihinsel imgelerini karakterize ederek vermeye ¢alismistir. Sanatginin bu serideki galismalari

cagrisimla kurulan sanatsal yaraticilik 6rnegi olarak distintlebilmektedir.

Yaraticilik Gzerine ¢ok farkli ve gesitli teoriler mevcut oldugundan bu bélimde yaklagimlarin
yapisal olarak taninmasi amaciyla yalnizca belli kuramlara deginilmistir. Ozetle; yaraticilik
kuramlari yaraticihgin dogasini ¢oziimlemek, stirecini analiz etmek ve gelistirilebilir olmasini
saglamak icin ortaya konmustur. Bu bilgilerden yararlanilarak sanat alaninda da yaratici

sureglerin gozimlemelerinin saglanabilecegi disiinilmektedir.

1.2.Sanatsal Yaraticilik

Sanat alaninda yaraticilik; sanatgisinin kisisel kurgusu, dili ve diizeni temeline dayanan daha
‘icsel’” bir olgu olarak disintldigliinden 6zgiin bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatginin, amacli ya da 6rtiik yaratim siireci zaten her an yeni zihinsel baglantilarla diinyayi
farkli algilamak, bununla da yeni teknikler kullanilarak bambaska ifade olanaklari ile
calismalarini ortaya koymak seklinde ilerlemektedir. Yaraticilik strekli bir insa strecidir.

Yaratma edimine sahip olan bireyler bunu bir ihtiyag¢ olarak duyumsar.
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Avci toplayici insandan beri yaratma edimi igten gelen bir itki olmustur. Yaratici ¢ézimler
gelistirmek zorunlu ihtiyaglarini karsilamak, doga sartlarina uyum saglayarak yasamini
stirdiirmek icin bir gerekliliktir. insan, av icin keskin aletler icat etmis, balta, bicak, yeme
icme kaplari gelistirmek durumunda kalmistir. Hem yasamini devam ettirecek en temel
fiziksel ihtiyaglarin karsilanmasinda, hem de ifadesel, duygusal ve estetik doyuma karsilik

verecek yaratimda bu durum daima ig igedir.

ihtiyag icin Grettikleri disinda, magara resimleri veya yasam alanlarinda bulunan
heykelciklere bakildiginda zihinsel bir siirecin sonunda ortaya konulmus sanatsal yaraticilik
ornekleri de goérilmektedir. “insan olmanin ayirt edici 6zniteligi, onun, evrimin yakic
kosusturmasi iginde bir an igin durup, Altamira ya da Lascaux’daki magara duvarina bizi hala
hayranlik ve husu iginde saskinhiga disliren su kahverengi-kirmizi geyik ve bizonlari

resmetmesi degil mi?” (May, 2013, s. 35).

Yaraticilik hayatin her alaninda gerek bilim gerek glinliik yasam igerisinde ihtiyag olan yeni,
orijinal fikirler Gretme agisindan gerekli bir durum olmasinin haricinde, sanat Uretimi
noktasindan bakildiginda da insani besleyen ve olmazsa olmaz bir durum olarak gorilebilir.
Bu hem yapiti ortaya gikaran kisi olan sanatgi icin, hem de sanat izleyicisi igin gegerlidir.
Sanatcl icten gelen bir duyguyla yogun bir konsantrasyon sonucu duygularini, bellegini,
bakis agisini eseriyle ortaya koymaktadir. izleyici ise, gormis oldugu eserde kendinden bir
seyler bulabildiginde, i¢sel olarak etkilenmektedir. Giincel sanatta bu elbette estetik
0gelerden duyulan bir haz olarak ortaya ¢ikmasa da ortak bir bakig agisi veya sdylem, sanatgl

izleyici iligkisini olusturur.

Yaraticilligin kiside nasil ve nerede basladigl distnuldiginde, ilk olarak bir segme,
karsilasma isleminin s6z konusu oldugu goruilir. Gérmek, sadece goze ait bir islem degildir
ayni zamanda seg¢meyi gerektiren bir durumdur. Gombrich’in de sdyledigi gibi; dikkatin
0zinl segici olmak olusturmaktadir. Goris alanimiz igindeki her seye odaklanamayiz
sadece herhangi bir sey (izerine odaklanabiliriz (Gombrich, 2015, s. 15). Zihinsel olarak
gorilen seyi yorumlamak icin de Onceki deneyimlerden vyararlanilir. Bir ileti ile
karsilasildiginda bunun yorumlanmasi igin kisilerin daha 6nceden bilgi sahibi olmasi ve

zihninin de bunu yorumlamasi gerekmektedir.
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Bellek, zihinde dnceden depoladigi bilgilerle, goziin dolasirken bir yerde durabilmesi ve
baktigl seyi tanimlamasi agisindan énemli bir rol Ustlenir. Goriilen seyi yorumlamak igin de
bilgi, deneyim ve inanglar 6nemli yer tutar. Yaratma eyleminde segme islemini yapan birey
uretimine odaklanir ve onunla arasindaki i¢sel bagi gliclendirir. Bakma, karsilagsma, se¢gme,

odaklanma gibi unsurlar aracihgiyla, bakmak ile gormek arasindaki ayrim netlesmektedir.

Yalnizca baktigimiz seyleri goririz. Bakmak bir segme edimidir. Bu edimin sonucu olarak gordigiimiz
nesne- her zaman elimizle dokunabilecegimiz bir alana getirilmis olur. insanin bir seye dokunmasi demek,
kendisini o seyle iliskili bir duruma sokmasi demektir (Berger, 2018, s. 8).

Yaraticl suregleri yasayan kisiler, gérdikleri alan her ne ise onun igerisinde bir segim
yaparlar. Bir kisi sokaga baktiginda sokagin tamami ilgi ¢ekici dahi olsa aslinda oradan ufak
bir kadraji, bir alani géziiyle segmektedir. Buna karsilasma da diyebiliriz. Yaratici kisi her
seyle ilgilenemez ister istemez ilgilendigi ve dikkatini ¢eken seyi seger ve onun Uzerinde

yogunlasir. Kisi kendine yakin olani, tanidik olani segmeye daha meyillidir.

Bakilan nesne lzerine distinilmedigi siirece, o gergekte hig goriilemez. Gérmek, her zaman bir tanimaya
bagimlidir. Géziin zihne teslim etmedigi, onun da alip disiinceye doniistirmedigi etkinin bigimi yoktur.
Ona bigim veren insandir. Bir aga¢ diistinme giiclyle gorilebilir. Bu glic olmasaydi o agag yalnizca bir renk
duyumu olarak kalirdi. Disilince ona yoneltilmeden 6nce agag, goziin tGretmis oldugu yesil bir kitledir. Bu
yesil rengi, disaridan gelen bir mesajin trettiginden emin olabilmek igin dlisinmek gerekir. Bir de insanin
nedensellige iliskin orijinal diisiincesini ona yoneltmesi, onu siniflandirmasi, ona gegmis deneyimlerini de
eklemesi gerekir. Ancak o zaman o yesil kitlenin ne oldugu 6grenilebilir. Bu bilgilenme sayesinde yalnizca
yesil bir kitle gormekle kalinmaz, uzun deneyimlerin sonucunda, onu bir agag olarak, hatta bir mese, kayin,
koknar olarak tanimak olasi hale gelir (Eroglu, 2014, s. 44).

Nuri Bilge Ceylan’in ilk kisa filmi “Koza” ve onu takip eden, bazilarinca tasra lglemesi diye
nitelendirilen; “Kasaba”, “Mayis Sikintisi” ve “Uzak” isimli filmlerinde mekan, kurgu ve
sinematik gorsellerde tanidik olanin segilmesinin izi sirilebilir. Ceylan filmlerinde yakin
arkadaslarini, akrabalarini ve ailesini oyuncu olarak kullanir ve goérintid yoénetimi, ses
dizayni, yapimcilk, kurgu, senaryo ve yonetmenlik gibi ¢ogu isi kendisi Ustlenir (Ceylan,

Resmi internet Sitesi, par. 11).

Sanatgl, 60’li yillara denk gelen gocuklugunu, baba memleketi olan Canakkale’nin Yenice
ilgesinde gegirir. Kasaba yasaminin tim karakteristik formasyonunu bu bdlgede ve bu
kaltirde yasar. “Nuri Bilge Ceylan, amator oyuncu kullanimiyla, dogal dekor anlayisiyla,

duragan planlariyla filmlerinde minimalist bir gizgi yakalar.
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Filmlerinde, kamera hareketlerinin mimkin oldugunca az olmasina calisir... Ses
kullaniminda da dogalliktan yanadir” (Ozdogru, 2004, s. 104). Sanatginin tiim arayisi
gorintilerin, seslerin, diyaloglarin ‘gercek’ olmasi Gizerinedir. Bu gergeklik hali, Ceylan’in
yaratici strecindeki gligli segme egilimidir. Yukarida isaret edildigi gibi, bu anlatim dilinde
sanatcinin filmleriyle gliclli icsel bagini hissederiz, eserleri bu baglar lzerinden yeniden

okuruz.

Rollo May, sanat Urini karsilasmadan dogar diye ifade eder ve karsilasmanin ayirt edici
Ozniteliklerinden birini ise tutku yani yogunlagsma derecesi olarak tanimlar (May, 2013, s.
103). Yaraticihgin ilk adimi karsilagma ise bir diger 6nemli kismi da karsilasmanin siddetidir
seklinde de dustinilebilir. Karsilagilan, segilen dikkati yogunlastirmak istenilen olay, nesne
her ne ise ona karsi hissedilen duygularin yogunlugu da énemlidir. Bu yogunluk bellekte
depolanan bilgiler ve deneyimlerden kaynaklanabilir. Bellegin izleri kisileri eski
deneyimlerine yakinlastirir. Kisinin ge¢misten gelen kendine tanidik olani segmesiyle,

iliskide bulundugu nesne ile daha yogun bir duygusal bag kurabilecegi soylenebilir.

Kisinin kendi zihninde anlam yogunlugu, baktigi seyle olan iliskisinden kaynaklanmaktadir.
Bes yasinda bir cocuk icin bir oyuncak ayi ne ifade ediyorsa geng bir erkek icin spor bir araba
da ayni yogun duygulari hissetmesine sebep olabilmektedir. “Bir seyi gérebilmek igin, onu
secmek ve Oteki seylerden ayirmak zorundayiz. Bana dyle geliyor ki, gercek mucize, gene
de bildik olani tanimamizi saglayacak kadar ¢ok izlenimi depolamamizdir” (Gombrich, 2015,

s. 15).

Kisilerin nelere ilgi duydugu tamamen kendi i¢ diinyalari ve bellekteki izleriyle iliskilidir. Bir
¢ocugun hisleri, daha 6nce hig karsilasmadigi bir nesne veya ortam igin son derece kayitsiz
kalabilecegi bir durum olusturabilir. Ama yas aldik¢a deneyimin fazlalagmasi ile bellekte
bulunan izlere dénis de daha fazla olacaktir. Deneyim, gérgii ve duygu yogunlugu yaraticilik
icin dnemlidir.

Oyleyse seyler, karsisinda diisiiniip tasinacagimiz yalin ve tarafsiz nesneler degiller; her biri bizim igin

bir tutumu simgeler, bir tutumu animsatir, bizde olumlu olumsuz tepkiler uyandirir; bir insanin

kendisini cevreledigi nesnelerden, yegledigi renklerden, dolasmaya gittigi yerlerden, o insanin zevki,
kisiligi, dinyaya ve disaridaki varlklara karsi tutumu okunur (Ponty, 2014, s. 30).
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Yaratma edimine sahip kisiler bir nesne ile karsilastiginda zihni, onu o nesne ile olan gegmis
izlerine goturebilir. Bu izler bellekte depolanir ve ortaya ¢ikan onceki deneyimler yol
gosterici oldugu kadar, kimi zaman da yaraticilik kisinin kendi yasanmigliklarindan ortaya
¢ikabilir. Kisi ge¢gmiste yasadigi iyi veya koti olaylarin etkisini sanati araciligiyla somutlar. Bu
noktada bir sanatsal yaraticiik Orneginde, bellek ve kisisel imgeler 6énemli bir yer

tutmaktadir.

isaret edilen tiim bu yaklasim ve degerlendirmeler 1siginda, yaraticiligin gesitli kuramlarin
bileskesinde agiklanabilecek bir olgu oldugu gérilmektedir. Yaraticiigin tanimlanmasi s6z
konusu oldugunda cesitli teoriler ile agiklanabilir. Ancak sanatsal yaraticilik agisindan
bakildiginda, bellegin ve imgenin vyaraticiigl olusturan kavramlar olarak 6ne ciktig
gorilebilir. Calismanin devaminda bellek ve imge gesitli 6rnekler lzerinden irdelenecek,

sanatsal agidan oynadigi roller arastirilacaktir.
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2. BOLUM: BELLEK

Psikoloji, felsefe, sosyoloji, antropoloji, tarih gibi bilim dallarinin temel arastirma
konularindan olan bellek, ¢ok farkl disiplinler tarafindan da tizerine galisilan bir kavramdir.
Her disiplin bellegin farkh suregleriyle ilgilenmektedir. Psikoloji bilimi; bellegin streglerini,
nasil  yapilandigini, metodolojik gelismeleri, hatirlama ve unutmanin (zerine
yogunlagmistir. Psikolojinin pek ¢ok farkli alaninda bellek; sosyal, biligsel, klinik, gelisimsel
ve noropsikoloji gibi alanlarda arastirilmaktadir. Bu sanat temelli galismada bellegin diger
bilimlerle iliskisinden s6z edilse de dncelikle, psikoloji alanindaki arastirmalar g6z 6niinde
bulundurulmus sanatla olan bagi, ¢esitli sanatgilarin yapitlari Gzerinden 6rneklenmeye

calisilmistir.

Tirk Dil Kurumu Glincel S6zIUgu bellegi; “Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle
iliskisini  bilingli olarak zihinde saklama glicli, dagarcik, akil, hafiza, zihin...”
(https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlamaktadir. Akarsu, bellegin depo islevini ele alarak
tanimlar.
Gegmisi depo gibi saklarken diger bir islevi de gerektiginde bilgiyi geri cagirabilmesidir. Bellek sadece bilgiyi
tutmakla kalmaz, ihtiyacimiz oldugunda o bilgiye erisebilmemizi de saglar... 1- izlenimleri, algilari vb.

saklama ve yeniden bilingte canlandirma yetisi. 2- izlenimlerin, algilarin vb. saklandigi yer (Akarsu, 1975,
s. 27).

Bellek, ¢ocukluktan itibaren 6grenilen her bilgiyi, yasanilan tiim anilari saklayan bir depo
vazifesi gorir. Ayni zamanda gecgmis bilgileri depolayarak gerektiginde kullanmamiza izin
verir. “... Gegmisi saklama ve yeniden meydana getirme yetisi... Ansal bir islemdir, bir
biling isidir ve insana 6zgldir...” (Hangerlioglu, 1979, s. 34).
Gecgmisteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilari animsayabilme yetisi. Deney ya da tecriibeleri, animsama
zihinde canlandirma ve ge¢misi simdide koruma giicii. 2 Animsayan 6znenin, ge¢mis yasantilarina, biling

hallerine ya da gegmiste algilamis oldugu nesnelere iliskin gikarimsal olmayan bilgisi... “(Cevizci, 1999, s.
111).

Bellek tanimlarina baktigimizda, bu yapinin degisik yonlerinin éne ¢iktigini fark ediyoruz.
Bellek kisinin dogustan gelen bir yanidir ve nasil gelistigi hala incelenmekte olan, zihinsel
bir islev olarak ele alinmaktadir. Bilissel stiregler ¢gok net tanimlarla ele alinamadigindan,
bellegi derinlemesine incelemek igin ©ncelikle bellegin tanimlarinin ve kategorilerinin
yapilmasi sonra da imge ve sanatsal yaratim streciyle iliskisine 1sik tutmak yararl olacaktir.

Bellek, insanin evrimlesmesi stirecinde biyolojik bir islev olarak bigimlenmistir.
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insan karmasik bir organizma olarak evrilmistir ve yasamini siirdiirmek igin gesitli islevlere
gereksinim duymustur. Bu islev, hayatta kalmak igin duslince sistemimizde son derece
dénemli bir yer edinir. insan, bellek sayesinde nesneleri tanir, davranis ve tutumlarini
olusturur. Bir kez goriilen nesneyi tanimak veya yapilan bir davranisin tehlikeli olabilecegini
0grenmeyi saglayan bellek, deneyimleri olusturur. Dil, kiltiir ve yasayisin temeli bellege

dayanmaktadir.

Bellegi incelerken baslangicta Ui¢ farkli agidan yaklasilabilir. Oncelikle ge¢miste algilanan bir
nesnenin zihinde canlandiriimasi, bu kisiyi imgenin olusmasina gétirecektir. Daha sonra bu
imgenin geg¢misteki deneyimlerde karsimiza giktigi zamana dénmek, bu noktada imgeyi
tanimaktan o imgeyle olan eski deneyimlerden s6z edilebilir. Son olarak da hatirlanan
nesnenin yer zaman cergevesinde yerlesmesi gerekmektedir. Bu aninin, mekansal ve

zamansal olarak kisinin zihninde nerede, nasil konumlandiginin ¢éziimlendigi asamadir.

Psikoloji alanindaki incelemeler genel kabul gérdigi sekliyle bellegin Ui¢ katmanl yapisina
isaret eder. Duyusal Bellek, Kisa Sireli Bellek ve Uzun Sireli Bellek. Kimi arastirmacilar
duyusal bellegi kisa sureli bellek basligi altinda incelerler. Bellegin isleyisine bakildiginda ise
su sureglerden bahsedilir; kodlama, depolama, geri getirme. Bu islevler duyusal bellekte,

kisa sureli bellekte ve uzun siireli bellekte kullanilan stireglerdir.

Arastirmacilar, gegmisten glinimuze bellegi cok katmanli yapisindan dolayi farkli sekillerde
kategorize etmiglerdir. Bu arastirmada; bellekle ilgili en genel tanimlara, bellegin belirli

arastirmacilar tarafindan yapilan kategorilerine ve sanatla olan iliskisine yer verilmistir.

2.1. Bellegin Yapisi

Duyusal Bellek, bes duyumuzla algiladigimiz uyaricilarin geldigi ilk bellektir. Massaro ve
Loftus arastirmasinda Duyusal Bellegi bir¢cok yoniyle agiklamistir. Bu bellekte gorsel
uyaricilar saniyenin onda biri, isitsel uyaricilar da birkag saniye gibi bir stire tutulmaktadirlar.
Duyusal bellek bir filtre gibi calismakta olup hangi uyaricilarin kisa streli bellege gegecegine,

hangi uyaricilarin da unutulacagini saptamaktadir.

19



Duyusal bellek tipki uzun sireli bellek gibi sinirsizdir. Uyaricilardan gelen bilginin
islenmesinden ¢ok bir temsilini tutmaktadir. Eger kisi gelen uyarici bilgiye dikkatini verirse

bilgi kisa sureli bellege aktarilmaktadir (Massaro ve Loftus, 1996, s. 68-96).

Smith ve arkadaslarinin isler Bellek basligi altinda inceledigi tizere; ‘Kisa siireli bellek’ (isler
Bellek) ise duyusal bellekten gelen temsillerin ilk olarak yorumlandigi alandir. Bu bellekte
karsilasilan bilgi, ilk olarak kodlanir. Kodlama agsamasi karsilasilan bir nesneyi veya durumu
bellege yerlestirilmesiyle saglanmaktadir. Bu ilk defa bir nesne veya durumla karsilagiimasi
olabilecegi gibi, daha 6nceden de benzer olan bir nesne veya durum da s6z konusu olabilir.
Her defasinda kodlama islemi asamasi devreye girer ve mevcut durum ne ise onu
tanimlamaya yaramaktadir. Depolama asamasi ise karsilasilan nesne, durum her ne ise
bunun bellekte depolanmasini, tutulmasini saglayan siregtir. Geri getirme asamasi, daha
onceden karsilasilan bir durumun bellekten gagrilmasi ile gergeklesmektedir. Bilginin ihtiyag

durumunda bellekten geri ¢agrilmasi ile tanimlanir (Smith vd., 2014, s. 273-277).

Kisa siireli bellekte, kodlama asamasinda ¢evreden gelen her uyarici algilanmaz, segme
islemi gergeklesir ve gerekli gorilen bilgi islenir. Bu bellekte bilgiler gérsel ve isitsel kodlar
olarak ikiye ayrilmaktadir. Segilmis uyarici algilandiktan sonra kisa stireli bellege gelir. Gelen
bu bilgi ile cok kiiglik bir kapasiteye sahip olan depolama islevine gegilir.

Kisa siireli bellegin kiglik bir kapasitesi vardir. Ortalama olarak bu kapasite yedi birimliktir. Bazi kimseler

bes birimden sonra, bazi kimselerse dokuz birimden sonra kisa siireli belleklerinde hata yapmaya baslarlar.

Kisa streli bellegin kapasitesinin 7+2 olmasi sizi hayrete dusirebilir. Clinkii glinlik yasaminizda kisilerin

belleklerinin degisik yetenekler gosterdigini gézlemissinizdir. Glinliik yasamda bireyler arasinda gozlemis
oldugunuz bellekteki yetenek farkliligi, uzun streli bellekten gelir (Cliceloglu, 2006, s. 173).

Kisa sureli bellegin kapasitesi kisiden kisiye degismekle birlikte genel olarak belirli bir
depolama alani vardir. Belirli bir kapasitenin lzerine ¢ikildiginda unutma gergeklesir.
Kisilerin kapasitesine bellek genisligi adi verilmektedir. Kisa sureli bellek, isitsel veya gorsel

uyaricilari, az birimler halinde ve kisa siirede islemekle gorevlidir seklinde tanimlanabilir.

Bellek genisligini 6lgmek ve sireci anlayabilmek igin 1950’li yillardan beri ¢ok gesitli
deneyler yapilmaktadir. Karmasik yapidaki beynin isleyisini ¢6zimlemek adina yapilan
deneylerden bazilarinda, kimi durumlarda insanlarin yedi birimden ¢ok daha fazla bilgiyi
kisa siireli belleklerinde islediklerinden bahsedilmektedir. istisnai bir durum olarak

fotografik hafiza sahibi kigiler bu durumu agiklamaktadirlar.
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Bu kisiler kisa siirede gosterilen imgeleri akillarinda tim detaylariyla tutabilmektedirler.
Ancak genis fotografik hafizaya sahip kisilere ¢ok nadir rastlanilir. Bunun disinda yediden

fazla birimin kisa sureli hafizada islenmesi “kimeleme” kavrami ile agiklanabilir.

IRELZOGNIRALKUCOC. Biiyiik bir olasilikla 17 harflik diziyi ezberlemeniz ilk basta olanakli gériilmez. Simdi
diziyi sonran basa okuyun: ¢ocuklarin gézleri. 17 harflik dizi, sizin bildiginiz iki kelimeye indirgendi. Bu iki

donistirebildik (Cliceloglu, 2006, s. 177).

Kisa slreli hafiza her zaman uzun sireli hafizayla iliski igcerisindedir ve eski bilginin geri
getirilmesi her zaman devrede olan bir islev olarak karsimiza ¢ikar. Gerek dilbilgisi gerek
matematik gibi temel bilgilerden yararlanan bellegimiz, algiladigimiz uyaricilari kimeleme

yontemi ile kisa siireli bellekte tutabilmektedir.

“Kisa streli bellek kapasitesini etkileyen en dnemli faktorlerden biri yas olarak gérilmektedir. Cocuklarin
kisa sireli hafiza yetenekleri, 4 ile 14 yaslari arasinda olusan hafiza kapasitesinde iki ila {i¢ kat genisler ve
ergenlige kadar belirgin bir sekilde artar. Bu donemlerde gocugun gelisimiyle es zamanli olarak ciddi bir
artis sd6z konusudur. ilerleyen vyillarda bu kapasite yasla birlikte diisme egilimi gdstermektedir”
(Gathercole, 1999, s. 414).

Uyaricilardan gelen, anlamli ve segilmis bilgilerin kisa sureli bellekten, uzun sireli bellege
aktarilmasi ile uzun sireli bellekte bilgiler kodlanir. Smith ve arkadaglari; Uzun Sireli
Bellekte bilgilerin, dakika, saat, glin, hafta, ay, yil veya bireyin tim yasami siresince
tutulabilecegini belirtmistir. Hangi bilginin ne kadar siire depolanacagi, anlamlarina gore

kodlandigini ifade ederler (Smith vd., 2014, s. 273-277).

Bu asamada gelen bilgilerin kodlama sekli, temsiller veya imgesel degil anlamsal bitinlGg
icinde degerlendirilir. Uzun siireli bellekte, diger bellek tlrlerinde oldugu gibi isitsel veya
gorsel kodlamadan c¢ok anlamsal kodlama 6n plandadir. Konu ne olursa olsun, ancak

anlamlandirilabilen bilginin hatirlanacagi dusiiniilmektedir.

Kisi, oyunun hikayesini hatirlayip da aktrisin sapkasinin rengini hatirlayamadiginda veya gazetedeki bir
makalenin ana fikrini hatirlayip da hangi yazi tipinin kullanildigini géziiniin 6niine getiremediginde, bunu
bellegin siradan ve aslinda istenen bir etkisi olarak goririz. Bellegin islevi, bol miktarda yasanmig ayrinti
icinden anlamli ve genel bilgiyi ¢cekip ¢ikarmaktir (Boyer ve Wertsch, 2015, s. 39).

Bireyler ge¢misle ilgili bir olayi anlatirken bizzat yasanan her detayi ya da kurulan ciimleleri
aktaramasalar bile, anlaml sekilde olayi tasvir edebildikleri goriilmektedir. Aslen olayin

kendisinin hatirlanmasi olmakla birlikte her bir detay animsanamamaktadir.
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Craik ve Tulving, ¢alismasinda baglantilar kurmanin en iyi yollarindan birinin materyali
kodlarken anlami lzerine disiinmek oldugu sdylenmektedir. Kisi, anlami ne kadar derin
veya ayrintili olarak kodlarsa, sonugta ortaya gikacak hatirlama da daha gligli olacaktir
(Craik ve Tulving, 1975, s. 268-292). Bir bilgi dogru bir sekilde anlamlandirarak
kodlandiginda, onu geri ¢cagirmak gerektiginde daha ¢ok ipucu belirir ve daha detayl bir

hatirlama gergeklesir.

Bazi goruslere gore de higbir bilginin uzun sireli bellekten silinmedigi, ama geri ¢agirma
sirasinda eksik bir veriden kaynakli uzun sireli bellege ulasilamamasi sebebiyle hatirlama
gerceklesememektedir. Uzun sireli bellekte isitsel, gérsel, koku, tat dokunma vs. gibi tim
duyu organlarimizla algiladigimiz bilgiler kodlanabilmektedirler. Uzun sireli bellekte bir
bilgiye ulasilamiyorsa bu fizyolojik bir sorun olmadigi taktirde, geri ¢agirma siirecini dogru
gerceklesmemesinden kaynaklanmaktadir. Uzun sureli bellekte iyi bir hatirlama saglamak
icin, kodlama sirasinda bilgiyi iyi bir sekilde diizenlemek ve geri ¢agirma sirasinda da

kodlamada kullanilan baglamin kullaniimasi gerekmektedir.

Endel Tulving; uzun sureli bellegi ikiye ayirmaktadir, birbiriyle iligki icerisinde ama bagimsiz
bu iki yapi, Semantik (Anlamsal) Bellek ve Episodik (Oykiisel) bellektir. Semantik bellek
kisinin bilgi olarak hatirladigi genel geger tim tanimlamalari kapsamaktadir. Bu bilgiler
denemelerle 6grenilen bilgilerdir (Tulving, 1972, s. 384). Turkiye'nin baskenti Ankara’dir.
2+2 esittir 4 eder... gibi gesitli bilindik kavramlar, ilkeler, genellemeler tiim bunlara dahildir.
“Semantik bellek, ayrica dilin kullanimi igin gerekli olan bellektir, bir kisinin bilgiyi organize
etme sirecinde, kelimeler ve diger s6zIli semboller bunlarin anlamlari, aralarindaki iliskiler

hakkinda sahip oldugu kavramlari ve bilgileri depolamaktadir” (Tulving, 1972, s. 386).

Episodik bellek ise kisinin anilar yoluyla ulastigi bellegidir. Yasanmis olaylari hatirlamak
bunlari mekan ve zaman ile iliskilendirmek, bilgileri depolandigi bellektir. Glilgdz; Semantik
bellekten bahsederken “biliyorum” episodik bellekten bahsederken de “hatirliyorum”

kelimelerinin kullanildigini aktarmaktadir (Giilgoz, 2018, s. 13-14).

Bellekle ilgili bu genel bilgilerden sonra incelenecek konu, episodik bellek bashg altinda
incelenen ve galismanin sanatla baginin kuruldugu yaraticilik konusunda agiklayici olan

otobiyografik bellektir.
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2.1.1. Otobiyografik Bellek

Otobiyografik bellek; episodik bellegin bir alt tabakasi olarak dislnilmektedir. Kisinin
hayatiyla ilgili hatirladigi tim anilar, kendisiyle ilgili olaylar bu bellek yapisina dahildir.
Otobiyografik bellekten bahsederken arastirmacilar bellegin kapsamini farkh sekillerde ele
alip tanimlamaktadirlar. Gllgdéz bu durumu; bazi arastirmacilar sadece geg¢mis anilarin
hatirlanmasini kapsadigini ileri surerken kimi arastirmacilar ise kisinin kendisi ile ilgili
bilgilerin de bu bellekte saklandigindan bahsetmektedirler. Genel olarak otobiyografik
bellek, episodik bellegin altinda incelenmektedir ve semantik bellekle sirekli iliski
icerisinde, bilgi alip veren bir bellek tiriidir seklinde ifade etmistir (Glilgdz, 2018, s. 14).
“Otobiyografik bellek, benlik, duygular ve kisilik deneyimi, yani bir birey olarak, bir kiiltirde,
zaman iginde kalici olma deneyimi igin, temel dneme sahiptir” (Conway ve Pearce, 2000, s.
261). Cunku bellegi her ne kadar gesitli tiirlere ayirsak da aslen tiim bellek tirleri devamli
olarak birbiri ile bilgi akisi saglayarak anlamli bir butin olarak hatirlamayi ve bilmeyi
olusturmaktadirlar. Tablo 2 otobiyografik bellegin konumlandiriimasini daha anlasilir

kilmak adina bellegin en genel yapisinin gorsellestiriimesi ile olusturulmustur.

)

Duyusal Bellek
ol
...........

—
Uyarici .5 T 7| kisasiireliBellek

o -~
------ —

\ Semantik
— (Anlamsal) Bellek

Uzun Siireli Bellek —>

| S Episodik (Oykiisel)

Bellek Otobiyografik
Bellek

Tablo 2. Bellek Cesitleri

Otobiyografik anilar, kisinin nerede, ne zaman, nasil, hangi duygularla yasadigini hatirladigi
anilari kapsamaktadir. Kisi otobiyografik anilarini hatirlarken genelde olayl géz 6nine
getirmektedir. Kimi zamanda ge¢miste yasanan olay siliklesir ve olayi g6z 6niine getirmeden
biraz da ezberlenmis sekilde kelimelerle ifade edilir. Habermas ve arkadaslarinin yaptig
arastirmaya gore; belirli bir olayl otobiyografik bellekle degil bilgi olarak hatirlamaya
baglanie. Bu durum “semantiklesme” olarak tanimlanir. Burada yasanan aninin lizerinden

gecen zaman ve yas faktorli 6nemlidir (Habermas vd., 2013, s. 1062).
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Bazen de yasadigimiz olaylar zaman iginde semantik bellegin bir pargasi haline gelebilir. Oyle ki, biz o olay
yasadigimizi biliriz ama hatirlamakta sorun yasariz. Ornegin, kiigiikken gecirdigim bir kazayi, kazadan
sonraki giinlerde episodik bellegimde hatirlarim; daha sonra zaman iginde bu olayin duyusal igerikleri
siliklestikge, yani artik yasadiklarim géziimde canlanmadikga ve ben ayni sikintiyl hissetmedikge, bu artik
sadece yasadigimi bildigim ama hatirlayamadigim bir olay haline gelir. Kimi durumdaysa, bu durumun
aksine, yasadigimiz olayi ¢ok kez anlatiriz ve zaman iginde olay sirekli ayni sdzciikleri kullanarak ayni
bicimde anlattigimiz bir 6ykii yapisina blrinir. Bu durumda artik biz yasadigimiz olayi degil de anlattigimiz
oyklyi hatirlamaya baslariz (Gllgéz, 2018, s. 15).

Semantik bellek ile episodik bellegin arasindaki dnemli ayrimlardan biri de kisinin olayi
yasayanin kendisi oldugunu bilmesidir. “Kendini bilme farkindaligi kavrami, Kkisinin
hatirladigi olaylarda, o olayi deneyimleyen varligin kendisi olduguna dair farkindaliga isaret
eder. Yani otobiyografik olaylarin hatirlanmasinda kisi, kendisinin, gegcmis bir zamanda o
olayr yasayan kisi oldugunu duyumsar” (Gililgoéz, 2018, s. 15). Bu kavramin benlikle olan
iliskisi de 6nemlidir. Kisinin kim oldugu bilgisi, benlikle direk iligki icerisinde oldugundan bu

aniyl yasayan kisinin de aninin dogru oldugu konusunda fikrini gliclendirmektedir.

Gulgdz, otobiyografik hatirlamada gorilen 6zellikleri dort bashkta tanimlamistir. Birincisi,
gecmisteki bir olayl hatirladigimizda, olayi sanki su an yasiyormusuz gibi olayla ilgili tim
hislerimizi yeniden yasamamizdir. Bu tip hatirlama gegcmiste hissettigimiz, 6fke, seving,
Uzlintl gibi hisleri tekrardan yagamamiza sebep olmaktadir. Bu hatirlamayi, zamanda geriye
gitmek gibi tanimlayabiliriz. ikincisi ise olayi, imgelerle hatirlamamizdir. Genellikle gorsel,
isitsel ve dokunsal imgelerle olayl canlandirmaktayiz. Gegmisteki bir dogum glinlini
hatirladigimizda mumlari sondurirken, etrafimizdaki kisiler, arkada séylenen sarki vs. gibi
imgeleri tekrar gdziimiizde canlandirmaktayiz. Ugilincii bir 6zellik olarak sanki kafasinda bir
video kayit cihazi varmis gibi olayi gergegin kopyasi seklinde hatirlamaktir. Zihindeki isitsel
ve gorsel imgelerle, hatirlanan aninin, dogru olduguna dair kesin kaniya varmamizdir.
Dordilncl ise olayr yasayan kisinin kendimiz oldugu inancina sahip olmamizdir. Tim bu
ozelliklerin varligi olayin otobiyografik bellekte depolandigini bize géstermektedir (Giilgoz,

2018, s. 16).

Otobiyografik anilar, kisinin yaratim slrecinde kendini ifade ederken ortik ya da agik bir
sekilde her zaman etkindirler. Clinki kisiler yasam boyu edindikleri tim deneyimlerini bu
anilar sayesinde hatirlarlar. Kisinin su anda kim oldugunu, kendini nasil konumlandirdigini,
benligiyle olan iligskisini bu anilar sayesinde olusturdugu gbz 6niine alindiginda, yaratim

surecinde de otobiyografik anilarin her zaman aktif bir rol oynadigindan s6z edebiliriz.
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Otobiyografik anilar kimi zaman da yaratim siirecinde daha dolaysiz sekilde kullanilir. Bazi
sanatgilar kendilerine yasamlarini konu edinirler. Yasanmisliklarini yorumlayan, anilarini
eserinde canlandiran veya tim hayatini, sanat yoluyla ifade eden ¢ok sayida sanatgi vardir.
Ozellikle giincel sanat yaklasimlarina baktigimizda yaratim siirecinde kisinin kendini
anlatmasi, calismalarinda kendi anilarini konu edinmesi siklikla karsimiza cikmaktadir. iste
bu noktada otobiyografik anilar kisilerin yasam hikayelerini, sanatsal yaratim siirecinde
ifade etmeleri igin en blylk aracidirlar. Bu sebeple otobiyografik bellekle ilgili tanimlari,
kategorileri ve 6zgin kavramlari tanimak, yaratim sirecinde kendinden yola ¢ikarak
¢alismalarini olusturan sanatgilari incelemek, eserlerin ¢6ziimlenmesine de katkida

bulunacaktir.

Bellek arastirmacilari, farkh  kategori yontemleri ile otobiyografik bellegi
tanimlamaktadirlar. Conway, Habermas, Tulving, Neisser gibi bircok arastirmaci, kendi
sistemlerini kurarak veya bir baskasinin ¢alismasini genisleterek, cesitli deneyler yaparak
otobiyografik bellegi ¢6zimlemeye c¢alismislardir. Bu ¢alismada, bellegin sanatla iligkisi
baglaminda konuya genel bir bakis sunmak Ulzere derlenmis bazi bellek arastirmalari

incelenmistir.

Otobiyografik anilar kisilerde farkli sekillerde hatirlanmaktadirlar. Bazen higbir istek veya
caba olmadigi halde kendiliginden hatirlanan anilar olur. “iste kendi kisisel gegmisimizin bir
pargasi olup, kisith bir hatirlama sirecinin Urinld olmayan, zihnimizde bir anda,
kendiliginden beliriveren bu anilara “istemsiz otobiyografik anilar” (involuntary
autobiographical memories) adi verilmektedir” (Bernsten’den Aktaran Goz ve Ersoy, 2018,
s. 129). istemsiz anilarin ortaya ¢ikmasinda gérsel imgelem, isitsel uyaranlar, duygusal
uyaranlar, yer, zaman, mekan gibi bircok faktor etkili olabilmektedir. Ayrica istemsiz anilari
bilingdisi ile de baglantili oldugu fikri Freud’un psikanaliz ¢galismalarindan sonra lzerinde

sikhkla arastirilan konulardan olmusgtur.

Otobiyografik bellekte bir diger hatirlama bigimi ise “imgelem perspektifidir”. Bireyler
gecmiste yasadigl olaylari hatirlarken iki agidan gorsel imgelemi kurmaktadir. Nigro ve
Neisser’in arastirmasinda, otobiyografik anilar, bellekteki deneyimin bireyin kendi
gozunden gordugl birinci tekil sahis bakis agisiyla ya da deneyimin bir gézlemcinin goziiyle

gorildigi Gglncd sahis bakis acisiyla elde edilmektedir (Nigro ve Neisser, 1983, s. 467).
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Birinci sahis perspektifinde (alan perspektifi) kisi olayl kendi gozlerinden tipki yasadigi
zaman gerceklesmis olan acgidan gérmektedir. Uclincii sahis perspektifinde (gézlemci
perspektifi) ise olayl yasayan halini uzaktan izleyen birisi gibi, kendisini de olayi yasarken
gozlemler. Bu kisilerin nasil hatirlamayi segtigi veya olayin biraktigi olumlu veya olumsuz
gorusle ilgili olabilecegi gibi, herhangi bir sebep olmadan da gergeklesebilir. Bazi olaylar
hatirlarken de her iki perspektifi kullanilabilmektedir. Bireylerin bir ani hatirlanirken olayi
basta kendi géziinden gorebildigi gibi, sonradan Uglinci bir kisiymis gibi kendisini izlerken
gormesi de mimkindir. Ayni zamanda disaridan yonlendirilerek de kisilerin hatirlamadaki

bakis agisi degisime ugrayabilir.

Hatirlama deneyimi ile ilgili yapilan arastirmalarda, alan perspektifi ile hatirlanan anilarin
duygulari, psikolojik ve fiziksel tepkileri 6ne gikardigi; gézlemci perspektifinden hatirlanan
anilarda ise kisilerin olay anindaki eylem ve fiziksel gérinusleri ile mekansal 6zelliklerden
bahsedildigi goralmustir. Yakin geg¢miste gergeklesen anilari alan perspektifinden
hatirlandigi, Gizerinden yillar gegmis anilarin ise daha ¢ok gézlemci perspektifinden izlendigi

uzerine gesitli fikirler 6ne strdlmastir.

Birinci Sahis perspektifinden hatirlanan olaylarin zihinsel temsilinin, olayin oldugu siradaki igsel
(duyusal, fiziksel, psikolojik) bilgileri igermesi sebebiyle, birinci sahis perspektifinin, olayin hatirlandig
siradaki benlik ile olayin yasandigi siradaki benlik arasindaki baglantiyi kurdugu sdylenebilir. Benzer bir
mantikla, olay esnasinda igsel bilgiler yerine, olayin “disaridan” goriinen fiziksel 6zelliklerini igeren
Uglinci sahis perspektifininse, kisinin olayi hatirladigi siradaki benligi ile olay sirasindaki benligi arasina
mesafe koydugu dusiinllebilir (Aytiirk, 2018, s. 149).

imgelem perspektifinde hatirlamadan bahsedildiginde, birden fazla diisiince 6ne
¢itkmaktadir. Kimi arastirmacilar da benligin ve eylemleri tanimlama stiline gére perspektifin

degiseceginden bahsederler.

Libby ve Eibach’a gore kullanilan perspektifin olay tanimlama ve bilgi isleme stiliyle olan baglantisi
disinualdiginde, herhangi bir olayr canlandirirken kullanilan perspektif, o olayin benligin hangi
seviyesiyle iliskilendirilecegini belirleyecektir: Birinci sahis perspektifinden hatirlanan olaylar, benligin
somut tarafiyla, tiglincii sahis perspektifinden hatirlanan olaylarsa, benligin soyut/kavramsal tarafiyla
iliskilendirilecektir (Libby ve Eibach’ dan aktaran Aytiirk, 2018, s. 154).

Yapilan birgok arastirmada gorildiugu tGzere, hatirlamada kullandigimiz perspektifin kisinin
duygularina, tutumuna, olayin somut veya soyut yanlarina dair psikolojik etkisine gore
degisebildigi gorulmustir. Cogu gorls kisinin benligiyle kurdugu iliskinin, anilarini da

hatirlamasinda yol gosterici oldugunu savunmaktadir.
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2.1.2. Otobiyografik Bellek ve Sanatsal Anlati

Sanat ile bellegin, “imgelem perspektifi” olgusu arasinda bag kurmak istenildiginde, akla ilk
olarak otoportreler gelmektedir. Sanat tarihine bakildiginda 15. ylzyildan itibaren
ressamlarin kendi imajlarini resimlerinde kullandiklarina rastlanir. RGnesans ile daha da 6n
plana ¢ikan otoportre gelenegi ilerleyen siiregte sanatin iginde her zaman var olmustur.
Sanatgilar otoportrelerini ¢ogunlukla igsel dlinyalarini, duygularini ifadeleri yoluyla

yansitmak amaciyla yaparlar.

Otoportreler sanatgilarin kendilerini resmetmelerinden ¢ok aslinda bir ice bakis yontemi
olarak dusundulebilir. Sanatgilarin  kendilerini belirli mekansal 6gelerle birlikte, ruh
durumlarini duygu ve duslincelerini yansitma amaciyla tasvir etmeleri, otobiyografik
bellekteki imgelem perspektifi ile bag kurulabilecegini akla getirmektedir. Sanatgi bir

yasanmishgini gdzler 6niine sermek igin otoportreyi kullanabilir.

Fotografin ve diger teknolojilerin yaygin kullanimindan 6nce otoportre ¢izmek igin
sanatginin oncelikle ayna vasitasiyla kendisini goézlemlemesi gerekmektedir. Bu ayni
zamanda kisinin kendisine yakindan bakarak var olani aktarmasina, kendisini incelemesine
sebep olmaktadir. Ardindan en ince detayina kadar bicimsel 6geler tamamlandiktan sonra

duygulari ve ifadeyi yansitmak gerekmektedir.

Otoportreler kisinin, kendisiyle benligiyle olan bagini daha da glglendirmektedir. Kimi
zamanda benlik algisini yukselterek, kendisini oldugundan daha ylice tasvirlerde de
yansitmasina imkan saglamaktadir. Bu agidan bakildiginda imgelem perspektifi ile paralel

bir yapi gbzlenmektedir.

Birinci sahis perspektifinde kisinin anilarini hatirlarken kendisini, olayl yasayan kisinin
gozunden izlediginden daha once bahsedilmisti. Bu perspektifle ilgili arastirmalarda,
oncelikle kisilerin olay aninda hissettikleri yogun duygulari, olay sirasindaki psikolojilerini
daha cok hatirladiklari gorilmugtir. Sanatgilarin otoportreleri incelendiginde kendi ig
diinyalarini yansitmak igin, resmi yaptiklari zamanki duygulari yansitmaya, izleyiciye
aktarmaya calistiklari séylenebilir. Bu baglamda ¢ogu sanatginin otoportresini, tipki alan

perspektifinden bakar gibi resmettikleri distinilebilmektedir.
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1853 yih Hollanda dogumlu Vincent Van Gogh sanat tarihinin en taninmis
ressamlarindandir. Van Gogh, yasami boyunca maddi sikintilar yasamasina ragmen ¢ok
sayida eser Uretmis ve bu eserlerinde siklikla otoportrelerine de yer vermistir. Hayatinin
son doneminde Fransa’nin glineyinde sari evde yasadigl olay ve sonrasinda Urettigi eser,

sanatg¢inin en Unll otoportrelerinden biridir.

Sanatginin 1888 yilinda Fransa’nin Arles kasabasinda sanatgilar kolonisi kurma hayali ile ev
tuttugu ve odalarindan birini Gauguin’e verdigi bilinmektedir. Orada ¢alismalarini
surdurirken Gauguin ile aralarinda bir tartisma c¢iktigi Gauguin’in evi terkettigi, bu tartisma
sonrasinda agir bir bunalim geciren Van Gogh’un aksam odasinda usturayla kendi kulaginin

bir kismini kestigi ve hastaneye kaldirildigi bilinmektedir.

Olayin sonrasinda Gorsel 5’te goriilen otoportreyi yapan Van Gogh, doktorlara ve ¢cevresine
ne kadar iyi oldugunu, tedavisini tam olarak slirdtrdigin( géstermek istedigi kardesi Theo
ile olan yazismalardan okunabilmektedir. “Hastaneden ¢ikinca her seye biraktigim yerden
baglayabilecegim; yakinda havalar diizelecek ben de gigek agmis meyve bahgeleri dizisi

Ustlinde calismaya baslayabilecegim yeniden...” (Van Gogh, 2001, s. 214).

Gorsel 5. Vincent Van Gogh, “Kulagi Sargili Otoportre” / “Self-Portrait with Bandaged Ear”, The Courtauld,
1889, https://124.im/dGnbx
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Resmin icindeki arka tarafta duran bos tuval, ileride yapacagi eserler icin bir gdnderme
olarak algilanabilir. Ressam ne kadar bunalimli ve kéti bir siireg gegirse de bu bos tuvalle,
resme olan tutkusunu kaybetmedigini belli etmek istemis olabilir. Diger yanda goériinen
sanatg¢inin hayran oldugu Japon 6zgiin baski eserinin biraz degistirilmis alintisidir. Bu baskiyi
resminin iginde kullanmasi belki canli renkleri ile resme hareket katmak, umut dolu iyi

glnlerin gelecegini gdstermek olabilir.

Tim bu arka planin haricinde her ne kadar iyi glinleri haber vermeye ¢aligsa da sanatginin
ince solgun sakalsiz yuziine odaklandigimizda keskin ama huzinli bakiglari dikkatten
kagmamaktadir. Sanatginin kulagini sargil ¢iziyor olmasi, (aynaya bakarak cizdigi igin
resimde sag kulagi sargili gibi gérinmektedir aslinda sol kulagini kesmistir) kendi kendine
yaptigl bu Gzicu olayr kabullendigini distindurtmektedir. Firga darbelerinin keskinligi,
renklerin canhligina ragmen tablonun genel olarak hizinli algilanmasi sanatginin yiz

ifadesi ve gozlerindeki bakistan kaynaklanabilmektedir.

S6z konusu eserin, arka fonu ile bir yandan umut dolu bir perspektif ¢izen sanatgl,
ylzindeki hizin ve yaptigl dehset veren olayin sonucunu resmetmesi ile tam olarak o
andaki ruh halini yansitmaktadir. Bu otoportreyi gizen Van Gogh iginde bulundugu sartlar
gelecege dair umutlarini ve gegmiste yaptigl Gzlict olayr kanitlar nitelikte kétu glnlerini

eseri araciligiyla izleyiciye aktarmaktadir.

Sanatgilar bazen iyi veya kotu anilarini yasadigi olaylari, kendi goézlerinden neler
yasadiklarini anlatan eserlerini, birinci sahis perspektifinden izleyiciye anlatir gibi
gorsellestirmektedirler. Kisinin anilarini, alan perspektifinden hatirladiginda duygu
yogunlugunun daha fazla oldugunu, otoportrelerde de igsel diinyalarini gdstermek
istemeleri arasinda baglanti olabilecegi disunilebilir. Van Gogh’un bu otoportresinde
olayin yakin zamanda gergeklesmesi, ardindan kulagindaki sargi ile kendini resmetmesi,
icsel duygularinin tablodan okunabilmesi ile birinci sahis perspektifinden hatirladigi olayi

resmettigi disunulebilir.

Otoportre s6z konusu oldugunda, Meksika kokenli sanatci Frida Kahlo sanat tarihinin
onemli sanatgilarindan biridir. Gegirdigi kaza sonrasi evinde yatagina uzun siire bagh kalan
Kahlo, babasinin tavana astigi aynaya bakarak vyagliboya otoportre c¢alismalarina

baglamistir.
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Tavanda duran aynaya baktiginda sadece kendisini gorebilen Frida, i¢csel imgelerini hayati
boyunca resmetmistir. Alti yasindan beri saghgi hicbir zaman iyi olmayan sanatginin agk

hayati da aldatmalar ve mutsuzluklarla gegmistir.

Frida’nin resimlerine baktigimizda Meksika kaltlrind, devrimci ruhunu, evliligindeki
mutsuzluklarini, cocuk sahibi olamamanin verdigi tzlintly(, saglik problemlerini kisacasi
hayatinda sorun ettigi her ne varsa tiim psikolojisini ve duygularini anlatan imgesel bir anlati

gorulir.

Sanat tarihinde, kendini ve tim hayatini resmeden, acilarini giicli eserlere donlstliren
sayili sanatgilardandir. Andre Breton Frida’nin sanatini; “Bu kadar disi bir resim yoktur; en
cekici olmak igin, kendini sirayla en saf ve en kot kilmaya seve seve razi gelir bu anlamda.
Frida’nin sanati, bir bombaya sarilmis kurdeladir” (A. Breton’dan 1939 aktaran, Burrus,

2021, s. 55) seklinde tanimlamistir.

Gorsel 6. Frida Kahlo, “iki Frida” / “The Two Fridas”, 1939, https://I24.im/SXP

Gorsel 6’daki otoportre Frida’nin ask hayatinin bir 6zeti seklinde imgelerle sislenmistir.
Resimde gorilen beyaz elbiseli Frida modern olandir. Bunu bati stili elbisesinden ve ten
renginden anlayabilmekteyiz. Bu resim Diego Rivera ile bosanma karari aldiktan kisa bir
slre sonra yapilmistir. Diger Frida ise Diego’yla evlendigi zamanki gibi geleneksel elbiseli

Meksikali Frida’dir.
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Kendisini Meksika’nin geleneksel elbisesiyle resmediyor olmasi, gecmisindeki duygu ve
disincelerini Meksika’daki eski anilarini bu imgeyle agiklamak istemesinden kaynaklaniyor

olabilecegini duslindirtmektedir.

Meksikali Frida ile modern Frida el ele tutmustur ve modern Frida biraz 6nce iki kalbin
birbiri ile baglandigl arteri makas ile kesmistir. Modern Frida’nin kalbinin hasarli
gosterilmesi, artik gergekleri gérdigini bize anlatmaktadir. Elinde Diego’nun gocukluk
resmini tagiyan Meksikal Frida’nin kalbi ise son derece saglikli goriiniir ¢iinkli heniiz evliligi

yuziinden yara almamistir.

Meksikali Frida ve Diego ile bagini kalbinden kopararak son derece imgesel bir anlatim
sunan tabloda sanatgl, ge¢misi ve olayl yasadigl zamanki duygularini ifade etmektedir.
Arkadaki kasvetli bulutlar tabloya huzursuz bir hava katmakla birlikte, sanatginin gecmisi ve

simdisi ile ylzlesmesi resimde hissedilmektedir.

Frida’nin belleginden bir yasanmighginin temsilini resmettigi bu otoportrede, kendisine
olabildigince uzak ama bir o kadar da yakindir. Kendisini hem birinci tekil sahis hem de
Uglincu tekil sahis perspektifinden gérduglini disindiren bu eser, son derece etkili bir
gorsel anlatima sahiptir. Frida’nin modern olan imgesinde birinci sahis perspektifinden
hatirladigi olayi yansitiyor olabilecegi tahmin edilebilir. Meksikali Frida ile gegmisten, eski
anilarindan gelen, kendisine Uglincl sahis perspektifinden baktigi, uzaklagsmis benligiyle
arasina bag koydugu ve onunla bagini kestigi bir hikaye anlattig dustinulebilmektedir.
Burada Meksikali Frida saf, naif elinde sevdigi adamin resmini tasiyan goriintisu ile temsil
edilmekte, modern Frida ise evliliginin sonlanmasi igcin Meksikal Frida ve Diego ile bagini

kopararak sembolik bir anlati sunmaktadir.

Sanatsal yaratim slirecine bu iki 6rnek noktasindan baktigimizda, bellegin, anilarin, yasanan
olaylarin yeniden farkli imgeler ve kurgularla temsil edildigi goérilmektedir. Sanatgilarin
anilarini eserlerine konu ederek aslinda en iyi bildikleri kendilerini, nesneleri haline
dénistiirmektedirler. imgelem perspektifindeki birinci ve tiglincii sahis agisindan gérme
eylemi, kisinin duygu, dusliince, mekani ve diger kisileri algilamasi arasinda farklar
yaratmaktadir. Bellekle ilgili arastirmalar, hatirlamanin ¢6zimlenmesi, eserlerini
belleginden izlerle olusturan sanatgilarin yapitlarini, farkl bir gozle okumak ve ¢6ziimlemek

icin bizlere yeni firsatlar sunmaktadir.
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Genel anlamda sanatta kisinin, kendisine olan mesafesini incelemesi, kendi hayati lizerine diisinmesi,
kendini aktarabilmesi ve kisisel tarihini sergilemesiyle bir bakima otobiyografik sanata dondsdr.
Otobiyografik sanat beklenildigi gibi estetik, aranan, sahip olunmak istenen bir eser niteliginden ¢ok, var
olan duruma yoneliktir. Tipki bir tarih kitabi (Ttfekci, 2019, s.24).

Otobiyografik bellege doénemsel olarak baktigimizda iki 6nemli kavram karsimiza
¢ikmaktadir. Bunlar ¢ocukluk amnezisi ve ani timsegi olarak tanimlanirlar. Cocukluk
amnezisinde kisilerin yasamlarinin ilk yillarini hatirlayamadiklari bilinmektedir. Genel olarak
U¢ dort yasa kadar olan anilar hi¢ hatirlanmaz veya ¢ok nadir olarak birkag dnemli ani
hatirlanmaktadir. Bu hatirlanabilen anilarin da ne kadar tutarh oldugu, semantiklesmeye
(bilgiye donismek) ugrayip ugramadiklari bilinmemektedir. Bir diger sorun da aninin
gercekten hatirlandigi sekilde yasandigi mi yoksa baba, anne, kardes gibi yakinlardan
duyulan hikayeler ile yasandiginin sanilmasi da s6z konusu olabilmektedir. Hayatin ilk
yillarinda yasanan olaylarin hatirlanamamasi, otobiyografik bellegin kiside, hangi yillardan

itibaren olustugunun bilinmesi agisindan ipucu vermektedir.

Smith ve arkadaglari, bellekle ilgili ¢alismalarinda; yetiskinlerin anilari gesitli baglam ve
kategorilere gore kodladiklari, olaylar arasinda baglantilar kurarak hatirlama
gercgeklestirdiklerini sdylerler. Cocukluk amnezisinde, ilk gocuklukta bdyle bir kategori etme
islemi yapilmadigindan o yillardaki anilar unutulmus olabilmektedir veya biyolojik olarak
anilarin toplanmasina aracilik eden beynin bir bolgesi olan hipokampisin, bireylerde iki
yasina kadar olgunlasamamasindan kaynaklanan bir unutmanin yasanmis olabilecegi
seklinde agiklamaktadirlar (Smith vd., 2014, s. 291). Diger bir yaygin arastirilan kavram ise
ani timsegidir. Ani timsegi; kisilerin 16-30 yas donemlerinde yasadiklari olaylari diger

zamanlarda yasadiklari olaylara gore ¢ok daha iyi hatirlamalarini belirten kavramdir.

Ece, bu konuda yapilan aragtirmalar derledigi ¢alismasinda; bilissel kurama goére ani
timsegindeki olaylarin daha iyi hatirlanmasinin sebebinin, olaylarin yeni ve farkh
olmasindan kaynaklanmakta olabilecegini belirtir. Bilissel Beceriler Kuramina gore ise ani
timseginin biyolojik ve biligsel gelisim agisindan tavan yaptigl bir déneme denk geldigi igin,
deneyimlerin daha giicli ve derin kodlandigini, bu sebeple de daha uzun slire bellegimizde
kaldigini belirtmektedir. Benlik/Kimlik kuraminda otobiyografik anilarin benlikle iliskisinin
glcli olmasindan kaynaklandigl, ani tiimsegi doneminde de benligin gelisiminin

sabitlenerek daha iyi bir hatirlamaya sebep oldugu tzerinde durmustur (Ece, 2018, s. 96).
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Conway ve Pearce otobiyografik bellegin yapilanmasi (zerine yaptigl arastirmasinda
otobiyografik bilgiyi Uc¢ sekilde hatirladigimizi séylemistir. Yasam ddénemleri (lifetime
periods); ben ilkokuldayken, x mahallede yasarken, Universitedeyken gibi Orneklerle
acikladigimiz baslangig ve bitisleri belli olan tamamen tim dénemi ayrintili hatirlamak
yerine daha bulanik sekilde hatirlanan karakteristik donemlerdir. Calisma hayati, okul
hayati, su llkede yasarken vb. gibi tematik (is, Gniversite vs.) olarak kategorilere ayrilan
anilardir. Genel olaylar ise (general events); daha spesifik ama farkli bélimlerden olusan
olaylar tanimlamaktadir. italya seyahati, aksam yemekleri vb. her giin gerceklesen ve
tekrar edebilen olaylar veya zamana yayilmis olaylari bu sekilde tanimlamaktadir. Kisaca o
temaya ait bir olayi hatirladigimizda diger benzer olaylari hatirlariz. Son olarak olaya ézgii
detaylar (event specific knowledge) ise kisinin hayatinda yer etmis 6énemli olaylarin oldugu
anilari temsil eder. Genellikle gorsel imgeler ve duyusal-algisal 6zellikler bigiminde canh ve
ayrintih bilgiler icermektedirler (Conway ve Pearce, 2000, s. 262-263). Tablo 3 otobiyografik

bilgi tabaninin sadelestirerek hazirlanan uyarlamasidir.

Yagam Ddnemleri Genel Olaylar Olaya Ozgii Detaylar
Genel Ozel

Tablo 3. Otobiyografik Bilgi Tabani Conway ve Pearce’ dan uyarlanarak hazirlanmistir.

Conway ve Pearce’in agikladigl bu tG¢ dénem aslinda “Benlik bellek sistemi” igerisinde
tanimlanirlar. Yasam doénemlerinden baslayarak, giderek somutlasan bir hiyerarsiye
sahiptir. Kisi genelden 6zele olmak lzere yasadiklarini tanimlar, kisinin kendisi hakkinda
disincelerini, hayatini s6zel olarak 6zetledigi bir yapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisinin
olusturmus oldugu, 6zgil olaylardan, genel olaylara, oradan da yasam donemlerine gegen
hiyerarsik bu yapiya “otobiyografik bilgi tabani” denilmektedir (Conway ve Pearce, 2000, s.
264).
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Otobiyografik bilgi tabanindaki yasanti kaliplarina dayali olarak kisinin kendisi hakkinda olusturdugu soyut,
bilissel, anlamsal, kavramsal tanimlari ise kavramsal benlik (conceptual self) adi verilen ayri bir semantik
yapida ele alinmistir. Sosyal olarak yapilandiriimis bu yapi, benligi, digerlerini, digerleri ile etkilesimleri ve
diinyayi tanimlamaya yardimci olan semalar ve kategorilerden olusmaktadir (Sarp, Tosun, 2011 s. 450).

Bellek Gzerine galismalar insa eden Sarkis Zabunyan, enstalasyonlariyla taninan kavramsal
eserler ortaya koyan bir sanatgidir. 1964 yilindan beri galismalarini Paris’te sirdlren
sanatcl, bellegi bircok yonlyle ele alir ve bu konuda yaptig! liretimler, sanatinin genel

iskeletini olusturur.

Bellegi kisisel ve toplumsal olarak ele aldigi islerinde, yillardir biriktirmis oldugu énemli
nesneleri (savas ganimeti olarak adlandirdigl ‘Kriegsschartz’ ifadesini kullanir) ile farkl
enstalasyonlar kurgular. Onun ganimetleri olarak gérdigi ve atdlyesinde sakladigl her bir

nesnesi yeri geldiginde sergilerinde kullanilmak Gzere bitmemis projelerin birer pargasidir.

Bu ganimetler bellegin izlerini tasir her birinin mutlaka ge¢misle bir bagi vardir. Sanatgi,
¢alismalarinda kimi zaman hayrani oldugu sanatgilara géndermeler yapar, boylelikle

gecmisle olan bagini her zaman taze tutar.

“Caylak Sokak gahsmasi ilk kez 1986 yilinda Macka Sanat Galerisinde sergilenmistir.
Ardindan 1989 yilinda Paris’te Centre Pompidou’da Yeryiizii Biiyiiciileri sergisinde yer
almistir. Son olarak Arter’in yeni binasinda yapilan Saat Kag¢? sergisinde gosterilmistir”
(Baykal, 2019, s.4). Sarkis’in Caylak Sokak c¢alismasi, anilarimizi hatirlama seklimize
baktigimizda, onlari kategorize ederken kullandigimiz bir kavram olan “Yasam Dénemleri”

olarak bilinen olgunun somutlagmis hali olarak distnulebilir.

Conway ve Pearce’a gore bunlar belli bir yasam dénemini ele alan olaylari tanimlarken
kullandigimiz bir kavramdir. Bu galisma Sarkis’in ¢ocukluk déneminde yasadigi sokagin
yeniden kurgusunu yansitmaktadir. Aslinda bire bir kurgudan bahsedilemez, ¢linkii sanatgi
eserlerinde nesneleri birgok katmanla birlestirerek yeniden yaratip sunmayi tercih
etmektedir. Sanatgi zihnindeki anilarini kendince bir dizlemde ele alarak o dénemin
nesnelerinin izlerini yeni bir bakis ile sunmaktadir. Calismada kendi zihinsel sirecinde ve
diizeninde var olan anilarin izi sirdlebilir. Birgok calismasinda farkli nesneleri kapladigi veya

ses bantlarindan heykeller yaptigi gériilmektedir.
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CGaylak sokakta da belirli bir dizenle yerlestirdigi nesnelerle, iliski kurmak igin bantlar
kullanmistir. Caylak sokakta Rus yénetmen Andrey Tarkovski’nin 1984 yapimi “Nostalghia”
filminin bantlarini gérmekteyiz. Burada da yine hayrani oldugu yonetmene saygi durusu ve

Tarkovski ile i¢csel olarak kurdugu bir baglama gonderme yaptigi diistintlebilir.

Sergide sanatcl, istanbul’da yasarken cocukluk yillarini gecirdigi sokag kendince tekrardan
kurgulamis o donemle ilgili bag kurdugu 6nemli nesneleri 6zenle secerek belirli bir diizenle
mekana yerlestirmistir. Bu eser dzelinde; sanatcinin istanbul ile olan cocuklugunu yansitan
anilarini, hayatinin ilk galisma deneyimini, yillar sonra tekrardan déndigu ¢ocukluk yillarini

gecirdigi tlkesiyle olan bagini izleyicilere hissettirmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Sarkis Zabunyan, “Caylak Sokak”, 2019, Arter, https://124.im/kxuwBfF

Calismasinda; cocuklugunda dayisinin yaninda kundura diikkaninda calistigl tezgah ve
kundura malzemeleri, eski bir radyo, kivet icinde gemi ve heykel, akbaba, metal bir
konstriiksiyonun altinda babasinin ayakkabilari, neon yazi, tablo, suluboya resim ve sokagin
tabelasi gibi nesnelerle olusturdugu bir yerlestirme goriilmektedir. Yerlestirmeyi olusturan
her bir eser, sanatgl icin derin baglari ve katmanli bellek izlerini tasimaktadir. Emre Baykal
bu sergiyi anlattigi kitabinda Sarkis’in bu ¢alisma 6zelinde i¢sel ¢6ziimlemesini, asagidaki

satirlarla son derece etkileyici bir bicimde yapmistir.
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Caylak Sokak’ta artik ylrilyemeyen babadan 6diing alinmis olan ayakkabilar yiirlimeyi; eve ne zaman ve
nasil girdigi unutulmus, yillarca vitrinli bir biifede saklanmig bir akbaba biblosu ugmayi; daracik, pash bir
gocuk kivetine sigdirilmig bir tekne maketi gitmeyi; yillarca kullanildiktan sonra artik bitkin diismis, ama
yine de ¢almaya devam eden eski bir radyo simdiye ve diinyaya agilmayi; yerlestirmenin son pargasi olarak
galerinin arka odasina yerlestirdigi, coktandir kaldirildig1 tavan arasinda toz tutmus bir kunduraci tezgahi
da galismayi, diinyanin kesfini, 6zglirlesmeyi anlatiyor benim igin (Baykal, 2019, s. 77).

Sanat eseri kimi zaman bir hatirlamanin donUgstlrilerek farkli imgelerle temisil
edilmesinden meydana gelmektedir. Sarkis’in ¢alismalarinda bu dénisimin katmanlari,
derinligi farklilasan nesnelerle, bellekle kurdugu bagi gicli bir sekilde hissedilmektedir.
Sanatglilarin belleklerindeki anilarini somut birer esere doénistiirmesi sirasinda da belirli
secimler ve kategorizasyonlar yaptiklari duslnulebilir. Tipki benlik-bellek sisteminde
Conway ve Pearce’in kategorize ettigi gibi; kimi zaman yasam dénemlerini, kimi zaman
genel olaylari siklikla da olaya 6zgl detaylari somutlayarak imgeler araciligiyla eserlerini
insa etmektedirler. Caylak sokak ¢alismasi da sanatginin belirli bir yasam dénemine isaret

eden yerlestirmesiyle ifade ettigi, belleginden izleri okunabilmektedir.

Otobiyografik bellekte hatirlama ve benlik iliskisine bakildiginda, “Benlik -Bellek Sistem
Modeli” (Self Memory System Model) Conway ve Pearce’in ortaya koyup sonradan baska
arastirmacilar tarafindan gelistirilen bir modeldir. Bu modelde hatirlamanin benlikle olan

iliskisinden s6z edilmektedir.

BBSM’ ye gore otobiyografik bellek sistemi, ¢alisan benlik, kavramsal benlik ve otobiyografik bilgi tabani
adi verilen Ug temel bilesenden olusmaktadir. Bu modele gore, hatirlama sirasinda, otobiyografik bilgi
tabaninda depolanan bilgiler ve kavramsal benlikten gelen bilgiler birbirleriyle birleserek, bizim ani
dedigimiz zihinsel yapilari meydana getirir (Uzer, 2018, s. 55).

Bellegin gunlik hayatta ne ise yaradigini veya vazgegilmez bir zihinsel islev oldugunu onu
ancak kaybettigimizde anlayabiliriz. Bellek, nefes almak gibi gayet siradan zihinsel islevler
bltlinU olup, aslinda son derece karmasik ve Ustlin bir yapiya sahiptir. Bellegin tiim
islevlerinin, kisinin kendini bilmesi ile basladigi disunilmektedir. Benlik ve bellegin iliskisi,
aslinda bu yapinin temelini olusturan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Otobiyografik

anilar, kisilerin kendisiyle iliskili veya kendiligini ortaya ¢ikaran anilarin toplamidir.

Benlik kisiyi tanimlayan, diger insanlardan ayiran, davraniglarin ve tutumlarin tamamidir.
Kiginin kendisi hakkindaki farkindaligi, kendisini nasil konumlandirdigi ve tanimladigidir.
Otobiyografik anilar da kisinin kendisinin yasamis olduguna emin oldugu anilardir. Kisi,
gecmisi hakkinda bilgiyi otobiyografik anilarla sagladigina gére, benlikle olan iliskisi de

birbirini besleyecek sekildedir. Her insan gegmisteki anilari farkh hatirlar.
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Ornegin iki kisi bir aniyi paylasir olsun, bu iki kisinin deneyimi hicbir sekilde ayni
olamayacaktir. Bu durum aslinda kisinin benligi ile ilgilidir. Kisinin eski yasadigi deneyimler,
davranig ve tutumlari olaylari da farkli algilamasina ve haliyle hatirlamanin da farkli sekilde

islemesine sebep olmaktadir.

Gegmiste bagimiza gelenler, glindelik hayatimizda yasadigimiz olaylari degerlendirme bigimimizi belirler —
anilar olaylari nasil deneyimledigimizin kayitlaridir, olaylarin kendilerinin kopyalari degil. Deneyimler,
baglantilari diinyayla onceki karsilasmalar tarafindan bigimlendirilmis olan beyin aglari tarafindan
kodlanir. Onceden var olan bu bilgi yeni anilari nasil kodladigimizi ve depoladigimizi giiglii bir bicimde
etkiler ve boylece o anla ilgili hatirlayacagimiz seyin dogasina, dokusuna ve hatirlamanin kalitesine katkida
bulunur (Schacter, 2022, s. 22).

Otobiyografik anilarin kiside benlik algisinin devamliligini sagladigi disunilmektedir.
Olumlu anilarin daha gl sekilde hatirlanmasi kisilerde, benlik algilarinin stirdiirtilmesi ve

yukseltilmesi amaciyla olustugu cesitli arastirmalarda konu edilmistir.

Otobiyografik anilar kendiligin temel bilesenini olusturur. Locke, kisisel anilarin yitirilmesinin kisinin
kimligini yitirmesiyle es anlamli oldugunu 6ne sirer. Bu sezgisel olarak gayet acgik gériindigiinden, bellek
kaybi ve bellegin geri gelmesi, dramatik bir 6ge olarak pek ¢ok oyuna ve filme konu olmustur. Bellek
kaybina ugrayan hastalar, kelimenin tam anlamiyla “kaybolan kendiliklerinin pesine diserler” (Boyer ve
Wertsch, 2015, s. 38).

Otobiyografik bellek ve benlik iligskisi ele alindiginda “Kendilik” kavramina da deginmek
gerekmektedir. Bu kavram, psikolojide ele alinmis bu ¢alisma 6zelinde de kisinin, kendisi ile

ilgili Gretim sUrecini etkileyen hatta ¢dziimleyen kavramlardan biridir.

Sanatsal yaratim sirecinde kisi kendisine bir konu edinirken bazen de hayatinda yasadigi
olaylardan yola g¢ikmaktadir. Gegmisten giinimize insa edilmis her bir sanat eserine
bakildiginda onu olusturan kisinin hayatindan izler bulunur. Bu ister magara resmi ister
glincel sanatla ilgili bir calisma olsun, kisinin kendi zihinsel slrecinin rol oynadigi bir bakis

acisi galismalarda izlenebilir.

“Yaraticilik- yani kesif yapmak, icat etmek, yeni iliskilerde eski modelleri algilayabilmek ya
da eski modelleri yeni yollarla yeniden diizenleyebilmek- gergek kendiligin en karakteristik
islevlerinden biridir” (Masterson, 2010, s. 161). Yaratim slirecinde, bazi ¢calismalar; cinsiyet,
savas, gocmenlik gibi konulari islese de ¢alismada kisinin kendi stizgecinden gegirdigi 6geler
de bulunmaktadir. Bu bir bakis agisi olabilir, bazen de kisi kendi hayatinin kimi yonlerini
calismalarina konu edinir. iste kendilik kavrami ve otobiyografik bellek bu noktada son

derece benzesen i¢ ice gegmis yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Kendilik Psikolojisi” Kohut'un onciliginde gelisen gagdas psikanalitik kuramlardan biridir. Kohut,
(kurami ilk ortaya koydugunda kendiligi (self), benlik (ego) iginde yer alan bir kendilik tasarimi (self-
representation) -kisinin kendini algilayis bigimi ve kendisiyle ilgili imgeler bitlnu- seklinde diisiinmastr.
ikinci kuraminda ise kendilik, bir Ust érgiitlenme, “kisiligin cekirdegi, algilarin ve girisimlerin merkezi”
seklinde nitelendirilir ve tiim psikopatoloji alanina agiklama getirmeyi hedefler (Kohut’dan aktaran Yener,
2014, 5.127).

Kendilikle ilgili tanimlari biraz agmak gerekirse, kisinin kendisi hakkindaki bakis agisi olarak
tanimlanabilir. Bu bakis agisi bireyin kendisine iliskin ¢ikarimlarindan olustugu gibi, iginde
bulundugu cevre ve gelisim de kendiligin olusmasinda etkilidir. “Kisinin ben kimim?”
Sorusuna verdigi cevaplar kendiligini olusturur. “Kisinin belirli bir zaman ve 6znel bir
durumda kendine dair sahip oldugu imgeye ‘kendilik tasarimi’ denilir. Bu imge Kkisinin,
fiziksel imgesi ve s6z konusu andaki durumunun zihinsel bir temsilinden olusur” (Moore ve
Fine’dan aktaran Masterson, 2010, s. 41). Benlik ile kendiligin birbiri ile iliskili ve benzer
kavramlar olmasindan dolayi sik sik birbiri yerine kullanilsalar da aslinda farkli kavramlardir.
ikisi de otobiyografik bellekle i¢ ice gecen bir iliski icerisindedir. Ciinkii yasanan her deneyim
bizi biz yapan benlige ve kendilige katki sunar, bu deneyimler de otobiyografik bellekte

depolanir.

insanlarda otobiyografik bellek, anisal bellek (insanin yasamindaki belirli olaylarla ilgili anilar) ve kisisel
gecmisin kavramsal, genelleyici ve sematik bilgilerinden (otobiyografik bilgi tabani) olusmustur. Tipik bir
hatirlama eyleminde bu ikisi birlesir ve kisinin yasamindan 6zel bir ani hatirlanir. Bu otobiyografik anilar
kendiligin igerigini olustururlar; bizi sosyo-tarihsel zamanda, toplum ve sosyal gruplarimiz iginde
konumlandirirlar ve benligi tanimlarlar. Otobiyografik anilar, 6nemli yollardan gegerek kendiligin
gelismesini sagladigi gibi kim olacagimizin sinirlarini da belirler (Boyer ve Wertsch, 2015, s. 43).

Kendilik gok derin ve farkl bilesenlerle agiklanabilecek bir kavramdir. Benlik de ayni sekilde
kendilikle i¢ ice ama kendi katmanlari olan bir kavram olarak agiklanmaktadir. Kisinin
gelisiminde otobiyografik bellek ile kurdugu iliskiler, benlik ve kendiligini etkiler, ayni
sekilde benlik ve kendilik algilari da otobiyografik anilari yénlendirir. Kisinin benlik algisi ile

otobiyografik anilari arasinda derin bir iliski vardir.

“Kisiler olumlu anilarini veya gegmis basarilarini psikolojik olarak simdiki benliklerine,
olumsuz anilarindan veya geg¢mis basarisizliklarindan daha yakin olarak algilama
egilimindedirler” (Demiray ve Janssen, 2015, s. 49). Cunku kisiler benlik algilarini yiksek
tutma egiliminde olduklarindan olumlu anilarin daha glgli sekilde hatirlanmasi da
otobiyografik bellekteki bu anilarin daha gligli sekilde yer edindigini distindirtmektedir.
Anilarin iceriklerinin otobiyografik bellekteki hatirlama siirecine de etkisi oldugu benligin

de bu noktada dnemli bir kavram olarak 6ne giktigini gostermektedir.
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Bellekle ilgili bu tanimlar ve agiklamalardan sonra otobiyografik bellegin sanatla kurulan
baginin daha derinden incelenmesi agisindan gorsel imgelemin dnemine isaret edilmelidir.
Otobiyografik anilarin kisiye zamanda geriye donme duygusu verdigi, aniyi yasadig
zamandaki duygularina gotirme deneyimi yasattigi bilinen bir durumdur. Otobiyografik
bellekte anilar 6ncelikle gorsel sonra isitsel ardindan da dokunsal, koku ve tat ile hatirlanan

cesitli 6geler icermektedir.

Mamus ve Karadéller “Anilari zihinde Canlandirma” bashgi altinda goérsel imgelemi ele
almistir ve gorsel imgelemi, gérme duyusuyla direk iliskili olarak agiklamistir. Yapilan
arastirmalar, gorsel imgelemin anilari hatirlamakta diger imgelemelerden daha sik
kullanildigi, bu imgelem ile hatirlanan anilarin daha canli, etkili ayni zamanda da
dogruluguna daha cok glivenildigi Gzerinedir. Anilarda isitsel, mekansal, kokusal, tatsal ve
dokunsal imgelemlerden en sik kullanilaninin gorsel imgelem oldugu distnilmektedir

(Mamus ve Karadoller, 2018, s. 187-189).

Gorsel imgelem degimiz olguya bakildiginda diiginme seklimizi olusturan, insanin gérdigi
bilgileri zihinde anlamlandirmasini saglayan imge kavraminin kdkenine inmek gerekir.
Bellekle ilgili bir¢cok arastirma incelendiginde uyaricinin zihinde edindigi yerden
bahsederken aslinda imgeden bahsedilmeye baslanir. imge sanatsal iiretim siirecinde
onemli bir konu oldugundan, takip eden béliimde bu konu incelenerek sanatsal yaratim

surecindeki rolii Gzerinde gorusler sunulacaktir.
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3.B0LUM: IMGE

Sanatin tanimi, hangi unsurlarin bileskesiyle olustugu konusu vyuzyillardir (zerine
disindlen, tartisilan ve inceleme alanlarinin olusmasina yol agan bir konudur. Sanatin
izlenmesi, izleyici yoni bir tarafa birakildiginda, insa siiresince sanatgi ve eser arasindaki
iliskinin son derece igsel ve kisisel bir yoni oldugu kabul géren bir durumdur. Kisi bir yapit
insa ederken kendisini ortaya koyar. “Her bir sanat eseri deyim yerindeyse sanatginin kendi
kendisiyle kargilagsmasini, yani sanatginin malzemesi araciligiyla duygularini yeniden
yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir seansi temsil eder” (Kuspit, 2014, s. 31). Bu sliregte
benligi, bellek izleri, imgeleri aracidir ve bir anlamda eserin igerigi sanatginin diinyasi olur.
Heidegger, Sanat Eserinin K6keni kitabina baslarken okuyucuyu sanatin, sanatginin kékeni
ne oldugu sorusuyla karsilar;
...eser sanatginin faaliyeti sayesinde dogar. Sanatgl nereden ve nasil olusur? Elbette eser sayesinde

ortaya ¢ikar. Zira eser ustasini dver, yani eser sanatglyl sanatgl olarak ortaya gikarir. Sanatgi, kendi
eserinin kaynagidir. Eser sanatginin kaynagidir. Biri olmadan digeri olmaz (Heidegger, 2007, s. 9).

Bu karsilikli birbirini var etme iligkisinin sebebi de aslinda, sanatginin eserle bagini éncelikle
bellegindeki izleri sonrasinda ise zihinde lrettigi imgelerini, eserinde nesnelestirmesinden
kaynakhdir. Bellegin 6zellikle de otobiyografik bellegin yaratim siirecinde etkisi, imgelerle
de pekiserek eserde gdzlemlenmektedir. Sanatta yaratici siirecin nasil gergeklestigi, ne gibi
bir yol izledigi Gzerine distinmek, simdi de bellegin eser olusturma siirecindeki araci roli

uzerinden, imgeyi ve imgeyle ilgili ¢esitli kavramlari incelemek gerekmektedir.

imge gecmisten glinimiize bircok disiplinde ayrintili olarak incelenmis ve hala
incelenmekte olan bir kavramdir. Oncelikle felsefenin konusu olan imge Uizerine; psikoloji,
dil bilim, sanat, sosyoloji vs. gibi bircok alanda sliregelen arastirmalar yapilmistir. Felsefede
bircok kuramci derin incelemelerle imgeyi ele almis, yapiyr ¢dzimlemeye ¢alismislardir.
Dilbilimle ve psikoloji alaniyla da dogrudan iliskili olan imge, cesitli disiplinlerde farkl
sekillerde incelenmis bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanat galismanin
konusunun bireysel anlati Gzerine olmasi nedeniyle imgeyi ele alirken, yapitin insasi
uzerinde oynadigi rol Uzerinde durularak, sanatgilarin eserleri tzerinden kisisel gorusler

ortaya konulacaktir.
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Akarsu, imge kavramini “Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir
bicimde gdz 6nline seren sey, duyu organlari ile algilanmis olan bir seyin somut ya da
disincel kopyasi” (Akarsu, 1975, s. 97) olarak tanimlar. Cevizci taniminda disincel

kopyayi, zihinsel resim ve zihindeki tasarim ifadeleriyle netlestirir.

Dis diinyadaki nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarimi; gercek ya da gergek disi bir sey ya da olgunun
zihindeki tasarimi; var olan seylerin, zihinde olusan sureti; resimsel niteligi olan tasarim, zihnin, duyusal bir
niteligi, ya da dis diinyada var olan bir seyin kopyasini, duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana getirmesi
sirecinin Urlinl olan zihinsel nesne (Cevizci, 1999, s. 462).

Berger, uzami da belirterek gérmek eyleminden yola gikar. “Bir imge, yeniden yaratiimis ya
da yeniden Uretilmis gériinimdiir. imge ilk kez ortaya ¢iktigi yerden ve zamandan — birkac
dakika ya da birkag ylzyil igin kopmus ve saklanmig bir goriinim ya da gorinimler
dizenidir. Her imgede bir gorme bigimi yatar” (Berger, 2018, s. 10). Leppert’in tanimi

imgenin farkh yonlerine isaret eder:

imgeler, aslinda (s6zciiklerle) séylenebilecek seylerin gérsel gevirilerinden ziyade, diinyaya iliskin belli bir
bilincin gorsel dontsumleridir... resimler dinyaya iliskin birer iddiadan ibaret olmayip, bir o kadar da
sorgulama, arastirma ve kesif yollaridir. imgeler, bizlere bir seyler séylemekten ziyade, bir kisminin
sozcliklerle ifadesi ¢ok zor olan bir olanak ve olasiliklar alanini- belli bir tarzda gorinir kilmak suretiyle-
onimiize koymaktadir (Leppert, 2017, s. 19).

Sartre ise imgeyi tanimlarken masada duran bir kagit tGzerinden 6rnekler. Masa Ulzerinde
duran beyaz bir kagit icin, daha kékenden baslayarak iki tiir varolustan bahseder. ilki
eylemsizlikleri ile bilincin egemenliginde olmayislari digeri ise, eylemsizliklerinin onlar
gozeterek dzerkliklerini koruduklaridir. Sartre masada gérdugi kagida arkasini dénduglinde
onun hala orada oldugunu bildigi, zihnindeki kagittan bahseder ve 6z agisindan bire bir ayni
olan kagidin varolus agisindan ayni olmadigini baska bir bicimde var oldugunu soyler.
“Gormiyorum onu, kendiligindenligime bir sinir olarak zorla kabul ettirmiyor kendini,
kendinde var olan eylemsiz bir veri de degil. Tek kelimeyle, fiilen var olmuyor imge olarak

var oluyor” (Sartre, 2006, s. 8).

Bu noktada Sartre imge olarak varolusla, sey olarak var olma arasindaki farktan bahseder.
“Sartre’a gore imge bir durum, kati ve donuk bir kalinti degil, bilingtir; daha dogrusu, bilincin
nesnesiyle kurdugu bir iliski bigcimidir. Sanatsal imge, gergegin birebir yansimasi olmaktan
Ote, yasamla ilgili olaylarin kendine 6zgi bir birlesimi olmayi amaglamistir” (Saglhk, 2006, s.

11).
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imgenin kékenine bakildiginda daha derin bir tanim yapma firsati da ortaya ¢ikmaktadir.
ikon, bild, imago, image, imge, suret, hayal gibi bircok es anlaml kelime, imgeye eslik
ederek, farkh dillerdeki karsihgi olarak kullanilmis ve hala kullaniimaktadir. Aimancada Bild
kelimesi; bir seye bakip onun seklini, bigcimini ortaya ¢ikarmak olarak ele almak seklinde
tanimlanir. Yunanca ikon, benzesme, andirma anlaminda kullanilir. Latince olarak imago ise
ingilizce ve Almanca’ ya gegerek oradan da Tiirkce’ye -im kékiinden imge, imaj olarak
aktanimigtir. “...ister bir dis nesnenin zihindeki kopyasi olarak alalim, ister 6zerk bir yarati
olarak, her imge bir goriintiidir, bir beliris ya da gériinistir... imge hem hayal olarak

karsilanir hem de misl olarak” (Kogak, 1995, s. 51).

Bunlarin arasinda imagonun felsefe, edebiyat ve psikolojideki karsiliklari biraz daha derin
ele alinmistir. Zeynep Sayin, Akbank Sanat Felsefe Seminerleri Dizisindeki “/imgenin Halleri”
isimli konugmasinda imagodan bahsederken bu kelimenin Romalilarin 61t maskelerinden
ortaya ciktigindan bahseder. imgenin antropolojik olarak ele alindiginda imago isimli 6lii
maskelerinden geldigini ve imgenin hallerinden bir tanesinin benzesime dayandigini soyler.
Romalilarin éldiklerinde yizlerinin kalibi alinarak bu suretlerin gikarildigi ve bu maskelerin
Olen kisiyi kalici kildigini anlatmaktadir. Bir seyi orijinali olarak taklit etme degil, onun izini
surer bicimde mevcuda gelmek ise imgenin bir diger halidir seklinde tanimini yapar.
imgenin aslinda bir seyin bire bir taklidi degil de imgenin imledigi sey ne ise onunla ayni
izlenimi veya duyguyu yaratmasi ise imgenin canlandirici halidir seklinde agiklamaktadir

(Sayin, 2018, bél. 7).

Dolayisiyla imago sozcugline baktigimizda kdken olarak, 6limu ele alan ve bir 6limin
uzerinden sekillenen var olmayanin varligi gibi bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Clinkl bu
maskeleri tanimlamak igin kullanilan, imagodan tiireyen imge sézciigu, etimolojik olarak
bakildiginda artik olmayan bir seyin sureti olarak ifadelendirilir. Ama bu suret bir iz gibidir,

bire bir taklitten ziyade artik olmadigini bildigimiz seyin bir izi olarak agiklanabilir.

imago, Latincedeki im- kékiinden gelir. im-, imitari yani taklit etmek, suretini ¢ikarmak kavraminin
kokinde de yer alir. Latincedeki ilk anlami daima hayal edilen ideal bir 6zelligin, maddi olarak
canlandiriimasidir. S6z gelisi Latinler tanrilarinin heykellerine imago adini verirler. Latinler paralarinin
Gstliine hikiumdarlarinin ve imparatorlarinin efigia dedikleri suretleri igin de yine imago ifadesini
kullanirlar. imparatorlugun istanbul’ da yasayan Yunanlarinin ikon dediklerinin de karsiligi imago’ dur
¢linkd ikonlar da tanri canlandirir. Dolayisiyla imago’ da bir yandan mutlaka bir ideal vardir ama diger
yandan o ideal bir canlandirma, bir temsil, bir hayal igerisinde olusturulurken o idealin dlnyevi bir
yaninin bulunmasi 6zelligi mevcuttur (Baser, 2020, s. 58-59).
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3.1. imgenin Doniisiimii

Tim bu tanim ve kdkensel degerlendirmeler imge ile ilgili kavram ve tariflere dair bir
cerceve sunmaktadir. imgenin tarihsel siirecine bakildiginda gecmisten giinimiize bir
degerlendirme yapilmak istendiginde avci toplayici dénemdeki ilk 6rneklere rastlanir. Bu
dénem insanlarinin magara duvarlarina el izlerini birakmalarinin, gesitli av hayvanlarini
resmetmelerinin yaratim ihtiyacinin bir sonucu oldugu, kabul géren bir goristir. Moissej
Kagan; ilkel toplumlardaki yaratimin kdkenini sanatin kokeni olarak ele alinmistir ve bu
yaratimin biyolojik, toplumsal varlik Gzerinden veya oyun kurami ya da blyl ve din

Uzerinden sekillendigi Gizerine gesitli dislinceleri agiklamistir (Kagan, 2008, s.197-201).

Gorsel 8. Altamira Magarasi ve Kuzey ispanya Paleolitik Magara Sanati, https://124.im/s5V

Bu savlarin 6tesinde bulunmus olan resim, heykelcik ve el izlerine bakildiginda bireysel bir
yaratimin s6z konusu oldugu sodylenebilir. Clnkl ilkel toplumlarda Uretilmis eserlere
baktigimizda, bunlarin nesneyi bire bir taklit edilmesinden ziyade, zihinde kalan imgesi ile
sekillendirildikleri ortaya ¢ikmaktadir. “Kisaca, insanlar maddi gevrelerindeki seylerin iki
boyutlu imgelerini yapmayi icat etmemistir. Tersine, bir imge kavrami ve motifler dagarcigi,
duvar resimleri veya tasinabilir imgeler yapmalarindan 6nce, insanlarin deneyimlerinin bir
parcasiydl” (Williams, 2022, s. 174). Bu genellenmis tasarimlar, bellegin rollyle zihinden
aktarilmig goruntileri temsil etmektedir. Sanatta bellegin ve imgenin roli en ilkel

toplumlarda da s6z konusu olmaktadir.
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S6zU gegen bigimde bir canlandirma yapabilmesi igin, ilkel toplumdaki sanatginin ¢ok sayida etkileri
¢oziimleyebilmesi, canlandirdigl nesnenin genel ve temel 6zelliklerini diistinsel olarak ¢6zmesi, gesitli
hayvanlarda ve insanda bulguladiklarini bir imge icinde toplayarak biresime varmasi, kendi tasarimi ile
bilincinde isledigi somut canli etkileri yeniden yaratabilmesi gerekmektedir (Kagan,2008, s. 204).

imgeler bir dénemin veya toplumun kiltiiriiniin, yasam tarzini izleyebilmek icin ¢ok iyi birer
aracl olma islevi goriir. Gegmisten glinimuize gelene kadar toplumlarin sanat eserleri
incelendiginde yasayis sekilleri hakkinda derin bildirimler edinebilir. imgeler bu vesile ile
tarihi kayit tutmakla da yukidmluddrler. Bir topluma ya da doneme isik tutmak igin dénemin

eserlerini ve o eserlerdeki imgelerin okumasi yapilabilmektedir.

Misir sanati, 6lim sonrasi yasam igin gergeklestiriimistir ve dénemi en detayl sekilde
aktarmaktadir. Misir sanati bu nedenle gerek insan gerekse de dogadan tiim ayrintilar
aktarirken en iyi gorulebildigi sekilde gerceklige cok sadik kalmadan stilize bir imgesel anlati
sunar. Misir sanatinda kisiler arasinda hiyerarsik bir diizen mevcuttur, resimlerde veya
kabartmalarda kral veya soylularin daha blylk cizilmesi, diger kisilerin daha az yer
kaplamasi 6nemlidir. “Misir Gslubu, her sanatc¢inin genclik cagindan baslayarak 6grenmesi
gereken, cok kati bir yasalar toplulugundan olusuyordu. Oturan heykeller ellerini dizine
koymak zorundaydilar. Erkeklerin tenleri, kadinlarinkinden daha koyu bir renkle
boyanmaliydi...” (Gombrich, 2013, s. 65). iki boyutlu bir diizlemde izlenen Misir sanati,
kaltirin ve inanisin imgeleri de nasil yonlendirdigi konusunda iyi bir érnek olarak

aciklanabilir.

Gorsel 9. Misir Sanati Ornegi, https://124.im/a4fp6Pv
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Yunan sanati baslica; Arkaik, Klasik ve Helenistik donemler olarak ele alinabilmektedir.
Yunan sanatinda erken donemlerde kaba, geometrik bir Gslup izlenirken Klasik donemde ve
sonrasinda gelisen Helenistik donemde, 06zellikle heykel sanatinin en iyi 6rnekleri
gorulmastir. “Her Yunan heykelcisi, belirli bir viicudu nasil imgelestirecegini kendisi bilmek
istiyordu. Misirlilar, sanatlarini bilgiye dayandirmiglardi. Yunanlilar gozlerini kullanmaya
bagladilar. Bu devrim bir kez bagladiktan sonra, artik onun durma noktasi olamazdi”
(Gombrich, 2013, 5.78). Yunan sanatinda, Klasik dénem sonrasinda gercek diinya ile idealize
bir diinyanin arasinda ifade edilen bir sanat anlayigi s6z konusuydu.

...5. Yuzyilda idealizm kavrami, anatominin kusursuz bir simetri ile olusturulan gergekgi betimini ve
bireylerin yas, duygu ve karakter gibi 6gelerle vurgulanmasini kapsiyordu. Gergeklik ise yeniydi. Sanatgl,
sanat tarihinde ilk defa viicudun yapisini tam anlamiyla kavramis, hareketteki nGianslari, hatta daha zor
olan serbest durusu ifade edebilmistir (Boardman, 2005, s. 23).

Orta g¢ag Avrupa’sina gelindiginde imgeler dinin egemenliginde, kilise yasamin merkezinde
bulunurdu; resimler, panolar, mozaikler, heykeller gibi ¢esitli sanat eserleri bu merkezlerde
sergileniyordu. O donemde, imgeler cogaltilirlarsa veya kiliseden disari cikarilirlarsa
degerlerini kaybedecegi disiincesi hakimdi. imgeler kilisenin kontrolii altinda iken
eserlerde sanatgilarin aidiyetini tastyan herhangi bir iz bulunmamaktaydi. Cink{ yaratim
tanridan gelen bir glic, sanatc¢i da onun aracisi olarak goriliyordu. Konular belirli bir sinir

icerisinde ve kurallar gergevesinde sunuluyordu, sanat dine hizmet igin vardi.

Yalnizca Dogu Kilisesi’ni degil, biitlin bir Hristiyan Orta ¢agini belirleyen inang, modelle imgenin tek bir
bitiin olusturdugu, ancak modelin ikonayi goze getiren pano ahsabindan ya da boyadan ayri bir sey
oldugudur. Orta ¢ag boyunca egemen olan diisiince sudur: imge ve imgeyi gériiniir kilan gerceve, temsil
ettigi gorlintlyle yalnizca benzesen degil, ayni zamanda benzesmeyen bir benzesimdir (Sayin, 2020, s.
14).

1400’10 yillarda italya’nin Floransa kentinde ortaya ¢ikan Rénesans’ta Antik Yunan felsefesi
ve sanatinin tekrardan yorumlanmasiyla ilk izlenimler gérilmeye baslanmistir. Skolastik
disincenin yikilarak insan faktoriiniin 6ne g¢ikmasiyla sanata ilgi artmis ve sanatginin
toplum igindeki yeri yikselmistir. Ronesans’ta sanatg¢i artik zanaattan ayrilarak sayilan
sevilen biri olarak kargilanmaktadir. Donemin 16. ylizyilda tim Avrupa’ya hakim oldugu
kabul edilir. Merkezi perspektifin kullaniminin kabul gérmesiyle birlikte, imgeler mevcut
dinyaya ait olmaya baslamistir. Merkezi perspektif sayesinde izleyici eserlerde tanidigi,

bildigi, ait oldugu dlinyaya iliskin gergekgi bir diizenle karsilagir.
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Perspektif igerisinde verilen her sey, hizla bakan goze egemenligini ilan ettigi bu anlayista, gorilen ve
goriilmeyen seyler, dokunulabilir bir nesneye déniisiir. imgenin bulundugu mekanda neyin énde, neyin
arkada ve neyin uzakta neyin yakinda oldugunu belirleyen perspektif, gorileni karsidan bakilabilir ve
denetlenebilir bir uzama dénistirerek izleyiciye imgeye egemenlik kurma yetkisi vermektedir. ...Celiskili
bir sey barindirmayan bu tutarli diinya, insanin goérdigiine inanma kendisine gilizel gosterilene inanma
ihtiyacini karsiladigi bir dinyadir. Artik hakikatin gergekligi tanimlayan ve belirleyen ilkelerine gerek
kalmamistir. Dolayisiyla bir imgeyi gérmenin ve bir imgeye bakmanin merkezi bir yeri vardir. Bakis, insana,
dzneye aitti. Insanin nesnelestirdigi evren, tek gergeklik olmustur (Cetin, 2011, s. 12).

Sonrasinda Rénesans’in simetrisini ve kurallarini bozan Barok akimi ile eserlerde hareket
one ¢ikmig bicimler dénismeye baglamistir. Ardindan yagsanan Aydinlanma Cagi ve
Romantizm akimi ile sanatgi bireyselligini 6n plana almis, kendisini eserlerine esin kaynagi
haline getirmistir. Sanat tarihinde bireyin kendi duygu ve digslincelerini yaratim siirecinde
ifade etmesi ile 6znelligin 6ne gikmasi bu akimla birlikte distintilmektedir. Daha 6nceleri
elbette kisisel vurgular gesitli eserlerde sz sahibi olmustur fakat bireysellikle birlikte
sanatsal icerigin bir kirllmaya ugramasina isaret etmek gerekirse bunun Romantizm akimi
oldugu soylenebilir. Bu donemde ve daha sonrasinda kisilerin kendi duygu, dislince ve

hayat deneyimlerini ¢alismalarina konu edinmeleri siklikla kargimiza gikmaktadir.

1790’l yillarda litografinin icadi ile fazla sayida baski mimkin olmus ve imgeler evlerde
dolasima girmeye baslamistir. imgenin dolasimi agisindan bakildiginda bir diger kirilma ani
ise fotograf makinesinin Avrupa’da yayginlagsmasi ve imgelerin demokratiklesmesiyle
birlikte yasanmistir. Bu noktadan sonra imge ile gerceklik arasindaki perde kalkmis ve bir
batin hale gelmistir. Artik imge herkes tarafindan ayni sekilde gorilebilecek bir yeni
gerceklige ulasmistir.

Litografi sayesinde grafik sanati, glinlik yasama kitap resimlemeleriyle eslik edebilme yetenegini

kazandi. Boylece de baski teknigine ayak uydurmaya basladi. Ancak daha bu baslangic evresindeyken,

bulunusundan birkag on yil sonra bu kez de fotograf teknigince asildi. Fotografla birlikte insan eli, resmin

yeniden-iretim sireci igerisinde ilk kez en 6nemli sanatsal ylkimlerinden kurtuldu; bu yikimler artik

yalnizca objektife bakan géz tarafindan Gstlenildi. G6ziin algilamasi, elin gizmesinden daha az zaman

aldigindan, resim araciligiyla yeniden-lGretme sireci, konusmayla at basi gidebilecek hiza eristi
(Benjamin, 2001, s. 52-53).

1900’Iu yillarin bagindan itibaren politik, ekonomik birgok degisimin golgesinde imgeler ¢ok
hizli bir sekilde dénisiime ugramistir. Basili yayin, medya, sinema, televizyon gibi gesitli
araglarla toplumlar, imgeler araciligiyla yonlendirilmeye basladi. 20. yy. imgenin en ¢ok
yayginlastigl artik bir¢ok araglarla Uretilebildigi, yayildigi ve etrafimizi sardigi donemdir.

imgenin egemen oldugu bu diinya, sanati da ¢ok farkli sekillerde déniistime ugratmustir.

46



imgeler artik insan eylemlerinin temsilleri ya da yorumlayicilari degildir sadece. insanlari birbirlerine ve
teknolojiye baglayan her etkinlikte -dolayimlayici, model, arayiz olarak-, insan yaraticiliginin gérsellesmis
halleri rolii oynamalarinin yani sira enformasyon ve bilginin referans noktalari olarak da merkezi hale
gelmislerdir (Burnett, 2005, s. 19).

Fotograf makinasinin yaygin sekilde kullanimindan sonra fotograflar Ulzerinde gesitli
araglarla oynama yapilabilmesini mimkin kilan, dijitallesmedir. Giinimize gelindiginde
hareketli imge, sinema, film, televizyon, internet ve yapay zeka ile artik gergeklik tamamen
ele gecirilmistir. Bu yeni gergeklik kurgulari, ideolojileri hatta propagandayi da mimkin
kilmistir. insanlar, tiiketecekleri iriinlerden siyasi gérislerine kadar imgelerin ydnlendirici
diinyasinda yasanmaya baslanmistir. Tium bu sirecin getirmis oldugu hayatin akisiyla
sanattaki yansimalar da benzer 6zellikler gostermistir.

Gergekligin yerini imgelerin aldig1 ‘bilgi toplumu’nda gosterge gosterilene, kopya orijinaline, temsil

gercege yeglendikge Uretimden ¢ok pazarlama stratejilerine yonelen ekonomik ve toplumsal yapinin bir

tir hipergergeklige birindigini savunan Baudrillard’in distinceleri, 1980’lerde giindeme gelen pek
¢ok sanatginin yapitinda adeta gorsel ifadesini bulur (Antmen,2018, s. 279).

3.2. imge ve Giiniimiiz Sanati

TUm bu bilgiler isiginda imge, sanattan ve hayattan beslenen, kiltirin ve yasayisin yoniyle
paralel 6zellikler gésteren bir yapi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. insanligin ve teknolojinin
1900’lu yillardan sonra buyutk degisimler géstermesi ile imge konusu eski anlamlarinin
disinda, yepyeni bir bakis acisiyla incelenmesi gereken bir olguya donlismustiir. Hayatin
degisimi sanati da paralelinde, etkilemis 20. yizyilda yapilan g¢alismalar artik farkh

okumalarla ele alinmaya baslanmistir.

Fotograf, glinlik hayatin kaydini tutmak, anilari, yasayisi, 6nemli olaylari tarihi bir zeminde
belgelemek igin kullanilmis olsa da sanatgilarin dikkatini gekmesiyle onlara yeni olanaklar
sunmustur. Baslarda fotografin resim sanatinin sonunu getirecegi disliniilse de sonrasinda
izlenimcilik gibi gesitli akimlara ilham vermis olmasiyla veya salt fotografin sanatsal bir
uretim araci olarak kullanilmasiyla yeni bir sanat dili ortaya ¢cikmistir. Ginimizde fotograf
bire bir kadrajin yakaladigi gorlintliyl sergilemekten gok ote bir sekilde, gesitli teknolojilerle
de gercekligi blylk bir donlsime sokabilmektedir. Fotografin gercekligi tekrar
kurgulayarak yeni bir alan yaratmasi ile imgelerin islevleri ve konumunu donistirmek bu

alanda galismalar yapan sanatgilar icin dnemli bir katki saglamistir.
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Postmodern anlayista Gretimlerini gergeklestiren sanatgilar, fotograftan siklikla beslenerek
cesitli eserler vermigstir. Amerikali sanatgi Cindy Sherman déonemin énemli sanatgilarindan
biri olarak 6ne gikmaktadir. Onun sanatinda enteresan olan sey; eserlerinin hem 6znesi

hem de nesnesi konumunda olmasidir.

Makyaj, peruklar, kiyafetler ve mekani kurgulayarak olusturdugu eserlerinde, model olarak
kendisini kullanmasina ragmen, kendisinden de bir o kadar uzaklastigi gorilir. Aslinda
¢alismalari otoportre anlayisindadir fakat kendi imgesini fazlasiyla donustirerek, baska
kimliklerin ingasini kurdugu icin otoportre olarak tanimlanamazlar. Sherman eserlerinde
bircok farkli kimlige birinerek, donemin kadin imgesine bakisini fotograflardaki gerceklik

Uzerinden elestirmigstir (Gorsel 10-11).

Gorsel 10. Cindy Sherman, “isimsiz Film Kareleri” / “Untitled Film Still-14”, 1978, https://124.im/7XGVS

Gaylord, MoMA’In internet sitesinde sanatglyl ele aldigi yazisinda bu seriyi anlatmistir.
Sherman; 1977-1980 yillari arasinda “isimsiz Film Kareleri (Untitled Film Stills)” serisi 70
adet siyah beyaz fotograf olarak gerceklestirir. Bu seride sanatci, ylizyil ortasi ¢ekilmis B
sinift Hollywood filmlerindeki klise kadin figirlerini canlandirir. Fotograflar o filmlerin
afisleri gibi veya filmden sahneler seklinde kurgulanir ve karakterlerde; yalniz ev kadini, terk

edilmis sevgili, vamp kadin gibi gesitli klise kimlikler insa edilir (Gaylord, 2016, par.2).
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Burada Sherman kendi-kendini-géren kadin fenomolojik bir igkinlik (kendimi, kendimi gdériirken
goriiyorum) degil; psikolojik bir uzaklasma (olmayi hayal ettiGim kendim degilim) iginde
gosterir...yapmacik geng kadin ile aynaya yansiyan ylz{ arasindaki mesafede hayal edilen, asil bedenin
birbirlerine gegmis imgeleri arasindaki ugurumu, moda ve eglence sanayisinin her giin ve her gece islettigi
kendini (yanlis) tanima ugurumunu gosterir (Foster, 2017, s. 198).

Gorsel 11. Cindy Sherman, “isimsiz Film Kareleri” / “Untitled Film Still-27”, 1979, https://124.im/0K7yFC8

Fotografin dogasi, somut ve gorsel gercekligi bire bir aktarmak olsa da postmodern sanat
anlayisina gore kullanildiginda aksi bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Sherman ¢alismalarinda
gercekligi bambaska bir acidan donustiirerek, toplumun kadin imgesini erkegin géziinden
gorme seklini vurgulamistir. Erkek egemen bakis agisi, donemin filmleri araciligiyla kadinin
nasil giyinmesi, davranmasi gerektigini dayatmaya galismis, bir nevi kurgulanmis imgelerle
toplumun algi ve kabullerini maniplle etmeyi amaglamigtir. Sherman da bu noktada
imgeleri yeniden kurgulayarak bu yapay ve kontrolcli imgesel anlatiya elestirilerini, eserleri
aracihgiyla vermistir.

Sherman’in gergeklikle kurgu arasinda kalan, bir anlamda kurgusalin yeniden kurgusu olarak okunabilecek

imgeleri, kimligin toplumsal kodlarla sekillendirildigi diisiincesinden hareket etmektedir. Her fotografta

farkl bir kimlikle karsimiza gikan Sherman, hem kendisidir hem degildir, aslinda kendi ben’ ini paramparga

ederek yapisokiime ugratmaktadir. Sherman’in mecrasi, postmodern dénemde gagdas sanatin yaygin

ifade bigimi haline gelen fotograftir: Sherman, fotografin deyim yerindeyse ‘yalan soyleyebilme’

potansiyelini ve o6zelligini gozler dnline sererken, gosteri kiltirinin sekillendirdigi yapay kimliklere
gondermede bulunur (Antmen, 2018, s. 280).

20. yuzyilda kitle iletisim araglarinda imgenin gesitli yollarla nasil kullanildigi beraberinde
getirmistir. Cok boyutlu bu konuya dair, ¢alismada genis bir yer verilmemis olsa da giincel

sanat eserleri Gzerinden dénemin okumasi yapilmaya ¢ahlisiimistir.
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Sanat, igcinde bulundugumuz yiizyilda imgelerin hakimiyeti Gizerinden sekillenmektedir, bu
durum bizlerin de bu donemde bambaska bir gergekligin icerisinde oldugumuzu fark

etmemizi saglamaktadir.

Jessica Harrison, giinimiiz seramik sanatgilari arasinda tipki Cindy Sherman gibi feminizm
temali galismalariyla taninir. Harrison; Avrupa kiltirine ait dekoratif biblolar
donustirdigu calismalari ile bilinmektedir. Biblolar, zamanin ideal kadin tasvirlerini yapan,
hanimefendi, narin, son derece kusursuz yiz ve viicut hatlariyla 1900’0 yillarda bircok eve
girmis dekoratif objelerdir. Harrison, biblolari ideal kadinin nasil olmasi gerektigi Gizerine
tahakkim bildiren objeler olarak algilamaktadir. “Broken Ladies” isimli serisinde, buluntu
biblolari yeniden yontarak sekillendirmis, ardindan da gesitli malzemelerle eklemeler

yaparak guzellik anlayisini derinden sarsan kusurlu bir gérinti olusturur (Gorsel 12-13).

Gorsel 12. Jessica Harrison, “Alice”, 2014, http://urlbu.com/a518c

Gorsel 13. Jessica Harrison, “Martha”, 2014, http://urlbu.com/59b0c

Harrison’in bu tavri, tipki Sherman gibi imgeyi yapisokiime ugratan bir durum ortaya
koymaktadir. Gegmisten beri alisageldigimiz ve aslinda bliylik anlamlar da yiklemedigimiz
dekoratif bir objenin verdigi estetik glizellik anlayisini sarsan, kokli bigimde degistirerek
sanatin da hayata ve yasayisimiza nasil etkisi olabilecegi lzerine etkili bir deneme olarak

karsimiza gikmaktadir.
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Gegmiste yasayisimizi temsil eden kimi nesneler, ara¢ ve geregler yillar igerisinde farkh
sekillerde zihnimizde yer etmistir. Belirli donemlerin belirli nesneleri o dénemin yasam
tarzini, begenilerini yansitmaktadir. Biblolar Avrupa kiltirinde birkag ylzyildir evleri
susleyen dekoratif objeler olarak yer almaktadir. Gegmiste bunlar statii semboli olarak
bircok evde bulunmaktaydi. Markasina, detaylarina, tarihine gore, su an antika ozelligiyle
tanimlanan bu biblolar déniisime ugratilarak dekoratif bir objeden sanat eseri konumuna

gecerek, gliniimuz gergekliginin birer elestirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gundelik objelere siradan bir bakis agisiyla yaklasma durumu, sanatsal agidan iliskiyi
déniisiime ugratma yoniinde cesitli yollar agmaktadir. insan bellegi cevresinde algiladigi her
seyin kaydini tutarken, ironik olarak nesneler de insan belleginde belirli sekilde
kodlandiklarindan; zamansal, mekansal, isitsel, gorsel vs. izlerle bellekte yer edinirler. Bazi
objeleri goérmek, insani geg¢mise goturir. Artik Uretiimeyen veya ginlik yasamda
kullanilmayan bir obje ile karsilagsmak anilari canlandirabilir. Bir objenin kisinin yasamindaki
bir doneme aidiyet hissettirmesi, bir yasanmisligi hatirlatmasi olasidir. Sanat agisindan
bakildiginda belirli donemin kultiir ve yasayisini gesitli objelerle ele alan ve o dénemi
yansitan sanatgilar bunlari eserlerinde birer tasiyici imge olarak kullanirlar. Kimi sanatgilar
belirli objeleri, ddnemin baglamini kurgulamak, o zamanlarin ruhunu ve kiltlirini bugiine

tasiyan aracilar olarak yeniden tasarlarlar.

Gulstin Karamustafa 1970’li yillarin Turkiye’ sinde kdyden kente goglin yaygin oldugu yillar
siklikla eserlerinde konu edinmistir. O donemde yasanan sosyolojik ve kulturel degisimleri,
popdller arabesk kilturd ele aldigi eserlerinde, gesitli donem objelerini birer kiiltlr anlatis
olarak kullanir. Kéyden kente gecisin yogun oldugu bu melez tarihsel siireci; danteller, isli
yorganlar, boncuklu sisler gibi imgelerle ifade eder. Donemin arabesk sarkilarinin acikli
dizelerini kimi zaman ¢alismalarinin isimleri olarak kullanarak déneme dilsel

gondermelerde de bulunur.
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Gorsel 14. Giilsiin Karamustafa, “Ortiilii Medeniyet”, 1976, http://urlbu.com/e06ef

Gorsel 14’te gorilen “Ortiilii Medeniyet” yakin bir zamana kadar ortalama Tirkiye
ailelerinin gogunun ev sahnelerine ait dantelleri goérindr kilar, o donemin birer imgesi
haline donlismUs olusunu yansitir. Bu imgelerle, kiside geriye doniik bir hatirlamanin tesvik
edildigi, canlandirilan dénemin hislerinin de izleyicide farkli bir algi olusturmasini istendigi
disundlebilir. Sanatgl dantel imgesini hem kadin emeginin gostergesi hem de tiiketim
kiltlrinin varhginin henlz hissedilmeye baslanmadigi 70’li ve 80’li yillarda evdeki esyalari

korumak amacli her objenin lzerini stisleyen kiiltlrel bir durum olarak yansitmaktadir.

Calismaya bakildiginda o donem hazir giyimin yayginlasmamis olmasindan dolayi, dikis
makinasi gibi objelerle donemin yasam tarzi incelenebilmektedir. Kadin emegi ile ince ince
uzun surede islenmis danteller, anac bir tavirla koruma amach her tirli objenin lzerine
ortiilmektedir. Calismada dantelin, sadece dekoratif bir obje olarak degil; emegi, korumayi,
anneligi, o donemde duslik ve orta gelirli sosyo-kiltirel sinifa ait bir kadinin yeri gibi bircok

kavrami temsil ettigi distnulebilir.
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Gorsel 15. Gllsiin Karamustafa, “Beni Aglatmaya Kimin Hakki Var”, 1981, http://urlbu.com/d5963

Gorsel 15’te yer alan calismada 70’li yillarin atmosferini tasityan bir ic mekanda, dénemin
arabesk filmlerine hayran bir geng kizin odasinin resmedildigi disundilebilir. Aynasina
doénemin suh bakigh film karakterlerinin resimlerini asan, masasinda eski tip kasetgalar ile
arabesk sarkilar dinleyen kdyden kente go¢ etmis, ama kent kiltiiriinde de arada kalmis bir
geng kizin imgesi izlenmektedir. “Arabesk kelime olarak sadece melez bir mizik turind
degil, ayni zamanda o dénemin yeni kentlilerinin hissiyatini tanimhyor, kirsaldaki yasama
duyulan nostalji, kayip ve 6zlem duygulariyla karisik, yenilgi ve kaderciligi karakterize eden

bir durumu da anlatiyordu” (Demir, 2013, par. 2).

“Beni Aglatmaya Kimin Hakki Var?” sorusuyla eser, donemin Unli arabesk pargalarinin
ruhunu da yakalayarak, odadaki objelerle izleyiciye o dénemin havasini yasatmakta, belki
de bellegimizde ¢oktan unutulmus alanlari uyarmaktadir. O dénemlerin ruhu, kiltirel ve
toplumsal olarak tiim llkeye yayilmis, kitle iletisim araglari ve sanatiyla da belleklerimizde
yer etmistir. Sanatcinin “Arabesk” serisi eserlerinde; otobiyografik bellekten kolektif

bellege gecen genis bir okuma yapilabilmektedir.
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Gorsel 16. Gllsin Karamustafa, “Mistik Nakliye”, 1992, http://urlbu.com/d5137

Karamustafa’nin galismalarinda, tiiketim nesnelerinin heniz her sinifin hayatina erismedigi
doénemlere ait bir esya olarak kullanilan isli yorganlar da 6nemli bir tasiyici imge olarak
karsimiza cikmaktadir. Bahsedilen dénemlerde toplumsal bellege yer etmis mahalle
yorgancilari, bazen de ara sokaklarda, ylinleri bahcgelere yayarak kopirten kadinlar
hatirlanmaktadir. Gorsel 16’da bulunan Mistik Nakliye g¢alismasi sanatginin yine ayni
doneme isaret eden, kdyden kente sirtinda yorganlarini tasiyarak go¢ eden insanlarin
hikayesine gondermedir. Yorganlarin bu tekerlekli sepetlerde olmasinin, gé¢ imgesini
vurguladigl distinllebilir. Sanatgl, yorganlari evin ve barinmanin en temel sembolii olarak
hem dénemin tipik bir nesnesi hem de go¢ olgusunu ele aldigi bir imge olarak ¢calismalarinda
kullanmigtir.

Kultiirel bir imge olan saten yorganlar, eskiden geyiz sisi, stinnet yataginin susti gibi sosyal mesajlari

veren bir nitelik tasirken, Mistik Nakliye yerlestirmesinde kirsaldan kente gocl ifade etmistir.

Karamustafa icin yorgan yerel bir imge gibi dursa da aslinda evrensel anlatima da biiriinmiistir. Oyle ki

gbg, yasayan birgok toplumun mevzusudur ve Mistik Nakliye bu anlatimi glindelik nesnelerle dokunakh
bir sekilde aktarmaktadir (Demirci ve Kurt, 2022, s. 91).

Gulslin Karamustafa, glindelik nesneleri imgeledigi calismalariyla, kolektif ve otobiyografik
bellek, gog, kiltlr, kimlik, kadin ve daha bircok konu lzerine ¢esitli eserler ortaya koyan bir
sanatgidir. Eserlerini genellikle; resim, heykel, yerlestirme, video olarak kurgulamaktadir.
Ayni zamanda gesitli medyumlarla hazir malzeme kullanimina siklikla bagvurmaktadir.
Eserlerinde imgelerle; donemlere, fikirlere, kavramlara, yerlere gesitli gondermeler yaparak
etkileyici bir anlatim sunmaktadir. imgenin sanat eserini insa etme siirecinde nasil bir rolii

oldugu lzerine gegerli bir 6rnek olarak ¢alismalari yorumlanabilmektedir.
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Bellekle ilgili bolimde isaret edildigi Gzere, kisinin bellegi glincellenen bir yapidadir ve
glnlik yasaminda imge Uretimi stirekli dénusir. Kiginin bellegi strekli glincellendiginden
imgeler de bellegin bir yansimasi ve 6gesi olarak diisiinildigiinde yas, zaman, mekan gibi
olcitlerin degisime ugramasiyla birlikte onlar da paralel bir sekilde dénisiir. imgeler kisisel

izler olarak zihinde yer etmektedir.

Tipki otobiyografik bellek gibi kisilerin imge tiretimi de herkese gére degismektedir. Ornegin
bir sandalye nesnesi ele alinirsa, sandalyeden sz edilen bir ortamda insanlardan bazilari
ahsap el yapimi bir sandalye imgelerken kimisi plastik, kimisi de metal bir sandalyeyi
gozunde canlandirabilir. Aslinda bunlar sandalye imgesi icin son derece genel, ilk akla gelen
ihtimallerdir. Nesnelerin imgesi kisilerde yasanmisliklarina gore degismekte ve siirekli
glincellenmektedir. Kisilerin zihninde bundan birka¢ yil dnce baska bir sandalye imgesi

varken simdilerde bambagka bir imgeyi karsilamasi son derece olasidir.

Bu o6rnek Uzerinden distinildiginde bile diinyadaki milyarlarca nesne igin milyarlarca
varyasyon olusturabilecek bir cesitlilik s6z konusudur. Bireylerin nesnelerle olan iliskileri,
onlarin imgelerinin de donlsime ugramasina sebep olmaktadir. Dolayisiyla; insanlar,
kavramlar gibi giinlik yagsamda bulunan somut ve soyut her sey ile ilgiliimgeler devamh bir

degisim ve bicimlenme halindedir.

imgeler sanat yapitinda temsil ettikleri seylere yeni baglamlar katabilir ve imgeler
uzerinden yapilan okumalar zamana gore degisim de gosterebilirler. Dolayisiyla imgeler
farkh okumalarla tekrar tekrar ele alinabilirler.

Bir imge Uzerine konusmak; onun sifresini ¢ozmeye calismak, sifre ¢ézildigiinde artik konusulacak bir

seyin kalmayacagi ve nihai anlamin sézciklere dokilmesiyle birlikte olayin bitecegi bir sifre-cézme

islemi degildir. Bir imge lizerine konusmak, en nihayetinde, kisinin kendisini imgeyle ve imgenin temsil
ettigi gorintiyle ilintilendirme girisimidir (Leppert, 2017, s. 22).

Yaraticilik bilinen kavramlar arasinda yeni baglantilar kurmak olarak goérilduglinde ise
sanatginin farkli distnerek, bilinen bir kavram Uzerinden yeni imgeler kurgulamasi

anlasilabilir. Mevcut olani farkli sekillerde ifade etmeye de iste bu imgeler araci olmaktadir.

55



Sanatgl, kendi zihninde olusturdugu diinyayi, izleyiciye aktarmak igin imgeyi maddesel bir
yapi olarak kullanip nesnelestirmektedir. Sanat eseri, sanat¢inin nesnelestirme asamasinda
belirli imgeler araciligiyla somutlastirdigi bir aracgtir ve izleyende yarattigi etki ile de
gercgeklige biurinmektedir. Sanatgilarin bireysel imgelerinin, bu var olani farkli bir bakis
acistyla nesnelestirilerek ortaya c¢ikarmasi durumu da sanat eserinin Oznelligini
olusturmaktadir.

Sanatsal imge, nesnel ve &znelin organik bitiinliigiinden dogar. imgenin nesnelligi deyince,

dogrudan dogruya gergeklikten kaynaklanan her seyi anliyoruz; 6znelden ise sanatginin yaratici

dislincesinin imgeye kattigi seyleri... Her sanatsal imge, yalnizca belli yasam pargalarinin yansimasi
degildir; yani sira, bir anlamda, yazarin bir gesit kendi portresidir de (Ziss, 2016, s. 71).

Gunlik yagamdaki nesnelerin kurgulariyla, yorumlariyla, farkli sunumlariyla glincel eserler
olusturan sanatgcilara baktigimizda ¢ok cesitli kavramlari irdeledikleri gorilir. Katharine
Morling, gegmisten ve giinimiizden birtakim nesneleri yepyeni bir gerceklik seklinde ele
almaktadir. Onun eserlerinde, malzemeyle ironik bir bag kuruldugu gézlemlenmektedir.
Morling’in olusturdugu yeni gergeklik dilinde, porselen geleneksel karakteriyle bambaska
nesnelere yeni bir boyut kazandirir. Eserlerde kagit, metal, plastik ya da kumastan yapiimis
gibi gorilen nesnelerin her biri kolayca tanimlanabilse de dékiim demirden yapilmig olmasi
gereken dikis makinesi, islenmis ve kivrimlari gérilen narin kumas, yazarin daktilosu ve
hemen yaninda duran gozlUgl ve diger nesneler, bembeyaz porselenden yapilmis oldugu
bilgisiyle malzeme olarak insani stipheye dislirmektedir. Bu durum, nesnelerin taninan,
bilinen kimliklerini dogrulama ihtiyaciyla eserlere dokunma istegini uyaran bir his

yaratmaktadir (Gorsel 17-18).

Gorsel 17. Katharine Morling, “Stitched Up”, 2019, http://urlbu.com/14c0f
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Belleklerimizde bu nesneler orijinal malzemeleri ile kayithdir, sanatcinin eserleri ile
karsilasan izleyici, zihnindeki imgelerin altliist olmasiyla yeni bir gergeklige sahit olur.
Morling’in eserlerinin enteresan ve sasirtict yoninin bu ikilemden kaynaklandig

soylenebilir.

Gorsel 18. Katharine Morling, “Poison Pen”, 2019, http://urlbu.com/14c0f

Morling’in eserleri sanki; kagida eskizler gizilmis ve ardindan bu eskizler ti¢ boyutlu bir yapi
olarak insa edilmis gorlntlsune sahiptir. Morling kendi ¢alismalarini “Calismam 3 boyutlu
cizimler olarak tanimlanabilir. Yizeyde cansiz bir nesne olan her bir pargaya duygu
katmanlari verilmis ve yoruma acik éykuler islenmistir” (Morling, par.1) seklinde ifade eder.
illistratif bu anlatimi, malzemenin olanaklari ve c¢alismalarindaki renk secimi ile
desteklemektedir. Sanatginin galismalarinda eskiye ait olma atmosferi sezilmekte olup
bunun nedeninin, hem ginimize ait olmayan ait objeler segilmesinden hem de onlari
kirllgan bir yapida insa etmesinden kaynakl olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu nesnelerin
kirilabilecekleri ve bu durumda temsil ettikleri imgelerle birlikte tamamen yok olacaklari

gercegi cok gliclli bir iletidir.

Sanatcl; herkesin bildigi imgeleri, glndelik hallerinin disinda genelde insanlarin
gordigliinden baska bir sekilde yeniden insa ederek, kendi kisisel diinyasini da eserlerine
aktararak izleyiciye sunmaktadir.Bu noktada imgenin ¢ift yonli iliskisi s6z konusudur. Clink{i
bir sanat eseri, yaraticisinin imgelerini tasimaktadir ve izleyen kiside ayrica bir algi

yaratmaktadir.
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Sanatgl bir duslinceyi, duyguyu imgeler araciliglyla eserinde somutlar, izleyen de bu
duyguyu karsilayabilecek agidan yakalayabilirse eger bu ikili iliski verimli bir durumda
gerceklesmis olur. Glinimizde herkesin sinirsiz ¢esitlilikteki kaynaklardan, devamli olarak
gorsel iletiye maruz kaldig bir imajlar evreninde, imgelerin sanatsal bir dille 6zgiin bir
sekilde kurgulanmasi, sanatgi igin oldukg¢a zorlayici ve bir o kadar da meydan okuyucu
olabilmektedir. Sanatgi herkes icin benzer olmaya baslayan bu diinyayr bambagka bir bakis
acisiyla tekrar sunmaktadir. Belki de sanatin ve sanatginin gekiciligi bu noktada tekrar ve
tekrar ortaya ¢ikmaktadir.

Oyleyse sanatcinin 6znelligi kendi yasantisinin ayni cagda ve siniftaki &biir insanlarin yasantilarindan

bltiin butliine degisik olmasina degil, daha glicll, daha bilingli ve daha yogun olmasina baglidir. Sanatgi

yeni toplumsal iliskileri dyle bir bicimde ortaya g¢ikarmalidir ki, baskalari da o iliskileri gorebilsinler
(Fischer, 2018, s.63)

Sanatta imgeden bahsederken dilin bu iliski icerisindeki dnemine de deginmek gerekir.
Rene Magritte sanat tarihinde imgeyi nesnesi ile irdeleyen ilk sanatgilardandir. Sanatgl,
1929 yilinda “imgelerin ihaneti” serisinde “Bu Bir Pipo Degildir” isimli calismasini bu baglam

Uzerinden olusturmustur (Goérsel 19).

Leci nest nas une fufie.

Gorsel 19. Rene Magritte, “Bu bir pipo degildir” / “Ceci n'est pas une pipe”, Lacma, 1929,
http://urlbu.com/13749

Magritte bu eserinde; resimdeki nesneyle, nesnenin gorintisel anlami arasinda bir geliski
yaratir. Goriilmekte olan pipo imgesinin altina onun bir pipo olmadigini belirten climlesi
aracihgiyla, imgeyle gercek nesne arasindaki iliskinin tekrardan sorgulanmasina neden olur.
“Kimi zaman, bir nesnenin adi, bir imgenin yerine geger. Bir sézciik, gercekte, bir nesnenin
yerini alabilir. Bir imge, bir dnermedeki sézcligiin yerini de alabilir” (Magritte’den aktaran

Foucault, 2019, s. 38).
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Glnimizde ¢ogumuzun sozciklerin anlamlari Gzerinden yaptigl tartismayl 1900’lerin baslarinda
Magritte yapitlari tizerinden sorgular. Ortaya ¢ikan yapitlarda imge ve metin birlikteligi, dil ve gergeklik,
nesne ve sozciuk arasindaki iliskinin felsefi anlamda sorgulandigi gbzlemlenmektedir. Dolayisiyla
sanatginin, yazi ve imge arasinda kurulan karsitlik ile dilsel gdstergelerin sanat nesnesine donisimunin
izlendigi birgcok arayisa da onciilik ettigi sdylenebilir (Es, 2022, s. 29).

Duchamp sonrasi sanatsal anlatilarda, yapitta kavramin gorinlrliglinin 6n plana
¢ikmasiyla birlikte yeni bir donemin basladigindan bahsedilmisti. Kosuth kavramsal sanatin
bir temsilcisi olarak; nesne, dil ve imge iligkisini sorgulayan eserler insa etmistir. Gorsel 20’
de sandalyenin kendisini, fotografini ve tanimini iceren eser; gergeklik, dil ve imge
uzerinden yeniden ele alinmaktadir. Magritte‘in sorgulamalari gibi iki sanatginin da
yaklagimlarinda birbirlerinden farklar olmasina ragmen; imgenin nesnesiyle birlikte ayni
eser icerisinde verilerek bir nevi imgenin ne oldugu tzerinden kavramsal bir soru soruldugu

dustintlmektedir.

Gorsel 20. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, “One and three Chairs”, MoMA, Newyork, 1965,
https://124.im/cxt

Sandalyenin kendisi gergekligi, fotografik temsili imgeyi ve sandalyenin tanimi ise
gordugumuz gergekligi veya gergekmisgesine sunulan tanimlarin zihindeki karsihigini temsil
etmektedir. Bu eser ayni zamanda Ui¢ zaman dilimini ele almaktadir; sandalyenin fotografi
ile gegmisi, yani imgenin gegmisten bir noktaya bizi tagimasi ile uzamdan bahsedilebilir,
sandalyenin kendisi ile simdiki zamana yani gergeklige, sandalyenin tanimi ile de hem

gecmise hem de gelecege uzanan bir gergeve gizilebilecegi diistinilebilmektedir.
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Sanatta imge s6z konusu oldugunda sembollerden de siklikla s6z edilmektedir. Yukarida ele
alindigi tizere dil de bir semboller dizisi olarak tanimlanabilmektedir. Semboller nesnelere,
kavramlara, kisilere isaret ederek onlarin temsil edilmesini saglayan yapilardir. ifadeyi
glclendirerek, karmasik yapilarin bir nevi 6zetini sunar. Sembollerin bir diger 6zelligi de
kaltirden kiltire farklar olmasina ragmen herkes tarafindan ayni sekilde ifadelendirilir
olmalaridir. Sanatta da semboller yizyillardir kullanilmaktadir. ikonalar, panolarda
kullanilan isa, Meryem tasvirlerindeki hag, dikenli tel gibi Hristiyan &gretisiyle ilgili bircok
sembol yizyillarca sanat eserleri igerisinde yer edinmistir. Bu noktada imge ile sembol
arasindaki baglantidan s6z etmek hem sanat tarihindeki 6rnekleri konumlandirmak hem de
cagdas anlatimlardaki yerlerini okumak acisindan yararl olacaktir. imge daha kisisel bir
konumdayken, sembol zihinlerde temsil araci islevi goriir, yaygin olarak ayni seyi ifade eder.
imgeler tasidiklari anlamlari, durumlari, iliskileri katmanlandirirken, semboller karsiladigi
seyin yerine gegerek slreci kisaltir, kolay tarif edilmesini ve iletide anlami glglendirmeyi

saglar.

Eserde sembollerin kullanimiyla ilgili olarak Richard Notkin’in ¢alismalari bilinen
orneklerdendir. Notkin kendisini 6ncelikle bir aktivist olarak tanimlayan, giincel seramik
sanatgilarindandir. Onun ¢alismalarinda, her turli ¢atismaya karsi duran her tirll siddete
ve savasa karsit bir dil gozlemlenir. Eserlerinde, son iki ylizyillda gerceklesen savaglarin ve
bunlarin ekonomik, cevresel etkileri izlenir. Notkin’in ¢aligmalarinda imgesel anlatimlar
oldugu kadar sembolik 6geler de bulunmaktadir, kullandigi sembollerle yikimi ve ¢atismayi

elestirel bir gozle izleyiciye aktarmaktadir.

incelikle Gretilen Asya sanati ydntemini bozmadan sekillendirdigi caydanliklari, zamaninin
geleneksel sanati ile 21. ylzyil insaninin kiltGrd ve sorunlari arasinda bag kurmayi
amaglayarak, imgesel kimi zaman da sembolik bir anlatim bigimi benimsemis ve eserlerini

insa etmigtir.

Notkin, Gorsel 21’de gorilen “Irak” isimli gcalismasini ABD’nin Ortadogu politikasina bir
elestiri olarak sunmustur. Bu ¢alisma da 1987’den beri gergeklestirdigi caydanlik serisinin

devami olarak kurgulanmistir.
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Gorsel 21. Richard Notkin, “Irak” / “Iraq”, 2007, http://urlbu.com/994f4

Dikkatli bakildiginda, nilikleer patlama sonrasi ¢ikan mantar bulutu, kurukafa, ahsap
muhimmat kasalar, variller, kulak gibi gesitli imgeler ve semboller sanatginin kimi

eserlerinde bulunmakta ve bunlarla savasa dair simgesel anlatilar sunmaktadir.
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Gorsel 22. Richard Notkin, “Tum Milletlerin Budalalik Anlari vardir/ “All Nations Have Their Moments of
Foolishness”, 2006, http://urlbu.com/7e42e

Gorsel 22 ve 23’'te detayl gorilen “Tim Milletlerin Budalalik Anlari Vardir” isimli eser,
adindan ve gorselinden de belli olacagi Gizere ABD’nin savas politikalarina bir elestiri olarak

kurgulanmustir.
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Gorsel 23. Richard Notkin, “Tam Milletlerin Budalalik Anlari vardir” / “All Nations Have Their Moments of
Foolishness”, Detay, 2006, http://urlbu.com/ce089

Badenhorst, Notkin’in ¢alismalarini anlattigl yazisinda onun sanatiyla ilgili gesitli bilgiler
vermistir. 120x150 cm olgllerinde 344 adet karonun birlesimiyle yapilan galisma, sanatginin
en blyuk duvar calismasidir. Karolarin her birinde incelikle islenmis cesitli figlrler, vicut
parcalari imajlari, ifade ve semboller bulunmaktadir. Kulak imgesi sanatci tarafindan ‘stone
deaf’ olarak ifadelendirilmektedir. 20. ylzyilda savasin higbir soruna ¢6ziim sunamayacagi
gerceginin anlasilamamasinin, gegcmiste yasanan derslerin hala dinlenmemesinin bir temsili
olarak kullanilmaktadir. Zarlar ise gesitli islerinde tipki kulak gibi sikhkla kullaniimakta ve
devletlerin kendilerinden gligstiz gordlikleri diger devletler lizerinde oynadiklari kumari
ifade etmektedir (Badenhorst, 2011, s. 12-13). Picasso’nun savasi anlattigi ‘Guernica’
eserine gondermeler de iceren sembolik bir yapi kurgulayan sanatgi, gerek George W. Bush’
un donuk duygusuz imaji ile gerekse de karolarin her birinin izerindeki semboller ve

imgelerle savas karsiti bir anlati sunmaktadir.
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imgeler insan zihninin birer parcasidirlar. insanin kendini ifade etme siirecinde genis ve
katmanli bir yapi olarak var olagelmiglerdir. Sanat da insanin kendi zihninin bir yansimasi
olarak ele alindiginda bellegin ve dolayisiyla da imgelerin varligi eserde ayri bir 6nem
kazanir. imgeler, sanatcinin kurdugu evrenin iliskiler aginin ana kaynaginda yer alir. Bilingli
segimleri ve organizasyonu ile sanatgi bu iliskiler aginin okunurlugunu, gérinarligini ve

gecirgenligini yoneten kisidir.

Sanatginin yaratim siirecinde distincelerini insa ederken basvurdugu imgeler bir anlamda
hem kaynaktir hem de araci. imgelerin gegirgen niteligi, sanatciyla eseri ve eseri ile her bir
izleyici arasinda sonsuz potansiyelde ileti kanali ve boyutu agar. Plastik sanat ¢alismalarinda
somut ve dokunsal nesnelerle, gorsel sanatlarda ¢izgi, leke, renk ya da igik
kompozisyonlariyla, sahne sanatlarinda ve miuzikte ses, hareket ve diger tim kurgularla ya
da yazin sanatinda kelimelerin kurdugu evrenin imgeleriyle sanatgi zihinler arasi bulusma
boyutlari insa eder. Murathan Mungan “Duvargegenler” bashkli yazisinda, imgelerin
donugtilrici glclne su soruyla dikkat geker:

Giin icinde yasadiginiz, Uzerinde durmaya degmez sandiginiz, hemen herkese 6nemsiz goériinen onca

ayrintinin, giindelik tekrarin, aliskanhgin bir 6yki ciimlesinde tam da sizin diistindiigiiniiz gibi capcanli

ifade edildigini okudugunuzda, hayata iliskin bir mutluluga kapildiginiz olur mu sizin de? Elinize kagit kalem

alip, bir cimle olarak ifade etmeyi akil bile edemeyeceginiz 6nemsizlikte siradan bir ana, bir duruma

edebiyatin kazandirdigi deger, glindelik hayatin en azindan bazi yanlarini yeniden sevdirmez mi insana?
(Mungan, 2011, s. 96).

Yazarin edebiyata dair s6zel anlatimin glicline isaret ettigi bu tasvir, elbette baska bir sanat
formuna da uygulanabilir. Goérkemli bir konserde dinlenen ya da yoldan gecerken kulaga
¢alinan bir melodi, ylizlerce zihnin imgeler rezervinde karsiligini bulur. Baska zamanlarin ve
mekanlarin atmosferinde bizler hem ayni hem de bambaska yerlerdeyizdir. Bir tiyatro
oyununda 1s1gin soldugu, konusmanin sona erdigi, oyuncunun bakigsindan baska bir seye
odaklanilamadigi o sahnede, oyuncu izleyicidir, izleyici de oyuncu. Sanatginin tasarladig

kurgu, boyle anlarda izleyici tGizerinden yeniden bicimlenir.

Gulstin Karamustafa’nin 70’lere dair mekan tasvirlerindeki bir dikis makinesinin davet ettigi
kisisel ¢agrisim sahneleri, bulundugumuz zamanla birlikte yeniden bigim bulur, imge
diinyasinda yeniden dizenlenir. Bu yeniden diizenlenme halinde, kimi zaman sanatgl

kendisinde yabancilasmayi yasayarak yeni bir boyut da deneyimler.

63



Sherman’in, sahnelerindeki figlirlin bizzat kendi olusu “Cindy Sherman”dan psikolojik bir
uzaklasma deneyiminin gostergesidir. Sanatcinin bir film ydnetmeni olarak, imajlarin
temsilini igsellestirme performansi olan bu uzaklagmayla birlikte Sherman aslinda izleyiciyle
bulusmaktadir. imgelerin bu verimli aracihigi hayata yeniden bakistir.

icinde yasiyor olmanin bilgisiyle ne kadar tanidik gelirse gelsin, “Fotografta baska cikiyor o” dedigimiz

seydir hayat. Bu nedenle yasamdan 6diing alinmis birileri, edebiyatin gercek kahramanlaridir. Hayatta

onlarin benzerlerini gormisliigliniiz gok olabilir, ama kendileriyle asla karsilasmazsiniz. Yasadiklari sularin

sayfalarindan cikarildiklarinda 6lirler ginkd... Bizi onlardan sayfalar ayirir. Birbirimizin duvarlarindan
hikdyelerle gegeriz (Mungan, 2011, s. 96).

Yasamdan 6diing alinmigs bir gérsel kadraj, bir kutuya toplanmis ani objeleri ya da porselen
bir kahve fincani sanatin donUgstlUrict guclyle kurgulandiginda tim siradanhigiyla
Ozellesirken hem hep aynidir hem de ¢ok farkli. Bu galisma kapsaminda bahsedilecek kisisel
uygulamalarda da bu donistirlici etkinin yasanmasi amaglanmistir. Tamamen kisisel
baglari Gzerinden segilmis ve yeniden okunmus sinekler, danteller, bulutlar ve ev imgeleri
Uzerine bireysel anlatilarla tliremis seriler, izleyiciyi ¢ok iyi bildigi ama “fotografta baska

¢ikan” hayatlara davet etmektedir.
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4. BOLUM: KiSISEL UYGULAMALAR

Sanatta Yeterlik strecinde olusturulan galismalar, i¢sel bir bakis agisiyla irdelendiginde;
gunluk olaylar, bellek izleri, gesitli anlar ve gocukluk anilari Gzerinden bir anlati olarak
sekillenmistir. Calismalar ¢ogu zaman otobiyografik bellekten gelen imgesel, kismen de
sembolik bir yapi ile ¢éziimlenmistir. imgenin kisinin yasaminda siirekli déniisen bir olgu
olarak yeni ifade olanaklari sunmasiyla, ortaya ¢ikan eserler de strekli bir degisim igerisinde
olup yaratim slrecine bakildiginda; duygusal ve zihinsel olarak kisinin kendisini

¢O6ziimlemesi ve ifade etmesi 6ne ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismalar, zamana yayilan bir siiregte insa edildiginden, gitgide bicimsel ve kavramsal
olarak degisimler gézlemlenebilir. insan duygusal ve diisiinsel agidan siirekli degisen bir
varlik oldugundan, ¢alismalarda da kisinin kendisi ve kendisiyle ilgili bu yapilari ve siiregleri
somutladigindan, onlarda da bu degisimin izlenebilmesi, samimi bir durum olarak
dustndlebilir. Calismalarda her ne kadar, yasantilar ve duygular ifade edilse de bu herkesin
yasadigl bir siire¢ olarak goéruldiginden, eserlerin 6znesi kendimden ¢ok her gin

karsilastigimiz insanlar tGzerinden goérsellesmektedir.

Bu surecin eserleri Ui¢ seri halinde olusturulmustur, dolayisiyla da (i¢ ayri zaman diliminde
ortaya ¢ikan bu galismalar; yasanmiglik izlerinin ve anilarin yeniden diizenlenmesiyle insa
edilmistir. Eserlerde c¢ogunlukla; yuksek derece (stoneware) veya porselen biinye
kullanilmasi, gesitli baski teknikleri uygulanmasiyla bu sirecin, teknik yeterliligin gelisimine
katki sagladigi gortilmektedir. Calismalarin yaratim siirecinde ve insa asamasinda, kisinin
kendisinden yola gikarak hikayesel bir dil olusturulmaya ¢alisiimis, izleyici i¢in de bu sirecin

anlasilir olmasi beklenmektedir.

imre Deniz Isiktag’in isleri imgenin zaman, yer, mekan ve kisiye gére degisen anlamlarina dairdir.
Nesne ile bellekteki algisi arasindaki farkin olusturdugu iliski, imge aracihgiyla sorgulanir. Dogadan,
bellekten veya yasanilan mekandan yakalanan imler seramigin farkh teknik uygulamalariyla
birlestirilir. Her seride ayni imgeyi farkli anlamlarda kullanan Isiktas, nesnenin kendiligini yitirmesi ve
kisisel deneyimlerle anlamsal bir donlsiime ugramasi sonucu izleyicide ¢agrisimlara olanak vermeyi
hedefliyor (Sener, 2018, s.36).
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4.1. Insect/ Bocek Serisi

Insect serisinde yer alan ¢ ¢calisma 2017 yilinda kisinin glinlik duygu durumlari ve gegmis
yasanmisliklari Gzerinden sekillenmistir. Bocekler genellikle insanlarin géziinde olumsuz bir
algi olustururlar. Aslinda dogada evrimin getirisi olarak her canli en miikemmel halindedir.
Yakindan bakildiginda son derece enteresan olan bu canlilar ¢alismalarda, hayvanlara
atfedilen durumlari, insanlarin 6zellikleriyle ele alan bir anlatim bicimi ile eslestiriimeye
¢ahsiimigtir. Onlarin insan merkezci bakis agisiyla, iyi ve kétu algilanan 6zellikleri ve gorsel

imgeleri kullanilarak gesitli formlarla da desteklenerek ¢alismalarda yer almistir.

Calismada kullanilan el 6rgusi dantel, 1980’li yillarda veya dncesinde dogan ¢ocuklar icin,
ailenin kadinlari tarafindan uzun zaman igerisinde bol emek sarf ederek inga edilen bir
dekoratif 6ge olarak bilinmektedir. Bu yillar Tlrkiye’sinde gocuklugunu gegiren gogu kisinin
kendi evinde veya ziyaret edilen birgok evde dantel ortilerle karsilasmis olacagi
disunidlmektedir. Gorsel 24 ve 25’de izlenebilen ‘Mom made’ ¢alismasinda dantel, emegi
imleyerek, zamansal olarak bakildiginda da geg¢misi ve g¢ocukluk yillarini ¢agristirarak
izleyiciyle bag kurulmasi amaglanmistir. Eserde, dantel kompozisyonun merkezi olarak
konumlandiriimig ve petek gériinimiinde bir boslukta kullaniimistir. Arilar ise gok ¢aliskan
canhlar olarak bilindiginden, anlami gliglendirmek igin; emegi, calismayi ve gegmisi anlatan

bir yapi ortaya ¢ikarilmaya ¢aligiimistir.

Gorsel 24. imre Deniz Isiktas, Anne Yapimi/ Mom Made, Elle Sekillendirme, Sir Ustii ipek Baski, 2017, 22cm x

22cm x 3cm, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 25. imre Deniz Isiktas, Anne Yapimi / Mom Made, Detay, Elle Sekillendirme, Sir Ustii ipek Baski, 2017,

22cm x 22cm x 3cm, Kisisel Arsiv.

Yine bu seride yer alan ‘Nervous’ galismasi, psikolojik bir durumla iliskili bir yapiyi ele
almaktadir. Bulundugumuz cografyanin, politik ve ekonomik suireglerinin kisilerde, kaygi ve

gerginlikler yaratmasi Gizerinden yola ¢ikilmigtir (Gorsel 26).

Gorsel 26. imre Deniz Isiktas, Gergin/ Nervous, Elle Sekillendirme, Sir Ustii ipek Baski, 2017, 50cm x 50cm x
30cm, Kisisel Arsiv.

Yasadigimiz ¢ag gorsel ve isitsel griltulere strekli maruz kaldigimiz bir dénem olarak ele
alinabilir. Glindelik hayatimizda da zaman zaman cesitli stresli durumlar, psikolojik olarak
daha zayif hissettigimiz dénemler olmustur. imgenin degisen, déniisen halleri, farkl
anlatilar olusturarak cesitli eserlerde kullanilabilmektedir. Bu ¢alismada ise ari imgesi
donustirilerek daha olumsuz bir durumu imlemektedir. Arilar, vizildayan insani rahatsiz

eden sesleriyle, kisinin kafasindaki zihinsel glriltileri temsil etmektedir.
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Form olarak, insan kafasini andiran bir yapi insa edilmis, bir ari kovani ¢gagrisimi yapmasiigin
de tavandan asilarak sergilenmesi distntlmistiir. Uzerlerine sik bir sekilde, serigrafi
yontemiyle basilan ari imgesi ile kovana ustsen arilarin gorintlisu zihnimizdeki,

duygularimizdaki kaygi yaratan durumlari temsil etmektedir.

Insect serisinde yer alan son galismada farkli bir imge kullanilmistir. Sinekler, guirtik gidalar,
kokan yiyeceklerin etrafina Ustsmeleri sebeplerle de glnlik hayatimizda ¢ok da

hoslanilmayan bir hayvan olarak algilanmaktadir.

Gorsel 27. imre Deniz Isiktas, Kirik/ Broken, Kalipla Sekillendirme, Sir istii ipek Baski, 2017, 27cm x 27cm x

9cm, Kisisel Arsiv.

Gorsel 28. imre Deniz Isiktas, Kirik/ Broken, Detay, Kalipla Sekillendirme, Sir iistii ipek Baski, 2017, 27cm x

27cm x 9cm, Kisisel Arsiv.
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Cok gercekei kurgulanmamis kalp formu, kisinin duygusal diinyasini ifade eden bir simge
olarak insa edilmis, Gizerine basilan sinekler ise kisinin duygusal hayatinda yer alan sorunlari
belirtmek igin kullanilmistir. Kisinin zihni gibi duygulari da zaman igerisinde degismektedir.
Bu duygusal degisimi ifade etmek icin formun kendisi ve kullanilan imgelerle ‘Broken’

¢alismasi ortaya ¢ikarilmistir.

4.2. Cloud/ Bulut Serisi

2017 yilinda baslanan ve hala devam eden ‘Cloud’ serisi, gokylizline ve bulutlara yiklenen
kisisel anlamlandirmalar Gzerinden sekillenmistir. Kisilerin iyi veya kotl anlarinda kafalarini
kaldirip gokylziine bakmasi ile, ¢cogu kisi icin gayet siradan bir refleks olan durum, bu
serideki calismalarin ana konusunu olusturmaktadir. Gokyliziine bakmak; insana umut
veren, sonsuz maviligi ve hafif gecgirgen dokusuyla insanda bir rahatlama hissi ortaya
cikarmaktadir. GokyUizli ve bulutlar, diinya lGzerinde hangi cografyada olunursa olunsun hep
benzer bir gorlinim sunmaktadir. Dlinyanin diger ucundaki baska biri de biz de ayni
gokylzinl paylasmaktayiz. Bulutlarin degisen, donlisen halleri insanda her seyin gecici
olduguna dair bir algi yaratmaktadir, onlara bakmak diinyanin ne kadar biytk ve doganin

da ne kadar ylce oldugunu bir anlamda iginizde hissetmenizi saglamaktadir.

Gorsel 29. imre Deniz Isiktas, Hayaller/ Dreams, Cam, Video Enstalasyon, 2017, 50cm x 50cm x 20cm, Kisisel

Arsiv.
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Bu seride yer alan ilk eser ‘Dreams’ isimli video ve yerlestirme ¢alismasidir (Gorsel 29).
Calismada cam plakalar bina goriintlisii verecek sekilde dizilmis ve lizerine bulutlarin, glin
icinde degisen videosu yansitiimistir. Aslinda burada diizenlemenin tig¢ boyutlu halinden ¢ok
yansimasinin olusturdugu gorintliye dikkat ¢ekilmek istenmistir. Bulutlar binalarin icine
dolmus, gokylzl bir nevi yasadigimiz dinyanin igine inmis sekilde bir algi yaratmasi
kurgulanmistir. Kisisel olarak anlik bir disi somutlayan, bulutlar ve gokyulziyle kurulan

bagin daha yakindan hissedilmesi lizerine ortaya ¢ikmis bir ¢alisma olmustur.

Gorsel 30. imre Deniz Isiktas, Cocukluk 1/ Childhood 1, Kalipla Sekillendirme, Stoneware, 2017, 20cm x 40cm

x 28cm, Kisisel Arsiv.

Cloud serisinde yer alan ‘Childhood 1-2-3’ isimli calismalar (Gorsel 30-31-32), hayatin ve
yetiskinligin katmanlari arasinda sikisan gliniimiiz insaninin; gokyuzi ve bulutlarin, cocukluk
hayalleriyle benzesen bir dinyayl temsil etmesi lzerinden sekillenmistir. Cocukken;
gokylzliinde yagsamayi, bulutlarin Gizerinde oyunlar oynamayi, bir balonun bizi gokyuziine
kadar uguracagini ¢ogu kisi hayal etmistir. Bu g¢ocukluk dusli Uzerinden sekillenen

calismalarda evler, icinde yasanan mutlu cocukluk yillarini betimlemektedir.
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Gorsel 31. imre Deniz Isiktas, Cocukluk 2/ Childhood 2, Kalipla Sekillendirme, Stoneware, 2017, 20cm x 40cm
x 28cm, Kisisel Arsiv.

Gorsel 32. imre Deniz Isiktas, Cocukluk 3/ Childhood 3, Kalipla Sekillendirme, Stoneware, 2017, 20cm x 40cm
x 28cm, Kisisel Arsiv.

Bu galismalarin ortaya ¢ikmasindan sonraki siregte, yine ayni form ve imgeler kullanilarak
farkh anlatilar da deneyimlenmeye c¢alisilmistir. Duvar islerinde farkh bacak yapilari,
degistirilmis daha uzatilmis bulut formlari ile g¢ocukluktan ¢ikmis ama hala hayaller

kurabilen bireyler ifade edilmek istenmektedir.
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Cloud serisinin devami niteligindeki ‘Bevy’ ve ‘Alon’ isimli ¢alismalar ile (Gorsel 33-34),
kalabalik ve yalniz olma durumlari sorgulanmaktadir. Bulut imgesi, formlarla veya baskilarla
tim c¢alismalarda mutlulukla iliskilendiginden, kisilerin igsel veya fiziksel olarak kalabalik
veya yalniz olma durumlari fark etmeksizin mutlulugun her zaman i¢imizde oldugunu

belirtmeyi amaglamistir.

Gorsel 33. imre Deniz Isiktas, Grup/ Bevy, Kalipla Sekillendirme, Stoneware, 2018, 60cm x 40cm x 10cm, Kisisel
Arsiv.

Gorsel 34. imre Deniz Isiktas, Yalniz/ Alone, Kalipla Sekillendirme, Stoneware, 2019, 25cm x 23cm x 14cm,

Kisisel Arsiv.
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Yine bu seri lizerinde calisirken bes ay Macaristan’da ¢alismalarin strdirildigt dénemin,
eserlerin gelisimi agisindan yeni yollar agtig1 distnulebilir. Farkh bir tGlkede olmak, farkh
hayatlar, yasayislar gormek ve deneyimlemek calismalarda da bir donlisiime gidilmesi
konusunda yol gosterici olmustur. Yeni bir yerde olmanin getirdigi duygular, bakis agilari

eserlerin gidisatini ve kurgusunu da yénlendirmistir.

Gorsel 35. imre Deniz Isiktas, Sepya/ Sepia, Kalipla Sekillendirme, Sir Ustii ipek Baski, 2019, 80cm x 40cm x
30cm, Kisisel Arsiv.

Gorsel 36. imre Deniz Isiktas, Sepya/ Sepia, Ustten Gériiniim, Kalipla Sekillendirme, Sir Ustii ipek Baski, 2019,
80cm x 40cm x 30cm, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 35 ve 36’da yer alan eserler; kisinin yasam alanini degistirmesiyle, hayati Gzerinden
farkh sorgulamalarin, ¢alismalarda da yeni alanlar agmasiyla olusturulmustur. Gegmis, simdi
ve gelecegi de goz ardi etmeden, bizi oldugumuz kisi yapan dnemli bir 6ge olarak one

¢ikmaktadir.

Bu calismada gec¢misi ifade eden parcadaki bulut baskisi sararmis, kizillasmis sepya
fotograflarin renginde basiimistir. Farkh bir lkede aslinda kendi ¢ocukluguna, gegmisine
bagh kalmaya g¢abalamakla iliskilendirilmektedir. Calisma, yeni bir yerde kim oldugun
uzerinden kendi kendine sorguladigin sorulara cevabin, aslinda gegmisten geldigi lizerine

bir yaniti ifade etmektedir.

Yasadigimiz yerin, kisinin hayata bakis acisi Gizerinde yaptigl degisim ile bunun calismalarda
da bir donlisime gotirmesi agisindan bakildiginda ‘Town’ bu seride énemli bir asama
olarak yer almaktadir. Bulutlar ve gokytzlniin diinyanin neresine gidilirse gidilsin ayni
sekilde gorilebilmesi, gokyliziine bakan kisilerin bunu bir nevi paylastigindan yola c¢ikarak

olusturulan kurgu, kisinin dissel kasabalarini olusturmaktadir.

Gorsel 37. imre Deniz Isiktas, Kasaba/ Town, Ustten Gériiniim, Kalipla Sekillendirme, Porselen, Lazer Baski,

50cm x 50cm x 10cm, 2019, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 37’de yer alan Town calismasinda, yasanilan yerin ufak bir boélimi kasaba
kurgusuyla yeniden sekillendirilmistir. Merkezi kisinin yasam alani olarak tanimlarsak, diger
yerler de her giin gidilen market, okul, kafe gibi mekanlar temsil etmektedir. Farkli
yerlestirmeler, baska (lke ve sehirlerde yasanilan diger zamanlar icin de
donustirilebilmektedir. Bu c¢alisma, dinyanin neresinde olunursa olunsun, Kkisinin

kendisine sectigi bir yasam alani yaratma ¢abasi icinde oldugunu vurgulamaktadir.

4.3. Habitation/ Ev Serisi

“Habitation” kelimesi, bu g¢alismalar 6zelinde birgok anlatiyi tasiyabilmesinden dolayi
secilmigtir. Ev, yerlesim, ikamet, yurt gibi fiziksel ve distinsel taraflari olan kelimeleri
karsilamaktadir. Fiziksel olarak bir ev, kisiyi doga sartlarindan korur, igine ihtiya¢ duyulan
esyalar konularak bir nevi insana yasam icin alan saglar. Zihinsel olarak ev kisinin glvenlik
ihtiyacini karsilar, mahremiyet unsuru bir yana, kisinin kendine 6zel alanlar olusturulmasina

imkan verir. Ev, ayni zamanda gegmisin izini stirer, anilar evlerde, mekanlarda sakli kalr.

Dag formlariyla olusturulan bu serideki ¢alismalar pandeminin etkisiyle kisinin Gzerinde
olusan kaotik ve kaygili zamanlara géndermeler icermektedir. Yiice ve gli¢li varligiyla dag
formu ayni zamanda bireyin kendini glivende hissedecegi, anilarini ve ge¢misini korudugu
dussel evlere donistirilmistir. Pandemi siiresince gecirdigimiz icsel dontsiimlerin

eserlerin form ve renklerinde de degisimi beraberinde getirmistir.

Gorsel 38. imre Deniz Isiktas, Siyah/ Black, 2020, Renklendirilmis Porselen, Altin Liister, 40cm x 40cm x 13cm,
Kisisel Arsiv.
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Pandeminin ilk zamanlari, evlerde kapali kalarak strecin belirsizligiyle yasadiklarimiz, evin
zihnimizdeki imgesinde gesitli dontsumler yaratmistir. Ev kisiyi koruyan, kollayan yapisiyla
dag gibi gliclii bir imgeyle temsil edilmektedir. Aslinda kisinin kendine dénmesi, cevresinden
soyutlanmasi ile bambaska bir yasayisin da miimkiin olabilecegini bize gdsteren bu siireg,
kisinin ev ile kurdugu, aileyi de igine alan gegmisini distindirtmektedir. Clinki ev higbir
zaman sadece tugladan orili bir yapi olarak diisiniilemez. Yapilan tim calismalarda ev
kurgusu; icerisinde yasanan zamanlari, aileyi, anilari ve gegcmisi de icine alan bir yapi olarak

ifade etmektedir.

Gorsel 39. imre Deniz Isiktas, Siyah/ Black, Detay, 2020, Renklendirilmis Porselen, Altin Liister, 40cm x 40cm

x 13cm, Kisisel Arsiv.

‘Black’ (Gorsel 39) calismasiyla zihinsel olarak ev imgesinin déniislimi gerek renkle gerekse
de kaba, ham vyapisiyla hissettirilmeye calisilmistir. Pandemi déneminin en karanhk
zamanlarinda yine de ufak bir 15181 simgeleyen altin llsterlerle insanin umudunu hicbir
zaman yitirmemesi anlatiimak istenmistir. Ev bir dag gibi insanin lizerine ¢6kmis olsa da

ayni zamanda guven veren saglam yapisiyla da kisiyi korumaktadir.
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Gorsel 40. imre Deniz Isiktas, Buz Dag)/ Iceberg, 2021, Stoneware, Sedef Liister, 40cm x 40cm x 15cm, Kisisel

Arsiv.

Gorsel 40'ta gorilen ‘Iceberg’ calismasi, pandemi slirecinin uzamasi ile yeniden umut veren
ama hala kaygan bir zemin Uzerinde ilerledigimizi anlatmaya g¢alismaktadir. Evlerden
¢ikmamiza ragmen risklerin de artmasi ile; kapali kalmak ile 6zgurlik arasinda yasadigimiz

durum ifade edilmektedir.

Galismada renkleriyle buz dagini andiran bir goriinim, sir lzerine sedef lUsterin de
kullanimiyla yakalanmaya calisilmistir. Sonraki suregte kisitlamalarin gevsetilmesi ve
yeniden hayata karismamizla birlikte aslinda her seyin yoluna girecegi, tekrardan eski

yasam bicimimize donebilecegimiz dislincesi ortaya ¢ikmistir.

Gorsel 41. imre Deniz Isiktas, Ev/ Habitation, Kalipla Sekillendirme, Altin Liister, 2022, 50cm x 50cm x 22cm,
Kisisel Arsiv.
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Habitation serisine adini veren g¢alismada (Gorsel 41) glindelik hayattan uzak kaldiktan
sonra, tekrardan rayina oturtmaya ¢alistigimiz yasamimiz temsil edilmektedir. Ev artik bizi
koruyan kollayan, sadece istedigimiz siire icin onunla kalabilecegimiz bir yapiya yeniden
evrilmistir. Bu c¢alismada farkh bir kalip teknigi kullanilarak yasanmishgin izlerinin
silinmeden var olanin en iyi sekilde ifade edilmesi amaglanmistir. Calismada umut dolu

mutlu parlayan ginleri isaret etmesi igin altin lUster kullaniimistir.
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SONUC

“Yaratim Siirecinde Benlikten imgeye Bireysel Anlat’” baslikli bu sanat ¢alismasi raporu,
sanatsal Uretim slrecinde bir icgéri eyleminin bilesenlerinin analizini kapsamaktadir.
Calismanin insa slireci o©ncelikle seramik eserlerin (retimiyle baslamistir. Kisisel
sorgulamalar, atélye ortamindaki pratik giktilar Gizerinden yapilmaya baslanmistir. Bu siireg,
¢alismanin sanatsal yaraticilik ve bellek ara kesitinde incelendigi Uzere sezgisel olarak
baslamis ve sonuglar arastirmayi otobiyografik bellege yonlendirmistir. Seriler, tez donemi
oncesi bicim bulmaya baslayan sanatsal ifade arayisinin baslangiciyla birlikte yapilanmaya

baglamistir.

Eserlerin ortaya koydugu panoramaya bakildiginda otobiyografik anilarin yarattigi ‘gegmise
gitme’, ‘yasanan zamani tekrar yasama’ duygusunun giigll bir sekilde belirdigi izlenmistir.
Anilarin zihinde belirmesi konusunun 6zellikle gérsel imgelem ile ilgili olusu, aragtirmanin
zemininde imge konusunun da yer aldigini géstermistir. Sanatsal uygulamalarin ortaya ¢ikis
surecinde hangi kavramsal temellerin yer aldigini tanimlamak ve bu temellerin birbiriyle
dinamik ve donustimsel iliskisini ¢dzimlemek, iliskilendirmek ve nihayetinde eserler

uzerinden bu yapilari okumak arastirmanin bitiinlini olusturmaktadir.

CGalismanin ilk bolima yaraticiligin gok gesitli tanim ve kuramlari barindiran bir konu olarak
incelendigini yansitmaktadir. Yaraticilik kuramlari, bu kavramin dogasini ¢ézimlemek,
surecini analiz etmek Uzere gelistirilmis ve Uzerinde halen g¢alisilan arasgtirmalardir.
Yaraticilik, iliskiler kurma yetisi ve inga strecidir. Bu itkinin kiside nasil ve nerede basladigi
disundldigiinde, ilk olarak segme, karsilagsma isleminin s6z konusu oldugu gorilmektedir.
Yaratici sliregleri yasayan kisiler, gordikleri alan her ne ise onun iginde bir seg¢im
yapmaktadir. Kisi kendine yakin, tanidik olani segmeye daha meyillidir. Sanat alaninda
yasanan yaratici siireglerin gérindarlGgl ise eserler tizerinden saglanir. Eser ifadeyi, gorulur,
duyulur ve okunur kilma ihtiyacinin sonunda bigim bulmaktadir. Yaratici stiregte, bellegin
‘zihinsel olarak gordugl’ seyi tanimlayabilmesi icin deneyimlere basvurdugu sdylenebilir.
Bu bolim arastirmasi, kisilerin nelere ilgi duydugunun tamamen kendi i¢ dlnyalari ve
bellekteki izleriyle iliskili oldugunu ortaya koymakta ve bellek konusunun incelenmesi

gerektigini gdstermektedir.
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Bellek kisinin dogustan gelen zihinsel bir islevidir. Cok katmanli yapisindan dolayi,
arastirmacilar tarafindan cesitli sekillerde kategorize edilmistir. Bellek bashgi altindaki
boélim incelemesi, bellegin fonksiyonunu sanatla iliskilendirecek bir agidan ele almistir. Bu
bolimi, sanatsal baglantiya ulastiracak temel yapi su sekildedir: Duyusal bellek, bes
duyumuzla algiladigimiz uyaricilarin geldigi ilk bellektir. Dikkate alinan bilgi kisa sureli
bellege aktarilmakta ve kodlanmaktadir. Daha sonra depolama ve geri ¢agirma islemleri
gerceklesmektedir. Uyaricilardan gelen, anlamli ve segilmis bilgilerin kisa streli bellekten,
uzun sureli bellege aktarilmasi ile uzun sureli bellekte bilgiler kodlanmaktadir. Bu asamada
bilgiler temsili ya da imgesel degil, anlamsal butlinlik icinde degerlendirilir. Bireyler
gecmise dair bir olayr aktarirken, detaylari hatirlayamasalar bile olayr anlaml bir sekilde
tasvir edebilirler. Aragtirmalar, olaylarin anlaml kodlanma derinligine gore, hatirlamanin da
o kadar gli¢li olacagini gostermektedir. Yani bilgi ne kadar anlamh kodlanirsa, onu geri
cagirmak gerektiginde daha c¢ok ipucu belirmektedir ve detayli bir hatirlama

gerceklesmektedir.

Uzun sireli bellek; semantik (anlamsal) ve episodik (6ykiisel) olarak iki yapidan olusur. Bu
asamada, arastirmayi sanatsal yaraticilik islevine tasiyacak olan baglantinin, episodik bellek
yapisindan kaynaklandigi gorilmektedir. Semantik bellek “biliyorum”, episodik bellek ise
“hatirliyorum” ifadelerinin kullanilmasini saglayan bir yapidir. Episodik bellek, anilarla

ulasilan bellektir ve konuyu bir alt tabakaya, otobiyografik bellege tasimaktadir.

Otobiyografik anilar, kisinin nerede, ne zaman, hangi duygularla yasadigini hatirladigi anilar
kapsamaktadir. Olaylar genelde gdz online getirilirken, kimi zaman siliklesir ve bilgi olarak
hatirlanir. Otobiyografik hatirlamada karsilagilan 6nemli 6zelliklerin mevcut oldugu
gortlmastir: Olayr ‘su an yasiyormus’ gibi hatirlamak, ‘imgelerle’ hatirlamak, ‘gergegin
kopyasi gibi’ hatirlamak ya da olayi yasayan kisinin ‘kendi’ oldugu inanciyla hatirlamasi. Bu
hatirlama bigimlerinin eserlerin ¢éziimlenmesinde ve anlamlandirilmasinda yol gosterici
oldugu gorilmistur. Otobiyografik anilarin, kisinin yaratim sirecinde kendini ifade ederken
ortik ya da aglk bicimde her zaman etkin oldugu anlasilmaktadir. Gilincel sanat
yaklagimlarina bakildiginda kisinin kendinden bahsetmesiyle siklikla karsilagilmaktadir. Bu
sebeple, otobiyografik bellekle ilgili fonksiyonlari incelemenin, sanatgilari ve eserlerini

okumak agisindan anlaml kilacagi distintilmektedir.
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Otobiyografik anilarin kisilerde farkli sekillerde hatirlandigina dair agiklamalar ¢alismada
daha detayli olarak ele alinmig ve ‘imgelem perspektifine’ isaret edilmistir. Sanat ile
bellegin, imgelem perspektifi olgusu agisindan iliskilendirilmesi agsamasinda ‘otoportreler’
anlaml érnekler olarak distinilmistir. ilgili bélimde, bu ¢éziimlemelere ait Vincent Van
Gogh ve Frida Kahlo uzerinden otoportre orneklerine yer verilmistir. Ayni zamanda
‘Otobiyografik Bilgi Tabanl’ olgusunda ‘Yasam Doénemleri’ alt kavramiyla Sarkis’in
enstalasyonu arasinda bag kurulmustur. Bu bolimde, konu igin agiklayici oldugu gorilen
“Benlik-Bellek Sistem Modeli’'nden bahsedilmis ve ‘kendilik’ kavramina isaret edilmistir.
Benlik ile kendiligin birbiriyle iliskili ve benzer kavramlar oldugu dolayisiyla da bellekle olan

baglaminin da agiklanmasi amaglanmistir.

Bellegin sanatla kurulan baginin daha derinden incelenmesi agisindan ‘gorsel imgelem’
konusunun 6nemli oldugu duslintilmektedir. Otobiyografik anilarin kisiye zamanda geriye
donme hissi verdigi, anlyi yasadigl zamandaki duygularina gotiirme deneyimi yasattig
bilinen bir durumdur. Arastirmalar, gorsel imgelemin anilari hatirlamada diger
imgelemelerden daha sik kullanildigini, anilarin  daha canli ve etkili oldugunu
gostermektedir. Dislinme seklini olusturan, goérilen bilgileri anlamlandirmayi saglayan
imge kavraminin kdkenine inmek, imgenin sanatsal yaratim siirecindeki roliinii de daha

anlasilir kilmigtir.

imgeye dair ¢ok cesitli incelemeler, bu kavramin genel olarak duyu organlariyla algilanan
bir seyin somut ya da dislincel kopyasi olarak tanimlanabilecegini gosterir. Zihinsel resim,
zihindeki tasarim ifadeleri bu kavrami tarif etmektedir. imgelerin yansitiimasina dair
ornekler insanlik tarihi kadar eskidir ve bunlar ‘imgenin Déniisimi’ bashg altinda daha
detaylh olarak agiklanmistir. Yakin tarihlere gelindiginde ve gliniimiz sanatinda baski, yansi
ve dijital teknolojilerin sonucu olarak gorsel girdilerin niteliginin degistigi ve gercegin
dontsime ugradigl gorulir. Bu okumalara dair gesitli sanatgi 6rnekleri farkh yaklasimlari

actklamaktadir.

imgeler, sanatcinin kurdugu evrenin iliskiler aginin ana kaynaklarindan biri olarak
gorilebilmektedir. Bilingli segimleri ve organizasyonu ile sanatgi bu iligkiler aginin
okunurlugunu, gérinirlGgiini ve gegirgenligini ydneten kisidir. imgelerin hem kaynak hem

de araci oldugu soylenebilir.

81



Gecirgenlik niteligi, sanatcl ile eseri ve eseri ile izleyicisi arasinda sonsuz potansiyelde ileti
kanali ve boyutu agmaktadir. Tim tanidik kelimeler, nesneler, imajlar sanatin dénustiricu
isleviyle kurgulandiginda 6zellesmektedir. Bu rapor kapsaminda ¢aligilan 6zglin bireysel
anlatilar, kisisel bellekten imgeye dontsin gorlinir halidir. Ayni zamanda, izleyici

tarafindan turetilmesi igin rezerv niteligi de tagimaktadir.

Galismanin temel inceleme disiplinlerinden biri olarak psikoloji, insani zihinsel olarak ele
alan, duygusal ve dislinsel yapilarini agiklamaya ¢alisan bir alandir. Bitinlesmis olan bu
yapilari ve isleyisleri arastirmak, eserler tizerinden agiklayabilmek (izere ‘sanat’ ve ‘psikoloji’

insan temelli ortak bir paydada bulustuklari igin bu ¢alismada bir arada incelenmistir.

Sanat ediminin, insanin i¢ diinyasi, duygulari ve zihinsel siireci ile dogrudan ilgili oldugu
bulgusu, bu arastirmanin ana ¢ikarimlarindan biri olarak saptanabilir. Elde edilen veriler
gostermektedir ki; eserleri yaratim siregleri (izerinden inceleyen ¢esitli alanlar baglantih
yapidadir. Sanatginin kendi siireglerine psikoloji Gzerinden bakisi ve etiit edisine paralel
olarak, zihinsel insayi inceleyen psikolojinin isleme pratiklerinin incelenmesinin Kkisisel

uretim potansiyelini gliglendirmesi s6z konusudur.

Psikolojide incelenen “yaraticilik” ve “bellek” konu basliklarinda gesitli kuramcilarin yéntem
ve arastirmalarinin giktilarinin sanat eserleri ve sanatgilarin diinyalarini ¢é6zimlemek ve
eserlerinde yeniden okumalar yapmak igin kullanilmasinin, onlara yeniden bir bakis agisi
olusturma noktasinda katki sagladigi dusiinilmektedir. Eser, izleyicisiyle birlikte yeni bir
okuma boyutu kazanmaktadir. Mevcut analitik literatiir, sanat tarihi ya da arastirmalar bir
referans biitlinlGgu olusturuyor olsa da eser alimlayicisinin zihinselligi ile yeniden bir anlam
boyutuna sahip olmaktadir. Bu dinamik iliski, herkes tarafindan bilinen eserler (izerinden
bagka tir ¢oziimlemeler yapilmasinda etkindir. Ayni zamanda, sanatginin kendi siirecinde
¢alismalarin ortaya ¢ikmasi ve mevcut olan ¢alismalarinin 6ziiniin yakalanmasi agisindan
yeni bir agilim ortaya koymustur. Yapitin inga slirecini zihinsel ve maddi olarak ele
aldigimizda, kendisini eserlerinde konu edinen, kendinden yola ¢ikan ya da eserlerinde
kendini bulan sanatgilar igin farkli disiplinlerdeki kavram ve kuramlarla iliski kurmanin sanat
uretimlerinde yeni ifade olanaklari sunabilecegi dolayisiyla da literatiire katki saglayacagi

disinidlmektedir.
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Galismalar son alti yillik sirecte ortaya konmustur. Sezgisel baslayan ilk ¢alisma érnekleri,
zaman iginde bu arastirmanin kuramsal rotasiyla birlikte farkh anlatilara evrilmistir.
Temelde otobiyografik anlati eserlerin Gretiminde ortiik olarak islerken, bir diger taraftan
eserlerin analitik yapisinin s6zel ve yazinsal anlatisinin da olusturulacagi bilinciyle arastirma
birbirine bakan iki agidan insa olmustur. Gunliuk olaylar, bellek izleri, gesitli anlar ve
cocukluk anilari anlatiyr beslemistir. imgenin siirekli dénisiimi, yeni ifade olanaklari
sunmus, anilarin yorumlanis bigimleri de degisim gdstermistir. Ortaya ¢ikan ¢alismalara
bakildiginda lg¢ ayri konsantrasyon doneminden bahsedilebilir. Bu nedenle eserler seri

olarak bir araya getirilip gruplandiriimistir.

2017 yilinda uretilmeye baslanan Insect serisi, eko sistemin iginde énemli bir fonksiyonu
olan ancak istenmeyen, gorsel olarak rahatsiz hissettiren, kovalanan direncli bir canli formu
olarak bilinen boécekler Gzerinden sekillenmistir. Mom made 1980’li yillarda gegen bir
¢ocuklugun ev ortaminin simgesi olan ‘anne emegi’ dantellerin gorunir oldugu bir
¢alismadir. Dantellerile arilarin galiskanligl, emegi arasinda bag kurularak olumsuz algilanan
bu canlilarin olumlu bir 6zelligi 6éne ¢ikariimistir. Aslinda benzer bir gorsel kullanilarak
olusturulan bu g¢alismanin diger iki eserden farkli olarak olumlu bir ¢agrisima neden olmasi
amaglanmis, boylelikle imgenin eserde déniisen anlamina da isaret edilmeye ¢aligiimistir.
Nervous ¢alismasinda ari viziltilarinin yiiksek enerjili titresimlerinin olumsuz bir etki olarak
yorumlanisinda, kaygi duygusu baskindir. Zihinsel glriiltl olarak yasanan bu endise halinde,
kovanlar anlam tasiyicisi olarak zihin karmasasi olarak karsilik bulmaktadir. Broken’da kalp
formu duygu tasiyicisi simgedir ve sinekler duygusal dinyayl olumsuz etkileyen inatgl,
uzaklagmayan, curiten bigimlerdir. Ayni yillarda ¢alisiilmaya baslanan Clouds serisi
gokyuzline ve bulutlara yiklenen anlamlar Gzerinden form bulmustur. Her seyin Ustiinde
olan, sinirsiz mavilik ve bulutlarin siirekli dontsen halinin verdigi rahatlama eserlerde gesitli
sekillerde yorumlanmistir. Otobiyografik ¢6zim katmanlarinin eser anlatimlarinda mevcut
oldugu bu seri, gl¢li ¢ocukluk anilariyla ortiistiglinden, varyasyonlu kompozisyonlarla

sergilenmektedir.

Bulutlar bigimleriyle, renkleriyle farkli donemler ve mekanlarin kaydi olarak form bulur.
Bulutlarin yari somut duygusu veren hali, dénulstyor ve degisiyor olusu Town ¢alismasinda
yeryuziindeki karsiigini bulmaktadir. Merkezinde bireyin oldugu bir mekan kurgusu,

glvenli ve ihtiyaglarin gorulebildigi bir dlizen duygusunu tagimaktadir.
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2020 yil ve sonrasinda yapilan galismalarda kiresellesmis diinyada daha 6nce tecriibe
edilmemis bir yasam seklinin herkesin ve her tirli dizenin Gzerine 6rtaldugi bir dobnemden
bahsedilmek istenmistir. Habitation; ev, yerlesim, ikamet, yurt gibi fiziksel ve duygusal bir
karsihgi tasimaktadir. Bu serinin eserlerinde kaotik ve kaygili donemlerin kiside olusturdugu
duygu durumlari okunabilir. ‘Ev’e yeniden bakis, ayni zamanda ev imgesinin gegmisiyle ve
gelecegiyle yeniden ingsasina yol agmistir. Hem gliven hem de yeni yasayis bigimiyle
huzursuzlugu misafir eden ev formlari, dag imgeleriyle birlesmis, kabullenme ve umut
duygularini tasimaktadir. 2022 ¢alismalarinda, renk ve bigim 6zellikleriyle ferah, hafif ve
isildayan gorsel oOzellikler izlenebilir. Beyaz, ince ve lusterli porselen formlar, bulut
duygularinda oldugu gibi umudu vurgulamaktadir. Kalip izleri gériintirdir, yasanmisliklarin

oldugunu kabul eder ve yansitir.

Bu galisma kapsaminda uretilen eserlerin alt yapisini tagiyan kuramlar, bireysel anlatinin
yapisini tanimayi hedefleyen bir analiz firsati sunmustur. incelemeler gdstermektedir ki,
eserler Gzerinden yaratici siregleri okurken, bellegin ve imgenin U¢ boyutlu iliskisi strekli
akis ve dontisim halindedir. Eserleri bu sekilde okumak, tiim sanat tiretimlerinde kodlanmis
Ozel yapilarin oldugunu anlasilir kilmaktadir. S6z konusu 6zel yapilar, sanatgi-eser-izleyici
arasindaki verimli baglantilarla yeniden ve yeniden inga olmaktadir. Bu dontgstlrici glciln
insani etkileyen gergekiisti kaynaginin yine insan oldugu, evreni ve insani

anlamlandirmakta sanatin islevinin 6nemli oldugu sonucuna varilmaktadir.
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bu Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimunt bu Universitede
veya basgka bir Universitede baska bir Sanat Calismasi Raporu

calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

........ [ oo
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Sanatta Yeterlik
Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Gulzel Sanatlar Enstitusu

Sanat Calismasi Raporu Bagligi: Yaratim Siirecinde Bellekten imgeye Bireysel
Anlati

Yukarida basligi verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danigsmanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama Sayfa Karakter |Savunma Tarihi| Benzerlik |Gdnderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Orani (%)

16/01/2023 106 174664 22/12/2022 %6 1993667709

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtugsme igeren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve ¢alismamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (17/ 01/ 2023)

imre Deniz ISIKTAS

Ogrenci No.:

Anasanat/Anabilim Dali: Seramik Anasanat Dall
Program (isaretleyiniz):

Yiksek Sanatta Doktora Butunlesik
Lisans Yeterlik Doktora

X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Prof. A. Feyza OZGUNDOGDU
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Proficiency in Art
Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: Individual Narrative From Memory to Image in The Process of Creation

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
data are as follows.

Date Date of o
Submitted Cpaget Cgaractter Thesis S'{“ga”tyo/ Submission 1D
oun oun Defence ndex (%)
16/01/2023 106 174664 22/12/2022 %6 1993667709

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval. (17/ 01/ 2023)
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Student No.:
Department: Ceramic
Program/Degree (please mark):

Master’'s Proficiency  in PhD Joint Phd
Art
X
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

Prof. A. Feyza OZGUNDOGDU
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitu tarafindan onaylanan lisansistl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir boliminin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Tezimde/sanat galismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili
izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiustii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iligkin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime agilir.

O Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

] Enstitl/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

[ Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

........ focooidooil
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fLisansUstU Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina
lliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérusu Uzerine
enstitl veya fakiilte yonetim kurulu iki yil slre ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye dénismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgularn igceren tezler hakkinda tez
danigmaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérisi tzerine enstitl veya fakulte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan isbirligi protokoll ¢ercevesinde hazirlanan lisansusti tezlere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun onerisi ile enstitli veya fakiltenin uygun gorisi
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yuksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine ytuklenir.

Tez Danigsmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lGizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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