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Max Reger, Ge¢-Romantik donem bestecileri arasinda yer alan ve Romantik Donemin stiline
farkl1 bir anlayis getirerek yeni renkler kazanmasini saglayan bir besteci olarak
goriilmektedir. Bu stillerden biri olan Geg-Wagner kromatizminde biiylik bir olgunluga
erigsmistir. Bununla beraber Johann Sebastian Bach’tan etkilenmesiyle eserlerinde Barok
donemin kontrpuantal dokularmi gorkemli bir bicimde kullanmis ve klasik donemin
formlarina da bliylik baghlik gostermistir. Bu stilleri eserlerinde basarili bir sekilde
birlestirmeyi basaran Reger, ayni1 hibrit diigiince ile 19. ylizy1l ge¢-romantizmin ardili ve 20.

yiizy1l erken-modernizmin Onciisii olarak konumlandirilmistir.

Max Reger’in kendine 6zgii stili, onun solo enstriiman i¢in ve oda miizigi yapitlarinda daha
da belirginlesmistir. Son donemlerinde yazdigi Op. 131°de topladigi, keman i¢in “Preliid ve
Fiig (opl131a)”, iki keman igin eski stilde yazilmig kanonlar ve fiigler (op131b), viyolonsel
icin yazdigi ti¢ Siiit (op131c) ve son olarak viyola i¢in yazdig ii¢ Siit (op131d) bu anlamda

Ornektir.

Viyola i¢in yazdigi Solo Viyola Siiitleri (op131d), viyola repertuvarinin dnemli eserlerinden
biridir. Bu ii¢ siiit ¢ogu uluslararasi viyola yarigmalarinin repertuvarlarinda zorunlu olarak
istenmesiyle beraber, ¢ogu konservatuvarlarin viyola miifredatlarinda da biiyiik 6neme

sahiptir. Bu ¢alismada Op. 131d Sol Mindr Birinci Viyola siiiti detayli olarak incelenmistir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Max Reger, Solo Siiit, Viyola Siiit, Viyola



ANALYSIS OF MAX REGER’S OP.131d G MINOR FIRST VIOLA SUITE FROM
FORM, STYLE AND TECHNICAL ASPECTS
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ABSTRACT

Max Reger is seen as a composer who is among the late-Romantic period composers,
bringing a different understanding to the style of the Romantic period and enabling it to gain
new colors. It reached a great maturity in Late-Wagner chromatism, which is one of these
styles. However, under the influence of Johann Sebastian Bach, he used the counterpointal
textures of the baroque period in his works magnificently and showed great devotion to the
forms of the classical period. Successfully combining these styles in his works, Reger has
positioned this hybrid idea as the successor of 19th century Late-romanticism and the pioneer

of 20th century early-modernism.

Max Reger's distinctive style is further evident in his solo instrument and chamber works. In
this sense, he wrote the Prelude and Fugue (op131a) for the violin, which he collected in the
Op. 131 he wrote in his last years, the old style canons and fugues for two violins (op131b),
the three Suites he wrote for the cello (op131c), and the last three Suites he wrote for the

viola (op131d). is an example.

These viola suites (op131d) for viola are one of the important works of the viola repertoire.
While these three suites are required in the repertoires of most international viola
competitions, they are also of great importance in the viola curricula of most conservatories.
In this work, Op. 131d The First Viola Suite in G Minor has been studied in detail.

Keywords: Max Reger, Solo Suite, Viola Suite, Viola
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GIRIS

Romantik donemden baslayarak degisime ugrayan klasik form anlayist 20. ylizyila
gelindiginde farkli yapilarda gézlemlenir. Ozellikle 19. yiizy1lin son ¢eyreginde baslayan bu
yenilik, geleneksel sinirlarin digina ¢ikip yeni miizik arayislarini beraberinde getirmistir. Bu
dénemde diinyaya gelen Max Reger (1873-1916) kendi miizik dilini olustururken, Barok

donemin kontrpuantal® zenginliginden ve Wagner’in kromatizminden ¢ok etkilenmistir.

Reger, Barok dncesi kontrpuan1 abartili bir bigimde kullanmakla yetinmeyerek bir yandan
da armonide “Yeni Wagnercilik” denebilecek sert bir kromatizme yonelmis ve hem Barok,
hem Klasik donemin formlarina agir1 baglhilik gostermistir (Say, 1997 s5.428).

Kontrpuana ve Barok donem miizigine 6nem veren Reger, bu donem miiziginin 6ne ¢ikan
tiirlerinde eserler vermistir. Ozellikle Barok donemin en 6nemli bestecilerinden biri olan
Johann Sebastian Bach’tan ¢ok etkilenen Reger’in eserlerinde, Bach’in yazim stillerine sik¢a

rastlanmaktadir. Reger, bir roportajinda Bach i¢in soyle demistir:

Sebastian Bach, benim i¢in biitiin miizigin basi ve sonudur; biitiin gercek ilerleme ondan
kaynaklanir. Bach, “Yanlis anlagilan Wagner”den muzdarip besteciler ve miizisyenlerden,
omurga problemleri ¢eken ¢agdas miizisyenlere kadar gergekten giiclii ve tiikenmez bir
ilagtir. “Bachian” olmak: ger¢ek Almanliktir, boyun egmemektir (Frisch, 2004, s5.299).

Bir baska kaynakta ise Reger’in Bach hayranligindan, Barok Dénem miizigini ele alis

biciminden ve Romantik Donem miizigine olan katkilarindan su sekilde bahsedilmektedir:

Her seyden 6nce Bach’in biiylik hayran1 olan Reger’in tarihi gorevi Barok ¢oksesliligini
canlandirarak romantik miizigin yorulmus, eskimis stiline yeni bir renk kazandirmak oldu.
Birbirine uyumlu olmayan akorlar ve modiilasyonlarla tonal miizigin en uzak sinirlarini
zorlamasima karsin Barok miizigin g¢okseslilik temellerini yeniledi. Bach’t miizigin
baglangici ve sonu olarak ele alan ve eserlerinde onun form kurallarini degerlendiren Reger
bunu, ¢ok sayida org eserleri, kanon, fiig, pasacaglia ve varyasyonlarla ispatlamakla
kalmadi; melodik ¢izgisinde de kullandi (Aktiize, 2003, 5.1844).

Barok doneminin 6ne ¢ikan tiirlerinden biri de siiit formudur. Basta Bach olmak tizere, bu
tiirde hem solo hem de orkestra icin tarihe gecmis eserler yazilmistir. 18. yiizyil sonlarina
dogru popiilerligini yitiren siiit formu, 20. yilizyi1lda Reger gibi baz1 besteciler tarafindan
tekrar ele alinmistir. Reger, 6liimiinden bir y1l 6nce 1915’te Op. 131°de toplamis oldugu;
“Op. 131a Solo Keman Icin Preliidler ve Fiigler”, “Op. 131b iki Keman I¢in ii¢ Fiig ve

! Noktaya karsi nokta anlamina gelen bir bestecilik teknigi.



Kanon”, “Op. 131c Cello i¢in Ug¢ Siiit”, “Op. 131d Viyola I¢in Ug Siiit” eserlerini
bestelemistir. 1915 yilinin aralik ayinda yayinlanmasi i¢in Simrock yayin evine yollanan

viyola siiitlerinin, ayni1 yilin kasim ayinda tamamlandig: diisiintilmektedir.

Yontem

Bu arastirmada, Max Reger’in hayati ve siiit formu agiklanmig, Op. 131d Sol Mindr Birinci

Viyola siiitinin stili, formu ve ¢alma teknigi incelenmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin eseri inceleyecek arastirmacilar tarafindan daha iyi kavranmasi ve eseri icra

edecek kisilere yazili kaynak olusturmasi bakimindan bir rehber olmas1 amaglanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Max Reger’in Op. 131d viyola stiitleri ¢ogu konservatuvar miifredatlarinda ve uluslararasi
viyola yarigmalarinda zorunlu eser olarak icra edilmektedir. Bu calisma birinci siiiti icra
etmek isteyen icracilara ve eseri arastirmak isteyen arastirmacilara Tiirk¢e bir kaynak

olusturmasi bakimindan 6nemlidir.

Arastirmanin Modeli

Bu calisma, betimsel arastirma teknigi ile hazirlanmistir.

Verilerin Toplanmasi

Bu sanat ¢alismasi raporunda kaynakgalarda belirtilen makale, tez, miizik sozliikleri, miizik
ansiklopedileri ve kitaplardan yararlanilmigtir. Ayn1 zamanda yazar tarafindan eser icra

edilmis ve eserin farkli yorumcular tarafindan yapilan kayitlart dinlenmistir.



Evren ve Orneklem

Bu c¢alismanin evrenini, Max Reger’in Op. 131d Sol Minér Birinci Viyola Siiiti

olusturmaktadir.



BOLUM 1: MAX REGER’IN HAYATI

Johann Baptist Joseph Maximilian Reger, 19 Mart 1873 yilinda Almanya’nin Bavyera
sehrinde dogmustur. Babasi Josef Reger org, bas klarnet ve obua ¢calmaktadir ve yazdigi bir
armoni kitab1 da vardir. Reger’in annesi ise dini inanglar1 kuvvetli bir yapiya sahip, ¢iftcilik
ve endiistri ile ugrasan bir aileden geliyordu. Reger’in dort kardesinden {i¢iinlin erken yasta

6lmeleri, ailesini ve kendisini biiyiik ol¢iide etkilemistir.

1874 yilinda Reger ailesi Weidan’a tasinmistir. Kiiciik yaslarda babasi ile org egitimine
baslayan Reger, 1884 yilinda ise Dakbert Lindner ile piyano derslerine baglamistir. Linder
ile ¢caligmalarinda Beethoven ve Brahms’in polifonik dili ile tanismistir. 1886-1889 yillari
arasinda Lindner’in yardimci orgcusu olarak gorev yapan Reger, org repertuvarina
Mendelssohn, Schumann, Listz ve Bach’in eserlerini eklemistir. Daha sonra Hugo Riemann
ile calismaya basladiginda Bach ve Brahms’in org eserlerini daha detayli 6grenme firsatini

bulmustur.

1888 yilinda “Bayreuth Festivali'ne”? yaptig1 ziyaret sirasinda Reger Wagner’in “Die
Meistersinger von Niimberg” ve “Parsifal” eserlerini dinlemistir. Bu ziyaret sonrasinda
babasina miizik konusunda kariyer yapmak istedigini sOylemistir. Ayn1 yilin yazinda ilk
bliyiik eseri olan 120 sayfalik uvertiiriinii bestelemistir. Bunun iizerine Reger’in 6gretmeni
olan Lindner, iinlii miizikolog Hugo Riemann’e Reger’in bu eserini yollamistir. Riemann’in

ilgisini ceken Reger 1890 yilinda Sondershausen’da onunla ¢aligsmaya baslamistir.

Reger’in ilk eserlerinden biri olan “Keman Sonati”ndan ¢ok etkilenen Riemann, onu
Wiesbaden Konservatuvarinda teori dersi vermesi ig¢in Onermistir Ve bazi bestelerini

Londra’da yayinlanmasina da yardimci olmustur.

Reger 1896 yilinda Eugen d’Albert, Busoni ve Richard Strauss ile tanigmistir.
Wiesbaden’daki zamanini miizik konusundaki diisiincelerini gelistirmeye yogunlastirmistir.
Bach ve Brahms’in miizigi hakkindaki diisiinceleri arttikga programli miizige karsi
uzaklagmigtir. Reger’in bu silire i¢inde miizik hakkinda en cok diisiindiigii konular

entelektiiel i¢erik, mimari giizellik ve melodi zenginligi olmustur (Sadie, 2004, s.93).

219. yiizyilda her y1l, Almanya’nin Bavyera yoresinin Bayreuth kasabasinda diizenlenen bir festivaldir. Bu
festival Richard Wagner’in kendisi tarafindan tasarlanmistir.



Konservatuvar egitimi bittikten sonra 1896-1897 yillar1 arasinda zorunlu askerlik i¢in
Wiesbaden’da kalan Reger bu zamanm “Sturm und Trankzeit”olarak nitelendirmistir.
Ogrencilik ve askerlik hayat1 onu tiitiin ve alkol bagimlis1 haline getirmistir. Ozellikle Ren
saraplarina olan tutkusu, onu asirtya kacan bir bagimliya doniistiirmiistiir. Elestirmenler
bestecinin bu kotii aligkanliginin onun eserlerine de yansidigini sdylemektedirler. Bu

aligkanlik ileri zamanlarinda biiyiik problemler yaratmistir (Sadie, 2004, s.93).

Wiesbaden’daki son yillarinda zihinsel ve fiziksel sagligi giderek bozulan Reger, kaybettigi
sagligini geri kazanmak igin 1898-1901 yillar1 arasinda Weiden’daki ailesinin yaninda
yasamistir ve hayatin1 kazanmak i¢in 6zel dersler vermistir. Yine bu yillarda koro ve org
miizigine yonelmistir. Weiden’a kisa siireligine olan doniisiinden sonra, protestan koro
miizigine olan ilgisi artti. 1898 ve 1903 yillar1 arasinda koral melodiler i¢in fanteziler
bestelemistir. 1897 yilinda tinlii org sanatgisi Karl Straube ile tanigmasi, eserini halka

tanitma acisindan 6nemli olmustur ve org eserlerindeki verimliligi en st seviyeye ¢ikmistir.

1901 yilinda Miinih’e taginan Reger, 1902 yilinda Elsa von Bercken ile protestan bir torenle
evlenmistir. Miinih’teki konserlerde daha goriiniir olan Reger’in 1902 yilinda yazdig1 “Do
Major Piyanolu Kenteti” ile {inli daha ¢ok artmistir. Bunun tizerine Reger, klavye ve oda
miizigi tirinden daha ¢ok eserler vermistir. 1903 yilinda Reger “Beitrage zur
Modulationslehre™ baslikli bir teorik ve bilimsel eser kaleme almistir. Fakat gretmeni olan

Riemann, kromatizmden uzaklastig i¢in bu ¢alismay1 bir ihanet olarak algilamistir.

Susanne Shigihara, 1904 yilin1 Reger’in basariya gectigi yil olarak tanimlamistir. Reger’in
bu yillarda org resitalleri artmistir. 1906 yilinda St. Petersburg’u ziyaret eden Reger, burada
Sergei Prokofiev ile tanisir ve St. Petersburg’ta icra edilen “Op. 95 Serenad:” ile geng Rus
bestecilere 6rnek oldugu sdylenir. Reger’in bagka sehirlere yaptigi bu geziler, onun igin
yorucu ve yipratict bir hal almaya bagladi. Elestirmenler konserler sirasinda gdsterdigi

olumsuz performansi, onun alkol bagimliligina baglamislardir.

Akademik bakimdan Reger, 1904 yilinda Miinih’teki Akademie der Tonskunst’da teori,
kompozisyon ve org egitmeni olarak gorev almistir. 1907 yilinda Leipzig Kraliyet
Konservatuvarina profesdr olarak atanmustir. Jena ve Berlin Universiteleri onu fahri doktora
ile ddiillendirmistir. Reger’in Jena Universitesindeki mevkidasi1 ve bestecinin hayrani1 olan

Frizt Stein, onun fahri doktorasindan sorumlu kisi olmustur. Reger, 1908 ve 1909 yillari

3 Firtina ve Gerilim
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arasinda “Psalm”m ilk boliimiinii tamamlamigstir. Daha sonra 1910 yilinda Chemnitz’de

kendi batonu altinda ilk performansini gergeklestirmistir.

Reger’ 1909°da Koln Konservatuvari’nda 16 yasindaki kemanci Adolf Busch ile tanigmustir.
Adolf Busch, piyanist olan kardesi ile Reger’in keman kongertosunu c¢almislardir. iki yil
sonra, Reger ve Busch ilk halka agik resitallerini Bad Pyrmont’ta bir Bach-Reger festivalinde

vermislerdir. Reger’in miizigine adanmis bu festival, onun itibarin1 daha da arttirmustir.

Reger 1911 yilinda daha onceleri aralarinda Hans Von Biilow ve Richard Strauss’un da
yonetici olarak bulundugu, Saxe-Meiningen Diik sarayimin orkestrasinin yoneticisi olmustur.
Bu sirada Leipzig Kraliyet Konservatuvarindaki derslerine devam etmistir. Meiningen
saraymda gorev yaptigi sirada Reger, virtlioz orkestra sefi kiiltiine kars1 ¢ikarak, bestecinin
isteklerini dikkate alinmasini vurgulamistir. Meiningen sarayindan saglik gerekgesiyle istifa
etme karar1 alan Reger, Diik George II'nin 6liimii ve 1. Diinya Savasi nedeniyle istifasini
ertelemistir. 1915 yilinda saglik sorunlari nedeniyle emekli olan Reger, esi ve evlat edindigi

iki kiziyla Jena’ya ¢ekilmistir.

Reger, 1916 yilinda Hollanda’ya yaptig1 son turne sirasinda kalp krizi gecirerek yasamin
yitirmistir. Bazi miizik otoriteleri Reger’in erken 6liimiiniin 6zellikle Almanca konusulan
Avrupa lilkelerinde miizigin gelecegine bir darbe oldugunu belirtmislerdir (Botstein, 2004,

5.617).



BOLUM 2: SUIT FORMU’NUN GENEL OZELLIKLERIi

Orta ¢agdan beri bilinen en eski miizik formlarindan biri olan siiit, benzer bigimde ama
degisik etkilerde olan ve genellikle ayni tonda bestelenen dans pargalarinin art arda
calinmasiyla olusan bir form tiiridiir. Cok boliimlii ¢algi miizigi formlarinin kaynagi olan

stiitin ilk 6rnekleri orta ¢ag halk danslarina kadar uzanmaktadir.

Orta ¢agda dans ve dans miizigi, kilise tarafindan hos karsilanmamistir. Bu sebepten dans
ve dans miizigi, bu donem iginde halk arasinda gelismistir. Ronesansa gelindiginde ise
kaynagi ¢ogunlugu halk kiiltiiriine dayanan Avrupa saray danslar yayginlagmistir ve tislup
ayni sekilde korunmustur. Daha sonrasinda dans edenlere eslik etmek i¢in bestelenen bu
parcalardan yola ¢ikilarak sadece dinlemeye yonelik eserler bestelenmeye baslanmistir. Siiit
formu, bunun en 6nemli 6rneklerindendir. Siiiti bugiiniin caz miizigine benzeten Mimaroglu,
o donemde yasamis bestecilerin vurus ve ritim 6zelliklerini degistirmeden danslart ilkel
durumlardan kurtardiklarini ve o zamanin halk miizigine gore islediklerini, o donemlerin
dinleyicilerinin de ayni su anki caz miiziginde oldugu gibi dans ettiklerini ya da sadece

dinleyici olarak kaldiklarini belirtmistir (Mimaroglu, 1995, s.40).

Barok donemde Siiit, hem orkestra, hem de solo galgilar i¢in kaleme alinan bir tiirdiir. 17.
Yiizyildan 18. Yiizy1la uzanm bir siire boyunca Italya’da Frescobaldi ve Corelli, Ingiltere’de
Matthew Locke ve Henry Purcell, Fransa’da Jean-Baptiste Lully ve Jean-Philippe Rameau,
Almanya’da ise Johann Jakop Froberger, Johann Hermann Schein, George Friderick
Haendel ve Johann Sebastian Bach bu formda eserler vermislerdir (Say, 2010, s.494). Bu
besteciler siiit yapisina biiyiik bir polifonik zenginlik kazandirmislardir.

17. yiizyilin yarisinda yayginlasan siiit formu agir, orta hizda ve hizli gibi farkli tempolardaki
dans pargalarinin art arda ¢alinmasi iizerine kurulmustur. Bir siiitin ana boéliimleri sunlardir:

Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue.

Allemande, Almanya’da ortaya ¢ikan bir dans tiirtidiir ve 17. yiizyilda Fransa’da da goriiliir.
Bu boéliim, ¢ift zamanl bir yapiya sahiptir. Temposu ise oturakli bir yapidadir. Courante,
Italyan dansi olarak bilinse de 16 yy. Fransiz dans tiiriidiir. U¢ zamanl bir dans olan
Courante, gevik ve hizl1 bir tempoda galinan bir dans miizigidir. Ispanyol dansi olarak bilinen
Sarabande, ii¢ zamanli ve agir bir dans tiiriidiir. Gigue hizli tempolu, li¢ zamanli olan bir

Ingiliz dansidir (Mimaroglu, 1995, s.39-40).



Bach ve diger Barok Donem bestecileri Sarabande ile Gigue arasina baska boliimler de
eklemistir: Ornegin, bir ¢ift Meniiet (J. S. Bach'in I. Fransiz siiiti); bir Gavotte ya da bir Aria
eklenen eserler mevcuttur (J. S. Bach'm Dérdiincii Fransiz Siiiti). Istege gore eklenen bu
pargalarin sayis1 bazen oldukga fazla olabilmektedir. Bach'in “Altinct Fransiz Siiti”’nde bu
ana dort boliime ek olarak dort boliim daha vardir. Boylece siiitin boliimlerinin sayis1 sekize

¢ikmaktadir (Hodeir, 1992, s.115).

Yaklasik 100 y1l boyunca besteciler tarafindan gelistirilen siiit formu, Bach’in 6liimiiyle 18.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yayginligini kaybedip yerini erken déonem Klasik Dénem

formlar1 olan Divertimento ve Serenad gibi tiirlere birakmuistir.

2.1: Barok Donem Sonras Siiit Formu

Stit formu, 19. Yiizyilin ikinci yarisindan, 20. Yiizyilin ortalarina kadar, tekrardan
bestecilerin ilgisini ¢eken bir yap1 olmustur. Bu donemde besteciler barok donem stiline
yakin ama daha 6zgiir bir yaklagimla ele almislardir. Cagdas siiitler siralanis acisindan
geleneksel siiitlere gore daha 6zgiirdiir. Bazi ¢agdas besteciler eski geleneklerle yakin
iliskiler kurma amaciyla siiitin arasina fiig gibi karmasik bir boliim de koymuslardir. Ornegin
Ravel’in ‘Le Tombeau de Coperin’ eseri alti bolimden olugsmaktadir: Preliid, Fiig, Forlane,

Rigaudon, Meniiet, Toccata.

Edward Grieg “Holberg Siiiti” ve Max Reger “Eski Uslupta Siiit” gibi barok ¢aga génderme
yapan eserler bestelemiglerdir. Bunun yani sira George Bizet’nin “Arlesienne” ve Grieg’in
“Peter Gynt” isimli eserleri yeni anlayista yazilmis siitlerdir. Tchaikovsky’nin
“Nutcracker”s ve Igor Stravinsky’nin “Pulcinella”s1 da bale miizigi olarak degerlendirilen

suitlerdir.

19. yiizyilda siiit formunun tekrar canlandirilmasindaki ana faktorler tarihselcilik,
milliyetcilik ve deneyselcilik gibi nedenlerdir. 20. yiizyilda ise bu ii¢ faktor iizerinde
yogunlasildi. Besteciler, Barok donemin unutulmus genis siiit literatiiriinii giin 1s181na
cikarmaya basladi. Bu Neoklasizm anlayis1 Wagnerci anlayisin dagilmasinin 6niinii agti

(Sadie, 2004, 5.665).



BOLUM 3: OP.131D SOL MINOR BIiRINCiI VIYOLA SUITININ FORM, STIiL VE
TEKNIiK ACILARDAN INCELENMESI

Bu boliimiin birinci kisminda eserin stil ve form analizi; boliimiin ikinci kisminda ise eserin

viyola ¢alma teknigine gore analizi yapilmistir.

3.1: Max Reger’in Sol Minér Birinci Viyola Siiitinin Stil ve Form Analizi
Bu boéliimde siiitin her boliimiiniin  karakteristik 6zellikleri agiklanmistir. Climle ve donem

bazinda form analizi yapilmistir.

3.1.1: Birinci Boliim

Molto Sostenuto® olan bu bdliim, yavas bir tempoyla ve viyolanin ses rengini giiglii bir
sekilde ortaya koyacak sekilde baglamaktadir. Ayn1 agirlikla devam eden boliim gesitlenerek
devam etmektedir.

Form analizine ciimle bazinda bakildiginda karsimiza yedi climleli bir yapi ortaya
cikmaktadir. Boliimiin ilk climlesi olan a ciimlesi bes dl¢ii siirmektedir. Bu yap1 sol mindr

tonunda baslayip, re major tonunda bitmistir.

Yeni ciimle olan b ciimlesi, altinc1 dl¢iiye auftakt® ile baslamaktadir. Sekiz 6l¢ii siiren bu
climle on dordiincii 6l¢iide bitmektedir. Sol mindr tonuyla baslayan bu climle fa mindr
tonunda bitmektedir. Ugiincii ciimle olan ¢ ciimlesi ise on besinci dlciide baslamaktadir. Bu
ciimle de bir &nceki dl¢iiye auftakt ile baglamaktadir. Ug 6l¢ii siiren bu on sekizinci 8l¢iiniin
ilk vurusunda bitmektedir. Fa mindr tonunda baslayan bu ciimle, sol mindriin birinci

dereceden akraba tonu olan si bemol mindrde bitmektedir.

On yedinci 6l¢iide baslayan d climlesi, yedi 6l¢ii siirmektedir. Yirmi dordiincii 6l¢iide biten
boliim, si bemol major tonunda baslayip re major tonunda bitmektedir. Yirmi {li¢linci
Olcliniin yarisinda baslayan ve yirmi altinci 6l¢iide biten e climlesi, kendi i¢inde siirekli ana
tonun dominant akoru olan re major tonunda duyulmaktadir. Bu ciimle kendinden sonra
tekrar gelecek olan a climlesine bir gecis kopriisii niteligi tasimaktadir. Ayn1 zamanda bu

climle, ¢ climlesinin ritmik materyalleri ¢esitlenerek kullanilmistir.

Yirmi yedinci dlgiide a ciimlesinin tekrar gelmesiyle ana tona kesin bir gecis yapilir. ik

climlenin birebir aynisi olan bu climle otuz birinci 6l¢iide bitmektedir. Otuz ikinci 6lciiye

> Her sesin hakkini 6zenle duyurmak.
® Tiirkgedeki karsilig1 eksik ol¢ii olan auftakt, gii¢lii zamani olmayan baslangig 6lgiisiidiir.



auftakt ile baslayan kapanis climlesi, b climlesine benzer bir sekilde baslamaktadir. Yalniz
otuz ti¢iincii Olciide fa diyez- mi bemol seslerinin gelmesiyle kapanisa gegmesiyle kiiciik bir

kodetta’ niteligi tasimaktadir. Form analizine periyod agisindan bakildiginda bu boliime A-

B-Al formunda denilebilir.

— /-B\ sempre ’ﬂ{

Gorsel 1. Reger, 1. Viyola Siiit 1. Boliim, Olgiiler 32-34

3.1.2: Ikinci Boliim
Vivace® olan bu boliim, canli ve hareketli bir yapidadir. Cift seslerin de bdliimde yogun
olmas1 icracinin ¢algiya olan hakimiyetini gdstermektedir. Andantino® kisminda ise, ilk

boliime kontrast olarak miizigi daha sakin bir yapiya birakmaktadir.

Bu boliim kendi i¢inde iki kisimdan olusmaktadir. Vivace boliim bittikten sonra Andantino
kismma gegilir. Ardinda Da Capo?? ile Vivace tekrar ¢alinir ve boliim sonlandirilir. Yedi
Ol¢ii siiren a climlesi sol mindr tonunda baslayip re major tonunda bitmistir. Sekizinci ol¢lide
baslayan b climlesi ise sol minor tonunda baslayip re mindr tonunda, on dokuzuncu 6lgiiye

kadar siirmektedir. Bu iki ctimle kendi i¢in A periyodunu olusturmaktadir.

Gorsel 2. Reger, 1. Viyola Siiit 2. Boliim, Olgiiler 1-12

Yirmi ve yirmi {iglincii 6lgtiler arasinda kiigiik bir ge¢is koprii duyulmaktadir. Sonrasinda ise

yirmi dordiincii dl¢liye auftakt ile ¢ ciimlesi baslamaktadir. Sol min6r tonunda baslayan bu

7 Kapanis.

8 Hizl1 bir tempoda galinmasi anlamima gelir.

® Orta hizda bir tempoda ¢alinmasi anlamindadir.
10 Bastan anlamma gelmektedir.
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climle yine sol mindr tonunda, otuz ikinci Ol¢iide bitmektedir. Otuz iiglincii 6l¢iliye auftakt
ile baglayan d climlesi sol minér baslayip kirkinci 6l¢iide re major ile bitmektedir. B
periyodunu ise ¢ ve d climleleri olusturmaktadir. Kirk birinci 6l¢iide tekrar a temasi
duyulmustur. Kirk besinci 6lgiide do-la bemol sesleriyle degisime ugrayip kapanisa
gecilmistir. Bu boliim kendi iginde bir A-B-A! formundan olusmaktadir. Bu nedenle bu

boliime ti¢ boliimli sark: formu denilebilir.

— 'E .

H
) . h
| i Ll

1 i |

S P I::—- ],‘Iip Fine. ”‘P& J:;‘::-—-!P W.
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Gorsel 3. Reger, 1. Viyola Siiit 2. Béliim, Olgiiler 43-53

Eserin Andantino boliimiiniin ilk temasi on ti¢ 6l¢ii siirmektedir. Mi bemol major tonunda

baslayan boliimiin ilk climlesi do major tonunda bitmektedir.

Z Andante rit. - Andantino.
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Gérsel 4. Reger, 1. Viyola Siiit 2. Béliim, Olgiiler 1-17

Daha sonra gelen gecis kopriisii niteliginde olan yap1 dokuz 6l¢ii stirmektedir. Ardindan

yirmi doérdiincii dl¢lide b temasi1 baglamaktadir.
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Gorsel 5. Reger, 1. Viyola Siiit 2. Boliim, Olgiiler 24-34

Otuz ikinci 6l¢iide tekrar bir a climlesi duyulmaktadir. Yalniz bu temanin kirk dérdiincti
Olciisiinde mi bemol-do seslerinin gelmesiyle degisime ugrayip kapanisa gecilmistir. Bu

farklilik bu ciimleyi a* olarak isimlendirir.

Joce & poco 38?);};”‘8 Jﬁ’

£

5. | P .
= | @12 ) h?y I P

Vivace da Capo al Fine.

Gorsel 6. Reger, 1. Viyola Siiit 2. Bsliim, Olgiiler 29-47

Bu Andantino boliimii a, b ve a! boliimlerinden olusmasiyla tek bir A periyodu
olusturmaktadir. Bu nedenle bu Andantino bdlmesi tek boliimlii sarki formu olarak

nitelendirilebilir.

3.1.3: Ugiincii Boliim
Andante Sostenuto olan bu béliim, agir ve sakin bir sekilde duyulur. Ug zamanli ve agir bir

boliim olmasiyla, sarabande boliimiine benzemektedir

Si bemol major tonunda baslayip ayni tonda biten a climlesi sekiz Ol¢li siirmektedir.
Dokuzuncu 6l¢iiye auftakt ile baglayan b ciimlesi on iki 6l¢ii siirmektedir. Yirminci dlciide
biten bu climle sol minér tonunda bitmektedir. Bu iki climle kendi i¢inde bir A periyodu

olusturmaktadir.

12
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Gorsel 7. Reger, 1. Viyola Siiit 3. Boliim, Olgiiler 1-13

Yirmi birinci dl¢iiye auftakt ile baslayan yapr a! ciimlesine giden bir gecis kopriisii
niteligindedir. Yirmi yedinci 6l¢iide gelen a temasinin ilk sesine fa notasinin eklenmesi,
tonal duyusu giiclendirmektedir. Bu fazla nota nedeniyle yeni tema a® olarak
nitelendirilmelidir. Otuz besinci 6lgiide ise tekrar bir b temasi duyulmaktadir. Yalniz hemen
ardindan mi-re bemol seslerinin gelmesiyle farkli bir yola gidilip kapanisa giden bir yapiya

gecilmektedir. Bu bdliim A ve Al periyodlarindan olustugu icin iki bdlmeli sarki formu

l

PESPrEss. —p =

denilebilir.

\

Gorsel 8. Reger, 1. Viyola Siiit 3. Boliim, Olgiiler 27-40

3.1.4: Dordiincii Boliim
Molto Vivace olan son boliim, on altilik ritim yapisiyla baslayan ve sonuna kadar ayni
sekilde devam eden perpetual bir yapidadir ve inis ¢ikish niianslar ile gosterisli

duyulmaktadir.

Bu boliim siirekli devam eden on altilik notalardan olustugu i¢in ritmik olarak degisen

climlelerden ¢ok armonik olarak degisimler 6ne ¢ikmaktadir. Sol mindr tonunda baslayan a

13



temasi on iki 6l¢ii stirmektedir. Ardinca re mindr tonunun gelmesiyle koprii niteligi tagiyan

yiirtiylisler duyulmaktadir.

Molto vivace,

Gorsel 9. Reger, 1. Viyola Siiit 4. Boliim, Olgiiler 1-13

On dordiincii 6l¢iide baslayan koprii, yirmi ticilincii 6l¢iide re mindr tonuna oturan armoni ile
b climlesine baglanmaktadir. Kirkinci 6l¢iide tekrar duyulan a temasi elli birinci dl¢iide farkl
bir yone gittigi icin a' olarak isimlendirilebilir. Elli sekizinci lgiide ana ton tekrar duyulur
ve kiiciik bir kodetta ile boliim sonlandirilir. Bu boliim iki ciimleden olustugu icin tek

bolmeli forma sahiptir.

3.2: Birinci Siiitin Viyola Teknigine Gore Analizi
Max Reger’in bu siiitinde viyola teknigi bakimindan en goze ¢arpan 6zellikler ¢ift sesler ve
bu ¢ift seslerin Legato calinmasi, Staccato, bagl Spiccato ve Detache kullanimidir.

Ilerleyen boliimde bu teknik 6zellikler ve eserin icrasi ile detaylar agiklanmustir.

3.2.1: Birinci Boliim

Eserin baslangicinda duyulan sol mindr akoru viyolanin gii¢lii tinis1 ortaya koymaktadir.
Kirik akor seklinde yazilan bu akor, icranin istegine bagh sekilde tek tek ya da iki bagh
duyulacak sekilde ¢alinmaktadir.

espress, —~ _ —
1 ot ﬁ]" # £ . ,/u,:? : : ‘F‘ # m

B

[ f—— e —

Gorsel 10. Reger, 1. Viyola Siiit 1. Boliim, Olgiiler 1-2

Sonrasinda gelen paralel ilerleyen cift sesler entonasyon i¢in problematik olabilir. Sol el

kalibinin aralik diisiintilerek calisilmasi icraciya kolaylik saglayacaktir.

14



Gorsel 11. Reger, 1. Viyola Siiit 1. Boliim, Olgii 3.

Alttaki pasajda goriilen cift seslerde siirekli bir aralik degisimi s6z konusudur. Miizikal
¢izginin bozulmamasi agisindan sol elin parmaklarinin tuseye yakin olmasi kalip degisimde
zaman kaybetmemeyi saglar. Pianissimo!! niians1 olmasindan dolay1 icracinin entonasyon
acisindan daha dikkatli olmasina gerekmektedir.

a tempo
1 e 1 I ﬂ

] | From | ’:
. —
rp
Gorsel 12. Reger, 1. Viyola Siiit 1. Boliim, Olgii 17

18. dlgiiden baslayarak bagli Spiccato kullanilmaya baslanmistir. Bu teknikle ayni arse
icerisinde notalarin havali olarak duyulmasi amaglanmaktadir. Birinci siiitin ilk bliimiinde

yer alan bu teknik, legato karaktere sahip olan bu boliime hareket kazandirmistir.

PP crese..
Gorsel 13. Reger, 1. Viyola Siiit 1. Boliim, Olgii 18

3.2.2: Ikinci Boliim

Italyanca ‘Staccare’ kelimesinden tiireyen staccato ayirmak anlamina gelmektedir. Art arda
gelen notalarin birbirlerinden kesik bir artikiilasyon ile seslendirilmesidir. Staccato teknigini
belirtmek icin notaya nokta koyulmaktadir. Staccato i¢in yay tele yerlestirilir. Staccato
teknigi asla ezilen bir sesle duyulmamalidir. Bu teknigin kolun dirsekten atilmasi olarak

diisiiniilmesi ve her hareketten sonra durulmasi calan kisiye yardimci olacaktir. Bu atig

11 Hafif ntiansta calinmasi anlamina gelen miizikal terim.
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staccatoya keskin, kararli ve parlak bir etki yaratacaktir. Bu Oneriler staccatonun basit

bi¢imleridir (Johannsen,1936, s.29).

Cevik ve canli bir yapiya sahip olan bu boliimdeki ¢ift ses Staccato kullanimi nedeniyle sol
elin, cift ses acelitesi n plana ¢ikmaktadir. Sol el ¢ift ses pozisyon gegislerinin zamaninda

ve temiz olarak duyurulmasi viyola teknigi bakimindan 6nemlidir.

Vivace.

e
P

L e - == - ":'_-/ Erﬁc.-

d s
Gorsel 14. Reger, 1. Viyola Siiit 2. Boliim, Vivace, Olgiiler 1-8
Alttaki 6rnekte belirtilen kirik akor, ikinci boliimiin ilk climlesinin sonunda kadans kapanisi

olarak goriilmektedir. Bu akorun icrasinda bas seslerin giiglii ¢alinmas1 ve vibrato ile

desteklendirilmesi akorun etkisini arttiracaktir.

=

Gorsel 15. Reger, 1. Viyola Siiit 2. Boliim, Vivace, Olgii 7

Stirekli bir nlians degisimi olan bu béliimde, niians degisimlerinin abartili bir bigimde

calinmasi etkili duyulmasini saglayacaktir.

Gorsel 16. Reger, 1. Viyola Siiit 2. Bsliim, Vivace, Olgiiler 26-33
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Ust pozisyondaki ¢ift seslerde sol el kalip degisimini zamaninda yapmaya dikkat edilmesi

entonasyon bakimindan rahatlik saglar.

. . . o . 9
: . b" » 1 !' %ﬁ E |ﬁ§/ =
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Gérsel 17. Reger, 1. Viyola Siiit 2. Boliim, Vivace, Olgiiler 45-46

Ikinci béliimiin Andantino kismina gelindiginde ise karsimiza legato bir yap1 ¢ikmaktadir.
Legato, italyanca baglamak anlamma gelmektedir. Sesleri birbirine baglayarak bir biitiin
halinde duyulmas: hedeflenmektedir. Staccato tekniginin tam zitt1 sekilde duyulmaktadir.
Legato, temel bir tekniktir. Her yayl ¢algi 6grencisi bu teknigi gelistirmek icin siirekli bir
ama¢ edinmelidir. Icraci legatoyu, dinleyicinin arsenin itis ve c¢ekis degisimlerini
anlamayacak piiriizsiizlikte ¢almalidir (Johannsen,1936, $.29). Boliimiin Vivace kismina

ters olarak ¢ift seslerin icrasinda sol elin parmaklari yakin ve legato diistiniilmelidir.
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Gorsel 18. Reger, 1. Viyola Siiit 2. Boliim, Andantino, Olgiiler 1-11

3.2.3: Ugiincii Boliim

Ugiincii boliimiin genel karakteri sakin bir yapidadir. Dingin bir temayla baslayan bdliimiin
ilk climlesi sekiz 6l¢ii boyunca bagli bir melodik ¢izgiyle duyulmast hedeflenmektedir. Cift
seslerin yogunlukta olmasi legato ¢alimini giiclestirmektedir. Bu nedenle icracinin legato
tekniginde ne kadar uzmanlastigi, bu ve benzeri boliimlerde rahatca anlasilabilmektedir.
Legato bir pasaj i¢inde seslerin siirekliligi i¢in parmak degisimlerinin akict ve hizl
degismesi gerekmektedir. Bu anlamda icracinin kendine uygun dogru parmak numarasini
segmesi ve parmak degisimlerini arse degisimi arasina getirmesi de ses kaybini en aza

indirmek bakimindan fayda saglayabilir.
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Andante sostenuto.
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Gorsel 19. Reger, 1. Viyola Siiit 3. Boliim, Olgiiler 1-9

[k boliimiin birinci ve ikinci dlgiisiinde karsimiza ¢ikan sol mindr ve do minér kirik akorlari
bu boliimde de karsimiza ¢ikmaktadir. Yalnizca ti¢ilincli boliimiin bu do minér akorunda,

boliimiin doruk noktasina varildigi i¢in do teli eklenmistir.

a tempo, - — = _
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Gorsel 20. Reger, 1. Viyola Siiit 3. Boliim, Olgiiler 14-16
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3.2.4: Dordiincii Boliim

Bu bolimde dikkat edilmesi gereken en oOnemli seylerden biri sag ve sol el
koordinasyonudur. Bu koordinasyon saglandiktan sonra kisinin istegine bagh arse teknigi
kullanilmalidir. Baz1 yorumcular bu boliimii detache bir sekilde ¢almayi tercih ederken, bazi
yorumcular ise biraz daha ayr1 duyulan spiccatoya yakin bir teknik tercih etmektedir. Bu
farklilik yorumcunun teknik yeterliligi ve miizikal isteklerine bagldir. Siirekli olan niians
degisimleri ise koordinasyonu zora sokmaktadir. Bu nedenle icracinin niiansa gore degisen

arse kullanimini iyi planlamas1 gerekmektedir.
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Gorsel 21. Reger, 1. Viyola Siiit 4. Boliim, Olgiiler 15-27
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Max Reger Sol Mindr Birinci Solo Viyola Siiiti’ni genel olarak 6zetlemek gerekirse,
viyolanin ses rengini ve gii¢lii tinisin1 rahatlikla yansitan, miizikal ve teknik yeteneklerini
gosterebilecegi ve kisith sayida olan viyola repertuvarii zenginlestiren bir eser oldugu
kuskusuzdur. Eserin sol minor tonunda yazilmasi, viyolanin rahat bir sekilde tinlamasini
saglamaktadir. Birinci boliimiin ilk ve ikinci Olgiilerinde bulunan akorlar viyolanin bos
tellerinin kullanilmasiyla giiclii bir sekilde duyulmaktadir. Ardindan gelen cift sesler ve
melodi yiiriiyiislerinde ise farkli renkler elde edilebilir. Ikinci boliimiin birinci kisminda ise
tinidan ¢ok kivraklik goze ¢arpmaktadir. Sakin yapidaki iigiincii boliimiin de ise siirekli
degisen c¢ift seslerin legato bir sekilde kullanilmasi zaman zaman icraci i¢in zorlayici olsa da
icract i¢in uygun parmak numarasi ve planl arse kullanimi ile teknik zorluklarin iistesinden
gelinebilmektedir. Dordiincii boliimde siirekli degisen niianslar ve inis ¢ikislar boliimiin
etkileyiciligini arttirmistir. Ayni zamanda boliimiin sonundaki akorlar ile siiitin gorkemli bir

sekilde bitmesi saglanir.
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SONUC

20. yiizyilin baginda yasamis olan Max Reger donemler arasinda bir koprii niteligi tasimaktadir.
Kendi dilini olustururken Wagner’in kromatizminden, Barok donemin kontrpuantal tekniginden ve
Bach’tan etkilenmesi, onun miizik tarihinde 6nemli bir yere koymaktadir. Ayni1 zamanda eski
formlarda yazdig: eserler, onun eski donemlere biiyiik bir saygisi oldugunu gostermektedir. Bu
baglamda viyola i¢in yazdigi birinci siiit, barok donem formlarin1 animsatmaktadir. Boliimlerin
kendi i¢indeki form yapisi ise klasik form anlayisinda yazilmistir. Hem Barok Donem siiit formunu
andirmasi hem de kendi i¢inde klasik form anlayisina gore yazilmasi eserin yenilik¢i 6zelligini
gostermektedir. Yazdigi donemden itibaren gecen bir asirlik donemde, hala viyola icracilar
tarafindan ¢alinmasi ve uluslararasi biiyiik yarismalarda zorunlu eser olarak istenmesi, eserin viyola

repertuvarindaki dnemini gostermektedir.
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