b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Resim Anasanat Dal

VIDEOYA SIZAN RESIM

Gilas Coskun

Yiksek Lisans Tezi

Ankara, 2022



b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Resim Anasanat Dali

VIDEOYA SIZAN RESIM

Gilas Coskun

Yuksek Lisans Tezi

Ankara, 2022



VIDEOYA SIZAN RESIiM
Damisman: Prof. Necla Riizgar

Yazar: Gilas Coskun
oz
Coskun, Gilas, ‘Videoya Sizan Resim’ Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2022.

Video sanat1 giiniimiiz sanatinin en nemli ifade bigimlerinden biridir. Yasadigimiz ylizyilin
stirekli gelisen canli yapisi ve sosyal, kiiltiirel, ekonomik, teknolojik, bilimsel ilerlemeler
sanat arayislarina ¢esitlilik kazandirmistir. Bu canli yapi, sanatgilarin farkli teknik ve
tisluplar kullanarak yeni gorsel anlatimlar yaratmasina olanak saglamistir. Bu noktada
cagdas sanat nesneleri ve yapitlari, bir diisiince nesnesine doniisiirken, bu doniisiimii takip
eden gelismeler sanatgilara yeni yaklagim olanaklari sunmustur. Video sanatinin kendine
0zgl ifade bicimi, onu sinemadan ayirirken; bu 6zelligi, ayn1 zamanda sanat¢inin da
siirlarini - genisletmektedir. Teknolojinin ve geleneksel sanat unsurlarmin bir arada

kullanilmasi, daha yenilik¢i yaklasimlara imkan saglamaktadir.

Burada “yenilik” ile vurgulanmak istenen ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda imge kopriileri
kurmaktir. Sanatc¢ilarin geleneksel sanat dilini ¢agdas teknolojilerle birlestirmeleri, yeni
imge yorumlart ortaya koymalarini saglamistir. Bu tezin ana motifi de gelenek ve yenilik

arasinda kopriiler kurmaya, yeni imge kolajlar1 olusturmaya odaklidir.

Resim, yagli boya, kolaj gibi kadim ifade teknikleri ile teknolojinin sanata sundugu yeni
ifade olanaklarini birlestirmek ve bunlar arasinda iligskilenmeler kurmak bu tezin problem

edindigi bir diger noktadir.

Anahtar Sozciikler: Video sanati, kolaj, resim, imge, teknoloji, gelenek.
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ABSTRACT
Coskun, Gilas ‘the Leakage of Painting to Video’ Master’s Thesis, Ankara, 2021

Video art is one of the most significant modes of expression of today's art. The ever-evolving
living nature of the century we live in and social, cultural, economic, technological and
scientific advances have added diversity to the pursuit of art. This lively structure allowed
the artists to create new visual expressions using different techniques and styles. At this
point, while contemporary art objects and works turn into an object of thought, the
developments following this transformation have offered new approaches to artists. While
the unique approach of video art distinguishes it self from cinema; This feature also expands
the limits of the artist. The combination of technology and traditional art elements allows for

more innovative approaches.

What is meant to be emphasized with "innovation" here is to build image bridges between
the past, present and future. Combining the traditional art language with contemporary
technologies has enabled the artists to reveal new image interpretations. The leading motif
of this thesis is to build bridges between tradition and innovation and to create new image

collages.

Combining ancient expression techniques such as painting, oil painting, collage with the new
expression possibilities offered by technology to art and establishing dialogues between

them is another problem that this thesis has.

Keywords: Video art, collage, painting, image, technology, traditional.
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GIRIS

Bu tez “video” ortamini “resim” sanatiyla birlikte ele alarak, bu iki nosyonu bigimsel olarak

gorsel bir dille ifade etmeyi amaglamaktadir.

Tez li¢ ana boliimden meydana gelmektedir. Tezin birinci boliimiinde; video sanati ve resim
sanatinin tarihsel arka plani tezin kapsami ile sinirli olmak kaydiyla sunulmustur. Bu
baglamda goriintiilemenin tarihine atilan kisa bakis ile video sanati ve resim sanati
arasindaki iliskiye yoOnelik sanatsal yaratilar {izerinden bir arastirma yapilmasi
amaglanmistir. Bu konuda literatiirde 6nde gelen isimlerin ¢alismalarindan 6rneklere ayrica

yer verilmisgtir.

Tezin ikinci boliimiinde; William Kentridge ve inci Eviner gibi, eserlerinde resim ve video

iligkisini belirgin sekilde yer veren sanatcilarin hayatlari ve eserlerine yer verilmistir.

Tezin TUgilincli boliimiinde ise Onceki bolimlerden elde edilen tespitler/sonuglar
dogrultusunda bir dizi imgeye gorsel analiz yapilarak, resim ve video sanatiyla olusturulan
eserlere yer verilmistir. Tez ¢aligmasinda {iretilen biitiin eserlerde kullanilan bi¢imsel dil,
“resim” ve “video” kavramlarimi ele alarak; resim ve video iliskisi lizerinden bir varlik

kazanmustir.



1. BOLUM: VIDEO SANATI VE RESIiM

Gegmisten giiniimiize degin gelinen siirecte, degisen sistemler ve gelisen teknoloji hayatin
her alaninda kendini gostermistir. Bilindigi lizere, “goriintiileme” ve “resim” tarihin her
déneminde insanlik i¢in dnemini korumustur. ilerleyen teknolojinin sanat alaninda sundugu
imkanlarla birlikte yeni ifadeler kendine genis bir varlik alan1 bulmustur. Magara duvarlarina
gordiiklerini resmeden insanlardan, bugiiniin elektronik ortaminda resmetme olanagina

sahip insana evrilisimizi gérmek kuskusuz ki heyecan vericidir.

Duragan goriintiilerin nesnel yansimalarinin simirlarinin kalkmasiyla birlikte hareketin
goriintlilenebilir olmasi, c¢iplak gozle algilayamadigimiz detaylari ortaya sermis ve
algiladigimiz diinyay1 baska bir boyuta tasimistir. Fiitiirizm akiminda goriilebilen hareketin
resmedilmesi gibi, gorme ve diisiinme bigimlerini degistiren bu gelisimler sanat eserlerinin
kiiltiirel, politik, sosyal ve ekonomik ortamin1 da etkileyerek sunum araglarmin da

degismesine katki saglamistir.

Sanatin kendi anlatimsal zorluklarini yasadigi 19 yy. baslar1 sanatsal avangardlarin donemi
olarak genel bir kabul gérmektedir. Fotografin icadiyla 1800'lerde daguerreotype portrelerin
hizla artmasinin sonucunda, portre ile geginen bir¢ok sanat¢i sorunlar yasamistir.
Teknolojiyle sanat¢ilarin elinden alinan goriilenin resmedilmesi, el becerisinin gerekliligi
gibi durumlar uzun siire tartisilmigsa da Picasso'nun (1923) belirttigi gibi aslinda bu durum

sanat1 ve sanatgiy1 bir anlamda 6zgiirlestirmistir.

Kiibizm, fiitlirizm, siirrealizm, dadaizm gibi bir¢ok “izm”in farkli arayislari, sanayilesme,
teknolojinin gelisimi ve diinya savaglarinin etkisinde sanat kavraminin da farkli bir anlam

kazanma seriivenini takip etmistir.

Fotograf, film, video gibi goriintii aktarimini ve ¢ogaltimini kolaylastirmak i¢in gelisen
yontem ve teknikler sanat alani i¢inde kendini ortaya koymay1 basarmis ve siire¢ igerisinde

geliserek, 6nemli bir konuma yerlesmistir.



1.1. Resmetme ve Goriintiilemenin Kisa Tarihi

“Resmetmeyi saglayan teknolojilerin zaman
dizini soyledir: El-kol gilici donemi,
makinelerin donemi, elektronik donemi ve
karma ortam donemi. Geleneksel resmetme
tekniklerinde  insan  el-kol  giictinii
kullanirken, 1s1kli  resmetmeyle birlikte
makinelerin dénemi baglamistir. Yiizeyi
1siktan olusan televizyon tiipii lizerinde elde
edilen elektronik resimle (goriintii) birlikte
elektronik dénem yani video doénemi

baglamistir.” (Kilig, 2021)

Gilinlimiizde kamera gibi kayit cihazlarinin ve bu kayitlari tekrar gérmeye imkan taniyan
ekranlarin olmadigi bir diinyayr tasavvur etmek son derece zordur. Giindelik yasantida
bireyin karsisina ¢ikan ve her yerde goriilebilen, tiim bu kayit ve goriintiileme sistemlerini
kapsayan telefonlara kadar siirekli gelisen bir teknolojik yap1 bu durumun zorlugunu ortaya
koymak i¢in yeterli olacaktir. Cogu yeni teknoloji iiretilme amacina ek olarak farkli islevlere
de hizmet edebilmektedir. Bu sebeple, bugiin iiretilen her bir sistem i¢in yeniden kesfin

miimkiin oldugu bir kiiltiir s6z konusudur.

Sanatsal bir ortam olarak resim ayni zamanda bir kayit yontemi olarak da goriilebilmektedir.
Yazinin bir haber biilteni igin hazirlanan bir metin i¢in kullanilmasi gibi, bir edebiyat¢inin
elinde yazinsal bir esere doniismesi, teknik ve yontemlerin hangi ortamda ve ne amagla
kullanildigina gore, ne olacaginin belirleyicisi olmustur. Magara duvarlarina yapilan hayvan
resimleri, bilinen ilk insan eliyle goriintiilii kayit olan resmetme yontemidir. Bunlar erken
donemin tarih ve kiiltiirii i¢in aragtirma belgeleri niteligi tagidigi gibi 20. yy’dan itibaren
primitif sanatinda onciisii olarak degerlendirilmektedir. Sanatsal bir ifade arac1 olan resim,
goriintlileme araci olan “karanlik kutu” ve goriintiiniin anlik olarak kaydedilmesini saglayan
“fotograf”, hareketli gorintiileri kayit edebilen “kamera”ya kadar uzun bir siire¢ gegmesi

gerekmigtir.



Gorsel 1. Anonim. Optik: Camera Obscura’nin ilkesi. 1752. Graviir, 9.6x16.2cm https://bit.ly/3wCxTxw

Fotografin icadindan once, Tirk¢e karsiligi “karanlik oda” — “karanlik kutu” olarak
cevrilebilecek “camera obscura’nin kesfi gerceklestirilmistir. Isig1 kullanarak goriintiiniin
yansitilmasini olanakli hale getiren bu icat; bir tiir goriintiileme sistemidir. S6z konusu cihaz

ile goriintliniin kayit altina alinmasi, gizerek resmetme ile miimkiindiir.

Giinesli bir giinde, dort tarafi kapali i¢ine 151k sizdirmayan bir oda diisiiniin. Bu odanin bir
duvarinin tam orta noktasina igneyle bir delik acip ve deligin karsisina gelen duvara, odanin
icinden beyaz bir kagit konuldugunda: igne deliginden giren giines 15151, beyaz kagit
tizerine yansir ve igne deliginin 6niindeki nesnelerin goriintiisi, alt-iist ve sag-sol ters olarak
beyaz kagit lizerinde goriiliir. Deligin 6niindeki nesnelerin goriintiisii bu kutu i¢inde ortaya

cikar. (Kilig, 2021, s. 110)

Basit bir sekilde 15181in bir igne deligi kadar ufak bir yerden yansimasiyla anlik olarak
goriintiiniin elde edilmesini saglayan bu karanlik kutudan, ilk olarak Cinli filozof Mozi
bahsetmistir. Bilimsel olarak ilk aciklamasmin ise Leonardo da Vinci tarafindan 1502
yilinda yayimlanan “Codex Atlanticcus” kitabinda yer verildigi goriilmektedir. Optigin
insan goziiyle olan iliskisini de belirleyen Leonardo Da Vinci, ¢izim yapmak i¢in bu cihazin
kullanilabilecegini diistinmiistiir. 15. ylizyilin baslarinda bu cihazin ¢izimlerde kullanilma
potansiyeli sanatg¢ilar tarafindan benimsenmis goriinse bile bunun bazi kesimler tarafindan

hile olarak degerlendirilmesi tartigmalara yol agmis ve halen dahi devam etmektedir. Her
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seye ragmen camera obscura 17. ve 18. yiizyilda bir¢ok sanatgi tarafinda kullanilan bir
teknoloji olmustur. Vermeer’in fotografa yakin olan eserlerinde, lensin optik bozulmasina

benzer hatalarin olmasi nedeniyle bu alet kullanilarak eserlerin tiretildigi diisiiniilmektedir.

Fotograf ¢ekimi igin gerekli olan iki unsur bulunmaktadir. Bu unsurlarin ilki 1s181
odaklayacak olan optik bir sistemdir. Bu optik, karanlik kutu ile gergeklestirilmis olup,
geriye kalan ikinci unsur ise yansitilan goriintiiniin kayit altina alinmasini saglayacak olan
kimyasal siirecin kesfidir. Bu noktada J. Nicéphore Niépce, 1827 yilinda helyograf levha
kullanarak giin 15181 altinda dahi kayit alarak, kaydedilen goriintiiniin bozulmadan levha

yiizeyinde kalmasini saglamistir.

Gorsel 2. Nicéphore Niépce. Saint Loup de Varennes’de Sokak Goriintiisii. 1826-1827. Heliograph: kalay,
bakir, antimon, kursun, camera obscura, 16x20cm. https://bit.ly/3wDSrpa

Gorsel 3. Louis Daguerre. 1838’den Paris Sokak Goriintiisii. 1838. Daguerréotype. https://bit.ly/3a6¢xj5



J. Nicéphore Niépce bu bulusu sonrasinda Louis Daguerre ile birlikte ¢calismalar yapmuistir.
1833 yilinda Niepce’nin 6liimiiniin ardindan ¢aligmalari tek bagina devam ettiren Daguerre,
resmi olarak 1838 yilinda “daguerréotype” adini verdigi fotograflama yontemini icat ettigini
duyurmustur. Tarihte ilk fotograf olarak yukarida yer verilen “Paris Sokak Goriintiisii” ayni
zamanda bir insanin goriintiilendigi ilk fotograf olmasi yoniiyle ayri bir 6nem arz etmektedir.
“Daguerréotype” yontemi ile goriintiiniin, giimiis nitratla kapli bakir levha iizerinde
pozlanmasi yaklasik olarak 10 ila 20 dakika arasinda gergeklesmekdir. Louis Dauguerre
icadinin denemesi yaptig1 esnada, ayakkabi boyatan bir kent sakininin hareketsiz gecirdigi
siire, onunda goriintiiye yansimasinit saglarken, hareket halinde olan diger insanlarin

goriintiileri; fotografin pozlanma siiresinin uzun olmasi nedeni ile goriintiiye yansimamustir.

Gorsel 4. George Dolland. Kamera Lucida’nin Ag¢iklamasi. 1830. Graviir. https://bit.ly/3LFcvfg

Ad1 camera obscuray1 ¢agristirmasi amactyla tercih edilen Tiirkg¢e karsiligi aydinlik kutu
olan camera lucida, karanlik kutunun tersine aydinlik bir ortamda goriintii iiretebilen bir
aygittir. “Prizma yoluyla kagit yiizeye yansiyan goriintiiniin iizerinden kalemle gecildiginde
nesnenin resmi kagit tizerinde elde edilir. Bu sekilde izleyen kagit iizerine resmederken ayni
zamanda resmettigi seyi de goriir” (Kilig, 2021, s. 34). 1807 yilinda Sir William Hyde
Wollaston tarafindan patenti alinan aydinlik kutu, Henry Fox Talbot ile birlikte yeni bir
ortama taginmigtir. Daguerre’nin ¢alismalarinin ardindan William Henry Fox Talbot gozle
goriinenin kagit ylizeyine ¢izilmesi yerine bir aygit ile kaydedilmesi diisiincesinden hareket
ederek fotografla ilgili icadim1 1841 yilinda gerceklestirmistir. Bu gelisim ile birlikte
fotografin ¢ogaltim teknolojisi olarak yeniden kesfedildigi gortilmektedir.



Gorsel 5. William Henry Fox Talbot. “Ug Liituf”. 1842, Fotograf. https:/bit.ly/39KOVk8

Yaygin olarak kullanilan kimyasal kapli levhalar, cam ylizeyler, Fox’un kagit tabanl
yiizeyleri gelistirmesiyle birlikte, pozitif-negatif teknolojisi sayesinde film goriintiisiiniin
birgok kopyasinin elde edilmesini saglamigtir. “Daguerréotype” yontemi, goriintiiniin
aktarimmi kolaylagtiran bir yontem olmasma ragmen goriintiiniin pozlanma siiresi 20
dakikaya kadar ¢ikmaktadir. Talbot, gelistirdigi kimyasal siiregle birlikte bu engeli ortadan

kaldirarak, goriintii kaydinin bir saniyede gergeklesmesini saglamistir.

19. yiizyilin sonlarina dogru duragan goriintiilerin yerini hareketli goriintiilerin aranmasina
biraktig1 goriilmektedir. Fotograf, bir an1 dondururken o anlik goriintiiniin hemen ardindan
gelen bagka bir goriintii vardir. Iste bu goriintiiyii yakalamak amaciyla Muybridge 1877 de
gelistirdigi 12 ila 24 kameradan olusan ve karmasik bir deklangér yapisina sahip elektrik
sistemi ile hareketlerin donmus anlarin1 kaydetmeyi basarmistir. Bu sistem ile bir atin
dortnala kosarken, bir saniyeden daha kisa bir siire i¢cin dort toynaginin da yerden kesildigini
kesin olarak kanitlanmistir. Gergeklestirdigi hareket fotografciligi deneyleri ile tatmin edici
sonuglar alan Muybridge, hareketi anlamak, géremedigimiz detaylar1 goriiniir kilmak, bu
goriintiilerin erisilebilir olmasi i¢in; insan ve hayvan hareketlerinin kataloglayarak gorsel bir
ansiklopedi hazirlamistir. Hareketli gériintiiniin ilk adimlarina zemin hazirlayan Muybridge,
ayni zamanda film projektdriiniin dnciisli olarak goriilen “zoopraxiscope” cihazinin mucidi

olmastyla ayni bir 6nem tagimaktadir.



Géorsel 7. Etienne-Jules Marey. Ugan Balikgil. 1894, Kronofotograf. https://bit.ly/3lquo6Z

Hareket ve fotografin seri etkileriyle ilgili deneyler yapan Muybridge ve digerlerinin
yapitlarinda etkilenmis olan 1882 de hareket eden nesnelerin hareketlerinin ¢izgisel izlerini
tek bir imge halinde yakalayabilen kronofotografi adin1 verdigi ‘fotografik silahi buldu.
Yapay olarak aydinlatilmis hareket titresimleri, uzun bir poz boyunca silahin objektif
kapaginin aralikli agilip kapanmasiyla koyu bir zemin {iizerinde fotograflaniyordu.
Kronofotografiler soyut, cizgisel seri kirik hareket kaliplarindan dogrudan etkilenmis

Kiibistler ve Fiitiiristler i¢in ilham kaynagi oldu. (Lovejoy, 1992, s. 35)


https://bit.ly/3aeVHyI

Muybridge ve Marey’in g¢alismalarinin ardindan Thomas Edison ve William K. Laurie
Dickson 1894 yilinda sinematografin esin kaynagi olarak goriilen “kinetoskop” cihazini
ortaya cikarmistir. Temel calisma bicimi hareketsiz olan goriintiileri ardisik olarak
gostermek olan bu cihaz bir tiir hareket illiizyonu yaratimi saglamistir. Charles-Emile
Reynaud 1876 yilinda fotograf yerine el g¢izimlerinin kullanildigi benzer bir cihaz
gelistirmistir. “Praksinoskop” adi verilen bu cihaz animasyon filmlerinin atasi olarak da

kabul gérmektedir.

Gorsel 8. Kinetofon ve Kinetoskop. (Solda) senkronize ses i¢in isitme tiipleriyle donatilmis Edison
Kinetofon kullanan bir adamin tanmitim fotografi. (Sagda), Market Caddesi'ndeki Peter Bacigalupi'nin San
Francisco Kinetoskop ve fonograf salonunun bir goriiniimii. 1894-95. https://bit.ly/3IrY7wc

Sinematograf ve kinetoskoptan sonra diinya, ‘kaydedilebilir hale’ gelmistir. Insan goriisii
mekanin siirhiligindan kurtulmus, bu aygitlarin ulagsmis oldugu yere kadar gidebilmistir.
Toplum yasamma hizli bir sekilde katilan sinematograf aygiti yeni gérme bigimleri

olugturmustur. (Aylan, 2020, s. 353)

“Kinetoskop” ve “praksinoskop” goriintiilerde hareket yanilsamasi yaratan iki analog alettir.
Bu icatlarin sinemanin atasi olarak goriilmesine ragmen, sinemanin Onciileri Lumiere
kardesler olarak bilinmektedir. “Kinetoskop”dan ilham alan Lumiére kardesler, 1895 yilinda
goriintiileri yansitabilen ve kaydini yapabilen “sinematograf’in patentini alarak Sinema
tarihini baglatmistir. Auguste Lumieére ve Louis Lumiére bu cihaz ile ilk sinema

gosterimlerini 22 Mart 1895 tarihinde, Paris’te ger¢eklestirmistir.

Bireyin hareketli goriintiiyii tekil olarak izledigi “kinetoskop” cihazi, hizla gelisen “VR”

teknolojisi ile benzerlik tasidigi hatirlatilmalidir. Baslangicindan bu yana kolektif olarak
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izlenebilen sinema, giin gectikgce gelisen teknoloji ile birlikte, internetinde etkisiyle;
izlemenin gittikge tekil olmaya dogru siiriiklendigi diistiiniilmektedir. Sanal gozliiklerin yeni
bir izleme deneyimi yarattig1 ¢agin kosullari, etkilesimli gosterimleri miimkiin kilarak farkli
deneyimler sunmaktadir. Lakin kolektif olarak deneyimlenebilen izlemenin yerini kisisel bir
deneyime dogru yonlendirerek, dogrudan tek bir gozle izlenen “kinetoskop”un giiniimiize

evrimi olarak “sanal gozliikler” goriilebilecektir.

Gorsel 9. Louis Poyet. Reynaud’un projeksiyonu ve proksinoskop. 1882. Graviir. https://bit.ly/3MJIdWdT

Lumiére kardesler (Auguste Marie Louis Nicolas-Louis Jean), ilk sinema
sunumlarini halka acik olarak 22 Mart 1895 tarihinde gergeklestirmislerdir. Ayni
zamanlarda Georges M¢éliés ¢ektigi goriintiiler iizerinden keserek, ekleyerek
olusturdugu montaj ile goériintii diinyasinda bir devrim yaratir. Teknik buluslar,
sinema ile birlikte goriintiiniin sunulmasini kolaylastirarak yeni yapilarin

gelismesine olanak saglamustir. (Kozlu Ismailoglu, 2016, s. 684)

1873 yilinda Andrew May 151k dalgalarini elektrik akimina ¢evirmeyi basarmistir. Katot 151n
tiipli ve aynali tamburdan olusan yansitici ile ilk televizyon sistemini ise Boris Rosing 1907
yilinda gerceklestirmistir. Bu teknolojik gelisimler sonucunda video ve televizyon c¢agi da

baglamistir.
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Ekran, elektronik goriintiiniin yiizeyidir. Bu yiizey 151kli noktaciklardan olusan bir
yiizeydir ve filmdeki gibi yansitilan 1giktan olusan bir yiizey degildir. Aksine ekran
yiizeyindeki elektronik goriintiiniin kendisi 1giktir. Bir 151k yanilsamasidir. Bu
Ozellik, sanat tarihi boyunca kullanilan yiizeyin yapisina ait 6nemli bir degisimdir.
Video ile birlikte ilk defa, kendisi 151k kaynag1 olan bir yiizey, goriintii yaratmak
i¢in kullanilmaya baglamistir. (Altunay, 1999, s. 86)

Analog makinelerin kullanildig1 ve kimyasal islem gereksinimi duyan fotograf ve film
kayitlarinin sonuglar1 ¢ekimlerden sonra goriinmektedir. Video ile o donemde sonuglarin
dogrudan goriiniir olmasi, kaydetmeden canli goriintii olusumu ve bu olusan goriintiileri
aktarim imkani, videoyu fotograf ve filmden ayiran bir 6zellik olmustur. Giiniimiizde
goriintliniin iglenmesi dijitalleserek, fotografin kimyasal bir siirece ihtiya¢ duymadan elde
edilmesine imkan yaratmaktadir. Goriintiileme kalitesi neredeyse her an artmakta olan video

kameralar ise ¢ekimlerde film kamerasinin yerini alabilmektedir.

Son on yilda, video goriintilleme cihazlarimin dahil edilmesiyle birlikte cep
telefonlarinin yaygin kullanimi, 6zellikle internetin, video akisinin ve sosyal agin
yiikselisiyle birlikte, hareketli goriintii kiiltiirii tizerinde giderek daha derin bir
etkiye sahip. Goriintiileri ve video klipleri ¢evrimi¢i olarak ‘yayinlayabilmek’
veya bir web kamerasini baglayabilmek - resim ve sesi her yerde ve her zaman
paylasmak ve indirmek yayginlasti. Diizenleme ve goriintii isleme yazilimi da ¢ok
daha erisilebilir ve kullanim1 daha kolay hale geldi. Hareketli goriintii kiiltiiriiniin
iiretilebilme, erisilebilme, deneyimlenebilme ve yayginlastirilabilme bigimindeki
bu dalga, sanatgilarin video algist ve sanatgilarin kendilerinin medyay1 kullanma
ve iletisim kurma big¢imleri iizerinde gii¢lii bir etkiye sahiptir. (Meigh-Andrews,
2014,s.7)

Glinlimiiz insan1 i¢in artik iletisim kurmanin &tesinde ¢oklu bir ortama doniisen akilli

telefonlar; ¢ekim alaninda goriintiileme, kaydetme, diizenleme, montaj gibi bir¢ok unsur

tizerinde daha erisilebilir bir dontlislim gecirmistir.
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1.2. Video Sanati ve Video Sanatinin Resimle fliskisi

Gelisen teknoloji, sanati yeniden tanimlarken, {iretilen sanat eserlerinin bigimlerinde
degisimler meydana getirmistir. Videonun sanat¢ilar tarafindan kullanilmasi ve video
sanatinin bizzat kendisi baslangicindan beri anlasilmasi zor ve tartismali bir konu olmustur.
Bulunmasinin iizerinden yarim yiizy1il ge¢gmis bu ortam, rahatga taginabilen ilk video kamera
olan Sony Portapak’tan (1965) yana birgok gelisim gostermistir. Goriintii aktarimini ve
cogaltimin1 kolaylastirmak i¢in gelisen bu ortamlar kendini bir sanat olarak ortaya koymay1
basarmis ve siire¢ igerisinde dnemli bir konuma yerlesmistir. Video giinlimiizde giizel
sanatlarin bircok dalinda kullanilabilen bir ara¢ oldugu gibi, ¢esitli ifade bigimlerinin

yaratimina olanak saglamasiyla, liretken ve gii¢lii bir ortam olarak yerini almistir.

Sanat¢1 yapacagi ¢alismanin kompozisyon, renk, bi¢im ve benzeri unsurlarini kurgularken
aynt zamanda kullandig1 yilizey {iizerinde yaptigt her miidahale dogrudan sanatc¢inin
gozlerinin Oniinde gerceklesmektedir. Videonun anlik goriintiileme ve miidahaleye agik

yapisi, sanatgilarin elektronik goriintiiyii medyum olarak kullanma nedenlerinden biri

oldugu diistiniilmektedir.

Gorsel 10. Ernie Kovacs. Hole in Head / Kafadaki Delik. 1957, Fotograf. https://bit.ly/3sMYcic

Senarist, oyuncu ve komedyen olan Ernie Kovacs (1919-1962), 1952-58 yillari arasindaki
yayinlarinda deneysel ¢alismalar gergeklestirmistir. Bilingli olarak televizyon sinyallerini
bozmak, video geri bildirimleri kullanmak ve iist iiste bindirmelerin ana hattin1 olusturdugu
caligmalar1 video sanatinin ilk arayiglar1 olarak goriilmektedir. Video sanatinin devamlilig
ise Wolf Vostell, Nam June Paik, Andy Warhol gibi avangard sanatgilarin ¢alismalar eliyle

saglanmstir.
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Video art sanatgilar1 goriintiileri gesitli optik yanilsamalar bozmakta, elde ettikleri
goriintiiyl bir elestiri nesnesi olarak kullanmaktadirlar. Paul Klee’ ye gore “Video
Art’ goriineni vermemekte, bir diisiinceyi gorsellestirmektedir. Bir gorlintiiniin
sahip oldugu her bicim, ayni zamanda dislinceleri de yeni bir bicime

kavusturmaktadir. (Artu Mutlugiin, 2017, s. 202)

Gorsel 11. Wolf Vostell. Transmigracion | / Hicret I. 1958. Tuval iizerine yagl boya, ahsap, TV.
https://bit.ly/3wuazlt

Gorsel 12. Wolf Vostell. Transmigracion 11 / Hicret 11. 1958. Tuval iizerine yagli boya, ahsap, TV,
91x102x40cm. https://bit.ly/3GbU1BV
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Sanat1 yasam, yagami sanat olarak goren alman sanat¢1 Wolf Vostell (1932-1998), “Hicret”
adli ¢aligmasiyla televizyon ekranini tuval ile birlikte kullanmigtir. Tuvalin bir kisminin
kesilerek ¢ikarilmasiyla olusan yirtik alani, televizyon ekranindan gelen titreyen goriintiiyle
tamamlamistir. Wolf Vostell bu ¢alismasiyla televizyon ekranini sanatin ortamina dahil eden
ilk isim olarak bilinmektedir. Vostell’in videodan ziyade resim gibi goriilen bu ¢aligmasi
dekolaj ve asamblaj mantiginda yaratilmistir. Bu serinin ilk eseri olan “Hicret I” ahsap bir
panel ve bu panele yerlestirilmis parcalarin arasindan sizan bir video goriintiisiinii kapsarken

ayni serinin ikinci ¢alismasi; tuval iizerine yagli boya teknigi ile yaptig1 tablonun, bilingli

olarak deldigi kismindan sizan video goriintiisiinii icermektedir.

Gorsel 13. Wolf Vostell. Sun in Your Head / Kafandaki Giines. 1963. Videodan kesitler. Analog Video,
Siyah-Beyaz, 00:06:14. (Videodan kesitler) https://bit.ly/3l1zyPMD

1963 yilinda “Television Decollage” adinda New York’taki ilk tek kisilik gosterimini
gerceklestiren Wolf Vostell “Sun in your Head” galismasiyla, dikkat ¢eken bir 6rnek
yaratmustir. Alt1 televizyon setini kullandig1 gosterim; dergi ve gazetelerden olusan dekolaj
isleri, alt1 kulugcka makinesi, alt1 tavuk butu, erimis oyuncak, plastik parcalari ve televizyon

ekranlarindan meydana gelmektedir.

Sun in Your Head adli ¢alismada Vostell tipk: fiitiirist bildiride yer aldig gibi
sanatinin i¢ine makineyi, hizi ve dinamizmi sokmus hareket eden, duran, bir
goriiniip bir kaybolan goriintiiler, belirsiz gorsel ifadeler ile anlatiyr kurgulamustir.
Bu agidan Vostell kiibist, bir agidan fltiirist ve kiiboflitiiristtir. Kiibist, fiitiirist
etkilerin Vostel’in video art ¢alismalarindaki etkileri her nesnenin sanat nesnesi
olarak kullanilabilir ve elestirilebilir olmas1 gercegi ile de ortiismektedir. Kiibist

ve fitiiristlerde ve dolayisiyla Wolf Vostell” in “Sun in Your Head” adli
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calismasinda, nesneyle nesnenin arkasindaki gerc¢eklerin vurgulanmakta oldugu
goriilmektedir. Wolf Vostell” in “Sun in Your Head” adli calismas: gergekleri
iletirken anlatimin yetersizliginin ortaya koyuldugu ve bu sayede yeni bir anlatim
dilinin olusturuldugu, hareketli, interaktif bir kiibo-fiitiirist eser olarak
degerlendirilebilir. Ancak yeni bir felsefe, elestiri ve yontem olarak tarif edilemez.
Kiibist, fiitiirist ve kiibofiitiirist akinin yeniden dile geldigi bir tiir yeniden
uyarlama siirecinin tarifidir. (Artu Mutlugiin, 2017, s. 209)
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Gorsel 14. Nam June Paik. Cafe au Go Go’da gosterilecek serginin davetiyesi. 1965. https://bit.ly/3PL9wpl

Video sanatinin kurucusu olarak bilinen Nam June Paik(1932-2006), Sony yapimi
“Portapak” kamera ile hareket eden bir taksinin camindan papanin New York ziyaretini
goriintiilemistir. Bu goriintiiler ilk video sanat kaseti olarak diistintilmektedir. Paik, ¢ekimi
gerceklestirdigi glinlin aksami goriintiileri Cafe au Go go’da gergeklesen fluxus etkinliginde
gostermistir. Bu gdsterim i¢in hazirladigi brosiirde “Nasil kolaj teknigi yagl boyanin yerini
aldiysa, katot 151n tiipii tuvalin yerini alacaktir.” (Paik, 1965) yazisiyla video lizerinden resim

sanatina génderme yapmuistir.

Modern donemde siyasi ve dini yapilardan arinilarak sunulan yeni temsil bi¢imi,
bosluklarla, basitlesmis ve diizlesmis bir uzay ile anlatilir. Baslangicta renk
iizerinden giiniin degisken 1siklari, endiistri devriminin hiz1 ortaya koyulmaya

calisilirken fotografa rengin girmesi, sinemanin kayit altina almaya baslamasi,
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hareketle birlikte kurgulanmis bir diinya sunulmasi, resmi kendisinden baska bir
seye gondermesinin kalmadigi bir yone dogru gotiiriir. Resim artik en biiyiik amact
olan ii¢ boyutlu mekanda varliklara géonderimde bulunmak, temsili figiirlere yer
vermek ve resmi hikdyelerle doldurmak yerine, diiz ylizeyler iizerinde renk
pigmentleri aramaktir. Bu donemde resim kendisini var eden 6geleri birakip baska
arayislar icine girerken, resmin biraktift bu yapilar1 fotograf ve sinema
kullanmaya baglar. Bir¢ok sinema, video, fotograf sanatgisi resmin bu 6zellikleri
ile birlikte sanat tarihindeki eserlere de gondermede bulunur. (Kozlu Ismailoglu,
2016, s. 685)

Resim ve video sanatin1 karsilastirdigimizda, resmin video ortamina etkisini ve bu etkilerin
1s181inda benzerliklerini gozlemlemek miimkiindiir. Soyut videolarda goriilen resim etkisi
oldugu gibi resimlerden esinlenerek olusturulan pek ¢ok video ¢aligmasi da mevcuttur. Bu
yoniiyle video sanati, diisiinsel ve bigimsel olarak resim sanatiyla yakin bir iligki olmasi

yoniinden benzerlik gostermektedir.

Video sanatim1 ilk uygulamalarindan giiniimiize kadar gelen o6rneklerine
baktigimizda resim sanatindan eserleri kullanarak bunlar1 hareketli birer
goriintilye doniistiiren birgok video sanat¢isimi gérmekteyiz. Bu sanatgilarin
uygulamalarinda kendilerine ait tarz da hissedilmektedir. Nil Yalter, Bill T. Jones,
Bill Viola, Norman McLaren, Sam Taylor ve AES +F toplulugu baslica sanatg1
ornekleridir. (Uludag Eraslan, 2019, s. 1435)

Geleneksel resimde teorik ve teknik bilgilerin 6grenimi sonrasinda sanatgilarin kullandiklar
malzeme ve teknik ilizerinde sagladiklar1 hékimiyet, sanat¢inin malzemeyi istedigi gibi
kontrol edebilmesini saglamaktadir. Videonun miidahaleye agik yapisi, sanat¢ilarin bu ortam
icerisinde deneysel olarak ¢alisabilmeleri, videonun plastik dilini kullanabilmelerini olanakl
hale getirmektedir. Videonun ilk yillarinda sanatgilar, 6zellikle ger¢cek zamanli kayitlarin
tizerinde calisirken, yapabildikleri miidahalelerin sinirli olmasi; st {iste bindirmeler,
goriintiilerin iizerinde bilingli olarak yaratilan bozulmalar gibi uygulamalar ¢alismalarinin

ana hattin1 olusturmaktadir.

O doénemlerde film tizerinde yapilan miidahalelere karsin, video igin erken deneysel araglar
olarak goriilebilen goriintii isleme sistemleri, sanatgilarin renk ve bigimler lizerinde daha
fazla degisiklik yapilabilmesini olanakli hale getirmistir. Gelistirilen video sentezleyiciler,
elektronik goriintiilere miidahale etmeyi daha kolay bir hale getirirken, elektronik gériintiiler

tizerinde kullanilan bu sentezleyiciler, kaydedilen goriintiilerin ifade ¢esitligini artirmistir.
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Sentezleyiciler ile birlikte artik televizyon ekrani, sanatcilarin lizerine resim yapabilecekleri
bir tuvale donlismeye baslamigtir. Nam June Paik, Shuya Abe ile gelistirdikleri
sentezleyiciyi; “ekran tuvalini, Leonardo kadar hassas, Picasso kadar 6zgiir, Renoir kadar
renkli, Mondrian kadar derin, Pollack kadar siddetli ve Jasper Johns kadar lirik olarak

sekillendirmemizi saglayacaktir” (Paik, 1974, s. 55) sozleri ile tanimlamugtir.

Gorsel 15. Nam June Paik. Video Synthesizer / Video Sentezleyici. 1969. https:/bit.ly/3PAw4Zt

Miidahalenin sinirlarini incelten bu tiir cihazlar ile ¢esitli miidahale bigimleri olanakli hale
gelmistir. Cagdas sanat eserlerinde gorebilecegimiz bigimlerin bozulmasiyla yaratilan
estetik, video sanati igerisinde yer yer goriinmeye baglamistir. Giiniimiiz teknolojileriyle
goriintiilere miidahale eden yazilimlar, bu siireci ¢ok daha kolay bir hale getirmis, gergek

zamanl1 yaymlara miidahale etmek agisindan ise bagka bir seviyenin kapilarini aralamstir.

Nispeten diigiik maliyetli ekipmanlar; gorintiileri silip yok edebilir, ¢6zebilir ve
iist iste bindirebilir, gorintiiyli durdurabilir ve renklendirebilir, ist {iste
bindirebilir veya "key"yabilir, ekranm1 g¢esitli sekillere, desenlere ve
yapilandirmalara bdlebilir veya dogal goriintiiyli mozaik desenine doniistiirebilir.
Video, bilgisayar aygitlarina baglandiginda, manipiilasyon araligin1 neredeyse

siirsizea genisletilebilir. (Armes, 1988, s. 198)
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Gorsel 16. Steina ve Woody Vasulka. Matrix / Matriks. 1970-72. Video, Siyah-Beyaz.
https://bit.ly/3PAvDhN

Video sanatinin oncii sanatgilarindan Woody Vasulka videoyu séyle tanimlar,
‘Elektronik goriintiiniin essiz olan belirli bir tavri vardir... Elektronik goriintii
akicidir, sekillendirilebilen bir kildir, bir sanat ortamidir ve sanat malzemesidir...
Bagimsiz olarak yasar’ (Popper 1993: 62). Wasulka’nin 1970’1 yillarda video
sanatina getirdigi bu tanim, bir sanatg1 olarak gelecegi ne derece iyi gorebildigine

isaret etmektedir. (Altunay, 2006, s. 238)

Siyah-beyaz goériintiiniin yerini renklerin almasi, renk kullanimin yarattigi imkanlarla
birlikte video sanatinin resimle arasindaki iliski 6nemli Ol¢lide etkilenmistir. “Rengin
elektronik goriintiide tek goriintii karesinden hareket ederek, bastan sona biitlin yapimi
kusatarak olusturdugu ritim, resim sanatindan farksizdir.” (Kilig, 2018, s. 38). Fotograf
makinasi, film ve video kamera sistemlerinde kullanilan tiim goriintiileme teknolojilerinin
ilk adim1 siyah-beyaz goriintiilerdir. Bu araglarin teknolojik gelisimi ile renk kullaniminin
onii acilmistir. Bu araclarin kendi ifadelerini gliglendirmesi gibi videonun resimle arasindaki
iliskiyi de onemli dl¢lide etkilemistir. Renk, ses gibi frekanslara dayanmaktadir. Bir tuvalin
ylizeyinde bulunan pigmentin yansittifi 151k ile ekrandan yayilan 151k, goziin retina
tabakasinda fiziksel olarak biiyiik bir fark bulundurmaz. Lakin boyanin rengi sabitlemesine
karsin, 1sikla olusturulan renk; algilama esnasinda bulundugu ortam, gosterim bigimi,
gosterilen yiizey ve ¢evresel 1giktan etkilenerek degiskenlik gostermektedir. Isigin niteliginin

rengin niteligini etkiledigi ise hatirlatilmalidir.
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Gorsel 17. Georges Seurat. La Grande Jatte’de Bir Pazar. 1884. Tuval iizerine yagl boya, 208x308cm
https://bit.ly/3AMGdvRO

izlenimciler, renk karisimim kendilerinden dncekiler gibi resmin iizerinde degil,
insan goziiniin fizyolojik yapisindan hareketle goziin retina tabakasina biraktilar.
Ciinkii izlenimeiler sunu biliyordu; tuval {izerinde kii¢iik noktaciklar seklindeki
temel renklere belli bir uzakliktan bakildiginda, izleyen kisinin géziiniin retina
tabakasinda bu renkler bir biitiin olusturur. Noktacilarin resimlerinde kullandig:
insan goziiniin fizyolojik yapistyla ilgili bu gergek, elektronik goriintii igin de

gegerlidir. (Kilig, 2018, s. 32)

Grsel 18. Francis Bacon. Shaman: The Figure and the Second World War / Saman: Figiir ve Ikinci Diinya

Savagt. 1946. Tuval lizerine yagli boya ve pastel, 197.8x132.1cm https://mo.ma/39BPLiW
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Deleuze, Francis Bacon'un resimleriyle ilgili yazilarinda renk teorisini dile getirdi.
Bacon'un goriintiileri erime gekilleri, renk alanlart ve soyutlama ve temsil karigimi
ile karakterize edilir. Teorisi, Goethe'nin aksine, coktan diismiis, gec kapitalist bir
renk paletini benimsemesine izin veren inorganik makinelere ve elektronik
sentezleyicilere benzetmelerle olugsmustur. Yani, seri iiretilen renk: boyada veya
elektronik tiiplerde olsun, inorganik sentetik bir emtia. Ayn1 zamanda, sentetik ve
biligsel olmayan renk, yeni etkilerin ve duyumlarin iiretiminde hayati ve iiretken
bir rol oynamistir. Deleuze'nin Diyagram kavrami, rengin bunu basarmak i¢in

nasil kullanildigim gosterir. (Kane, 2011, s. 479)

Pipilotti Rist (1962, Isvigre) feminizm temalarmi vurguladigi videolariyla taninr.
“Entlastungen” ve benzer eserlerinde gorebildigimiz renk bozulmalariyla Rist’in video
calismalar1 camin ardindaki bir tablo gibi goriiniir. Videonun kurgu asamasinda goriintiilerin
kontrasthigini bozarak, renk yogunluklarini ¢arpitan Rist, videonun renk paletini bir ressamin

renk paletini kullanmasina benzer sekilde kullanmaktadir.

Gorsel 19. Pipilotti Rist. Entlastungen. 1988. Video, renk, ses. (Videodan Kesitler). https://bit.ly/38BVEKW

Rist, videoyu ‘camin arkasindaki hareketli resimler’ olarak nitelendiriyor ve igsel
zihin durumlarini temsil etmek i¢in renkleri carpitmak ve yogunlastirmak igin
teknolojiyi kullaniyor: ‘RGB sinyali senkronize olmadiginda ortaya c¢ikan
resimlerle ilgileniyorum - 6rnegin ii¢ renk tiipii kaydirilirsa veya farkli sinyal
degerleri agir1 modiile edilirse... renk giiriiltiisii ve kanamalar gibi geri bildirim ve
iiretim kayiplariyla ilgileniyorum. Video ile yaptigim deneylerde, bu s6zde hatali,
sans gorilintiilerinin kendi bilingaltimdaki resimlere ne kadar benzedigi bana

acikca belli oluyor.” (Meigh-Andrew, 2014 iginde Rist, 1988 s. 279)
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Erken video caligmalari, goOsteriminin dogrudan televizyon ekranina bagli olmasi,
televizyonla olan dogrudan iliskisinden dolayi, yapilan video iretimleri standart bir
gergevenin sinirlarinda gosterilmektedir. Resimde ise tam tersi olarak ¢alismanin boyutu
sanatginin se¢imine bagli olarak ¢esitli boyutlarda olabilmektedir. Giiniimiiz teknolojileri

sayesinde resim sanatinda siiregelen bu 6zgiir se¢cimin artik video islerinde goriilebilmesi

miimkiin hale gelmistir.

Gorsel 20. Wolf Vostell. 6 TV Dé-Coll/age / Televizyon Dekolaj. 1963. (Alt1 kanalli video, ofis dolabi,
telefon, li¢ fotograf, VHS ve DVD,; siyah-beyaz, ses.) https://bit.ly/38H3BjN

Resim sanatinda nihai sonuca ulasan bir tablonun, boyutlandirma esnekligi ortadan
kalkmaktadir. Resimde sonuglanmis bir eserin sahip oldugu Odlgiilerini degistirmek,
calismanin orijinal yap1 Ozelligini yitirmesine sebep olurken, farkli bir c¢aligmaya
evrilmesine neden olmaktadir. Oldugundan daha biiyiik hale getirmek i¢in yapilacak
eklemeler ya da daha kii¢iik bir boyuta donilismesi i¢in eserin eksiltilmesi, eserin 6zgiin
yapisinda degisime ugramasiyla sonuglanmaktadir. Videonun oziinde bir ¢ogaltim ve
kopyalama ortami1 olmasi geregi, siirekli ¢ogaltim ve kopyalamayr miimkiin kilar. Bir
caligmanin ilk sunumunda sahip oldugu ol¢iilerde kullanilabildigi gibi kopyalanarak asil
Ol¢iistinlin disinda yeniden boyutlandirma ile farkli 6l¢iilerde ve ylizeylerde kullanabilme

imkani1 bulunmaktadir.
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Gorsel 21. Bill Viola. Inverted Birth / Ters Dogum. 2017. Video Enstalasyon, (Deichtorhallen Hamburg
sergisinden). https://bit.ly/3wv4DZk

Bir monitoérde gosterilen ¢alisma, dev paneller veya projeksiyon ile devasa boyutlara
ulagabilecek  sunumlar1  olanakli  kilarak, eseri bulundugu mekanla yeniden
anlamlandirilabilme olanagi yaratirken, hem mekanin etkisi hem de eserin sahip oldugu

gorsel etki gliclenmektedir.

Bir resmin video ile kullanim1 eserin elektronik bir kopyasini yaratirken, resmin fiziksel
yapisindan bagimsiz olarak kullanilabilecek yeni bir kopyasini saglar. Caligmanin video ile
farkli bir anlatimmin yapilabilmesi miimkiindiir. Bu noktada Inci Eviner(1956-), Bill
Viola(1951-), Peter Greenway(1942-) gibi sanat¢ilarin ¢alismalarina bakildiginda,
sonuclanmis bir resmin video ortaminda tekrardan canlandirilmasi ve resmin aslindan

bagimsiz olarak yeni bir ¢aligmanin iiretilebilmesinin olanakli oldugunu goriilebilecektir.
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Gorsel 22. Peter Greenaway. Leonardo’s Last Supper: A Vision by Peter Greenaway / Leonardo’nun Son
Aksam Yemegi: Peter Greenaway’den Bir Vizyon. 2010. Video Yerlestirme. https://bit.ly/3NJkI9h

Resimlere benzeyen videolar ya da resimlerden ilhamla olusturulan video ¢alismalari, dogal
olarak resim sanatina dogrudan gonderme yapar. Diisiinsel olarak sanat alimlayicisina
resimleri hatirlatir. Gegmis ile koprii kuran, geleneksel resimleri teknolojiyle yeniden
yorumlayan video sanatgilari, sanat alimlayicisinin resim ve video sanati arasinda baglanti
kurmasini saglamaktadir. Bu baglamda ses ve goriintii teknolojilerini kendi tarziyla
yorumlayan video sanatinin onciilerinden Bill Viola, dénemin ressamlarinin eserlerini
giintimiize uyarlayarak hareketli tablolar yaratmaktadir. Goriintiileri yavaslatarak duygulari
one cikaran, algi bellek gibi temalar1 ele alan Bill Viola, klasik resimlerin video ortaminda

tekrar hayat bulmasini saglamistir.
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Gorsel 23. (solda) Jacopo Carucci Pontormo. Visition / Ziyaret. 1528-1529. Yagli boya, 202x156¢cm.
(sagda) Bill Viola. The Greeting / Selamlama. 1995. Video , https://bit.ly/3wI5S6f

Gorsel 24. (solda) Bill Viola. Emergence / Ortaya Cikma. 2002. Video.(sagda) Masolino da Panicale. Pieta /
Meryem Ana. 1424 280x118cm, fresk. Collegiate Kilise Miizesi, Empoli. https://bit.ly/3sNZ2ey
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Bill Viola’nin hareketli bir resim gibi goriinen “The Greeting” ¢aligsmasi, Jacopo Carucci
Pontormo’nun 1528-1529 yillarin yaptigi “Visition” tablosuna dayanmaktadir. Benzer
sekilde 2002 yilinda gergeklestirdigi video c¢alismasi “Emergence” ise Masoli’nin

“Pieta”’sinin yeniden yorumlanmasidir.

Gorsel 25. Peter Greenaway. Leonardo’s Last Supper: A Vision by Peter Greenaway / Leonardo’nun Son
Aksam Yemegi: Peter Greenaway’den Bir Vizyon. 2010. Video Enstalasyon, (Videodan Kesitler).
https://bit.ly/3yPFytY

(Avcr Tugal, 2018, s. 417); Greenaway'in eserlerinde, resim sanati bilgisi ile dijital
olanaklarin ortaya koydugu yeni imkanlarla yogurulmus, kiiltir ve tarih bilgisinin
harmanlandigi metaforlar1 6n plana ¢ikardigini sdyler. Sanat tarihinin klasik eserlerini
hareketli birer goriintiiye doniistiiren Peter Greenaway, 2006 yilinda baglattigi “Nine
Classical Paintings Revisited” projesi ile bati sanatinin dokuz klasik eserini video ortama ile
tekrar canlandirilmigtir. Rembrant ve Leonardo da Vinci gibi sanat¢ilarin eserlerinin tizerine
projeksiyon kullanarak goriintii yerlestiren video enstalasyonlar yapan sanat¢inin

caligmalari, dogrudan resimler ile baglanti kurmaktadir.

Videonun canli olarak goriintii olusturmasi ile izleyiciye ami verirken, kurgulanan bir
anlatimla sinema gibi nesnel bir zaman yaratilmasi olanaklidir. Bu anlatimin yani sira video
ortaminda O6znel bir zaman yaratilmasi miimkiindiir. Jacques Derrida'nin yapi-sokiim
yaklasimint destekleyen; videonun zamani pargalamasi ve farkli bir uzam yaratabilme
yetenegi, elektronik gOriintiiniin  sinyalleri bozma ve yeniden olusturmasindan
kaynaklanmaktadir. Goriintiiniin stirekli islenebilmesi sonucu var olan goriintiiyii farkli bir
goriintiilye doniistiiren bu ortam, zaman manipiile edebilmesiyle 6znel bir zaman yaratimin

miumkin kilmaktadir.
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Gorsel 26. Casper David Friedrich. Woman at a Window / Penceredeki Kadin. 1822. Tuval tizerine yagh
boya, 73x44.1cm. https://bit.ly/3a6LCUh

Cogu sanatg1 eserlerinde “simdi”yi izleyiciye aktarmaya arzular. Dali'nin kiz kardesini
arkast doniik sekilde ¢izdigi “Young Girl at a Window”, Casper David Friedrich'in (1774-
1840) “Woman at a Window” tablosunda goriilebildigi gibi figiirlerin arkasi doniiktiir. Bu
sekilde sanatci, izleyenin kendini oradaki figiiriin yerine koymasini hedefler ve aracinin

ortadan kaldirilmasini ister.

Walter Benjamin, sinema ve resim izleyicisini odaga aldigi “The Work of Art in the Age of
Mechanical Reproduction” (1935) adli galismasinda, Sinemanin art arda gelen goriintiilerinin
izleyicisinin dikkatini sirekli olarak dagittigini vurgular. Sinemanin siirekli kendini
aracilastirmasinin sonucu olarak izleyiciyi biiyiiledigini; fakat aracin orada oldugunu

izleyiciye siirekli hatirlattigini ifade eder. Buna karsin bir resmin tam tersine araci ortadan
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kaldirarak izleyeni eserin igine siirikledigine de dikkat ¢eker. Bu durumu Tiirkgesi

“dogrudan, dolaysiz” anlamlarina gelen “immediacy” olarak tanimlar.

””””””Q”’ W“”M

Gorsel 27. Nam June Paik. Tv Buddha / Televizyon Buda. 1974. Video Enstalasyon. https://bit.ly/3wGwgPv

Resim sanatinda izleyicinin eserin i¢inde bulunmasi, video ile canli olarak
gerceklesebilmektedir. Nam June Paik'in “Tv Buddha” eserinde goriilebilecegi lizere,
videonun sahip oldugu zaman, “simdi”dir. Hareketsiz bir Buda heykelini goriintiileyen
kamera goriintliyli eszamanli olarak monitdre aktarir. Statik bir goriintii yakaladigi video
calismasinda zamana dayali bir ortam kullanan Paik, meditasyonun daha da statik
goriindiigiinii gozlemler. Izleyicilerin, hareketli veya statik bir goriintii projeksiyonunu
algilayip algilamadigr sorusunu merak konusu edinir. Sadece heykelin arkasindan
gecildiginde ekrana hareket eklenir. Bu sekilde, statik gorlintliyli hareketli bir goriintiiye

doniistiiren, izleyicinin kendisi haline gelir.
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Gorsel 28. Bill Viola. Tempest / Firtina. 2005. Video, 66 x 109 x 10.2cm https://bit.ly/3wxNiOA

Bir baska konu ise izleyicilerin kendilerini dahil ettigi, bedensizlesme siireci olarak
adlandirilan, duyusal ve biligsel olarak iki tiirde goriinen “immersion” durumudur. Daha ¢ok
sinema filmlerinde goriilen biligsel dalma, izleyicinin bulundugu ortam ve anlatilan
karsisinda tamamen farkinda olmasi olarak tanimlanir. Duyusal olarak dalma durumu ise
izleyicinin goriintiinlin i¢ine c¢ekilmesi ve goriintiiyle bir olmasit durumu olarak
tanimlanabilir. Resim sanatinda siklikla karsilagilan izleyeni resmin igine dahil etme
arayislari, video ortaminda daha miimkiin hale gelmistir. Bill Viola’nin s6ziinii ettigi “video
sayesinde resim bir iist noktaya c¢ikmustir” sozii bu baglamda bir kez daha anlam

kazanmaktadir.
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Videonun anlattig1 zamanin simdiyi ifade ettigi gibi s6z konusu zamanin manipiile edilmesi
ile farklt iislup ve ifade bicimlerini olanakli kilar. Cok kanalli videolar ile olusturulan
anlatimlar izleyiciye kiibizm benzeri bir bakis agis1 yansitmaktadir. Gegmis, simdi ve olasi
bir gelecek ayn1 ekranda gosterilebilmektedir. Videonun bu 6zelligi sanatgilarin eserlerinde
yansitacaklari zamanin sinirlarini genisletmektedir. Zamani nesnel olarak yansitabilecekleri
bas1 ve sonu belli olan bir anlatimin yan1 sira, 6znel bir zaman yaratarak resim sanatina
benzer anlatimlart miimkiin kilmaktadir. S6z konusu olan benzerlik daha c¢ok “dongi
videolar” ve “video enstalasyonlar’da karsilasilmaktadir. Bu noktada izleyicinin videonun
hangi aninda karsisina gegtigi veya iginde bulundugu 6nemli degildir. Nas1l ki bir tablonun

oniinde gegirilen siire ve karsilasma ani1 eserin niteligini degistirmiyorsa bu tiir video eserler

icinde goriintliniin listlinliigli 6nemlidir ve eserin niteligi degismemektedir.

Gorsel 29. Joan Jonas. Organic Honey Visual Telepathy / Organik Bal Gorsel Telepati. 1972. Tek Kanalli
Video, 00:17:24 https://bit.ly/38G9mOS

Malzemenin ne olduguna bakilmaksizin, imgenin somutlagma evresinde resmetmek,
sanatginin 6z benliginde, diisiincenin ortaya serilmesine Onciiliik eden yapidadir.
Performans, video enstalasyon ve video ¢alismalarinin bir uzantisi olarak deseni kullanan;
William Kentridge, Joan Jonas, Robin Rhone gibi sanatgilar, resim sanatinin ana
unsurlarindan biri olan ¢izme eylemi ile video sanati arasinda baglanti kurulmasin
saglamaktadir. Joan Jonas’in 1972 yilinda gerceklestirdigi “Organik Bal Gorsel Telepati”
caligmasi, ayn1 yil gergeklestirdigi ayni isimli performansina dayanmaktadir. Performansini
elektronik ortama tasiyan Jonas, hem kendi kimligini hem organik bal isimli maskeli ¢iftini
canlandirmistir. Caligmasinda ¢izim jestlerini kullandigir “Organik Bal Gorsel Telepati”

Jonas’1n ilk video eseridir.
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Gorsel 30. Inci Eviner. Aynanim Diginda. 2015. 3 Kanalli Video, 5.1 ses, 6'déngii. https:/bit.ly/3G5n1er

Video caligsmalarinda karsilasilan kolajlama, monte etme, video ve resim arasinda tekrar bir
koprii kurulmasina olanak verir. Glinlimiizde bilgisayar ortaminda olusturulan dijital
kolajlarin olmasi gibi film ve video c¢aligmalarinin kurgu, montaj asamalarinin kesme ve
birlestirmelerden olusturulmast da benzer 6zellikte goriilebilmektedir. Kagit, dergi, gazete
gibi materyallerin yerine dijital goriintiilerin elektronik ortam kullanarak kesip
birlestirilmesinin iki boyutlu resim yiizeyinde gergeklestirilen geleneksel kolaj yonteminden
bir fark: yoktur. Inci Eviner’in 2015 yilinda gerceklestirdigi video ¢alismasi olan “Aynanin
Disinda”, bilgisayar ortaminda geometriksel olarak kesilmis video goriintiilerinin bir araya

getirilerek olusturulmasi bakimindan bu baglamda 6rnek olarak goriilebilir.

Unutulmamali ki, bilgisayarlar yalnizca bulunmus ya da taranmis resimlerle,
metinlerle, ses ya da video kayitlariyla “kolajlamay1” kolaylastirmakla kalmaz.
Ayni zamanda yalnizca bilgisayar araciligiyla elde edilebilecek goriintii, hareket-
animasyon ve seslerin de sanatsal amagli kullanilabilecegini de hatirlamak gerekir.
(Baker, 2015, s. 305)
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Gérsel 31. Canan Senol. “Ibretniima”. 2009. Video Animasyon. https:/bit.ly/3yQKZIP

Kendini, aktivist feminist olarak tanimlayan sanatg1 Canan Senol (1970-), minyatiir, video,
performans gibi gesitli alanlarda eserler iiretmektedir. Senol’un "Ibretniima" eseri; Levni
Abdiilcelil Celebi, Abdullah Buhari gibi minyatiir sanat¢ilarinin orijinal eserlerinden
uyarlayarak tirettigi minyatiirlerden olusan video ¢alismasidir. Kolajlanmig klasik Osmanl
minyatiirlerini ¢agristiran ¢aligmasinda Senol, Giineydogu Anadolulu giizel bir kizin
hikayesini konu edinir. I¢inde yasadigimiz ¢agda, tiirk toplumunda, kadin algisini politik ve
elestirel olarak ele alan sanat¢i; dini dayatmalarin ve aile baskinin sonucu olarak “kadin”
olmayi sorgulatir. “Kadin bedeni”nin metalastiriimasina deginen “Ibretniima” eseri, ge¢mis

ve bugiin arasinda kopriiler kurmaktadir.
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Gorsel 32. Canan Senol. “Aca'ibiill Mahlukat”. 2006. Video Animasyon, 00:04:35. https://bit.ly/38Dukha

Sanat¢inin Aca’ibii’l Mahlikat (2006) adli videosu, basit bir cennet tasviri ve
farkli bir yaratilis hikayesi gibi goriinse de videodaki baslica sorun “dteki”
olmaktir. Oteki olmak bu yapitta kadin ve/ veya dogulu olmak iizerine kurgulanir.
Senol’un videosundaki bu basit yaratilis hikayesinde ii¢ biiyiilk dindeki Adem

Havva inanisinin aksine, yaratilan sadece kadindir. (Yilmaz, 2020, s. 130)

Senol’un video ¢aligmalari, video ve kolaj iliskisini giiclendirmesinin yani sira resmin video
ortaminda kullanimima ornek teskil eden caligmalardir. Senol’un “Aca’ibiil Mahlukat”
videosu, admi Kazvini’nin “Acaib-iill Mahlikat ve Garaib’iil Mevcudat” eserinden
almaktadir. Kazvini'nin eserine anlamsal olarak génderme yapan video; dini sdylemleri
yeniden ele alarak, alisilmig diisince kaliplarini  kirmayr yani ezber bozmayi

amaclamaktadir.
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Gorsel 33. Necla Riizgar. Ahmet Yildiz. 2017. Gazete Haberleri ve Kagit iizerine suluboya 21x29cm,
00:07:03. Videodan Kesitler. https://bit.ly/3G4AGR9Q

Sanatc1 Necla Riizgar, yillardir Ahmet Y1ldiz adli bir kisinin nasil 61diigiinii okura
tuhaf bi¢cimlerde duyuran gazete haberlerini toplamaktadir. Ahmet Yildiz’in bir
bagkan mi, bir oyuncu mu, bir futbolcu mu olduguna dair bir kag dakikalik bir kafa
karisikligindan sonra, ¢ok yaygin bir Tiirk ismi oldugu i¢in haberlerde siirekli bu
isme rastladigimizi anlariz. Goriinen odur ki basina korkung seyler gelen birisidir.
O: Ingatta iskeleden diiser, makineye sikisir, gece vardiyasindan yorgun argin
evine donerken araba carpar, kendisiyle ayni sosyal ve fiziksel yoksullugu
paylasan kabadayinin attigi kursununun hedefi olur, izinsiz ¢alistirilan gocuk
is¢idir, yangin ¢iktiginda kacamayan zihinsel engelli evlattir, ve nihayetinde, uzun
stiredir stiphelenilen escinsel egilimini agik etmesinden 6tiirii, ailenin basi olarak
yapmaya zorlandig1 seyi yapan, onu seven babasi tarafindan o&ldiiriilendir.
(Wintsch, 2021)

Necla Riizgar’in (1972-) video ¢alismalari, dogrudan resimlerin kullanilmasiyla; video ve
resim iligkisini giiclendiren &rneklerdir. izleyiciye hareketli tablolar sunan c¢alismalari,
politik okumalariyla, insan ve insan olma, toplum {iizerine diigiindiiriirken, 6liim ve yasam
arasinda olani yani hayati sorgulatmaktadir. Dogrudan sanat¢inin suluboya resimlerini
kullandigr “Ahmet Yildiz” eseri, video ortaminda gercegin yeniden yaratildigi yani
videonun kaydetmenin Otesinde gergekligi tekrar yaratmasina, ayna olma misyonuna
cagrisim yapmaktadir. Gazete biiltenlerinden derlenen metinler ile videonun belgesel
yoniinii ayrica gostermektedir. “Filmden daha fazla video, diiz goriintiiyle metni baglayan,
gururlu ve tantanali ses fazlaliklar1 yerine daha igten sesleri, goriintiide de ¢iplak gerceklik
yerine kodlanmis, insan goriintiileri tercih eden bir arag olarak goze ¢carpmaktadir.” (Turim,
1995, s. 103). Jacques Derrida'nin yapi-sokiim yaklasimini gorebilecegimiz, anlamin siirekli
ertelenmesiyle; “Ahmet Y1ldiz”, ortak bir ismin sahibi olan birgok bireyin trajik hayatlarini

ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin iizerinde miidahale etmeden kullandigi suluboya
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calismalar1 ile kurgulanan video; resmin bu ortamda ne sekilde kullanilabilecegine dair

ilham veren bir 6rnek ortaya koymaktadir.

Gorsel 34. Necla Riizgar. Blanket / Battaniye. 2017. Tuval {izerine akrilik, Video, 00.01.00
https://bit.ly/3PypgeM

Dogrudan resmi videonun ortamina sizdiran Riizgar’in “Battaniye” adli eseri, izleyiciye
hareketli bir tablo sunar. Akrilik bir ¢alisma olan “Battaniye” ¢alismasi, elektronik ortamda
resimde yer alan figiirlerin yazilim yardimiyla “rig”lenerek hareket verilmesi ile; resmin,
video ortaminda hareketli bir esere doniismesini saglamaktadir. Riizgar’in eserlerinde
siklikla kullandig1 imgeleri hareketli olarak gorebilmemizi saglayan bu yaratim; videonun
ortaminda resmin kullanimini, video ile resmin kurdugu birlikteligi gozler Oniine

sermektedir.

Riizgar’in resimleri, bilincin derinlerine inen, arkaik anlatilara dayanan dykiiler de
anlatiyor. Bu 6ykiiler ilhamini, sanat¢inin ilk ¢ocukluk yillarinda biiyiikbabasinin
anlattiklarim igsellestirerek ulastigi imgeler sisteminden aliyor. Necla Riizgar’in
yapitlarinda temel motifi, insanin sembolik diizlemde bir hayvanla veya bir insan-
hayvanla karisarak yeni bir varliga donlismesi ya da bu varlikla birlesmesi
olusturuyor. Bu tema, yaklasik yirmi yildan beri sanatg¢inin izlegi. Riizgar’in
eserlerinde gergek olanla fantastik olan birbiriyle karisiyor; izleyene kendi diis

diinyasinda kaybolma firsat1 sunuyor. (Grimmwelt Miizesi Basin Biilteni, 2021)
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Gorsel 35. Necla Riizgar. Fibrilasyon. 2018. Video, Déngii, 00:00:47 (Intihal Mi? / Hal Mi?, Sergi
Katalogu, s. 75)

Video ile hayal etmenin, bu ortami yaratici bir bigimde kullanmanin sanatgilara yeni ifade
ve olanaklar yarattig1 goriilmektedir. “Duchamp’in sdyledigi gibi Video Sanatinin ortaya
¢ikmasi ile tuval resmi bitmemistir ve hatta video ile resimler hareketli birer goriintiiye
doniismeye baslamistir.” (Uludag Eraslan, 2019, s. 1440). Teknolojinin geleneksel olanla
karsilagmas1 ve ortak bir esin yaratmasi sonucu; s6z konusu ortamin, ne sekilde, ne amacla
kullanilabilecegi noktasinda videonun bukalemun dogasi, onu farkli bigimlerde ele almay1
olanakli kilmaktadir. Sanatsal bir ifade aracina doniisebilen bu ortam, sanatgilarin

yonlendirebilecegi bir alan olarak da goriilebilecektir.
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2.BOLUM: RESIMLE YARATILAN VIDEO - CiZIMLE YARATILAN VIDEO

“Golge Ozt olmayan bir goriintiiden
ibarettir, maddeden yoksunluktur; fakat
bir yandan da yiizeyin bastan

¢ikariciligindan kurtulmanin yoludur”

William Kentridge

2.1. Cizimle Olusturulan Video, William Kentridge

~ (13

Irksal ayrimciligin etkin bir bigimde yasandig1 ve Tiirkge karsiligr “ayr1 olmak™ anlamina
gelen “apartheid” sistemin zirvede oldugu yillarda (1948-1994) William Kentridge(1955-),
Giiney Afrika’nin Johannesburg kentinde beyaz bir ¢ocuk olarak diinyaya gelmistir. Babasi
anti-apartheid hareketinin 6nde gelen bir avukati, annesi Giiney Afrika Hukuk Kaynaklar
Merkezinin kurucularindan biridir. William Kentridge, yasamis oldugu cografyanin ayrimci
politikasinin etkisinde siyaset, bilim, edebiyat ve tarihe dayandirarak diirettigi G6zgiin
baskilari, cizimleri, film ve animasyonlari, tiyatro, opera gibi bircok alanda {irettigi

eserleriyle uluslararasi bir iine mazhar olmustur.

Kentridge, Afrika ve siyaset lizerine yaptig1 lisans caligmalarindan sonra Johannesburg
Akademisinde uygulamali sanatlar bolimiinde ¢aligmalarina baslamistir. Egitim aldigi
zaman igerisinde bir ressamin tuval lizerinde boya ile ¢alismasi gerektigi diisiincesinden
rahatsizlik duydugunu belirten Kentridge, Dumine Feni Mhalaba ile karsilasmasiyla aradigi
ilham1 bulmustur. Feni’nin komiir kalemle {irettigi apartheid karsit1 eserleri bir ressamin
yagli boya tablolar yapmasi gerekliligi dayatmasindan kurtulmasina yardime1 olarak, onun
Ozgiin bask1 ve gizimlere yonelerek renklerden uzaklasmasina, kendi sanatsal tislubunun ilk

adimlarin1 atmasina olanak saglamistir.
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Gorsel 36. Dumile Feni Mhalaba. African Guernica / Afrikali Gerilla. 1967. Gazete lizerine komiir,
226x218cm. https://bit.ly/3G22yr6

... en biyiik etki Dumilia (sic) adli bu adamdi. Ben 6grenciyken New York'a
gitmisti. Ben gengken o evde Bill Ainslie ile ¢alisti, sahip oldugum 6gretmen.
Aksamlari sanat dersleri i¢in oraya giderdim ve Dumilia'nin evinde biiyiik figiiratif
komiir ¢izimleri tizerinde ¢alistigint goriirdiim. Bu, benim igin, bu ¢izimlerin ne

olabileceginin, o ortamla neler yapabilecegimin ilhamiydi. (Godfrey, 2013, s. 10)

Kentridge ilk ¢izmek istedigi resmin yemyesil bir manzara oldugunu belirtir fakat
Johannesburg seksenlerde artik yesil degildir. Siyaniiriin etkisiyle zehirlenen toprak kurak
ve cansizlasmistir. flerleyen yillarda estetikten uzak bu manzaralar1 resmetmeye karar
vererek bununla bir tiir intikam alacagi diisiincesiyle politik ve tarihsel olarak metaforlasacak
olan bu manzaralar1 komiir kalemle ¢izmeye baglamistir. Apartheid ikilemini gozler Oniine

seren bu goriintiiler, degisimi ve zamanin ilerleyisini ortaya ¢ikaracaktir.
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Gorsel 37. William Kentridge. “Johannesburg, 2nd Greatest City After Paris / Johannesburg, Paris'ten Sonra
2. Biiyiik Sehir”. 1989. Video Animasyon. https://bit.ly/3wyYU52

Gorsel 38. William Kentridge. Johannesburg, 2nd Greatest City After Paris/Johannesburg, Paris'ten Sonra 2.
Biiyiik Sehir. 1989. (Videodan kesitler). https://bit.ly/3af2msH

Kentridge’in tarih ve siyaset bilgisini, resim ve film konusundaki deneyimleri ile
harmanlandigi “Drawing for Projection” serisi 10 filmden olusmaktadir. Giiney Afrika’nin
1980-1990 yillarin1 gosteren: Irksal ayrimciligi, is¢i sOmiiriisii, yolsuzluklarin ve
ahlaksizligin sert gercekligiyle yansitildig: filmlerin ilki: “Johannesburg, 2nd Greatest City
After Paris” eseridir. 25 sahneden olusan ¢alisma, Johannesburg’iin giineyine odaklanarak;

Terk edilmis madenleri, kirlenen ¢evreyi, fabrikalar1 ve is¢ileri konu edinmektedir.
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Kentridge, animasyonlarin1 16-35 mm film kameras1 kullanarak kayit altina alir. Yalin bir
zihne, bellege cagirisim yapan, beyaz bir kagit ilizerinde gergeklestirdigi calisma, ilk
sahnenin ¢izilmesi ile baslar. Sinemanin ve klasik animasyonun aksine Kentridge anlatacagi
hikdyeyi “senaryo metni” ya da “storyboard” kullanmadan gerceklestirir. Ik goriintiiniin
kaydedilmesinin ardindan tekrar ¢izime doner ve bir sonra ki sahnenin ne olacagi o anda
belirmeye baslar. ilk sahne iizerinde yaptig1 degisimler, gelecek sahnelerin habercisi olma
niteliginde 6zgiin bir yaratim siireci ile olugsmaktadir. S6z konusu bu yaratim siireci; ilk
sahnedeki resim sonraki sahnede yer yer silinerek, yer yer yeni eklemeler yapilarak ve her
asamada yeniden olusan goriintiiniin kaydedilmesiyle gergeklesir. Kaydedilen her karenin
ardindan yerleri degisen lekeler, silinen ve yeniden olusan goriintiiler, hikayenin ortaya
cikmasini saglarken, silme ve yeniden yapma siirecinde ani-bellek, hatira, gecicilik, siddet
gibi soyut ifadelerin, somut formlart yaratilir. Kagit ve kamera arasinda gidip gelmeler ile
canlt bir siire¢ ile eserlerini iireten Kentridge, her karenin bir dnceki karenin izlerini
yansitmasiyla bir anlamda izleyiciye gecen zamani, zamanla degisen hayati ve bu hayatlarin
bellekte biraktigi izleri hatirlatir. Kentridge bu durumu; “her kare zaman igindeki yolculugun

hissini verebilir” sozleriyle ifade eder.

Gorsel 39. William Kentridge. Soho Eckstein Cycle / Soho Eckstein Dongiisii. 1989. Sergi Fotograflar.
https://bit.ly/3sPojVD

Kentridge'in ¢alismalar1 kabadir, “sanatta tamamlanmamishk ve gariplige inandigini
sOyler.” Animasyonlarinda son sahnenin biiyiisii, yasanilan olaylar karsisinda bellekte kalan
anilarin hayaletleri gibi, ¢izimlerinin kendi bellegini yaratarak her sahnenin hayaletlerini

tagimasinda yatar.
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Gorsel 40. William Kentridge. “More Sweetly Play the Dance / Daha Tatli Dans Et”. 2015. 8 Kanalli HD
Video, 4 Megafon, 00:15:00. https://bit.ly/3lusa6o

Gorsel 41. William Kentridge, Soft Dictionary / Yumusak Soézlik. 2016, HD Video, 00:02:44.
https://bit.ly/3lusa6o
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Gorsel 42. William Kentridge. Right Into Her Arms / Kollaria Dogru. 2016. HD Video Projeksiyon,
00:11:00, 300x244x125cm. https://bit.ly/3lusa6o

Kentridge’in desen agirlikli ¢izimleriyle baglayan animasyon filmleri, yerlestirme ve video
calismalariyla benzersiz bir anlatimla tamamlanir. Resmin, videonun, filmin bir uzantisi
olarak makineler ile oyuncularin, canli ve hareketli bir alanina doniistiirdiigli sahneleriyle;
fotografin ilk kullanimindan hareketli goriintiiye doniismesine kadar olan siireci izleyiciye
animsatir. Teknoloji ve geleneksel ile kurdugu iletisiminin bir sonucu olarak Kentridge;
eserleriyle plastik sanatlar, sahne sanatlar1 ve video ortaminin malzeme ve tekniklerini
harmanlayan, disiplinler arasi sinirlar1 ortadan kaldiran eserler {iretmektedir. Kentridge’in
anlam iiretme ¢abasi, olan1 yeniden gézden gecirmesi, tarihi dogmalarindan arindirmasiyla,

kesfedilenin yeni bir kesfine isaret etmektedir.
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“Cizim kavramsal da olabilir, bir bilgi
iretimi haline de gelebilir. Fakat aym
zamanda c¢izgiyi kendine ait bir hayat
kurmasi igin tesvik edebilirsin.”

Inci Eviner

2.2. Hareketli Resim, Inci Eviner

Inci Eviner, 1953 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. Ailesinin ¢iftlik evinde, doga ile
biitiin, dis diinyaya kapali bir kasabada, Polatli’nin kirsallarinda ¢ocuklugunu geciren
Eviner, her ne kadar doga igerisinde olsa da dogayla iligkisi ailesinin izin verdigi bir dlgii ile
stnirli kalmistir. Belirli bir sinir ¢izilmis olmasina ragmen Eviner, hem evde gordiigi
dergileri ve ansiklopedileri inceleyerek hem de yasadigi doga icerisindeki gozlemleriyle cok

erken yaslarda sanatsal birikimini olusturmaya baslamistir.

Eviner, her seyi kendisine izin verilen uzakliktan gbzlemliyor ve her seyi igine
aliyordu. Bu doluluk, ancak c¢iftligin ugsuz bucaksiz dogasinda bir anlam
kazanyor, kiigiik kiz kendini ancak sonsuzluk ve bosluk duygusu veren mekanda
algilayabiliyor, var oldugunu anliyordu. Dogada yasiyor, ama dogayla iligki
kurmasina izin verilmiyordu; bir kent ¢cocugu gibi davranmasi isteniyordu. O, yine
de kiiglik hayvanlara yaklasiyor, eskiden gémiilmiis hayvanlarin, topragin {istiine
cikan beyaz kemiklerini inceliyor, doganin olusturdugu “temiz” resim igine

kendini yerlestirmeye ¢alistyordu. (Madra, 1998, s. 10)

Eviner, sanat egitimine amcasinin da destegi ile Istanbul Devlet Giizel Sanat akademisinde
baslamistir. Neset Giinal atolyesine giren Eviner, geleneksel egitimin verildigi atdlyede,
klasik yaklagimin sinirlariyla tamigsmistir. Desen caligmalarina agirlik vermis, yagliboya
resmini benimsemek istememistir. Klasiklesen, kurgusallanmis pozlar igeren, nii modeller
tizerinde yaptig1 calismalar1 yapay bularak, saf gercegin arayisina yonelmistir. Eviner,
Dartiilaceze’ye giderek orada bulunan iletisim engelli, viicut deformasyonlari bulunan
insanlar1 incelemistir. S6z konusu hastalarin i¢inde bulunduklari durum ile iletigim eksikligi
arasindaki iliskiyi ele almistir. Bazi giinlerde insanlarin tuhaf bakiglari icinde yiizlerce desen
cizen Eviner iletisimin en iist noktalarindan biri olan sanatin, ifade giiciinii desenlerinde
bicimlendirmis, yapitlara yansitmistir. Ogrencilik déneminde ki bu yaklasimiyla, hem
kendini bulma ¢abas1 hem toplumsal gergekligin, i¢inde bulundugu gergeklikle uyusmama
durumu, onun farkli, deforme, alisilmamis gévdelere yonelmesini vesile olmustur. Mehmet
Giileryiiz ve Yiiksel Aslandan aldigi cesaret ile yagliboya resmin disina ¢ikan Eviner, kalemi

ile kendine has bir diinya yaratmistir.
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Gorsel 43. Inci Eviner. “Dariilaceze”. 1976. Kagit {izerine miirekkep, 29.7x21cm. (Madra, Beral. 1998. s.11)

1961 Anayasast’nin tanimis oldugu 6zgiirliiklerin ortadan kaldirildig: 12 Eyliil askeri darbesi
sonrast yasananlar, siyasi boyutun &tesinde toplumun her alaninda etkisini gosteren bir
olaylar zinciridir. Darbe sonrasi yasananlar Tiirkiye’nin degisim siirecini de baslatmistir. Bu
kosullarin yasandigi 1980 yilinda Eviner, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde aldig
egitim ile resim boliimden mezun olmustur. Darbe sonrasi devletin sanata verdigi destegin
azalmastyla birlikte, 70’lerde artan 6zel galerilerin sayisi, 80 sonrasinda benimsenen liberal
piyasanin etkisiyle sanat piyasasini da hareketlendirmistir. Resimlerin bir yatirim araci
olarak goriilmeye basladigi bu donem, siirekli agilan yeni galerilerle birlikte domino etkisi
yaratan bu siire¢, yeni bir sanat¢1 kusagini da ortaya ¢ikarmistir. Farkli medyum arayislari,
kavramsal, yerlestirme ve video performanslarin eser iiretimlerine etkisinin sonucu olarak

cagdas yaklasimlar hiz kazanmustir.

Hem 80’11 yillarin etkisi hem de kadin bir sanatg1 olmanin yarattid1 zorluklarin arasinda
sanatin1  gergeklestiren Eviner, toplumsal olan1 benimsememis, Oznenin yapayligini

reddederek; gercegi travma boyutunda ele almis, 6zneyi kendi derinliginde incelemistir.

Cansu Celebi Erol: “1980°li Yillarda Tirkiye’de Yasanan Toplumsal Degisimin Sanat
Eserlerine Yansimasi” baglikli yazisinda “bu donemde ortaya ¢ikan eserlerin konularinin

gbc, melez ve arabesk Kkiiltiir, darbe siireci, demokrasi, kimlik, kadin, ¢evre ve azinlik

hareketleri ekseninde sekillendigini belirtir.” (Celebi Erol, 2019, s. 982)

43



Gorsel 44. Inci Eviner. “Cografya”. 1993. Konturtabla iizerine yagliboya ve bakir. (Madra, 1998. 5.33)

[k kez Mart 1993°de Taksim Sanat Galerisi’nde sergiledigi bir dizi nesne-resim,
onun 80’li yillara 6zgli 6znel ve disavurumcu firtinalarin iginden gegip, bu
firtinanin yarattig1 sarsintiy1 geride birakip, yeni ufuklara agilmak gibi bir doneme

girdigini gosteriyordu. (Madra, 2009, s. 97)

Eviner, ¢esitli kaynaklardan buldugu mimari, ikonlasmis yapilarin orijinal fotograflarinin
tizerinde kullandig1 aydinger ile ¢alismanin belirli bir kismini aktarmaya baglar. Asil
goriintiiden yola ¢iktig1 bu ilk agsama sonrasinda, orijinal goriintiiyii kaldirarak kendi ¢izgileri
ve yorumuyla resmetmeye devam eder. Melez mekanlar yaratarak, bu yaratilan hareketsiz
gorintiilere video ortaminda hayat verir. Eviner’in bu tiirde ilk caligmasi 2009 yilinda
gerceklestirmis oldugu “Harem” adli video calismasidir. Bir¢ok sergisinde yer alan ¢alisma
son olarak 2020 yilinda British Museum’da sergilenmistir. Eviner’in “Harem” calismasi
Melling’in mimarisinin tizerine elestirel bir yaklasimla yeniden yorumlayarak video

ortaminda tekrar canlandirmasidir.

Mimari mekanlarin temsiliyle, yani temsil politikalarina olan ilgimin bir sonucu
olarak mekan tasarimi ve bunun tasidig1 ideolojik anlamlar1 aragtirmak her zaman
video islerimin bir pargas1 oldu. Resim gelenegi i¢inde mimari her zaman bir arka
plandir, 6zellikle Ronesans ve Barok donem resimlerinde. Figiir ve arka plan
geleneksel resim anlayisimizda birbirinden daima ayrilmistir. Bu karsitligi agmak

i¢in tasarima giriyorum. (Eviner, 2019, s. 31)
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Gorsel 45. Meiling Antoine Ignace. Harem. 1819. Graviir. https://bit.ly/3G2kou?

Gorsel 46. Inci Eviner. Harem. 2009. Tek Kanalli HD Video, 3 dongii. https:/bit.ly/3Lz9QDU

Melling’in ‘Harem’inden bahsedecek olursak; Melling’i yillar 6nce gordiigiimde
hakikaten ¢ok etkilenmistim ¢iinkii harem son derece kartezyen, tek bakis agili, bir
perspektif icinde ¢ok akilct ve keskin bir ¢izimin igine hapsolmus ve sanki riiyada
gibi dolasan kadinlarin mekani. Yakindan baktigimiz ve arkasindaki tarihi, o
gelenegi okudugumuz zaman, erkeklerin bakisina kapali ama Bat1 bakigina agik
bir merak konusu olarak harem hep ilgi ¢ekti ve donemin Batili ressamlari
tarafindan imge olarak yaratilmak istendi. Tabii ki Melling hareme girmis olmali
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ama o kadinlarla dogal bir iliski i¢inde olmasi imkansiz. Bu graviirde kadinlarin
hepsi sanki baska bir alemde, bir hayal diinyasinda ucusur gibiler. Bati’nin
haremden bekledigi soylem ve dedikodularla sekillenen bu pozlar beni Melling’in
“Harem”inin i¢ine girip bir isyan baglatmaya zorlad1... Gergekle fantezi arasina
sikismis bu kadinlar beni i¢ine ¢ekti. Burada belali bir sey var diye diisiindiim ve
bunun igine girmek ayni zamanda kendi kadin kimligim ve bunun tarihsel
yiikleriyle ugragmak anlamina geliyordu. Bu aslinda Bati’nin Dogu’yu bir imge
olarak iiretme bigimiydi. Gel gor ki Melling tipik bir Oryantalist olmadig1 igin bu
celiski daha da belirgin ve tuhaf bir hale geliyordu. Ciinkii burada bagtan ¢ikarma
yok, gbz temasi yok, Ingres ve Gerome serilerindeki Oryantalist resimle ancak cok
uzak ilgisi var. Ayrica Melling ¢ok usta bir ressam da degil, hatta gercekte ressam
degil. O donemde bir¢ok sanati ve zanaati birarada 6grenen ve Dogu’ya Bati
medeniyetini ve yasam bigimini 6gretmeye giden bir teknisyen gibi. Dolayisiyla
Melling’e siparis edilen pitoresk Istanbul manzaralarimin iginde “Harem”in ¢ok
biricik, ¢ok 6zel bir yeri var. Bu graviir benim elimde uzun aragtirmalar sonucu
doniismeye bagsladi. (Eviner, 2019, s. 32)
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Gorsel 47. Inci Eviner. “Parlamento”. 2010. Tek Kanalli HD Video, 3 dongii, 2 kanall1 ses.
https://bit.ly/3PWMYY'S

Parlamento isimli video isi, AB iitopyasinin somutlastigi mekan olarak Avrupa
Parlamento binasinin kesitine yerlesen Kkiiltiirel, politik ve toplum-mekansal
elestiriyi, siirekli “olus” halindeki ritmik hareketler ve tekrar eden ama bir tiirli

tamamlanamayan siiregler tizerinden gorsellestiriyor. (Tuncer, 2011)

Eviner’in “Harem” calismasina benzerlik gdsteren ‘“Parlamento” eseri mekanlarin
dznelesme siirecinin baska bir temsilidir. Ikonik mimarileri siklikla kullanan Eviner, bu
mimarileri melez mekanlara dontigtiirmektedir. Yerlesik diisiince kaliplarint tersine
cevirmeyi amaglayan ¢alismalarindan biri olan “Parlamento” dogrudan anlatmanin 6tesine

gecerek, olani ifsaya zorlamaktadir.
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Gorsel 48. Inci Eviner, “Kirik Manifestolar”, 2010 3 Kanalli HD Video, 3 dongii, 6 kanalli ses yerlestirmesi.
https://bit.ly/3AMANmMN8

Gorsel 49. Inci Eviner, “Ulusal Zindelik”, 2013 HD Video Yerlestirme, 3 déngii, Surround ses.
https://bit.ly/3MFZ5Ba

Her tiirlii kimlik temsiline siipheyle yaklasmasiyla eserlerini iireten Eviner’in s6z konusu

kimlik temsillerini degisime ugratmasi, eserlerinin ana motifi olarak goriilebilecektir.
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3.BOLUM: VIDEOYA SIZAN RESIM: KISIiSEL SERUVEN

“Her durumda, yeni ortaya cikmakta
olan bir seyin tedirginlik verici, hatta
nesnel olarak tehditkar unsurlar da
tagtmamasi olanaksiz. Bu tehdidin, ¢cogu
insanin aradigt yerde bulunmadigim
soylemek istiyorum. Fractal Paint
programiyla boyanmus bir resme bakip da
“resim sanat1 da bitti” yakinmasini dile
getirenlerin géremedigi sey, eger “resim

sanat1’” diye bir sey varsa, onun zaten

99 99

“malzemeye indirgenemeyecegidir”.

Ulus Baker

Yukarida bahsedilen sanatgilarin ve eserlerin kisisel yaratma siirecinde bir ilham kaynag:
oldugunu belirtmek gerekir. Resmin videoya sizmasi gibi, baska sanatgilarin imgeleri de
kisisel hayal diinyalarimiza sizar. Bu sizintilardan yeni imgeler, yeni metaforlar, yeni eserler
dogar. Bu boliimde bahsedilecek olan kisisel yaratma siireci de bir bakima biitiin bu

dongiiniin seriivenidir.

Kuskusuz her sanat yapma tarzinin imgesel boyutunun yani sira teknik boyutu da kendi
basina bir durum ya da ¢6ziilmesi gereken bir problemdir. Bu tez siirecinde gergeklestirilen
videolar; bir yandan bir problemin izini siirerken, diger yandan da teknik ¢oziimlemelerin,

deneysel iiretimlerin, dijital aragtirmalarin izini stirmiistiir.
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Gorsel 50. Gilas Coskun. “Otoportre”, 2007, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60x90cm — “Videoya Sizan Resim”
2021, Video Projeksiyon

Dogrudan bir resim calismasinin elektronik ortamda hareketlendirilmesi olan “Videoya
Sizan Resim” ¢alismas1 2007 yilina ait yagli boya otoportre ¢alismasinin tekrar kullanilmasi
ile olusturulmustur. Akigkan, belirsiz izler tasiyan tablonun asil imgesi oldugu gibi

korunmus, dijital ortamda daha akic1 bir hale getirilerek, hareket illiizyonu yaratilmistir.

Gérsel 51. Gilas Coskun. “Dagilma”, 2014, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 40x70 — “Videoya Sizan Resim
I’ 2021, Video Projeksiyon

Figiir soyutlamalarindan olusan “Ates ve Miirekkep” serisi; is, miirekkep, yumurta aki,
komiir ve benzeri malzemeler ile {iretilmistir. Serinin desenlerinden biri olan “Dagilma”
caligmasi, yagl boya otoportre ile benzer yontemler ile resmin hareketlendirildigi, video

ortaminda tekrar yorumlanmasidir.
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Gorsel 52. Gilas Coskun. Fragmante I, 2020, Video Kolaj.

Gorsel 53. Gilas Coskun, Fragmante II, 2020, Video Kolaj.
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“Fragmante” videolari ise, kolaj teknigine génderme yapar. Elektronik ortamda kayitlarmin
par¢alanmasi ile elde edilen goriintiilerin, dogrusal agilarindan ziyade, farkli agilar
kullanilarak katmanlar halinde kolajlanmis kesitler sunar. Video igerisinde bedenin farkli
kesitlerle ele alinmasi, par¢alanmasi, figiirin 6z yapisinin yok olmasini saglamaktadir.
Parcalar arasinda sikisan kadin figiirliniin hareketsiz, durgun ve diislinceli goriintiiniin
duraganligi bozularak, hareket kazanmasi amaglanmistir. Calismalarin monokrom renkleri
ise video igerisinde yer alan kadin figiiriiniin duygu durumunu yansitmaktadir. S6z konusu
duygu durumu, i¢inde yasadigimiz cografyanin kadinlarimin bir¢ogunun ortak duygusu

olmakla beraber, calisma ayn1 zamanda alt metin olarak ataerkil yapiya elestiri niteligi

tasimaktadir.

Gorsel 54. Gilas Coskun. Negatif, 2020, Video Kolaj.

“Fragmante” videolar1 ile benzerlik tasiyan “Negatif” ¢aligmasi, portrenin belirli
boliimlerinden alman kesitler ile siyah zemin iizerinde negatif alanlar yaratarak
gerceklestirilmistir. Negatif alanlarin hakim oldugu calisma, resim sanatinin klasiklerinden
olan portre caligmalarina atifta bulunur. Yiizde beliren tebessiimiin 6n planda tutuldugu
calisma; klasik portre resimlerinde seyirci ile temas halinde olan bakisin yerini, seyirci ile

temastan kacinan belirsiz gozlere birakmaktadir.
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Gorsel 55. Gilas Coskun. Bulanik Hatiralar, 2020, HD Video, Ses, Renkli, 00:01:54

Sohbet ettigimiz kisiler, goriilen ve gidilen yerler, tanigilan kimseler, yasanilan olaylar,
zihnimizde zamanin gegmesine bagli olarak gitgide bulaniklagmaya siiriikklenir. Belirsizlesen
hatira imgelerini yansitan “Bulanik Hatiralar” g¢alismasi, farkli zamanlarda kaydedilen
goriintliler ile kurgulanmistir. Bir zamanlar bizim i¢in ¢ok 6nemli olan ancak zaman
igerisinde zihnimizde belirsizlesmeye baslayan kisilerin ve hatiralarin bulanik imgelerini
ifade etmek isteyen calisma; Soyut desenleri hatirlatan figiirlerin, beyaz zemin tizerinde
yarattig1 karsitlikla, izleyiciyi olaya, kisiye odaklanmaya cagri yapar. S6z konusu bu
odaklanma; bir konuyu, olayi, bir kisiyi hatirlamaya calisan zihnin, diger seyleri gormezden
gelmesi, odaklandigi imgeyi belirginlestirme gayretini hatirlatirken, insanin hatirlama
eylemine ve eylemi gergeklestiren zihnine bir gondermedir. Beyaz yiizey, bos bir tuvalin
yiizeyine isaret eder. Bu durum, bos olan, bosalmakta olan bir diisiinceyi ifade etmesinin
yant sira heniiz doldurulmamais bir zihni, tuvali sembolize eder, bosluk igerisinde bulunan
belirsiz figiir goriintiileri, tuvale miidahale etmeden Onceki belirsizligi animsatir. Video
icerisinde duyulan anlasilmaz sesler, goriintiiniin kendisi gibi, hatira-bellek bulanikligin

cagristiran gondermeler icermektedir.
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Gorsel 56. Bahar Ata. “Cifte Goriintii”, 2018, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25x25c¢m (Ata, 2020, s 63)

Calismada kiz figiirii beyaz renkte elbisesiyle saf ve temizligine, ¢cocukluguna
deginir. Oniinde duran kare bir ayna gorevi iistlenir ve birbirine dolanmus eller, eli
kolu baglh ifadeyle yasadigi duygu durumlarina vurgu yapilmaktadir. Ellerinin
arasinda duran g¢icekler ise kisa siire sonra solacak olan yasama gonderme
yapmaktadir. Calismanin diisiince pratiginde toplum igerisinde birey olarak
cocukluktan bu yana bizlere yiiklenen roller arasindaki sikismishigin yarattig:
kisisel yaralardan, sadece kadinlarinda degil disil enerjiyle bu cografyada var

olabilmenin kirilganligindan bahseder. (Ata, 2020, s. 26)

Videonun olanaklar1 aranirken ikili ortak ¢caligmalar yapmak gibi yonelime de girilmistir. En
carpici orneklerden biri Bahar Ata’nin 2018 yilinda yapmis oldugu “Cifte Goriintii” eserinin
verdigi ilhamla; “Gizdokiim” adi verilen videonun ortaya ¢ikmasidir. Eserin ilham kaynagi
olan sanatgiyla birlikte calisma firsati ise bu ¢alismaya ayr1 bir derinlik ve yaratma tecriibesi

kazandirmistir.
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Gorsel 57. Gilas Coskun. Gizddkiim. 2020. HD Video, Ses, Renkli, 00:01:53, Dongii

Bill Viola’nin videolarina atifta bulunan “Gizdokiim”, Ata’nin resminin video ortaminda
tekrar yorumlanmasidir. Bahar Ata ile gerceklestirilen ¢ekim; kamera ile kaydedilen
gorlintiinlin  yazilim iizerinde yavaslatilmasi, gorlintiiniin st iiste bindirilmesi, renk
tonlanmas1 gibi unsurlar kullanirak eserin orijinal goriintiisiiniin plastik degerleri, video ile
yeniden yaratilmigtir. Kisa siire sonra sonlanacak olan yagama vurgu yapan calisma, kadin

ve yasam lizerine kurgulanmistir.

Yavaslatilmis goriintii ile duraganlasan video, izleyiciye resmi hatirlatir. Ik olarak
190x90cm 6lciilerinde siyah fonlu bir tuval ylizeyine projeksiyon kullanilarak yansitilmistir.
Birebir insan oranlarina sahip calisma, boy portre islevi tasimaktadir. Cesitli sunum
olanaklarina sahip olan giiniimiiz teknolojik kosullarinda, bu ¢calisma dikey ekran panelleri

kullanarak sergilenebilmektedir.
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Gorsel 58. Gilas Coskun. Tekinsiz |, 2020, Video, 00:00:13

Gorsel 59. Gilas Coskun. Tekinsiz I, 2020, Video, 00:00:13
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“Tekinsiz” serisinde, farkli agilardan kaydedilen portreler maskelenerek tekrar montajlanmis
ve goriintiide bozulmalar yaratilarak plastik deger yaratmasi amaglanmigtir. Picasso’nun
soyutlamalarina atifta bulunan portreler; rahatsiz edici deforme bir yapidadir. Siirekli tekrar
eden ayn1 goriintii ses igermez, cchennem imgelerinde goriilen duvardan ¢ikan figiirler gibi,

deforme insan formlarini ¢agrigtiran bu ¢alismalar, dogrudan duvar ylizeyinden ¢ikiyormus

gibi algilanmasi i¢in projektor ile yansitilarak sunulmustur.

Gorsel 60. Gilas Coskun. Yilan ile Tavsan II, 2020, Video, ses, siyah-beyaz, 00:03:54

2013 yilina ait olan animasyon ¢alismasi “Yilan ile Tavsan” akrilik, komiir, miirekkep gibi
medyumlar ile iiretilen resimlerin, dijital ortamda hareketlendirilmesi ile olusturulmustur.
“Cutout animasyon” diyebilecegimiz calisma, 2021 yilinda goriintii bozulmalar1 ve
kurgunun akisin1 yeniden yorumlayarak, kare bir ¢erceve ile tekrar kurgulanmigtir. Normal
akis1 takip etmeyen ikinci yorum, ilk anlatimin 6zelliklerini kaybederek izleyiciye acik bir
konu birakir. Hikaye illiistrasyonu olan ilk anlatim bi¢imi, oldugundan farkli hale gelerek
yoruma ag¢ik bir hikaye ile sonuglanmistir. Hali hazirda rahatsiz edici bir ¢izgi-film paleti
tasiyan ilk ¢alisma, kurgunun bozulmasi ile daha rahatsiz eden, goriintii bozulmalar ile
neden izledigini sorgulatan yapiya donilismiistiir. Temelinde resim ¢alismasi olan bu iiretim

dogrudan kagit ve kalem ile iligkilidir.
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Gorsel 61. Gilas Coskun, Sandalye. 2020, Video, ses, monokrom, dongii. 00:00:54

Tekerlekli sandalyenin kadraja alindigi “Sandalye” baslikli ¢alisma, asir1 yavas hareket
eden, akmakta zorlanan bir goriintiiyii ele alir. Videonun gosterdigi tekerlekli sandalye
imgesi; 45 saniye igerisinde ancak bir teker boyu kadar ileri gidebilmektedir. Bu yavas
hareket ile zorluk, zorlanma durumuna dikkat ¢ekmek amaglanmistir. Fiitlirizm akimina
atifta bulunan video; birbirini takip eden ayni imajin, yavaslatilmis goriintiileri {ist {liste
bindirilerek kurgulanmistir. Bu kurgu-montajla birlikte “Sandalye” c¢alismasi flitiirist

resimleri ¢agristirmaktadir.
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Gorsel 62. Gilas Coskun. “RGB”, 2021 HD Video, Projeksiyon, renk, ses, dongii

Ankara’nin bir¢ok yerinde gorebilecegimiz “Buraya Bakarlar” afisinin, video yorumu olan
“RGB” ¢aligmasi televizyon ve reklam igerigine gonderme yapmaktadir. “Buraya Bakarlar”
Ankara’da bos reklam panolarina yerlestirilen, genel olarak metro ve ankaray
istasyonlarinda karsilasilan, cesitli kurum ve firmalarin reklam verebilecegi alanlari
belirtmek i¢in kullanilmaktadir. Kent sakinleri i¢in ise “gizemli bir afis” olma niteligi
kazanmistir. Rahatsiz edici, karanlik bulanlarin ¢ogunlukta oldugu tasarimin slogan ciimlesi
olan “buraya bakarlar” bircok Ankaralinin ve firmalarin aklinda olumlu, olumsuz etki
birakmistir. Geleneksel bir medya organi olan televizyon kanallarmin reklam yayinlari,
televizyon izleyicisinin ekrana bakma iliskisi videonun temel ¢ikis noktasidir. Eski tiiplii
televizyon kullanilarak sergilenen ¢alisma, bu sergileme bigimi ile video-televizyon iligkisi
dogrudan ifade ederken, goriintiiniin ¢oziintirlik kalitesi ve renk bozulmalar ise erken

donem yayinlari izleyiciye hatirlatmasi: amaglanmaistir.
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Video sanatinin sinirlariin tam olarak ¢izilemiyor olmasi, farkli goriisleri ve yorumlari
beraberinde getirmistir. Video sanatinin erken donemlerinde bu ortami kullanan isimler
genel olarak giizel sanatlar alt yapisina sahip ve bu alan lizerine egitim almis sanat¢ilardir.
Bu alanlarda eser iiretmis sanatg¢ilarin video sanatiyla ilgilenmeleri; resim, heykel gibi giizel
sanatlarin alt yapisinin video ortamina yansimasinmi saglamistir. Siiphesiz farkli alanlarin
video ile ilgileniyor olmasi videonun imkanlarini genisletirken, kolektif bir {iretime

doniisebilmesi disiplinlerin arasindaki sinirlarin da incelmesini saglamaktadir.

Gelisen teknoloji ile birlikte icinde bulunulan modern, dijital ¢ag, bireyin gérme bi¢imlerini
ve algilarimi etkilemistir. Fotografin icadi sonucu; sanayilesme ve sonrasi i¢in modern bir
ara¢ olarak goriilen kamera, goriilenin kimyasal yardimiyla kagit {izerine yansitilmasini,
kayit altina alinmasii saglayarak, modern cagin simgesi olmasina vesile olmustur.
Goriintilleme ve kaydetme vazifesini yiiklenmis olan “resim sanati”ni, goriinenin
resmedilmesi “pranga”sindan kurtarmistir. Hareketin goriintiilenebilir olmast ve bu
goriintlilerin kaydedilerek tekrar izlenebilmesi, insan goziiniin ve algisinin sinirlarinin
yeniden yorumlanmasint saglarken, mikroskop, teleskop gibi araglarin, géremedigimiz
detaylar1 gozler Oniine sermesi, gérmeye iliskin algiy1 ters yliz ederek bakis agilarinda

degisimler yaratmistir.

Dogrudan resimlerin canlandirilabildigi, hareket kazandigi, tekrar yorumlandig: elektronik
goriintii, resimlerin bu ortamda bulunan varliklarina canlilik kazandirdig:r gibi videonun
anlatim bic¢imlerini etkileyerek, gelistirdigi goriilmektedir. Goriintiileme ve kaydetmenin
cesitlenmesi, yararlanilan yeni olanaklarin artmasi, bireyin gorme ve algilama bigimlerini
etkilemesi gibi, s6z konusu araclar ile gelisen toplum ve kiiltiir; teknoloji ile geleneksel
arasindaki smrlar1 incelterek, kesfedilenin yeniden kesfine imkan tammustir. iginde
bulundugumuz yiizyilin bu 6zelligi ile disiplinler arasindaki smirlarin hizla ortadan
kalkmasi, ¢ok disiplinli anlatimlar1 beraberinde getirerek; William Kentridge, inci Eviner,
Bill Viola gibi birgok sanat¢inin eserlerinde goriilen; Tiyatro, dans, ses, mimari gibi
disiplinlerin birlikteligi ile kolektif bir yaratima doniisen eserler, sanatin ifade bi¢imlerini

giiclendirerek, anlatimlarin ¢esitlenmesini saglamaktadir.

Siirekli {iretilebilen ve gorlineni bagkalastiran, farkli goriintiiler elde edilmesine olanak
saglayan esnek yapisiyla bir bakima “her sey” olabilen video ortami, benzer sekilde resim

sanat1 icinde gegerlidir. Bu duruma oOrnek olarak resimlerin silinebildigi, yeniden
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cizilebildigi, iizerine eklemeler yapilabildigi ya da kapatilabildigi hatirlanmalidir. Resmin
miidahaleye acgik, esnek yapisi, tipki video ortaminda oldugu gibi diisiincenin
hareketliliginde yasayarak, canli bir yapida, yaraticinin ve izleyicinin karsisina ¢ikar. Bu
noktada ¢izme, resmetme, kaydetme, montaj siireci ve sonrasi bir bakima; salt bir varlik
olmanin Gtesinde, “her sey” olabilenin “bir sey” olmasi gibi; “bir seyin” “her seye”

yorumlanabilecegi, agik bir yaratim ve yorum alani oldugunun altin1 ¢izmek gereklidir.

Diisiinsel olarak kolaj tekniginin temel bileseni olan kesme, birlestirme unsurunun videonun
montajin1 hatirlatmasi1 gibi, videonun ortaminda renk paletinin 6zgiirce kullanimi bir
ressamin paletinde karistirdigt renk cesitliligini  elektronik ortamda uygulanabilir
kilmaktadir. Videonun plastik dillerinden biri olan “efekt”lerin kullanilmasiyla birlikte, s6z
konusu “efekt”lerin sayisiz varyasyon lretiminin miimkiin olan yapisi geregi sanatgiya
esneklik kazandirmaktadir. Bu olanakli yapisi sayesinde bir ressamin tuval iizerindeki
hareket Ozgiirliigline benzerlik gosterir. Elektronik goriintiiniin deneysel yonii; sans
goriintiileri olarak tanimlayabilecegimiz; s6zgelimi hatali, tesadiifi, rastlantisal olarak olusan
goriintiiler, sanatginin elinde beklenmedik anlatimlar yaratirken, bilingaltinda ki imgelere

ulagmanin yolunu agabilmektedir.

Videonun kolektif yapisi ise ressami stildyonun disina ¢ikartarak, ortak yapimlarin artmasini
saglarken; ¢ok disiplinli eserleri ortaya koyarak, s6z konusu disiplinler arasinda kopriiler

kurulmasini saglamaya devam edecektir.

Resimlerin hareketli birer goriintiiye doniisebildigi video ortaminda, resim ve videonun
iliskisinden s6z edebilecegimiz gibi, video ortaminda yaratilan resimlerin geleneksel ile
teknoloji arasinda kurdugu kopriiler ile s6z konusu iliski giiglenmektedir. Resmin video
ortamina etkisini gorebildigimiz eserler ile hem resim hem de video bir {ist noktaya
cikmaktadir. En eski goriintiileme yontemi olarak kabul edilen resmin, kadim bir sanat dili
olarak, goriintiileme yontemlerini etkileyerek gelistirmeye devam edecegi, her cagda ve her

sanat dilinde yeniden tecriibe ettigimiz bir durum olacaktir.

Kuskusuz yukarida bahsedilen biitiin bu tespitler/sonugclar, bu tez vesilesiyle edinilen kisisel
tecriibelerin ¢iktilaridir. Gerek teorik anlamda, gerekse de resim ve video pratikleri agisindan
kisisel olarak kazanilan bu sanat ve kuram bilgisi, bundan sonra gerceklesecek sanat

calismalarin bel kemigini olusturacaktir.
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstith tarafindan onaylanan lisansusti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’'ye verilen kullanim haklari
disindaki tum fikri milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bolimindn gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana
ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini
inlal etmedigimi ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhit ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda
tezim/sanat calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kiatiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agllir.

[ Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi
mezuniyet tarinimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansustlu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erigsime
Acilmasina lligkin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun
gOrusu Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye donismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren
tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérisi Uzerine
enstiti veya fakulte yonetim kurulunun gerekceli karari ile alti ayr asmamak Uzere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokoll ¢ergevesinde hazirlanan
lisansustu teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun o6nerisi ile enstitli veya
fakdltenin uygun gorusu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiksekodgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stresince enstitl veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari ¢cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorisii lizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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