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Oz

“Video Enstalasyon: Mekan ve Gorintl Yizeyleri” adli bu c¢alisma ile, mekandan
beslenerek onu yabancilastirmak ve mekana oykiinmek Ulzerine gelistirilen ¢alismalarin
teknik ve metinsel icerigini incelemek hedeflenmistir. Bu icerige paralel ve onun bir parcgasi
olarak, bu galigmalarin altinda bulundugu “Video Enstalasyon” basliginda Tirk sanatgilarin
yaptigi calismalara yer verilmis, Video sanatinin Tirkiye sanat alaninda bir alt disiplin, bir
medyum olarak var olmaya ve olgunlasma cabasi icerisine girdigi donemler incelenmistir.
Bu donemler icerisindeki farkh perspektif ve konular Gzerinden arayislari ile calismalar
gerceklestiren sanatcilar incelenerek, yiksek lisans raporuna konu olan ¢alismalar

Uzerinden paralel okumalar yapilmistir.

Arastirmada, Video Sanati ve hareketli gériinti tarihi hakkinda genel bir bilgi edinmek adina
kisa bir giris bolimi yer alir. Bu boliimiin devaminda ise, mekan (izerine tasarlanan islerin
uretim dinamikleri ve tekniklerinin incelendigi, buna paralel olarak da giinimizde Video
Sanati’'na dair iyi bir yerde konumlanmakta olan, ulusal ve uluslararasi platformlarda ses
getirmis Tirk sanatgilara ve bu isimlerin disinda, belki onlar kadar taninmayan ama yaptigi
calismalar ile Tirkiye’de Video Sanati lizerine yenilikci calismalara imza atmis isimlere ve

islerine odaklaniimstir.

Uygulamalar adh son bolimde ise (¢ ayri baslik Uzerinden mekani kendisine
yabancilagtirmay! ve mekan-zaman iliskisini konu edinen ¢alismalara yer verilmistir. Bu
sanat calismasi raporu; Uretim silreclerinde enstruman olarak goérinti kayit etme ve
goriintl yazma birimlerini secen ve bu medyumun sagladigi imkanlar ile pratik alanlarina
sozel ve teknik anlatilar araciligiyla konularini tagsima gabasi sergileyen sanatgilarin

arayislarini, literatlr taramasi ve 6rnek isler tGzerinden ortaya ¢ikarmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Video enstalasyon, video sanati, goriintli, mekan, yiizey.



VIDEO INSTALLATION: SPACE AND IMAGE SURFACES
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ABSTRACT

With this study called “Video Installation: Space and Image Surfaces”, it is aimed to examine
technical and contextual content of the studies developed on nourishing from the space
and alienating and imitating it. In parallel with this content and as a part of it, the works of
Turkish artists are included under the Video Installation title. The periods when Video Art’s
effort to exist and mature as a sub-discipline and a medium in the field of art in Turkey
were examined. By researching artists who carried out their studies on different
perspectives and topics in these periods, parallel readings were made on the studies that

were the subject of the postgraduate report.

In this study, there is a prologue aimed towards acquiring general knowledge about Video
Art and the history of moving image. Afterwards in the same chapter, the production
dynamics and the techniques of the works designed on space are examined, and in parallel
with this, Turkish artists who are positioned in a decent place regarding Video Art, who
resounded on both national and international platforms, were focused on along with
people who may not be as well-known as them but who made innovative jobs on Video Art

in Turkey and their studies.

This study aims to reveal artists who choose image recording and image writing units as
instruments in their production procedures, and who make an effort to convey their
concepts to their practical areas via opportunities of this medium through both verbal and

technical narratives, through literature survey and sample studies.

Keywords: Video installation, video art, image, space, surface.



TESEKKURLER

Tez Danismanim, Hocam, Prof. Turhan Cetin’e,

Prof. Refa Emrali ve Dog. Dr. Alper Altunay’a,

Yillar sonra beni bu siireclere kalpten destekleri ile “bulastiran” dostlarim; Zeynep Isil Isik,
Kamil Mingl ve Ece Akay Sumnu’ya,

Yol arkadasim Gozde Ulusoy’a,

Hacettepe Universitesi, Heykel B&limii’'ndeki tiim Hocalarima ve idari personellere,

Nerede olursa olsun destegini hep hissettiren canim annem Ayse Aksu’ya

tiim katki ve destekleri igin tesekkilri borg bilirim.



ICINDEKILER DIZiNi

Ottt ettt e e e et e e ettt et e e i
ABSTRAGCT ..ottt ettt st es st et es e s s s b s e ses sea s e b s e e b s et sa b s £t ebees et ea s ea shenenseeens i
TESEKKURLER..........oo oottt ettt ettt ses ettt ses s et sea s ses st sas et sesesasan sesesanees iii
ICINDEKILER DIZINT ...ttt e ettt st e sns s st tene e iv
GORSEL DIZINI ...ccoovriunrriietine et is et s et st s s ettt et v
GERIS ..ottt ettt ettt ettt et s aa bbb e a e e et st sttt bt 1
1.BOLUM: HAREKETLI GORUNTUNUN TARIHi VE VIDEO SANATI .......ccovcuueeermerierenennereens 2
1.1 Video Sanatini Besleyen AKIMIAr Ve IZMIEr .......oveieuveeeieeeeeee et 7
1.2 11k ANIQLHAr V& IHFASIAT ..ot e st sttt srasens 20
1.3 Video Sanatinin At BaSHKIQrT ...t st e s e e e 27
2.BOLUM: VIDEO ENSTALASYON ........ocovuireiiireireitnssesee e sas s e e s s s st s s sassens 35
2.1 Mekan ve Video ENStalasyOn ... ettt st v e ee s ss s ne s e aesre e 35
2.2 Video Enstalasyona Dair Ik ArayiSIar .......c.cueeceeiieeceieeeseeeee e eee e eevevs s ses s e nsssnsseas 37
2.3 ANIAtHAr V& IMITASIAT ...ttt st st et es b e 43
2.4 Turk Sanatgilarin “Mekan ve Gorintl Yizeyleri” Arayislar ... eceeceeveeeieeene, 51
3.BOLUM: UYGULAMALAR ..........oorrimmrrimmirriseseisness s ssses s isnessssses e sssssnsessns st ssesseees 71
SONUG ...ttt ettt et et eae sttt he s e 2t sea b ehe e4 bt ses b ea sen et e b e en b eae senbesebenen st eae s aenens 84
KAYNAKLAR ...ttt ettt et st s s e ebe s b s es s ses e b es s et s es s st s e s aen s 85
ETEK BEYANL.......ooiviteiveiveeteieeetest sttt estesssssessessessesssbssas e e e e sas e e e e e bbb bbb en s s s s 90
ORIJINALLIK RAPORU..........ctuimimiiieteieeintie ettt ettt ettt 91
ORIGINALITY REPORT ..ottt ettt sttt e s sn e e e emeenanes 92
YAYIMLAMA VE FiIKRT MULKIYET HAKLARI BEYANI..........cocooveuererereeeeeerererereeeaeaeaessenesnans 93



Gorsel 1.
Gorsel 2.

Gorsel 3.

GORSEL DiziNi

Eadweard Muybridge. Sallie Gardner at a Gallop. 1878.......ccoceevveveereceevrvereenn, 3
The Matrix. Kamera Arkast. 1998. .......cucveiveieieeeeeenreereetreiessteessresteereeneenssesseseenee s 3

Klaus Barisch. Nam June Paik, John Cage ve David Tudor KéIn’de, Mary

Bauermeister’in Atélyesinde Diizenlenen Bir Konser Sonrasinda. 1960............... 6
Gorsel 4. Giacomo Balla. Dynamism of a Dog on a Leash. 1912........ccccceveeeeeverveieceeeeneennee, 8
Gorsel 5. Marcel Slodki. Cabaret Voltaire’nin Agilis Posteri. 1916.. .....cccccevvvveneirineneeneenens 10
Gorsel 6. Adrian Michael. Cabaret Voltaire’in Girigi. 2010. .......ccceeveeereveree e 11
Gorsel 7. Be Natural: The Untold Story of Alice Guy-Blaché filminden bir kare. 2018. ....... 12
Gorsel 8. Man Ray. Le retour a la raison (Return to Reason). 1923. ......cccoceveveeveeececrecnenee. 15
Gorsel 9. Man Ray. EMak Bakia. 1927......c.ooivieieees ettt ettt sve e e st e e 16
GOrsel 10. JONN Cage, 47337, 1952ttt et ereeeraess oo sresbeereenssssessaesnesaesseenes 19
Gorsel 11. Wolf Vostell, TV-Décoll/age n0.1 skeg. 1958. .....ccvveeverereecveerie et 21
Gorsel 12. Dieter Daniels. Wolf Vostell, TV-Décoll/age no.1. 1958. ........ccccevrveeeveererrereneenenn 21
Gorsel 13. Nam June Paik: Edited for Television. .........cccevereecrenninece e e 21
Gorsel 14. Joan Jonas.Vertical ROIL 1972, ...ttt e e 23
Gorsel 15. Peter Campus. Three Transitions/ Ug Gegis. 1973. .....ooeevieeveveeeeeeesseeseseeeseas 24
GOrsel 16. VALIE EXPORT. ..ot reire ettt et es et st s se s st e ene s sen e ere e en s e ene s e een 25
Gorsel 17. Mubi. VALIE EXPORT. Body Tape. 1970. ......vcueceeeerenre et eeveereeecveee e e esenerens 26
Gorsel 18. Videodan bir kare. David Hall. 7 TV Pieces. 1971. ......ccooviineinenenneineieeeneee s 27
GoOrsel 19. Bill Viola. The Greeting. 1995. ...ttt e e e e e erens 29
Gorsel 20. Erdal InCi. Rats. 2013 ...t st sss s s ses s ens s 29
Gorsel 21. Marina Abramovic. Rhythm 0. 1974, ... e s 31
GoOrsel 22. Nevin Aladag. Raise The ROOf. 2007. ......coeoeueieeieininee et s 32
Gorsel 23. Nevin Aladag. Raise The ROOT. 2017, ... ieeececeeeeereeteteee et ee s e 32
Gorsel 24. Nevin Aladag. Raise The Roof, T-Shirt Edition. 2007. .....ccccceeveveecevvenneeceenenn. 33
Gorsel 25. Nevin Aladag. Stiletto, Yaow. 2017. ...ttt e 33
Gorsel 26. Gugenheim. Bruce Nauman. Live Taped Video Coridor. 1970. .......ccoeuu.... 37
GOrsel 27. Peter Campus. ANamnesis. 1973, it et e 38
Gorsel 28. Dan Graham. Presents Continuous Past(s). 1974. ... eneiicecceverenens 39

Gorsel 29. Generali Foundation. VALIE EXPORT. Splitscreen Solipsismus. 1968. ....... 40



Gorsel 30.
Gorsel 31.
Gorsel 32.
Gorsel 33.
Gorsel 34.
Gorsel 35.
Gorsel 36.
Gorsel 37.
Gorsel 38.
Gorsel 39.
Gorsel 40.
Gorsel 41.
Gorsel 42.
Gorsel 43.
Gorsel 44.
Gorsel 45.
Gorsel 46.
Gorsel 47.

Gorsel 48

Gorsel 49.

Gorsel 50.
Gorsel 51.
Gorsel 52.
Gorsel 53.
Gorsel 54.

Gorsel 55.
Gorsel 56.

Gorsel 57.
Gorsel 58.
Gorsel 59.
Gorsel 60.
Gorsel 61.

Medien Kunst Netz. VALIE EXPORT. Autohypnosis. 1969. ......cccceeveveeuenen. 40
TATE. Anthony McCall. Line Describing a Cone. 1971. ....cccooevvevevvevernrennnns 41
Tony Sinden. Behold Vertical Devices. 1974. ... vecevecereeeee e 42
Mumoc Archive. Video-Ping-Pong. 1974. ... 42
Museo Reina Sofia. James Coleman. Clara and Dairo. 1975. ......ccceeeunenee 43
Artmap. Pipilotti Rist. Gnade Donau Gnade. 2013-15. ....cccocvveevevererernnnnns 44
Alessandro Moggi. Bill Viola “Deluge” adli galismasinin éniinde. ............... 45
Bill Viola. DEIUBE. oottt e st e ae st et ea e e e e 46
Krzysztof Wodiczko. Astor Building / New Museum. 1983. .......cceeevevevvennee. 46
Park Hyun-ki. Untitled. 1984. ..ot s 47
Gary Hill. CUt Pipe. 1992, ...ttt et et e et s e e e e sre s 48
Arxiu Artistes. Antonio Muntadas. La Siesta. 1995. ......ccccceereevrveccenennne 48
Peter Sarkisian. Dusted. 1998. ..o s e 49
Michal Rovner. Transitions. 2019. ... e e 50
Nil Yalter, Judy Blum, Nicole Croiset. La Roquette. 1974............cecceevveeeereeen. 52
Ege Berensel. Panoptikum. 1995. ... e e 53
Ayse Erkmen.The Pink Sweater. 1996. ... eeeivireeeeee et e e 54
TATE. Gulslin Karamustafa. Meydanin Bellegi. 2005. ........cccceeevvvverreiveennens 55
Ergin Cavusoglu. Downward Straist. 2004. ........coeveveveeeenene e eeeees 56
Green Art Gallery. Hale Tenger. Riizgarlarin Dinlendigi Yer. 2007. ............ 57
Ering Ulusoy. Her Zaman Birilerini Unutursun De Mi? 2008............cccccecveeerenen. 59
Erin¢ Ulusoy. Her Zaman Birilerini Unutursun De Mi? (Detay). 2008. ................ 60
Ering Ulusoy. Fokurda Bahadir!. 2008..........ccccvereieriineieiniineeieiseneene e e 60
Ering Ulusoy. Fokurda Bahadir!. 2008. .........cccoevmrieieeceecee et e 60
Ering Ulusoy. Fokurda Bahadir! 2008. ..........cccoeeeeveiveinreeeeien e ceeeeerees e seesneone 61
Kutlug Ataman. Tuhaf Mekan. 2009. .......cccoeveieiiiieniene e e 62
Haunted Mansion. Sarki S6yleyen 5 Bilst. 1969. .......ccceceieieceecncece e 64
Refik Anadol. Quadrature. 2009. ..........ccoovireeeneireeeerere e e e 64
Refik Anadol. Quadrature. 2009. ..........ccvurireenneireee et e 64
Refik Anadol. Machine Hallucination. 2019. ........cccoivviiiiineenncce e 65
Ering Ulusoy. Olii Topragi Haftasonu 2010. .......cce.eeueeeeeeresieeeereeseeseeseessssesee s 66
Candag Sisman. KNITT. 2010. ....cueiririreireieeereeseeseeeeesrestesee s stesaesee e e esses e nsnens 67

Vi



Gorsel 62.
Gorsel 63.
Gorsel 64.
Gorsel 65.
Gorsel 66.
Gorsel 67.
Gorsel 68.
Gorsel 69.
Gorsel 70.
Gorsel 71.
Gorsel 72.
Gorsel 73.
Gorsel 74.
Gorsel 75.
Gorsel 76.
Gorsel 77.
Gorsel 78.
Gorsel 79.

Memo Akten. Deep Meditations at Kennin-ji Temple. 2019. .......cccocvvevecrennene. 67

Koken Ergun. Ashura. 2010-2012. ......covvvreriiiiieneeire e ereeeeeseeeeesresreereeresersessennes 68
Kerem Ozan Bayraktar. Strands. 2021. ......ccooooveveceeeieeieeiet e e s 69
Deniz GUL BUZIU Cam. 2011, ..ottt ettt et cae bt ereseraens 70

Ering Ulusoy.
Erin¢ Ulusoy.
Erin¢ Ulusoy.
Ering Ulusoy.
Ering Ulusoy.
Erin¢ Ulusoy.
Ering Ulusoy.
Ering Ulusoy.
Ering Ulusoy.
Ering Ulusoy.
Ering Ulusoy.
Erin¢ Ulusoy.
Erin¢ Ulusoy.
Ering Ulusoy.

Mekanda |. 2021 ....coceoiiiieiee e 71
Mekanda | (Detay). 2021. ....oooveceeeeeeeseeser e e e e 72
BirinCi Seviye. 2021. ..ot et e 73
Birinci Seviye (Detay). 2021. .....cocoeeieeeececeeee e 74
Gidis Kat, ilk Taslak Video Dosyasindan Bir Kare. 2021. .............. 75
Gidig Katl. 2021, ..ot se e s st e e e 76
Mekanda 11, 2021 ...t s 77
Mekanda [1. 2021. ..o e s e 78
Mekanda ll: Koridor. 2022. .......ccoeiveineene e e 78
Kiyidakiler (Detay). 2020. ......cocoeeeeeeeeeeceeeeee e s e enaeeaes 79
Mirasyediler. 2020. .......ccvevieieeeeeeeeeereeeeee et b e 80
Mirasyediler (Detay). 2020. .......ceoeereereireeresie e e s eaerenees 81
Inhale, EXhale. 2021. ...ttt et 82
Inhale, Exhale (Detay). 2021. ......coovviveereeeeiiiiee et v 82

Vii



GIRiS

1960’h yillarda hizla sanat alaninin ilgi ¢ekici bir medyumu haline gelen ve olasiliklariyla
sanatcilarin Uretimine nasil bir enstruman olabilecegi merakla takip edilen “Video”, “Sanat”
tamlamasi ile birleserek yeni bir “Hareketli Gortintl” dilini glindeme getirmistir. 20.y.y ‘in
bircok sanat akiminda oldugu gibi, kendisinden 6nceki hareketlere olan elestirel ve zaman
zaman yikici durus, bu sefer Video Sanati’nda bir kitle tliketimi aliskanligi olan Televizyon’a
ve onun baskin glicline tahammuilsiiz yapisi ile ortaya ¢itkmistir. Video Sanati, ortaya ¢iktigi
glinden bu yana izleyicisini yalnizca elestirel calismalar (zerinden degil, diger sanat
turlerinde de oldugu gibi yaraticisinin inisyatifi ile gérsel bir deneyim yasatmaktan, baska
formlar ve ele alislar esliginde bireysel anlatilar ve yeni diinyalara davet etmeye kadar bir

cok dinamigin bir arada yer aldigi biiylk bir yelpazeye tasimaktadir.

Bu yelpazeyi olusturan 6énemli pargalardan “Video Enstalasyon”, Video Sanati’nin mekan
kavrami ile en ¢ok etkilesimli olan alt bashgi olarak karsimiza cikar. Bu bashgi ve onun
kimligini anlamaya ¢alisirken, etkilendigi ve yolunu olusturan dinamikleri tanimakta fayda
vardir. Bu rapor ile, hareketli goériinti ve mekan-zaman iliskisi lizerinden bu alana dair
Uretilen eserler ve sanatcilari incelenmektedir. Bu inceleme esnasinda, literatiirde Video
Enstalasyon’a dair Uretilen bircok kaynakta oldugu gibi yalnizca Amerika Kitasi’'nin baskin
ornekleri Gzerinden arastirilmamaya, cografya olarak arastirma alani daha genis tutulmaya
¢alisilmistir. Buradaki temel amag, Turkiye sinirlari igerisinden bu medyumu kullanan
sanatgilarin retim dinamiklerini inceleyen ve yakin donem g¢alismalari ortaya koyan bir
kaynak olusturmaktir. Tirkiye sinirlari igerisinde ve O6tesinde, bu alana dair yaptig
calismalar ile belirli bir in kazanmis isimlerin altinin kalin bir ¢izgi ile tekrar gizilmesinin
yanisira, incelenen ¢calismalar ile nitelikli yeni Gretimlere ulasmak ve literatiire yeniisimlerin

kazandiriimasina katki saglamak amaglanmaktadir.

Raporda yer alan calismalar ise iki baslik ve yaklasim altindan incelenmektedir. Basliklardan
ilki, arastirmaya da adini veren, teknik anlamda mekanin kendi olasiliklarini kullanarak
goriintli yizeyleri yaratan calismalari kapsar. ikincisi ise, mekanin icinde konumlanan
alanlarin Gzerlerine yerlestirilen hazir nesnelerin yizeylerini tuval olarak secen ve yer yer o

yluzeylerin Gstiine bagka katmanlar ve enstrumanlar dahil eden galismalari kapsar.



1.8OLUM:
HAREKETLi GORUNTU, VIDEO SANATI VE VIDEO ENSTALASYON

Merak kavrami insanin hem dogasinda hem de bireysel alanlarinda tarih boyunca karsisina
cikagelmistir. “Kisi merakini tatmin etmek icin yeterli glidiiye sahipse, o zaman bu kendini
bir arzu (yani meraki artiran, dayanilmaz terimin génderimini bilme arzusu) seklinde ortaya
cikaracaktir.” (inan, 2012 s. 136). Hikayenin basinda giiniimiizde her arkeolojik arastirma
sonucunda daha da on binlerce yil geriye tarihlenen magara duvarlarinda gorilen imgeler
ile, glinimuzde parmak ucu ile hizla gegilen tim imajlar belki de bu ortak arayisin ¢iktilar

olarak tanimlanabilmektedir.

Birey cevresini, icinde bulundugu sosyo-kiltiirel gercekligi, bireysel anilar ve
paylasimlardan baslayarak kitlelere ulastirmadaki cabaya kadar, bu imajlari bir arag belki de
bir amac olarak kullanmistir. Bireylerin tarih boyunca bunu farkli enstrumanlar ile hayata
gecirmeye ¢abaladigi gorilmektedir. Hareketli goriintliiniin ortaya ¢ikmasi da bu ¢abanin bir

Urldna olarak kabul edilebilir.

Bu gabalarin teknolojik devinim igindeki en bliyik kirilmalarindan biri igin 19.yy.”a donmek
gerekmektedir. 1826 yilinda Fransiz fotograf sanatgisi Nicéphore Niépce, sekiz saatlik bir
pozlama sonrasinda tarihin ilk fotografina ulasmistir. Bu basariya ulasan deneyin
sonrasinda gelisen sancili ve siradisi gecis doneminin son ¢iktisi olarak, 19.yy.”in son on bes
yillik periyodunda dogumuna tanik oldugumuz “Hareketli Gorintli” ise dinya tarihine
sadece sanat Uzerinden degil, ayni zamanda kitle iletisimi lzerinden de 6nemli bir yer

edinerek gececektir.

Nicéphore Niépce’in ardindan gelen elli yillik stirecte ciddi teknik gelismelere ugramis olan
kesfini, 1878 yilinda bambaska bir dile tasinmasini saglayacak tarihi bir diger figlr ise, yine
bir fotograf sanatcisi olan Eadweard Muybridge olacaktir. Amerika i¢ savasinda kuzey
cephesinde fotografcilik yapmis ingiliz Muybridge’in hareketli gériintiiye ulasma cabalari
Sallie Gardner at a Gallop (1878) (Gorsel 1) adli calismasi ile basariya ulasir (Baker, 2015. s.
19).



Gorsel 1. Eadweard Muybridge. Sallie Gardner at a Gallop. 1878. Erigim: 19.01.2021 https://cutt.ly/zHZH2)8

Bu deneyde Muybridge, 12 kamera ile yaptigl seri cekimde ulastigl fotograflari art arda
yerlestirerek tarihteki ilk hareketli goérintiye ulasmistir. Bu deneyin, bir atin dort nala
kosarken ayaklarinin yerden kesilip kesilmemesi iddasi Uzerine c¢iktigi da

soylenegelmektedir.

insanin arayisinin tarih boyunca siiregelmesinin bir diger 6rnegi de, Sallie Gardner at a
Gallop’un yakalanmasinda ve olusturulmasinda kullanilan hemen hemen ayni teknigin -cok
daha gelistirilmis bir varyasyonu ile- ortaya c¢ikisindan tam 120 yil sonra, 1990’ yillarda
tekrar uygulanmasidir. 1999 yilinda dagitima giren, Wachowski Kardesler imzali, sinema
tarihinin en kilt bilim kurgu filmlerinden olan The Matrix’de ayni teknik, bu sefer on kati

kadar fazla sayida kamera kullanilarak, 120 kamera esliginde yapilmistir (Gorsel 2).

“ ¥, -mlm Hil
:

Gorsel 2. The Matrix. Kamera Arkasi. 1998. Erisim: 19.01.2021. https://cutt.ly/5jA9agA



https://cutt.ly/zHZH2J8
https://cutt.ly/5jA9agA

Estetik bir tavir arayisina konu ve 6rnek olan bu efektin ylriticiliginl, John Gaeta
yonetiminde Manex Visual Effects adl sirket gerceklestirmistir. Buradaki arayis ise, zaten
hali hazirda kullanilan yirminci ylzyil icinde gelisimini tamamlamis hareketli gortinti dilini
tamamen daha yiiksek gorsel bir etkiye ulastirma ¢abasindan ortaya ¢ikmistir. iki benzer
teknigin birisi kesfetmekte, digeri ise yeni bir estetik arayis bulma ¢abasindadir (The Flash

Pack. Erisim: 20.03.2021 https://cutt.ly/SHhfn6x).

Eadweard Muybridge, actigi bu yola daha sonra Zoopraxiscope adini verdigi cihazi
gelistirerek mekanik bir katkida daha bulunmus, hareketli gériinti ile getirdigi bu deneysel
tavri, Zoopraxiscope ile o zamanlar icin siradisi bireysel bir deneyime dontistirmustir.
Benzer deneyime, daha iyi, gelistiriimis ve pelikil' ortama aktarilmis bir versiyonu ile
William Kennedy Dickson’in proje yonetiminde Thomas Edison, “Kinetoscope” adli cihaziile
imza atmugtir. Bir nikel ile izlenme deneyimi veren ve sonraki yillarda ilk cep sinemalari olan
Nickelodeon’larin dogmasina yol acacak olan Kinetoscope, 1905 yilina kadar bu bireysel

tiketimi sirdirmustur (Library of Congress. Erisim: 20.03.2021 https://cutt.ly/bHhdXoS).

Bireysel deneyimler daha ¢ok Amerika kanadindan gelisirken, bir kitle etkinligi olarak
bilinen sinemanin toplu bir deneyim vadetme durumu ise Fransiz mucitler ve sanatcilar
tarafindan tarihte sekillenmistir. Louis Aime Augustin Le Prince, bildigimiz anlamda sinema
kamerasinin ilk portatifini Tek Lensli Kamera ile 1888 yilinda yapmis ve tarihin ilk goriintlsu
olarak kabul edilen Roundhay Garden Scene (1888) adini verdigi kayda, ingiltere’nin Leeds
sehrinde imza atmistir (Wikipedia. Erisim: 20.03.2021. https://cutt.ly/3HhpLIE ).

Auguste Marie Louis Nicolas Lumiéere ve Louis Jean Lumiére (Lumiere Kardesler) ise hem
kayit alan, hem de aldigi kaydi yilizeye dislirerek sergileme imkani sunan, ismi ve
konseptinin bir bolim{ bir diger Fransiz mucit Leon Bouly tarafindan ortaya siirilen,
“Cinematographe” adindaki cihazlari ile sinemayi, bugiin bilinen ve hatta tekrar bireysel bir
tuketime dogru evrilmeye baslayan sekli olan bir kitle etkinligi ile bizlerle bulusturarak

tarihteki ilk film gosterimini, Fabrikadan Cikan isciler (1895) adli filmleri ile Paris’deki Grand

1 [slenmemis, ham film seridi.
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Café’de 28 Aralik 1895 tarihinde yapmislardir. Bu gosterimde hepsi Cinematographe ile
Lumiere Kardesler tarafindan kaydedilen on adet kisa film gosterilmistir (National

Geographic. Erisim: 24.02.2021. https://cutt.ly/TImvIG7).

Hareketli goriintil tarihinin bu “hareketli” yillarindan bugtine, hareketli goriinti kaydini alan
cihazlar ve onlarin farkh teknik kapasitelere sahip varyasyonlari, profesyonel anlamda
sinema sanatini, devaminda medyanin 6nemli bir kanal olan televizyonu ve 21.yy.'In
basinda dijital platformlari gelistirmistir. Bunun yanisira bu tarih igerisinde ge¢ de olsa
bireysel tiketiciye ydnelik modeller gelistirerek Buluntu Film? gibi alanlarin gelismesine

olanak saglamistir.

Bitlin bu gelisim slirecinde, pelikiil ortamlarda 16mm, 35mm ve 65mm kameralar ile
profesyonel alanlarda tretim yapildigi yillarda 8mm kameralar ile, elektronik ortamlarda
ise bliylik ebath omuz kameralari ile VHS, BETA ve tiirevlerine kasetlere kayit yapildigi
ortamlarda ise el kameralari ile, her zaman bir “standart tiliketiciye ulasma” stratejisi
kullaniimistir. Bu metot ile genel kitle disarida birakilmamis ve bu gelismenin pargasi olarak
kendine ait bir pazar ve dil olusturmustur. Dijital devrim ile bu pazar daha da bliyimis,
glinimizde mobil telefonlara kadar bu teknoloji inanilmaz bir hiz ile ebat anlaminda

kiictilmus, sundugu kalite (¢ozinrlik ve doygunluk) anlaminda bliyiimUs ve gelismistir.

Profesyonel alanin igerisinde olusan ve daha sonrasinda “amator” ve “yari-profesyonel”
olarak adlandirilacak seviyeler ile sektorde kabul saglanan sireglerinden arastirmamizin
konusu olan birinde ise; video, kendine 6zgiin yepyeni bir dili Amerika kitasinda, Japon bir
sirket olan Sony’nin gelistridigi bir cihaz ile, Nam June Paik adinda Giiney Koreli bir
sanatcinin ellerinde kesfedecek ve bir sanat dali olarak ardindan gelecek donemde heyecan

ile kargilanacaktir.

1965, Video Sanati’nin dogusunun gerceklestigi yil olarak kabul edilmektedir. Bu sanat tird,
basta kendini dogurmasina neden olan televizyona ve o gliniin gérsel medya akimlarina bir

tepki olarak cikar. Sinemadan kopuk, herhangi bir senaryoya ve konuya baglh olma

2 Cogunlukla 8mm ve 16mm film seritlerine kayit altina alinmis, kayit altina alan kisinin bilinmedigi film
makaralari.
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gereksinimi olmamasi ile bagimsiz bir dil olusturma sansi vardir (Meigh-Andrews, 2013. s.

10).

Bu medyumun ortaya ¢ikmasina neden olan elektronik cihaz ise Sony’nin “Portapak” adini
verdigi, dahili pili le calisan, tiketici tipi video ve ses kayit cihazidir. Bu cihaz ayni zamanda
kameralarin atasi olan Cinematographe gibi hem kayit alabilen hem de bunu oynatabilen
bir teknik 6zellige sahiptir. Yaklasik olarak bir bantina 20 ila 30 dakika araliginda kayit imkani
sunan bu kameranin ilk modelinin adi ise DV-2400 adini tasimaktaydi (Museum of

Technology. Erisim: 10.12.2020. https://cutt.ly/diGpe90).

Gorsel 3. Klaus Barisch. Nam June Paik, John Cage ve David Tudor KéIn’de, Mary Bauermeister’in
Atdlyesinde Duizenlenen Bir Konser Sonrasinda. 1960. Erisim: 15.01.2021. https://cutt.ly/VjSyQn1l

Video sanatina hayat veren isim olarak kabul edilen Nam June Paik, bu kamera ile 4 Ekim
1965’de, Papa VI. Paul’un New York’da halka agik gegisini kayda alir ve ayni gilin igerisinde
sehrin bir diger yakin noktasinda, Greenwich Village Café’de bu kayd sergiler. iste bu is,
video sanati Uzerine yapilan ilk is olarak kabul edilmekte ve Video Sanat’’nin dogusunu

mujdelemektedir (Guggenheim. Erisim: 10.12.2020. https://cutt.ly/bjGsigu).

Video sanatinin ilk drneklerini veren sanatcgilar Nam June Paik, Wolf Vostell, Dara Birmhaum
ve Peter Campus gibi isimlere gore video dili ve imkanlari ile televizyonun ¢ok 6tesinde

konumlanmaktaydi. Bu sanatcilar ve cagdaslari icin gorintli ve ses Uzerinde yapilan
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denemeler, sanatgilarin, sekil, form gibi estetik 6geleri, video ortaminda yeniden kesfetme

olanagi saglamistir.

1.1 Video Sanatini Besleyen Akimlar ve izmler

Sanat tarihinde karsimiza ¢ikan tim akimlar, hareketler ve izmlerde oldugu gibi, Video
Sanati’'nin olusumuna ve dogusuna bakildiginda da, bir ¢ok etkilendigi sanat akimi ve
hareketi oldugu gozlemlenmektedir. 20.yy.”iIn basindan itibaren insanlk tarihine gegen
onemli akimlardan olan Fatlrizm, Dada, Kavramsal Sanat, Pop-Art ve Fluxus, Video

Sanati’'nin temellerini dolduran fikir ve hareketler arasinda yer almaktadirlar.

1909 yili subat ayinda, énce La Gazzetta dell'Emilia’da italyanca, iki hafta sonra ise bu sefer
Fransa’da Le Figaro’da Fransizca olarak yayinlanan Flippo Tomasso Marinetti imzasi tasiyan
“Fatdrist Manifesto” ile, kendinden 6nce gegerliligini korumus olan tim sanat akimlarini
reddeden ve gecmisle baginin kalmamasini isteyen “Fltlrizm” dogmustur (Wikipedia.

Erisim: 15.03.2022 https://cutt.ly/JA7NceN). Futirizm o kadar keskindir ki, dogdugu

cografya olan italya’nin insanlik tarihindeki en baskin Gsluplarindan olan Rénesans ve

Barok’a dahi sirtini tamamen ¢evirmekte ve onlari kabul etmemektedir.

Fltlrizm’i en ¢ok etkileyen ve akimin en ¢ok benimsedigi toplumsal degisim ve tarihi olay
olarak ise Sanayi Devrimi 6n plana ¢cikmaktadir. Fltlirizm’in 6ne sitrdigi glizel estetigine
gore; sanki barutla ¢alisiyormus gibi goriinen bir yaris otomobili imgesi, ¢ok gii¢lii ve hayran
kalinacak bir estetigi tzerinde tasir. Bu tavir Marinetti’'ye gore, sanat tarihine gecmis bir
yapitile daha 6nce diisiiniilmemis bir beceri ile ortaya konulmus bir sanayi Grlinini estetik

dizlemde kolaylikla karsi karsiya getirmekte idi (Lynton, 2004. s. 87).

Futlrizm, hareketi ve degisimi benimser. Akima gore dncesinde kabul edilen tiim tavirlar
ve egilimler ¢cag disidir. Mutlak ¢6ziim harekettedir. Bu hareket, tek bir tablo incelendiginde
o resme konu olan unsurlardan baskin olan ya da olanlarin tek basina degil, kompozisyon
icerisinde yer alan tim unsurlarin yarattigi degiskenligin ve olasiliklarin olusturdugu tim
devinimdir. iste sirf bu devinimden bahsederken bile aslinda hareketli gériintiiden

bahsedildigi 6ne surlebilir.
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Akimin sanatgilari, figliratif olan calismalarinda hareket ve hiz unsurunu daha iyi konularina
yerlestirebilmek adina farkli teknikler kullanmaya c¢alismiglardir. Bu teknikler, o6zellikle
gorlntuleri Gst Gste bindirme yoluyla anlatiya yerlestirmek tizere tasarlanmistir. Gorlintlyi
Ust Uste bindirmekten bahsederken, bunu en iyi gézlemleyebilecekleri medyum olarak
tekrar fotograf disiplini ve hareketli goriintliiden bahsedilebilir. Eadweard Muybridge ve
yani sira cagdasi Etienne-Jules Marey’in calismalari, Fitiirizm akiminin sanatgilarina esin

kaynagi olmuslardir (Gompertz, 2015. s. 129).

Gorsel 4. Giacomo Balla. Dynamism of a Dog on a Leash. 1912. Erisim: 27.03.2022. https://cutt.ly/tDsBmMs

Giacomo Balla’nin 1912 tarihli “Tasmali Bir Képegin Dinamizmi” adli eseri (Gorsel 4), bir
bulvarda kopegi ile ylirtiyen bir kadinin neredeyse kare kare hareketini resmin imkanlarini
kullanarak izleyici ile bulusturmaktadir. Resim disiplini tGizerinden ele alindiginda Leonarda
Da Vinci'nin “Vitrivius Adam1” eserine kadar referans gosterilebilecek bu eser, dinamizmi
ile Fatdrizm akiminin sanat tarihine gecen en Onemli calismalarindan olmustur

(Independent. Erisim: 27.03.2022. https://cutt.ly/dDs5xPk ).

Balla’nin eseri, bir varsayim ile video disiplini lizerinden ele alindigl hayal edildiginde ise,
cizgiler netlesecek, kadin ile kopegi teknik anlamda saniye basina dlsen kare sayisi ile

mutlak hareketli gorlintiyl olusturacaktir. Bu da goérsel anlamda Fitlirizm’in hareketli
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gorlintl tarihinin olanaklarindan miras alarak, 1960’ yillarda dogan Video Sanati’na teslim

ettigi, teknik baglamda en bliyuk referanslarindan birisi olarak kabul edilebilir.

Yiizeye disen goriintl slireci resim sanati ile es zamanli ilerlerken, 1927 tarihli Warner Bros
yapimi “The Jazz Singer” filminde goriintl bandi ile ses bandi birlestiginden itibaren bir
bltlnin pargasi olarak kabul edilmis ve benimsenmis olan film ¢ekim ve gosterim teknigi,
yine futurist akima doénildiginde aslinda ses medyumunun kendine 6zgiin olanaklar

oldugunu ortaya koyan g¢alismalar sunar.

Akimi benimseyen ve sanat hayati bu akim ile tanismasi sonrasi olgunlasarak sekillenen
ressam Luigi Russolo (1885-1957) icin bu; tavir, hiz ve mekanik lggeninin igerisinde
kendisini bulmasi Marinetti etkisi sayesinde olmus ve Rusollo bulundugu alan olan
resimden, ses medyumuna kaymistir. Buradaki deneysel ve rastlantisal ses calismalari ile
bireylerin glnlik hayatlarinda karsilarina ¢ikan seslerin de bir tiir mizik degeri tasimasi
gerektigini savunmus ve bunun Uzerine calismalarda bulunmustur (Antmen, 2008. S. 69).
Russolo bu calismalarini yazdigl “Guriltt Sanat1” adli manifestosu 6zelinde sekillendirerek
belki de gliniimiizde bile sinema ve videodan bahsederken yer yer 6nem verilmediginin
gozlemlenebilecegi ses medyumunun degerini bu erken silirecte fark etmistir. Bu
perspektiften bakildiginda, ilk defa 1979 yilinda bir sergi adi olarak New York Modern
Sanatlar Mizesinde kullanildigi kayitlara gecen Ses Sanati ve devaminda Ses
Enstalasyonunun da koklerini Russolo ve Fitilirizm’e dayandirmak yanhs olmaz (Wikipedia.

Erisim: 27.03.2022. https://cutt.ly/1Ddsw2L).

20.yy.”in en 6nemli insanlk tarihi olaylarinin basinda yirmi yil ara ile gergeklesmis iki Dlinya
Savasi gelmekte idi. Birincisi dort, ikincisi alti yil olmak lizere toplamda on yillik bir periyodu
kapsayan bu savaglarda, direkt ve savasin verdigi tahribat ile iliskili - asker mensubu ve sivil

olarak - yaklasik 100 milyona yakin sayida insan hayatini kaybetmistir.

Birinci Dlinya Savasl sirasinda, Avrupa’da savasa katilmayacagini ilan eden tarafsiz
tilkelerden birisi olan isvicre, kiiltiir diinyasi icin bu yillarda énemli bir hareketin merkezi

olmustur.
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isvicre’nin Ziirih kenti, savasi heyecan ile karsilayan, onun hiz ve sevk ile bir parcasi olmak
isteyen bliyik kitleye oranla, bu gelismelere kusku ile yaklasan azinhgin bir araya toplandigi
tarafsiz Glkelerdeki merkezlerden biri olmustur. Avrupa kitasinda savasin cografi olarak tam
Merkez konumunda olan isvicre’ye savas boyunca, Almanya, italya ve Fransa’dan 100.000
goécmen isci, 26.000 civarinda asker kagag ile birkag¢ bin civari siyasi gogmen siginmistir

(1914-1918 Online. Erisim: 27.03.2022. https://cutt.ly/4DfHgB3). Bu siyasi gocmen

siginmacilarin arasinda dénemin 6nemli sanatgilari da yer almakta idi.

Kiinstlerkneipe Voltaire
Allabendlich (mit Ausnahme von Freitag)

Musik-Vortrage und Rezitationen

Erdffnung Samstag den 5. Februar
im Saale der ,Meierei" Spiegelgasse 1

Garderobegedahr 50 Cts.

Gorsel 5. Marcel Slodki. Cabaret Voltaire’nin Agilis Posteri. 1916. Erisim: 27.03.2022 https://cutt.ly/ZDfhKtB

Boyle bir atmosferde savasin baslamasindan sonra dénemin savas yanlisi olmayan ¢ok
sayida sanatgisi, tarafsiz bélge olarak tanimlanan ve savasa katilmayacagini deklare eden
isvicre’ye go¢ etmistir. Burada tedirgin bir sekilde siiregleri takip eden sanatgilarin savasa

karsi olan disavurumlari ise ge¢ kalmamistir.

Alman yazar Hugo Ball, 1916 yilinin subat ayinda Zirih’te Cabaret Voltaire'yi acar (Gorsel
6). Aralarinda Emmy Hennings, Marcel Janco, Hans Arp, Richard Huelsenbeck ve Tristan
Tzara gibi sanatcilarin bulundugu bu grup ile birlikte Ball, edebi okumalar, dans ve muzik

disiplinleri esliginde cesitli etkinliklere imza atarlar (Gorsel 5). Bu etkinlikler ise zamanla,

10
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basta Almanya’nin savasi g¢ikarmasi ve devaminda tiim bati uygarliklarinin bu ¢ilginliga
katilmasini elestirmeye baslayan yapitlara donlismeye baslar. Daha sonra inceleyecegimiz
Fluxus hareketine ve Video Sanati’nin dogmasina da dogrudan referans olacak tavirlardan
gelisiglizellik, rastlantisallik ve dogaclama yolu ile yapilan lretim, basta edebiyat olmak
Uzere ses ve dans aracihgl ile Sembolizm, Futlrizm ve Eksprestyonizme karsi tavira

donlismeye baslar (Lynton, 2004. s. 123).

Gorsel 6. Adrian Michael. Cabaret Voltaire’in Girisi. 2010. Erisim: 27.03.2022 https://cutt.ly/vDfjWe6

Dada Manifestosu’na goére Alman hazimsizligi ve bunalim nébeti olarak tanimlanan Dada
akiminin kelime anlami, bircok sozliikte karsilhigi bulunabilen ve bu karsiligin genelde bir
hareketten gelmektedir. Manifesto’da kelimenin, Fransizca’da “sallanan oyuncak at”,

Almanca’da “hosca kal”, “sirtimdan in” gibi anlamlara geldigi yazar (Oflas, 2008. s. 22).

Erken Dada sanatgilari, su doneme kadar yaratilan sanat eserlerinin sanat
oldugu fikrini reddetmis; bunu yerine, sanat karsiti olduklarini iddia
ederek, modern diinyanin anlamsizligi ve igerisinde yasayanlarla alay
etmeyi distinmslerdir. Bu baglamda, belki de en ¢ok taninan fotomontaj
ve kolajin, Dada’nin ¢agdas grafik tasarim metodolojisi ve stili lizerinde
derin etkileri oldugu gorulmektedir (Erdem, 2019. s. 131).

11
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Video Sanati’'nin Dada akimindan etkilenmesindeki en direkt teknik olgu, bu montaj ve kolaj
referansi olarak tanimlanabilir. Dada’da rastlantisallik ve dogaclama onemli bir yer
kaplamaktaydi. Sanatcilar bir araya geldigi toplantilarinda kelimeleri sayfalardan ayirarak

rastgele yerlere sacmakta ve bunlardan olusan climleler ile siirler yaratmaktalardi.
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Gorsel 7. Be Natural: The Untold Story of Alice Guy-Blaché filminden bir kare. 2018. Erisim: 15.04.2022
https://cutt.ly/SFF2Wa6

Hareketli goruntinln tarihine bakildiginda, dogrultuldugu noktayr kayit altina alabilen
tarihin ilk gorunti yakalayicilarinin teknik olanaklari ile merakli gézler, dnce ¢evresini
gozlemleme ve dokiimante etme deneyimi ile bu medyumu kesfetmeye baslamislardir.
Tabi ki yeterli seviyeye geldiklerini hissettiklerinde artik baska bir seviyeye bu deneyimi
tasimak adina cesitli denemeler ile sinemada ilk hikaye anlaticiligl 6rneklerini ortaya
koymaya baslarlar. Bunun sonucu olarak, artik kamera yer yer sabit degil, kameranin
karsilastigl olaylar ise dogal degil kurgu dahilinde yaratilmaya baslamis ve izleyiciler de
tarihin ilk belgesellerinden sonra tarihin ilk kurmaca filmlerini izleme deneyimi ile

karsilasmaya baslamislardir.
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Tarihin ilk kadin yonetmeni ve sinema tarihinin ilk kurmaca filminin yaraticisi olan Alice Guy-
Blaché (1873-1968) ‘den (Gorsel 7), bilim-kurgu sinemasinin yaraticisi ve birden cok plani
bir araya getirerek ilk kurgu mantigini filmlerinde izledigimiz Georges Mélies (1861-1938)
ile ona gore cok farkl tiirde filmler Greten ama yine kurguyu isin temeline oturtan Edwin S.

Porter (1870-1941) gibi sinemacilar ile izleyiciler ilk arayislara tanik olmuslardir.

O donemlerde, siirecin kitleler igin tasarlanan eglence ve tiiketim kulvari gligli bir sekilde
basta Amerika ile Fransa Uzerinden sekillenerek bir endistri haline gelirken, Gretimin
sanatsal tavrini daha 6n plana ¢ikarmak ve goriintii sanatina hak ettigi estetik ve diislinsel
degeri vermek icin ¢alisan Dziga Vertov ve Sinegtz Hareketi gibi ¢cok dnemli tavirlar da
olusmaya baslamistir. Ozellikle erken Avangard hareket ile medyumun kullaniimaya
baslamasi ve Fransa merkezli yayillmasi sonucu, edebiyatin getirisi ve tiyatronun mirasi olan
giris-gelisme-sonug tavri yerine avangart sanatgilar hareketli gériintiide saf gorunti dili ve
iyi sinematografi aramaya baslamistir (Kesapli. Erisim: 29.03.2022.

https://cutt.ly/2DLYhEW).

Dadaist sanatgilardan bir ¢cogu akim Uzerinde islerini Gretirken medyum olarak sinemayi
kullanmislardir. Marcel Duchamp, Hans Richter, Viking Eggeling, Francis Picabia bu isimler
arasinda yer almaktadir. Bir ismin ise adi tamamen Dada Sinema ile 6zdeslesmistir; Man

Ray.

Tavrini gcagdaglari ile benimsedigi bu Usluptan alan Ray, resim ve fotograf medyumlarina
hakim olmasi Uzerinde olusan Ustlin teknik yetisi ile Dada Sinemasini gelistirmistir.
Amerikali olan sanatgi, Dada hareketini New York’da yasadigi donemde, akimin en 6nemli
eserlerine imza atmis olan Marcel Duchamp Uzerinden tanimistir. 1921 yilindan itibaren
Paris’te yasamaya ve lUretmeye baslayan Man Ray, Dada Sinemasi lizerine yaptigl en 6nemli

calismalarina Avrupa’da imza atacaktir.
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Rahatlikla bir tasarimci olarak da nitelendirilebilecek sanatgi, dadaciligin
6zlinde yatan soyutlama dozunu fotograf calismalarinda Ust perdeye
tasiyarak, burjuvazinin elinde verimsiz/arinik ve hantal bir hal alan gorsel
sanatlara garpici bir boyut getirmistir. Akilci bir bag kurmanin imkansiza
yakin oldugu ikili objeleri ve/veya sekilleri montajlayan Ray, plastik
sanatlardaki mevcut gliclini sinemaya tasiyarak sinema tarihinin en ayriksi
orneklerinden bazilarina imza atmistir (Kesapli. Erisim: 29.03.2022
https://cutt.ly/2DLYhEW).

Man Ray, bir fotograf cekildikten ve olusturulduktan sonra onu agrandisor ile bliyittigiinde
detayda bulabileceginiz bir gizemin aslinda her giin hayatta karsimiza ¢ikan bir gergekgiligin
parcasi olarak gordiiglinii soyler. Vertov'un Sineg6z’iine yakin bir tavir ile g6z ve mercegi
birbirine benzetir ve buna da ek olarak beynin, gézin yakaladigi imajdaki detaylardan
istedigine odaklanarak onu bulyltebilecek kapasitede bir yetisi oldugunu belirtir. Bir
rastlanti sonucunda stlidyosunda karsilasacagi ve adini daha sonrasinda Tristan Tzara’nin
“Rayograph” koyacagi bir fotogram denemesinin devaminda Ray, isik ile dogrudan
ilgilenmeye baslar. Rayograph ile yaptigi fotograf calismalarindan sonra isik ile dogrudan
calisabilecegi bir diger medyumun ise sinema oldugunun farkina varir. Dadaist tavir ile
yaptigi ilk film olan “Le retour a la raison (Return to Reason, 1923)” (Gorsel 8) ‘da Ray,
hareketli Rayographlar ve basit bir sinematografi esliginde yaptigi islerin cekimlerine yer
verir. Planlar sabittir ve Ray, kamera Onilinde yer verdigi unsurlari dondiirerek kayda
almistir. Bu dondiirme pratigi kendisinin 1916 ile 1919 yillari arasinda yaptigi ¢calismalardan
gelmektedir. Bu tavri daha sonraki “Emak Bakia (1927)” (Gorsel 9) filminde de kullanir

(Elder, 2013. s. 203).
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LE RETOUR A LA RAISON

FR/1923 Man Ray

Gorsel 8. Man Ray. Le retour a la raison (Return to Reason). 1923. Erisim: 02.03.2022.
https://cutt.ly/YDCIz2S

Yirminci ylzyilin ilk ceyreginden 1960’'li yillara gelindiginde, yarim asir boyunca artik
yerlesik bir hal almis klasik sinema anlaticiligl ve son yirmi yili icerisinde evrimlesen
televizyon yapimlari, bu defa ilk video sanatcilari isleri ile yaylim atesine tutulacaktir.
Sanatcilar bu donemde, yeni arayislarini bu alisiimis tavirlara -6zellikle televizyona-, bir karsi
eylem olarak, kuralsiz bir sekilde yikma, onu esnetme ¢abasi igerisine girerek, buna uygun
Uretimler yapmislardir. Bu noktada sanat izleyicileri, Dada’daki baskaldirinin farkh
toplumsal olgu lizerinde bir benzerini Video Sanati’'nda gérmekte ve teknik olarak Dada’nin
kolaj-montaj tavrini belki ilk 6rneklerde degil fakat sonrasinda videonun bir anlatisina

yerlestigini deneyimleyebilmektedirler.
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Gorsel 9. Man Ray. Emak Bakia. 1927. Erisim: 02.03.2022. https://cutt.ly/zDCPGsW

Bu ayni zamanda, videonun karsilasmayi tasarlamadigi ama kendini iginde buldugu
performanslar, tek kanal kayitlar, gorsel malzeme-imge yogunlugu, sesin varligi ve
deneyselligi ile bu medyalarin bir araya geldiginde olusturduklari akis sayesinde Video
Sanat’'nin, Dadaizm ile teknik ve Uretim dizleminde biylk paralellikler tasdigini

gostermekte olan bir diger unsur olarak degerlendirilebilir.

1950’lerin ortasinda basta ingiltere ve devaminda Amerika’da, koklerini Dada hareketinden
ve Ozellikle akimin kolaj tekniginin kullanimina iliskin tavrindan alan bir akim ortaya ¢ikar;
Pop Art. Soyut Disavurumculuga tepki gosteren akim, ozellikle dénemin popdler kiltir
imgelerini, reklamcilik, cizgi-roman gibi mecralarin anlatim dillerine yakin hatta onlarla i¢
ice sunan bir estetik tavir benimser. Pop Art, diger akimlara gére farkl bir iretim ¢izgisi ve
kimyasi Gzerinden sekil alir. Uslubunu herhangi bir manifesto ya da ortak estetik bir bicem
beklentisi-hedefi ¢evresinde sekillendirmektense, konularini ve odagini popiler kiltirde
on plana cikan olaylara ya da 6znelere gore secgerek tslubunu olusturur (Wann Art. Erisim:

08.04.2022 https://cutt.ly/FFzDFgx).

isimleri bu akim ile anilan en 6nemli sanatgilara bakildiginda, hemen hemen hepsinin sanat
okulu mezunu olduklari gorilir. Bu isimlerden adi bu akim ile 6zdeslesen Andy Warhol

(1928-1987) bu egitimi sonrasinda erken kariyerinde yetilerini reklam sektoériinde ¢alisarak
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kullanir. Warhol, kimisi kendi cagdasi, kimisi ise 6nceki donem sanatcilarindan olan Norman
Rockwell, Haddon Sundblom ve Henri de Toulouse Lautec gibi isimler ile birlikte adi reklam
sektori ile  anilan  sanatgilar  arasindadir  (Marketing.  Erisim:  08.04.2022

https://cutt.ly/pFzVIk6). Bu noktada bu sanatgcilarin bir avantaji da; bu sektérde hareketli

goriintlye ulasim anlaminda elverisli bir habitat icinde yer buluyor olmalandir.
Televizyonun dominant yerlesikligi distinildigiinde reklam sektoérii, fotograf disiplini ve
hareketli goriintii medyumu ile ayri ayri distinilemez. Bu nedenle hem kapital giici ve
getirisi, hem de anlatidaki avantajini kolaylikla kullanabilme yetisi, hareketli gérintlyi bu
alanicin de vazgecilmez kilmistir. Reklam sektoriiniin elinde bulundurdugu kapital glic, tim
bunlari yapabilme ve yaptirabilme avantajina sahipti. Belki bilinyesindekilere bu imkani
direkt olarak saglamasa da, calisanlarini bu teknolojilerden uzak tutmayan bir ortamda
bulundurmasi durumu olusturuyordu. Bu da medyumu anlamak icin elverisli bir ortam

yaratiyordu.

Ote yandan Eduardo Paolozzi, Jasper Johns, Ray Johnson, Roy Lichtenstein ve David
Hockney gibi akimin 6nc isimlerine bakildiginda ise sanatgilarin hem egitimlerini hem de
okul sonrasi profesyonel hayatlarinda Gretimlerini plastik sanatlar disiplinlerinde yaptiklari
gozlemlenir. Ornegin Eduardo Paolozzi 1947-1949 vyillari arasinda yasadigl Paris’te
tanistigl Alberto Giacometti, Jean Arp, Constantin Brancusi, Georges Braque ve Fernand
Léger gibi 6nemli sanatcilarin temellerinde etkisi oldugu bilinmektedir (Academic. Erisim:

09.04.2022. https://cutt.ly/MFhjdxK).

Pop Art ile Video Sanati’nin en yakin bag kurdugu noktanin popular kiltiir imgeleri oldugu
soylenebilir. Pop Art bu ikonlari farkh diller esliginde popular kiltirden koparip sanat
alanina sokmaktadir. Ama bu kopus ikonlarin anlamlarindan tamamen uzaklasmasi tizerine
tasarlanmaz. Kopusta, sanatin gelenekleri ile kiiltir endlstrisinin Griinlerini bir araya getirir.
Bu noktada Video Sanati’na referans oldugu en énemli disavurum ortaya ¢ikar: Populer
Kiltirden beslenme (Altunay, 2013. s. 53). Video Sanati bunu daha agresif olarak ve
popular kiltlrin karsininda konumlanarak kullanmisken, Pop Art o kadar karsi bir Gslup
sergilememistir. Hatta popdler kiltiriin ¢iktisi olarak 6niimize sunulan Urlinlere dolayl

yonden katki sundugu bile sdylenebilir.
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Video, bir sanat formu olarak kendini diinyadan ayirir. ister enstelasyon

olsun, ister televizyon yayinlarina miidahale olsun, kendi imkanlari ile bir

farklihk stireci baglatir. Hatta belki daha spesifik olarak; bu tur siregleri

taklit eder. Yeninin ve Geg¢ Kapitalizm’in 1giltili imajinin altinda kendi

zamansal prosedirlerinde israr ederek, karakteristik 6zelligi olan degismez

olana karsi duydugu sevgisinden ayrilir. Ge¢ Modernizm’in bigimsel

proseddrlerine en yakin oldugunda bile video sanati; reklam teknikleri, pop

video veya TV fragmanlarina oranla igerikten ziyade formun mantigi

Uzerinde ¢alismistir (Cubbit, 1993. s. 35).
Dada, sanat tarihi agisindan ¢ok 6énemli bir kirilmadir. Diger akimlardan en buyuk farki,
sanatin uygulanma bicimine yonelik degisimde 6ncl olmasidir. 1960’lar bircok akimin
birbirini hizli bir sekilde ortaya ¢ikarmasini saglamistir. Bu akimlarin ortak yoni Dadaizm
etkisidir. Kavramsal Sanat bunlardan birisidir. Kavramsal Sanat, eserin kendisinden ziyade
eserin tasidigl hikaye, Urettigi anlam, islevi ve tasidigi duslincesi ile ilgilenmektedir.
Kavramsal Sanatin kokleri bir Dadaist olan Marcel Duchamp’in “Cesme” adli eserine
dayandigi  sikhikla kabul géren bir O6nermedir (TATE. Erisim: 12.04.2022

https://cutt.ly/fFQlgMp).

Bir akimdan cok hareket olarak anilmayi talep eden Fluxus, kelime anlami olarak da “akis”
anlamina gelmektedir. Ozellikle rastlantisalliga deger veren hareket bu yéniiyle Dada ile
benzerlik tasimaktadir. Dada ile adi siklikla anilan ve Video Sanati’nin temellerinin atildigi
hareket olarak kabul edilen Fluxus 1962 yilinda, New York merkezli ortaya ¢ikmis ve

devaminda Almanya ivmeli ylkselise gegmistir (Altunay, 2013. s. 56).

Fluxus, geleneksel sanatin karsisina aktif, yasayan ve deneyimleyen bir sanat fikri ortaya
strer. Son akim olarak kabul edilen Fluxus, bir karsi sanat olusumu olarak kabul edilir.
Gegicilik temel unsurdur. Yasam akiskandir ve bu durumda sanatin yerinde durmasi kabul

edilemez.

Fltlrizm’i ele alirken karsimiza c¢ikan Luigi Rusolo nasil ses medyumu ile ilk denemeleri
yaptiysa, Fluxus’da ise karsimiza bu isin virtézi olan John Cage ¢ikmaktadir (1912-1992).
Nam June Paik’in hayranhgini gizlemedigi isimlerden olan ve kendisinden etkilendigini
bircok firsatta dile getirdigi Cage, cesitli nesneler ile ses performanslari yapmakta ve

rastlantisalligl kontroli altinda bir kitleye ¢evirmektedir.
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Gorsel 10. John Cage, 4'33”. 1952. Erisim: 22.04.2022. https://cutt.ly/4Gi6c54

Cage’in New York Sosyal Arastirmalar Okulu c¢atrisi altinda verdigi dersler hareketin gelisimi
ve ortaya cikisi agisindan 6nem arz eder. Bu derslerde Cage, daha sonradan isimleri bu
hareket ile anilacak 6nemli sanatcilara mentorluk yapar. Bu isimlerin basinda da Fluxus
hareketinin 6ncisi olarak bilinen ~ George Maciunas (1931-1978) vardir. Maciunas’in
Almanya’ya tasinmasi ise Fluxus’un kendini bulmasinda onemli bir mihenk tasi olacaktir

(Arapoglu, 2015 s. 37).

Fluxus, ¢cogunlukla Dada akimi ile anilir. Harekete yer yer “Neo-Dada” tanimlamasi yapan
kuramcilar da olmustur. En 6nemli benzerlik, harekette kullanilacak malzemelerin 6nceki
tarihli malzemelerden farkh olmasi, sanatgilari heyecanlandiracak yeni dil arayislarina
yonlendirmesi olarak gosterilebilir. Bundan hareketle Video Sanati’ni dogurmasi da
kacinilmaz olacaktir. Boylelikle video, bu hareketin parcasi olan sanatcilarin elinde

sekillenmeye baslayacaktir (Altunay, 2013. s. 58).

Fluxus, Video Sanati'ni besleyen diger inceledigimiz akimlara gore ilk yillarindan itibaren
kendisini olusturan bir ¢ok sanatgi tarafindan ¢ogunlukla fikir ayriliklarinin yasandigi bir
hareket olarak karsimiza ¢ikar. Harekette yer alan Amerikali sanatgilar daha gok plastik etki
Uzerinden hareketi sekillendirmeye calissalar da Avrupa’li cagdaslari onlara nazaran daha

cok eylem olgusu lizerinden hareketi sahiplenmislerdir.
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1964 yilinda, George Maciunas’in basini ¢ektigi Ay-O, Ben Vautier, Henry Flynt ve Takako
Saito’dan olusan bir grup Fluxus sanatgisi, donemin onemli kompozitorlerinden Alman
Karlheinz Stockhausen’in konserini boykot ederler. Boykotun amaci, Stockhausen’in
muziginin yiksek kiltir ve elitizm sundugunu ve bu nedenle kendisini yeni miizigin Avrupali
lideri oldugunu idda ederek fasistlikle suglamaktir. Bu olay, hareketteki en biyik kirllmayi
yaratir. Kolektif ruh kaybolur. Gruptan bircok énemli isim ayrilir. Bunlarin arasinda Nam

June Paik de vardir.

1.2 ilk Anlatilar ve Miraslar

Fluxus’un sanat ortaminda etkili oldugu yillarda bu akimin iki dGnemli sanatgisi Wolf Vostell
(1932 - 1998) ve Nam June Paik (1932 — 2006), heykel olmaya potansiyel olarak uygun
olduklarina inandiklari televizyon setlerini gozlerine kestirirler. Milyonlarin evlerini
dolduran bu teknolojik cihazin sanat icin bir ara¢ olabilecegi inancini tasiyarak kendilerini
bu medyumu kullanmaya yakin hissederler. Bu noktadan hareketle Wolf Vostell bu
medyumu kullanarak yaptigi ilk calismada, cesitli dlclilerde alti adet televizyon ekranini bir
tuvalin arkasina saklayacagi calismasini tasarlar (Gorsel 11). Bir bicak kullanarak her ekranin
onine bir darbe gelecek sekilde tuval Uzerine yariklar acar (Gorsel 12). “Televizyon seti,
gelecegin televizyonu olarak ilan edildi!” diyerek Fatdrist tavira gonderme yapmaktan da

eksik kalmaz Vostell (Rush, 2007. s. 53).

Vostell'in cagdasi Nam June Paik’in televizyonlar Gzerinde ilk denemelerinden en etkili
sonug aldigi erken dénem calismasi ise; “Zen for TV (1963)” ‘dir (Gorsel 13). Eserin yaratim
sureci ilgingtir ve olusma sekli ile Dada ve Kavramsal Sanat akimlarindaki yaratim sirecini

animsatmaktadir.
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Gorsel 11. Wolf Vostell, TV-Décoll/age no.1 ske¢. 1958. Erisim: 15.04.2022. https://cutt.ly/PFLzKSS
Gorsel 12. Dieter Daniels. Wolf Vostell, TV-Décoll/age no.1. 1958. Erisim: 15.04.2022.
https://cutt.ly/UFLzZWrL

Sanatcl, K6In’de yasadigl donemde calistigl radyonun bulundugu binada ayni zamanda
televizyon stidyolarinin da yer almasindan yararlandigini belirtir. Paik, Tokyo’da Estetik,
Muzik ve Sanat Tarihi bolimiinden mezun olduktan sonra, Almanya’ya mizik tarihi ve
kompozitérlik egitimi almak icin gelir. Ogrenimi sirasinda bir yandan ¢alistigi radyonun yer
aldigi binada, bditlin bir teknolojinin igcinde, onun imkanlarini detayli bir sekilde
inceleyebilecegini fark eden Paik, ses ile yapabildigi deformasyonun bir benzerini video
medyumu ile deneyimleyebilecegi fikrini gelistirir. Bununla birlikte yatay satirlarda
gorintlyl egip bikmeye calistigl ilk denemelerini yapar. Amaci gorintliyl ses dalgasi

grafiklerinde oldugu gibi egip biikmektir (Meigh-Andrews, 2013. s. 14).

Gorsel 13. Nam June Paik: Edited for Television. Erisim: 02.04.2022. https://cutt.ly/DDBzFKf
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Paik, 1962 yilinda 13 adet bozuk televizyon seti alir. Aklinda dnceden tasarladigi bir fikir
yoktur. Bozuk olan bu televizyon kiimesini goriir ve bu onu harekete gecirir. Dikey ve yatay
dizlemde iki ayri frekansi tek ortamda birlestirir ve ortaya ¢ikan sonu¢ o dénem icin yeni

bir seydir (Electronic Arts Intermix. Erisim Tarihi: 02.04.2022. https://cutt.ly/iDO5LI7). Paik,

1975 yilinda New York merkezli WNET/Thirteen televizyon kanalina verdigi roportajda,
aralarinda Zen for Tv adl isinin de bulundugu erken dénem calismalarina ve bu
¢alismalarinin yaratim sireclerinden bahsetmistir (Electronic Arts Intermix. Erisim Tarihi:

02.04.2022. https://cutt.ly/yDBYxj3).

Paik, bozuk olan bu televizyonu goriir. Televizyonun sadece yatay olarak ortasinda bir satir
uzunlugunda boydan boya bir 1sik araligi vardir. Diger her tarafi karanliktir. Paik bu
televizyonu alir ve onu galeriye tasir. Yaptigi iki basit dokunus vardir: birincisi televizyonu
oldugu gibi yatay dizlemde degil, dikey konuma dondirerek sergileme karari ve o ise bir

isim koymak (File Under Art. Erisim:02.04.2022. https://cutt.ly/yDBgRVk). Paik’e gore

elektronik gorintinin mekanik gorlintiden en buylk farki, elektronik goriintiide
mekanigin aksine yer ¢ekimi olmamasidir. Bu ylizden Paik, Video Sanati ile Kinetik Sanati

iliskilendirmediginin Ustlinde durur.

Vostell’in ve sonrasinda Paik’in televizyonlari fiziksel olarak kullanma ve icerigini manipile
etme durumu, 1965 yilinda bir kirilma ile farkl bir noktaya ¢ikacaktir. Paik’in, 1965’in Ekim
ayinda New York’da yapacagi calisma ile ilk defa tamamen Video Sanati’ndan bahsetmemiz
mumkiin olmaya baglayacaktir. Bu ¢alisma, daha sonra Video Performans adini alacak olan
tirtn ilk caismasidir. Nam June Paik bu calismada, Papa Paul VI'nin halka agik gegisini bir
taksi tutarak arkasindan kayda almasi ve bu kaydi ayni gliniin aksaminda sehrin bir diger
noktasinda bulunan Café a Go Go’da géstermesi ile baslayan donem ile bir ¢ok sanatgi video
medyumunun olanaklarini kullanarak sanat tGretimlerine devam etmislerdir (Elwes, 2005. s.

a).

Nam June Paik’i tanimak ve onun sanatini anlamaya ¢alisirken incelenmesi gereken miras

islerinden bazilari ise; TV Buddha (1974), TV Cello (1976), Good Morning, Mr Orwell (1984),
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Family Robot (1986), Electronic Superhighway: Continental US, Alaska, Hawaii (1995) ve TV
Garden (2000)’dir.

Gérsel 14. Joan Jonas.Vertical Roll. 1972. Erisim: 03.04.2022. https://cutt.ly/0D3J2kb

Video Performans’in dnci isimlerinden Joan Jonas, “Vertical Roll” (1972) adli calismasi ile
sinema tarihine ve pelikll ortama selam verir (Gorsel 14). 1960’h yillarin sonundaki 6nci
calismalari ile Video Sanati’'nin 6nemli isimlerinin arasina giren Jonas, o yillarda
televizyonlarda yaygin olarak goriinen bir aksaklk Uzerine odaklanir. Jonas’in bu isi o
yillarda fenomen isler arasina girer. Jonas’in kesik goriinen silllieti ise tamamen izleyicinin
gorintiye hakim olmasinin 6niline gecerek, nasil algilanmasi gerektigi lizerinde kontol

iddasinda bulunur (MoMA. Erisim Tarihi: 03.04.2022. https://cutt.ly/AD3JmS1).

Feminist Sanat ve Video Sanati’nin kronolojik olarak ayni dénemleri paylasmasinin ¢ok
basarili sonuclar getirdigi bilinen bir gercektir. Bu yillarda ve de glinimiz diinyasinda
Feminist Sanatcgilar, videoyu glicli disavurumlarina ideal bir medyum olarak
kullanmislardir. Bununla beraber 1960’larin sonu ve 70’ler ile baslayan periyotta Marina
Abramovic, Shirin Neshat, VALIE EXPORT, Tracey Emin, Pipilotti Rist ve Martha Rosler gibi

onemli sanatgilar, cok glilu islere imza atmislardir.

Video Sanati’nin en énemli ilk dénem isimlerinden bir digeri de Peter Campus’diir. Sanatgl,

video medyumunun sagladigl imkanlari en etkili sekilde kullanan isimler arasinda yer alir.
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Sanatcinin adi ile 6zdeslesen Gnli eseri “Three Transitions” (1973) (Gorsel 15), Campus’ln
ice doniik li¢ otoportresini, yalnizca video medyumunun saglayabilecegi tg farkli teknik ve
ruhsuz bir mizah esliginde yok etmesini konu aliyor (MoMA. Erisim: 03.04.2022.
https://cutt.ly/VD3IHc1).

Gorsel 15. Peter Campus. Three Transitions/ Ug Gegis. 1973. Erisim: 03.04.2022. https://cutt.ly/WD2Vd29

Campus’iin Ug Gecis’i, lic ayri sekanstan olusur. Birinci sekansta, birbirine tam cepheden
bakan ama Once sette yer alan separator, sonrasinda ise Campus’un bedeninin
markelemesi nedeni ile birbirini géremeyen iki kamera eszamanli olarak Campus’in
performansini ¢eker. Her iki kayittan alinan goriintii saydam olarak biribiri Gzerine
yerlestirilir. Campus’iin bicak darbesi ile etki aciga cikar. ikinci ve liciincii sekanslarda ise
yine bilinen bir gorsel efekt teknigi kullanilir: Chroma Key. Campis’lin ylzini mavi boya ile
boyayarak yarattigi silinme tekrar Campus’in otoportresine ulasmamiz ile etkisini gosterir.
Three Transitions, chroma key uygulamasinin bir video performans isini etkili kilar mi
sorusunun net bir cevabi olarak Video Sanati tarihinde énemli bir noktada konumlanir.
Peter Campus, raporumuzun onemli bir bélimini kaplamaktadir. Sanatci ilk donem isleri

ozellikle daha fazla sayida yerlestirmeye yonelik olan az sayida isimden biridir.

ilk anlatilarda ¢cok énemli bir sanat¢i daha karsimiza cikar; Waltraud Lehner. Yani sanat

tarihine gecen ismi ile; VALIE EXPORT? (Gérsel 16). Erken Video Sanati tarihi g6z dniline

3 Gergek adi Waltraud Lehner olan Avusturya dogumlu olan sanatgi, 1967 yilindan itibaren kendini VALIE
EXPORT mahlasi ile sanat diinyasina tanitmistir (TATE, Erisim: 03.04.2022 https://cutt.ly/dKdI9GC).
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alindiginda ¢agdaslari Joan Jonas ve Dana Birnbaum ile agirhgini hissettiren bir diger 6nemli
kadin sanat¢i olan EXPORT, o donemler 6n plana ¢ikan Viyana’l Aktivist Sanatgilar’in
arasinda resmi olarak yer almasa da ismini bir feminist olarak ve video medyumu ile 1960’li

yillarin ortasindan itibaren duyurmayi basarmistir (Hayden, 2015. s. 148).

Gorsel 16. VALIE EXPORT. Erigim: 22.04.2022. https://cutt.ly/EGOYBX6

1970’li yillarin baslarindan giinimiize Video Sanati, insan viicudunu konu olarak almis ve
ara¢ olarak kullanmistir. VALIE EXPORT, ozellikle feminizmin konu aldigi ve vicudu

metalastirmaktan uzaklastiran ¢alismalara imza atan sanatgilardan olmustur.

Daha ¢ok resim disiplini tGzerinden galismalariyla taninan VALIE EXPORT, sanat hayatina
aslen sinema ile baslamistir. Daha ¢ok “Expanded Cinema” yani “Genlesen Sinema” olarak

Tirkgelestirilmis alanda yaptigi calismalarla 6nce taninir EXPORT.

1964 yilinda Stan VanDerBeek, Elaine Summers ve bir grup arkadaslari tarafindan, New
York’da diizenlenen Diinya Fuari, IBM Pavyonu icerisinde 22 ekrandan olusan bir striktir
kurulur. Ve bu grubun gorsel galismalari bu ekranlar esliginde sergilenir. “Expanded
Cinema” tanimi da ilk defa burada VanDerBeek tarafindan ortaya atilir ve kabul gériir. New
Cinema Festival adindaki festivalin direktorleri Jonas Mekas ve John Brockman fuarda bu
pavyonu gorir ve bir yil sonra dizenleyecekleri festivallerine bu konsepti davet ederler.

Daha sonra icerisinde USCO, Andy Warhol, Ken Dewey, Jack Smith ve Nam June Paik gibi
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isimlerin de bulundugu dénemin bircok avangard ismi bu etkinligin bir parcasi olacaklardir

(Kaizen, 2016. s. 32).

Gorsel 17. Mubi. VALIE EXPORT. Body Tape. 1970. Erisim: 22.04.2022. https://cutt.ly/vGpdUer

EXPORT, Genlesen Sinema tiirlinde ortaya koydugu isler ve sonrasinda ¢alistigi Video Sanati
Uzerine yaptigi Video Performans ve Enstalasyonlar ile erkeklerin domine ettigi alanda cok
iyi calismalar yaparak adini duyurur ve bunu Viyana’dan yapar. EXPORT, tiim islerinin kendi
otoportreleri oldugunu belirtir. Kafasindaki seslerin disaridaki diinyaya miidahale ediyor
olmasindan memnundur (Rush, 2007. s. 94). EXPORT'un bu disavurumunu izleyici ile
bulusturdugu 1970 tarihli calismasi olan Body Tape, sanatcinin dokunmak, kavga etmek ve

tatmak gibi farkli jestler ile izleyiciyi kusatmasini konu alir (Rush, 2007. s. 97).

Birlesik Krallik’ta ise Video Sanati denildiginde karsimiza ¢ikan en dnemli isimlerden birisi
de David Hall’dur. Daha sonralari Tony Sinden ile birlikte yaptiklari calismalar ile de taninan
sanatcl; siklikla gerceklik ile gorlintliyl, yanilsama ve aygiti, zamansal ve uzamsal
belirsizlikler Gzerine galigmalar Gretmistir. Erken dénem islerinden biri olan ve sonrasinda
bir video enstalasyona donistiirerek sergileyecegi ““7 TV Pieces” (1971) (Gorsel 18) adh
calismasinda Hall, bir iskog televizyonunun yayinini -kanal yénetiminin bilgisi dahilinde- lirik

bir dil ile keser. Calisma, yedi ayri parcadan olusmaktadir.
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Gorsel 18. Videodan bir kare. David Hall. 7 TV Pieces. 1971. Erisim: 24.04.2022. https://cutt.ly/0Gf4Bkb

Video Sanati denildiginde biraz Amerika’nin golgesinde kalan ama Uretimi ile aslinda belki
de Amerika’dan daha samimi ve basarili bir ¢izgi cizen ingiliz sanatcilar, tavir olarak
Amerikali cagdaslari gibi televizyona ve onun dretimi olan kitle tiketimine karsi
gelistirdikleri politik konular Gzerinden Uretim yoluna gitmislerdir. Hatta zaman zaman, bu
tavra karsi gelistirilen taktik yine televizyonu kullanarak ama onu daha egitici bir tavirla
kullanarak icerik Uretmeye calisan TVX gibi kolektifler olmustur. Bu kolektiflerin Atlantigin
ote tarafinda, Amerika’da benzerleri Raindance ve Videofreex'dir. ingiltere’de TVX'in
kuruculari John Hopkins ve Sue Hall 6nciligiinde yapilan bu calismalara, The Beatles’in

ekipman konusunda destek oldugu bilinmektedir (Rush, 2007 s. 39).

1.3 Video Sanatinin Alt Basliklari

Video sanati, farkli uygulamalari ve ele alis yontemleri lzerinden birden cok alt bashgi
binyesinde barindirmaktadir. Kesin sinirlari ¢izilmese de bu noktada, yapitlari ile sanati
anlamamizi kolaylastiran iki 6nemli sanat tarihgisi ve kuramcisi olan Rosalind Krauss ve

Frank Popper’in kaynaklarinda yer verdigi bu siniflandirmalara bakmakta fayda vardir.
Gunldmauzde giincelligini koruyamayan siniflandirmasinda Krauss, bu yaklasimlari ti¢ ayri alt

baslik altinda ele almistir. Birincisi, elestirmek izere kuruldur. Elestirmek ve “is” ¢ikarmak

icin tanrisini yani televizyonu sémiiren yapimlar olarak toparlar bu bashg Krauss. ikinci alt
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baslik; olusturdugu psikolojik etkiye fiziksel saldiri gdsteren isler. Uglincii ve son olarak;

Resim ve Heykel dili ile gorselligi yakalayan isler (Kilig, 1996. s. 13-14).

Guncelligini koruyan siniflandirmada ise Frank Popper, Video Sanati’nin ele alis bicimleri
icin alti 6nerme sunmaktadir. Bunu yaparken Krauss’un kuramsal yaklasiminin yani sira
biraz daha teknik bir ele alis gézlemlenmektedir. Basliklardan ilki; plastik etki yakalamaya
calisan calismalardir. ikincisi, Kavramsal Sanat {izerine yogunlasan calismalar. Yani bunlari
video performans olarak degerlendirebiliriz. Uglincii grupta ise sokak calismalari yani
“Gerilla Video” vyer alir. Dordiinci bashk raporumuzun konusu olan Video
Enstelasyonlardir. Besinci baslik ise Performans ve Dékiimantasyon Videolari ve son olarak

altinci baslikta; bilgisayar tabanl Gretime yer vermektedir (Popper, 1993. s. 55).

Frank Popper’in siniflandirmasi, cesitliligi ve teknik detaylari barindirmasi nedeniyle ele
aldigimiz rapor icin yol haritasi olusturmaktadir. Buna gore siniflandima; Video Performans,
Video Enstalasyon, Performans Videosu, Video Heykel ve Dokiimantasyon alt basliklari
tarafindan olusturulmaktadir. Bunun yaninda ise “Video Mapping” ya da “Projection
Mapping” olarak adlandirilan alan, kimi zaman enstalasyonun icinde kabul edilse de, kimi

zaman kendi bashgina sahip bir alt tiir olarak degerlendirilmektedir.

Bu noktadan tekrar temele dontldigilinde, bu striktliriin basinda “goriintiiyl belgeleme”
tavri ile karsilasilir. Louis Aime Augustine le Prince, Lumiere Kardesler, Dziga Vertov ve
hareketli goriintli tarihine bakildiginda karsimiza ¢ikan ornekler éncelikle gevrelerindeki
imgeleri “belgeleme” tavrina sahip olmuslar ise, Video Sanati’'nda da ayni sekilde ilk

ornekler dékiimantasyon/ kayit altina alma fikri ile olusmustur.

Modernizm ile olusan beyaz kiipler ya da degisim ile kimliklerine yeni alanlar ekleyen
mizelerin icerisinde gergeklestirilen bir sergide - etkinlikte bir sanat izleyicisi, kiinyesinde
“Tek Kanal Video” yazan bir eser ile karsilastiginda, burada kayda alinmis bir gériintliden ya
da tamamen dijital imkanlar kullanilarak yazilmis bir gortinti ile karsilasiimis olundugundan
bahsedilebilir. Bu goriintl, kurgusal bir akisa sahip olabilecegi gibi, kayit medyumunun

dogrultuldugu yerdeki kavrami yakalama ani ile ilgili olan bir deneyim de olabilmektedir.
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Nam June Paik’in, Papa’nin gegisini kayit altina almasi bir belgeleme idi. Bu belgenin
sergilendigi anda ise is tek kanal videoya yani bir “Video Performans” ‘a donliismektedir.
Buna paralel olarak kurgusal bir anlati da ayni sekilde bir Video Performans / Tek Kanal
Video olarak kabul edilebilir. Video Sanati denildiginde 21.yy. drnekleri arasindan basari ile

siyrilan Bill Viola’nin ¢alismalari bu tiire verilebilecek iyi rneklerdendir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Bill Viola. The Greeting. 1995. Erisim: 03.04.2022. https://cutt.ly/MD3Zu7h

Ulusal alanda yapilmis calismalara baktigimizda, video performansi GIF teknigi ile cok etkili
bir sekilde kullanan Erdal inci’nin isleri sahsina miinhasir ve giiclii bir noktada konumlanarak
karsimiza cikar. inci, “Clones Project” adini verdigi bu serideki calismalari ile uluslararasi
alanda taninirlik kazanmis, calismalari birgok tilkede ve dogasi geregi dijital diinyada birgok

defa sergilenmistir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Erdal inci. Rats. 2013. Erisim: 12.01.2021. https://cutt.ly/AlImmWVE
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Bir diger baslk olarak “Performans Videosu” karsimiza cikar. Ozellikle 1950li yillarin sonuna
gelindiginde filizlenen Performans Sanati Uzerine lretim yapan sanatcilarin ¢alismalarini
tamamladiklarinda en biylk bosluklari haline gelmis olan, teknik yetersizlikler ve
imkansizliklardan o6tliri fotograf disinda sahip olamadiklari, performans olarak kayit altina
alma imkani ise bizi “Performans Videosu” alt baslhgina getirir. Bu noktada Performans
Videosu, Video Sanati’nin en bliyik kategorilerinden birisi olarak kabul edilebilir. Kayit
altina alma deneyimi, video medyumunun dogasi geregi en yerlesik 6zelligidir ve Video
Sanati ile ayni on yil icerisinde sanata dahil olan Performans Sanati yani performans, kalici
olmak istediginde en ¢ok kameraya ihtiyac duymaktadir. Belgeleme ihtiyaci, gecici olma
riskinin kamera ile Gstesinden gelmekte, sabit imajlar yerine akiskan gorintiler ile orada

olma ve orayi hissetme deneyimini miimkin kilmaktadir.

Bu imkanin olmadigi donemlerde belgelemek sabit imajlar esliginde fotograf disiplini
araciligi ile saglanmakta, lakin ne yazik ki statik imajlar, performans hakkinda kisitli veriler
tasimakta idi. Bu noktada hareketli goriintlyi kaydedebilen ve bunu kolay bir arayliz ve ¢cok
disik bir maliyete basarabilen bu elektronik kayit ortamlarinin 6nemi farkedilmeye
baslandi. Sanatcilar sergileyecekleri performanslari bu kameralar esliginde kayit altina

aldilar (Elwes, 2005 s. 9).

Performans Sanati denildiginde akla gelen isimlerden olan Marina Abramovic, 1974 yilinda,
italya’nin Napoli kentinde 6 saatlik bir performans sergilemeye karar verir. Studio Morra’da
olacak bu perfomans icin Abramovic 72 adet obje belirler ve bunlari galeriye getirerek bir
masa Uzerine yerlestirir. Sanatgi, tim sorumlulugun kendine ait oldugu bir beyan deklare
eder. Performans aksam sekizde baslar. Taahhiit ettigi gibi alti saat siiren ve ciddi anlamda
insanin hem zihinsel hem de fiziksel olarak limitlerinin dayanikhligina dair mondern sanat
ve de insanlik kiltir tarihinde ¢ok farkli bir noktada iz birakarak tamamlanan “Rhythm 0
adl performans (Gorsel 21), Abramovic’in en akilda kalici ¢alismalarindan biri olmustur

(Richards, 2010. s. 88).

30



Gorsel 21. Marina Abramovic. Rhythm 0. 1974. Erisim: 20.02.2021. https://cutt.ly/ZjKavOz

Abramovic, bir calismasinin tamamlanabilmesi icin mutlaka onu deneyimlemesi gerektigini
belirtir. Bu deneyimin bir risk oldugu sdylenebilir. Sanatci bu riski almadig stire boyunca
rutinde kalmanin tehlikesinden bahseder. Bu dénglinin, meselenin kendisi olmadigi
inancini tasir. Ne zaman bir performansina baslarsa iste o zaman fikrinin gercekten iyi bir
fikir mi yoksa kotu bir fikir mi oldugunu anlayacaktir. Stidyoda kafasinda tasarladigi seyin,
bir hologram gibi zihninde belirmesini sever. Bunun Uzerine ¢alismay! sever. Ama en ¢ok
haz duydugu sey bu imgelerin gercek ile bulusma anidir. iste burada performans ortaya

cikar (Richards, 2010. s. 44).

Performans denildiginde Modern Sanat Tarihinde birgok sinirlayl zorlayan isler karsimiza
cikmaktadir. Viicudun sinirlarini, zihnin sinirlarini, takatin sinirlarini zorlayan performanslar
hem onu sergileyenin hem de onu izleyenin ve deneyimleyenin zihninin arka odasinda bir
¢ok kalinti birakir. Yalniz bu, performansin ¢ok daha yalin, daha dingin ya da daha gilindelik

bazi referanslari olmayacagi anlamina gelmez.

Performans denildiginde Tirk sanatgilar arasinda akla gelen isimlerden olan Nevin Aladag,
otuz yila yaklasan bir silire boyunca yasantisini ve sanatsal Uretimini Almanya’da
gerceklestiren Tlrk sanatgilari arasinda yer almaktadir. Aladag’in calismalarina bakildiginda
¢alismalarini, Turk Video Sanati bashginin, bu raporun konusu olan Video Enstalasyon
kategorisinde konumlandirmak zor gibi goriinse de, “The Roof” (2007-2010) adl serisinin
bu arastirmada videonun alt basliklarinda dolastigini ve bir yani ile enstalasyon olarak kabul

edilmesi 6nerisi sunuldugu belirtilmektedir (Gorsel 22).
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Gorsel 22. Nevin Aladag. Raise The Roof. 2007. Erisim: 17.01.2021. https://cutt.ly/BjFGBNR

GCahsmada Aladag, performans sirasinda kullanacagi dansgilara ayri birer ses oynaticisi ve
kulaklik vermektedir. Danscilardan, bu oynaticinin icine koydugu, ayni zamanda da
giyecekleri t-shirtlere ismini ve uzunlugunu bastirdigi sarkilari dinleterek bu sarkilar
esliginde dans etmelerini istemektedir. Ote yandan Aladag zemine yerlestirdigi deforme
olabilecek striiktlirii de dansin alani olarak belirlemektedir. Bu isi ilk defa Berlin’de, 2007
yilinda diizenlenen Abwehr-Performance Festival icin tasarlayan Aladag, sonrasinda birisi
57. Venedik Bianeli’nde olmak {izere, ikisi italya’da ve bir digeri ingiltere’de olmak lizere ii¢

kez daha bu serinin farkli varyasyonlari ile sanat izleyicisinin karsisina gikmistir.

Gorsel 23. Nevin Aladag. Raise The Roof. 2017 Erisim: 17.01.2021. https://cutt.ly/MjFXUyd
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Bu calismanin kendisi performans kategorisine girse de, ¢iktilari birden fazla kategoriye ait
olmaktadir (Gorsel 24). Performans disinda kayit altina alinan veri kendisine performans
videosu olarak Video Sanati icerisinde yer bulurken, danscilarin performanslari sirasinda
dinledikleri sarkinin adinin ve siresinin yazdigi, performans sonrasinda herhangi bir
midahaleye ugramamis t-shirt (Gorsel 23) ve deforme olan zemin gibi performansin
kalintilari ise enstalasyon alanina kendine yer bulmakta ve yasanmishg plastize ederek

Uglincl defa ayri bir eser haline biirinmektedir (Gorsel 25).

| Really
ad
Enough...

(3:52 min®

Gorsel 24. Nevin Aladag. Raise The Roof, T-Shirt Edition. 2007. Erisim: 17.01.2021.
https://cutt.ly/FiFHUUD
Gorsel 25. Nevin Aladag. Stiletto, Yaow. 2017. Erisim: 17.01.2021. https://cutt.ly/viFCpeb

Video Sanati’nin bir diger alt bashgi Gerilla Video’dur. Gerilla tanimini yaparken ¢ikis noktasi
dizensizlik tanimindan gelmelidir. Dlzensiz birlik, diizensiz cete gibi tanimlar sistemin
karsisinda olusan olusumlardir. Bu tanim, Video Sanati’ndaki Gerilla Video ile

eslesmektedir.

Televizyon bu sanat tlrinln hedefidir. Televizyon, toplumu ele gegirmistir ve kapitalizmin
acimasiz tavrini sosyal devlet tanimi daha yerlesmeden kitleler lzerinde tek tarafli ve
istedigi amaca uygun olarak kullanmaktadir. Bu, bunun farkina varan dénemin sanatgilari
hazmedilemiyordu. Bu sanatgilar videoyu kullanarak televizyonu sarsabileceklerine

inandilar.
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David Cort, 1960’li yillarda elinde Sony Portapak kamerasi olan bir diger isimdi. Cort,
Commediation ve Videofreex’in Uyelerindendi. Bu gruplar, aktivist video calismalari ile
taninmaktaydilar. Ekibin Gnll calismalarindan birisi; 1968 yilinda New York’un Ocean Hill ve
Brownsville bélgelerindeki okullarda calisan 6gretmenlerin boykotu ile baslayan ve aylarca
siren, Siyahiler ve Yahudiler arasindaki gerilimin kayitlarindan olusan bir

dokimantasyondur (Boyle, 1997. s. 5).

David Cort ve Videofreex akabindeki yillarda bircok politik olayi kayda aldi. Ozellikle 68’
kusagi ile dogan ozglrlikcl alanda videonun dilini, kendi goriisiinden olanlari daha da
ateglendirmek ve ¢osku duygusu uyandirmak igin sdzcu gerilla videolar ve

dokimantasyonlar hazirlamiglardir.
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2.BOLUM:
VIDEO ENSTALASYON

Video Sanati’nin alt basliklari icerisinde yer alan Video Enstalasyon, “Video Enstalasyon:
Mekan ve Gorinti Yizeyleri” adh bu raporda, bu alt basliklardan belki de mekan ve form

ile en gok ilgilenen baslik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Temel anlamda bu bolimin striktirl, olabildigince baglamdan kopmayacak sekilde
kronolojik olarak 1970'li yillar ile baslayacak ve ginimiiz sanat ortamindaki calismalara
kadar cesitlenecektir. Bu sanat tirind anlayabilmek, medyumu nasil kullandigini ve nasil
imkanlari barindirdigini kavrayabilmek ve nasil imkanlar barindirabilecegini 6ngdrebilmek

adina bu striktiliri dogru olusturmak faydali olacaktir.

2.1 Mekan ve Video Enstalasyon

Video Sanati’'nin ilk yillarinda elektronik ortamdan 6niimiize gelen imgeler, teknolojinin
gelismesi ve teknik imkanlarin artmasi ile sonrasinda sayisal ortam lzerinden izleyicisiyle
bulusmustur. Ancak enstalasyon denildiginde, elektronik de olsa dijital de olsa bu imgeler
bir mekana ve bir boyutta var olma arayisina ihtiya¢ duymaktadir. Video Enstalasyon, yalniz
televizyon lzerinden degil, yer yer onun araciligiyla da olsa, onu baska bir boyuta tasiyarak
izleyicisi ile etkilesimli olacagl bir alanda bulusmayl hedeflemektedir. Bu baglamda

tanimlara tekrar donmek faydali olacaktir.

Mekan veya yer, gesitli yaklasimlarca farkl ele alinmakla beraber genis bir
cergeve ile 'insani gevreden belli bir 6lglide ayiran ve iginde eylemlerini
sirdiirmesine  elverigli  olan  bosluk' ve  'sinirlari gézlemci(ler)
tarafindan algilanabilen uzay pargasi' olarak tanimlanabilir. (Wikipedia.
Erisim: 19.01.2021. https://cutt.ly/BjSlIIwK )

Bu tanima gore sanat¢inin uzay parcgasinda “sinirlar1” —yani deneyimi-, “gézlemciler” —yani
izleyiciler- duslintilerek tasarlayacagl calismalara ihtiya¢c duyacagindan bahsedilebilir.
Mekani kullanarak, ona 6ykiinerek ya da ondan hareketle girilen bu cabanin, elektronik ya
da dijital veri ile bulusup bir anlati haline gelme siireci ve sonucu, hem sanatgilara hem de

izleyicilere daha 6nce tanik olmadiklari imkanlar saglayabilecektir.
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“Insan, bilgiyi olusturan mekanin temsillerinin de etkisi altinda olan kisisel deneyimleri ve
yorumlariyla kendi alanini olusturur.” (Giiveng, 2018. s. 23). Sanatgcilar acisindan kendilerine
ve konularina uygun olusturduklari alanlar Gretim acisindan bliyik dnem arz etmektedir.
Aldiklari dogma ya da sanatginin olusturacagi yeni yorumuna kadar bir ya da birden fazla
kimlige blrlinmis bu temsiller, tamamen yeniden bir yikima ve yeniden ele alinmaya ve
yorumlanmaya ihtiya¢ duyar. Sanatcilarin bu durdurulamaz yaratma dirtlisii sanat igin
hayati olmakla beraber, yalnizca diissel bir eylem olmadiklari ve bir olanak dogrultusunda

Uretilebilecekleri icin, zaman zaman teknolojik gelismelere ihtiyac duymaktadir.

Kimi sanatgilar tretimleri icin gerekli olacak bu yeniliklere sahip olabilmek adina sanatsal
Uretim slirecini bir sdreligine askiya alarak bilime ve tasarima dayali arac¢-gerec lretim
slireclerine girmekte ve alanlarini daha nitelikli desteklemek adina farkli alanlardan yardim
almaktadirlar. Mekana miidehale imkanina 6Ozellikle Video Enstalasyon alt bashgi ile
gereksinim duymakta olan Video Sanati, 6nce elektronik ve devaminda dijital teknolojiler

ile devinim sergilemistir.

Ortaya cikisinin ilk yillarinda daha ¢ok belgeleme lizerine 6rnekler veren Video Sanati, Vito
Acconci, Joan Jonas, Tina Keane ve Sonia Knox gibi isimler ile dnce kayit medyumunu
belgeleme isleminden cikarip performansin bir parcasi yapmistir (Elwes, 2005 s. 10). Daha
sonrasinda ise mekani islerinin bir pargasi olarak kullanmak isteyen Nam June Paik, VALIE
EXPORT, Tony Sinden ve Wolf Vostell gibi sanatgilarin mekana ve mekan igin kullanacaklari
anlatim yontemlerine dair onemli ¢ikis noktalarina ihtiya¢ duymus ve buna yodnelik

¢alismalar yapmislardir.

Bunlarin yani sira sanatgilarin, bu mekanlar igerisine konularina uygun ve anlatimlarini
destekleyecek goriinti ylzeylerini kendileri yaratabilecekleri gibi, hazir nesne kullanimi ya
da onceden imza attiklari bir islerini de bu mekanlarin icerisinde distnerek goriintilerine
tuval olarak kullanmalari mimkindir. Video Sanat’nin 6nemli bir diger bashgl olan
Performans Videosu nasil bir performansa ihtiya¢c duymakta ise, enstalasyon da kendini,

Uzerinde var edebilecegi ylizeylere gereksinim duymaktadir. Monitorler ve projektorler
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sayesinde yeni zaman ve uzam boyutu olusturuldu ve bu gereksinimi karsilayacak

enstrumanlar elde edildi.

2.2 Video Enstalasyona Dair ilk Arayislar

Bruce Nauman’in “Live Taped Video Coridor” isimli 1970 tarihli video enstalasyon
calismasi, sanat¢inin daha 6nce izleyiciyi koridora fiziksel olarak sikistirmasi ile baslayan
yerlestirme denemelerinin ilk defa televizyon ve es zamanli akis yontemi esliginde Video

Enstalasyon alanina evrilmesi ile sonuclanir.

Gorsel 26. Gugenheim. Bruce Nauman. Live Taped Video Coridor. 1970. Erisim: 25.04.2022.

https://cutt.ly/oGhNgRE

1970 tarihli galismada Neuman, birinde daha ©nceden g¢ekilmis ayni mekanin bos
goruntistnin kaydinin, digerinde ise koridoru géren bir glivenlik kamerasindan elde edilen
es zamanli gériintii esliginde iki monitdre yer vermektedir. izleyici koridora girdiginde
tanimsiz olarak iki monitorii uzaktan goérir. Monitorlere dogru yilrime cesaretini

gosterdiginde ise o monitorlerden birinde kendinin hapsedildigi gercekligi ile karsilacaktir.
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Etrafina baktiginda koridora girerken farketmesinin pek mimkiin olmadigi bir noktada

kendini kayda alan givenlik kamerasini goriir (Gorsel 26).

Peter Campus, Nauman’da gordigimiiz gorintlyl servis etme tavrini, 1973 tarihli
“Anamnesis’” adli ¢alismasinda baska bir boyuta tasir (Gorsel 27). Campus, duvara
projeksiyon, ona gorintlyu tasiyan iki oynatici ve gorlintliyl kaydeden kamera esliginde
yine es zamanl bir deneyim sunmak Uzere bir calisma tasarlar. Calismanin Nauman’in
koridorundan farki ise oynaticilardan birinin kameradan kendisine gelen goriinti frekansini

¢ saniye sonra servis edecek olmasidir.

Gorsel 27. Peter Campus. Anamnesis. 1973. Erisim: 30.04.2022. https://cutt.ly/qaGU9NOI

izleyici duvarin éniine gelir ve dnce kendisini goriir. Beklemedigi sey ise biraz daha sonra
bir diger kendisini gérme deneyimi yasayacagidir. U¢ saniye gec edilen ayni gériinti
izleyicinin kendisi ile etkilesim icine girmesini saglar. Campus’un “Anamnesis” adli calismasi,

Video Enstalasyon tarihinin ilk galismalari igerisinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

Campus’lin 6nemli ilk donem video enstalasyon eserleri arasinda; “Kiva” (1971),
“Interface” (1972), “Optical Sockets” (1974) ve “Dor”’ (1975) galismalari yer almaktadir.

Campus, ismi gecen bu calismalarda es zamanli goriinti esliginde yerlestirmeler yapmistir.
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Eszamanl gorintilerin gekiciligine kapilan ve bu olasiligi izleyiciyi cevreleyen bir deneyime
donustlirmeyi hedefleyen bir diger isim ise Dan Graham'’dir (1942-2022). Amerika’li sanatgl
1970 ile 1978 yillari arasinda imza attigl calismalarinda; kameralar Gzerinden elde ettigi
gorlintlyd ic ice servis ederek, Campus’e oranla daha aralikli ve daha da aralikli bir yontem
ile izleyiciyi deneyimin daha da igine sokarak ve orada iyice kistirarak bazi 6nemli
¢alismalara imza atar (Rush, 2007. s. 79). Bu galismalarin arasinda; ““Presents Continuous
Past(s)” (1974) (Gorsel 28) ve “Time Delay Room” (1974) sanat¢inin 6n plana c¢ikan
eserleridir. Sanat¢l bu yerlestirmeleri yaparken Campus’e oranla mekanin kendi
olasiliklarini degil, calismaya uygun mekanlar yaratarak sergileme alaninin yapisina

midahale etmektedir.
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Gorsel 28. Dan Graham. Presents Continuous Past(s). 1974. Erisim: 30.04.2022. https://cutt.ly/MGlwUny

VALIE EXPORT ise bu yillarda splitscreen uygulamasini yerlestirmede analog bir uygulama
ile ilk defa kullanan isimlerden biri olmustur. Mekanin yerlesimine uygun olarak video
calismasini duvari doksan derece ile kesen sinirina dayayan EXPORT, diger duvarda
baslayan siniri ile duvarin geri kalan biiylk bir yiizeyine aluminyum folyo kaplar. Goriinti
yansitilmaya baslandiginda aluminyum folyo kapli kisimda da sanal bir goriinti olusur.
EXPORT, 90 saniye uzunlugunda 8mm kamera ile ¢ekilmis bir boksoriin goriintlislinii iceren
““Splitscreen Solipsismus’ (1968) adli bu g¢alismasini, Genlesen Sinema tiriine de ait olan
bir tavir ile galeriye sokar (Gorsel 29) (Genarali Foundation, Erisim: 30.04.2022.
https://cutt.ly/dGlzo7l).
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Gorsel 29. Generali Foundation. VALIE EXPORT. Splitscreen Solipsismus. 1968. Erisim: 30.04.2022.
https://cutt.ly/XGIxInV

Sanatcinin diger 6nemli erken Video Enstalasyon calismalari ise; “Touching, Body Poem”
(1970) ve “‘Autohypnosis” (1969)'dir. Ozellikle seyirciyi aktif bir rol iistlenmesine tesvik
ederek etkilesime davet eden Autohypnosis, elmas biciminde tasarlanmis ve Uzerinde
ylriinebilen bir harita ile seyirciyi karsilar. Bu haritada; tutku, kimlik, sevgi gibi cesitli
kavramlar yazilidir. Onceden tasarlanan ve sanatgi tarafindan karar verilmis olan noktaya
izleyici getirildiginde sensorler esliginde karsi tarafta duran monitéri acar ve yiiksek seste

bir alkis efekti ile seyirci tesvik edilir (Gorsel 30).

— 25y

< SO A N
Gorsel 30. Medien Kunst Netz. VALIE EXPORT. Autohypnosis. 1969. Erisim: 30.04.2022.
https://cutt.ly/pGIWteP
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7

1970'li yillarin basina tarihlenen bir diger 6nemli eser vardir. “Koniyi Tanimlayan Cizgi’
olarak diiz bir ceviri ile tanimlayabilecegimiz; “Line Describing a Cone’ (1971) adl ¢alisma
(Gorsel 31) ve bu calismayi lireten sanatgi olan Anthony McCall. Bu ¢alismanin bu rapordaki
varhgi, diger erken dénem Video Enstalasyon calismalari icerisinde belki tam olarak bu

alana ait olup, olmama tartismasini yaninda getirmektedir.

Gorsel 31. TATE. Anthony McCall. Line Describing a Cone. 1971. Erisim: 30.04.2022.
https://cutt.ly/sHZGW3m

30 dakika uzunlugunda 16mm bir film olarak, film projeksiyon aygiti ile yansitilan ¢alisma
tek bir nokta olarak baslar. Nokta, yavasca gerisinde kendi kitlesi blydkliginde bir iz
birarak tam bir tur doner ve bir daire olusturur. Projektoriin isik kaynagindan baslayarak
duvara anitsal oOlgeklerde, buylk bir koni imgesi olusturulur. Mekanin igini kaplayan ve
seyirciyi icine cagiran etkili bu calisma deneysel tavri ile bir Film, bir filmin uzantisi ile bir
Genlesen Sinema calismasi ve icerisine mekani ve izleyiciyi aktif olarak dahil ederek bir

Video Enstalasyon calismasi olarak kabul edilebilir mi sorusunu tartismaya acar.

Erken kariyerinde daha c¢cok David Hall ile birlikte yaptigi ve Londra’nin Serpentine
galerisinde izleyiciyle bulusan ¢alismalari ile 6zellikle kamera 6nilinde taninan Tony Sinden,
Eadweard Muybridge’e ve hareketli gériinti tarihine bir saygi durusu niteligindeki ‘“‘Behold
Vertical Devices” (1974) adli calismasi ile hazir nesneyi de oyunun bir parcgasi yapan bir

yerlestirmeye imza atmistir (Gorsel 32).
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Gorsel 32. Tony Sinden. Behold Vertical Devices. 1974. Erisim: 30.04.2022. https://cutt.ly/VGlpbOl

Ernst Caramelle, bu bélimde yer alan son isim olarak karsimiza gikar. Tavri, digerlerine gore
daha acik ve siirprizi belli bir calismadir. “Video-Ping-Pong’’ (1974) adli galismada, masanin
her iki tarafindaki oyuncular, oyunun dogasini bozmadan birbiri ile ping-pong
oynamaktadirlar. Ama bu gercek bir oyun kaydi degildir ve aralarinda bir top yoktur. Ses iki
kanala dagitilir ve top sesi hangi oyuncu topa vuruyormus gibi yaparsa onun kanalinda

yankilanir ama goriinmez (Gorsel 33).

Gorsel 33. Mumoc Archive. Video-Ping-Pong. 1974. Erisim: 30.04.2022. https://cutt.ly/oGI25DG

Sanatginin ayrica yine 1974 yilinda ortaya koydugu ‘““Video Landscapes” adh serisi de
mekana uygun olarak tasinan monitorlerin, kaydedilen ayni mekanin goriintisin
oynatarak gercek mekan igerisinde sanal ama bir o kadar gergek bir katman yaratmasi

gozlemlenir.

42


https://cutt.ly/VGIpbOl
https://cutt.ly/oGI25DG

2.3 Anlatilar ve Miraslar

Bir dnceki bélimde yer alan, mekan ile iletisim icerisinde olarak tretimlerinin bir bolimun
gerceklestiren sanatcilarin Video Enstalasyon’a dair verdikleri ilk 6érnekler ufuk acicidir.
Devaminda gelen olgunlasma déneminde ise teknolojinin de gelismesiyle birlikte daha
blyuk, daha cesitli ve olasiliklari daha yiksek islere imza atmaya baslayan isimler karsimiza
¢ikmaya bagslar. Bu bélimdeki temel fark ise artik hakim olunan video tekniginin anlati ile

bulusmasidir.

Video medyumunu kullanan sanatgilar igin mekani 6zglrce kullanabileceklerini fark
etmeleri bircok seyi degistirmistir. Sinema’nin biyUsil, ¢ok buylk ebatlarda bir gimius
perdeye disen birbirinden estetik ve glizel imajlarin seyirci ile bulustugu an yasanmaktadir.
Video Sanati, televizyon ve monitorlerin imaj servisi icin sagladigi 6nce heyecan verici ama
akabinde -kisith- imkanlarin 6tesine projektérler ile gecebilecegini fark edince oyun

tamamen degismistir.

Gorsel 34. Museo Reina Sofia. James Coleman. Clara and Dairo. 1975. Erisim: 21.05.2022.
https://cutt.ly/BHZGMTE
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irlanda’li sanatgi James Coleman’in “Clara and Dairo” (1975) adli ¢alismasi, sanatginin sosyal
hayata atifta bulundugu ilk algiya yonelik deneyimi olmustur (Goérsel 34). Coleman, 46’
dakika uzunlugundaki iki kanal videoda, benligin nasil kasitli bir varlik olmadiginin ama buna
ragmen diger bir benlik ile yollari kesistiginde nostaljik tavir ve romantik bir bakis agisi
takinarak ge¢mise dair anilar Ustlinden bazi kurgusal tavirlar sergiledigi gerceginin lstiine

gider (Jstor. Erisim: 22.05.2022 https://cutt.ly/hHKaAGV).

Gorsel 35. Artmap. Pipilotti Rist. Gnade Donau Gnade. 2013-15. Erisim: 21.05.2022.
https://cutt.ly/gHFTckP

Video Sanati’'ni kadin sanatcilardan ayri dislinmek pek miumkin degildir. Hatta yer yer
bircok alanin aksine genele bakildiginda, kadin sanatgilarin sayisi ve yaptigi islerin niteligi
baglaminda bakildiginda daha baskin bir ylizde ortaya ¢ikiyor demek Video Sanati i¢in pek

yanhs olmayacaktir.

isvicreli sanatci Pipilotti Rist, bu alanda agirhgini net hissettiren isimlerin basinda
gelmektedir. Rist’in calismalarinda hareketli gorintilerle yaptigi bicimsel denemeler,
1920’li yillardaki Avangard Film Yapimcilarinin tavri ile iliskilendirilir. Video Sanati’nin ilk
ornekleri genelde hep siyah beyaz calismalardir. Pipilotti Rist rengi alanda ilk olarak baskin
ve islevsel kullanan isimlerdendir. Sanatciya gore istedigi renge donistliirmeye calistig
calismalari, kendi bilingaltindaki imgelere daha da benzemeye baslar (Westgeest, 2016. s.

157).
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“Everis Over All” (1997) adli ikonik calismasi ile, 6zellikle yerlestirme alani olarak iki duvarin
kesisimlerini ¢ogunlukla sectigine tanik oldugumuz Rist, seksenlerin ortasindan itibaren
Video Sanati lzerine ¢ok sayida calisma yapmistir. Once renkli Video Performanslari ile
taninan sanatgi, doksanlarin ortasindan itibaren mekani efektif kullanan Video Enstalasyon
¢alismalarina imza atmistir. Rist, Video medyumunu “camin arkasindaki hareketli resim

calismalar” diye karakterize eder.

Nam June Paik’in kelimenin tam anlamiyla ve de amiyane tabirle “el verdigi” ¢cok dnemli bir
isim vardir; Bill Viola. Video Sanati tarihinin en baskin isimlerinden biri olan Viola 6zellikle
teknige olan hakimiyeti ve prodiiksiyon anlaminda sinirlari zorlayan calismalari ile

cagdaslarindan ve de onciilerinden ¢ok farkli bir noktada konumlandirir kendisini.

Gorsel 36. Alessandro Moggi. Bill Viola “Deluge” adh ¢calismasinin éniinde. Erisim: 21.05.2022.
https://cutt.ly/THKKPtN

Bill Viola’nin tavri acgiktir. Genelde sanatini Ust perdeden, blylk olceklerde ve yiksek
bitceli yaptig! gibi, ticari olarak da ¢agdaslarinin goguna gore kitle klltlrine daha agiktir.
Oyle ki Viola, tarihte ilk defa bir calismasi ile bireysel tiiketicinin evine VHS ve Beta kasetler
esliginde galismasi ile dagitima ¢ikan ve bundan telif kazanan ilk Gorsel Sanatlar Sanatgisi

olmustur (Balsom, 2017. s. 76).

Gergekten de mekan-zamanin oOtesi bir boyut daha ilk video
filmlerde ortaya ¢ikmisti oysa: Bill Viola bize Zen halleriyle bir film
yapabiliyordu - zamanin akisiyla asla oynamayarak ya da montaji
bizzat imajin icine mutlak bir halde tasiyarak... Ki bu bize dosdogru
zamanin imajini  verecekti: seyredilemez, ama her zaman
beklenebilir (Baker, 2015 s.32).
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Gecgmisle, Sanat Tarihi ile, 6zellikle Ronesans ve Dogu Kiltlri ile siki bir bagi olan ve tim
bu kazanimlari islerine konu olarak yansitan Viola’nin ses ve zamani biikme gibi Teknik
olarak calhismalarinda sikhkla kullandigi tavirlari vardir. Saniye basina ¢ok yliksek sayida kare
cekme kapasitesi olan kameralar ile stiper yavaslatiimis (super slow motion) anlatilara imza
atan sanatgl, bu ¢alismalarini sergilerken de mutlak o kaliteyi kayipsiz servis edebilecegi

ylksek 1sik gicti olan projektorler ile calisir.

Gorsel 37. Bill Viola. Deluge. Erisim: 22.05.2022. https://cutt.ly/BHK18kP

Erken ¢calismalarinda projeksiyonlar esliginde mekanlari sarmallayan bir diger isim Krzysztof
Wodiczko’dur. Sanatgi, 1980’lerin basinda 6zellikle mimariyi saran ve yalnizca gorsel
olmayan, alt metni sarmak istedigi mimari 6geye gore degisen ve hikayelesen calismalara

imza atmigtir.

Gorsel 38. Krzysztof Wodiczko. Astor Building / New Museum. 1983. Erisim: 22.05.2022.
https://cutt.ly/7HLriTM
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1983 yilinda yaptig calisma olan “Astor Building / New Museum”, evsizler ile dolu olan bir
sokakta yirtrken karsilastigr Gst kismi tamamen karanliga bogulmus, giris katinda ise bu
karanhga zit hatta bembeyaz bir miizenin bulundugu binaya projeksiyon esliginde
dokunmaya karar verir Wodiczko (Gorsel 38). Binanin milyon dolarlik katlarini tek bir gorsel
imge olan zincir ve kilit ile kapatir. Wodiczko’nun ¢alismalari etki anlaminda ve elestirdigi

dogrultu anlaminda bircok Video Sanatgisina gére daha bitlinlikctdar.

Gorsel 39. Park Hyun-ki. Untitled. 1984. Erisim: 21.05.2022. https://cutt.ly/JHZHc6a

Video Enstalasyon’un mekanla iliskisinin “Miraslar ve Anlatilar” bollimiinde ve Video Tarihi
ozelinde, yalnizca mekanin ylizeylerine disen blyik imajlar Uzerinden kuruldugunu

distinmek ¢ok yanlis olacaktir.

Park Hyun-ki, bir Gliney Koreli “bliyiikbabasi” olan Video Sanati’'nin, ayni Glkeden Modern
Sanat’in tarihine giren diger temsilcilerindendir. “Untitled” (1984) adli ¢alismasi, Video
Enstalasyon’un, zaman zaman anitsal bir heykel formuna ne kadar kolay ve alternatif bir
teknikle ulasilabileceginin en iyi 6rneklerindendir (Gorsel 39). Kavramsal Sanat’in Video

medyumunu ne kadar etkiledigini Park Hyun-ki’nin eserlerinde goriiriiz. Krzysztof Wodiczko

Glney Kore, Video Sanati tarihinde ¢cok 6n plana cikan tlkelerden gibi gbziikmese de aslinda
Nam June Paik’in yolundan ylriyen hatta belki de Video Sanati tarihine bilingli ya da

bilingsiz olarak en ¢ok sahip cikan yine Gliney Koreli Sanatgilardir. Video medyumu, 21.yy.
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da dahil olmak Uzere Uretimleri ve sergileme alanlari teknolojinin de gelismesiyle birlikte
Guney Kore’de iyi bir ahenk icerisinde hayatini sirdirmektedir. 7090 “Korean Video Art
from 1970s to 1990s” adli sergi, sadece 20 yillik bir retrospektifi sergiliyor olmasina ragmen

bircok Batili benzer retrospektif sergisine gére bunu kanitlayan nice etkinliktendir.

Gorsel 40. Gary Hill. Cut Pipe. 1992. Erisim: 21.05.2022. https://cutt.ly/XHFJLaT

Hazir malzemenin kullaniminin da 6nemine tanik oldugumuz bu c¢alismalarin yani sira,
Video Enstalasyon teknikleri arasinda bir de mekana duslrilen gorinti ve (izerine hazir
malzeme kullanimi tekniklerinin harmanlandigi bazi 6nemli ¢alismalar karsimiza

¢cikmaktadir.

Gorsel 41. Arxiu Artistes. Antonio Muntadas. La Siesta. 1995. Erisim: 12.05.2022.
https://cutt.ly/{Hpp4DH
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Antoni Muntadas, daha ¢ok politik calismalari ile taninan ispanyol bir sanatcidir. Sanatginin
“La Siesta” (1995) isimli video enstalasyon calismasi belki uygulanis anlaminda su noktaya
kadar inceledigimiz ¢alismalardan ayrilmasa da, icerik ve Ozellikle isim-galisma baglantisi
baglaminda farkli bir noktada konumlanmaktadir (Gorsel 41). Hollandali belgesel film
yapimcisi Joris lvens (1898-1989) tarafindan kayda alinan savas goruntilerini projeksiyon
esliginde odanin duvarlarinin kesisme noktasina ve dniindeki koltugun lzerine yerlestiren
Muntadas, igerikle kontrast bir isim seger. Bu da isin etkisini arttiran en biylk

dokunuslardan biridir.

Gorsel 42. Peter Sarkisian. Dusted. 1998. Erisim: 22.05.2022. https://cutt.ly/GHK4HCs

Calismalarinin alt metninin, calismalarin estetik degerlerinin 6niine gecemedigi eserler de
Video Enstalasyon’nun tarihini inceledigimiz zaman karsimiza gikar. Karsilasildiginda gorsel
olarak bir illizyon yaratan bu calismalari izleme deneyimi cogunlukla “ne anlatiliyor?”

sorusunun 6nlne gecer.

1965 dogumlu, Amerikali sanat¢i Peter Sarkisian, bu tarz ¢alismalara imza atmis sanatgilar
icin verilebilecek iyi orneklerdendir. Birgcok dnemli miizenin koleksiyonunda 6ne ¢ikan isleri
olmasina ve doksanli yillarin basindan bu yana Video Sanati’na dair gligli ¢alismalara imza
atmasina ragmen kaynaklarda ismi fazla gecmeyen Sarkisian’in “Dusted” (1998) adli
calismasi merak uyandirici yapisi, gigli disavurumu ve plastik etkisi ile kendini gosterir

(Gorsel 42).
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Gorsel 43. Michal Rovner. Transitions. 2019. Erisim: 22.05.2022. https://cutt.ly/5HLuniG

1996 yilindan bu yana Video Sanati hemhal olan bir isim; Michal Rovner. Doksanli yillarda
projeksiyon esliginde calismalarini ylzey ile bulusturan sanatgli “Transitions” (2019) adli
calismasinda 16 metre genisliginde ve 3 metre yiiksekliginde dev bir led lambalardan olusan
“Video Duvar” lzerine etkileyici bir sekilde sunuyor (Gorsel 43). Rovner, video duvari (Video

Wall) ilk defa kullanan sanatgi degil ve sonuncusu da olmayacak.

Bu baglamda tekniklerle gelisen sunum opsiyonlarini da takip etmek, gelecek dénemlerde
“Anlatilar ve Miraslar” basliklari altinda nasil ¢alismalarin bizlerle bulusacagina dair
heyecanimizi diri tutmamiza katki sunmaktadir. O zamana kadar bu dénemdeki iyi
¢alismalara goz gezdirmekte ve bu galismalarin arkasindaki dinamikleri arastirmakta fayda

vardir.

Bu baglamda onerilen diger calismalar: Yook Keun-Byung “The Sound of Landscape + Eye
For Field” (1989), “Gary Hill “Between Cinema and a Hard Place” (1991) ve “Viewer” (1996),
Francesc Tores “War Memorial” (1992), Nam June Paik “Tv Clock” (1963-81), Jenny Holzer
“Projections: Florence” (1996) ve “IT IS GUNS” (2018), Park Hyun-ki “Untitled” (1984) ve
“Media as Medium” (1981), Frank Gilette & Ira Schneider “Wipe Cycle” (1969), Kimsooja
“A Needle Woman” (1999) ve “Earth — Water — Fire - Air” (2007), Shirin Neshat “Turbulent”
(1998), Jane & Louise Wilson “Bed and Breakfast Kings Cross” (1993), Krzysztof Wodiczko
“Loro (Them)” (2019), Jennifer Steinkamp “Blind Eye” (2018).
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2.4 Tiirk Sanatgilarin “Mekan ve Goériintii Yiizeyleri” Arayiglari

Uluslararas! alanda Video Entalasyon’un gelisimi ve devinimi bu sekilde seyrederken,
Tirkiye ve yurt disinda yasayan Tirk sanatgilarin kulvarlarina bakildiginda; kimi incelenen
orneklere yakin tavirlar, kimisi ise kendi cografyasi ve kiltliri Uzerinden sekillenen alt

metinlere ve teknik uygulamalara sahip yaklasimlar karsimiza ¢ikmaktadir.

Video Sanati lzerinden bu sanatcilar tarafindan kafa yorulan sorunlar ve lretim yapilan
calismalar cogunlukla Video Performans alt basligi ile izleyicilerin karsisina ¢ikmasina
ragmen, Video Enstalasyon lzerine de bircok farkli deneme ve olgun calismalara imza
atilmistir. Bu ¢alismalardan bir kismi, kendisini ortaya koyan sanatcilarin taninirhg
Uzerinden daha ¢ok sanat izleyicisi karsisina cikma ve kaynaklarda yer alma firsati bulurken,
blyuk bir cogunlugu da daha alternatif alanlarda sergilemeler ve platformlarda yer almis,
ya da kapali devre bazi segimler ile popular alanin biraz geri planinda kalmis ¢alismalardan

olusmaktadir.

Tlrkiye’de ve yurt disinda Video Enstalasyon ile ilgili Gretimler yapmis olan sanatgilara
bakildiginda kronolojik olarak karsimiza ¢ikan ilk isim Nil Yalter’dir. 1970’li yillar ile
uluslararasi sanat alaninda “Feminist Tirk Sanatgi” olarak taninmaya baslayan Yalter, 1967
yilinda tasindigi Paris’de disiplinlerarasi ¢alismalara imza atmistir. Bu disiplinlerin arasinda
olan Video Sanati, Yalter’in dnemli calismalarinda kullandigi medyum olarak karsimiza cikar.
Sanat yasantisinda yeni teknolojilere her zaman acik olan ve bu acikhigl bir enstrumani
olarak glncel bir sekilde kullanan Yalter, Video Sanati’'ni da ortaya ciktig yillarda

benimseyen isimlerden olmustur.
Yalter, 1970’li yillarda mekanlar {izerine bazi fikirler gelistirmistir. Sanatg¢inin, Video Sanati

alaninda o6zellikle Video Performans calismalari ile 6n plana g¢ikmasina ragmen bir ¢ok

onemli Video Enstalasyon calismasi da bulunmaktadir.
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Gorsel 44. Nil Yalter, Judy Blum, Nicole Croiset. La Roquette, Prison de Femmes. 1974. Erisim:
09.05.2022. https://cutt.ly/nG5Twze

Yalter, 1974 yilinda Nicole Croiset ve Judy Blum ile birlikte imza attigi “La Roquette, Prison
de Femmes” adli calismasi tasarlarken; 20 bolgeye ayrilmis Paris’e odaklanarak bir proje
gelistirme fikri ile yola cikmstir. Uclii, bu bolgeleri fotograf cekerek ve desenler yaparak
kesif gezisi yaparken, 11 numarali bolgede bir kadin hapishanesinin yer almakta oldugunu
kesfederler (Gorsel 44). Calisma bu noktada bir kiriima ani yasar ve tamamen bu bdlgenin
Uzerine odaklanmaya baslar. S6z konusu hapishanede yatmis olan eski bir mahkuma
ulastlir. O’nun sesinden hapsedilmenin rutinleri ve mekanin ritiielleri kayda alinir. Kayda
alinan gorintiler ile bir kurgu-belgesel yaratilir. Bu performansin icinde dondugi
televizyonun 6nlindeki klasorde bazi eski esyalar ve anilara gorsel olarak yer verirler.
Yalter’in bu tirdeki islerinde yaklasimi hi¢cbir zaman marjinallestirme Gzerine olmamistir.
Kendisi bu calismalari ile temsilin dogasini incelemistir (ArtReview Erisim: 09.05.22.

https://cutt.ly/fG6ecX0 ).

Kadinlarin aslinda yasama dair bir ¢cok alanda hapis oldugu ve 6zgirlGgin goriinen bir diger
mahkumluktan 6teye gegemedigi gergegi Gizerine birgok ¢alisma yapan Yalter, daha sonra
1980 yilinda imza atacagl ve kendisine uluslararasi bir tn getirecek Video Performans

calismasi “Harem” de bu konuya tekrar deginecektir.
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Ozellikle “Buluntu Film” tirl denildiginde akla gelen isimlerden biri olan Ege Berensel’in
varligi, bu arastirma ve Uretim alani icin degerli bir alani olusturmaktadir. Teorik anlamda
Tlrkge kaynaklarin az sayida olmasi ve felsefi olarak bu alanla iliskilendirilen neredeyse hig
kaynak olmamasi noktasinda Ulus Baker (1960-2007) ‘in yazilarindan derleme olusturarak
yayina hazirladigi “Beyin Ekran” oOnemli bir basucu kaynagi olarak literatirde yer

almaktadir.

Gorsel 45. Ege Berensel. Panoptikum. 1995. Erisim: 19.05.2022. https://cutt.ly/UHUY4H6

Berensel’in alana olan katkisi sadece kuramsal degildir. Sahada ciddi mesai harcayan
sanatcinin 90’h yillardan itibaren imza attig1 bircok 6nemli calisma vardir. Video Enstalasyon
ozelinde bu calismalardan “Panoptikum” (1995), mekanin insanlari ve davranislarini nasil
sinirlandirdigi konusunda ciplak ve yalin bir anlati sunar (Gorsel 45). Berensel, yasadigi sehir
olan Ankara’daki ilk alisveris merkezlerinden birisi olan yapida, sehrin ilk gézetleme
kameralar tarafindan g¢ekilen 12 dakikalik kaydi iki ses kanali eslig§inde beyaz kiipe tasir.
Odiilli calismanin bir diger tarihe not diistigli 6nemli nokta ise; bu kaydin etik kurallar
gozetilmeden devlet televizyonunda yayina sokulmasi. Bu galisma sergileme tekniginin
enstalasyon olmasi disinda, Tirkiye’de devlet televizyonunda gosterilen ilk ve tek Video

Performans isi olmustur (Berensel. Erisim: 19.05.2022 https://cutt.ly/aHUYuXn).
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Berensel’den bahsederken doksanl yillarda Ankara’da bu alanda olusan nis ortama
deginmekte fayda vardir. Bu yillarda Orta Dogu Teknik Universitesi - GISAM (Gérsel isitsel
Sistemler Arastirma ve Uygulama Merkezi), Sanart, Goethe Enstitist, British Council ve
Ankara Film Festivali’'nin girisimleri ile Deneysel Sinema ve Video Sanati alanlarina dair
bircok ulusal ve uluslararasi etkinlik dizenlenmis, bu etkinliklerde farkli UGlkelerden
Akademisyen ve Sanatcilar biraraya gelme firsati bulmustur. Tirkiye’de, Video Sanati'na
dair 6rneklerin genellikle bireysel cabalarin Gizerinden ayri kanallardan izleyici ile bulustugu
bitin varhk slireci boyunca bu tir etkinliklerin o yillardaki varligi kolektif anlamda sinerjinin

olusmasina katki sunmustur (Sanart. Erisim 19.05.2022 https://cutt.ly/7HPYqwR).

Gorsel 46. Ayse Erkmen.The Pink Sweater. 1996. Erisim: 19.05.2022. https://cutt.ly/hHDhYr4

Bireysel siireclere tekrar donildiginde karsimiza ¢ikan isim Ayse Erkmen’dir. Erkmen,
Uretimlerini  Berlin — istanbul aksinda vyapan uluslararasi taninirhga sahip
sanatcilarimizdandir. Erkmen’in kullandigi medyumlar arasinda az da olsa zaman zaman
video da vardir. Doksanli yillarda imza attigi calismalarindan olan “Der Weg” (1994) ve “The
Pink Sweater” (1996) (Gorsel 46) sanatcinin Video Enstalasyon Uzerine yaptigi basarih
¢alismalardandir. Sanatgi bu ¢alismalarinda Ozellikle post-modern bir tavir ile sergileme
alanlarini gesitlendirir. Bu tavri, Erkmen’in sanat pratigine yabanci olmayan bir unsur olarak

yapitlarina kodlanmistir.
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Gorsel 47. TATE. Gllstin Karamustafa. Meydanin Bellegi. 2005. Erisim: 17.05.2022.
https://cutt.ly/3HZHAhF

Tirkiye Ozelinde degerli ve de 6zenli 6rneklerden bir digeri ise Gllsin Karamustafa’nin
“Meydanin Bellegi” (2005) adh calismasidir (Gorsel 47). iki ekranli yerlestirmede; ti¢ ayri
neslinden Uyelerini izledigimiz kurmaca bir aile Gzerinden yakin donem Turkiye Siyasi Tarihi
okumasini, Glkenin en dnemli meydani olan Taksim Meydani lzerinden yapar. Bir ekranda
kurmaca boliim oynarken digerinde 1930-1980 arasinda kayda alinan belgesel gorintileri
yer alir. Meydanin Bellegi, 6zellikle gekildigi yil ve yaklasim gbze alinarak degerlendirilse,
diger calismalara gore bitceli, profesyonel ve bireysel degil ama kollektif bir Grin

oldugundan bahsedilebilir (Salt Arastirma. Erisim: 17.05.2022 https://cutt.ly/hHQhPek).

Sanatcinin bir diger dnemli ¢alismasi ise daha 6nceki bir yila tarihlenir. 2001 yilinda imza
attig1 “Erkek Aglamalar1” (¢ ayri ekran ile servis etmistir. Tenger’in bu ¢calismasinda da, yine
bir video ¢alismasi icin ¢ok yiiksek bir biitce ve hassasiyetten bahsedilir. Oyle ki Tenger, bir
yeniden uyarlamaile Tirk Sinemasi’nin, Ekrem Bora (1932-2012), Fikret Hakan (1934-2017)
ve Clneyt Arkin gibi en 6nemli oyuncularina kamera 6nilinde yer verirken, rejide ise yine
onlari o filmlerde yoneten isim olan Atif Yilmaz (1925-2006) ile bu projede bir araya
gelmistir. Bir film gekilebilecek imkanlar ile bir Video Enstalasyon Gretmeye karar vermek,
kolaylikla “cesur bir tavir” olarak nitendirilebilir (Salt Arastirma. Erisim: 17.05.2022
https://cutt.ly/GHQV6YN).
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Video Enstalasyon alanina ait olan bir calisma olmasa da Gilsiin Karamustafa’nin
“Meydanin Bellegi” calismasinda gosterdigi hassasiyetin bir benzeri de Ferhat Ozgiir imzali
“Cimon ve Pero” (2011) adl calismadir. Bu calismada set ortami lizerinden icerigini yaratan
Ozgir'in Video Enstalasyon alaninda imza attigi ®énemli calismalardan bazilari ise;
“Monsieur! This is Ankara Castle” (2006), “Seni Seviyorum 301” (2007) ve “Fetih”
(2016)'dir.

Gorsel 48. Ergin Cavusoglu. Downward Straist. 2004. Erisim: 20.05.2022. https://cutt.ly/iHP5Rfg

Ozellikle 2000 ile 2010 yillari arasinda yaptig1 Video Enstalasyonlar ile mekanlari ve bu
mekanlari mesgul eden dinamiklerin Gzerine 6yklinen Ergin Cavusoglu’nun 2004 yilinda
imza attigl calismasi “Downward Straits” sergileme sirasinda kullanilan konumlandirmaile
izleyiciyi isin icine ceker (Goérsel 48). Calismada istanbul Bogazini iki yakadan izleriz. Uzak
odakh objektif ile uzamin sikistigl cercevede baskin ve aktif olan unsurlar gemilerdir. Bunu
radio frekansi ile de destekleyen Cavusoglu, sergilemeyi izleyiciyi ortasindan gececegi
bicimde ikiye bolerek dizenler. Gemilerin bir kismi sagdan sola, bir kismi soldan saga
gecenin ve sergileme alaninin karanliginda akarken, izleyici kendi gidebilecegi yoni

secebiliyordur (Bayraktar. 2016 s. 181).

Sanatcinin video enstalasyon alaninda bir¢cok basarili calismasi vardir. Yine ayni donemde
yaptig; “Entanglement” (2003), “Tahtakale” (2004), “Point of Departure” (2006), Silent
Glide (2008) ve daha sonraki bir sirecine tarihlenen “Lundy, Louis, Barge & Troy” (2014)

incelenmesi gereken Video Enstalasyon ¢alismalarindandir.
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Video Sanati ve Video Enstelasyon’u anlamaya ¢alisirken akimlar ve izmler arasinda birgok
kez goz gezdirmekte fayda vardir. Enstalasyon kapsaminda sozi gecen hazir malzeme
kullanimi denildiginde ise Marcel Duchamp akla ilk gelen sanatgilardandir. Henliz 25
yasindayken ressamlik kariyerinin sonlarina gelen bu siradisi sanatc¢inin, yeni dilini hazir
nesneler araciliglyla buldugunu ve onlardan biri olan “Fountain”, “Cesme” adli ¢alismasinin
gecmis ylzyilin en etkili sanat eseri olarak kabul edildigi bilinmektedir (Taschen, 2004 s. 29).

Marcel Duchamp’a ait olan radikal hazir-nesne onerisi, cagdas sanatgilar

tarafindan yaygin bir sekilde kabul gérmis, cagdas fotografcilar iginse

hazir-imge, fotografik imgenin sinirlarini zorladiklari gligli ve zengin ifade
olanaklari saglayan bir arag olmustur (Orhan, 2019. s. 253).

Hazir nesne kullaniminin 6zellikle sanatgilar lizerinde metaforik dil kullanim pratigini
gelistirmesi, video sanatgilarinin onlari birer tuvale doniistiirme g¢abasi ile bir katman daha
kazanmaktadir. inceleyecegimiz Tirk Video Sanatcilarinda da bu c¢abalar acikca

gorilmektedir.

A
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Gorsel 49. Green Art Gallery. Hale Tenger. Riizgarlarin Dinlendigi Yer. 2007. Erigim: 12.05.2022.
https://cutt.ly/EHdLyDz

olarak sectigi calismasi ile, Video Enstalasyon alaninda hazir nesneyi oyuna dahil eden
isimlerden biridir. Seramik egitimi kokenli olan Tenger, uluslararasi alanda daha ¢ok
yerlestirmeleri ile taninmaktadir. Bu calismada sergileme alanini, sesleri ile disaridan gelen
tim sehrin sesini kesen 16 adet vantilator ile doldurur Tenger. Projeksiyon ile bu

vantilatérlerden bazilarinin tzerine “Cikarmadik mi su altindaki 6lGyU” yazisini disirir. Bu
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calisma, politik referanslari olan bir ¢calismadir. Tek basina olmamakla beraber; “Su altindaki
oli” olarak gonderme yapilan 6zne, Kurtulus Savas’'nda Ege Denizi'nde hayatlarini
kaybeden Yunan, Ermeni ve Yahudilerdir (Gorsel 49). Tenger sistemleri, neden olduklari
sorunlari gercekle ylzlesmeden onlarin Ustinid kapatmalariile elestirir (HG Masters. Erisim:

15.05.2022 https://cutt.ly/BHlarCn).

Tenger’in Video Enstalasyonlarina baktigimiz zaman, “Sirkilasyon” (2001), “Garip Meyve”
(2009) ve “Denizin Uzerinde Balonlar” (2011) én plana ¢ikan diger ¢alismalarindan olsa da
sanatcl, Video Sanati alaninda en ¢ok “Beyrut” (2005) isimli Video Performans calismasi ile
taninmaktadir. Tenger, tiim bu ¢alismalarinda politik elestiri Gizerinden 6zellikle cografyalari

ve tarihe gecen olaylari irdelemistir.

Bazi toplumlarda sanatin glnlik yasanti ve toplumun kiltiriinde konumlandigi noktadan
hareketle, onu izlerken sahip olunmasi gereken bazi temel egitimlere erisilemedigi ya da bu
egitimin kabul edilmedigi gézlemlenmektedir. Bu tiir toplumlarda kimi zaman -¢cogunlukla-
bir plastik sanat eserine yaklasmak ve onu deneyimleme konusunda zorluk gekildigi

gozlemlenmektedir.

Bu durum, her ne kadar zarif bir yorumla; bir yandan samimi bir saygi gostergesi gibi
kabullenebilecek olsa da, 6te yandan calismanin istendigi gibi deneyimlenememesi ile
sonuclanma tehlikesini icinde barindirir. Ozellikle kinetik sanat eserlerinde bu durum
sikhkla goriilmektedir. Bunun yanisira sergi mekanlarinin yalitilmighigi ve modernitenin bir
getirisi olan steril yapilari bu mesafenin artmasinin ana nedenleri arasinda gorilmektedir.
Bu durum ayni zamanda, daha tehlikeli bir ihtimali daha iginde barindirmaktadir. Toplumun

sanattan uzaklasabilme ihtimali.

Sanatcilar tarafindan hazir nesneyi Uretim sirecinin bir pargasi yapma fikri yalnizca gorsel
bir estetik aramakla kalmamaktadir. izleyicinin giinliik yasaminda asina oldugu nesnelere
olan samimi yaklasimini kullanarak seyircinin Grkekligini azaltmak ve Video Enstalasyonu
deneyimlemesi gereken yere seyirciyi fiziksel olarak c¢agirmak 6nem arz etmektedir.
Saskinlik yaratabilecek bir is tasarlanma cabasi icerisinde olmak, sanat¢inin ancak izleyiciyi

calismasinin istedigi noktasina getirerek miimkiin olacaktir.
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1

Gorsel 50. Ering Ulusoy. Her Zaman Birilerini Unutursun De Mi? 2008. (Kisisel Arsiv).

“Her Zaman Birilerini Unutursun De Mi?” (2008) adli ¢alismada duvara monte edilmis
lavabo ve bir musluk goriilmektedir (Gorsel 50). Musluk islevsizdir. Lavabonun deliginin
hemen altina 14 x 9 x 2 cm boyutlarinda bir dikdortgen kutu ve icinde harici bir video
oynatici yer almaktadir. Bu goriintlinin icerigi olarak ise Olimpik bir havuzda kusbakisi
cekilen bir goriinti yer almaktadir. Cekimi yapilmak tzere kurgulanan mizansende; Orta
Dogu Teknik Universitesi - 2008 - Su Topu Takimindan, tek renk bonelerini takip
kurbagalama stilde, kadrajlanan alandan ge¢cmeleri ve araliklarla havuzun catisinda yer alan
kedi yolunda konumlandirilmis kameraya bakmalari istemistir. Video Enstalasyonda

kullanilan ses ise mekanin o anki kendi sesidir (Gorsel 51).

Bu ¢alismada, glnlik hayatta siklikla gorilen bir lavabonun sadece lavabo olmadigi ve
icinde baska bir fikir oldugu iddasinin deneyimlenebilmesi igin, ses unsuru kullanilarak
izleyicinin istenilen noktaya cekilmesi ve izleyicinin gorintli ile karsilasiimasi
hedeflenmistir. Bu galismada izleyici, enstalasyon ile etkilesime gegerek onu tamamlayacagi
noktaya cekildikten sonra ilk anda gorselligin neligi ile karsilasmakta ve onu
deneyimlemekte, devaminda ise gorselin igerisindeki hikayeyi igsellestirme ¢abasina

girmektedir.
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Gorsel 51. Ering Ulusoy. Her Zaman Birilerini Unutursun De Mi? (Detay). 2008. (Kisisel Arsiv).

Bu deneyimleme siireci sirasinda yapilan gézlemlerde; izleyicinin ¢ogunlukla bu ¢alismanin
ilk karsilasma noktasinda, sasirtict gorsel deneyimi gerceklestirdigi anda kaldigl
gozlemlenmistir. Burada calismanin daha ¢ok gorselligi lzerinden deneyimler yasayan
izleyici, bundan sonra karsilasacagl benzer islerde bu sefer ilk deneyiminin 6tesinde
arayislara mutlaka girmektedir. Burada da islerin sahip oldugu alt metinlerin 6nemi ortaya

cikmaktadir.

Hazir-nesnenin iglevselliginin kullanildigi bir diger video esntalasyon ise “Fokurda Bahadir!”
(2008) adl gahsmadir (Gorsel 54). Ayni donemin sikismislik ve rehavet konulari ele alan bu

entalasyonda ise bu sefer ses medyumu kullanilmamistir.

Gorsel 52. Ering Ulusoy. Fokurda Bahadir!. 2008.
Gorsel 53. Ering Ulusoy. Fokurda Bahadir!. 2008. (Kisisel Arsiv).
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Bu calismada, sergi mekaninda bir kaidenin Ustlne yerlestirilmis - ne ¢ok temiz, ne de
dokunulamayacak kadar kirli / eski olmayan - siradan bir tencerenin kapaginin seyirci
tarafindan acilmasi beklenmektedir. Burada iki soru sorulmaktadir. Seyirci istenen bu
dokunusu yapabilecek midir? Yoksa onu tamamen gérdugi hali ile kabul edip izleyisini

tamamlayacak midir?

Gorsel 54. Ering Ulusoy. Fokurda Bahadir! 2008. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 53’de sergi alaninda genel gériinimuninin yer aldigi bu galismada, goriinti kaynagi
kaidenin icine saklanmistir. Gorintl kaynagi, yizi yukari dogru konumlandirilan 37’ ekran
tlpla bir televizyondur. Televizyonun altinda da yine kaidenin iginde kendini gizleyen bir
VCD oynatici bulunmaktadir. Boylelikle, kapak kapatildiginda goriintii tamamen tencerenin
icinde kalabilmektedir. Sergilemeye “cekinmeden dokunulacak tanidik bir nesne
yerlestirme fikri” ve bunun etrafinda diizenlemeyi olusturma gabasi, bu iki ¢alismanin ana
stratejilerinden sayilabilir. izleyicilerin bu calismalar ile bulustugu anda ise ilk hedef

tamamlanmakta ve video enstalasyon yapisi izleyiciyi de dahil ederek kurulmaktadir.

Bu iki calisma, alt metin olarak bireyin icinde buldugu hatta zaman zaman bizzat bunun

nedeni oldugu sitkismishk hissini yaratan durumlara odaklanmaktadir. Ulusoy’un kendi 6z
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elestirisini yaparken karsilastigi gerceklikten ortaya ciktigi bu seride; hazir nesnelerin icinde
olusturdugu sanal mekanlara yerlestirdigi farkli sosyo-kiiltlrel siniflara ait bireyleri ve

onlarin icinde bulundugu ruh hallerini, mizahi bir dil araciligiyla anlatmaya ¢alismaktadir.

Kimi zaman ise Video Enstalasyon bashgi ile, Video Sanati’nin diger alt basliklari arasindaki
sinir keskin degildir. Bu puslu sinirda, tek ylzey Ulzerinde izleyiciye sunulan goérinti
normalde “Tek Kanal Video” ya da “Video Performans” olarak tanimlanabilecek iken,
yapilacak ufak bir midahale ile birden kendine Video Enstalasyon baghgi altinda yer
bulabilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak Tek Kanal Video’yu bir striktiiriin icine hapseden

Kutlug Ataman’in “Tuhaf Mekan” (2009) adli calismasi gosterilebilir (Gorsel 55).

Gérsel 55. Kutlug Ataman. Tuhaf Mekan. 2009. Erisim: 25.01.2021. https://cutt.ly/4iFeBo7

Ataman, bu ¢alismasinda gozleri bagh bir sekilde, kikurtli atiklarin ¢éllestirdigi bir araziyi
yalinayak ve gozleri bagh olarak geciyor (Sagkan, Erisim: 05.02.2021

https://cutt.ly/3kPdcgo). Sanatci, performansini kayida alirken bunu 6nceki bolimlerde

inceledigimiz Nevin Aladag’in calismasindaki performans oOnceliginden cok, tasiyacagi

sergilemedeki enstalasyonun kurgusuna hizmet etmek icin yapiyor. Tasarimi; enstalasyonu

62


https://cutt.ly/4jFeBo7
https://cutt.ly/3kPdcqo

icin icerik olacak ve konusuna hizmet edecek bir performansi kayda almak. Boylelikle fiziksel

mekandaki konumlamasi ile bu video isi tamamen bir Video Enstalasyon’a donistiriyor.

Ataman’in, dislinilerek secilmis ve kayda alinirken buna goére cercevelenmis figlriini ve
bu figlrin kurgu sirasinda tekrar onanarak sergi alanina tasinmis video dosyasi bir
uygulama strecidir. Bir diger énemli nokta ise projeksiyon cihazinin konumlandirilmasi
olmaktadir. Dogru konumlandirma ile galisma, izleyici ile fiziksel esitligi saglamakta ve
izleyiciyi isin bir parcasi olarak bu performansa davet etmektedir. Seyircinin tavri tamamen

kendi 6zglir iradesi ile bunun bir parcasi olmak ya da sadece izlemek (izerine sekillenebilir.

Ataman'in yapiti, cagdas sanat alanindaki liretiminin baginda, belgesel
tirinden o6ding aldigi bazi stratejiler nedeniyle zaman zaman bu
tiran iginde degerlendirilmis olsa da, aslinda bir filme belgesel niteligi
kazandiran temel kriterden tiimiyle uzak durur: Gergekligin sunumu
veya olaylarin gergege sadik, dogru bir aktarimiyla ilgilenmez, mesaj
vermekten kaginir. Ataman, eserlerinin merkezinde yer alan ve gogu
kez kendisiyle ayni sorun ve saplantilari paylasan karakterlerini kendi
benliginin uzantilari gibi distnir, onlar araciligiyla kendi kimliginin
kesfine gikar. Kimligin hem bireyin kendisi hem de baskalari tarafindan
stirekli yeniden kurgulanan, sahnelenen, ya da maskelenen yapisini,
bir insaat sahasinda ¢alisir gibi derinlemesine kazar ve yapitini onun
lizerinde yikseltir. Ataman, bu hafriyat alaninda sekillenen yapitinin
mimarisini de ustalikla kurarak, Oznelerini yalnizca hareketli
resimlerin iginden degil, mekana yerlesen heykeller igerisinden
konusturur, bagka bir deyisle anlatiyi heykellestirir. (Arter, 2011.
Erisim: 25.01.2021 https://cutt.ly/QjF6SHI )

2010’lu yillara gelinirken ise, dijital diinyanin ve bilgisayar tabanl lretimlerin sundugu
teknik imkanlar ile ortaya ¢ikacagl donemde, izleyiciyi vaadettigi gorsel deneyim ile
etkileyecek ve 6zellikle mimari izerinden sekillenen bir tiirtin 6rnekleri ortaya ¢ikmaktadir.
“Video Mapping”, “3D Mapping” ya da “Projector Mapping” gibi farkli isimleri ile karsimiza
¢ikan bu teknigin kokeni, 1960’ yillarin sonunda Amerika’dan, bir sanat formu olarak degil

ancak bir kitle eglence sektorii olan Disneyland lizerinden gelmektedir.

1969 yilinda “Disneyland” adindaki Tematik Eglence Parkinda, Tirkiye’de daha ¢ok “Korku
Tineli” olarak bilinen ve temelleri yine Amerika’ya ve 1915 yilina uzanan kiiltlrin en ikonik
triinlerinden biri olan, Haunted Mansion acildi. iste burada ise tarihteki ilk Video Mapping

kullanimi gergeklestirildi (Gorsel 56) (PMC, Erisim: 10.02.2021 https://cutt.ly/QkPcOhw).
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Gorsel 56. Haunted Mansion. Sarki Sdyleyen 5 Biist. 1969. Erisim: 10.02.2021. https://cutt.ly/jkPbaCD

Daha sonrasinda eglence sektoriinde minimal boyutlarda kullanilarak tizeri toz tutacak ve
tekrar sanat alani ile blylk bir sigrama yapacak bu tirde calismalara imza atmis Tirk
Sanatgcilar Tirk Video Sanati’nin 6nemli ve gencg isimleri olarak uluslararasi alanlarda 6nemli

basarilar yakalamislardir.

Hemen hemen ayni nesilden olan isimler, kimi zaman kisisel, kimi zaman kolektif calismalar
ile Tark Video Sanati bashginin altinda, Video Mapping alaninda yer almaktadirlar.
Gunldmiuzde Uretimini Los Angeles merkezli olarak Amerika’da siirdiiren Refik Anadol,
kronolojik olarak 2009 yilinda istanbul Bilgi Universitesi’nde gerceklestirdigi Quadrature
(2009) adh isi ile (Gorsel 57, 58), Turkiye sinirlari icerisinde gerceklestirilmis ilk Video
Mapping calismasina imza atmistir (Daha sonrasinda 2010 yilinda Candas Sisman ile Deniz
Kader imzali Yekpare (2010) isimli Haydarpasa Tren Gari’nin yizini kullandiklari ¢alisma,
daha biyuk bir kitle tarafindan izlenmis ve bu iste de Anadol, Alican Aktlirk ile birlikte bu

ise teknik destek vererek bu kolektif calismanin bir parcasi olmustur).

Gorsel 57. Refik Anadol. Quadrature. 2009. Erisim: 10.02.2021. https://cutt.ly/DjDCUE6

Gorsel 58. Refik Anadol. Quadrature. 2009. Erisim: 10.02.2021. https://cutt.ly/XjDCwIT
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Anadol, donemin akademik kadrosu ile tatl sert bir slirece girdigi “Quadrature” (2009) adli
bu calismasinda, bir mimari yapiyi glicli ile kaplayabilecek teknik yeterlilige sahip 15.000
ansi lumen giiciine sahip olan projeksiyon ile o yillarda lisans diizeyinde egitim gordigu Bilgi
Universitesi sinirlarinda  bulunan Santral istanbul binasina uygulamistir. Anadol,
¢alismalarinda sanatsal bir slirecten daha ¢ok dijital bir deneyimin 6n planda oldugunu

vurgular.

Kendisiyle ¢agdaslarinin baslattiklari bu siirecte, ciddi anlamda tartismalara konu olan bu
uygulama tekniginin ve bu enstrumani kullanan sanatcilarin, plastik sanatlar ve tasarim

alaninda yer edindiklerini vurgulamak giinimuizde dogru olacaktir.

Gorsel 59. Refik Anadol. Machine Hallucination. 2019. Erisim: 19.05.2022. https://cutt.ly/1HADiJm

Refik Anadol’'un yaptigi sey ise, dijital veriyi gorintiiniin akis dinamigini belirlemesi igin
manuel kontrolden makinalara devretmesidir. Yazilan algoritmalar artik sanatcinin bu
diinyadaki asistanidir. Anadol, bu asistanlara verecegi konuyu belirler. iliskisi aslinda en
arkaik tabi rile bir usta ¢irak iliskisi gibidir. Sanat¢i konuyu belirler, genel hatlari belirler, fikri
ortaya slirer. Operator varyasonlari getirir. Son ahengi belirleyen sanatgi, artik yarattigi

gorsel uzami makinelere devreder.
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3D Mapping’in uygulanmaya basladigi 2010’larin sonuna yakin donemde Tirkiye'de,
birbirini etkileyen ve Uretim sirecinde birbirini destekleyerek basariya ulasmis bu tir
calismalar oldugu gozlemlenmektedir. Sanat alanindaki teslimlerin disindaki tehlike,
bilgisayar tabanli bu calismalarin 1969 yilindaki ¢ikis amacina yakin bir durus sergileyerek
serlivenine daha ¢ok reklam sektori ve popular kiltiire hizmet eden eglence diinyasi ile

kiiresel olcekte devam etme durumudur.

2

Gorsel 60. Ering Ulusoy. Oli Topragi Haftasonu 2010. (Kisisel Arsiv).

Mekan kavraminin tim sanat dallari tGzerinde ve esliginde oldugu gibi Video Enstalasyon
alaninda da ne kadar 6nemli bir disli oldugu gézlemlenmektedir. Mekanin, hem anlati —cikis
noktasi, hem de teknik-fiziksel gerekliliginin hayati bir ihtiya¢ oldugu, Video Sanati tarihinde
oldugu gibi Tirk Video Sanati icin de bilyik 6nem arz etmektedir. Bu kavrama dayanarak
ve ondan beslenerek ortaya cikan goriintii ylzeylerindeki anlati cabalarinin nasil bir evrim

gecirecegi ise merak konusu olmaktadir.

Coklu Medya Sanat ortaminda dijital verilerin 6nemi gliniimizde ¢ok yuksektir. Mekanlari
saran duvarlarin ve giin 15181 ihtiyacimizin dijital video duvarlar ile yer degistirebilecegi olasi
bir ihtimaldir. Gelecek on yillarda bu verilerin 6neminin daha da yilkselecegi kolaylikla
ongorulebilinir. Mevcut teknolojilerle bile mekani, zamani ve alglyl manipile etmeye ¢ok
yaklasan tavirlar vardir. Candas Sisman bunu yaklasik bir on yillik periyottan daha fazladir
yapmakta. Calismalari kendi deyimi ile doga bilimleri ve evreni referans aliyor. Bu
referanstan hareketle fiziksel formlari dijital olarak Uretilmis goriintilerle birlestiriyor

(Gorsel 61).
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Gérsel 61. Candas Sisman. KNiTT. 2010. Erisim: 10.02.2021. https://cutt.ly/SiDLslq

S6z konusu “Hareketli Gorintiler” oldugunda, Dijital Sanat ile Video Sanati’nin nasil bir
komsuluk iliskisi icinde oldugu sorusu kafa karistirici olabilir. Pratik ayrim eger bir imge
“Uretimi” var ise, bu gorseller kayit altina alinmak yerine, bilgisayar ortaminda Uretiliyorsa
Dijital Sanat’in bahgesinde dolasiliyor demektir. Ne zaman tersi yonde alisilageldik reel

gorintiler Gzerinden bir sunus oldugunda ise Video’dan bahsedildigi deneyimlenmektedir.

Bu noktada, Anadol, Sisman ve Memo Akten gibi 6rnekleri Video Sanati’nin altinda anmak
mi yoksa yeni bir alana dogru yol almak mi gerekir? Bu soru giinimiizde bu alanlarin ¢ok
Video Sanati icinde goriinmedigi yoniinde sekilleniyor. Ama ortak bir baglam oldugu
yadsinamaz bir gercektir. Bu ¢alismalarin bulustugu kelime Enstalasyon yani “Diizenleme”

ya da bir diger adiyla “Yerlestirme”.

Gorsel 62. Memo Akten. Deep Meditations at Kennin-ji Temple. 2019. Erisim: 19.05.2022.
https://cutt.ly/6HZJ1QX
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Tirkiye’de ve uluslararasi alanda video isleri ile taninan sanatcilarin bircogu icinde
bulundugu kultlir ve kultiirlere, siyasi olaylara, cografyada ya da yakin cografyada
gerceklesen sosyolojik olaylara kameralarini cevirmistir. Bu tavirla cekilen ¢ok sayida Video
Performans isi vardir. Tlrkiye’deki Video Sanati’nin gelisimine baktigimizda bu ¢alismalarin
orani, daha ¢ok plastik etki tizerine ortaya konulan ¢alismalarin oranindan ciddi anlamda
fazla oranla karsimiza cikar. Kimi kendi kiltlirind 6n plana tasimak isteyen, kimisi ise ona
elestirel bir gézle bakmamizi isteyen tavirlar ile ortaya konmustur. Cok sayida ise merak
Uzerinden olusan bir arayis ile gozlemci tavir Uzerinden izleyiciye sunulan c¢alismalar

olmustur.

Gérsel 63. Koken Ergun. Ashura. 2010-2012. Erisim: 15.05.2022. https://cutt.ly/hHzP214

Koken Ergun’un “Asura” (2010-2012) adh Video Enstalasyonu bu calismalara verilebilecek
ivi 6rneklerdendir (Gérsel 63). Calismada, istanbul’'un Kiiciikcekmece ilgcesinde bulunan
Zeynebiye Mahallesinde gerceklesen Evrensel Asura Matem Merasimi’nin kaydi alinir. Bu
kayit li¢ projeksiyon ve yere duvardan duvara serilen bir cami halisi esliginde beyaz kipte
sergilenir. Bayraktar'a gore dinya ve lzerinde yasayan, bize uzak oldugumuzu
disltndtgliimiz her kiltir ve bilgi achkla kucaklanmasi gereken deneyimlerdir (Zeynebiye

TV. Erisim: 15.05.2022 https://cutt.ly/nHOdRIw).

68


https://cutt.ly/hHzP2I4
https://cutt.ly/nHOdRJw

Gorsel 64. Kerem Ozan Bayraktar. Strands. 2021. Erisim: 18.05.2022. https://cutt.ly/4HThs8b

Tavriile 2010’lu yillarda Video ve Yeni Medya alaninda kendine has bir seyir izleyen Kerem
Ozan Bayraktar ise video Uizerine yaptigi ¢calismalarda animasyon disiplinini oyuna sokar. 3D
Mapping alaninda bolca maruz kalinan bu disiplini o alandaki 6rneklerine ¢ok benzemeyen
uygulamalar ile servis eden Bayraktar’'in 6zellikle alternatif sergileme alani arayislari ve

kullanimlari dikkat ¢eker.

2021 imzali “Strands” bu arayislara 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 64). Calisma, Giney
Kore’nin Busan sehrinde diizenlenen Sea Art Festival kapsaminda, bir limanda derme ¢atma
bir barinaga insa edilir. Onceki calismalarinda video kullanacagi noktalardaki sergileme
tercihlerini ¢agdaslari ile karsilastirildiginda daha 6zenli segen sanatginin, enstalasyon
alaninda Urettigi islerin Gizerine video disiplini kontrolll bir tavirla getirmesi plastik anlamda
glcli calismalara yol almasi ile sonuglanmaktadir.

Bayraktar’in galismalarindan “Spirits on The Ground” (2020), sergilenme teknigi ile 6zellikle
Meta Verse’in konusulmaya baslandigi ve gelecekte bu sorularin nasil bir cevaba
ulasacaginin merakla beklendigi bu giinlerde dijital bir diinyaya nasil bir enstalasyon ile

sergileme yapilabilecegine dair iyi 6rneklerden.
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Gorsel 65. Deniz Gul. Buzlu Cam. 2011. Erigsim: 19.05.2022. https://cutt.ly/nHDagiY

21. yy.in ikinci ¢eyreginin ve daha uzak gelecegin Video Sanati lehine ya da alehine nasil
gelismeleri yaninda getirecegi ufak bir merak. Bu merakin gelismini gézlemlerken ve onu
tuketirken bazen her calismaya ulasmak mimkin degildir. Kimi ¢calisma bu arastirmada,
Deniz Gil'Gin “Buzlu Cam” (2011) (Gorsel 65) ‘inin arkasinda kaldigi ve 1s1gin1 hissetttigimiz
gibi biraz geri planda kalmaktadir. Bu calismalara zaman ayirmak ve onlari arastirmak, bu
alanin Tirkiye’deki ve Tirk Sanatgilar Gzerinden gelisimini izlememize daha da yardimci

olacaktir.

Onerilen ¢alismalar: Didem Pekiin “of Dice and Men” (2011), Ali Kazma “Absence” (2011),
Memo Akten “Body Paint” (2009), Baris Dogrusdz “Good Will” (2003), ipek Duben “Onlar”
(2015), Hussein Chalayan “Place to Passage” (2003), Tuba Merdese “Giinliik” (2011), Volkan
Aslan “En lyi Dileklerimle” (2019), Sefer Memisoglu “Non Serviam” (2016), Kutlug Ataman
“Kiuba” (2004), Firat Engin “In Memory of Gregor Samsa” (2010), Ersin Han Ersin “11:11”
(2011).
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3.BOLUM:
UYGULAMALAR

Raporda yer alan calismalar iki baslik ve yaklasim altindan incelenebilir. Bu basliklardan ilki,
arastirmaya da adini veren, teknik anlamda mekanin kendi olasiliklarini kullanarak onun
Uzerinde goriintii ylzeyleri yaratan calismalari kapsar. ikincisi ise mekanin icinde
konumlanan alanlarin (izerlerine yerlestirilen hazir nesnelerin ylizeylerini tuval olarak secen

ve yer yer o ylzeylerin Ustline baska katmanlar ve enstrumanlar sokan ¢alismalari kapsar.

izleyiciyi sergileme alaninin iginde bulundugu mekana dair yeni fikirler ile kusatmak ve
beslemek, izleyicinin yabancilik hissini kaybetmesine ve o mekana hakim olmaya ¢alisma
gldusu ile sonuglanabilir. “Mekanda” adl seride izleyicinin tanidigi mekana dair sahip

oldugu tim kontrollin ondan geri alinmasi hedeflenir.

Hakim olundugu sanilan mekan(lar)i biikme, onlar ile oynama, yer degistirme, anilari ve
diger unsurlari hapsetme bu kontrolii geri almaya calisirken benimsenen tavirlardir. Bunu
basarabilmek adina bazi alanlar segilmistir. Secilen alanlar tasinarak, ¢cogaltilirak ve ebatlari
ile oynananarak psikolojik ve fiziksel yapilarinin degistiriimesi hedeflenmistir. Unsurlar,
anitsal ya da minimal boyutlara gelerek 6nce izleyici ile oynar devaminda izleyicinin kendisi

ile oynamasina izin verir.

Gorsel 66. Ering Ulusoy. Mekanda I. 2021. (Kisisel Arsiv).
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“Mekanda” serisindeki uygulamalarin ilk asamasi, enstalasyonun yapilmasi tasarlanan
mekanlarda kesif Gizerine kuruludur. Akisin oldugu bir nokta bulmak bu seriigin biiyliik 5nem
tasir. Akis, mekanda hali hazirda onu tiiketen bireylerin sirkiilasyon olarak az ya da ¢ok bu
uzamin igini mesgul etmesi gerekliligidir. Bu mesguliyet alisilageldik ginliik bir rutin yaratir.
Bu noktada bu rutinleri cercevelemek, kapilar arkasinda kilitli birakmak ve yabancilastirmak

enstalasyonun amaclarindan biridir.

“Aktive etmek,” harekete gegirmek demektir; kurulu bir diizenegiisler hale
sokmak. Faaliyet, bir rutindir. “isler durumda olma” tanimini hatirlayalim.
Aktivist, bu bakimdan bir rutini sirdiiren, isler halde tutandir. Enformatikte
veya sistem muhendisliginde eylem, bir aktivitenin akisi igindeki temel
adimlardan biri olarak tanimlaniyor. Aktiviteyi rutin akis, eylemi o akis
icinde bir hamle, diye distinelim. Faaliyet/aktivite ile eylem arasindaki ince
ayrimi yoklarken, Aristoteles felsefesinin yapma ile eyleme arasinda
yaptigl ayrimdan yardim alsak, haddimizi zorlamis olur muyuz? (Bora.
Erisim: 20.04.2022. https://cutt.ly/XF42814)

“Mekanda I” adli galismada kopyalanip tasinan unsur, glinliik kalabalik bir rutini olan bir
atolyenin kapisidir (Gorsel 66). O mekani tiiketen bireyler, bu kapinin yerini fiziksel hareket
hafizalarina kazimislardir ve giin icinde bu kapiyi tekrar ve tekrar kullanmaktadirlar. Kapi
klonlanip tasidiktan sonra kitlenir. Sadece kapinin altindan golgeler goriinmektedir. Kapi

asla acilmaz. Bu olurken diger kapi glinlik rutinine devam eder; acilir ve kapanir.

Gorsel 67. Ering Ulusoy. Mekanda | (Detay). 2021. (Kisisel Arsiv)

Bu serideki islerin, hem uyguladigi teknikler ve uygulama bicimleri olsun, hem de

hedefledigi anlatlyi metin olarak tek basina atdlye gibi bir iretim ortaminda ¢alisilarak
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Uretilemesi dislintilemez. Bu nedenle secilecek mekan ve mekanlar, tim teknik ve yaratici
unsurlar agisindan elverisli olmalidir. Bu da video enstalasyonun, diger video sanatini
kapsayan alt basliklarindan mekana en c¢ok ihtiya¢c duyan basligi oldugunu ve ancak o

mekana sahip olunmasi ile yapilabilecegini tekrar gostermektedir.

Birinci Seviye adli calismanin (Gorsel 68), diger calismalardan Uretim sireci olarak en bly(ik
farki bu galismada gorinti kaydedilmemis olmasidir. Okyanus asiri kayda alinmis olan bir
stok goriinti bu enstalasyon icin temin edilmis ve ¢ekildigi yerden binlerce kilometre uzakta

kullaniimistir.

Gorsel 68. Ering Ulusoy. Birinci Seviye. 2021. (Kisisel Arsiv)

Calisma, icinde bulunacag bir sergilemenin acilis etkinligini ¢ikis noktasi olarak alir ve bunun
Uzerine tasarlanir. Bu tarz etkinliklerin acilislarina her zaman kalabalik bir kitle beklenir. Bu
etkinligin kalabaligini alt katta birakma ve onu tanimama Uzerine bir yerlestirme yapilir. Ust
kattakiler ve gercek mekandakiler birbirini tanimazlar ama bu tanismama durumu; alt
kattakilerin -yani o sergi acilisini deneyimleyenlerin- bu adimlarin kendi adimlari mi oldugu
soru igaretini de dogurabilmektedir. Bu da teknolojinin boyle uygulamalar yapabilmek igin

gayet yeterli oldugu inancinin bir ciktisidir.
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Daha 6nceleri daha slipheci ve arastirmaci yaklasan bireylerin, bu teknolojik mimkiinlik
¢aginda artik bu tlr deneyimleri sorgusuz kabul ettigi gdzlemlenebilmektedir. Bunu es
zamanli yapabilmek cok kolay degildir. Ozellikle bilgisayar ortami olmadan pek de miimkiin
degildir. Bu ylzden bazi video enstalasyonlara bakarken hangi ortamlarin sergileme

sirasinda kullanildigini analiz etmek, bir yerlestirmenin es zamanli ya da interaktif olup

)&)/

N

olmadigini kavramakta yardimci olacaktir.

'

Gorsel 69. Ering Ulusoy. Birinci Seviye (Detay). 2021. (Kisisel Arsiv)

Uygulamalar bolimiinde yer alan tim isler, dnceden kaydedilmis goriintiler Gzerinden
tasarlanarak mekana tasinmistir. Oncesi tasarlanarak, varyasyonlar hesaplanarak ve yeri
geldiginde mekana gore bircok defa denenerek nihai final giktisina ulasilmaktadir. Bu
nedenle sergilemede yalnizca bir projeksiyon ve servis edilecek gorintiiniin icinde kayith

oldugu ortam oynatici bulunmaktadir.

Ylzeyi kaldirma ve arkasinda ne oldugunu goésterme fikri Gizerine ortaya konulan islerden
biri olan Gidis Kati (2022), onceligi sasirtmak ve mizah 6gelerini 6n plana ¢ikartmak olan
calismalardandir. Alt metni yoktur. Fikir, tamamen fantezi lzerine olusmaktadir. Mekani

degistirmek ve ylzeylerin Gizerinde bir illizyon yaratarak izleyiciyi sasirtmayi hedefler.
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Bu tiir calismalar yaparken sahip olunan teknolojiye uygun bir sekilde isi tasarlamak 6nem
arz etmektedir. Mekani secerken o mekanin ne kadarlik bir kismini tuval olarak kullanilacagi
sorusu olusur. ilk cevap uygulayicinin etkili olacagini umdugu kadaridir. Bu etki icin gerekli

ekipmaniniz yoksa planiniz degisebilir.

Ornegin Gidis Kati adl calismada éncelikle video yerlestirmesinin yer almasi igin tasarlanan
alan bir mimarinin tavanindaki hiicrelerdir. Her bir kenari 70 cm olan bu hiicreler yaklagik
480 cm vyikseklikte yer almaktadir. Video yerlestirme alti adet karede yapilmak Uzere

tasarlanmistir (Gorsel 70).

Gorsel 70. Ering Ulusoy. Gidis Kati, ilk Taslak Video Dosyasindan Bir Kare. 2021. (Kisisel Arsiv)

Calismanin ilk yerlestirme denemesinde 5.000 ansi lumen kuvvetindeki projeksiyonun
objektifinin yeteri kadar genis olmadigi kesfedilir. Zeminden tavana olan mesafeden
yaklasik Ug hiicreyi doldurdugu kesfedildiginde uygulama net olarak projeksiyon basina iki

hiicrede uygulanmak tzere degistirilir (Gorsel 71).
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Gorsel 71. Ering Ulusoy. Gidis Kati. 2021. (Kisisel Arsiv)

Bu tlr deneyimler, bu tarz isleri Gretmek icin aranilan ve hali hazirda pahali olan bir
teknolojik gereksinimler listesini glincellemeye ve sinirlari 6zellikle maddi olarak zorlamaya,
yetisilemedigi takdirde c¢esitli sponsor ya da destekci arayisina basvurmaya

yonlendirmektedir.

Tek bir ya da birkag calisma Uzerinden ulasilabilmenin mumkin olabilecegi teknik
gereksinim ve ekipmanlar listesi, kapsamli solo bir proje s6z konusu oldugunda daha blyik
bir maddi yeterlilik dogurmaktadir. Ozellikle giindiiz ortamlarinda giiclii projeksiyonlar ya
da led paneller kullanmak ilk uygulamada ve devamlilikta biylk masraflardan
bahsetmemize neden olabilmektedir. Bu da tekrar bizi videonun kaliciigi ve sergileme
sorunsallari konusundaki tartismalara gotiirebilmektedir. Video, bir heykel, bir resim, bir
seramik ya da bir fotograf gibi tek basina bir mekanda bir alan kaplayarak kendini var
edebilecek potansiyele ne yazik ki sahip degildir. Atasi olan sinema ve onu elestirmek lizere

ortaya ciktigi televizyon gibi mutlak bir enerjiye ve yer yer kontrole ihtiyaci vardir.

Raporda yer alan galismalarin arastirmaya da adini veren, teknik anlamda mekanin kendi
olastliklarini kullanarak onun Gzerinde goriintli ylzeyleri yaratan ¢alismalarindan Uretilen
bir diger seri ise “Mekanin HafizasI”” adini tasimaktadir. Bu seride, ylizeyde kalan ve baskin

olan ana ydntem; duvarlari kaldirarak arkasini seyirciye gdsterme cabasidir. islerin alt
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metninde benimsenen durus / teknik; isin eszamanli oynatiimasindan -sunulmasindan- ¢ok,
mekanin ge¢mis tarihli kayitlarini kullanarak bu mekanlarda zaman koridoru agma deneyimi
saglamaya calismaktir (Gorsel 72). Bu tavri ile diger calismalardan ¢ok daha farkh bir destur
olusturma cabasi glider. Bunu da belgesel sinemaciligindan asina oldugumuz dogalcilik

anlayisini benimseyen gozlemci tarz tGzerinden kayda alarak gergeklestirir.

Seyirci bilingli olarak kisiselliksiz bir gozlemci konumuna oturtulur. Bu,
yargilayici bir ton vyaratabilir ya da cercevede on planda yer alan
cisimlermiggesine seyircileri kendilerini sahneye katmalari igin ¢aba
harcamaya itebilir yahut bu iki etkiyi birlestirebilir (Brown, 2014. s. 16).

Gorsel 72. Ering Ulusoy. Mekanda Il. 2021. (Kisisel Arsiv).

Yiizey Uzerinde yer alan gorintd, ylzeyin arkasinda yer alan mekanin gecmisidir. Gegmis,
kaydin yapildigi tek tarih Uzerinden izleyici ile bulusur. Tarihteki zaman aralig ise
degiskendir. Kimi kayit yarim saatlik kisa bir dokiimantasyon, kimisi 12 ya da 24 saatlik uzun

ve kesintisiz bir kayitdir.

Uretimin birinci asamasinda arka planinda degerli ya da siradan, hareket unsurunun
minimal ya da maximal diizeyde yasandigi bir gecmis oldugunun gosterilebilecegi mekan
secilir. ikinci asama, dijital kayit ortaminin sagladigi avantaji kullanarak, duvarin arkasinda
olan bitenin -kurmaca uygulanmadan- en yalin gézlem ile kayit altina alinma asamasidir.
Ucglinci asama ise bu kaydin, duvarin gecirgenligini gercekte fiziksel olarak
saglayamayacagi, lakin enstrumanin sagladigi avantaj ile bunu sanal olarak

saglatabilecegimiz ylizeye yerlestirmektir.
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Gorsel 73. Ering Ulusoy. Mekanda Il. 2021. (Kisisel Arsiv).

Bu serideki bazi calismalar goriintli aktarimini projeksiyonlar esliginde gerceklestirirken,
bazilar ise; televizyon, monitor ya da kii¢cliik boyutlu dahili ekranli ortam oynaticilar

kullanilarak mekanin ge¢misinin tasinmasina yardimci olmaktadir.

Mekanda lll: Koridor buna bir 6rnektir (Gorsel 74). Goruntl kaynaginin kasasini ve onun
olastliklarini kullanmak ve hatta bu olasiliklari degistirmek, calismalar sergilerken

enstalasyonun plastik etkisini arttirmak (izerine yapilan hamlelerdir.

Gorsel 74. Ering Ulusoy. Mekanda IlI: Koridor. 2022. (Kisisel Arsiv).
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Video Sanati medyumunu anlatisina teknik olarak secen sanatgilar bir sekilde kablolar ile
ugrasmak zorundadir. Bu kacinilmazdir. Genellikle modernist bir tavir ile temiz bir sergileme
ideali pesinde olanlar igin kablolar kabustur. Buradaki uygulamalarda ise bu kablolar
calismalar ile barisik ve onlarin birer pargasidir. Uzarlar, kisalirlar, azalir ya da ¢ogalirlar. Bu,
bilingli bir dokunustur ve sonraki ¢calismalara hem fikir olarak, hem de teknik olarak kulvar

agma potansiyelini tagimaktadirlar.

Diger calismalarin aksine mekan lizerine tasarlanmayan ama yine bir gériintl aktarim cihazi
olan televizyonu kullanarak yapilan Kiyidakiler (2020) adl calisma ile, goérintinin

dogmadan o6nceki elektirik sinayli olan “atom” haline gidilir (Gorsel 75).

Gorsel 75. Ering Ulusoy. Kiyidakiler (Detay). 2020. (Kisisel Arsiv).

Tekrar bastan baslama distincesi ile kurgulanabilir bir video dosyasini oynatacak goriintii
oynatici kaynagi aradan ¢ikarmak ve sadece elektirik sinyali tGizerinden ¢ok tanidik ve video
sanati icin arkaik sayilacak bir temelden baslamak goriintiiye hakim olmayi degil, (izerine
kavrami dislinme ile mimkin olabilecektir. Bu noktada video heykel teknigi tekrar

denkleme girmektedir.

Kiyidakiler adli calisma plastik bir etki izerinden olusmustur. inorganik ve organik

madddelerin yarattigi tezathk 6nem arz eder. Birbirine tezat ¢ maddeden olusan
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yerlestirme, 37 cm gapraz genigliginde bir televizyon ekrani; izerine gelen ama ilk bakista
algilanmayan asetat ve ¢am ignelerinden olusur. Dogal olan ile yapay olanin bir araya
gelmesinde insan metaforu kurulmaya calisilir. Cam ignelerinin koklerine vuran salinim bir
sazlig andirir. ignelerden herbirisi bir bireyi temsil etmek icin yerlestirilmistir. Herbir
glnimiz insaninin bagh oldugu gorintinin temelindeki atom pargaciklarini organik-

inorganik bir uygulama ve lirik bir isim esliginde ele almaya calisiimistir.

Gorsel 76. Ering Ulusoy. Mirasyediler. 2020. (Kisisel Arsiv).

Gunlimiuzde, glinlik yasantilarimizda gorintiye kolayca sahip olunan bir dénemde
yasanmaktadir. Bireyler, artik guinlik goriintli servisinin yapilacagi saatlerinin beklendigi o
yillardan ¢ok uzaktadirlar. istedikleri anda gériintiiye ulasabilme ve milyonlarca cesitliligin
icinde kendine uygun elbiseyi bulabilmek gibi bir imkan vardir. Bu noktada tehlike ise,
niteligin kaybolma ya da sakl kalmasidir. Bu baglamda kendini temellere gétiirme ve
oradan yeni bir yol olusturma fikri ile teknik anlamda baslayan siirecte ele alinan ¢alisma
ile, tiiketim toplumunun sadik olmama 06zelligi lizerine elestirilerel bir calisma yapilmasi

hedeflenmektedir.

Mirasyediler adli bu ¢alismada, hazir nesneler (izerinden kurulan cesitli varyasyonlarda
olabilen kompozisyon esliginde cergceve ayakhginin yalin striktirt Gzerine halk arasinda
karincalanma olarak adlandirdigimiz statik bozuklugun bir simiilasyonu yansitilir (Gorsel

76).
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Televizyonlarda arka planda olusan kozmik radyasyonundan kaynaklanan
rahatsizlik, hepimizin deneyimledigi bir seydir. Televizyonunuzu yayin
almayan herhangi bir kanala ayarlayin. Gérduginiiz dans statiginin yaklasik
ylzde biri Buylk Patlama'nin bu eski kalintisi tarafindan agiklaniyor. Bir
daha televizyonunuzda yayin olmadigindan sikayet ettiginizde ve bu ekrani
gorduglnizde, evrenin dogusunu her zaman izleyebileceginizi unutmayin
(Bryson, 2003 s. 8).

Gorsel 77. Ering Ulusoy. Mirasyediler (Detay). 2020. (Kisisel Arsiv).

Sinema, deneysel sinema ya da video prodiiksiyondan bahsederken goriintl ve sesi ayri
disiinemeyiz. Bir hikaye anlaticiligl yaparken ve bu anlaticilik 6zellikle verilen bazi temalar
Uzerinden ya da siparis bir calisma olarak ele aliniyorsa sesi ve gorintlyu ayri distinmek,

buna cesaret etmeye ¢alismak ¢ok olasi olmamakla beraber ¢ok risklidir.

Video Sanati’ndan bahsederken ayni seyi sdylemek zorunda degiliz ve bunu istedigimiz gibi
esnetme imkanina sahibiz. Bu raporun arastirma kisminda da uygulama kisminda da bir ¢ok
video calismasi ses kanalindan yoksundur. Ona ihtiyagc duymaz ve hatta onsuz
tasarlanmistir. Lakin ayni okuma ile tek bagina sesi de bir video kanalina ihtiyag duymadan
sanat ortamina sokabiliyoruz. Buna dair ilk 6rnekleri arastirma boéliminde Fuatdristler
icerisinde Luigi Rusollo ve daha sonrasinda Fluxus hareketinde John Cage ile

deneyimlemistik.
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Bu noktada uygulamalar arasinda bir ses enstalasyonu ile karsilasmaktayiz. Sesin
olasiliklarinin izleyiciyi bir illizyon icine siriikleyebilme ihtimali, uygulamalar dahilinde
video enstalasyonlarda hakim olunmus ama ses ile hic denenmemistir. Bu deneyim ile sesi

istenilen yere tasimak ve onu bir kitleye ¢cevirmek tzerine ¢alismalar tasarlanmistir (Gorsel

78).

Gorsel 78. Ering Ulusoy. Inhale, Exhale. 2021. (Kisisel Arsiv).

Bu calismalardan burada bulunmayan diger ses denemelere goére bir seviye daha olgun
olarak uygulamalar bélimiinde yer verilen “icimize Cekiyoruz - Disari Birakiyoruz / Inhale,
Exhale’”” adli calismada, dogadan galeri ortamina tasinan organik bir kiitlenin icine ses birimi

yerlestirilmektedir (Gorsel 79).

Gorsel 79. Ering Ulusoy. Inhale, Exhale (Detay). 2021. (Kisisel Arsiv).
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Ses biriminin icinde didgeridoo enstrumani ile ¢calinmis ¢ift notalik bir ses bulunmaktadir.
Didgeridoo’nun bass tinisi nedeni ile yaydig titresim, organik ylzeyi titretmekte ve
yerlestirme zamanla kendi oturumunda degisiklikler gostermekte ve sabit kaldigi ani

buldugunda ise yerlesik kalmakta ve sadece titresim hissettirmektedir.
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SONUC

Mekanlar, bizi cerceveleyen, sinirlandiran ya da tam aksine oOzglr kilan,
kisisellestirebildigimiz ve bizlere kisisel tanimlamamizi sorgulatan uzamlar sunar. Bu
uzamlara sanat ortaminda miidahale etmek anitsal anlamda fiziksel midahaleler ve yapi
kurumu ile olabilecegi gibi, elektronik veya dijital dalgalar esliginde yanilsamaya yonelik

olasiliklarla da yapilabilmektedir.

Bu olasiliklar esliginde olusan alanlardan olan Video Enstalasyon, mekana ve yaratici bir
dokunusa ihtiya¢ duymaktadir. ““Video Enstalasyon: Mekan ve Gorlintl Yizeyleri” adli bu
calisma ile bu ihtiyacin karsilanmaya calisildigi isler arastiriimistir. Ulusal ve Uluslararasi
alanlarda imza atilan calismalar ile, bu calismalarin arkasinda yatan dinamikler

incelenmistir.

Arastirma sonucunda icinde bulunulan zamana ve o6zellikle teknolojik gelisimlere bagli
olarak Video Sanati’’nin halen bir kulugcka déneminde oldugunu séylemek yanlis olmaz.
Yarim asirdan fazladir sanatin bir alani olarak kabul edilmis bu medyumun tutuk yani ve
zaman zaman atak yapan ama c¢ogunlukla utanga¢ davranan varolus trafigini, yeni
olasiliklarla baska bir noktaya cikarma ihtimali ya da alanini tamamen baska bir baslga

birakma ihtimali esit sayilabilir.

Her imgenin neredeyse video medyumu ile dniimiize geldigi bu donemde, Video Sanati’nin

bu kimlik bunalimi ya da pasif durusu bu sanat alaninin alt basliklari ile rotasinin ne olacagi

sorusunu yaninda tasimaktadir.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Calismasi Raporu Yazim

Yonergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismasi Raporunda,

[ Sanat Calismasi Raporu icindeki bitlin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

[] gorsel, isitsel ve yazili bltln bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

U baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
[0 atifta bulundugum eserlerin butlinini kaynak olarak gosterdigimi,
[J kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

[0 bu Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir boliminu bu Universitede
veya baska bir Gniversitede baska bir Sanat Calismasi Raporu calismasi

olarak sunmadigimi

beyan ederim.

27/06 /2022

Ering ULUSOY
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Yuksek Lisans
Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstittsu

Sanat Calismasi Raporu Bashgi: Video Enstalasyon: Mekan ve Goruntiu
Yuzeyleri

Yukarida basligi verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adh intihal programi araciligi ile Tez Danigmanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
27.06.2022 97 129,962 | 14.06.2022 8 1863583252

Uygulanan filtreler:
Kaynakca hari¢

2. Alintilar dahil

5 kelimeden daha az ortisme iceren metin kisimlari haric

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslar’ni inceledim ve
c¢alismamin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecedi muhtemel
durumda dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida
vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (27 / 06 / 2022)

Ering ULUSOY
Ogrenci No.: N19232078
Anasanat/Anabilim Dali: Heykel Anasanat Dali
Program:

Yiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Butinlesik Doktora
X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Prof. Turhan CETIN
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Master’s
Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : Video Installation: Space and Image Surfaces

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as
follows.

Date

Date of

. Page [Character ; Similarity o
Submitted Th ID
ubmitte Count |Count Defeesrl{?:e Index (%) Submission

27.06.2022 97 129,962 | 14.06.2022 8 1863583252
Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval. (27 / 06 / 2022)

Ering ULUSOY
Student No.: N19232078
Department: Sculpture Department

Program/Degree:
Master’s
X

Proficiency in Art PhD Joint Phd

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
Prof. Turhan CETIN
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitl tarafindan onaylanan lisansiistli raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’'ye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikrT mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bdliumunun gelecekteki ¢calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana
ait olacaktir.
Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Sanat galismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yaziliizin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Y Uksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansisti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acgilmasina iliskin Yoénerge* kapsaminda
tezim/sanat ¢alismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Katliphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime aclilir.

U Enstitd yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

U Enstitl yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LI Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

27 /06 /2022

Ering ULUSOY

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erigime
Acilmasina lliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. LisansUstu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gorusu Uzerine enstitl veya fakulte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, henliiz makaleye dénismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren
tezler hakkinda tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisi Uzerine
enstitll veya fakllte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak Uzere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya guvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
glvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll gercevesinde hazirlanan
lisansUstl teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun o6nerisi ile enstiti veya
fakiltenin uygun goriist Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar
verilen tezler Yuksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiklenir.

Tez Danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériisii Gizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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