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0z

“Cocuk Portrelerinde Vatansizlik Sorununun Gdrsel Yansimalari” isimli
bu tez calismasinda konuyla ilgili olarak Gé¢ kavrami ve faktérleri, multecilik
kavramlari ve multeci ¢ocuklar tizerinde nesne ve mekan olarak ev imgesinin
ve sanayi devriminin gog¢ Uzerindeki etkileri, modern ve ¢agdas sanatta gog ve
multecilik temalari, gagdas sanatta yersizlik ve yurtsuzluk imgeleri Uzerinden
degisen cocuk imgeleri, uygulama olarak ‘Cocuk Portrelerinde Vatansizlik
Sorununun Gorsel Yansimalarr’ gibi kavramlar incelenmisgtir.

Go¢ ve milteci konusu Uzerine galisan bazi sanatgilarin hayatlarindan
anektodlar sunularak, eserlerinin analizi yapilmistir. Ayrica mdulteci veya
gb¢cmen sanatcilarin yasadiklari yeni Ulkelerin, sanat yapitlarina ve kultarlerine
etkilerinin var olup olmadigi ¢ozumlemeye c¢aligiimistir. Tarihin donum
noktasini olugturan donemlerin gog¢ olgusuna etkileri ve bunlar tzerinden sanat
uretimleri irdelenmistir.

Aragtirmanin uygulama konusu olan c¢ocuk portreleri ile multeci
cocuklarinin portreleri kullanilarak, eski nostaljik perdeler Gzerine yagl boya,
sulu boya ve desen calismalari uygulanmistir. Boylece cocuklarin toplum
icindeki konumlari, kamusal durumlari ve halleri gozetilerek onlarin sanat
uzerindeki etkisi, sanata yon verisi ve hassasiyetlerinin bir butun olarak
calismalara ne olgude yansidiginin bir izdusumu saptaniimaya c¢aligiimistir.
Resimlere yansiyan psikolojik durumlari, gegcmise ait kulturlerinin yansimalari
tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, go¢, multecilik, vatansiz ¢ocuklar, yersiz
yurtsuz, ev imgesi
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ABSTRACT

In this thesis titled “Visual Reflections of the Problem of Statelessness
in Child Portraits”, the concept of migration and its factors, the concept of
refugees and the effects of the image of home as an object and place on
refugee children, the effects of the industrial revolution on migration, the
themes of migration and refugee in Modern and Contemporary Art,
Contemporary Concepts such as Children's Images Changing over Images of
Deterritorialization in Art, and 'Visual Reflections of the Problem of
Statelessness in Child Portraits' as an application were examined.

Anecdotes from the lives of some artists’ works on migration and
refugee issues were presented and their works were analyzed. In addition, it
has been tried to analyze the new countries where refugee or immigrant artists
live effects on their works of art and culture. The effects of the periods that
constitute the turning point of history on the phenomenon of migration and the

production of art through them were examined.

Using the portraits of children, which are the subject of the study, and
portraits of refugee children, oil paint, watercolor and pattern works were
applied on old nostalgic curtains. Thus, it has been tried to determine a
projection of the extent to which children's influence on art, their direction and
sensitivities to art are reflected in the works as a whole, taking into account
their position in society, public situations and situations. The psychological
states reflected in the paintings and the reflections of the cultures of the past

are discussed.

Keywords: Contemporary Art, migration, refugee, stateless children,

homeless, homeless image



TESEKKUR

Uzun zamandir ciddi bir emek ve 6zveri ile hazirladigim yuksek lisans
tezimi tamamlamanin heyecani ve gururunu yagiyorum. Benden yardimini
esirgememis ve tesvik etmis hocalarima, aileme ve arkadaglarima tesekkur

etmek icin bir firsat olarak goruyorum.

Oncelikle danigmanh@imi Ustlenen, konu segiminden arastirmanin
yurutilmesine dek beni 6zgur birakan, tez de yeterliligimi gostermesine olanak
taniyan hocam, Mustafa Salim AKTUG’a danismanhigi icin cok tesekkir
ederim. Tez savunmamda yer alan ve degerli goruslerini benden esirgemeyen
hocalarima ayrica tesekkura bir borg bilirim.
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GiRiS

Insanh@in yerlesik hayata gegmesinden 6nceki gég¢ olgusu, yerlesik
hayata gectikten sonra bilingli ya da zorunlu bir durum olunca goé¢ etme halini
almistir. iktisadi, toplumsal, politik sebeplerle fertlerin veya topluluklarin bir
ulkeden baska bir Ulkeye, bir yerleske yerinden bagka bir yerleske yerine gitme
isi, tasinma (...) durumuna go¢ denilmektedir (TDK, 2021). Tarih boyunca
insanhigin  buyuk Olcekli go¢ hareketlerinin  temelini muabadeleler ve
muharebeler olusturmaktadir. Cin’in M.S. 4. y.y. uyguladigi baskisindan kagan
Hunlar, Batiya dogru ilerlediklerinde ulastiklari topraklarda yasayan Cermen
kavimlerinin gog¢ ettirmek zorunda kalmalarina 6érneklerden biri olarak ve gog
bu sekide devam edip gitmektedir. 19. yuzyilda gergeklesen Cerkez surgund,
20. ylzyll baslarinda yasanan |. Dinya Savasi sonrasinda Ulkeler arasi
yapilan mubadeleler insanlik tarihinin buyuk gog¢ orneklerinden sadece bir
kagidir. Buna Il. Dlnya Savas! sirasinda yaklasik 40 milyon insanin
ulkelerinden gog¢ etmek zorunda kalmasi da dahil edilebilir (Kinik, 2012, s. 36-
39).

[I. Dinya Savas! sonrasinda kuresel anlamda nifus dalgalanmalari
ciddi boyutlara ulasmigtir. Savas sonrasi yasanan nufus hareketliliginin en az
60 milyona dayandigi gergegi, kiresel anlamda mdalteci krizinin pargasi haline
getirmistir. Polonya ve Cekoslovakya’da evlerinden ayrilmaya zorlanmis
milyonlarca Alman etnik kokenli insanin, yaklasik 15 milyon Gliney Asya’l
insanin, 1948’de Israil Devleti kurulduktan sonra 1 milyona yakin Filistinlinin
belirtilen 60 milyonun igine dahil edilmigtir. Tim bu kitlesel go¢ hareketleri
sosyal alanda insanlar etkiledigi gibi, siyasi anlamda da ulusal sinirlarin
yeniden c¢izilmesini gerektirecek kadar etkileri olmustur. 1947'ye kadar
ingilizlerin himayesinde olan Hindistan Devleti, gikan i¢ catismalar sonucunda
Hindistan Cumbhuriyeti ve Pakistan islam Cumbhuriyeti olmak (izere iki yeni
devlet haline gelmesi bir érnektir (Bozdalioglu, 2014). Yine Turkiye ile
Yunanistan arasinda yasanan gerginligin sonucu olarak Isvicre’nin Lozan
kentinde duzenlenen Lozan Konferansi ile Turkiye HUkumeti ve Yunanistan

HUkUmeti arasinda ‘Turk ve Yunan Halklarinin Degisimine Dair S6zlesme ve



Protokol' imzalanmistir. Protokoliin ilk Maddesi, Tirkiye Cumhuriyetinde
yasayan Ortodoks Rum Halk ile Yunanistan Cumhuriyetinde yasayan
Musliman Yunan tebaadaki insanlarin 1 Mayis 1923 tarihi itibariyla mecburi
goge tutulmalarina ve go¢ edenlerin Turkiye — Yunanistan hukimetleri icazet
vermedikge geldikleri Glkelere tekrar donemeyeceklerine iliskindir (Oran, 2002,
s. 332).

O donemlerde Ulkeler iginde gerceklesen etnik ve dini homojenlik
arayisi sonucunda meydana gelen zorunlu gogler, bircok Ulkede go¢men
akinina sebep olmus ve gog¢menlerin, gittikleri Glkelerde sosyo-kulturel ve

siyasi sorunlarla minazaa etmek durumunda kalmistir (Gatrell, 2017).

Zorunlu olarak yapilan goéc¢ hareketleri yer degistiren ve gidilen
yerleskedeki topluluklar i¢in birden ¢ok alanlarda degisikligi de zorunlu hale
getirmistir. Bu sekilde enternasyonal gogler, entegrasyon sorunlari ile beraber
ulkelerin politik, iktisadi ve toplumsal denkliklerini etkilemistir (Aksoy, 2012).
Biribirine yabanci farkli topluluklarin bir arada yasama zaruriyeti, farkli yasam
bigiminlerini sentezleyen sonuglari olusturmaktadir. Bu kultUrlerarasi
etkilesimin neden oldugu degiskenlikler birgcok dalda sanat yapitlarinin da
etkisi altina almaktadir. iktisadi, politik, toplumsal hatta ferdi sebeplerden
kaynakli bu durum, sanatin her alanina konu olmus, irdelenmis ve farkli
calismalarda izleyici ile muhacir — muhacirlik, multeci — multecilik arasinda bag

kurmaya calismistir.

Yuzyillardan bu yana sure gelen bu kriz, gunumuzde de kuresel bir
sorun olarak devam etmektedir. Ozellikle son 10 yilda yasanan Suriye’deki
savas zorunlu gogle beraber dunyada birgok problemi de beraberinde
getirmigtir. Yasanmakta olan savas nedeniyle go¢ ve mdlteci krizi kiresel
bazda etkilerini artirmig, Orta Dogu’daki birgok devlet, miltecilerin hayatlarini
iyilestirme yonunde uluslararasi anlagmalar imzalamistir. Bunlar arasinda
1951 yilinda yayinlanan Mdulteci Sézlesmesi, 1967 Protokoll, Vatansiz
Kisilerin Statlsune dair 1954 Sozlesmesi, Vatansizligin Azalmasina dair 1961
So6zlesmesi bulunmaktadir. Bunun yaninda ev sahibi olan Ulkelerin yasalari,

vatansiz ailede ya da anneden dliinyaya gelen ¢ocuklarin ‘vatansiz’lik yaftasini
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almalarina musebbip olmaktadir. Milteci ya da surgun hayatin devamini
yasamak zorunda olan bu c¢ocuklar/insanlar maalesef ki dogum, kimlik,
seyahat gibi belgelerin sahibi olamadigi gibi savasta pargalanmigs aileleriyle
yeniden biraraya gelmelerini ve sosyal - saglik hizmetlerinden yararlanmak gibi
hizmetleri almakta zorlamaktadir. Bu galismada gunumuzin 6nemli sorunu
olan multecilerin savagtan etkilenmig hayatlarinin sanatta ele alinig bigimleri
incelenirken, vatansiz kalan g¢ocuklarin da degisen portreleri sorunu ele

alinmigtir.



BOLUM 1: GOG KAVRAMI

1.1. Go¢ Kavrami ve Faktorleri

Tarinte insanlar daha verimli ya da daha guvenilir yerlerde
yasayabilmek adina kendi istegiyle bulunduklari yerden go¢ etmis ya da buna
zorunlu birakilmigtir. Bu hareketin temelinde politik, ekonomik, cevresel
etmenler, bireysel catismalar gibi sosyal ve kultirel agidan birgcok neden
barinmaktadir. “Gé¢ olgusu ve bu olgunun pratikleri de nedenleri de gesitlilik
gosterdigi igin tek tip bir gb¢ ve gé¢ hakkinda tek tema lizerinden neden-sonug
iliskisi kurulamaz. Mibadele, kbyden kente, bir siginak olarak savagin yiKici
etkisinden kagcma, i¢, dis, mevsimlik, kalici gb¢, emek gégl, beyin gbégd,

sdrglin, iltica gibi pek ¢ok gog tipi vardir.” (Kogak ve Terzi, 2012: 168).

TDK goecmen (ing. Migrant/immigrant) kavramini “kendi (ilkesinden
ayrilarak yerlesmek icin baska llkeye giden (kimse, aile veya topluluk),
muhacir” olarak tanimlar. TDK tanimina gore daha genis capl olarak gog¢
kavramina yaklasan Yusuf Adiguzel ise, (2016, s.5) “maddi ve sosyal
kosullarini iyilestirmek, kendileri ve ailelerine iligkin beklentilerini gelistirmek
amaciyla baska bir lilkeye veya bolgeye hareket eden kisiler ve aile fertleri”
olarak gocu tanimlar. Belirli bir toplumsal gruba ait veya siyasi fikirlerinden,
yasam tarzindan dolayi baskiya ugrayan ya da baskiya ugrayacagi konusunda
endise etmesiyle vatandasi oldugu Ulkenin disinda bir Ulkede yasama
gereksinimi duyanlari da Adiglizel iki ayri kategoride tanimlamaktadir. ilk
olarak artik bulunduklari yerde yagsayamamalarinin bulunulan tlke hikumetleri
veya enternasyonal kuruluslarca onaylanip resmiyet kazandidi fertlerdir;
bunlar “miilteci” (ing. refugee) olarak nitelendirmektedir. ikinci kategori,
“siginmaci” (ing. asylum seeker) olarak adlandirilan, iltica isteginde bulunan
lakin multeci statlsunun daha resmilesmedigi kisilerdir (Adigizel, 2016, s.3-
6).

Tarih birbirine benzer gog¢ tecrubelerini gogmen, siginmaci, muhacir,
malteci gibi kavramlarla karsimiza cikarmistir. Sosyolojik ve psikolojik

anlamda baktigimizda gog; “bireysel ve toplumsal anlamda &zgtin niteliklerle
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donanmig olsa da- pek ¢ok bilesenin bir araya gelmesiyle olusan nedensellik
tecribelerinin  bir sonucu oldugu unutulmamalidir. Yani gb¢ pratiginin
gerceklesmesi igin savag, ekonomik yetersizlik, uluslararasi iligkiler,
anlagmalar gibi pek ¢ok bilesenin ya tek basina ya da birkaginin bir araya
gelmesi gerekir’ (Oner, 2016, s.41).

GuUnumuzde uluslararasi gdce neden olan faktorler arasinda en aligildik
olan ter6r saldirilari ve yasanilan Ulkede can guvenliginin olmamasi, sosyal
esitsizlik ve bunun sonucunda olusan siniflara karsilik devletin yetersiz siyaset
uygulamalari, kanunlarin uygulanmamasi, dizensizlik ve savas gibi etkenler
sayllabilir (Mardani, 2018, s.10). GiUnUmuzde savaslar ve birgok politik, kilttrel
etmenler insanlari go¢ etmeye zorlamaya devam etmektedir. Bu insanlar;
kendi kulturel etmenlerini, inanglarini, yasamsal kaygilariyla birlikte gittikleri
yere de goéturmektedir. Gogln ortaya cikmasinda savas kadar baska bir
onemli etken olan iklim problemi de gunUmuzde kendini gostermeye
baslamistir. Kuresel 1sinmanin etkileriyle ortaya ¢ikan iklim krizi, iklimdeki ani
bozulma ve dedisiklikler sebebiyle dunyanin birgok yerinde siddetli
kasirgalara, sellere, uzun suren kuraklik sonucu yanginlara ve ¢ollesmelere
neden olmustur. Bu tarz hasarlar, diinya haritasinda ekolojik, politik ve jeolojik
degisimleri mumkun kilmakla beraber, ulusal veya uluslararasi zorunlu goclere

de sebebiyet vermektedir.

1.2. Miiltecilik Kavrami ve Miilteci Cocuklar Uzerinde Nesne

ve Mekan Olarak Ev imgesinin Etkileri

Gunumuzde siklikla karsimiza c¢ikan baska bir go¢ temasi da kisisel
zorunlu gogctir. Bu kategorideki siginmacilar daha c¢ok siyasi siginmacilar
olarak da anilir ve aslinda bireyin kendi Ulkesinden baska bir Ulkeye iltica
yasalarina gére siginmasi anlamina gelmektedir. Bagka bir Ulkeye siginma
sebepleri arasinda ekonomik nedenler ya da daha donanimli egitim gérmek ve
daha kaliteli yasam surmek niyetiyle yasadigi Ulkeden go¢ edenlere ise
gb¢cmen denilmektedir. Yasadigi cografyada baski altinda kalan, iskence

gbren veya olum tehlikesi olan insanlarin yasadiklari cografyadan bagka



cografyalara go¢ etmek durumunda kalanlar icin mdlteci kavrami
kullanilmaktadir. Miilteci kavrami bir cok kaynakta farkli tanimlanir, fakat insan
Haklar Bildirgesinin 13. maddesinde ise su sekilde tanimlanmaktadir,
“Herkesin bir devletin topraklari (izerinde serbestge dolasma ve oturma hakki
vardir. Herkes, kendi dlkesi de dahil olmak lzere, herhangi bir (lkeden
ayrilmak ve (lkesine yeniden dénmek hakkina sahiptir’ (insan Haklar

Evrensel Beyannamesi, 1948).

Cenevre'de 1951 tarihinde imzalanmis olan sozlesmeye gore, go¢gmen
(refugee), ana vatani disinda yasamak durumunda kalan, irk, din, belli bir
toplumsal gruba mensup olmasi veya politik gérisu sebebiyle baski géren ve
bu sebeple korku duyan, ulkesinin de koruma kanunlarindan yararlana-mayan
veya baski gorece@i endisesiyle ulkesine donmek istemeyen kisi olarak
tanimlanmaktadir. Multecilik kavrami son yillarda 6zellikle Orta Dogu’daki
savasglar sebebiyle hep gundemde olan bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Orta Dogu’dan on yili agkin suredir gogler yasanmakta ve bu

goglerin cogu Turkiye Uzerinden Avrupa’ya dogru ilerlemektedir.

Ana vatanlarini birakmak zorunda kalan insanlar, baska ulke
sinirlarinda siginma talebinde bulunur ve sonrasinda gittikleri Ulkede mdulteci
olarak kabul edilme hakki isterler. O Ulke tarafindan kabul edildiklerinde yasal
koruma ve maddi yardim alma hakkini elde ederler. Mllteci statusunde
yasayanlarin oncelikli amaclari hayatta kalmak ve can guvenliklerinin
saglanmasidir. Kendi Ulkeleri ile arasindaki vatandaglik bagi kalmayan bu

insanlar artik ‘vatansiz’ insanlar olarak tanimlanir.

Birlesmis Milletler Multeciler Yuksek Komiserligi (UNCHR) temsilcisi
Katharina Lumpp’a gore insan haklari ihlali ve savaglar nedeniyle ortalama 80
milyon insan zorunlu olarak goge maruz birakilmaktadir. Bu durum o6zellikle
2019'da savas ve catismalar sebebiyle artis gostermis, ayrica dunya
ndfusunun %71’inden fazlasi can guvenligini korumak icin bagka Ulkelere
sigindigi belirtiimistir (Erdogan, 2020).

Birlesmis Milletler Multeci Ajansi verilerine gore 2020 yilsonu itibariyla



82,4 milyon insan zorla yerinden edildi (Birlesmis Milletler). Raporda dinyada
yerinden edilenlerin %42’si 18 yas alti kiz ve erkek cocuklar olusturmakta
(Kaguk, 2021, s.82) ve saglik, egitim, is imkanlari, hareket etme 6zgurlikleri
benzer temel haklara erisimden yoksun birakilmistir. Vatansiz insanlarin yeni
umutlarla yola c¢ikmalari beraberinde yeni sorunlari da getirmektedir.
Beslenme, barinma, saglik, guvenlik vb hayati gereksinimlerinin yeterince
saglanmamasi sorunlarinin yanisira korunma ve barinma iglevlerini yerine
getiren bir mekan olarak ‘ev’lerinden uzaklagmalari birgok olumsuz psikolojik

etkenler de barindirmaktadir.

Ozne tarafindan sinirlari ve nitelikleri belirlenen ev, bireyin kendisinin
mudahale edebildigi egemenlik alani olmaktadir. Burasi gergekte sinirlari
belirlenmeden tanimlanan ‘bosluk’ Gzerine lokalize edilmis baska bir boslukla
kurdugu davranissal ve bilissel iligkilerle kurulmus, yasanabilir olarak idealize
edilmis mekanlar olmaktadir. “insan evrensel alandan ézel ve bir dereceye
kadar kisisel bir alan bigimlendirir ve bblylece i¢c mekéani uzaydan ayirir”
(Bollnow, 1961, s.33). Buna gore ev, insanin yagsamini surdurmek igin kisisel
bir uzam halini olusturan ve bu uzam iginde kiginin kendisinin sekillendirdigi
korunma ve barinma durtuleri ile yasamasini saglayan alani olusturmaktadir.
Dolayisiyla insanin kendini distan ayirdigr bir mekan olarak karsimiza
¢cikmaktadir. Ev, barinma ve korunma durtisunden ziyade insanin kendine ait
onem atfettigi nesneleri de barindirmaktadir. Odalar ve nesneler bu evin iginde
kendilerine dair uzam ve anilarini olusturdugu icin ev ile insan arasinda aidiyet
bagi olusturmaktadir. Bu iliskinin zaman igerisinde daha guglu bir hale
gelmesiyle uzam, farkli anlam ve anilarla dolu bir yerlesim/mahal halini alarak
‘yuva’ anlamina gelmeye basglar. Adolf Loos bununla ilgili “ev disariya bir sey
séylemek zorunda degildir; tersine, bltiin zenginligi iceriye apagik olmalidir’
demigtir (Aktaran Colomina, 2011, s. 273). Bu sekilde ev ile 6zdeslik kuran
insan i¢in yasama dair tecrubeleri, anilari, dislerini muhafaza etttigi bir bellek
haline donusmektedir. “Ev hem beden hem de ruhtur. (...) ev sayesinde
anillarimizin biytk bir bélimi yerlesecek bir yer bulur; hele de ev biraz
karmasiksa, (...) anilarimiz da niteligi gittikge belirginlesen siginaklar edinir.

Omriimiiz boyunca kurdugumuz diislerde déniip déniip geliriz buralara”
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(Bachelard, 2014, s. 37-38).

Bir imge olarak ev kavramini ele aldigimizda kalttrel kodlar, ¢evresel
unsurlar gibi etkenlerle nesnel, fakat 6znel yasanti, iliski ve deneyimler, bellek
ve ani gibi etkenlerle de gercek sinirlari diginda 6znel bir mekan/nesne haline
gelmektedir. Boylece mekan artik siradan olmaktan ote temsil nesnesine
donusen bir biling duzeyinde gegmis zamana ve 6znenin ruhuna dogru giden

bir bellek iglevi gormektedir.

Gocgebe toplumlar, yuvalarini kendileriyle birilikte tasimayir dgrenmis,
tanidik nesneler saga sola serpistirilecek sekilde her gidilen yerde yeniden
dizenlenmigtir. Ev tasirken soyut bir kavram olan, fakat son derece gug¢lu olan
yuva kavramini da insanlar yaninda tasimaktadir. Ruhsal saglik ve duygusal
istikrar, kisiden hep ayni evde ya da mekanda kalmasini talep etmemektedir,
fakat icerdeki yapinin saglamligina oldukga énem vermektedir. Bu yapinin
olusumunda kismen digaridaki deneyimler de etkilidir. Bu sekilde yasamin i¢
ve dis kisimlari —her ikisi de- 6grenilmis olan kabuklari olusturur (Winterson,
2021, s. 62). Bireyin, toplumsal ve bireysel iligkilerinde yasadigr tum
olumsuzluklara karsi ruhsal ve fiziksel olarak kendisini koruma, dis tartextafta
konumlandirma c¢abasinin nesnel hali olan ev, ayni zamanda sakinlerini
barindirma yetenegini kaybedebilecegi kirilgan bir mekanin da temsilidir.
“Mekan varolugsal ve varolug mekansaldir” (Certau, 1984, s. 117) diyen
Maurice Merleau Ponty’den hareketle ev, insanin varolusunun surekliligini
korumak adina insa edilerek olusturulan mekan, guvenlik gerekgesiyle
insanhdin dogayla girmis oldugu mucadelenin hareket noktasi ve toprak
Uzerinde deneyimledigi ilk bilingli eylem tirlini olusturmaktadir (ilin, Segal
2000, s. 22-23). Bu durumda ev, insanin dunyada varolma durumunun bir
kanitiysa bunun tersi bir durum olan evsizlik veya evin kaybedilme durumu

korkuya, yok oluga ve hatta kisisel uzamin yitimine sebebiyet vermektedir.

Buradan hareketle multecilerin ve mdulteci ¢ocuklarin da yasadigi ev
veya ev ile iligkili deneyimleri, onlarin gegmis zamanina ait huzurlu zamanlarini
ya da yasamlarinin sikintili donemlerini, travmatik olaylara ait goruntuleri

belleklerinde yasamalarina sebebiyet verebilmektedir. Ayni zamanda ev, her
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insan igin siginalacak sakin bir mekan olmadigi gibi, olumsuzlugun merkezi bir
mekanin kendisi haline de gelebilir. Yerlerinden edilmis vatansiz insanlarin
gittikleri Ulkede vyasadiklari mekan olarak evin, hususi olarak tekil
birakilmisligin, asagilama, degersizlestirme ve diusman haline getirmenin ve

yadirganmigligin bir nesnesi haline de gelebildigini soylemek mumkundur.

insan yasami siresince olay, durum ve eylemlerini duygularla
Ortusturerek bunu bellegine kisa film seritleri ya da resimler halinde
kodlayabilmektedir. Elbette bunun psikoloji bilimi Gzerinden kavramsal
dizeyde tanimlamak ve o olglde ele almak daha dogru olacaktir, fakat
ortalama bir insanin yasam dongusunde sahip oldugu etkilesimlerinin bellege
olan etkisini uzamsal boyutta ele alirken karsimiza ¢ok daha farkl sonuglarin

cikacagi asikardir.

Toplumlarin yerlesik diuzende kamusal ve bireysel tum ozgurlukleri
hukuksal bir zeminde guvence altina alinmis olsa da bunun hayali bir
varolabilme endisesi tasidigi gorilebilmektedir. Ayni durumu multeci
konumunda bireylerin toplumsal entegrasyonunda farkli sonuglari verecegi var
sayilabilir. Burada tum bu devlet i¢i hukuki duzenlemelerin halklarin yasam
bigimleri Uzerindeki etkisini bir yana birakirsak, milteci sinifi igin psiko-
sosyolojik kavramlar devreye girmektedir. Bireyde zamanla gerceklesen
“aidiyet duygusu” ve bu aidiyetin gocuklar Gzerindeki etkilerinin ev — yuva
olgusunun aidiyet duygusu ile olan ortak iliskisini géz éninde bulundurmak

gereklidir.

Her cocuk dogdugu yeri evi olarak gormekte ya da bu bir sekilde
bilingaltina fark edilmeksizin yerlestiriimektedir. Dolayisiyla g¢ocuk, kendi
sosyal-fizyolojik gelisimi c¢ergevesinde kendini bu evde kesfetmekte,
tanimlamakta ve degerler butununde toplumsal normlarini kazanmaktadir. Bu
sekilde ev ve cevre ile kurdugu bagin orantisal olarak gugclendigini fark
edebiliriz. Dogup buyudugu ¢evrede henliz ¢ocukken gergeklestirmis oldugu
bu kopus, duygusal kiriimalara, kendi i¢ dlinyasinda (zihninde ve belleginde)
onarilamaz travmatik bir olusuma neden olacaktir. Birey, sonraki donemde

yetigkinlige erigse dahi bu noktada tam bir aidiyet duygusunu higbir zaman
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gerceklestiremeyecektir.

1.3. Resim Sanatinda Konuya Oncii ve Yol Gésterici Sanatci

Ornekleri

Go¢ olgusunun konu olarak sanata dahil olmasi, konunun sanatta ele
alinig bigiminin ilk seklini olusturmaktadir. Dolayisiyla savagi yasayan ve go¢
etmekten baska caresi kalmayan insanlarin nufis yerlesim politasi,
gocmenler, yer degistirme, sinir disi edilme kavramlariyla sanatin konusu

haline gelmisgtir.

Gogun, sanatgilarin gegmis yasantilari, bireysel kimlikleri ve sanatlari
uzerinde etkili bir durum yaratmaktadir, gogmen sanatginin, kendi yerel
lisanini, algilayigini, gog¢ ettigi yeri ve mekan iliskisini zaman zaman
etkilemesiyle ya da bulundugu yerden etkilenmesi ile sonug¢lanan bir sentezde

bulunur.

Gogmen bir ailenin ferdi olan Jacob Lawrence, gé¢ durumu kisisel
olarak igsellestiren ve bunu bir sanatci insiatifi kullanarak eserlerine
yansitmistir. Yarisinin MOMA’da ve diger yarisinin da DC’deki Philips
Koleksiyonunda saklandigi altmis eserden meydana gelen goc¢ dizisi
resmetmistir. Lawrence, eserlerinde |.DUnya savasi esnasinda ve akabininde
tagrall ya da tarima dayali gineyden, sanayiye dayali kuzeye gog¢u konu
edinmigtir. Amerika’nin tarihinde bu go¢ vakasi oldukga Onemli bir yer
edinmistir. O donemde takriben alti milyon kisinin gog¢ ettigi kayitlara gegmis
ve bu buyuk gocln sebebini ise hem guneydeki asiri irkgihk, Jim Crow
kanunlari hem de kuzeydeki sanayi sirketlerinin isgucu ihtiyaci olusturmustur.
Lawrence’in go¢ olgusunu igsellestirmesinin altinda yatan sebebin, bu blyuk
g6¢ dalgasinin iginde ailesinin de olmasi olarak bilinmektedir. Bu surece iliskin
bircok inceleme yapan sanatgi, dnce hikayeyi yazmis ve bunun igin uzunca bir
sure kutuphanede calismis, ailesi ve komsularindan yolculuk hikayelerini
dinlemigtir. New Jersey’de dogmus ve Harlem’de yetismis olan Lawrence
benligini ve Afro Amerikalilarin yasam bigimini bigimlenlendiren blyuk gogin

bir cocugu olarak tanimlamigtir. Buyuk Gog¢ dalgasi sanatgiya bir yandan
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cografi Ustlinluk saglarken, "Blitiin bu insanlar sokakta, cesitli renklerde, ¢ok
desende, ¢ok renk hareketi, cok canlilik, ¢cok enerjik" diye ifade ettigi Harlem,
onun sanatinda esin kaynagi olmustur. Harlem’in doku ve dinamizmi,
sakinlerinin yolculuklarina dair hikayeleri, sarkilari onun sanatsal tutumunu
belirleyen sebepler arasinda olmustur. Lawrence, resimleriyle halkinin
deneyimlerine bu sekilde ses vermigtir (Over the Line: The Art and Life of

Jacob Lawrence).

Gorsel 1: Jacob Lawrence, ivme Kazanan Goég, 1941. (Tahta (izerine kazein tempera,

47.5x30.5 cm) https://www.moma.org/learn/moma_learning/jacob-lawrence-migration-series-

Lawrence, insan figurlerine yuzeyde bolunmelerle yer veren eserleri ile

blylUk gé¢ ve bunun insanlar Uzerindeki etkilerine odaklanmaktadir. Siyahi
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insanlari yalnizca dig hatlari ile tuval yuzeyinden ayirarak betimlerken, beyaz
insanlari daha detayl olarak betimlemesi irk¢iligin bir yansimasi olarak da
okunabilir. Resimlerindeki renk kullanimi ile meydana getirdigi canhlik ve
kasvetin birlikteligi ve onlara atvettigi adlari, go¢ olayini basarili bir sekilde
yansitmasina sebep olmustur. ‘lvme Kazanan G6¢’ isimli resmine
inceledigimizde, geometrik c¢izimler ve duz boyali ylUzeyler gormekteyiz.
Siyahilere odaklanan bu resimde beyaz irka yer verilmemigtir. Sol Ust
kisimidan sag st kisima ve sol alt kisimdan sag Ust kisima 2 grup halinde
gorulen insan kalabaliginin gittigi dogrultu aynidir. Ellerinde ve sirtlarinda
tasidiklari malzemeler ile bu insanlar Gzerinde kisith bir renk paleti kullanan,
bunu da etkili bir bicimde eserini dengeleyen sanatgi figurleri takibi kisiye
kolaylik saglamaktadir. Eserde kalan bogluklar ise hareketlenmeyi etkili hale
getirmektedir (Girgin, 2017, s. 58).

Gorsel 2: Mona Hatoum, Rotalar Il, 2002, Bes harita Uzerine renkli murekkep ve guaj,

Enstalasyon

https://www.moma.org/learn/moma_learning/mona-hatoum-routes-ii-2002
Go¢ sertvenini ailesiyle yasamis sanatgilardan biri olan Mona Hatoum

ise israil tarafindan yerinden edilmis Filistin kdkeli bir ailenin (yesi olarak
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Libnan’da dogmustur. Hatoum, 1975 senesinde baslayan Libnan’daki ic
savas nedeniyle ingiltere’'ye tasinmis ve bir daha geri ddSnememistir. Savas
yuzunden yerinden edilme duygusunu c¢ok iyi bilen sanat¢iya go¢ etme
olgusunun hareketi, seyahati, yeni toplumlari, kulturleri ve topraklari
kesfetmesinde esin kaynagi olmustur. Hatoum, gdcmenligin kisiligine ve
sanatina etkisini su sekilde ifade etmistir; “¢linkli kendimi herhangi bir yerle
tamamiyla tanimlamayi Gmit etmiyorum.” (MoMA Learning, Routes Il, Mona
Hatoum). Sanatcinin “Kéksiizler igin yollar” olarak gordugu ‘Rotalar II' isimli
eseri, ugus gorsellerini gosteren havayolu fasikullerinden alinan 5 renk ayri
renkte haritalarin Uzerine akrilik ve murekkep boya ile yaptigi desenlerden
olugsmaktadir. Havayolu seyahati esnasinda gergeklestirilen ve aglar
gorsellestiren bu haritalar dunyanin, milli, enternasyonal ya da siyasi
hudutlardan ziyade hareketlere goére grafiklestirir. Sanatgi, havayolunun planl
guzergahini elle gizerek imgesel tasarimlari harita brosurleri Gzerinde mudahil
olmasi ve bu haritalardaki hudutlari daha da karmasik ve bozulmus bir iklim
haritasini andiran bir gérunime donusturmastir (MoMA Learning, Routes I,

Mona Hatoum).

Belirlenmis yollarin bozulmug geometrik bigimdekilerdeki aginin bu
gorselleri, hali hazirda mevcut olan haritalari tanimsiz parcalara bolmus ve
Uzerine yeniden haritalanmis hayali sablonlar yaratma olasiligini ortaya
koymustur. Rogoff'a gore (2000, s. 83), “belirgin bir semaya sahip konumu ve
yer belirleme araci harita; Ortild, gizli, biraz anlagiimaz, agik¢a gizli veya
gizlenmis nesne haline déndstirdlir.” (Cattani, 2011, s. 64). Sanatginin
“Rotalar” adli galismasi Gayatri Spivak’in "bir diinyayi dlinyaya ¢evirme" olarak
bahsettigi tanimla ilgili olarak; hiyerarsi ve mulkiyetin haritalarinin
metinsellestirilerek sanat isi olmasinin disinda, bu haritalari dinyaya empoze
emperyalist bir projenin varsayimi seklinde de dusunulebilir. Dolayisiyla
Hatoum’un bu calismasi iktidarin kendine alan yaratmasina karsilik, gorsel
sanatlarin zulimun kargisinda durma ve vyenilikgilige isaret koymasi

potansiyelini butlnlegtirerek ayirmaktadir (Lamn, 2004).
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Gorsel 3: Susan Stockwell, Diinya, 2011, Geri Dontisimli Bilgisayar Bilesenleri,

Bedfordshire Universitesi, Luton.

http://www.susanstockwell.co.uk/medium.php?image_id=2016-09-19-3

Bir dinya haritasi tUzerinde goge deginen Susan Stockwell, hiyerarsik
ve sabit siniflandirmalar karsisinda zanaati, glzel sanati, atikk materyal ve
sanayi gibi degisik kategorileri birlestirerek Uretimlerini desteklemektedir. Bu
durumda ‘Dunya’ haritasi go¢ gercgekligini ifade etmek igin ilk akla gelen
olgulardan birini meydana getirmektedir. Bedfordshire Universitesi Luton
kampusunde yapilan bu calismanin teknik kullanimi ilgi c¢ekigidir ve
bilgisayarlarin atik pargalari birlestirilerek bir harita olusturulmus ve dinyanin
farkli yerlerinden gelen 6grencilerin oldugu bu Universitede sergileniyor olmasi
eserin temasi ile oldukga uyumludur. Bu is icin kullanilan bilgisayar atik
materyalleri, topografik bir gérsellik olusturmus ve her parga iglerlik yaratmigtir
(Susan Stockwell, World).
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Gorsel 4: Gorsel 3'ten ayrinti

Stockwell’in isleri dncelikle dontsumu vurgulayan, i¢ ice gegen dgelerle
cesitli anlamlar yaratmaya calisir niteliktedir. Degersiz veya artik goézden
dismus olan evsel-endustriyel atiklari bu sekilde yeni bir dile ve kimlige
barindurmektedir. “Dlnya” isimli bu ¢alismasinda “e-atik" olarak adlandirilan
bilgisayar pargalarini kullanmigtir. Parcalanan bilgisayarlar, icleri aciga
cikartilan bilesenleri teknolojik aletlerin ana yapisini olugturmakta ve bu da bir
nevi tuketim toplumunun otopsisini gdzler dnuine sermektedir. Atilabilir olan bu
nesneler sanatci tarafindan manipule edilerek sanat eserine donusturulmus
ayni zamanda ekoloji, jeosiyaset, haritalama ve kuresel ticaret konularina
atifta bulunmustur. Calismalarinin kendi iginde barindirdig1 guzellik, aslinda
izleyiciye tuketen ve bosa harcayan bir toplumu animsattigi gibi daha fazla ve
hizli ¢alisan cihazlar elde ettikten sonra varolan cihazlari kenara atmanin
ortaya g¢ikardigi atiklarla ve onlarin gevreye verdigi zararla yuzlestirmektedir.
Burada politik ve kulturel kolonilestirme, atiklar ve tuketimin globallestiriimesi,
sanatcinin c¢alismalarinda malzemelerin tekrar kullanimi ile okunabilen

unsurlari olmustur (Buczynski, 2012).
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Gorsel 5: Roxanne Lasky, Gog, Tekstil Art. https://www.roxannelasky.com/migration

Cahgmalarinda tekstil Uranlerini kullanarak soyut formlarla gog
olgusunu ifade etmeye calisan sanatcilardan biri de Roxanne Lasky’dir.
Kullandigi tekstil malzemeleri ile renk ve doku inceligini dikkate alarak kendini
ve duygularini daha ac¢ik sekilde ifade etme olanadi vermektedir. Tekstilin
tanidig1 6zgurluk ve kisittamalarin farkinda olan sanatgi, bu tlrden bir
calismanin malzemeyi tanimak, gugli bir kompozisyon kurmak ve son
goruntiye ulasmak gibi gok katmanli bir yapiya sahip oldugunu da bilmektedir.
Lasky’nin bu tdr tekstil malzemelerinin kullanarak olusturdugu ‘Go¢’
c¢alismasinda bireysel bir lisan kullanarak itici bir gl¢ olusturmaktadir. Bununla
birlikte donusum, hareket, donguler, mekan ve gog konularini ele alarak kendi
soyut formuyla izleyiciye sunmaktadir. Kumasglarin elle boyanmasi, kullandigi
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fotograflar, kelimeler, boya ve iplikler, sanat¢inin konularini olusturmasinda
yardimci olmus ve kompozisyon igindeki yerlerini aldiklarinda daha da anlamli
bir hale gelmistir. Izleyiciyi adeta gdég, bellek, gegmis gibi konular etrafinda
dolagtirarak, aidiyet sorgulamasi ile bas basa birakmaktadir. Sanatginin
calismalari i¢cten disa dogru okundugunda; disaridan, insanlarin farkli
sekillerde yasamin agina yakalanmalari secimlerin gerekmedigi dongu ve
hareketin iginde olduklari s6z konusu iken igeriden ise insan yagaminin kendi
yeri, dongusu ve goc¢ duygusu tarafindan yonlendirildigi ortaya ¢ikmaktadir.
insanlar kendi amaclarinin yollarina diiser, kendi kendini tekrarlar, kendi
dairesinde devinir ve bireysel anlam dongulerinde dolasir. Gergek dinyanin
disinda, algilarinda anlamlandirdigi  dinyadan, bir hareket noktasi

olusturmaktadir (Hopper, 2016).

Degisik renkteki kumaslarin biraraya gelmesiyle olusan ‘Go¢’
calismasinda sanatginin bu dongusel dairesi gobzle gorullr niteliktedir.
Birbirleriyle iliskisi olmayan bu kumas pargalari, merkezde bir daireyi
olusturmakta ve etrafindaki parcalar da merkezden bagimsiz ama bir sekilde
bagdliymis hissi uyandirarak anlamh bir buttine ulagsmaktadir (Girgin, 2017, s.
63-65). Bu parcgalar arasinda kurulan bu baglantiyi Lasky sdyle ifade
etmektedir ‘Parcalar arasindaki iligkileri, hafizanin dogasini temsil eden bir
anlatiya haritalandirirrm. Genellikle bulanik, belirsiz, sessizdir...” (Roxanne

Lasky, Roxanne Lasky Artist Statement).

Hayat ve Sanat ikilisi tarih (Sengunalp, 2020, s. 822) slrecinde birbirine
etki etmis, bilhassa sanat yasamdan beslenmisg, guncel olani sorgularayarak
varligini ve varolusunu devam ettirmistir. Sanatgilar yapitlarinin olugsmasinda
kisisesel deneyimleri, yasadiklari cografya, i¢cinde yer aldiklari toplum yapilari
bunlarin yaninda farkli unsurlar etkili olmaktadir. Temelinde bir var olma
cabasini yansitan gog¢, yeni yerlere yerlesim ve kaniksanma c¢abalarindan
ziyade multeci olma duygusu ile baska bir nedene ihtiya¢g duymadan yalnizlik,
karamsarlik ve yabancilik duygulara neden olabilmektedir (Adigluzel, 2016, s.
154). Eserlerinde gé¢ temasindan izleri bulunan sanatgilarin galismalari da
genellikle bahsi gegen bu deneyimlere baghdir. Devlet eliyle yuruttlen teror
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faaliyetleri, bireysel siddet, toplumsal ayrismalar, iktisadi veya siyasi
sebeplerden 6tlrl ortaya ¢ikan goc¢ hareketleri, cogunlukla gelismis Ulkelere
dogru yapilmakta ve yeni Ulkelerindeki kimlik arayigi ve reddedilme durumlari

sanat yapitlarina yansimigtir (Ceber, 2018).

Sanatgilar ait go¢ ve miltecilik tecribeleri, 6zellikle siddet kaynakli go¢
hareketleri kamusal alanda ve galerilerde sanata nesne olmustur. Sinemadan
edebiyata, heykelden resime kadar birgok sanat alaninda go¢ temasina
rastlanmaktadir. Bu yapitlar, gogmen kimligine sahip olan sanatgilarla beraber,
go¢c ve gocmenlik durumlarina kargi dikkat c¢cekmek isteyen sanatgilar
tarafindan yapilmaktadir. Kendilerinin de gdcmenlik tecribesi bulunan
yasantilarini sanat yapitlarina, akseden sanatcilara Sibel-Anny Oztiirk
kardegler (Ceber, 2018) ve Shirin Neshat érnek gosterilmis olmakla beraber,
Graffiti sanatgisi Banksy’nin “Child in Venice” adli yapitta go¢ gercekliginin

gorsellestirildigi bir duyarhlik 6rnegi olarak sayilmistir.

Gdrsel 6: Banksy, ‘Child in Venice’, 2019. https://www.designboom.com/art/banksy-migrant-
child-mural-venice-05-27-2019/

Venedik Bienali’'nde 2019 yilinda sergilenen yapitta, Ustliinde siradan bir
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can yeledi ve neondan yapilma bir mesale elinde tutan milteci gocugun yardim
bekler hali harabe bir duvara tasvir edilmistir. Yapitta kullanilan ayni zamanda
kraliyet rengi olan mor renk dikkat ¢cekmektedir. Roma uygarligi déoneminde
deniz canlilarindan Uretilen kotu kokuya sahip bu boyanin yapiminda
calisanlar asagi goérulen kolelerdir (Bond, 2017). Buna dayanarak eser,
mdultecilerin ugradiklari trajik olaylarin bir disavurumu oldugu goériimektedir.
Ayni zamanda 6zgurligun soylulara 6zel bir hakmig gibi kabul gérdugu ya da
yapiti gergeklestirdigi Ulkeyi de dusundugumuzde, mor isik elinde tutan multeci

¢ocugun kugumsendigi sonucu gikartilabilmektedir.
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Gorsel 7: Fernando Sanchez Castillo, Memorial (Mare Nostrum), 2018. https://www.e-

flux.com/announcements/230565/the-non-community/

Akdeniz sularinda gergeklesen gog olaylarini konu alan bir diger eserin
sanatgisi Fernando Sanchez Castillo ‘Memorial’ adli eserini De Balie’de 2020
yihinin Eylal ayinda sergilemigtir. Castillo’nun bu eseri, foto muhabiri Santi
Palacios tarafindan ¢ekimi gergeklestirilen bir fotografin 3D modellenmesi ile
yapilmis ve 857 tane figur Uretilmistir. Afrika anakarasinda bulunan,
ispanya’ya ait 6zerk bolge olan Melilla’da uzun yillar illegal sinir gegisleri ve bu

gegcislerde c¢okga trajedik olaylar yasanmaktadir. Bununla beraber uzun
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yillardir Avrupa’ya yerlesme umuduyla yollara disen miultecilerin siklikla
rotalari olan Akdeniz de sayisiz dlumle gergeklesmistir. 2019 yilinin verilerine
gore Akdeniz’'de 19 Haziran tarihine kadar 857 kisi, go¢ yolculugu yaparken
yasamini kaybetmistir. Eser buraya da atifta bulunarak bu figurin 857
tekrarindan olusmustur. Eser sanat¢i tarafindan “ayni hayalin daha iyi bir

yasam icin tekrarlanmasinin bir metaforu” olarak tanimlamis, Fas sinirini
gecmek isterken fark edilen bir geng gogmenin tepesine tirmandigi diregin
uzerinden inmeyi reddetmesi Uzerinden kurgulamistir. Dolayisiyla izleyicilere,
kOklerini terk etme ve istemli bir yalnizlagsma tercihinin alt metninden
faydalanarak géguin etkilerine atif yapmaktadir (Onder ve Arslan, 2021, s. 250-

251).

BOLUM 2: RESIM SANATI TARIHINDE GOG TEMASI

20



2.1. Sanayi Devriminin Gé¢ Uzerindeki Etkisi

18.y.y. Ingiteresi endistri bakimindan biyilk gelismeler gdstererek
cografi sinirlarini agarak ve tUm dunya uluslarini izledigi bu politikadan dolayi
etkilemistir. Buhar makinelerinin bulunmasiyla Uretim hizinin artmasi, modern
matbaanin kesfiyle hizli bir sekilde kultirel yayilmanin saglanmasi, Avrupa
kitasinda ve Amerika kitasinda tren yollarinin gelisimi ve enerji kaynaklarina
ulagilmasi, tarim devriminin ortaya g¢ikmasi o donemde go¢ sebeplerini

artirmis ve yayginlasmigtir.

Sanayi devrimi ile seri Uretim, sirket rakabetleri ve pazarlama faktorleri
sehirlerin gelisimine-artmasina énemli bir katki saglamis ve Uretim sorununa
¢6zUm olmustur. Bu zamanda gerceklesen ulusal ve uluslararasi radikal ve
blyUk gog olaylari, tretim ilkelerine gore insanlari sosyal siniflara ayiriimis, bu
yapinin sonucu olarak da bazi siniflarin refah seviyesini ylkseltmis, diger
siniflarinkini ise asagiya ¢ekmistir. Kentlerin genislemesi ve gelismekte olan
sehircilik anlayisi, Grin olusturma alanlarini gesitlendirmis ve isletmelerin
artmasina sebep olmustur. Bu isletmelerin ¢odalmasiyla insana duyulan
ihtiyagin artmasina ve gé¢ln daha yaygin hale gelmesine neden olmustur. Bu
sekilde hizl Uretim sadece fabrikalarda degil, tarim alanlarinda da kendini
gOstermis ve otomasyonun gelmesi ile Uretimin serilesmesi insan is gucunin

yerini almig, Uretimi maliyetlerini asgari dizeyde olmasini saglamistir.

ingiltere’nin 18. Yiizyilda yasamis oldugu politik degisim riizgarlari ile
somdurgecilik artmig, orta sinif gelismeye baslamig, kesfedilen yeni deniz
yollarinin kullanimi ile ticaretin artmasi Ingiltere’ye yeni goclerin gelmesine
sebep olmustur. Ayrica sanayi devriminden faydalanan ilk devletler
somurgeciligin temelini atarak Afrika ve Asya ulkelerine saldirarak kole
ticaretinin de baglamasina 6nculik etmiglerdir. Bu sekilde yerli insanlar sirgun

edilerek ya da katledilerek yerel toplumun yapisini degisiklige ugratmiglardir.

Batun bunlarin sonucu olarak Avrupa toplumlari kendi zamanlarina
ayak uydurabilen insanlar olarak ayni dini inanci paylagan insan toplumu

olmaktan modern ulus toplumu olmaya dogru yol almistir. Bu degisiklikler Bati
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sanatini da 6nceki déonemlerinden kopararak modernlesme yolunu agmistir.
Modernist ddnemin eserlerinden biri olan Eiffel Kulesi bu ¢agin simgesi haline
gelmistir (Mardani, 2018, s. 29).

Go¢ olgusu, kavram olarak incelendiginde sosyal bir hareketi tanimliyor
olsa bile ekonomik ve kiltlrel yasami her agidan etkileyen bir dénisim araci
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat ise insanin objektif bir durum olmasina
ragmen, bu tavirlarin olusmasinda toplumsal yapidaki degisikliklerin etkisi goz
ardi edilememektedir. Buradan hareketle toplumsal vyapiya etkisi
disundldiuginde, goc¢ olgusunun da direk ya da dolayli yoldan sanat
Uzerindeki etkisi yadsinamaz bir gergektir (Gonulal, 2007, s. 1). Bazi sanatgilar
bu durumun toplumsal olaylara etkisini goz ardi etmeden yakinlik duyarak ve
duyarillik gostererek go¢ temasini yapitlarina yansitirken, bazi sanatgilar ise
yasantilarindan edindikleri kisisel deneyimlerinin kendilerinde ve toplumda

biraktigi izleri yapitlarina yansitmiglardir (Girgin, 2017, s. 54).

Ronesans doneminde kapitalizmin  ilk  temellerinin  atildig:
varsayildiginda yeni dinya duzeninin getirdigi humanisizm gorusu, insanlarin
olusturduklari kaynaklarin sosyal acidan siniflara ayrilmasina sebep oldugu
soylenebilir. 18. - 19. y.y. Avrupa’sinda sanat da sanayilesmeden etkilenmis
ve Bati disuncesinin zirvesinde yerini alan himanistik distince ve degerler
sanatta da gundemde kalmaya devam etmistir. Fransa’nin baskici rejimi
karsisinda bagkaldiri ve devrim hareketleri toplumda yeni bir perspektif
gelistirmis ve bdylece sanat anlayislarina farkl bakis acisini da kazanadirmis,
kilise otoritelerinden uzaklastirarak daha dlnyevilesmesine olanak
saglamistir. Ayni zamanda muze ve sergi salonlarinin dogumu ve orta sinifin
ortaya ¢ikmasi, sanata ticari olarak yeni bakis agisi kazandirmistir. Barok ve
Rokoko donemlerinde ticaretin gelismesiyle uzak olan ulkelere olan ilgi,
yolculuk ve gogler artmigtir. Buradan hareketle sanatgilar da kisisel
izlenimlerini ve fikirlerini ifade etmeye baslamiglardir. Sanat dali olarak
resimde bu yaklagimlara dayanarak bilinmeyen, taninmayan egzotik yerler,
tarih, medeniyet ve inanglari gostermeye calisan sanatgilar, Romantizm

akiminin temsilcisi olmuslardir. 18. - 19. yiizyilda ingiltere’de baslayan akim,
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Almanya, Fransa ve Avrupa’nin butin bdlgelerinde etkisini gostermistir. Bu
akimin genel 6zelligi, hayatin sert sartlarda Umit ve Umitsizlik arasinda,
komplike olaylar ve kaos ortaminda varolusun merkez gorevini insana vermis
olmasidir. Romantizmin eserlerinde bu sebeple tutku, heyecan, hayal, ruhsal
temalar, semboller, idealize edilmis ortamlar gérulmektedir (Mardani, 2018, s.
33).

Romantik akimin temsilcisi olan Theodore Gericault'un Unlu tablosu
‘Medusa’nin Sal’'nda 1816 yilinda Afrika’nin batisinda yer alan Moritanya
aciklarinda Fransiz firkateyni olan Medusa’nin kayaliklara c¢arpmasi
sonucunda, ¢aresizce bir salin tzerinde kalan yolcularini betimlemektedir. Bir
kazazedenin hatirladigi bir anidan yola ¢ikan sanatgi, kurtulmalarindan 6nce,
ufukta bir gemi gordukleri ve ona isaret gondermeye calistiklari ani
resmetmistir. Ancak gemi o sirada gézden kaybolmus ve saldakiler, kurtulma
umuduyla duyduklari mutluluk duygusundan sonra derin bir Umitsizlik ve
kedere bogulmusglardir. Bu olaydan iki saat sonra geri donen gemi o salda
hayatta kalanlari kurtarmistir (Riding, 2003, s. 77). Kazazedenin anlattigi bu
olayin arka planini géstermeye calisan sanatci, aslinda diger yanda bu salin
Uzerindeki insanlarin umutsuzlugunu, hayat ve 6lum arasindaki gelgitlerini de

simgelemeye calismistir.
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Gorsel 8: Theodore Gericault, Medusa’'nin Sali, 1818-19. (Tuval tzerine yagl boya, 490x716
cm)

https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2020/06/theodore-gericault-medusa-

sali-tablosu.jpg

Romantizm, sanayi uygarligini ve orta sinifin gelisimini yansitan, hatta
sanayi devrimi ve sonrasinda yasanan kentlesme ortaya ¢ikan bir akimdir.
Sanayi Devriminin yeni sosyal siniflari ortaya ¢ikartmasi ve yeni ihtiyaclar, bu
sanat akiminin insanlarin bu dénemde yasadigi degisiklikleri, zorluklari, yeni
ihtiyaclar, uygarligi ve dogayi gdstermeye itmistir. Eserlerinde isledikleri
sonsuzluk ve sihirli harabe temalari ile 6lime yakinhd:r ve gdcmenlerin
Ozlemlerini simgelemigtir. Sanatcilar, insanlari go¢ yolunda resmederken, ayni
zamanda kendi hayallerindeki ve inanglarindaki gé¢, de temsil etmiglerdir
(Mardani, 2018, s. 33). Bir anlamda belki de romantik sanat anlayisi, bir
mekandan bagka bir mekana goé¢ etmenin i¢ dinyasini ve hayalini izleyiciye

sunmaktadir.
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2.2. Modern ve Gagdas Sanatta Gog ve Miiltecilik Temalari

Sanat, go¢ ile kurdugu organik baglarini surekli guncellerken, gogun
kavramsal ve tarihi anlamlarini da icinde barindirmaya devam etmektedir.
Tarih boyunca sanat ile Ureticinin ilgi alanina giren surgun ve go¢ hikayeleri

modern sanatta ve edebiyatta fazlasiyla Gretken bir konu olmustur.

Power’in aktarimiyla, entelektiel ve bagimsiz bir sanat¢i icin derki;
gercekte hayattaki ifadelerin kliselesmesine ve neticede ruhsuzlagsmasina
kargl direng gosteren ve mucadele verebilen bu yeterlilige sahip olan ve
sayillari git gide azalmakta olan birka¢ kisiden ibaret oldugunu soyler.
kliselesmis yargi ve fikirlerin yozlagmis suretlerin maskesini alasagi edip, her

daim bu bakis agisini kirmak gerektigini ifade eder.(Power, 1963, s. 299).

Sanatgilarin arasindan goég¢u zorunlu olarak yasayanlar; insan, nesne,
mekan ve ayrilmak zorunlulugu, onlari belli bir yere aidiyet hissinden
uzaklastirma hislerinin olugsma suregclerini belleklerinde kayit altinda tutmus ve
bu sekilde gorsel imgeler ile disavurmuslardir. Bu imgelerin birgogu izleyicinin

dikkatini cekmek, bir farkindalik yaratmak amaciyla olusturulmustur.

Girgine gore; Gogun sanattaki durumunu iki sekilde sonuglandigini
sdyler. Birinci, go¢ olgusunu bir konu olarak sanata dahil oludugunu. Konunun;
ulke igindeki savaslarin ve ¢atismalarin sonucunda zorunlu gége maruz kalan
insanlar, mdulteciler, yer-yurt bulma, hareket etme, sinir disi olma gibi
kavramlar ile sanat icinde kendine yer buldugunu. ikinci olarakta gégiin,
sanatcilarin Kisilik ve Uretimine olan katkisindan bahseder. Bu katki onlarin
gecgmisten gunumuize kadar yasadiklari travmalardan, kimliklerine, kullandigi
yerel dilden, gog ettigi ulkelere kadar, sanatlarini sekillendirmedeki etkisi s6z
konusu oldugunu. Bazen gitikleri yerden etkilenerek sanatlarini  oraya

tasimasi sonucunda bir sentez olustugunu belirtir. (Girgin, 2017, s. 56).

Gogmen sanatgilarin gittikleri yerlerde dahil olduklari kulttrel gruplar ya

da disaporalar, kultir ve sanata zenginlik katmasinin yaninda, gelistirdikleri
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aidiyet bicimleri yine Kkultir sanati fazlasiyla beslemistir. S6z konusu
diasporalar ve gruplasmalar, kuresel veya bolgesel basarilara imza
attiklarinda gé¢gmen sanatgilar icin eve donus zor bir hale gelir. Sanatsal
uretime etkisi olacak sekilde bir donisum ya da hangi yonde donusum olacagi
konusu tartigmaya aciktir. Bu durumda go¢men sanatgilarin dretimlerinin
siyasal ve kdulturel etkileri farkh cografyalarda ve Olgeklerde belirlenirken,
sadece gidilen cografyalarda degil, terk edilen cografyalarda da etki yarattigi
bilinmektedir (Seyithan, 2017, s. 25-26).

|. Dinya Savasi dénemlerinde goéce maruz kalan ya da slrgin edilen
sanatgilarin ortaya koydugu tepkilerden birini yansitan Dadaizm (anti sanat)
akimi, savasin toplumsal etkilerini géstermeye ¢alisan gdgmen sanatgilardan
olusan bir grubu temsil etmistir. Ortaya ¢ikardiklari yeni kultirel cosku, siir,
muzik ve gorsel sanatlar alaninda kargihgini bulmus; caresizlige, siddetli
savasin olusturdugu karmasikligin, uyusmazligina, toplumun, sanat ve ahlak
kurallarina kargi bir tepkiyi dile getirerek sanat tarihinde vyerini almis
akimlardan biri olmustur. I. Dinya Savasindan sonra 1939'da baslayan II.
Dunya Savasi, farkli siyasi ve sosyla degisimlerin de sebebi olmustur. Bu
donemde New York, gorsel sanatlarin merkezinin odagi olmustur. New York
Sanat Okulu, mdllteci sanatgilara kapilarini acmis, dusincelerini ve
uygulamarini 6zgurce uygulayacaklari farkli bir anlayigla ortaya g¢ikmistir
(Mardani, 2018, s.38).

New York, 20.yy’da sanat olaylarina yonlenmesinde en c¢ok rol
oynayan merkezlerden biri olmustur. Stphesiz ki basarili olma sebeplerinden
en onemlisi ise New York’un bir gogmen kenti olmasindandir. Bu kent
barindirdigi maltecilerin, farkh etnik kulttrlere sahip olmasi ve bunun sagladigi
kozmopolit yapi, kente ait farkli estetik degerlere, zengin bir kaynaga caba
sarfetmeden sahip olabilmigtir(Kalfa,2017.s.1577)
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Gorsel 9: Arshil Gorky, Sanat¢i ve Annesi, tuval Gzerine yagl boya, 60x50 cm, Whitney
Amerikan Sanati Mizesi,
1904 - 1948. https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/the-artist-with-his-mother-1936

Her go¢ eden kisinin ya da sanatginin, kaybolan karakterini bulmaya
calismasi yeni bir hikaye olarak kargsimiza ¢gikmamaktadir. 1904 yilinda Van
Golu yakinlarinda dogan Arshile Gorky, ¢ocukluk déneminde dnce babasiyla
beraber New York’a gitmis, 1915 yilinda kiz kardesi ve annesi ile beraber
Rusya’ya kacmis, orda bir sure yasadiktan sonra Sovyetler Birligi'ne goc
etmistir. Amerika’da gegcirdigi gunler sanat¢inin kendisinde, derin bir kilttrel
etki saglamigtir. Sanat¢l ve annesinin tasvir edildigi resimde (Gorsel 9),
iskemlede oturan vakur bir kadin gérinimu ve ¢ocugun kirmizi gigcegi elinde
tuttugu gortlmektedir. Buradaki “ressam ve anne” ile tasarlanan cicek figlra,
gelecegi simgeler niteliktedir. Ressam bu resmi, eski bir fotograftan calismistir.
Cocukluk anilari, ergenligi ve tanidigi topraklardaki kultirden esinlenmigstir
(Mardani, 2018, s. 39). Diger taraftan bu kultirG eserlerine yansitan birgok
sanatc¢l mevcuttur. Amerikan sanatinin en iyi figir kompozisyonlarindan biri
olan bu eser, ayni zamanda Rusya ve Almanya’da siyasi iktidarin basina gelen

iktidar ylzinden yasanan gogleri de vurgulamaktadir.
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105 Exodus (1952-66)

Goérsel 10: Marc Chagall, Exodus, Tuval Uzerine Yagh Boya, 162 x 130 cm, 1952-1966.

https://www.wikiart.org/en/marc-chagall/exodus-1966

ilerleyen dénemde Almanya’da Nazilerin iktidara gelmesi ile Bauhaus
Okulu’nun kapanmasi ve sanatgilarin Amerika’'ya ve Bati Avrupa’ya gog¢
etmesine neden olmustur. Marc Chagall’in gergekustucu ve siirsel tavriyla
resmettigi ‘Exodus’ (Gorsel 10) adli resim, Tevrat'in ikinci béliminde
bahsedilen ‘Exodus’ yani dini liderlerin &6nderliginde zor durumlarda
kalindiginda, yapilan toplu bir gé¢ olayini simgelemektedir. Misirdan Cikis
konulu bir dini hikayeyi, sanatgi kendine 06zgu bir Uslupla yeniden
yorumlamistir. Yahudi dinine ve Rusya’ya 6zgl simgelerin kullaniimasi, figur
ve nesnelerin tereddut halinde olmasi, sanatgiya dair kigisel kodlari ve tarzini
yansitmistir. Il. Dinya Sanatgl, savasinin bittigi ddbnemlerde yaptidi bu eseri,
iskence, kagis, irkcilik ve soykirimi, dinsel metin Gzerinden yorumlayarak

cagdas sanata yorumlamistir. iskenceye maruz kalan isa figiriinin alt
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kisminda kalan figUrler, kalabalik ve toplu gé¢ durumundaki kaotik durumu

anlatmaya calismaktadir (Mardani, 2018, s. 42-43).

GO¢ eden sanatgilarin yapitlarinin siyasal ve kultirel bakimdan etkilerini
anlamak igin, Ikinci Dinya Savaginda Amerika Birlesik Devletleri'nin oynadigi
rolin sanatgilar ve entellektleller tarafindan nasil yorumlandigina dikkat ceken
Edward Said; Il. Dinya Savasinda Amerika’nin kurtarici roli oynadigini ve
bdylece bati fagizminden kagan bilim adamlari, sanatgilar ve akademisyenlerin
olusturdugu bir kusagin siginagi haline geldigini sdylemektedir (Said, 1995, s.
57). Said’in burada tartismaya actigi konu da egemen iktidar yapisinin
dayattiklarina karsilik net tavir almayan sadece hayatini kurtarmaya c¢aligan
entellektiellerin sorumlulugunu tartismaktadir. Bu tartismayi, Avrupa’nin
buglin kurtaricihgina siginmig Orta Dogulu ¢agdas sanatcgilarin da politik
pozisyonunu anlayabilmek acisindan degerlendirmek gereklidir (Seyithan,
2017, s. 26).

Cagdas sanatin kuresel bir zemine oturtulmasi, farkli kaltirlerden ve
uluslardan sanatgilarin etkilesimine acilarak, toplu ya da bireysel olarak
yerinden ayrilma-edilme duygusunu bizzat yasamasa da sinirlararasi
dolasimdan haberdar olarak vyapitlarina da yansitmalarina zemin
hazirlamaktadir. Cagdas sanatin ve sanatgilarin, bu onu Uzerinde kullanmis
oldugu politik dili ve icerikleri, kavramsal olarak farkh ifadelere agik olmasini
saglamistir. Dolayisiyla gunumuazde milli sinirlari zorunlu bigimde gizilmesinin
ornegdi sayilan Balkanlar Afrika ve Orta Dogu Ulkelerinde gergeklesen toplu

gocler de cagdas sanatgilarin odaginda kalmigtir.
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Gorsel 11: Shirin Neshat, Identified, 1995 Photo: Cynthia Preston, Courtesy Gladstone
Gallery, New York and Brussels https://storyboard.cmoa.org/2015/06/how-shirin-neshats-

identified-series-speaks-through-its-silence/
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1957 iran dogumlu olup, New York'ta yasayan bir cagdas sanatcidir.

Fotograf, filim ve videolarla bilinen, islam ve bati, maskiilen - feminen, gelenek
- modarnite ,kisisel ve toplumsal yasam uUzerine kurdugu zithklar temel

konulari olmustur.

Neshat ilk galismalarinda islami fundamentalizim ve militanlikla ilgili
kadin kavramlari (zerinde durur. deneyimlerinden yola c¢ikarak iran devrim
dncesi blyudigi kltir ile simdi ki iran kiltiiri arasindaki farkliliklarin ortaya
cikardigi yasanti bicimlerine bir gonderme bulunmus, olgun ilk galismasi olan
“Allah’in Kadinlar” serisini kadinlarin portrelerini kullanarak iran kaligrafisi ile
kaplamigtir.Eserleri daha ¢ok Musliman olan toplumlarin sosyo-kulturel,
inanig ritbelleri ve kadin — erkek gibi tezatliklara yonelmesi ile birlikte, siyasi,

ve psikolojik boyutlarini da ele almigtir.

Masliman kadinlarin  kimlikleri, yasanti bicimleri ,davranisglari
inanclarinin bir parcasi haline barinmus bu portreler Uzerinde kullandigi hat
sanatl ve pers giirleri konusunu surgun, kimlik, vb. .gibi kavramlardan
bazilaridir.Filim ve videolarinda ise tezatlklar Gzerinden giderek konularini ve

motifleri acik ve net bir sekilde kontrastlar yaratmistir.

Nasat'in Unlenmesi 1999’da Chicago Sanat Enstitisi’'ndeki dinya
capinda 48. Venedik Bianel’in de aldigi édul ile daha taninir hale geldi. Mayis
1999 Rapture ile Neshat, duygusal, siirsel ve estetik bir anlayisla sok etkisi

yaratarak saf fotografcilik anlayisini getirmistir.

Neshat, fotograflar fazla politik gortlse de aslinda politik olmadigini
soyler. Fotograflari‘nin gercek yasanti icinden alinan kareler ve bu karelere
eklenen kaligrafik yazilarin ve eklenen silah goéruntlleri onlari daha

romantiklestirdiginden bahseder.

Ozellikle bu gorsel 1995'te Tarhan’da bulundudu sirada galisiimig bir
fotograftir. Fotografa baktigimizda en gbze ¢arpan seyin oldukga huzurlu bir
kare olmasidir. Gozler belli bir yere odaklanmis sekilde bakiyor. Cigek desenli
bir pece takiyor. Bu pege aslinda renginden ve desenlerinden dolayi

karamsarligin olmadigi, yasam sevincinden de bahseder niteliktedir. Elleri
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burnunun ucuna kadar, agzinin Uzerinde ve parmak uzeri minik desenler,
sayllar ve harfler olmasi ile el ylzeyini kaplayan fars diline ait kaligrafi ile
bezenmis vaziyettedir. Ellerinin yUzunun buyuk bir bolimi nu kapatmasi,
yuzundeki ifadenin guliyor mu? gulimsuyor mu? ya da ciddi olup olmadigi
anlasiimiyor buda bize her turlu kogullarda verecegi tepkinin surpriz oldugunu
bir bilmece bir muammadan ibaretmis gibi seyirciyi yeniden ve surekli

kendisine c¢ekiyor. Bakiglarin etkileyiciligi sdyleyecek ¢ok s6zu varmig gibidir

Gérsel 12: Giovanni Ludice, insanlik, 2011, Tuval {izerine yagliboya, 235x290 cm

https://kontrastdergi.com/en/gulser-gunaydin-bunlar-da-var-giovanni-iudice-54-sayi/

Giovanni Ludice, faciayl tam anlamiyla izleyiciye sunan ‘insanlik’ eseri
ile Sicilya’nin guney sahilinde bulunan Gela sahiline insani sartlardan uzak
bulunan teknelerle taginan insanlarin bulundugu bir alani resmetmigtir. Ludice,

kendi etrafinda yasanan milteci gé¢’iini sanatina ustalikla fotogergekg¢i bir
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anlayis ile yansitmistir. 2011°de ‘insanlk’ adli eser 54. Venedik Bienali'nde
italyan Pavyonlarinda sergilenerek, sanatcinin Gég / Miilteciler serisinde yerini
almistir (A.S.N., 2016).

Gece yarisi bir kumsalda, yerinden ayrilmak zorunda kalmis insanlarin
umutsuzca oturmalari, arka planda karanlik tarafa dodru tasinmaya galisan bir
ceset, resmin On planinda gorulen kumsalin Uzerindeki kanh ayak izleri olayin
trajikligini izleyicinin yluzune ¢arpmaktadir. Sanatgi, diger yandan arka planda
yer alan kadinin elinde goge dogru yukselen bebek ile umudun hala var
oldugunu gostermeye calismaktadir. Fotogergekgi bir tarzda yapilan bu resim,
aclyl ve umutsuz bekleyisi gosterirken umutla dolu bilinmez bir gelecege dogru

yapilan gog¢un, insan Uzerinde biraktigi etkileri yansitmayi basarmistir.

21. yuzyilda surekli gindemde kalan multeciler, goce zorlanan insanlar,
tasinma, ayrilma, sinirlar, kimlik, yerinden olma, hareket, terk etme, terk
edilmis mekanlar, 6zgurluk, yikinti, yeni ev ve yasam gibi kavramlar modern
sanatgilarin gége egilmelerinde aktif olarak yer almaktadir. imgeler yoluyla ,
insan, bellek, mekan ve nesne kurgulanirken gogute yasanan bu zorlu sureg
ve sonrasina ait olamama halini estetik acidan irdelerken, sanatin 6ngorusuyle
bu konu Usttine egilmek ,toplumlarda duyarlilik dizeyini artirmak icim ¢aba sarf
etmiglerdir. Bu anlamda modern sanatin kuresellesmesi, uluslararasi
medeniyetlerden sanatgilarin ¢ogdulcu tartismalarina olanak saglamakta,
kisisel veya ulusal manada gé¢ yasamamis olsalar da bir multeci, misafir ya
da turist olarak sinirlararasi gezinebilmelerini, yasananlardan haber almalarini,

yasanan olaylari eserlerini tagsimalarina olanak saglamaktadir.
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Gérsel 13: Muhammed Zaza, Olim Kousmasi, 2014. Tuval izerine akrilik, 205 x 380 cm.
https://365artists365days.com/2015/07/06/mohammad-zaza-istanbul-turkey/

Suriyeli milteci sanatgi Muhammed Zaza, Suriye’deki savas surecine
bizzat tanik olan sanatc¢ilardan biridir. Savasin bazi sanatgilarda sorumluluk
duygularini artirdigini anlatan Zaza’nin resimlerinde gog¢, mdultecilik, savas
temalarina rastlanmamaktadir. Zaza, aksine savastan sonra sanatgilarin,
alanlarinin ve kendi sinirlarinin disinda genislemesi sebebiyle daha fazla
insana kendini ifade etmek, anlatmak durumunda kaldi§ini disiinmektedir. Bu
durum da sanatgilari daha 6zglr ve rahat yasayabildikleri bir alanda, kendi
bakis acilariyla Uretim yapmaya yonlendirmektedir. Savasin etkisinin bir
multecinin ya da siginmacinin yuzine yansidigini anlatan Zaza, dig baskilarin
artmasiyla artik eski hallerine donemez olduklarini, acinin ve savasin insanin
DNA'larini dahi etkiledigini sdyleyerek bilim adamlarinin yapmis oldugu acinin
genetik olarak nesilllere aktarildigini dogrulamaktadir. Ayrica sanatgi, Arap
tlkelerinde birkag yil gecirdikten sonra istanbul’a geldigini, Arap Ulkelerinin tek
bir kalipta ve detaylarinin olmadigini, Gretmeye tesvik etmedigini, istanbul’da
ise daha 6zgur oldugunu ve detaylari kesfetmeye basladigini belirterek,
sanatin 6zgur bir ruh haliyle, kaygisizca yapilmasi gerektigine dikkat cekmistir.

Batln bunlardan yola ¢ikarak Zaza’nin resimlerinde, savas imgelerinden ¢ok
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tiyatro sahnesine benzer kesintisiz ve surekli sekillerde hareketler

gorilmektedir (Sanag, 2015).

Gorsel 14: Muhammed Zaza, Mood. Acrylic on canvas, 204.5 x 189.5 cm, 2014

https://surrealismtoday.com/mohammad-zaza/

Yerinden edilme, aidiyet duygusu, bosaltiimig mekanlar, yikintilar,
harabeler, hedefi olmayan yollar ve yolculuk boyunca ortaya ¢ikan sayisiz
engeller gibi gécln alt yapisina odaklanan disunceler Suriye’den go¢ eden
sanat¢gl Tammam Azzam tarafindan deneyimlenmigstir (Girgin, 2017, s. 68).
Suriye’deki savas faciasinin tam igcinden gelen sanat¢i Azam da birgok sanatgi
gibi acilarini, hizunlerini ve 6zlemlerini gagdas sanatin olanaklarini kullanarak

yasanan bu krize tepki gostermistir.
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Gdrsel 15: Tammam Azzam, Freedom Graffiti, (Gustav Klimt's The Kiss), 75x75 cm,
2013 https://www.damnmagazine.net/2013/02/08/freedom-graffiti/

Azzam, Suriye’de yasanan kriz hakkinda diinyaya daha iyi bilgilendirme
saglamak i¢in tanik oldugu durumlarla ilgili animsatici ve distunduren gorseller
olusturmaya calismistir. Kendi halkinin yasadiklarini belgeleyerek, izleyicide
farkindalik yaratma distncesi olan sanatgi, Suriye Mlzesi serisinden biri olan
‘Ozgurlik Grafiti’ adli yapiti ile Klimt'in ¢ok bilinen ‘Opuicik’ adli eseri yikik,

harabe bir mekénin 6n yuzeyinde kendine yer edinmigtir.

Multeci sanat¢i Azzam eserini “bir agk ikonu” olark sectigini, savas
makinalar tarafindan yok edilmis duvarlarin arkasindaki ask hikayelerinin de
yokoldugunu, bu enkazin altinda binlerce hikayenin kaldigini belirtmektedir.
Sanatgl “Suriye Muzesi” serisinde, Suriyede gunde 200 Kiginin 6lmesi
gergegini gbzardi edebilme ve bitin dinyanin sanatla ilgilenebilecegi bir
girisim olarak gérmektedir. Seride yer alan Bati kdkenli sanatgilara ait eserlerle
(da Vinci, Warhol, Van Gogh, da Vinci, Dali, Matisse, Gauguin, Munch ve
Klimt) Bati Sanat tarihine vurgu yapildigini ve de bunun hepimizin esit dinya

vatandaglari oldugumuz gergeg@inin altini ¢izdigini, bir agidan Suriyede
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yasanan trajediye dikkat cekmek icinde bu eserleri 6dinga alabilecegini
hissetigini belirtmistir. Yine Goyanin 3 Mayis 1808 eserine atifta bulunarak,

Sureyenin ka¢ maysisinin oldugunu sormaktadir (Girgin, 2017, s. 68).

Gorsel 16: Tammam Azam, Tribute to Gaza (Gazze'ye Ovgii), Tuval Uzerine Baski, 150x150
cm, 2009

http://www.artnet.com/artists/tammam-azzam/

Azzam'in, yasanan savas yuzunden tahrip olan kenti ve bunun
sonucunda yasanmak durumunda kalan gogleri, sanatginin kendi duydugu
rahatsizlikla korkung olani izleyiciye farkli sekillerde aktardigi goértlmektedir.
Bu calismalariyla toplumsal empati yoksunlugunu ylzlere ¢arparak, halkinin

mucadelesi konusunda bir diyalog ve farkindalik yaratmak istemektedir.
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Gorsel 17: Thaer Maarouf, Enstalasyon, 2017.

https://sendika.org/2017/08/dunya-liderlerine-multeci-mesaji-ayakkabilar-sinirlari-geciyor-
peki-insanlar-439407/

Bagka bir Suriyeli sanatgi olan Thaer Maarouf, multeciler go¢ ederken
yol boyunca kullandiklari ayakkabilari biriktirmesiyle ve onlari dinyanin dnemli
onderlerine yollamasi ile evini terk etmek zorunda kalan milyonlarca insanin
dramina dikkat ¢cekmek istemistir. Avusturya’nin Viyana kentinde yasayan
sanatgl, bu enstalasyonla interaktif bir is olusturmus ve c¢agdas sanat
pratiginde kendine has bir Uslupla dikkatleri Uzerine gekmistir. Bu sekilde ¢ikan
savaglar sonucunda evlerini terk etmek durumunda kalan mdulteciler igin
uygulanan politikalara dikkat cekerek, protesto etmek amaciyla ‘Kirli Mesajlar’

adli bu projeyi gergeklestirmistir.

“Sayin Bagkan, Bunlar, ayakkabi. Sadece ayakkabi olduklarindan
emin olmak istiyorsaniz, dokunabilirsiniz. Saraylarinizin odalari ve
koridorlari  disinda higbir yer gormemis ayakkabilariniz gibi
gbérinmauyorlar. Elinize ulagsan ayakkabilar sadece kum, kir ve cakil
gordu. Nereden geldigini akillarinda tutuyor, korkuyu ve zorlugu
tasirken yeni vatanlarini dusliyorlar. Onlari harekete ilk gegiren
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savastan ve Olimden kagmakti. Sonrasinda ise ayakkabilar, riya
vatana dair bir hayal yaratti. Ayakkabilarin sahibi, devletleri ayiran tim
sinirlari kagak gecti. Sonunda kanun kazanacak ve son varis noktasina
ulasamadan sahibini bir yerde durmaya zorlayacak. Ayakkabilar ise
hayallerini takip ederek yolcugunu kolayca tamamladi. Hem de higbir
kanunu cignemeden. Kim bilir bu bir insan i¢in ne kadar zor olurdu?”
(Maarouf, 2017).

Gorsel 18: Thaer Maarouf, Enstalasyon, 2017

https://gazetekarinca.com/kirli-mesajlar-dunya-liderlerine-multecilerin-ayakkabilarini-yolluyor/

Mdultecilerin kendisinden kalan ayakkabilari toplayarak, ayakkabi
tabanina terk etmek zorunda kaldiklari sehrin ve gitmesi hedeflenen yerin
ismini yazar ve ayakkabilari 9 Glkenin liderlerine ayrica gelisiglzel belirlenen
adreslere yollamaktadir. Tesadufu olarak belirlenen adreslere giden paketlerin
icine ayrica birer adet mektup koyarak, alicilarin kutulari bagka adrese de
g6éndermelerini ve bdylece bir zincir olugturmalarini istemigtir (Sendika.Org,
2017).
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2.3. Cagdas Sanatta Yersizlik ve Yurtsuzluk imgeleri

Uzerinden Degisen Cocuk imgeleri

Hicbir insanin kendi topragindan ayrilmak istemedigi, ama bir sekilde
zorla kendi topraklarindan ayrilmak durumunda kalip yeni fakat zorlu, tehlikeli
ve dramatik bir yasam yolculuguna adim attirilan gocuklar, kadinlar, yasllar
multeci durumuna dusmekte ve bu yolculuklarinda olium kalim savasi
vermektedirler. Multeci hayatlarinin bu surecinde ise sanatgilarin onlarin
anlatilarina ve yasadiklarina bakis acisi tabii ki elestirel olabilmektedir.
Sanatgilarin tim buyasanan olaylari kendi bakis agilarina gére yorumlamalari,
olumsuzlestirmeleri, tarihe bir gesit eser veya kanit olarak sunmasi onem arz
etmektedir. Buradan hareketle gocebe kavrami incelendiginde, gocebeligin
Deleuze felsefesinin dGnemli kavramlarindan olan yersiz-yurtsuzlagsma kavrami
ile yakindan iliskili oldugu gézlemlenmektedir. Deleuze ve Guattari, kuramsal
anlamda dusunceyi farkli noktalara ¢cekerek, yeni kavramlar ortaya atmislardir.
ikisinin de yanhs ve dogru dusiinceden ¢ok sadece diistincelere odaklandigi
sOylenebilir. Bu durumda onlara gore, gogebelik durumu hareketi yaratmakta
ve sosyal, kulturel imgeler, politik olarak dugtinceler ve pratikler bulunduklari
yerlerden cikarak, dinyayl dolasmaktadir. iste bu durum da vyersiz
yurtsuzlagma olarak adlandiriimaktadir (Seyitvan, 2017, s. 12-17). Deleuze ve
Guattari gogebeligi su sekilde agiklamiglardir:

“Gogebe varolus zorunlu olarak mekanda savas makinasinin
kosullari gergeklestirir. Gogebenin bir yurdu vardir, geleneksel bir yolu
izler, bir noktadan baska bir noktaya gider, noktalan hi¢ unutmaz (su
noktasi, oturma, toplanma, vb. noktalar). Ama sorun gdgebe
yasaminda sadece netice veya ilke olanidir. ilk olarak, noktalar yolu
belirlese bile, onlar belirleyen vyollara, yerlesiklerin tersine, bagh
kalirlar. Su noktasi terkedilmek Uzere vardir ve her nokta bir konak
yeridir ve sadece konak yeri olarak vardir. Bir yol daima iki nokta
arasindadir, éyleki, arasinda olan tim dayanagi eline gegirir ve tam bir
yon-mus gibi bir 6zerklikten haz duyar. Gdgebenin yasami bir
intermezzodur.” (G. Deleuze&F. Guattari, 1990, s. 27).
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Tomris Uyar'in giinliiklerinde yazdigi “insan her yerde yersiz yurtsuz
olabilir’ (Aktaran Seyitvan, 2017, s.18) cumlesi, bize kuresellesen dinyada
hareket kabiliyetinin artik cok kolay ve fazla oldugunu hatirlamaktadir. Ayni
sekilde birgok sanatginin ve insanlarin da gogebe yasadigi gunumuzde,
sadece ulkelerarasi degil, yasamis olduklari sehirlerde de gdgebe hayat
yasadiklari asikardir. Ginumuaz akimlarindan biri olan Minimalizm ile bir milke
sahip olmamak ve daha az egyaya sahip olmak istegi, bir valiz ya da ¢anta ile
hareket kabiliyetini artirmistir. Bu yasam tarzinin altinda hem entellektiel bir
bakis agisina hem de duygusal anlamda aidiyet duygusu ve yasayabilecek bir
yeri bulamamak yatmaktadir. Dolayisiyla sanatgilarin tretimlerini etkileyen bu
surectir. Mella Jaarsma’nin “Zaman Eskiyene Kadar” adli galismasi bir bakima

ic-dis diyalogu ve ait olma duygusunu sorgulamaktadir.

Gdrsel 19: Mella Jaarsma, Zaman Eskiyene Kadar, 2014

https://ahmetrustem.files.wordpress.com/2014/10/084¢e4-

mella_jaarsma_until_time_is_old.jpg

Jaarsma’nin  bu c¢alismasi, denizkestanelerinden yapilmis bir
barinaktan olusmaktadir. Torensel sekilde giyilen bir kostimun igine giren
izleyici, bir anda ortamdan soyutlanarak, igeride farklh bir akustik ortamda kendi
ic sesini dinlemekte ve aidiyet, strgunlik duygularini sorgulamaktadir. Yersiz-
yurtsuzlasma durumu her zaman bireyin kendisi tarafindan tercih edilmedigi
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ve zorunlu olarak bu sureci yasayan kigilerin durumu adeta acimasiz bir
cezaya donusmustur. Buna ornek olarak 2015 yilinda ailesi ile beraber
bulundugu yeri savas yuzunden terketmek zorunda kalan Aylan bebek ve
ailesinin go¢ yolculugu hikayesi verilebilir. U¢ yasindaki A.bebek’in ve ailesi,
Yunanistana bagli istankéy kiyilarina gitmeye calisirken, botlarinin alabora
olmasi sonucunda kardesi ve annesi ile beraber yagamini yitirmislerdir. Aylan
bebek'in cansiz bedeni ise Bodrum sahilinde bulunmustur (BBC News, 2015).
Onun kiyilya vuran kuguk bedeninin fotografi, insanlarin yuzlesmek durumda

kaldigi bir trajedi sembolu olarak kalmistir.

Gorsel 20: Aylan Bebek. (DHA) Bodrum Muhabir Nulifer Demir
https://www.arabnews.com/sites/default/files/styles/n_670_395/public/02/09/2016//aylan-
kurdi-1.gif?itok=cmHLpIH6

Yasanan bu insani trajediye tim dinyada fazlasiyla tepki gelmis ve
sanatin her dalinda, Ozellikle plastik sanatlarda sayisiz yansima ve yeni
sOylemlerin kaynagi haline gelmistir. Cin uyruklu performans sanatgisi Ai
Weiwei, bu olaya bir fotografla karesiyle reaksiyon vermistir, ayni zamanda

Finli bir sanatgi olan Pekka Jylha gercek¢i bir heykelle trajediyi ortaya
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koymustur.

Gorsel 21: Ai Weiwei, Alan bebek, 2016.
https://www.dw.com/en/essential-or-impudent-the-debate-about-art-and-refugees/a-
39177781

Aylan bebekK’in ikon haline gelen gérintlsu sanat camiasinda buyuk
yankilara sebep olmus ve aktivist/politik bir sanat¢i olan Ai Weiwei tarafindan
yeniden yaratma eylemi olarak bu gorintinun tekrar canlandiriimasi, 6limuin
ve masumiyetin merhametsiz kosullarinda bir araya geldigi imge, sorgulayan
bir algiya dénusmastir. Sanatginin, A. bebek’in kiglcuk gdvdesinin yerine
kendi vicudunu koyarak, sahile vurmus bir beden gibi poz verdigi
performansinda, kamuoyunun multeci krizinin nedenlerine ve sonuglarina
farkindalik yaratmaya ve anlayis duygularini gelistirmeye c¢alismaktadir.
izleyicide, sorgulayici ve rahatsiz edici bir duygu birakan performans, kamu
bilinci olusturmasi ve otoriteye kargi seslerini duyurabilmesi bakimindan énem
arz etmektedir (Strauss, 2017).
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Kendisinin de multeci olarak Amerika kitasina go¢ etme zorunlulugu
yasayan ve aykiri bir kimlige sahip olan Ai Weiwei, Cin hikimetine karsi
durusu ve tavrini yansitan isleri ile dinya ¢apinda taninmaktadir. Sanatginin,
bu tutumu son yillarda Hong Kong'da muhalif gosterilerde faal rol almig ve
boylece sanat araciligiyla toplumsal sorunlari irdelemistir. Weiwei, Aylan
bebek trajedesine de bu sebeple sessiz kalamamistir. Fotografi, Hindistan

sanat fuarinda sergilenmistir (Yagmur-Arslan, 2021:253).

Alan bebek’in sahilde yuzistu serilmig bedeni, Oylece uyuyakalmis
goruntusu batin dunyada insanlarin yuzune bir toka gibi garpmasina neden
olmustur. Sheffield Universitesi’nin hazirladig§i bir rapora gore on iki saat
icersin de yirmi milyon goruntiye ulagsmistir. Dunya basini buna duyarsiz
kalmamakla beraber sanat camiasinda da kendine yer bulmustur.Sanatin
kendine konu edinmesi aslinda duyarli olmanin yaninda multeci sorununun,
yapilan politikalara, alinan kararlara karsi tepkilerini ve uygulamali olarak dile
getirip desteklerini bu sekilde yansitmak olmustur. Bu fotograf ikonik bir hal

almigtir artik. Bunun gibi birgok insanlik dramini anlatan onlarca kare vardir.

Burdan yola ¢ikarak sanatginin bu haberi kullanirken ele alis bigiminden
tutunda onun sergilenis bicimine kadar, sorununu aktarmadaki tekniklerden
gelistirdigi dile kadar bir ¢ok sorun ve soruyu da beraberinde getirir, fakat en
onemli soru ise sanat¢inin bu bedenler Uzerinde istedikleri gibi ve onlari

diledikleri ortamlarinda sergileme hakkina sahip olduklari olgusu. Neden?

Bu soru karsisinda sanatcinin niyeti bilinemez ama her geyin meta’ ya
donustigu sistemde dinyada yanki bulmus bu tir ikonik goérintilerinde
metalagacagini tahmin etmemek zor olmasa gerek. Herkeste belli duygular
uyandiran bir durumu, olayl sanatina malzeme konusu etmek, ses getirmek,
kapitalist diuzende sermayeye donustirmek ve taninmanin bir baska yolu
dersek ¢cokta acimasiz olmayiz herhalde. Cocuklarin bedeni kullanilirken canli
veya cansiz insanlarda uyandirdigi etkiyi gormek gokta etik olmamakla birlikte.
Verici ve alici arasinda kurulan bag, sunulan seyin igerigi ne kadar agir olursa
olsun bu siddet ve vahget olsa bile seyirci bundan her agidan duygularini

tatmin edercesine sasiriyorlar, kiniyorlar ve belki de hoslarina gidiyor
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olabilmeleri tepkisel olduklarini géstermenin bir yolu olarak ta sdylenebilir.
yani bu bir nevi talep olusturup istek ve beklenti dogrultusunda seyirciye

sunulmaktadir.

Her seye ragmen bu tur gérintilerin kullaniimasi insanlik igin iyi olani, gtzel
olani ve dogru olani aktarmak ve bunu yaparken de kullandigi olguyu rencide
etmeden ve seyircinin duygu istismarindan faydalanmadan ifade etmenin

yollari mimkuin olmalidir.

Gorsel 22: Pekka Jylha, 'Until the Sea Shall Him Free', 2016
https://docplayer.biz.tr/207897505-Aylan-kurdi-den-sonra-sanatta-gocun-kaydi.html

Bir diger yandan ise Pekka Jylha, Aylan bebek’in diinyanin gindeminde
yer bulmus fotografini, Uglu boyutlu tasarimiyla ve gergekgi bir heykel ile
konuyu ele almigtir. Jylha’'nin, insanlari gogmenlik ve sonuglarinin bedellerini
diisinmeye davet eden “Deniz Onu Ozgiir Birakana Kadar” adli yapiti Helsinki
Modern Sanatlar Galerisinde izleyiciye sunulmustur. Donna Roberts
araciligiyla Finland Today’da esere iligkin bir yazisinda, Jylha’'nin yapitinin ve
multeci ¢ocuklar ile ilgili benzeri yapitlarin sembollesmis oldugu ve gegtigimiz
10 yihn insanh@in yikiminda carpici bir sekilde cevap vermede yetersiz
oldugumuzu (Roberts, 2020) vurgulamistir. Bilgisayardan faydalanilarak

gergeklestirilen bu (ig boyutlu heykel, bir camin iginde korumaya alinmistir. Ug
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boyutlu olarak tasarlanan heykel, plastik (Bulat, 2007,73) dinamiklerine yakin
olmayabilir, fakat; bebek’in bedeninin bulundugu andaki gértntlsinin bir imaj
olarak korumaya alinmasi ve toplumsal olarak uyandirdigi etkiyi gundemde
tutmasi icin sanatin guclu tesirlerinden birine 6rnek olmustur. Antik Yunan
uygarliginda deniz, goértlmeyecek bir yer ve her seyi yok olabilecek bir gug¢
olarak dusunulmektedir. Bu durumda gemilerde istenilmeyen insanlar,
toplumlardan diglanmig Kkisiler, toplum belleginden silinmig sahislarin
heykelleri ve 6bur tim daginik, kirli gorulen seylerin firlatildigi bir mezbele gibi
(Meck, 2011) goérulmesi olagandir. Jylha; goé¢menlik, dinya toplumlarin
omuzlarina atilmis bir yuk misali yersiz-yurtsuzlardan kurtulma girigimleri ile
denizlerde 6lime terkedilmis gogcmenlerin yasadiklari bu ikoniklesmis simge
camin korumasi altina alinmistir. Oteki taraftan refah seviyesi oldukga yliksek
olan Finlandiya; ézgurligun en Ust dizeyde yasandigi , fakat senelik belirli
kontenjalar ile multecilere kapilarini agan bir Avrupa Birligi Ulkesinde yapilmis
olmasindan dolay1 énemli bir yapittir. Bununla birlikte Finlandiya 2017 yilinda
bastirdigi bes euroluk bozukluk paralarin birinin Gzerinde A. bebek’in

fotografinin  kullaniimasi “Klresel Adalet” yazisinin olmasi (Finlandiya

parasinda, 2017) bu durum karsisinda ironik bir génderme olmustur (Yagmur,
Arslan. 2021, s. 253).
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Gorsel 23: Finlandiya'da Basilan Hatira Madeni 5 Euro
https://dergipark.org.tr/fen/download/article-file/1452275

Yine bu infialin ardindan Latifa Ahrar da 30 kisiye yakin bir grup kurarak,
Fas’ln Rabat kumsalinda yere yuzusti vyattiklari bir performans
gerceklestirmistir. Sanatci bu performansini, sahile vuran cansiz bedene ve
daha evvel Ispanya kiyllarina varmaya calisirken hayatlarindan olan Fas
uyruklu multecilere adamistir. Farkl yas gruplarindan olusan aktivistler bir
araya gelerek, dlen bebek’in Uzerindeki giysiler gibi giyinerek 20 dakikaya
yakin kiyida uzanmis ve bu feci olayl canlandirmaya c¢alismiglardir.Bu

Performans dizisi, ileri zamanda Ai Weiwei'nin ¢alismasiyla beraber sonraki

birgok performansa ilham olmustur (Onder-Arslan, 2021, s. 252).

Gorsel 24: Latifa Ahrar, Performans, 2015
https://docplayer.biz.tr/207897505-Aylan-kurdi-den-sonra-sanatta-gocun-kaydi.html

Ahrar'in yénetmenliginde gerceklesen bu performans ile Ai Weiwei'nin

calismasi arasinda benzerliklerin oldugu gorilse de sanatgi performansa dahil
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olmamistir. Dolayisiyla Ahrar, sosyal ya da ekonomik sartlarin, kisinin 6zgurlik

seviyesini belirledigine dair bir mesaj génderdigi anlasilabilir.

Gorsel 25: Mustafa al Sarout
Umran Daknes, 2016
https://www.cnnturk.com/dunya/dunyanin-yuregini-titreten-umran-bebegin-son-hali?page=5

Derin ve bir o kadar travmatik izlere sahip bir diger olay da Halep’te
gerceklesen bir hava saldirisinin eseri olan enkazlarin altindan c¢ikartilan 5
yasindaki Suriyeli Umran Dakneg'’tir. Umran’in toplumsal olgu ve olaylardan
uzak sekilde, etkilesim icinde bulunmadan sadece etrafina bakan ne olup
bittigini anlamadan savrulma goruntusu yine toplum uzerinde yogun bir etki
birakmistir. Toz ve kan icinde kalan bedeni ve dehsete ugramis yiz ifadesi ile
Umran, ellerini yiiziine gétirdigiinde yizinin kanadigini farketmis ve ellerine
bulasan kani sessizce ambulansin koltuguna silmesi de toplumsal bellekte

derin izler birakmistir.

Cagdas sanat alaninda gégmen ya da multeci gocuklar, yersiz-yurtsuz
sanatgilarin drtnlerinde farkli sekillerde ele alinmigtir. Gégmenligin slreksiz

ve guvensiz bir durum oldugunun bilincinde olan sanatgilar yine bilir ki,
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koklerinden kopariimis ve pargalanmig hayatlarin yeniden kurulmasina yonelik
acil ihtiyacin karsilanmasinda, sanatin gicl kacginilmaz bir varlik haline

gelmektedir.

BOLUM 3: “COCUK PORTRELERINDE VATANSIZLIK
SORUNUNUN GORSEL YANSIMALARI” SERISIi

Savas ve go¢ eylemlerinden sonra yasanan tim olaylar, milteci ve
siginmacilarin hatta daha ¢ok gocuklarinin ruh ve mental sagliklar Gzerinde
cesitli tahribatllar birakmaktadir. Mltecilerin ev sahibi konumundaki Ulkelerde
gbgten sonra onlarin yasadiklari durumlarin malteciler Gzerinde nasil bir etki
biraktigina dair yapilan klinik ¢alismalarda; c¢cok sayida artis yasanan,
adaptasyon guglugu, travma , , kaygi ve stres bozuklugu semptomlari, kultur
ve destek kaybi korkusu piskolojik sorunlara neden oldugu goézlemlenmistir
(Carswell v.d., 2009).

Dunyada kulturel, sosyal ve ayni zamanda politik kimlige erigsmig bir
birey, kendi toplumunun konjonkturel yapisindan higbir sekilde bagimsiz
hareket edemedigi gibi kdltirel kodlarini gelecege tasima endisesi
gutmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri de yeni bir kultire ayak
uydurabilmektedir, fakat Orta Dogu’dan ¢ikan muiltecilerin genellikle sosyal ve
kulturel yapilari ataerkil oldugundan kadin veya ¢ocuk multeciler bu durumda
savunmasiz kalabilmektedir. Dolayisiyla multeci olmak, multeci cocuk olmak,
multeci kadin olmak onlarin yagsamini ekstra zorlu bir hale getirmektedir.
Halbuki 0zellikle ¢ocuklar, insan neslinin devami ve gelecedi oldugu
dusunudlurse sadece ait olduklari ailelerin degil, ayni zamanda dahil olduklari
toplumlarin da sorumlulugunu tagimaktadirlar. Bu durum dénem dénem kendi
degiskenligi dahil inde ayni zamanda tim evrensel olgularla birlikte sosyal bir
dongunin icinde yer almaktadir. Akla gelen ilk soru Cocuklar bu dénginin tam
olarak neresindedir? Bu donguyu arastiran ‘Cocuk Portrelerinde Vatansizlik

Sorununun Goérsel Yansimalari® baslikl proje, gorsel sanatlarda degisen ¢gocuk
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portrelerine odaklanmigtir. Multeci ¢ocuklarin portrelerinden esinlenilerek,
onlarin kulturel temalari, yeni kimlik arayiglari ve yagantilari, ev sahibi tlke ve

kendi Ulkesi arasindaki baglari kurmaya galismistir.

Bu projenin Uretimlerinde kullanilan eva perde i¢ haneden dis hanenin
glranimand ve aydinhidin igeriye girmemesini engellemek icin ¢ekilen
bir 6rtaddr. Perdenin ilk olarak ortaya ¢iksl bu basit tanimindaki gibi bu
tip durumlarin ¢ézimud amaciyla kullaniimis olsa da buginki amaci
gittikce degisim gostermektedir. Turkiyenin tekstilde ki Gretim tarihi
Osmanli imparatorlugunun kurulus zamanlarina kadar hatta bulyik
Selcuklu dénemlerine kadar gider. Bu donemler tarihinde Avrupa'ya
kadar ilerleyen Turk dokumalari buyuk begeni ile karsilanir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda, 1933'li tarihlerde Turkiyede kurulan ilk
endustriyel metaryel , tekstil alaninda olur ve 6nce kamuda daha sonra
da ozel sektor sirketleri ,iplik ve dokuma isletmeleri bir ¢ok sehirlerde
kurulmaya baslar. Kurulan ilk fabrika Kayseri’de Stimerbank fabrikasi ile
asri anlamda dokumacilk sektorinin temelleri atihr. (Perde Tarihi,
2013).

Tarih kaynaklarina gére gunumuz pencereleri igin kullanilan perdeler,
ilk defa Latinler tarafindan kullaniimis olmasina ragmen, Orta Cag doneminde
ise pencerelerin kugUk boyutlu olmasi ve genellikle tahta kepenklerin
kullaniimasi sebebiyle kullaniimasi yaygin hale gelmemistir. GlUnumuzde
kullanilan “vual” s6zcugu buylik Romalilarin buyuk téren alanlarinda gunesten
korunmak icin kullandiklari “velum” adli perde dizeneginden gelmektedir.
Bizans déneminde istanbul tezgahlarinda dokunulup kullanilan tekstil Griinleri
ve Ozellikle ipek Uretimi, 6. yy. itibari ile buyuk boyutlara ulagmistir. Dolayisiyla
bu dénemde renkli desen ve sekil agisindan zengin kumaslar Uretilerek

gunumuze kadar cesitlenmistir (Yigitbasi, 2021).

Uretimlerde kullanilan cicekli ve desenli eva perdesi ise 1970'lerin
sonunda Uretilmistir. Sentetik olmasi sebebi ile populler olan bu perdeler
1980’ler ve 90’larin unutulmaz nesenesi haline gelmistir. Bu perdeye hemen
hemen herkesin asinaligi bulunmaktadir. Cocuklugumuzun en fazla

animsanan nesnelerinden biri olmustur. Ginimuzde baska biz zamani
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simgelese de 90’larda ¢ocuk olmanin verdigi sicakligi unutmak mumkdn
olmamaktadir. Bu perdelerin yarattigi ortak bilingaltindan etkilenmeden o

donemden siyrilmak pek mumkin goérinmemektedir.

Tarkiye'de Sumerbank tarafindan ilk seri Gretim olan bu perdelerin alim
gucunun herkese uygun oldugu icindir ki o donemde bu perdeleri hemen
hemen yuzde 90 birgok evlerde olmazsa olmazlardan olmustur. Nezihe
Meri¢’'in “Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” adli dykisunun kahramaninin
soyledigi gibi; “Ben cirkinlikleri sokmam evime. Cekerim Sumer’in gicekli
perdesini her bir fakirligin Gzerine” (Evrensel.Net, 2003). Cok evde bulunmus
olmanin sebebi belki de kendi donemine gore gosterisli, ucuz ve kullanisli

olmasindandir.

Gegmisten gunimuze kadar bir sekilde elimize ulasmis bu perdeler,
nostaljik hatiralarindan ¢ikip guncel sanatin iginde kendine 6zgu bir yer
edinmesi ve guncelligini koruma cabasi, her mecrada goriunmesine sebep
olmustur. Bu alanlar bazen bir dekarasyon araci iken bazen bir kiyafet

tasarimina kadar ve hatta islevsel bir araca bir bez pargasina donusmustur.
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Gorsel 26: Tasarimci, Tuncer Torunhttps://akilfikir.net/turk-tasarimci-nostaljik-perde-
koleksiyonuyla-britanyanin-en-iyi-tasarimcisi-odulunu-aldi/

Perdenin Ozelliklerine deginecek olursak kulfetsiz, alim gicu aileyi
zorlamadan dusuk butgeli bir perdedir. Perdenin genisligi ve uzunlugu standart
her pencere icin ideal boyuttadir. Temizlenmesi ¢ok sikinti yaratmaz. Disariyla
baglantinizi koparmadan, istenildiginde perdeyi kaldirip rahatga bakilabilir.
Pencereye yakin tavanda bir kornis ve perdeye takilmig digmeler sayesinde
takilmasi rahat ve basittir. Perdenin ¢ok kalin dokusu yoktur. Pencere

tamamen kapattildigi esnada ise igceriye renkli bir 1s1k yansimasi kazandirir.

Gdrsel 27: SUmerbank Cicekli Perde
https://www.gzt.com/gztmzt/milli-perdemiz-3427032
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Gorsel 28: Nurcan KAYA “Havva’ Perde Uzeri Akrilik. 210x150cm. 2019.
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Gorsel 29: Gorsel 28 'den Ayrinti.

Calisilan g¢ocuklarin yUzlerindeki ifadede beliren canhlik ve
kullanilan perdenin yarattigi imge, ge¢misi daha dogrusu nostaljiyi gorunur
kilmaktadir. Burada ¢gocugun gelecege bir atif, gelecegi tasiyan birimge olarak
kullanildidini gorulmektedir. Calismalarda perdenin nostaljisi ve cocugun
yarattigi bu gelecek imgesi bir tezatlkla i¢ ice ge¢gmektedir. Resmedilen
cocuklarsa miilteci gocuklardir. ifadelerinden, giyimlerinden gocuklarin sinifsal
olarak dezavantajli grupta yer aldigi on kabull, otomatik olarak izleyicinin
bellegine dolmaktadir. Kabullenmiglik ve reddedis paradoksunu bir denge
unsuru olarak i¢ ice geg¢mistir. Perdenin burada yarattigi nostalji de bunu

saglayan bir diger etken olmaktadir.

Portre lzerinde yer alan gicek motifleri, kontrast netliklerini yizin lokal
kisimlarinda degiskenlik gdsterecek sekilde bulunabilir ve bdylelikle bu
zamanin, gecmiste biraktigr izlerin netligi ile dogru bir orant
saglayabilmektedir. Bir nevi duygulari agiga veren dudak ve goz kisimlarina

54



denk gelen bu motifler, zaman iginde degiskenlik gdsteren duygulara da

metafor kirilmalar ylUkleyebilmektedir.

Donemsel olarak hayatimizin bir noktasinda kendine yer bulmus bu
perdelerin muhakkak ki 6nunde g¢ekilmis bir anitya sahip olmusuzdur. Bu da
anin kopusundan ¢ok, kendisini i¢ine ¢eken bir zaman dilimi yaratimina neden
olmaktadir. Perdeye yerlegtiriimis her portrenin kendine 6zgu bir travmasi ve
her motifin ylzde yarattigi bir gerginlik hali bir metofara donusur. Bu da
perdedeki gicek motiflerinin sanki bir dovme sanatgisinin yize de isledigi,
imgelere hayal dunyasindan kopuk bir sahneye donusmustur. Bu imgelerin
yuzdeki yansimasi yeri geldiginde zamanda geriye dogru giderken bizde
biraktigr htzan, sanki o ana bir atifta bulunmaktadir. Bazen ¢izgilerin bu denli
sert ve katiksiz olmasi portrelerde anlatim duygusunu garesiz ve mahcup
hissetmesine olanak tanimaktadir. Gozlerdeki donuk bakislarin ¢ocukluktan
cok uzak yetiskin edasiyla bize bir seyler ifade etmek istedigi ortadir.
Perdelerdeki motiflerin tekrari, sarmal bir donguyu ¢agristirir. Kendi etrafinda
belli belirsiz boya katmanlarinin sureksizligi ise bu kisir dongunun bir nebze
olsun kirilmasina neden olmaktadir. Hayatin tekrari olmadigi gibi sanki butln
cocuklarin bakiglarindaki huzun ve caresizligin yasanilmasi ayniymis gibi
gelmektedir. Zaman iginde yaratilan bu duygu halleri kavramsal bir boyut halini
almigtir, hatta her bakis bir kavrama donusmis ve kavramlarin kendi
hallerinden ayrisarak baska basliklar adi altinda kendilerine vyer

bulabilmislerdir.

55



Gorsel 30: Nurcan KAYA “Yusuf’ Perde Uzeri Akrilik. 210x150cm. 2019.
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Gorsel 31: Gorsel 30°dan Ayrinti. Gorsel 32: Gorsel 30°dan Ayrinti.

Tuval vyerine kullanilan perdenin kendi maddesel dokusundaki
yipranmigligi yine sonraki doneme kendinden bagimsiz bir gondermede
bulunurken, motif renk ve cizgiler bilinirlide ve yayginliga bir kabullenisi,
kendinden bagimsiz olarak igermektedir. Tum bunlar ge¢misin bagi ile

yuzlerdeki derin ifadenin, birebir 6rtigsmesine de olanak saglamaktadir.

ifadelerdeki duragan bakisin, perde éniinde sanki aynaya bakarken
kendi yansimasindan bagka bir gocuga aitmis gibi hissettirmesi, bu da kisinin
kendine yabanci olan her alandan uzaklasmasina sebebiyet vermektedir.
Multeci ¢ocuklarin gunlik davranis hallerine yansiyan hareketler ve mimikler,
bir fotograf karesini andirircasina perdenin Uzerinde bir goélge edasiyla

yansimasina neden olacakmis gibi dururlar.
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Gorsel 33: Nurcan KAYA © Nubar” Perde Uzeri Akrilik. 230x150cm. 2019.
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Gorsel 34: Gorsel 33'dan Ayrinti. Gorsel 35: Gorsel 33'dan Ayrintl.

Perde ayni zamanda yillar gectikge sosyal bir kimlik niteligi kazanarak
sinifsal bir yapinin — dyle ki bu alt sinifin - tim izdisimunu yani hem ekonomik
hem de duygusal yasanmisliklara vurguyu c¢ocuk yulzleri Uzerinde
yaratmaktadir. Buradaki amag ise daha saf ve katiksiz ger¢cege yaklasmanin
¢ocuk portresi ile yakalayabilmek oldugu dusunulebilir, ancak ¢ocuk imgesi
masumiyetin/ savunmasizlik/ hassaslik - kavramlarina kargi -stuphe/ siddet/
tanimsizlik kavramlarinda simgesi olarak, farkli durumlarda yer almaktadir.
Kullanilan nesne olan perdenin bu yonuyle eskimeye ve terk edilmiglige kargi
durusunu, cocugun evrensel duygu ve bicimsel yaklasimlari Uzerinden

konumlandirmak mumkindir.
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Goérsel 36: Nurcan KAYA ¥ Furkat” Perde Uzeri akrilik. 230x150cm. 2019.

Portredeki masumiyetin gorsel yansimasi, seyirci i¢in ¢arpici bir degisim
olmaktadir. Cunkl dinya degismektedir ve sanat, bu degisimin tam da
ortasinda kalmaktadir. Dinyada olup bitenler (Bilimsel gelismeler, savaslar,
teknoloji, kapitalizm,...vs.) 6znel ve nesnel tim yansimalarin degisimini
kolaylastirmistir. Bu durum, dunyanin tamamini kapsamasa da, ginumuz kent
hayati icerisinde siklikla karsilasilan belirgin bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Perdelerdeki odak noktasi olan ¢ocuk portreleri ise sembolize
ettigi kimliklerden ve toplumsal degisimlerden kacamamigtir. Tarihte ve
gunumuzde savas magduru c¢ocuklarin sanat uygulamalarinda ¢okga
karsimiza ¢ikmasi, eserlerdeki donemin c¢evresinde olup Dbitenle

iliskilendirerek, bigcim ve icerik olarak ¢6zumleme gerektiren bir sorun
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olmasindan o&turaddr. Her zaman guncelligini koruyan cocuklar, mdulteci
oldugunda Ustl kapatilmasi gereken bir olgu olarak kalmistir. Her ikisi
arasinda iligkili durum ise temsil bigimleri sorunu olmustur. Cocuklardaki
temsiliyet duygusu hi¢ kimseye bahsedilmemigtir, dyle ki gocuk zaten buna izin
vermeyecektir. Cocuktaki kavram kargasasindan ¢ok daha naif bir yaklagim
bigimine en saf hali ile karsilik verecektir, bu da giinimuz yetiskin insanina pek
uymamaktadir. Kararlarin tamamini yetiskinlerin verdigi bu dinyada ¢ocuk
gbzunden, ¢ocuk olmanin oOtesine gegmek pek de mumkun dedgildir.
Bundandirki portrelerdeki imgelerin ve nesnenin birlestirici yani ¢ok guglu bir

anafor etkisi yaratmakadir.

T

Gorsel 37: Gorsel 36’dan Ayrinti. Gorsel 38: Gorsel 36'dan Ayrinti.
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Gorsel 39: Nurcan KAYA © Senem” Perde Uzeri akrilik. 230x150cm. 2019.
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Gorsel 40: Gorsel 39°dan Ayrinti. Gorsel 41: Gorsel 39'dan Ayrinti.
Derin ve bir o kadar travmatik izlere sahip toplumsal olgu ve

olaylarini, ¢ocuk gbzinden aktarabilme ya da okuyabilme sorunsali olarak
nasil ele alinabilir? Bu soru, bizi vatansiz — miulteci cocuklara daha ilk etepta
cocuk hak ve ozgurluklerinin kismi olarak sinirlandigi, aile ve vatan olgularinin
yarim ve eksik kalarak suregeldigi bir evreye ve buradan da kimliklerinin

zedelendigi duruma yonlendirmektedir. Tum o yasamdaki yipranmigliklari, bir

perdedeki zamana dair yipranmiglikla es deger bir benzerlige tasimaktadir.

Bu baglamda perde Uzerinde yer alan c¢ocuk portreleri, multeci
cocuklarin duygu — durum bigimleri ile értisuk bir dizlemde yeniden yaratmak
icin motif olarak kullaniimistir. Renk ve g¢izgi butinligu de bu dogrultuda
olusturulmus ve ayni zamanda kisa gocuk yasamina iligkin, eskiyen zaman

dilimindeki izlerin yansitilmasi hedeflenmistir.
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Gorsel 42: Nurcan KAYA © Bakmiyorum” Desen 29 x 21cm. 2019.

Cizilen c¢ocuk portrelerinde bir diger dikkat ¢ceken sey de onlara
yonelmis bakisa karsilik verdikleri ifade olmaktadir. Bu portrelerde, kendini
disaridan izleyen bakisla surekli yagsamak zorunda kalmak duygusu ve
bununla fazlaca baddasmis olan post-modern insanin tepkilerinden eser
yoktur. Bu ifadelere sahip olan ¢ocuklarda, kendini digaridan gézlemleyen bir
bakisla yasama deneyiminin olmadigini ve bu bakisla nadiren karsilasmis

insanlarin ifadesini goérilebilmektedir.
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Gorsel 43: Nurcan KAYA “ Umur” Y.B. 110 x 70cm. 2019.

Bakisa bakisla karsilik vermistir, portreleri gizilen ¢ocuklar, bakigi
icsellestirmeye calismamis, dolayisiyla kendisiyle iligkisi parcalanmig insani
ifadelere rastlaniimamaktadir, bu c¢ocuklarda. Bu acgidan, perdelerde
hissedilen nostalji gegmisin butin ve pargalanmamis, “guzel — nitelikli” olma
imgesi, bu ¢ocuklarin ifadesinde gértlmektedir. Bu agidan perdenin nostajik
algilanisi ve cocuklarin var olan ifadeleri, aslinda traji-komik bir sekilde
birbiriyle ortigmektedir. Fakat biri nostalji, digeri ise katiksiz umut ve
huzursuzlugunu c¢ektigi ve ulagmaya c¢alistigr butunlik imgesidir, gocuklarin

ifadelerine yansitilan. Nostaljik ve sinifsal imgelere sahip perdeler;
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Gorsel 44: Nurcan KAYA “ Utanmiyorum” Y.B. 120 x 70cm. 2019.

Uzerine yapilan ¢ocuk imgeleri, ayni zamanda bir¢gok duyguyu uyandirmasi ve
harekete gecgirme potansiyeli tagsimaktadir. Daha ayrintiya inildiginde ve
calismalarin gergeveye alinmig pargalarina bakildiginda, 6fkeli bir bakisa
ofkeli bir bakisla kargilik veren gozler ve duz bir ¢izgi haline gelmis dudaklar
gérinmektedir. Bu ayrinti, bir anlamda g¢ocuga atfedilen iradesizligi
kirmaktadir. Cocugun iradesini ve kararhligini da hissettirmektedir. Cocugun
sadece oradan oraya gekilebilecek ve onun yerine her seye karar verilebilecek
bir canli olmadigini hatirlatmaktadir. Kendi karari olan ve daha 6zelde multeci
cocuklar géz onune alindiginda, hayatta kalma becerisine sahip bir imge
gorulmektedir. Zorluklarin Ustesinden gelebilen ve kendisine yoneltilen bakis,
tehdit, ...vs.
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Gorsel 45: Nurcan KAYA “ Sende ” Y.B. 110 x 80 cm .2019.
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Gorsel 46: Nurcan KAYA © Tamam Tamam” Y.B. 70 x 50 cm. 2019.
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Gorsel 47: Nurcan KAYA © Arkadas” Desen. 20 x 15cm. 2019.

Disaridan gelen bakisi i¢sellestirmeyen ve ona karsi kendi iradesiyle
var olabilen, Debord’un bilinen kavrami, Gosteri Toplumu’na dahil olmayan
Kisi ya da benlik bu ne kadar mimkuandur, bilinmez fakat ayni zamanda modern
zamanlarin getirdigi dogadan kopma ve insan varliginin doga dahil tim
yapilardan ustln oldugu dustncesini kirmakta, hayvan ve doga ile esit bir iligki
gelistirme ihtimaline de “Oteki” olmayan benlik'ten daha yakin bir yerde
durmaktadir. Gorseldeki Ornekte oldugu gibi cocuk civcivin seviyesine
gelmekte ve onunla kendini bir tutmaktadir. iktidara sahip olan tarafindan
getirdigi zulum ve dusunce anlayisi, bu iktidara sahip olmayan “Gteki’nin
benligini, ayni sekilde bu iktidara sahip olmayan hayvanin benligi ile yan yana
getirmektedir.
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Gorsel 48: Nurcan KAYA. © Sen Basla” Desen 25 x 15cm. 2019.

Bu konumdaki iki 6teki varlk, gic¢ dengelerindeki roller vasitasiyla
birbirleriyle samimi bir sekilde iligskilenebilme ihtimalini de dogalinda var
etmektedir. Cocuk ve hayvan arasindaki iligkide bundandir ki her iki tarafin
saflik duygusunu yitirmeden birbirlerine olan baglilik ve yakinlasma ¢ok daha
iyi niyetle kenetlenir. iki dteki arasindaki bu olusum asamalari cok sancili ve
bir o kadar da dogal olugsmustur. fakat Oteki taraftaki yetiskin ve hayvan
arasindaki iligki ise bunun tam tersi bir hal alabilmektedir. Cocuk portrelerindeki
multecilik imgesine bu agidan da bakilabilir.
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Gorsel 49: Nurcan KAYA . “ Neden” Desen. 20 x 10cm. 2019.

Suriye krizinin Uzerine bagzi arastirmaci gruplar, Ulkedeki savasin ve
yersiz ve yurtsuz olma duygusunun, miulteci ¢ocuklara yansiyan pisikolojik
sorunlarin etkilerini ortaya ¢ikan verilere gore, savas bdlgesindeki sarsintil
olaylar, kacis esnasinda yasanan trajediler, kamp bdlgelerinde yasanan
guclukler, yetersiz insani kosullar ve egitim sorunlari, bulunduklari bolgenin
halkindan gordukleri dismanlik gibi c¢esitli nedenlerle bogusan miulteci
cocuklar bedensel ve ruhsal saglik sorunlari olustugu gdézlemlenmigstir
(Rizkalla vd., 2019). Eski yasadiklari ortamlardan farkh bir hayatla kargilasmig
malteci gocuklar, yasamlarinda kultlirel ve sosyal kayiplar yasamislardir.
Savasa maruz kalan ¢ocuklarin travma, blyuk oranda depresyon ve anksiyete
bozuklugu g6z 6nline alindiginda savastan sonra bu hayatlarin bir daha asla
eskisi gibi ayni potansiyele gelemeyecegi asikardir (Ehlers ve Clark, 2000;
Schottelkorb vd., 2012). Diger yandan insanlarin, evlerinde savas haberlerini
izlerken kaniksamasi sonucunda trajedilerin gdstergeye donusturilimesinden
ne yazik ki multeciler ve gocuklar da paylarina duseni almigtir. Dolayisiyla
kiresel dunyanin bir parcasi haline gelmig bu sorun, ¢cocuklarin ifadelerinde
farkh sekillerde dile getirilmistir.
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Gorsel 50: Nurcan KAYA. “ Hayir Olmaz” Desen 21 x 25 cm. 2019.

Sureti ve dogayi taklit eden gergekgilige karsi sert ve kesin bir tavir
besleyen bakislar desende ifade ile ifadesizlik arasinda kendine bir bakis
kazanmigstir. ifade edis biciminde ylizdeki naifligini eksiltmemis ve bu durumu

korumak igin 6zel bir gabaya girmemigcesine bize yansitmaktadir.
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Gorsel 52: Nurcan KAYA. ” Cimlemiz” S.B Desen 40 x 30 cm. 2020.
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Gorsel 53 : Nurcan KAYA. ” Geride Kaldi” S.B Desen .21 x 25 cm. 2019.

Cocugun, nesne Uzerinde yer aldigi bu bakis mutlak glgtir. Ona
hikmetme ydnlendirme gabasi onu yerinden etme duygusuna sevk ederken,
zeminde ki suluboyanin etkisi ise adeta dagilmis paramparga olmus ve bir
daha asla yerine konamayacak hayatlara atifta bulunmaktadir. Uzaklara
dalmis bakislar hikminU surerken etrafindan da olup bitenden habersiz
degildir. Yasantimizdan bir par¢a olan nesne (desen-suluboya—fincan)
dizensizligi yerinden yurdundan edilmis, basit¢e savrusturulmus ve bulundugu

ortami hizlica terk edilig yonelimidir.
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Gorsel 54 : Nurcan KAYA. “ Anladim” Desen 29 x 21 cm. 2020.

insanlarin mekanda ve kiitirlerarasi hareketliligi, hayatin ve yasatilarin
da dokusunu degistirmektedir. Duyusal haritalar degistikge aidiyet hissi de
zedelenmig hatta belki butundyle yok olmustur. Cocugun guvenli alanindan
koparilisi anlik degisim duygularina neden olmaktadir. Bu sebeple yluze
yansiyan mimiklerin gercekligi derin etkilere neden olmaktadir. Buradan
hareketle savastan, gog¢ten en ¢ok etkilenen gruplardan biri olan gocuklar
yanlarina aldiklari travma, adaletsizlik duygusu, gelecek kaygisi gibi agir
sorunlarla bas basa kalmaktadir. Dolayisiyla onlarin da hayata karsi direnis ve
ifade bigimleri de bu noktada degisebilmektedir. Gogln etkisiyle dedisen
mesafeler, bellek, tarihsel ve kulturel algi, kimlik, aliskanliklar ¢ocuklarin yuz
ifadelerinde nasil ifade bulmaktadir? Cevrelerinde yasayan insanlarla
iligkilerini yeniden kuran bu portreler, ayni zamanda sanatin toplumsal

gercekligi temsil etmesi bakimindan da izleyiciye sunulmaktadir.
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Gorsel 55: Nurcan KAYA .Fotograf . 2020.  Gdrsel 56: Nurcan KAYA. Fotograf. 2020.

Toplumda ayni zamanda ¢ocuktaki saf masumane duygulari belirli bir
kaliba sokabilmek ve duragan bir siUregte kontrol edis sinirlarini yaratma
olgusu perde Uzerindeki klasik cizgilerle 6zdes bir yan olusturmaktadir.
Bakislardaki bellek, yukledigi anilarini tuval Gzerinde sitzullUrcesine aktarimini
saglarken olup biteni insani duygulara ydnlendirme ¢abasina sokmaktadir. Bu
caba perdedeki desenlere adeta gelecekle bir bagd kurma istegini
aktarmaktadir. Cocuk vatana sahip olma duygusunu yitirmis, insani kosullar,
kendine yetebilme noktasina birakmigtir, bu baglamda vatan imgesi,

gercekligini yitirmeye baslamis ve sadece var olma savasina donusmektedir.
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SONUG

insanlik tarihi boyunca varligini devam ettiren sanat, yasadigi her
doneme ayna tutmustur. Teknolojinin gelisimi, tarihin donemlerine ve
ilerlemeye olan etkileri sanata da yansimigtir. Cagdas sanat, bu noktada
glnumuzin sorunlarina ve hayata iliskin ¢cok sey anlatmakta ve anlatamaya
da devam etmektedir. GUnUmizde sanat klasik sanat Usluplarindan

uzaklasarak, kendi i¢ dinamiklerinden beslenmektedir.

Cagdas sanat, klasik guzellik ideolojisinden ve begen(il)me
baglamindan uzaklasarak hayatin gergeklikleriyle i¢ ice gegmis bir yaratma
surecinin igine girmistir. Temelinde insan haklarini barindiran, ‘6teki’ni temsil
eden, iyi ve kotu kaliplarini diginda elestirel, sorgulayici ve disavurumcu bir

tavir ortaya koymaktadir.

GUnuUmuzin en buydk sorunlarindan biri olan mudlteci krizi, ¢agdas
sanatin ilgi odadi olmustur. Bu sorun bircok devlet otoriteleri tarafindan
gbérmezden gelinse de bu mdulteci krizlerin evrensel ¢apta bir mesele olarak
kabul goérmesi ve “insan Haklari Sézlesmesi” kapsaminda ¢6ziime
ulastiriimasi gereken bir konu haline gelmistir. Bu duruma dikkat cekmeye
calisan sanatcilar, izleyicinin bu aciyla yuzlesmesini saglayan vyapitlar

uretmiglerdir. Boylece multeci hayatlara da dokunabilmislerdir.

Cagdas sanat, insanlarin i¢ dinyalarindaki tarvmalari, acilari, 6zlemleri,
korku ve sevingleri, umutlari digsavuran bir alan haline gelmistir. Farkli
cografyalarda sanatci ve aktivistler biraraya gelerek, miltecilerin yasadiklari
yerlerde aktivist ve sanatsal hareketlerde bulunarak, multecilerin yasamlarini
biraz da olsa iyilestirme ¢abalarinda bulunmuslardir. Temel insan haklarinin
gaspl, multecilerin yasadigi kosullar, onlarin umutsuzlugu ve acilari snatsal

disavurumlarla daha gorunur hale gelmektedir.

Gegtigimiz son on yilda yasanan Orta Dogu krizi ve savas sulreci,
uluslararasi goglere hareketlilik kazandirmistir. Uluslararasi politikalarin kendi

¢ikarlar dogrultusunda insan yasamini hige saymalari, yerinden yurdundan
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edilen insanlar Gzerinde onarilmasi glg yaralar birakmistir. Sinirlarda yasanan

olumler ise bambaska trajediyi gozler dnine sermektedir.

Savagin  golgesinde yasanan Olumler, acilar, cografyalarin
pargalandigi, kentlerin harabe hale getirildigi yerlerde insanlar nasil direnmeli
ya da nasil hayata tutunmali? Yasama devam etmenin nasil mimkudn olmah?
Bu sekilde sorularin karsiliginda sanat ve sanatgilar da kendi dinyalarindan
ve kendine 6zgu bigimlerle, insanlarin yasamis oldugu tum trajik imgeleri
yapitlariyla ortaya koymaktadir. Sanatginin anlattigi hikayeler de aslinda
burada bir ideolojiyi ve hatta kendisini ortaya koyan eserler olmaktadir.
Sanatgilarin kendi yasadiklari cografyada Urettikleri isler ile gittikleri Glkede
urettikleri arasinda farklihklar gorunmektedir. Gidilen cografyanin kulturel
betimlemeleri, biraktiklari dlkenin acilarinin hissiyati yapitlarinda guglu sekilde
hissettirilmistir. Ozellikle Orta Dogu’dan Batiya dogru gé¢ eden sanatgcilarin
yaptiklari igler, yerel ve global anlamda ¢agdas sanata ve ¢ok kultirli ortama
farkh bakis acgilari getirmektedir. Sanatin bu noktada politik durusu ve
mucadelesi, ezilen halklar igin savasini vermesi, yasanan tUm savaslarla
sanatin bu sekilde iliski kurmasi yeni siyasi anlatilara zemin hazirlamistir.
Tezin iceriginde konusu gecgen sanatcilarin da bu sekilde Gretimlerine devam

ettigi gorulmektedir.

Aylan bebek’in 6lumul, Akdeniz de soguk sularda canindan olan
multeciler ne ilk ne de son gocuk olmadigi asikardir. Bu noktada olayin, multeci
krizinin trajedisini dinyaya bu denli duyurulmasi, multeci sorununa dikkat
cekilmesi ve bazi yaptirrmlarin dayatilmasi konusunda bir dénim noktasi
olmustur. Ayni sekilde Umran Daknes’in ambulans igindeki gériintiistide blyiik
yanki uyandirmistir. Bunun sebebi, gorsel nesne olarak hafizalara etki etmis
olmasidir. Hatta cansiz bedenin gorseli, insanhigin vicdanini ile yuzlestiren,
insanlik disi bir acinin semboll haline gelmigtir. Bebek’in cansiz bedeninin
gorseli ve ona dair yapilan birgok sanat isi, kisa sirede dinyanin her yerinde
dil, din, irk farketmeksizin ortak bir duygu ortaya ¢ikartmistir. Artik insanlar
izleyici olmaktan c¢ikmig, “Oteki’nin acisi vicdanlarda hissedilerek somut

¢6zumlerin adimlarinin atilmasini saglamistir. Bu trajedinin bir fotografla her
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yerde paylasiimasi, dinyada bu kadar yanki uyandirmasi gorsel sanatin

etkisini ortaya koymustur.

Multeci krizi dunyada oldugu gibi Ulkemiz de bu krizden nasibini almistir.
Yasadigimiz her alanda multeci sifatinda yuzlercesine rastlamak mamkunddr.
Mdlteci kelimesi hayatimiza girdigi andan itibaren sarsici hayat dénguleri
bizide icine gcekmektedir. Savasin kirli etkileri ile Ulkeler arasi gegiglerde bile
ustimuze dusen payi almig olmaktayiz. Bu etkiler ise gogu zaman tepkili olma
noktasina kadar giderken, paylasimin oldugu her alanda (okulda, parkta,
sokakta ,sinemada, pazarda) i¢ ice yasam bicimine ve kultirlerarasi
etkilesimine dontusmektedir. Fakat bize aitmis gibi kendi bulundugumuz alana
sahip ¢ikma isteg@i ,insani olmayan duygularla yerini birakirken bu sureg ile
blyuk bir nefret ve kin duygusunu gérmeye baslariz. Bu genelleme herkes igin
gecerli olmasada bu duygular ¢ogunluga yansimis gérinmektedir. Bu durum
insani bakisimizdan bizi uzaklastirirken bazen de acima, Uzulme, kendince
gabalama duygusuna sokmaktadir. iste bu caba gésterme hali portrelerimde
bir nebze olsun yansitma isteginden kaynaklidir. Kendi calismalarimda multeci
cocuklarin derin fakat saskin bakislari en ¢ok ilgimi ¢ceken konu olmustur.
Multecilik gogu zaman insani duygulardan mahrum edilmis - hele g¢ocuklarin
bu konuda ¢ok fazlaca suistimal edildigi - konuyu gindemde tutmak ve en

azindan ustume dusen bir gérev edinmektir.

Multecilerin ve multeci ¢ocuklarinin yasadiklari problemler, sanat
aracih@i ile gértnur kilinmistir. Bu kapsamda olusturulan resimler, multeci
cocuklarin hayatlarina dair izleyicinin bakis acisini sorgulamaya yonelik katki

sunmaya galismigtir.

Tez kapsaminda bu sanat ¢alismalarinda farkindalik yaratma amaci ve
bu konunun ucundan ilismek, onlara dokunabilmek, ¢alismalara yon verirken
kendi i¢ hesaplasmalarimizi ve bu trajedi karsisinda aradigimiz sorulara

verdigimiz cevaplar niteliginde olmustur.

Cocukluk, insan hayatinin en 6énemli evresi olmustur. Gegmisten

gunumuze kadar uzerinde yazilip ¢izilen bir konu olarak her zaman guncelligini
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koruyan ve bu evrenin butun yasantimiza yon verdigi olumlu veya olumsuz
sartlardan beslenerek erigkin oldugumuz bir birey haline gelmemize kadar
onemli oldugu; buayuk duasunurler, psikologlar, pedagoglar ve ¢ocuk gelisim

uzmanlarinin da hem fikir oldugu bir alandir.

Calismalarda ge¢misi arkasina alarak gunimuze ait tim olgulari perde
Uzerine yansitip , su anda zor hayatlar yasayan belli bir gcevre ve olanaklara
sahip olan en c¢ok da mdulteci ¢ocuklarin ylGzlerinde goérulmesine olanak

saglamis ve 6nemli bir dayanagi olmustur.

Tez c¢alismasi boyunca resmedilen cocuklar nostaljiden habersiz,
anlarini yasarken onlarin ifadeleri goktan belleklere bir ani olarak yerlesmis
olmasi. hayatlarina dokunurken ve fotografik goruntilerini kullanirken;
isimlerini bile yazmakta tereddut ettigi cocuklar ,rencide etmeden ve ifsada
bulunmadan korunakli bir yol se¢gmeye gayrette bulunmus .Multeci gocuklarin
gunluk yasamlarindaki duruglari ve duygu hallerini gozlemleyerek eski
perdelerin Uzerine aksettirirken, kendi tasidiklari o kisacik ge¢mis ani ve

belleklerini yansittigi ifadelerli gérinur kilmaktadir.
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