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RESIM SANATINDA ALGI VE iIMGE iLiSKiSi BAGLAMINDA

BELIRSIZLIK OLGUSU

Damisman: Prof. Dr. Hasan KIRAN
Yazar: N.Cosgu ATES

0z

Algilama siirecinin anlasilmasi, belirsizlik alanlarini anlamlandirmak i¢in 6nemlidir. Alginin
duyumsal siirecinin baglamasindan bilingte tanimlanma anima kadar gecen zaman araligi,
zihinde sekillenen imgenin varolus bi¢imini belirler. Imgenin hangi zamanlarda ve
kosullarda degisime ugradigi ise belirsizlik durumlarindaki degisim ve doniisiimlerin
anlamlanmasina iligskindir. Alginin duyusal islemlerle baslayan siireci, biitiinlesik bir algiyla
gerceklesir: zihin, akis ve olus halinde bir imge yaratir. Ancak bu varolus bi¢imi higbir
zaman varligin kendisiyle 6zdes degildir, bilincin akigskan yapisi-zihin ile siirekli degisir ve
belirsizlesir. Bu baglamda tez algi ve imge iliskisinde, belirsizlik halindeki zihnin imgeyi
bicimleme siireglerine odaklanir. Belirsizligin felsefi, fizyolojik ve sanatsal boyutlar
kapsamli bir aragtirmayla incelenmis ve resim sanatinda imgenin belirsizligini direkt veya
dolayli olarak konu edinen sanatgilar arastirilmistir. Teknolojinin sundugu yeni olanaklar
imgenin belirsizligi kavramina yeni ve farkli agilimlar sunmustur. Tez kapsaminda bu

yaklagimla belirsizlik kavrami iizerine uygulama ¢alismalart yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, resim, belirsizlik, algi, imge, zihin



THE PHENOMENON OF INDETERMINACY IN THE CONTEXT OF THE
RELATIONSHIP OF PERCEPTION AND IMAGE IN THE ART OF PAINTING

Supervisor: Proffesor Doctor, Hasan Kiran
Author: Cosgu ATES

ABSTRACT

Understanding the process of perception is important for understanding areas of
indeterminacy. The time december from the beginning of the sensory process of perception
to the moment of identification in consciousness determines the way of existence of the
image that is formed in the mind. At what times and conditions the image undergoes changes,
it is related to the understanding of changes and transformations in states of uncertainty. The
process of perception, which begins with sensory processes takes place with an integrated
perception: the mind creates an image in a state of flow and formation. But this form of
existence is never identical with the being itself, the fluid structure of consciousness-it
constantly changes and becomes ambiguous with the mind. In this context, the thesis focuses
on the processes of shaping the image of the mind in a state of uncertainty in the relationship
of perception and image. The philosophical, physiological and artistic dimensions of
ambiguity have been studied with a comprehensive research and the artists who directly or
indirectly address the indeterminacy of the image in the art of painting have been
investigated. The new possibilities offered by technology have offered new and different
expansions to the concept of indeterminacy of the image. Within the scope of the thesis,

application studies have been carried out on the concept of indeterminacy with this approach.

Keywords: Art, painting, indeterminacy, perception, image, consciousness
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Iceride ve disarida, yukarida ve asagida
Nedir ki sihirli bir gélge oyunundan baska
Mumun giines oldugu bir kutuda oynanan,

Biz hayaletler dolanip dururuz etrafinda

OMER HAYYAM, Rubaiyat!
GIRIS

Insanin hayati anlamlandirma siireci, kendi &ziinii ve onu olusturan unsurlari arastirarak,
kendi degisimine etki eden doga ve i¢ dogasini irdelenip incelemesiyle, kendini belirli
kilmaya calisarak ger¢eklesmektedir. Burada elde edilen sonuglar, insan1 6ncelikle genel bir
var olma sorununa ve bunlarin aktarilabilecegi bir bilgi alanina dogru yonlendirir. Bilgiler
arttik¢a aranilan anlamin da genislemesi, ¢esitlenmesi ve degismesi kaginilmazdir. Yasamin
insana sundugu var olma problemi iginde kisi kendine ait anlamlar yaratmaya, hayatini
anlamlandirmaya ¢alisir. Bu arayis, var olabilme sorgusuyla beraber, varlik nedir? Gergeklik
nedir? Belirli olan nedir? gibi ¢ok olasilikli sorular1 da diistindiiriir. Kesinligi ve sonu
olmayan bu ve benzeri sorular tarih boyunca konu iistiine diisiinen ¢ogu diisiiniir tarafindan
hayat1 anlamli kilmak i¢in arastirilip irdelenmis ve bu arastirmalar yeni soru ve sorunlari

dogurmustur.

Teze konu olan belirsizlik kavrami, insanin hayatini belirli kilma adina anlam aradigi bu
soru ve sorunlarin bir uzantisidir, kigisellesmis yoniiyle belki de temelidir. Karsilasilan biitiin
olast durumlar diisiiniildiigiinde, ‘yasamak, belirsiz seylerle yiiz yilize gelmek demektir.’
(Moles, 2018, s. 17) Bilim alanlarinin kuram sahasinda inceledigi konu, sanat alaninda da
incelenebilecek yapidadir. Algr ve Imgenin Belirsizligi’nde bir insanin yaratma potansiyeli
iginde belirsizlik kavrami ile anlam ararken bu konulari nasil ele aldigi incelenmeye

calisilmistir.

Belirsizlik farkli yaklasimlarla tarihsel siiregte ele alinmis ve irdelenmis bir konudur ve
insanin belirlilik arayisiyla beraber bu olgular giiniimiizde de siirmektedir. Maksatl veya

maksatsiz, ¢esitli gerekgelerle kullanilmistir.

Bilim alaninda belirsizlik ilkesi Werner Heisenberg tarafindan kuramlastirilmistir.
Heisenberg’ in belirsizlik ilkesine gore, bir pargacigin momentumu ve konumu ayni anda
tam dogrulukla 6l¢iilemez. Bu durum, farkli durumlart ayn1 anda veya ayni durumlar farkl

anda diisiindiirme ve yasatma gibi bir pratigi diisiindiirtiir; mikro diizeyde olsa bile olasilik

1 Bu alint1 su kaynaktan alinmigtir: V. S. Ramachandran, Sandra Blakeslee, BEYiNDEKi HAYALETLER
Insan Zihninin Gizemlerine Dogru, Syf. 21



deneyin 6ziinde olan bir olgudur. Determinist goriisiin aksine belirlenemez bir yapiy1
Ongoriir. “Heisenberg’in bu ilkesiyse ayni1 nedenlerin ayni sonuglart dogurmadigi anlamina
gelir” (Hangerlioglu, 1980, s. 305). Termodinamigin ikinci yasasi olan ve bir sistemdeki
rastgelelik ve diizensizlik olan Entropi yasasi da belirsizligi irdeler; her sey mutlak bir

belirlilikten belirsizlige dogru gitmektedir.

Heinrich Wofflin, sanatta belirsizlik olgusuna su sekilde yaklasir: “Her ¢ag, sanatindan
belirli olmasini talep etmistir ve betimleme belirsiz diye nitelendirildiginde, bu bir su¢lama
yerine ge¢mistir. Fakat sdzciik, on altinci ylizyilda sonrakinden farkli bir anlam tagimistir”
(2015, s. 227). Fikirde, Wofflin’in One siirdigii gibi belirsizligin bir durum olarak
degerlendirilmesi donemlerin diisiince anlayisiyla degismistir. Magara resimlerinde iz
birakarak kendini belirli kilmayi diisiinen insanoglu ile izlenimci sanat¢ilarin belirliligi 151k

etkisiyle bir belirsizlik etkisi ekseninde yaratmalar1 benzer arayislarin sonuglaridir.

Sanatta rastlant1 da tipki bilimde bir bulusun ortaya ¢ikmasina vesile olan fikirler gibidir:
Newton’un fikirlerine ara¢ olan bir elma gibi Wassily Kandinsky’nin duvarda yandan
goriintisiinden etkilendigi bir tuval resminin o anki durusundan aldigi izlenimle figiirii
resimden ¢ikarip, resmi bagka bir boyuta (Soyuta) tasimasi, o denli birbirine yakin olaylardir.
Ronesans’tan baslayan belirlilik ve belirsizlik arayislari tisluplarin dilinde farkli yorumlarla
Barok, Romantizm ve basta Empresyonizm olmak iizere rastlantinin yogun olarak
incelendigi Modern dénem gibi periyodlarda goriilmiis, sanat tarihgileri, elestirmenler ve

diisiiniirler tarafindan farkli yorumlarla incelenmis, irdelenmistir.

Arastirma siirecinde belirsizlik, yaratma siiregleriyle iliskilendirilerek, algi ve alginin
yarattig1 stireglerin ortaya ¢ikisi ve imgenin anlamlandirilmasi {izerine kurulmustur. Son
boliimde sanatcilarin ¢alismalari ve bu kapsamda yapilan uygulama g¢alismalari, konuyu

destekleyici aciklamalarla sunulmugtur.



1. BOLUM: BELIRSIZLIK

Herhangi bir alanda, en tuhaf seyi bulun ve sonra onu aragtirn.

JOHN ARCHIBALD WHEELER

Belirli olmayan, belgisiz, gayrimuayyen, vuzuhsuz. Niteligi hakkinda tam bir bilgi
edinilemeyen, miiphem: Bilinmeyen, mechul (Gilincel Tirkge Sozlik). 1. Sonu nereye
varacagl bilinmeyen, boylece sonlu mu sonsuz mu oldugu iizerinde bir sey sdylenemeyen
dizi. 2. Verilmis bir terimin yalin ve salt degillenmesiyle kurulmus kavram (6r. insan-
olmayan). 3. Bir yargida ya da yargiy: dile getiren dnermede dnermeyi olusturan 6gelerin
anlamca belgin olmayisi. (felsefe terimleri s6zIigii — 1975) Bir kavram, anlatim ve 6lgiimiin
anlamca kapali ya da g¢okanlamli olma durumu (Tdk, erisim tarihi: 27 Nisan 2020,

https://sozluk.qov.tr/).

TDK’nun yaptigi tanimlamalar incelendiginde, yakin anlamli birgok tanim bulunur. Genel
olarak bilinmeyen, belirlinin aksi bir tutum iginde olan olarak degerlendirilebilecek anlama

sahip olan belirsiz terimi, felsefece gokanlamliliga yakinlastirilmastir.

Glnliik hayatta siklikla kullanilan belirsiz kavrami; kararsiz kalinan, anlasilmayan,
tanimlanamayan, netlik tasimayan, davraniglarda emin olunamayan, yoruma agik olan, yoni
olmayan, bilinemeyen sonunda ortaya ¢ikan gibi bir¢ok farkli durumun tanimlamasi olan bir

kavram, terim olarak degerlendirilir.

Insan tarafindan siiphe ve dogruluk kavramlari arasinda kalmis hatali bir imaj cizen
‘Belirsiz’ terimi, tarih boyunca bir konu baglaminda tanitlandigi anda, bir yone evrilen tespit
olgusu olarak degerlendirilmistir. Bilimsel ve felsefi yaklasimlarca kavram olarak kabul
edilmis, ancak bir konu dahilinde rasyonel olanin karsisinda yer almistir. Belirsizlik de bu
duruma verilen tanimlamadir. Siiphe ve dogruluk kavramlariyla iligkilenen belirsiz, bir konu
baglaminda kullanildiginda tanimlama olgusu olarak goriiliir ayn1 zamanda bilimsel ve
felsefi agidan rasyonel olanin karsi durumunu ifade eder, belirlinin ziddidir. Abraham
Moles’iin kesinlik ideolojisi baglaminda elestirdigi belirsizin rolii; belirsiz olanin diisiincede
kaba ve kdtii olarak tanimlandig1 durumudur ¢iinkii ideoloji bunu gerektirir: kesin olan iyidir.
Rasyonel olarak diisiindiigi varsayilan insanin belirlilik ve kesinlik saplantisi, belirsizi

diisiinceye layik olmamakla denk kilmis ve olumsuz bakisla yer edinmistir (2018, s. 25,26).


https://sozluk.gov.tr/

Eksik ve salt konu olarak tanimlanmayan belirsiz kavrami, zaman i¢inde bir olgu haline

gelmis ve ¢ogu alanlarda bir arastirma konusu olmustur.

Belirlenemezcilik, bilinemezcilik gibi Antik dénem arastirma olgulari ¢atisi altinda madde
ve anlam lizerine, 6zellikle felsefi alanda yapilan arastirma ve incelemeler, her donemde
farkli yaklagimlarla karsimiza ¢ikar. Agnostik diisiince, irdelenmeye baslanilan antik donem
diistiniirlerinden giinimiize kadar Hegel, Kant, Camus, Sartre, Baudrillard gibi bir¢ok
diistiniir tarafindan Sosyal Bilimler sahasinda farkli tanimlarla, konu edinilmis, Heisenberg,

Einstein, Born gibi Bilim insanlarinca kuramlastiriimistir.

Sanat alaninda ise basta Wofflin olmak tizere Arnheim, Focillon, Worringer, Eco gibi sanat
diistiniirleri, kuramcilar tarafindan farkli anlayiglar altinda incelenmistir. Bu tanimlamalara

belirsizlik kuramlar1 boliimiinde deginilecektir.

1.1 Belirsizlik Alanlari, Belirsizligi Olusturan Genel Olgular

Bilmek ve gergege ulagsmak isteyen insan, hayati temel yonleriyle anlamaya calisirken, 6z
olarak belirebilmek; varlik olarak belirli olmak, tanimli olmak ister. Diinyada kendi
siirhiliklar iginde ve bu smirlart kesfederek kendini anlamaya, tanimaya ve yasamini
olusturmaya ¢ahisir. Insanin kendini belirli kilmaya calistig1 mekan olarak doga, belirli ve

belirsiz tanimlarin ilk ve ana kaynagidir.

Algillanmaya ve siirdiiriilmeye calisilan yasam igerisinde bagimli olunan temel varlik olan
Doga; insanin kendi sinirhiliklar icerisinde, kendi gizemini ¢ézmeye calistigi temel yasam
alanidir. Doga biitinliikli, kapsayan bir varlik olarak kendi yapisi, belirlilik ve belirsizlik
olgularmin iliski ve celisiginde siirekli bir varolus halindedir. Insana sundugu kimi
kavramlarla belirli, kimi kavramlarla da belirsiz yapidadir ya da insan 6yle saniyordur ancak
bu gizli olusumun tamami insanin, onu anlamaya ¢aligmasina, arastirmasina sebep olmus ve
doga bilimlerini olusturmustur. “Bilim ve felsefe, onu gdzlemek ve onun iistiine diisiinmekle
baglamistir. Evrendeki, bilingli insan1 da kapsayan her sey onun iriiniidiir ve ondan
olusmustur” (Hangerlioglu, 1980, s. 329). G6zlemde bulunan ve diisiinen insan, dogada
gordiigii, anlamaya calistig1 yapilari tanimaya bagladikca onlara varliksal bir boyutta anlam
katmaya caligmistir. Magara donemi avci-toplayicilarin yaptiklari aletlerle giiniimiiz iiretim

araglarinin benzer paydalari, diisinme ve dogaya eklenme siiresi ve bunun g¢abasidir.



Felsefece ‘dogrulanan bilgi’ tamimiyla Bilim, doga arastirmalari baglaminda kapsayici

durumdadir.

Doga’nin kendi bilinmez yapisi igindeki insan da bu yapinin bir pargasi olarak gizemini

surdurr.

Bilim doganin nihai gizemini ¢ézemez.
Ciinkii son analizde biz, ¢ézmeye ¢calistigumiz gizemin bir parcasiyiz.

Max Planck?

1.1.1 Doga’da belirsiz: Belirsiz madde (Varhk sorunu)

Insanligin merak diirtiisii maddeyi kullanmakla ve onu tanimlamakla baslar. Bu noktada
belirli ve belirsiz yap1 tanimlamasi yapilabilecek alanlarin ilk asamasi; kapsayici bir akil
olarak ‘Doga’ denilebilir. Ik ¢ag filozoflar1 bu agimlamay: baslattiklarinda, tarihsel
referanslarla soylemlerde bulunmuslar, kendi bilme edimleri iginde de bu sinirlamay1 asma
ve ¢esitleme egiliminde olmuslardir. Tarihin her evresinde goriilebilecek merak ve
Sorgulama kiiltiirii diger uygarliklar tarafindan da baska baglamlar altinda irdelenmistir
sliphesiz; ancak Antikgag felsefesinin insanliga sagladigi kazanim, sistemli olarak diisiinme

metodolojisi yoniiyle giiniimiiz bilimsel bilgi diinyasin1 yaratmasi olmustur.

Ik ¢ag filozoflarinin maddeyi tanimlayarak basladigi siiregte, her diisiiniir bir bakis
gelistirirken, sorgulama sekli, temel yapiy1 (maddeyi) anlamak iizerine kurulmustur. Thales
(M.O 625-546), ‘madde canhidir’ diisiincesiyle o’na ait tammlamada, canli olana madde
varlig1 atfederken, bir baskas1, Anaksimandros (M.O 640-547) maddeyi belirsiz olan olarak
tanimlamistir. Bu noktada belirsiz kavramina deginen, maddenin belirsiz tarafini
tanimlamak igin ¢aba harcayan diisliniir’iin fikirlerini detaylandirmak Belirsiz’in tanimina

yonelik bir giris niteligi tasiyabilir.

“...Onun kisiliginde Yunan’da ilk gercek doga bilgininin ve bununla ayn1 zamanda ilk
metafizik¢inin ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. Bir doga bilgini olarak o, ...dlinyanin, evrenin,
diinya iizerinde yasayan canlilarin meydana gelisi, kokeni gibi sorunlar1 bilimsel olarak ele

alan ilk kisidir” (Arslan, 2008, s. 110). Sonsuz sayidaki Evren olusu diisiincesi, evrim

2 Bu alint1 su kaynaktan alimmigtir: Alfa Bilim Kitab, s.204



kuramimin bir Onciili durumundaki tasarim fikirleriyle, varliklarin yasam bigimlerini
sorgulayisiyla maddeye farkli bir anlam yiiklemis, Aperion tanimlamasiyla maddeyi belirsiz
yapilanma olarak ifade etmistir. Aperion hakkinda ondan sonra gelenler o’nun fikirlerini
cesitli basliklar altinda yorumsal bir bigimde sunmalari, kavramin belirsizlik baglaml
zeminini ¢esitlendirmistir. Temel olarak Aperion fikri maddenin-toziin yapr tasidir.
“Yunanca 'da aperion, hem nicelik bakimindan sinirsiz olan, hem de nitelik bakimindan
belirsiz olan anlamina gelen bir kelimedir” (Arslan, 2008, s. 98). “Hem cehalet hem sonsuz
anlamina gelen Yunanca kavram, Anaksimandres'i varliklarin sonsuzlugunun stirekli
dogmaya devam ettigi tanimsiz ve belirsiz 6zii diisiinmekte kullandig1 ve modern diisiincede
Ozellikle Gilbert Simondon tarafindan yeniden ele alinan aperion kavrami, diisiinmesine

katkida bulundugu anarsi kavramina ¢ok yakindir” (Colson, s. 18).

Aperion kavraminin ¢ok anlamliligi, maddenin karsitlik ve zitliklar iizerine kurulu
olusundandir. Her madde, digerinin nedeni olurken yok olma egilimindedir. iki ayr1 goriis
esliginde (sinirlar1 olmayan varlik ve niteliksel bakimdan belirsiz olan varlik) ayrimlanan
diisince yapilar1 arasinda form olusturan bir diisiince birakmistir. Anaksimandros farkli

diisiinceler ekseninde varligin belirsizligini, dongiisel belirsizligini sdyle ifade etmistir:

Her 6zel varlik bigimi, her bireysel varolus, bir baskasinin hakkina bir
tecaviiz, bir gasptir. Varolmak i¢in bir bagkasinin varligini ortadan kaldiran
bir varligin kendisi, bu haksizligini, bir bagka varligin kendi yerini
almasiyla, kendisini ortadan kaldirmasiyla &der. Ilerde ayni diisiince
cizgisini devam ettirecegini gorecegimiz Herakleitos "her canlimin bir
baska canhinmn &liimiinii yasadigmi" séyleyecektir. Unlii Alman sairi
Goethe de ayni diislinceyi " Varolan her sey yok olmalidir" soziiyle bir
baska sekilde ifade edecektir (Arslan, 2008, s. 109).

Bu kiilt diislinceyle kendinden sonra gelen ¢cogu diisiiniirii etkilemis, varlik sorgulamalarinin

zeminini hazirlamistir denilebilir.

Kendinden sonraki diger bir diisiiniir Herakleitos (M.O 535-475) ise tekrarlanamayan
olgularin, akisin, hareketin sonsuzlugunun, geri doniilemezligin kiviletmini yakmaistir.
Ahmet Arslan aktarimiyla “Ayni nehirlere iki defa inemezsin, ¢linkii ayn1 nehirlere inenlerin
lizerine her zaman yeni sular gelir” (2008, s.98). Soylemiyle siirekli degisimin, belirli
goriinen an i¢indeki belirsizi fark ettirmistir. Burada Herakleitos’un kullandigi Nehir imgesi
(nehir’in yinelenmesi), kendi belirsizliginin tekrarindandir, bu imge olgusuna ise,
belirsizlesen imge bdlimiinde deginilecektir. Herakleitos, olus felsefesiyle Hegel’in

ogretilerine model olurken, Nietzsche’nin Béyle Buyurdu Zerdiist eserindeki kahramanin
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o’nu model aldig tarihsel incelemelerdir. Diisiiniir, Einstein’in Her sey gérelidir fikri basta

olmak tizere Fizik kanunlarina 1s1k tutarken, insanin bilimsel sorgu bigimini etkilemistir.

Madde’nin belirsizlik problemi, ana madde (Arkhe)’den yola ¢ikan, temel anlayislar1 dogay1
anlamak {zerine kurulu olan diisiiniirler tarafindan, varlik kavrami catis1 altinda
sorgulanmaya devam edilmistir. Varlik durumunu; var olmayan seyin diisiiniilemeyecegi,
var olan seyin asla yok olmayacagi, varlik paradokslar1 gibi kimi destekleyici ve aym
zamanda c¢eligkili diisiincelerin basliklar1 altinda sorgulamislardir. Bu genel yaklagim,
diistinceyi sistemlestiren Platon’un madde’den yola ¢ikarak, o’nun gerceklik algisi iizerine

sekillendirmeye ¢alistig1 diislincelerinde daha farkli bir boyuta tagimstir.

“Platon veya bir kavram olarak Platonculuk bir idealizmdir, yani idea, diislince cinsinden
olanin varliginin tasdikidir; maddenin, maddi olanin varliginin ise elden geldigince inkaridir.
... var olanin, ger¢ekten var olanin, tek kelime ile gergegin salt madde-disi, tinsel oldugunu
soyler” (Arslan, 2008, s. 198). Goriildiigii gibi Platon varlik sorunsalini idea’da, diisiincede
sorgulamaktadir. Platon'da, ideler kimiltisiz, kat1 ve hareketsiz varliklardir; fenomenler ise

bu idelerin goriintisleri, taklitleri, imgeleri ve izleridir (Hilav, 2012, s. 43).

Diisiiniir, goriiniis ve gerceklik sorgulamasini yaptig linlii magara alegorisinde goriinenin
gercekten farkli oldugu, gergegin-maddenin insanin zihninde olustugunu ifade etmistir. Bu
sOylemi, o’nun 6g8rencisi Aristoteles tarafindan dogadaki akisi, olusu agiklayamayacak kadar

net bir ifadedir.

Aristoteles maddeyi belirsiz’in izinde siirdiirmistiir. Maddeyi belirsiz, dolayisiyla bilinemez
yapisinda sorgulayan diisiiniir, madde’nin ancak bir form olarak anlam kazanacagini,
formsuz maddenin higbir sey oldugunu belirtmistir. “Aristoteles'in bu goriisiiniin 6nemli bir
sonucu, maddenin madde olarak bilinmesinin imkansiz olmasidir: "Madde bilinemez".
Bilginin konusu madde degildir, formdur. Bir seyin ne oldugunun bilgisi onun Form' unun
ne oldugunun bilgisidir. Belirsiz olan, belirlenmemis olan bir seyin bilinmesinin miimkiin
olmadigi agiktir” (Arslan, 2008, s. 145). Maddenin ruhu gibi olan form, onsuz belirsizdir

(hicbir seylik) gibi hissedilmektedir.

Antik donem disiintirlerinin irdeledikleri kavramlar olan varlik ve belirsiz-bilinmeyen,
sorgulama ve incelemenin ana kaynagini temsil etmistir, o donemin heyecanindan hareketle

Felsefenin kendisine belki de belirsizin ilk bilimiydi denilebilir: Bilinenle ¢ok da
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ilgilenmeyisi bu tanmimlamay1 hak ediyor gibidir. Bertrand Russell “felsefe, degerini
belirsizligin kendisine bor¢ludur” so6zii ile belirsiz’in bilimsel kuramlasmalardaki 6nemine

atifta bulunmustur.

Varlik olarak madde ve varolus problemi her ¢agda farkli bakiglarda irdelenmis, diisiincenin
temel sorunlarindan biri olmustur. ilk Cag Diisiiniirlerinin referans gosterilebilecek
nitelikteki sorgulamalar1 ‘Alginin Belirsizligi’ konusu baglaminda incelemeye deger
nitelikte ve giincelligini korumaktadir. Diisiince tarihinin kendi evrimiyle, farkl kiiltiirden
yapilanmalarda ve inanislarda tiirlii bigimler alan varlik ve 6z arayisi, tarihsel donemlerdeki
maddedeki belirsizi arayis, maddenin sorgulanis bigimi geregi ¢esitli kavramlar altinda

irdelenmistir.

Bu temel sorunu irdeleyen o6nemli tarihsel goriisler, bakistaki 6znelligi de sorgular
niteliktedir; doga kendi bilinmezliginde gizemini siirdiirmesine ragmen goriilen ve algilanan
varliklarin gergeklik sorgusundan kaynakli dogruluk, siiphe, kesinlik gibi konu alt basliklar1

farkli goriisler altinda inceleme geregi duyurmustur.

Gergeklik yalnizca bir yanilsamadir,
ama ¢ok inat¢i bir yanilsama.

Albert Einstein®

1.1.2. insan’da belirsiz:

Insanin varolusu kaynakli belirlilik ve belirsizlik durumlari, insanmn faaliyetlerinde
karsilastigi ve tercihle saptadigi ve rastlantisal olgular olarak var oldugu sdylenebilir.
Belirsizlik olgusunu Algi, gerceklik ve Imge, zihin alt basliklarinda incelemek insanda
belirsiz olana detayli yaklasmayi olanakli kilmistir. Insanda belirsiz olan, bu alt basliklarin
diinyay1 anlamlandirma ¢abasinin sonucudur. Konuyla ilgili olarak Abraham Moles’lin
Belirsizin Bilimleri eserindeki yaklagim1 dikkat ¢ekici ve 6nemlidir. Soyle der Moles; Genel
Olcekte diinyanin belirsizligi ilkesel belirsizliklerden kaynaklidir ancak insanda belirsiz olan
bu nedenden degil, diinyayr anlamaya, kavramaya calisirken basvurdugu kaynak olarak

kendinde gesitli yetersizliklere sahip olmasidir (2018, s. 48).

3 Bu alint1 su kaynaktan alimmgtir: Alfa Bilim Kitab, s. 15.



Algy, gerceklik

Gergek nedir? Gergegin tabiati nasil anlasilabilir? ‘Gergek olan’ fikrini insan nasil
diisiinebilir? Gergek, kendinde var oldugu i¢in mi, yoksa insan tanimlama yapma g¢abasi

icinde ‘gercek’ diye bir varlik tanimlamasi yaptig1 i¢in mi vardir? - Var midir?

Benzeri sorgulamalar biitiiniinde tarih boyunca, kesinlik ve kesin olus yoniiyle problem ve
yanilsamalara sahip olan Gerg¢ek kavrami, sozliik taniminda genel olarak bilingten bagimsiz
olan, somut olan olarak tanimlanmaktadir. Diisiiniilen, tasarimlanan, imgelenen seylere
karsit olarak, var olan. Bilingten bagimsiz olarak var olan (https://sozluk.gov.tr/, Felsefe
Terimleri SozIligi - 1975). Bilingten bagimsiz olan bir gergek tanimlamasi nasil
olabilmektedir? Somutun somut olusunu algilayan, kavrayan, tanimlayan ve bunu ifade
edenin insan bilincinin iradesi oldugu disiiniildigiinde kendilik olarak somut bir gercek,
nasil diisiiniilebilmistir? Doganin kendinde bir varlik olarak insandan 6nce de var oldugu,
madde olarak var oldugu diistiniildiigiinde bu durum dogru gibi goriiniirken, insanla beraber
tanimlamalar aldigi diistiniildiigiinde somut veri tanimlamasi salt insana ozgii gibi
durmaktadir. Bu noktada varliklara ve tanimlanabilir varliklara ait var olus, insanin
bilincinden kaynaklanmaktadir. Oyle midir? Coklu soru ve sinirsiz bir belirsizlige
gotiiriilebilecek ‘Gergek’ olgusunu, insanin algisini ve onun yapisini irdelemek, insana
goriinen tarafiyla varligi anlamaya ¢alismak ve belirsiz’ in alanlarina yaklasmak i¢in 6nemli

durmaktadir.

Doganin bir pargast olan, onun sistemine gore yasayan insan ve fizyolojisi, i¢inde tasidig
alg1 kavrami ve onun prensipleriyle, doganin yapisina bir bakis, acilim sunar. Insan, duyular
araciligiyla tanidigi doga’nin yapisina gene bu duyularn ile kendi algisina gore yeni
tanimlamalar verir. Duyular yoluyla kavrananin bilince yerlesmesi anlamina gelen Algi, bu
noktada insanin neye gergek neye gercek olmayan 6lgiitii verebileceginin ilk belirleyicisi

gibi durmaktadir.

Tasarimlarimizi biiyiik bir cogunlukla (ve bir goriise gore, tiimiiyle)
duyu organlarimiz ve algi yolu ile kazaniriz. Algi, dis diinyadan duyu
organlartyla edindigi girdileri anlikta tasarimlar bi¢iminde kurar. Bu
tasarimlar bilincimizin igerigini ve dig diinyaya deggin deneysel
bilgimizin temelini olusturur (Denkel, 2011, s. 20).

Arda Denkel’in diisiincesindeki tasarim, insanin maddeye yonelik kendi zihninde kurdugu

diinyasidir, duyularla edinilen bir verinin zihne yerlesip ‘ger¢ek’ tanimi almasidir, bir



noktada kodlama pratigi denilebilir. Duyular1 ve algisiyla edindigi bilgi aracilifiyla
tanimlama yapabilen insan, bu durumda siirli bir varlik olarak hareket eder. Bilincin kendi
disinda gerceklesen olaylarla tasarimsal diinyast uyumlu olmadigr zamanlar
karsilastirilmasi olast goriinmemektedir; alginin zihne yaptigi siireklilik halindeki bilgi
girdisi, bu siireci tazelemesi, bunu miimkiin kilmamaktadir. Denkel’ in verdigi 6rnek, alginin
belirli ve belirsiz araligindaki yapilanmasini somutlamaya doniiktiir: “Elimle ittigim kitabin
devimini, algimda fark ettigim kitabin yer degistirisiyle karsilastirmaya ¢abaladigim her
durumda, dis diinyadaki bir olguyla algimi karsilastirmak yerine, ayn1 olgunun iki algisini
karsilagtirmaktan baska bir sey yapabilmis olmuyorum” (2011, s. 21). Algi ile sinirl1 olustaki
problem tam tanimlamanin yapilamiyor olusudur, belirsiz bir durum hissettirir. S6yle devam
etmektedir Denkel “Dis diinyay1 tanima ¢abamizda algi ile smirli olusumuzun ikinci bir
onemli sonucu ise, ...karsilagtirma olanaksizlig1 yiiziinden algimizin dogru olup olmadigini

deneysel olarak bilmemizin olanak disinda kalisidir” (Denkel, 2011, s. 21).

Algt fenomeni, kendi alt katmanlarinda duyularin problemlerini de kapsayarak, olaya genel
bir tutumla yaklagsmayi 6ngoriir. Aristo’nun ‘bir duyusunu kaybeden bir diinya kaybeder’
sOziliniin erekselligi, diinyanin ne kadar 6znel olduguna doniiktiir. Bu anlamda genel normlar
igcinde kabul edilmis, saglikli insan algisi ile diinyaya yaklagsmak, dogru bir 6l¢medir. Aksi
durumda bir duyusu hasarli veya yitik bir insanin maddeyle olan algisal iliskisi, maddeye
dair genel bir tanimlama yapabilmesi yoniinden pek miimkiin gériinmemektedir. Ancak, bu
durum sanatta bir ama¢ haline de gelebilir, bu farklidir; sanatsal bakis bu durumu bir

tema/konu olarak degerlendirebilir.

Bilimsel bilgi baglaminda irdelenen algi konusuna Descartes’in bir drnegi ise duyumlarin

yanilticilig1 yoniindedir.

Balmumunu eritsem, renksiz bir siviya doniigse, kokusunu alamaz olsam
ve dokusu parmagima direncini yitirse... Buna kargim ayn1 balmumu hala
orada diyorum. Peki, bu iddiay1r nasil anlamali? Gegirdigi durum
degisikligine karsin kendisi ayni kalan sey, niteliksiz bir madde pargasi,
son c¢oziimlemede bir uzam kaplama, degisik bicimlere biiriinme
yetenegi... Ama isgal ettigi bu uzanim ya da biiriindiigii bu bigimin belirli
higbir yan1 yok (Aktaran Ponty, 2017, s. 13).

Gergegl sorgulama tavri olarak ‘kesin bir bakis ve nesnellige’ doniik olani elestiren
yaklasimlar, zenginleserek gelisir. Descartes’in yaklasiminda algilarin da yaniltici
olabilecegi fikrinden kaynakli duyusal bir belirsizlikten bahsedilebilir. Bu yaklagimdan

hareketle maddedeki belirsize diisiiniir Merleau-Ponty soyle yaklasmaktadir:
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Demek ki insanla seyler arasinda soyle bir iliski gorme egilimi var artik:
egemen bir zihin ile Descartes'in iinlii ¢dziimlemesindeki balmumu pargast
arasindaki gibi mesafeli bir tahakkiim iliskisi yok, daha belirsiz bir iliski
var, kendimizi seylerden ayr1 saf bir zeka gibi, seyleri de her tiirlii insanca
0zellikten yoksun saf nesneler gibi gormekten bizi alikoyan bas dondiiriicii
bir i¢li dislilik var (2017, s. 33).

Nesneye indirgenmis madde kavrami, maddeyi inceleyen insanla, incelenen maddenin
algida butiinlikli olarak, bir belirsiz (belirlenemeyen) hal aldig: tizerinedir ve gergekligi
bunun iizerine kurar. Boyle bir yaklagima Arda Denkel’in 6rnegi, tekil duyularin yanilticilig
konusunu destekler niteliktedir: “Elinde tuttugu kitaba bakarak, "Iste gordiigiimii ayn
tutarlilikla elimle kavriyorum. Boylece gorsel algimi gergek nesneyle karsilastirabiliyorum"
diyen kisi, gorsel duyu deneylerini dokunma duyu deneyleriyle, yani bir algisim1 bir
baskasiyla karsilagtirmaktan Oteye gecememektedir” (2011, s. 22). Belirlenemeyen bu
durumu toplumcu bakis agisiyla da degerlendiren Marksist diyalektik ise i¢li disgli olma
durumunu daha somuta indirger, Dimitrov’dan aktaran Politzer s6yle demektedir: “diisiince,
hareket halindeki maddeden ayrilmaz. Biling, maddeden bagimsiz olarak ve onun disinda

'

var degildir; "...duyularla algilanabilir maddi diinya, bizim de bir parcasi oldugumuz bu
maddi diinya tek gerceklik" tir” (1988, s. 198). Buradaki biitiinlestirilmis biling sorunu,
Ponty’nin bahsettigi i¢li digliliktir ancak toplumsal, biitiinciil yasama bakistaki bir gergeklige

doniiktiir; sinirli bir bilistir.

“Alg islevini tarihsel siirecte duyumcular asir1 bir savla sadece duyularin, uscular da ayn
asirilikta baska bir savla sadece usun iriinii saymislardir. Oysa algi duyusal-ansal bir
islevdir. Alman diisiiniirii Leibniz'e gore de algi, biling dist bir islevdir. Algi, gergek

anlaminda, 6znenin, kendisinin disinda olan1 almas1 demektir” (Hangerlioglu, 1980, s. 42).

Bahsedilen drneklerle, ger¢egin algi yoluyla, gercek kavraminin ise akilla incelenmesi dogal
olarak farkl irdelemelere ve bakislara neden oldugu sdylenebilir. Buradaki belirsizlik (¢cok
yonliiliik) yorumsal olarak bakilabilen ger¢cek konusunun kendi 6z yapisindandir ve karmaga
yaratmaya uygundur ancak burada belirsiz olan ‘algi yapist’ ise ger¢cek kavramina duyularla
yaklasirken, duyularin genel bir birlik i¢inde, insan bilincinde net bir gercek olamamasina

dontik tavir sergilemesidir. Algi konusunun kendi i¢sel sorunsalidir.

Arastirma, biitiin duyularin karmasik bir sekilde algiya hiikmetmesinin belirsizligini de
diistinerek, algidaki temel duyu olan gérmeye odaklanmaktadir. Berger’in ‘gdérme Once
baglamistir’ 6nermesinin zihinsel ve fizyolojik dogrulugu diisiiniildiiginde, maddeye ve

gercege yaklagma big¢imi olarak ‘gérme’ ve bu duyunun yanilticiligi, duyunun yapisini ve
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kritik etme tarzini belirlemede bazi belirtilere ihtiya¢ oldugunu gdstermistir. Duyu’nun
alg1y1 yonlendirirken kullanabilecegi, veri girdisi igin bir araca ihtiyac1 vardir. ‘Ol¢ii’ bu
anlamda insanin duyusunun yaklasimini belirler ancak 6l¢gme isiyle bir kesinlik saglanabilir

mi? Bu durumda 6lgme isinin algidaki belirsize etkisine yaklasmak énemli durmaktadir.

Alginin bilgiyi aktardig alan olarak biling, gergeklik fikrini kabullenmesi baglaminda siiphe
eder ve bilgi yoniinden bir kesinlik arzusu duyar. Algilanan bir varligin, madde olarak bilince
aktarilmasi, bilincin kabullenmesi, daha 6nceki bilgilerle karsilastirmasi bilince daha dnce
yerlesen yapiyla karsilagtirarak miimkiindiir, bu da bir benzerlik sorunudur ve bu &lgerek
yapilabilir. Bir noktada Leibniz’in teorisiyle ortiisiir, bilingdisiyla yapilir. Somut olarak bir
bardagin bardak olduguna, bilince yerlesmis bardak fikri ile ulagilir.

Tersinden bakilirsa, tanimlanamayan bir maddenin bilingte karsiligi olmadigi zaman,
Olgmenin sundugu smirhliklarla o, belirsizdir ve bagka bir seye benzetilir veya
gercekliginden siiphe duyulur, ayni anda insanin kendi bakigsindan da siiphe duyulur.
Abraham Moles’lin yaklagimindan yola ¢ikilarak, bardagin nicel olarak bilingteki bardaga
‘cok’ benzemesi, Olgegin ortalama bir yapi ile ideal olmasi nedeniyledir ve degiskenlik

gosterebilir.

Belirsizin bilimlerinin ¢ogu ve 6zellikle sosyal bilimler, gzlemin zihinsel
boliimlerde (kutular) hazmedilmesini igeren bu asamada, zaten nicel olan

.. ifade keyfiliklerinin az ¢ok keskin algisina dayanmaktadirlar, ancak
goreceli bir uygunsuzlugu da fark etmektedirler. "Biraz, ¢ok", "gibi",
"herhangi bir sekilde" tarzindaki ifadeler, aragtirmaciya bir niceligin bir
tiir sinirsel kasmti rahatsizligimi hissettirmektedir; bu rahatsizlikta,
aritmetigin ona onerdigi sayisal 6l¢ek, uzak ama ¢aba gerektiren bir ideal
gibi gortinmektedir (2018, s. 133).

Gergekligin duyu ve alg1 kaynakli degisimi igeriginde buna yon gosteren, onaylayan ya da
onaylamayan arag¢ olarak 6lgme (dogrulama kritigi), gercegin bilingteki anlamlanmasina
doniiktiir. Olgme, zihinsel isleve yol gosterirken, belirsizlik sorunsalinin kendi yapisindan
da kaynakl1 insani bir kugku durumu meydana gelmesi olas1 goriinmektedir. Biling, 6lgme
ile emin olmaya ¢alisirken belirsizligi hissettiren, kusku, cokanlamlilik gibi sorgulamalar bu

durumun bitmeyecegini diistindiirtir.

Doga ve igerigi olarak varlik-madde, onu da anlayan belirleyiciler olan duyu, algi, biling ve
bunlarin alt basliklar1 olan gergek sorunu, kusku, bilgi, dogru problemi gibi olgular, insani
yapilanmanin temelindedir ve belirsizi belirleyen, belirsize neden olan oncelikli etmenler

durumundadirlar. Bilgi toplayan insan, belirsiz diinyay1 belirli kilmaya galisir. “zihnin,
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diinya ile bas edebilmek icin iki islevi yerine getirmesi gerektigi acik. Enformasyon

toplamal1 ve bu enformasyonu islemelidir” (Arnheim, 2015, s. 15).

Enformasyonu isleyen biling, gorsel alginin roliiyle siirekliligine devam eder; gorsel algi
topladiklarini zihne aktararak goriintii birikimini siirdiiriir. Goriiniimiin olusum asamalarinin
gorme faaliyetiyle baslamasi gercegi, goriintiiniin ve goriintiillemenin de tarihi olan resim
sanatina bakisi anlamlandirmak i¢in 6nemli etkendir. Baslangicindan itibaren gérmeye,
gozlemlemeye ve goriiniimleri, ¢esitli gerekgelerle gorsel temsil olarak bir yiizeyde gosterme
tizerine kurgulu olan resim sanati i¢in, yiizeyde goriintii olusturmak temelde saf, insani bir

yaratma diirtiisii olmustur.

Gorme, somut olan varliklara dair gorsel sorgulama yapilabilen faaliyettir ve fizyolojik
olarak edindigi veriyi bilince ve dolayisiyla beyine gonderir. Burada islenen goriintii
(madde), bellek denen boliimde depolanarak ‘goriintli’- imgeye doniisiir. Sinyal ve nérolojik
aktarim olarak gérme yetisi ve alginin bu ritmik ¢alisma diizeni, insanin goérme faaliyetinin
baslamasindan itibaren, gérme eylemi siirdiigii siirece 6lene kadar devam eden bir durumdur.
Bu baglamda Arda Denkel’e gore goriintii: “Tasarimci gercekeilik ve kuskuculuk acisindan
'gercek'in karsiti. Gergegin anliktaki yansisi. Tasarimlar, ideler, duyu deneyleri, algi
igerikleri bu anlamda goriintii olarak yorumlanir” (2011, s. 132). Bu siire zarfinda biriken
gercek goriintii dagarcigi ise hafiza arsivi gibidir. Bu durumun 6ncesi ve sonrasi belirsiz-

bilinemeyendir.

Gorsel bellek arsiv igerigi, birikmis goriiniimler yigin1 olarak insanin disinda gelisir, kayit
durdurma 6zelligi olmayan bir hafiza kart1 gibidir, durmadan dolar. Depolama kapasitesinin
hacmi bile bilinemeyen bir ara¢ gibi olan ve kasitli olarak edinilen bilgi verileriyle beraber

genellikle serbest ¢alisarak veri topladigina dair bilgi sunar.*

Birikmis goriintiilerin ise hangi formiilasyonla zihinde tekrar goériiniir oldugu ise bilimsel
verilerle incelenmeye ¢alisilmaktadir ve bazi verilere ragmen degismektedir ve ¢ogunlukla
bir muammadir. Gergekligin yansimasi olan goriintli, yetkin bir yapi sunmaz; g¢evre

kosullarina ve algilayan varligin durumuna gore iyi, kotii gibi degisiklik gosterir (Denkel,
2011, s. 132).

Insanin hisleriyle bu konuya yaklasmasi ise farkli bir durumdur; gériiniimleri olusturanin
biling kaynakli zihinsel bir faaliyet oldugu gergegini hissettirir. Buradaki odak nokta, insan

zihninin goriiniim yaratmadan 6nce de doganin kendisinin bir goriintii veya goriintiisel bir

4 Bu bilgi su kaynaktan alinmigtir: https://www.bilim.org/beynimiz-gercekte-ne-kadar-veri-depolayabilir/
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Ozelliginin olup olmadigi sorunudur. Bellekteki goriinimiin nereden kaynaklandig
¢Ozlimlenmeyi bekliyor gibidir. Coklu bakista, her canli varlik dogay:1 farkli algiliyor
gercegiyle karsilasilir; bir baligin goziintin gérme sekli, bir kedinin goziinden ¢ok farklidir
bu da gene insani, nesnel gercekligi sorgulama konusuna gotiiriir. Hayvanlarin da insandan
farkli gérme yapisit oldugu diisiiniildiigiinde doga’nin kendi halinde, salt biitiinliiklii bir
varlik oldugu diisiiniilebilir, doga goriintli yaratmiyor gibidir. Goriintii, agikca gdérme
edimiyle ilgilidir ve bu gergeklik tlizerine kuruludur; gorme yoksa goriintii de yoktur

denilebilir. Dolayisiyla goriintii: gorme yetisine sahip varliklarin yarattigi bir gercekliktir.

HUMAN VISION FISH VISION

pat

iy

Gorsel 1. insan bakis1, balik bakisi. Erisim: 10.01.2019 https:/bit.ly/3F1IhDHY

Bu yaklasimla hissedilen ve incelenen durum, heniiz islenmemis gerceklikten kaynakl
goriintlidiir, gorselin bize sundugudur. Goriintliniin yapay araglarinin (resim, fotograf,
televizyon, video gibi) sundugu tecriibe ise, plastik yorumla diisiiniilebilecek, sanat icerikli

bir incelemedir.

Gériiniimleri olusturan ve tasiyan olarak bellegin rolii ncii bir konumdadir. Insanlarin
karakteristik ozelliklerinden kaynakli gorme bigimlerinin farkliligi ardindan gelen algi
durumudur. Bu farklilik, insanin bireysel olarak merkeze alindigi durumlarda da boyledir:
insan her gérme ediminde, ayn1 maddeyi gorse bile, baska bir yonti ile yaklasir; gérme bigimi
stirekli degisir. Bu durum gene algmin bilince giden veriyi giincellenmesinden
kaynaklaniyor oldugunu diisiindiirebilir. Béyle bir durum Umberto Eco’nun 6rnek bir
gozlemi ile agiklanabilir: “...cesitli gorii timiiyle normaldir, ¢linkii kirda gezinirken, tepeleri
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tirmanirken ve dolambagh yollarda dolasirken de nesneler boyle goriiniir. Uzayin degisik
noktalarinda nesneleri bu sirayla ya da ardisik olarak yer degistirirken gorme egilimi de,
elbette, bir goreliligi ya da zamanin eszamanli bir varligimi gosterir” (2016, s. 192).
Goreliligin an ile degistigi gercegini aktaran 6rnek, zihindeki goriiniimiin formunun da ne
denli etkili olarak degisebileceginin, bigimlerin farklilagabileceginin somutlagmis bir
ornegidir.

Alginin kendini giincellemesi durumuna sanatsal bir deney ile yaklasan, Paul Cézanne
aragtirmacist da olan Lawrence Gowing’in resimsel deneyimini Gombrich sdyle aktarir:
“Gowing, Olii dogayi, gozlerini masanin arkasindaki bir noktaya odakladiginda ona
goriindiigii bicimiyle resmetmis, bu da yakindaki nesnelerin imgelerinin iki kat biiyiik

cizilmeleriyle ve masa kenarindaki belirgin kivrimla sonuglanmis” (2014, s. 181).

Gérsel 2. Sir Lawrence Gowing RA, Olii Doga: Vanitas/Still-life: Vanitas. 1979. Tuval {izeri Yagh
boya, 510 mm x 760 mm. 1979. Royal Academy of Arts kolleksiyonu. Erisim: 10.01.2019
https://bit.ly/3m7RvUG

Sanatginin diinyaya farkli yaklasimindan dolayi, iislubu elbet 6zneldir, kisisellik tagir ancak
buradaki durum, deneyselligin tabiat1 geregi, gorme eyleminin fiziksel farkliligina vurgu
yapmak amactyla yaptig1 ve bunu tipki perspektif deneyleri yapan sanatgilarin yaklasimi gibi
degerlendirmek dogru olabilir. Ortaya ¢ikan ‘Goriintli” zihnin ne kadar kaygan (goriiniis)
olabileceginin iyi bir kanitidir. $6yle devam eder Gombrich: “Gowing’in belirli gecici bir
anda gorsel alaninin aslina sadik bir haritasini ¢ikarmaya ve bu haritaya dis diinyanin
algilanmasii engelledikleri i¢in genellikle goz ardi ettigimiz duyumlar1 bile katmaya

calistigin1 soyleyebiliriz” (2014, s. 181). Farkli duyumlan katarak coklu bir bakis da
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saglanmis, gérme ediminin nesnel yapisini gostermistir. Belirli agilardan goriinenin optik
gorintiide tek formda yansitilmasini1 da sorgulamis bir anlayistadir ve temsil aninda olusan
fotografik yansilamaya bir elestiri niteligindedir. Bu anlamda Gowing, katmanli bakisa sahip
insanin gorme yapisina vurgu yaparak, bu resmin kasitli bir belirsizlestirme anlayis
olmadigi, aslinda tek tip bir goriiniisii olmayan-belirsiz goriinen maddenin belirli kilinmaya

calisildigina dair bir gergekei elestirel yorum yapildigr diistind{iriir.

Bu Ornekten hareketle, zihinsel goriintliyti yaratan gorsel alginin siirekli ¢alisiyor olusu,
zihinde net ve sabit bir goriintlii yaratamiyor olusunun ana nedeni gibi durmaktadir ve
dolayistyla genel anlamda net bir goriintii olmadigini, belirsiz-akigkan bir goriintli yapist
oldugunu diisiindiiriir. Akiskan zihnin ve yasamin kendi akigskanliginin kilavuzlugu, bu
durumu daha da pekistirmektedir. Bu durum, goriintii i¢eriginde olusan imgenin de yapisini

etkiler.
Imge ve Zihin

Bakiglarin ve fikirlerin farkliligi {izerine kurulu olan resim sanati tarihi ayni zamanda
imgelerin de tarihi durumundadir, belki de imgeleri bigimlemenin tarihi. Alberto
Giocometti’den daha dogru bir tanimlamayla “Resim tarihi, gergekligi gérme bigiminde
meydana gelen farkliliklarin tarihidir” (2015, s. 215). Tarihsel bakiglarda ve Ogretilerde
oldukca farkli imge tanimlamalar1 baghiginda cesitli imge tiirlerini irdelemek olasidir. Genel
tanimla imge: duyularla algilananin zihinde biraktigidir. “imgeler bize asil diinyay: degil,
diinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen seyler degil, bunlarin temsilleridir imgeler:
Temsil, yani yeniden sunum” (Leppert, 2002, s. 14). Bu yoniiyle imge ve temsil, zihinsel

arsivimizdeki kalintilarin yeniden uyanisidir.

Imgenin zihinde olusum siiregleri, dogrudan fizyolojik yapinin etkisi altinda goriinmektedir,
buradan hareketle gorsel algilamanin dogrular: altinda yoniinii belirledigi sdylenebilir. Bu
noktada Belirsiz Imge, oncelikle zihinsel bir durumun gostergesi gibidir. Gergeklik
sorununun da etkisini ve giicilinii tasiyan gorsel algi, siireli veya siirekli degisim gosterebilir.
Somut ornekle, algilanan varligin gercekligi zihinde karsilifi olanla Ortiisiir ve belirli
tanimlamasina doniiktlir. Karsilik bulamayan varlik, benzerlik iliskisi kurarak belirli hale
gelir ancak burada ilk agamasi belirsizdir. “Disarida dengi olan imgelere hakiki imge ya da
“alg1” denir; disarida dengi olmayanlara ise “zihinsel imge” denir.” (Sartre, 2016, s. 82). Bu
noktada alginin karsilastigr ilk belirsiz imge, benzerlik kuramamanin sonucunda olusan

bicimsel netlik olusturamama olgusundan kaynaklaniyor gibi goriinmektedir.
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Benzer bir durumdan Gombrich, yasadigi bir olayda bahseder; katildigi bir gosteride
kiiciiltiilmiis bir pencere ¢ergevesinin, kendi ekseni etrafinda goriinmesine ragmen farkl
yonlere hareket ediyormus gibi goriindiiglinii aktarir. Bagka bir zaman dogada, boslukta bir
ciftlik kapis1 gordiiglinii ancak bu goriintiiniin diger goriintliyii hatirlatmasi iizerine kapinin
gercek konumunu ve seklini sdyleyemeyecegini belirtir (2015, s. 35). Burada gergeklesen
alg1 belirsizligi iki tarafli galismis goriinmektedir; gergeklik algisi degismis, varligin zihinde
kodlanma sekli zihinsel olarak paradoksal bir etki yaratarak zihindeki imgeyi bi¢imledigi

sOylenebilir.

Welde Thieve gleidhen ein-
ander am meiften?

SR ~

KRanindjen und Ente.

Gorsel 3. Anonim, Alman Humor Magazini, 1892, Tavsan ve Ordek/Kaninchen und Ente.
Erisim: 10.01.2019 https://bit.ly/3MclaDK

Imgenin netlik kuramamas iizerinden ortaya ¢ikan anlam belirsizligi, basit ama icerigiyle

etkili olan bir illiistrasyonda (Gorsel 3), Gombrich tarafindan soyle aktarilmistir:

...yalnizca gorsel baglami degistirerek bir degisimi

gerceklestirebileceginizi  Ongorebilirim: Ya wuzamsal olarak, seklin
cevresine Ordeklerin yiizdiigii bir golcik ya da tavsan yuvalarmin
bulundugu bir bolge ¢izerek ya da zamansal olarak, bir denege anlami
belirsiz imgeyi gostermeden Once bir dizi tavsan resmi gostererek. Bu
durumda, zihinsel kurgu adimi verdigimiz sey hi¢ kuskusuz sonucu
etkileyecek ve okumay1 belirleyecektir (2015, s. 36).
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Psikologlar ve diisiiniirler tarafindan da kullanilan 1892 tarihli bu anonim gorsel, temsil
nesnesi olarak, alginin degisiminin sonunda oOlusan imgenin somut Ornegi olmustur.
Gorseldeki kosullu segme, baska deneyler icin gecerli de olabilirken bir sanat¢1 bu gorsel
icin farkli yorum yapabilir, ¢ok ¢esitli bakislara gétiirebilir, bu 6zel ve 6znel bir durumdur;
sanatci bakiginin zenginligidir. Buradaki ayrinti, bu durumu imge olarak yorumlamak degil,
gercek yasamda yapilarin nasil belirsiz bir goériinlimle izlegimize yansiyabilecegidir:
Algiladigimiz yapiy1 g¢evreleyen mekanin, algiyr ve algilanan varligin izlege yansima
bigimine olan etkisidir. imgenin okunma yéntemi bu duruma gére siirekli degismektedir, bu
da imgenin zihinde belirsiz temelli olusunun gostergesi niteligindedir; Gombrich’in

yaklasimindan hareketle ¢evre degisir, imgenin zihindeki durumu degisir denilebilir.

Gombrich’in ilk 6rneginden yola ¢ikilarak, alginin kendi kurgusunu yarattig1 ve benzerlik
nedeniyle zihni yanilsamaya stiriikledigi, imgenin kodlanmasini aksattigi sdylenebilir. Bu
durumun kaliciligi bir bagka benzerlikte degisir mi yoksa zihinde ist iiste binen imgeler hep
ayni ¢agrisima geri doner mi? Norobilim gibi disiplinlerin olduk¢a kompleks bu yapiya,
optik inceleme yoOniinden tibbi cevaplari olabilir ancak sanatin ve diisiinmenin hissedilir
durumlan diisiiniildiigiinde, bu histerik durum hep yanl olarak aktarilacak gibidir. Bu alana

baska bir bakisla Sartre, Spinoza’ dan aldig1 feyzle sOyle bir yaklasimda bulunmaktadir:

Imge, insan bedeninin bir duygulanimudir; rastlanti, bitisiklik, aliskanlik
ise imgeler arasindaki bagintilarin kaynagidir; ami ise, bedenin bir
duygulaniminin yeniden yasama dénmesidir ve buna, mekanik nedenler
yol agar; belirsiz deneyi olusturan askinlar ve genel diisiinceler de, gene
maddi dogaya sahip imgeler karisikhiginin {iriiniidiir. Imgelem ya da
imgeler yoluyla edinilen bilgi, anliktan son derece farklidir; imgelem
yanlis diisiinceler kurabilir, hakikati de gilidiiklesmis bicimde verebilir
ancak (2016, s. 12).

Sartre’in diisiincesinden hareketle Gombrich 6rnegine bakildiginda Gombrich’in yasadigi
alg1 karmasas1 bir duygulanim sonucudur; bir ani’nin yeniden yasama ddénerken verdigi
karmasa belirsizligidir. Bu durum Sartre’dan yorumla, imgenin yanlis bir diisiince
kurmasidir. Sartre’a gore hakikatle gergeklik arasindaki fark, 6ziindeki anlayis biciminden
kaynaklanmaktadir. Gombrich 6rnegindeki ‘gergegin zihinde kayma durumu’, Sartre’a gore
hakikat algisin1 da etkilemektedir; hayale kaydirmaktadir. Burada hakikat, gercegin

zihindeki karsiligidir, gergek ise nesnel olan gercektir.

Algilanan imgenin belirlilik ve belirsizlik unsurlari tagimasi zihinsel durumlarin da

neticesidir. Salt alg1 yoluyla tamamlanan bir bilgi bi¢imi olmayan Imge, aym zamanda
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diistinme ile bir biitiinliik tasir; diisiinmeden kopuk degildir. “ayr1 incelenmelerine karsin,
algi ve disiinmenin pratikte birbirlerini etkiledigi kabul edilir: Diisiincelerimiz
gordiiklerimizi etkiler, gordiiklerimiz de disiincelerimizi” (Arnheim, 2015, s. 30).
Diislinmenin, dolayisiyla gorsel diisiinmenin biitiinsel hali, imgenin zihinde bigimlenmesini
de etkiler. Belirliye doniik gelisen imgede, diisiinme giicliniin tanimlayabildigi formlar
imgeyi tamamlamaya doniikken belirsiz imgede tanimlanabilir bir form olusmaz, bilgi
eksiligi ile diisiinmeyi sekteye ugratir ve enformasyon eksik kalir. Bunun islem agamalarini

Arnheim soyle dzetler:

"Biligsel" (cognitive) sdzciigii ile, enformasyonun alinmasi, toplanmasi,
depolanmasi ve islenmesi sirasinda gerceklesen biitiin zihinsel islemleri
anlatmak istiyorum: Duyusal algi, bellek, diisiinme, 6grenme. Terimin bu
bicimde kullanilmasi, pek ¢ok psikologun alisik oldugu ve duyularin
etkinligini bilme yetisinin disinda tutan kullanim ile gelismektedir - benim
gidermeye calistigim ayrim da bu. Bu yiizden "biligsel" (cognitive) ve
"bilme yetisi" (cognition) terimlerinin anlamini, algiy1 da igcerecek sekilde
genisletmek zorundayim. Keza algi sirasinda siirlip giden islemlere
"diigiinme" demememiz i¢in bir sebep de géremiyorum. En azindan ilke
bakimindan, algi sirasinda isledigine rastlanamayacak bir diisiinme siireci
yok gibi. Gorsel algi, gorsel diistinme ile ayni seydir (Arnheim, s. 28).

Arnheim, duyusal algi, bellek, diisiinme, 6grenme siralamasinda, kapsamli bir sistem
sunmustur. Imge, tiimiinii kapsayan bir formla var olur. Soyle bir yaklasim diisiiniilebilir;
siradan bir gérme eylemi sirasinda da biling 0 kadar enerji harcar mi, siralamanin hepsini
yapar m1? Gordiigiimiiz siirece enformasyon akisi1 devam eder mi? Siiphesiz bir varlig gorsel
olarak incelemekle, ona bakma eylemi i¢inde, siireden de kaynakli zihinde farkli bir bilgi
girdisi olur ancak sadece bakma eylemiyle bile zihindeki diinyanin goérsel devamliligim
saglanir. “Hareketin olmadig: kiigiiclik bir zaman pargasini kabul ettigimiz an, bildigimiz
bicimiyle hareket agiklanamaz hale gelir” (Gombrich, 2014, s. 45). Boyle bir yorumdaki
hareket eylemi, insan yasaminin durmadigina dair bir bilgiyse, zihinsel veri girdisinin bir an
bile durmayacagi aciktir. Burada zihinde olusan eksik imge veya tamamlanamamis imge ise
belirsizlige dontik gibidir. Siralamanin bir tanesinde atlama vardir ya da yeni bir kodlamayla
baska bir yapiya evrilmistir. Tam 6grenme saglanamamis imge verisi, zihinde yarimliklar
halindedir; belirsizdir. “...bu arastirmalara gore baktigimiz her sey, anlamli bir nesne ya da
sahne olarak bilincimizde belirmeden once bu tiir bir belirsizlik asamasindan gegmektedir”
(Alici,, 2013, s. 108). Alicinin yorumundan hareketle bazi gorintilerin tam

hatirlanamamasindaki neden de buradan kaynaklaniyor gibi durmaktadir.
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1.3 Belirsizlikle iliskili Kuramlar:

Kesinsizlik, belirlenmezcilik, rastlantisallik, olasilik gibi kendi i¢lerinde ¢esitli sorunsallar
tasiyan farkli diistince ve disiplinler, bilimlerin sahasinda arastirilmaya baslanmistir ve
hemen hepsi belirsizi belirli kilmanin girisimleri olmuslar, kuramsal boyutlarda ispatlarla

yeni alanlara dogru a¢inim yapmislardir.

Insan, varliklar1 ve anlamlarin1 bilicinde tasiyarak, bilme arzusuyla, kuskusuyla bilgi
edinmeye ve yenilenmeye devam etmistir. Doganin, Diinyanin, Uzayin ve diger
bilinmeyenlere dogru bilme ve ¢éziimleme arzusuyla yeni belirsizliklere tanik olmustur.
Giiniimiizde ‘Covid-19’ Corona viriis gibi bir varligin insan hayatina girip, belirsizlik iginde
bulunan insan1 ve toplum gelecegini daha da bir belirsizlik i¢ine sokmasi, bu belirsizi ¢6zme
gereksinimi, insanligin yasam savasinin bir pargast olmustur. Buna yonelik yapilacak
miicadeleler de evrimsel siirecin bir pargasi olarak belki de tahmin edilenlerden ¢ok daha
farkl1 bilinmezliklere neden olacaktir. Bu dongiiniin nasil ve ne kadar siirecegi ise belirsizlik

bilimlerinin kendi teorileri arasinda goriinmektedir.

Gergek sorunsali kapsaminda toplanan biitiin bilimsel durumlar, tarih boyunca diistiniilmiis,
dogruluk ve kesinlik arayisinda bilgiye ulasma amagl olarak siirekli gelismis ve degismistir.
Her ¢ag ve onun belirledigi insan profili, farkli bakis ve anlayislarla kendi dogrusuna
ulagmistir. Kendi doneminin etkisini asan, gecerliligini koruyan, gelecege de tasiyan
goriisler-dogrular oldugu gibi, bir sonraki doneme etki yaparak kendi etkisi azalmis dogrular
da mevcuttur. Bu, genel olarak, bilinen tek dogru olmadigimin gostergesidir. Goreceli olan
dogru, farkli bilim dallarinda, oncelikle felsefede merak ve slipheyle baslamis, bilim

tarthinin nasil sekillenecegini gostermistir.

Siipheyle baslayan aragtirma-bilim tarihi, belirsizle iliskili bilimsel alanlar olarak siiphecilik,
bilinemezcilik kurami, olasilik kurami, genel gorelilik kurami, belirsizlik kuramu,
Simiilasyon kurami gibi Diinyanin sinirliliklari iginde gelisen ve aksi ispatlanana kadar kendi

alanlarinda kesinlik tagiyan kuramlardir.
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2. BOLUM: RESIMDE BELIRSIiZLiK

Tamimlamalardan kaginirim. Ne istedigimi bilmem.
Ben kararsizim, ¢ekimserim, pasifim; ben kesin olmayani, sinirsizigi severim;
ben stirekli bir belirsizlikten hoslantrim.

GERHARD RICHTER

Sanatta, 6zellikle resim sanatinda magara duvarina bir bigimi kurgulayabildigi tiim bi¢imsel
belirliligiyle yansitmaya galisan insan, yasadigi inan¢ kaynakli belirsizliklerini resmin
imgeyi belirli kilan giicliyle asmaya calismistir diye disiintilebilir; bir bilinmezlik
duygusuyla ava ¢ikmadan once yoneldigi resimlerden de belirli sonuglar beklemistir. Bu
duygusal belirsizligin ortadan kalkma arzusu giliniimiizde de benzerlik gosterir; basit bir

duygu kararsizliginda bile belirsizligi gidermek i¢in tiirlii yontemlere bagvurulur.

Resim sanatinin gelisimi i¢inde belirsizligi bu baglamda ve farkli baglamlarda bir argiiman
olarak gormek miimkiindiir; ¢esitli arinma yontemlerini sanat araciligiyla yapan sanatgilarla
karsilasilir. Belirsizlik hissinin yaratmis oldugu duygu durumlart, ¢esitli ifade yontemleriyle
aktarilir; belirsizlikten arinmak ve belirsizligin yarattigi durumlari aktarmak. Bu tarihsel bir
siniflama degil, her donemde farkli zamanlarda sanat olgular1 arasinda igeriksel ve bigcimsel
olarak yer alabilen arayislardir. Es anli olarak belirsizlik, bi¢gimsel ara¢ olarak kullanilmis;
belli bir bigimi belirli kilmak i¢in kompozisyon unsurunda bir ara¢ olarak

degerlendirilmistir.

Resim sanatinin siire¢ i¢inde bigimlenmesi, belirsizlik olgusunun kendi yonelimini de
anlamsal olarak zenginlestirmistir; zamanla konu olarak deginilen ve salt bir tema tavri
olarak goriilen bir olgu haline gelmistir. Barok donem resimlerinde kompozisyon ve tasarim
yoniinden figiir bi¢iminin 6n planda vurgulanmasi mekanin belirsizligi ile saglanirken,
Izlencimcilerde goriintiiniin 151k etkisiyle anlik goriiniimler halinde aktarilmasi gorsel-algisal
belirsiz bir yapilanmayi tanimlayan salt bir tema tavri olarak gézlemlenir. Fiitiiristlerdeki hiz
zaman iligkisi ile zamanin belirsizligi-akis1 devingenlik baglaminda bir goriise doniismiis,
benzer bir durum Kiibist diisiincede nesneye ¢ok boyutlu bakisla belirsizlik ve gorelilik ilkesi
ile donemsel bir konu: bir anlayis haline gelmistir. Enformel diisiincede bigimsel belirsizlik,
ruhsal dogaglamalarla desteklendigi gbzlemlenebilir. Bu yapilanmalar, belirsizlik olgusunun
kavramsal yonelimine gore degiskenlik gostermektedir. Cagdas pratiklerde de siiren

anlamsal ve bigimsel arayislar, zaman ve mekan algis1 baglaminda dijital egilimlerde de
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izlenmektedir; olusturulan bigimsel belirsizlik, giincel insan algisinin goriinmeyen,

bilinmeyen, anlasilamayan tarafinin ifadesine odaklanmaktadir.

2.1. Baglam, Bicim Ve Icerik Yoniiyle Resim Sanatinda Belirsizligin Genel Gelisim

Siireci ve Sanatcilarda Etkilesimi

Resim analiz yontemleri incelendiginde, genel tarihsel veya bigimsel ontolojik yontemlerle
ulasilan veriler, igerik incelemesini belirleyen dayanaklar olarak degerlendirilir. Kuramsal
yontemlerle eseri anlamlandirma siirecinde toplum, insan, yapit, eser merkezli gibi yaklasim
modelleri metot igerigini belirleyen yapilanmalardir, genel izlek bu yondedir. Her eserin
okunma-anlasilma bigimi, onu olusturan donemin kosullar1 altinda degerlendirildiginde ise
diisiince baglamini kuvvetlendirir. Kandinsky’nin ‘Her sanat eseri ¢aginin cocugudur.’
(2010, s. 29) iletisi, giictinii kendi ¢agina dayandiran eserlere hitaben, kuvvetli bir sdylem
iken, her ¢agda farkli degerlenebilme yapisi da eserin gaglar arasi giiciiniin bir gostergesidir
denilebilir. Bu yoniiyle gercek bir sanat eserinin ¢oklu okuma saglamasi, 6ziinde barindirdigi
ozgiinliikten ve agikliktan gelmektedir. Umberto Eco, ‘A¢ik Yapit’ isimli eserinde, bir sanat
yapitinin acik olma durumunu, eserin muhataplar: tarafindan belirli bir kisisel estetik yargi
ve farkli bakis agilarindaki izlenimlerle anlamlanabildigine ve etkilesimde olabildigine
deginmis, yapit ve agiklik kavramlari arasindaki diyalektigin, yapitin siiregenliginin
giivencesinde oldugunu belirtmistir (2019, s. 65-66, 215). Bu baglamda, bir yapitin tek
yonlii analizi siiregenligini tikayip, eksik bir degerlendirilme yaratabilirken, ¢ok yonlii
analizinde de sinirlandirilmig goriislerle degerlendirilmesi, kaliplarla oriilii bir izlek i¢inde
disiintilmesine neden olabilmektedir. Bir esere smirsizca ve elestirel yaklasabilmek ise
sanatin kendi 6zglrliigliniin bir dayanagi olarak hissedilebilmelidir; yeni elestirel bakislarin

bu yontemle gelisebilecegine inanmak, isin dogasina 6zgii bir siiregtir.

Eser analiz yontemleri incelendiginde bir eserin bigimsel ve igeriksel degerlenme
Olciitlerinin yenilendigi, her ¢aga gore farkli anlamlandigi gozlemlemek onemlidir. Bu
baglamda, sanat tarihsel dizgenin sunmus oldugu olanaklarin yanina elestirel bakisin
etkisiyle, yeni Onermeler-gruplamalar-tanimlamalar ekleme ¢abasi, iliskisel bir estetik

duyarlilig1 yoniinden 6nemli oldugu hissedilen bir anlayistir.

Algi, imge ve duygu kelimeleri de, diisiinsel espas yaratan, giiglii kavramlardir. Sanat,
Ozelinde resim sanatinda salt kavram olarak kullanimlar1 oldugu gibi, cogu yapitin iceriksel
¢oziimlemesinin bu kelimelerin bir arada kullanimiyla yapildigi gergegiyle karsilasilir.

Kelimelerin kavram dagarcigt ve anlam zenginligi, resim sanatinin sorunsallariyla
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birlestiginde, anlamsal boyuttaki arastirmalarin kendi bigcimlenmelerini de beraberinde
getirdigi goriiliir. Bu baglamda, arastirilan konu olan Belirsizlik olgusu i¢inde bu
kavramlarin nasil bir yapilanmaya sahip oldugunun o6zii 1. Boliimde kavranmaya
calisilmistir. Baglam/diislince yoniiyle resimlerin incelendigi bolimiinde ise algi, imge ve
duygu kavramlarinin, bi¢im ve igerik olarak resim analizinde nasil degerlenebilecegi iizerine
yaklasimlarda bulunulmus, her kavram bi¢imsel ve igeriksel degerlendirmeyle sanat eserleri
tizerinde iliskilendirilmeye, baglami bu metodolojiyle okunmaya, anlamlandirilmaya
calisilmigtir. Referans alinan diisiiniir, sanatg1 ve kuramcilarin goriislerine incelenen eser
baglaminda yer verilmis, farkli zaman araliklarinda yapilmis eserler, sanat tarihsel dizge
onemsenerek, belirsizlik kavrami igeriginde ¢oklu okuma ile kavramsal ¢ergevesi gizilmeye

calisiimastir.

Resimde belirsizligin genel gelisimi, tarihsel olarak sanat-diisiince yapilanmalarini
anlamakla iliskilenebilecek bir siiregtir. Bu baglamda her ¢cagin, sanatindan belirli olmasini
isteme durumu, sanat kuramci Heinrich Wolfflin’le birlikte yiizlesilen bir degerlendirme,
sanatsal siniflandirma olmustur. Kuramci, tarihsel olarak, resim sanatinda belirli olmayan
bir kurgunun, uzun bir siire olumsuzlukla karsilandigi durumunu siklikla vurgulamigtir. Ona
gore belirlilik ve belirsizlik kavramlarindaki olumlu-olumsuz gegisli durum, tarihsel dénem
kosullarinin bigimlemesi ile sekillenmis, zamanla degismistir. Tarih boyunca belirsizlik
kavraminin baglam kurma bi¢imi, kelimenin 6ziindeki karigikligi tarafli-tutarli bir yapiya
donistirmistir. Olumsuz olarak bakilan belirsiz nitelemesi zamanla olumlu anlamda

degerlenmistir.

Resim, Bat1 Sanat1 kilavuzlugundaki hiyerarsik yapisi ile incelendiginde, din eksenli gelisim
etkisinde ve resim yiizeyindeki figiirlerin gizlenmemesi geregiyle, bir belirli olma hali ile
ilerlemistir. Belirlilik klasik ifadede, her varligin net goériniirliigii iizerine gelismistir;
resimde goriinen her figiirlin eksiksiz olarak gosterilmesi dnemsenen bir olgu olmustur. Bu
Oonemseme, resmin kompozisyon unsurlariin konu igerigiyle ortiismesi baglaminda da
pekismistir. Wolfflin’in degerlendirdigi kuramsal bigimiyle, figiiriin agiklik-okunabilirlik
durumu, kompozisyon unsurlarinin destegiyle gerceklesir. Temel olarak; c¢izginin
stirekliliginin oldugu yerlerde belirlilik olusmus, kompozisyondaki betimlerin konturlarinin
takibi ile figiirin ifadesi belirlilik ekseninde anlamlanmistir. Analizle yoruma gidildiginde
bu siireklilik aranarak, resim diizlemindeki anlati takip edilir; belirlilige yonelmistir.
Belirsizlik durumu ise kompozisyonun diizlem yerine, derine gotiiren bir bigimde olusmasi

tizerine kuruludur ve ¢izginin aksine golgeselligi onemser (Eroglu, 2014, s. 26).
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Gorsel 4. (Sol) Albrecht Diirer. Saint Jarome ¢alisirken/Saint Jerome in His Study. 1514. Graviir.
24.6 x 18.9 cm. Erisim: 10.04.2021 https://bit.ly/3QbRIN8

Gorsel 5. (Sag) Adriaen Van Ostade. Ressam, Atdlyesinde/Painter in his Studio. 1667 Graviir.
21 x 16.9 cm. Erisim: 10.04.2021 https://bit.ly/3tbfYvC

Belirlilik ve belirsizlik kavramlarinin bu ilk degerlendirilisinde, resim planlarinin net olma
ve net olmama durumu ile kompozisyon yoniinden figiirii bicimleme iizerine kurguludur. Bu
belirsizlik baglami, 6nemli olan imgenin vurgulanmasi maksadiyla kosullu belirliliktir;
belirli kilinmasi1 amaglanan imgenin etrafindaki bigimlerin varliksal olarak hafiflemesi,
gorsel etkisinin-giicliniin azaltilmas1 durumuyla figiir netlesir, belirlilik kazanir. Klasik
sanatta motifin belirgin olmasi1 hedeflenirken Barok Sanati konuyu gizli, belirsiz olanin
tizerinden aktarir. Gorsel 4,5 Diirer ve Ostade’in resimlerini karsilastiran Wolfflin, Diirer
resmindeki en ug¢ noktadaki nesnenin tamamen belirgin olmasina ragmen Ostade resminde
duvarlar1 ve nesneleri taninmaz hale getiren alacakaranlik oldugunu belirterek kosullu

belirliligin gblgesellige olan ihtiyacina deginir (2013, s. 240).

Barok déonemin sanat goriisti, Klasigin aksine 151k kullanimindaki farkla bir belirsizlik yaratir,
gece betimlemelerinde ozellikle hissedilir. Ronesans’in klasik bakiginda figiirler koyu

tutulmasina ragmen her bigimin belirginligi korunmustur, barok ise koyulastirmay1 figiirle
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kaynastirmigtir; vurgulanmasi amaglanan figiir, etrafindaki varliklarin yarattigi bigimsel

belirsizlik ile kaynasirken kendini belirli kilmistir.

Barok sanat genelde hareketi arar. Bu nedenle yapitlarda kirik, zikzak,
girintili ¢ikintili bir bigim istegi bulunur. Klasik Ronesans sanatgisi ise
kiriliglardan, biikiiliislerden kacgar, dikey ve yatay ¢izgileri belirtir,
izleyiciyi yormamak i¢in simetriden yararlanir. Klasik resimdeki yatay
kompozisyonun yerini diyagonal kompozisyon alir Barok sanatta. Derinlik
koklanir artik ve gecici anlar yakalanmak istenir. Cizgi, yerini renge birakir
ve a¢ikligin yerine belirsizlik gelir (Eroglu, 2015. s. 418).

On yedinci yiizyila kadar belirli olabilmenin hizmetinde olan belirsizlik (net olmama, ing.
unclearity), esas olarak, bir alan ve salt bir kavram baglaminda Empresyonizmde bir sorunsal
haline gelmistir. “Sanat, mutlak anlamda nesnel belirlilik idealinden vazgegtigi zaman da
sanat olarak kalir. On yedinci ylizyil, bi¢cimi yutan karanlikta bir gilizellik bulmustur.
Devinim iislubu, yani Izlenimcilik (Empresyonizm), dogustan belli bir belirsizlik temeline

oturtulmustur” (Wolfflin, 2015, s. 228).

Wolfflin’in bigimi yutan tanimlamas1 énemli bir ayrintidir ¢iinkii Izlenimcilere kadar olan
siireglerde sanatin bicimsel belirlilik ve belirsizlik anlayisi, nesnel bir belirlilik (Ing.
Clearity) olarak salt kompozisyon unsurlari i¢inde algilanan kavramlardi ve net-net olmama
gibi bi¢imin kendisi bir sorun olarak kurgu i¢indeki konumu ile degerlendiriliyordu. Bigimi
yutan anlaminda, belirli bir bigimden tamamen vazgegilmesi diisiiniilmezdi. Sanat tarihsel
baglamda da karsilastirmali analizini yaptigi Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: isimli
kitabinda Wolfflin, sanat eserlerinde Barok doneme kadar biling dis1 belirsizlik oldugunu ve
ardindan kasith belirsizlestirme (kosullu belirlilik, Ing. Unclearity) oldugu sonucuna
ulagmistir (2015, s. 227-255).

Rudolf Arnheim’m konu ile ilgili yorumu da bu goriisii destekler ve baska bir yone
dikkatimizi c¢eker, “Empresyonistlerle birlikte estetik kuram, resimsel imgenin, fiziksel
nesnenin bir tortusundan ¢ok, zihnin bir iirlinii oldugu goriisiinii kabul etmeye baslad1”
(2015, s. 128). Izlenimcilerin ilk etapta zihinsel bir imgeyi aktarmayr amaclamadig
diisiiniilse de zamani-15181 yakalama amaglari, izlenim-alg1 verilerini sorguladiklarina da
isaret etmektedir, bu da gdriinen yapinin nasil okunmasi gerektigi sorusuna yonlendirir. Bu

durum tarihsel donem diisiinceleriyle de paralel ilerlemistir.
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Gorsel 6. Claude Monet. Japon Kopriisii/The Japanese Bridge. 1918-24. Tuvale Yagliboya, 89x116
cm. Musée Marmottan-Monet. Erisim: 13.03.2021 https://bit.ly/3Ngssh2

[zlenimcilerin tavri, W.Turner’1n yiizeyde olusturdugu bigimsel belirsizlestirmenin gelisimi
ve doniigiimii niteliginde olmas1 yoniiyle Romantizmden gii¢ alir. Romantizm’in bigimsel ve
iceriksel belirsizligi, Empresyonist izlekteki algisal, ugucu tavirla birlesince Wolfflin
degerlendirmesindeki bi¢imi yutan karanlik — dogustan belirsizlik 6l¢iisii, bigimsel olarak da
belirsiz goriintlilere yonelmesine sebep olur. Turner, ozellikle manzara resimlerindeki
manzara goriiniimiiniin fiziksel olarak maddeden ayriliyor izlenimi-algisi ile lirik bir soyut
iletiye doniik tavir alirken, ruh halini aktardigi kendi agiklamalarinda bu durum anlasilir.
Manzara resmi yaparken kendini hem mutlu hem mutsuz hissettiginden bahsetmesi, ruhsal
belirsizliginin bicimde olusan degisimine de bir isaret niteligindedir. Manzara
goriiniimlerindeki ¢izgi ve konturlarin kaynasarak erimesi, Barok donemden siiregelen
belirsizlestirme gelenegini de destekler; bigimsel belirsizlesme, ruhsal belirsizlikle

birleserek formel olmayan bir egilimle gelismistir.
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Gorsel 7. William Turner. Golge ve karanlik, Tufan aksami/Shade and Darkness, The Evening of
The Deluge. 1843. Tuvale yaglhiboya 78.7 x 78.1 cm. Tate. Erigim: 13.04.2021
https://bit.ly/3NhYPIE

Sanat¢ilarin  romantik gortisten devraldiklar1 Lirik soyut aktarim gelenegi, ruhsal
belirsizligin bicimsel algidaki degisimlerini gdsterme arzusuyla farkli resim tiirlerinde
devam etmistir. Bu aktarim, varliktan yola ¢ikarak soyutlama gelenegini big¢imsel
dinamizmle kuvvetlendiren Enformel kiiltiirde yogun olarak hissedilmektedir. Bigimi,
benzerlik kurma yoniinden tamamen terk etme arzular1 es zamanli olarak yeni anlayiglara da

kap1 aralamustir.

Umberto Eco, donem kiiltiiri haline gelmis olan Enformelin, gostergesel ve anlam bilimsel
egilimi olmayan, figiir yaratim siirecini tamamen dislayan soyut¢u big¢imler oldugundan
bahsetmektedir. En genis yorum olasiliklarinin, degisken “okumalara”a imkan tanimasi,
biiylik miktarda belirsizlik i¢eren diizenlere sahip olusuna deginmistir (2019, s. 183, 184).

Bu yonden enformel, bi¢cimsel belirsizlik {izerinde bir estetik yapilanmadir.
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Eco, Fon’un kendisinin yani resmin biitliniiniin konu haline geldigi, konunun siirekli bir
bagkalasim olasilig1 sundugundan bahseder. Bilimsel yontemlerden edinilmis diisiincelerin
ve dogal olaylarin yorumlanmasini diizenleyen belirsizlik kategorilerinin sanatta da temsil
edilmesini, Enformel sanatgilarin 6nemsediklerine deginmistir (2019, s. 188,189). Dubuffet
ve Fautrier eserleri lizerinde yaptig1 cesitli incelemelerde, sanatcilarin ucu agik eserlerini,
bicimin tiim olasiliklarin1 diisiinerek genislettiklerini, eserlerine yapilan yorumlarda bir
nesneye veya varliga doniik benzetmenin mantiksizlikla iliskilendirilecegi iizerlerinde

durduklarina deginmistir (2019, s. 198-208).

Gorsel 8. Jean Fautrier. Ni/Nu. 1956. Kagit {izeri karigik teknik tuvale marufle 89x116 cm.

Erisim: 13.06.2021. https://bit.ly/3NIW4pJ
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Gorsel 9. Jean Dubuffet. Tekstiiroloji LXIII/Texturologie LXIII. 1958. Tuval {izeri yagliboya
1295x1619 mm. Tate.org. Erisim: 13.06.2021. https://bit.ly/3Mgs9hp

Tate Galeri, Dubuffet’nin ‘Texturologie’ serisi iizerine olan sergisiyle ile ilgili olarak
sanat¢inin Niyetinin her tiirlii belirsiz dokuyu ¢agrigtirabilecek canli ve 1s1ltil i¢ ige gegmis

bir madde izlenimi vermek olduguna deginmistir.

Eco, Enformelin poetikasindan s6z ederken genelleme igerdiginden de bahseder ve elestiri
kategorisinden ¢ikarak, diger Enformel sanat¢ilardan olan Wols ve Bryen gibi sanatgilari,
gergek Tagistleri, Action painting, I’art brut, I’art autre (lekeci, hareket resmi, Ham sanat,
informel) ustalarin1 vb. kapsayan bir donem kiiltiirli, genis bir egilim olduguna deginir. Bu
yonilyle de Enformelin genel olarak klasik tek yonli bigimlerin reddi oldugu, iletigimin

temeli olan bigimin reddi olmadigin1 da vurgular (2019, s. 183,212).

Goriiniimiin hissettirdigi salt bigimsel belirsizlik, Enformel egilim disinda farkli goriislerde
de etkin bir anlati yolu olmustur. Gerhard Richter, bigimsel arayislarinda optik ger¢ekten
yola ¢ikarken veya optik gercekligi fotografik bigcimiyle yansitirken de mutlak bir belirsizlik

igerigini hissettirir.
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Richter “Hicbir amacin, higbir sistemin, hi¢bir egilimin pesinden kosmam; higbir
programim, stilim, yoniim yok. Beni ustaliga gotiirecek 6zellestirilmis endiseler, ¢aligma
temalar1 ya da cesitlemeler icin hi¢ vaktim yok. Tanimlamalardan ka¢inirim. Ne istedigimi
bilmem. Ben kararsizim, ¢ekimserim, pasifim; ben kesin olmayani, sinirsizlig1 severim; ben
stirekli bir belirsizlikten hoslanirim” (Akt. Fineberg, 2014, s. 357). Diyerek sanatini

Ozetlemistir.

Gorsel 10. Gerhard Richter. Titian’dan sonra Miijde / Verkiindigung nach Tizian. 1973. Tuvale

yagliboya. 150x250 cm. gerhard-richter.com Erisim: 13.06.2021. https://bit.ly/3xgOSFI

Richter’in ‘Titian’dan sonra Mijde’ isimli eseri seri eserlerden bir tanesidir ve Richter’in
kasitli olarak gorsel belirsizlestirme siirecinde inceledigi eserdir. Mehmet Yilmaz, sanat¢inin
tutarsizligi bigem olarak benimseyen bir anlayisi olduguna, sanatini eski ustalarla modern
ustalarin sanatlari iizerine kurguladigina, o’nu 6zgiin kilan etmenlerin bu bi¢cemleri birlikte

kurguladigina deginmistir (2006, s. 350,352).
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Gorsel 11. Tiziano. Miijde / L’ Annunciazione. 1535. Tuvale yagliboya. 166x266 cm.

scuolagrandesanrocco.org Erisim: 13.06.2021. https://bit.ly/3Ngsla0

Richter kendi notlarinda, her seyi aynmi Olgiide onemli ve Onemsiz kilmak igin
bulaniklastirdigina, akici gecislerle esit bir yiizey yaratarak, temsili giivenilir kilmaya
calistigina deginmistir. Yorumlanabilen, bir anlam i¢eren resmin kétii oldugu, mantiksiz ve
anlamsiz olarak izleyiciden kesinligi alip ¢ok katli anlama gdtlirmesi geregini vurgulamistir
(2011, s. 801,802). Bu yoniiyle Tiziano nun miijde isimli eserinden giderek belirsizlesen bes
kopya yaptigin1 sorgulamak da ucu agik bir fikrin belirsizligine doniik olast bir yorum

olacaktir.

Belirsizlik olgusu, resim yiizeyi iizerindeki belirsizlestirme yapisiyla birlikte salt nesne
tizerindeki sorgulamayla da incelenmistir. Bozkurt™un ‘yer, zaman ve an’a gore degisebilen,
yorumlanabilen bir evrendir sanat’ goriisiinii belirttigi Marcel Duchamp, yapitlarinin

verilerinde bilingli bir bigimde belirsizlik tasidigina deginmistir (1995, s. 64).

Hazir-nesneler Duchamp'im ruhunun yaratici edimi sonucu yiice sanat
saheserlerine doniisen, toplumsal agidan islevsel iiriinlerdir. Ama giindelik
yasamdaki islevlerini korumakta, yaratici bir géziin bakisiyla ya da zihinde
hazir-nesneye donlismektedirler. Kisacasi bir yandan eylemsiz madde
olarak kalirken bir yandan da estetik ozmosa sahiptirler. Olabildigince
belirsiz, bir o kadar da tuhaftirlar; yani sanat olan sey ile olmayan
arasindaki farki, ¢ogunlukla modern yaraticiligin 6zii olarak goriilen
farksizlagtirma edimiyle bulaniklagtirirlar. Erisildikge erisilmez bir
belirsizlik olan hazir-nesne estetik ideallestirmeyi engeller (Kaplanoglu,
2008, s. 246).
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Gorsel 12. Julien Wasser. Marcel Duchamp bisiklet tekerlegiyle/Marcel Duchamp with his bicycle
wheel. 1963. Fotograf. Istdibs.com Erigim: 13.06.2021. https://bit.ly/3telXhY

Kaplanoglu’nun da yorumlamis oldugu erisilemeyen bir belirsizlik olarak gézlemlenen
nesnenin yapisal durumu, salt kendi yapisiyla oldugunda; bi¢imselligiyle bir fonksiyon
niteligi ¢agristirirken, anlami bilinmediginde her nesnenin morfolojik olarak belirsiz bir

nesne olabilmesine giizel bir 6rnektir.

Bi¢im ve baglam yoniiyle farkli belirsizlik kategorilerinde, bilimsel arastirmalar yoniiyle de
kavrami kendine konu edinen sanatcilar da olmustur. Atom ve atom alt1 seviyedeki
maddenin ve enerjinin dogasini ve davranisini agiklayan modern fizik teorik temeli olan
Kuantum teorisi, maddenin ve enerjinin bu seviyedeki dogas1 ve davranisi bazen kuantum
fizigi ve kuantum mekanigi olarak adlandirilir.’ Kuantum teorisi'nin temel fikirlerini

deneysellik baglaminda resim yiizey arastirmasinda inceleyen Paul Thomas, dijital goriintii

5> Bu alint1 su kaynaktan alimmustir: https://fizikolog.net/fizik _ansiklopedisi/kuantum_teorisi.html
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olustururken kullandig1r renk bi¢im degerlerini olasilik verileri iizerinden incelemistir.

Sanatci, eseriyle ilgili su goriislere yer vermistir:

Kuantum Bilinci, izleyiciyi kuantum fenomenine geken gorsel/sonik bir
yerlestirmedir. Resim, bir elektronun kuantum ‘hareketini' indeksleyen
atomik verilerin gorsellestirilmesidir. Bu proje, izleyiciyi bir atom alti
pargacigin sanal siiperpozisyonunun® igine yerlestiren estetik ve
stiriikleyici bir deneyim sunuyor (yani olasilik alani)...Kuantum Bilinci,
hem sanat hem de kavram, maddenin imkansiz (kuantum) hallerinin
goriintiilenmesi ve gergeklesmesi ve insan bilincinin birlikte ortaya
¢ikmasi tizerine yapilan bir deneydir (Thomas, 2018. s. 96,97).

Gorsel 13. Paul Thomas. Quantum Consciousness/Quantum Bilinci. 2016. Degisebilir 6l¢ii.
Olasilik verilerinden alinan yoriinge konumlarini gésteren ekran goriintiisii. Erisim: 21.08.2020
http://ebookcentral.proguest.com/lib/demo-edagdelen/detail.action?doclD=5506301. Created from
demo-edagdelen on 2020-08-21 09:24:36.

6 Siiperpozisyon foton, fonon, elektron vs. gibi parcaciklar icin gegerli olan bir duruma verilen isim. Bir
pargacigin kuantum durumunun ayni anda farkli durumlarda olabilmesi anlamina geliyor. Bu tanim su
kaynaktan alinmigtir. Bu alint1 su kaynaktan alinmustir: https://duzensiz.org/kuantum-s%C3%BCperpozisyon-
ve-%C3%A7ift-yarC4%B1lk-deneyi-nedir-ecdc9237bf55
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Deneysel olarak olgiimler ve olasiliklarn belirsizlik kategorisinde sorgulanmasiyla
sanatsal eserler incelendiginde boyle bir yapilanma tekrar Marcel Duchamp sorgusunu
diisiindiiriir. Sanat¢inin, olasilik hesabi ilizerine yapmis oldugu bir eser, resim
degerlendirme etkisinden uzak gibi goriinse de yiizeyde yapmis oldugu bulgusal veriler,
resimsel etkilerle ortaya g¢ikar. Bu durumu Sanatgi Paul Thomas da dile getirir ve

Duchamp’dan diisiince yoniiyle etkilendigi gézlemlenebilmektedir.

Kuantum evreninin spekiilatif dogasinda dl¢iime siirekli olarak meydan
okunmaktadir. Einstein'in gorelilik kuramindan sekiz y1l sonra ve Werner
Heisenberg'in kuantum belirsizligi ilkesini dile getirmesinden ve formiile
etmesinden on dort yil 6nce Duchamp, 3 Standart Stopaj (1913-14) adli
calismasinda 6lciim sorununu siirsel bir bicimde gosterdi. Olgiimiin
tartigmal1 dogasi, Duchamp'in sanat¢inin sezgisel vizyonunu ve diinyanin
klasik resmini hige saydigini gésteren sanat eserinde agik¢a tanimlanmigtir
(2008. s. 14).

Duchamp, bu deneyinde birer metre uzunlugundaki ipleri Prusya mavisi tuvale birakir, her
atilan iplik yeni bir dalga tipi olusturarak bir metre uzunlugunun yeni ve rastgele bir
versiyonunu ifade ediyordu. Olgiim elestirisi olarak zamanmin bir yansimasi olan eser,

klasik olarak tanimlanan 6l¢ii birimlerini ve yontemlerini sorgulamistir.

Thomas eser hakkinda su goriislere yer vermistir; Duchamp, deneyinde yercekimi ve
zamanin etkisine deginerek Newton’un hareket yasalariyla ilgileniyor. Newton diinyasinin
kesinligi atom diizeyindeki dl¢limlerle ¢oziiliiyordu. 3 standart stopajdaki dl¢tim araclari,
zamanindaki fizik¢iler gibi klasik diinyanin mirasim1 sorgulayarak belirsizlik ilkesinin ve

sliperpozisyonun temsili olarak goriilebilir (2008, s. 98).

e T e TR

Gorsel 14. Marcel Duchamp. 3 Standart Stoppage/3 Standart Stopaj. 1912-13. Moma. org. Erisim:
13.06.2021. https://mo.ma/3aGZISc

34


https://mo.ma/3aGZlSc

2.2. Alg1 Ve Imge Iliskisinin Belirsizligi Baglaminda Resim

Stiphe unsuru tasiyan hemen her durumda ‘belirsiz’ veya ‘belirsizlik’ anlamini igeren bir
kelime kullanilagelmistir. Resim sanat1 6zelinde kullanilmasi ise ¢ogu zaman bir resmin
icerik olarak birden fazla anlama gelmesi ve anlatimi ifade etmesi yoOniiyle anlamsal bir
belirsizlikle iliskilendirilirken, bi¢imsel ifade olarak tanimlanabilir bir netlik olmadigi
durumlarda belirsizlestirme, amacli-kasith bir gorsel siliklestirme yontemi olmus; diger
plastik unsurlara olan ilgiyi kuvvetlendirmistir. Zihinde siirekliligi olan bir goriintii
olusamama durumu gibi hissedilmesidir. “Algmin belirsizligi ise duyumlardan gelen
bilginin yorumlanmas1 ve anlamlandirilmasindaki zorluk durumu olarak tanimlanmaktadir”
(2014, 5. 99-102). “Algida dogrudan farkinda olunan sey belirsiz niteliklere sahip olabilir.”
(2020, s. 23).

Gorsel-algisal belirsizligin yaratmis oldugu ‘zihinde goriintiiniin tam olugsamama durumu’
fizyolojik bir olgu ve bunun yarattig1 bir durumdur. “Gestalt teorisi, zihnin biitlinler halinde
algiladigin1 ve zihnin onu olusturan pargalarin toplamindan daha fazla oldugu goriisiinii
benimsemistir. Bu baglamda algilanan biitiin belirsiz oldugunda siireklilik, orgiitlenme,
degismezlik gibi temel algi ilkeler devreye girmeyecek ve algisal olarak da belirsizlik
deneyimlenecektir”’. Resim sanatinda bu tip bir alg1 belirsizligi, sanat kuramcist Wofflin
tarafindan siireksizlik yapisinda Izlenimcilige yakistirilmistir. Buradaki belirsiz yap1 -
nesnelerin 151kla degisen formu- sanatgisinin algi diinyasiyla dogrudan iliskilidir. Isik ve
bi¢im iizerindeki ani degisimleri yansitma amacindaki sanat¢ilar, devinimin Onciileri olarak
sonraki donemlere yeni bir bakis kazandirmiglardir. Algi ve sanat arasindaki iligkisel estetik,
formlar cesitli tiirlerde gorme ve yansitma anlayisiyla farkli tavirlarda sekillenmis, algi

kiiltiirii tarihsel donem diislinceleriyle de paralel ilerleyen bir yapida degismistir.

Belirsizligin algisal bir siire¢ olarak ortaya ¢ikisinda sanatta bireysellesen bakis agis1 da etkin
rol almistir. Wolfflin kendinde belirginsizlik ve devinim {islubu olarak tanimladigi bu
olusumu, bir biitiin olarak Izlenimcilige dayandirmistir. “...sadece temel devinim olgular
degil fakat bir biitiin olarak bi¢im, izlenimcilik baglaminda bir belirsizlik kalintis1 igerir”
(2015, s. 231). izlenimcilerin anlayis1, gorsel alginin olusum siireglerini de tanimlayan bir
formiil gibi goriiniir; bigimin bir belirsizlik kalintis1 olarak tanimlanan durumu, zihinsel
imgenin parga-biitiin olusumunun anlasilmasinda 6nemli bir noktadir. Konuyu bilim
ekseninde arastiran Psikolog Edward Titchener, 1909 yilinda diigiince siiregleriyle ilgili

tespitini soyle aktarir:
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Olagan islemleri sirasinda zihnim adeta, -bitmis tablolardan degil de,
Empresyonist notlardan olusan- tam bir resim galerisidir. Ne zaman
birisinin tevazuyla ya da ciddiyetle veya gururla yahut al¢akgoniilliiliikle
bir sey yaptigim1 okusam yahut isitsem, tevazuya ya da ciddiyete veya
gurura yahut da algakgoniilliiliige dair gorsel bir ima goriiyorum. Gorkemli
bir kadin kahraman, tek bariz kismui ¢elik gibi sert bir etegi tutan bir el olan
uzun boylu bir figiiriin pinltisin1 veriyor bana; algcakgoniillii bir asik, tek
bariz kismi egilmis bir sirt olan iki biikliim bir figiiri getiriyor gdziimiin
Oniine, gergi ara sira dalgin yiiziin 6niinde protesto edercesine duran eller
oluyor ... Biitlin bu betimlemeler ya apacik ya da bir peri masali gibi
gergekdist olmali (Aktaran Arnheim, 2015, s. 127).

Zihinsel imgenin olusum siirecine verdigi bu Ornekte Titchener, kavram ve imge
Ortlismesinin bir izlenim paralelinde oldugunu, zihnin imge bigimlenmesindeki roliine isaret

etmis ve somut bir veri ile desteklemistir.

Algmin belirsizliginin kendisinin konu olarak ele alinmasi ve bi¢imsel olarak resim
sanatinda yer almasi, yasanilan ylizyilin verileriyle de iligkili gibi goriinmektedir. Plastik
sanatlarin diger disiplinlerle olan iligkisi bu yaklasimi desteklemis ve resim sanatina yeni
arayiglar ve tamimlamalar yapma firsati sunmustur. Alginin Belirsizligi ve Belirsizlik
Kavrami Parametreleri, konunun igerigi baglaminda incelenecek olan belirsizlik yapisi ile,
algi-goriintii iliskisindeki bigimsel belirsizlik-belirlenemezlik (indeterminacy) iizerine

odaklanmaktadir.

Algi-goriintii iliskisini ve burada olusan belirsiz yapilanmalar1 anlamak, alginin gorsel
faaliyetteki isleyisini anlamakla miimkiin goriinmektedir; bu durum gorsel algilamayi ve
gorsel algilamanin yarattigini, ‘goriintii’yii anlamakla saglanabilir. Bu olusan ‘goriintii’ salt

bir duyunun isleyisiyle mi olugsmaktadir? Biitlin bir algidan ayristirilan bir olgu mudur?

Gorme eylemi ve edimi ile algmin bilingte olusturdugu gorsel yapi1 ¢ogu zaman
tamamlanmamis ve tanimlanmamis imgelerle doludur. “Digarida dengi olan imgelere hakiki
imge ya da “alg1” denir; disarida dengi olmayanlara ise “zihinsel imge” denir” (Sartre, 2016,
S. 82). Sartre’dan yonelmeyle bu durum eksik algi-algi karigikligi kaynakli tamamlanmamis
imge olabilecegi gibi ilk defa goriilen bir nesne-varligin zihinde olusmaya calisirken
yarattig1 belirsiz imgedir; heniiz dogmamis, net bir form’a kavusmamistir. Ernst Gombrich,
Gorsel 3’deki 6rnekte bu durumu alginin siiregleri ve bilincin onaylamasi baglaminda sdyle

bir 6rnekle aktarmstir:
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...yalnizca gorsel baglami degistirerek bir degisimi
gerceklestirebileceginizi  Ongorebilirim: Ya wuzamsal olarak, seklin
cevresine Ordeklerin yiizdiigii bir golciik ya da tavsan yuvalarinin
bulundugu bir bolge cizerek ya da zamansal olarak, bir denege anlami
belirsiz imgeyi gostermeden once bir dizi tavsan resmi gostererek. Bu
durumda, zihinsel kurgu adinmi verdigimiz sey hi¢ kuskusuz sonucu
etkileyecek ve okumay1 belirleyecektir (2014, s. 36).

Gombrich’in tanimlamasindan elde edilebilecek fikir; Algi tamamlanmadan gorsel duyumun
verisi olan her nesne-varlik, biling i¢in belirsiz yapidadir. Psikolog Eleonar Gibson, bdyle
bir yapidaki algiy1, erken algi ‘belirsiz’ olarak tanimlamistir ve bunun i¢in enformasyon
teorisini’ kullanmistir (Verstegen, 2005, s. 100). Buradaki belirsiz yap1, eksik bilgi
kaynaklidir ve “beynimizin dig diinya hakkindaki eksik bilgiyi alip kendince tamamladigi
gercegiyle karsilasiniz” (Kandel, 2020, s. 27). Eric Kandel’in, Ernst Kris ve Ernst
Gombrich’in fikirlerinden hareketle yaptig1 ndrolojik yorum, gorsel enformasyon siirecidir

ve bilingte daimi eksik bir bilgi oldugunu onaylar.

Gombrich’in 6rnegi olan Gorsel 3 (S.17), algilanan bir varligin etrafindaki diger varliklarla
birlikte anlamin1 bulmasi ve bilince yerlesmesinin bir tespitidir. John Berger’in degindigi
gibi “bir imgenin anlam1 onun hemen yaninda goriilen ya da hemen arkasindan gelen seye
gore degisir. O imgenin tasidig1 yetke, i¢inde goriindiigii tiim baglama yayilir” (2016, s. 29).
Gestalt kuraminda farkli yorumlanabilirlik (Multistability) olarak ele alinan olgu, parcadan
biitiine giden zihin ¢ézlimlemesi oldugu gibi es anli olarak biitiinii algilayan bir yapiy1 da
hissettirir. Bu tip durumlarin arastirmalarinda ortaya cikan veriler, arafta kalmis yapiya
(imgeye) isaret etmektedir. “...bu arastirmalara gore baktigimiz her sey, anlamli bir nesne
ya da sahne olarak bilincimizde belirmeden once bu tiir bir belirsizlik asamasindan

gecmektedir” (Alici, 2013, s. 108).

Bu ve benzeri sembolik resimler, gorsel algi temsillerinin kavranmasi i¢in de 6nemlidir ve
genellikle islevseldir. Bu resim tipi, resim sanatinda konu olarak da yer edinmistir; Siirrealist
anlayisin bir kismi, Op-art’in neredeyse tamami, kavramsal anlayistaki bazi olusumlar bu tip
resimleri gorsel yanilsamayr kuvvetlendirmek icin temsillerinde kullanmislardir; bir
kisminda ara¢ bir kismindaysa amag haline gelmistir. Yanilsamayi salt bir konu olarak ele

almiglar, tanmimlanabilir varliklarda anamorfik yapi kullanarak eserlerini ¢ok anlamlilik

" Enformasyon teorisi: Diisiincesinin ¢ikis noktasi, sifrelemede kullanilan sayisal kodlar enformasyonu
istenmeyen gozlerden saklayabiliyor ise, neden iletisim hatlarindaki parazitler, girisimler (interferences) ve
diger bozucu etkilerden de korumasinlar, idi. Bu da, islenecek ya da iletilecek enformasyona, tekrarlayici
bilgi (redundancy) ekleyerek miimkiin olabilirdi.
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tizerine kurgulamiglardir. (Gorsel 15,16,17) yanilsamanin salt konu olarak segildigi resim

orneklerinden bazilaridir.

Gorsel 15 . Maurits Cornelis Escher. Gokyiizii ve su 1/Sky and Water 1. 1938. Aga¢ baski. 435 x
439 mm. Erisim: 01.10.2020. https://bit.ly/3Njilol

Gorsel 16. Salvador Dali. Voltaire’in Kaybolan Biistii/Disappearing Bust Of Voltaire. 1941.
Tuvale Yagliboya. 18 1/4 in x 21 3/4 inc. Archive.thedali. Erisim: 01.10.2020.
https://bit.ly/3MixC7i

Gorsel 17. Markus Raetz, 1988, Tavsan aynasi/Hasenspiegel. Ayna, boyali ahsap taban {izerinde
galvanizli demir tel. 21.5 x 60 x 20 cm. Christies. Erisim: 01.10.2020. https://bit.ly/380iJfv
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Alginin siirekliligiyle olusan imgeler y18in1 ve zihinde olugan belirsiz atmosfer; kayit eden,
veri kodlayan ‘miikemmel makine’ beynin kendi bilinmezliklerinden birisidir. Biling
probleminin ¢oziilememesi® gercegi etrafinda olusan benzeri arastirmalar, insanligin kendi
kavram dagarcigina ve merakina yenilerini ekleme ihtiyact dogurmustur. Gergegi anlamak,
yeni bir ger¢ek yaratmak, bilimde, sanatta diisiinsel potansiyelde yeniliklere olanak

tanimaistir.

Sanattan hareketle bilimin, bilimden hareketle sanatin paralel agiklamalariyla varilan ortak
diisiince; zihinde olusan imgenin salt eksik goriisten kaynakli degil siire¢ olarak da zihinde
eksik olabilecegi gercegi etrafinda sekilleniyor ve beynin bunu tiirlii yollarla tamamliyor
olusudur. “Alginin en temel O6zelliklerinden birisi, ¢ogu zaman lokal bilgilerin eksik
olmasina karsin beynin bir sekilde biitiinii olusturabilmesi ve gorebilmesidir” (Alici, 2019,

s. 105).

Biling yapilart sanatin konularinda da yer almis, tamamlanmamis imgelerin (zihinsel imge)
konu oldugu gorsel ve kuramsal inceleme caligsmalari olmustur. Zihinsel imgenin kendi
varolus haliyle (gorsel belirsizligini korudugu diisiincesiyle) aktarilmaya calisildig1 bir
yaklagimin da gelistigi gézlenmistir. Konuyla ilgili arastirmalarinda farkli disiplinlerden
orneklerle de katki yapan Robert Pepperell®, ilham aldigi kuramcilarin goriislerini sdyle
aktarir:

Boslukta el altinda olan nesneler, bize duygularimizin niteliklerine
biirlinmiis olarak goriiniirler. Her ne kadar bu duyum nitelikleri sadece sinir
sistemimize ait olsa ve dis alanin Gtesine gegmese de bize kirmizi veya
yesil, soguk veya sicak, koku veya tat vb. gibi goriiniirler. Ancak bunu
bildigimizde bile, goriiniim bitmez, ¢iinkii bu gdriiniim aslinda orijinal
gergektir (Hemholtz’den Aktaran Pepperell, 2006, s. 398).

Hermann Von Hemholtz’un bitmeyen bir ‘orijinal gergek’ goriiniim tespiti, goriintiiniin bir
siiregelen goriiniim -akiskan- olmasi gerekliligi durumudur. Pepperell, John Locke ve
Hembholtz gibi diisiiniirlerin fikirlerinden beslenerek resimsel bir konu haline getirdigi
belirsizlik olgusunu deneysel olarak irdelemis, resimsel olarak yiizeyde nasil

olusabilecegiyle ilgili karsilastirmali aragtirmalarda bulunarak, gorsel belirsizlik temsili

resimler iretmistir (Gorsel 18, 19, 24).

8 Bilince; siiregelen bir problem olmasi, bilim iist bashiginda felsefe ve tip alaninda da halen anlasilmaya
calisilan fenomenolojik bir olgu olmasi baglaminda ‘¢oziilemeyen’ olarak deginilmistir. Yapilan aragtirmalarda
konu, bilim insanlar1 tarafindan bu baglamda incelenmistir. (Kaynakg¢a’da ayrica belirtilmistir.)

® Prof. Robert Pepperell (sanatg1 ve yazar). Sanat ve Performans okulu, Plymouth Exeter Universitesi, EX2
6AS, UK.
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Resim yiizeyi plastik incelemede tamamlanmamislik hissini konunun kendisi olarak
‘tamamlanmamis imge’ tizerinden siirdiiren Pepperell, akis halindeki zihinsel goriintiiniin
‘adeta durdurulmus bir an’ gibi goriinen bu tipteki ¢alismalar1 ‘Gorsel Belirsizlik’ ad1 altinda

yeni bir tanimlama olarak ileri stirmiistiir.

Sanatg1 bu siirecini, izledigi bir filmde (Gorsel 18) kesintiye ugrayan bdliimlerdeki gorsel
bozulmalara dayandirir ve bunu Kandinsky’nin duvarda yan profilden gordigii tuval
resimlerindeki bi¢imi normalden farkli algilamasiyla iliskilendirir. Bu yaklasimu iliskisel,
gorsel bir agnozi olarak; filmdeki gorsel bozulmalar ile zihindeki gorsel bozulmalar

iligskilendirerek belirsizlesen goriintii olarak tanimlamistir (Pepperell, 2006, s. 395-396).

Gorsel 18. Robert Pepperell and Miles Visman. Stills from ATV (Automatic
Television)/(Otomatik Televizyon) ATV den fotograflar. 1989. Canli bir video beslemesini keserek
ve yeniden yapistirarak belirsiz goriintiileri otomatik olarak olusturmak i¢in tasarlanmis siyah
beyaz animasyonlu bir dijital kolaj. Erisim: 12.02.2020. https://bit.ly/3M]jyysi
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Gorsel 19. Robert PEPPERELL. Succulus/Succulus. 2005. Tuval Uzeri Yagliboya. 128x128 cm.
Robertpepperell. Erisim: 12.02.2020. https://bit.ly/3zfM2IM

Bilissel Norobilim arastirmacilarindan  Alumit Ishail®, Pepperell’in galismalarindan
hareketle yapmis oldugu deneysel arastirmasinda karsilagtirmali olarak sundugu resimleri
belirsizlik 6lgeginde sorgulamis ve bazi verilere ulasmistir (Gorsel 20, 21). Katilimcilara
sunulan belirsizlik iceren resimlere (Gorsel 21, sag gorsel) %20 oraninda katilimcei, eserde
tanidik nesneler igerebilecegi yoniinde yorum getirmistir. Bu, algisal ve gorsel belirsizlik
olgularinin, nesnenin olusum asamalarina doniik bir arastirmadir ve resim sanatinda da
karsiligmi ‘Belirsiz resim’ olarak bulmustur. Izleyenlere alisilmis bir gérme tarzi sunmayan
bu resim tipi, algilama siirecinin kendisini bir bilmece gibi hissettirmis ve ¢ézlimlenmesi
gereken bicimler olarak sunmustur. Dogal, tanimlanabilir bigcimler gibi goriinseler de
kolayca tanimlanmaya direnirler, anlamlandirilmaya c¢alisilan anlamsiz sahneler olarak
goriiniirler. Alginin zihinde yarattig1 bicimsellik ile semantik yapinin kutuplasmasi bir algi
bozumuna doniisiir: Renk, c¢izgi gibi resimsel unsurlarin hafiza, anlam gibi duyusal
durumlarla kutuplagmasi, z1t iliski kurarak bu duruma sebep olur ve gorsel belirsizlik icerikli

goriintii-resim olustururlar (Ishai, 2007, s. 319-323).

10 Alumit Ishai, Bilissel Norobilim Profesorii, Ziirih Universitesi Nororadyoloji Boliimii.
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Gorsel 20. (Sol) Michalengelo di Lodovico Buonarroti Simoni. Il Giudizio Universale/Son yargi.
1536-1541. Fresk, Sistina Sapelinden detay. Sciencedirect. Erigim: 05.02.2020
https://bit.ly/3zfM6lw

Gorsel 21. (Sag) Robert PEPPERELL, Succulus/Succulus. 2005. Tuvale Yagliboya, 128x128 cm.
Sciencedirect. Erisim: 05.02.2020 https://bit.ly/3zfM6lw

Arastirmacilarin yaptig1 bilimsel incelemelere paralel olarak yapilacak kisa bir gorsel
coziimlemede tanimlanamaz varliklarin 6n planda oldugu gorilmektedir. Bicimsel dili
yoniiyle; tanimlanabilir hale gelemeyen formlarla, tanimlanamayan bir mekan hissinin,
rengin transparan etkisinden yararlanarak desteklendigi gozlemlenebilir. ‘Resimde sanki
insan formuna benzeyen seyler var ama baska form da olabilir’ yapisinda kararsiz kalinan
bir dil kullanimi, gérsel belirsiz bir anlatimin igeriksel olarak da belirsiz veya anlamdan uzak

bir durumda oldugunu diistindiirebilir.
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Gorsel 22. Anonim. NCBI. Erisim: 10.10.2021. https://bit.ly/3tbIFbF

Bu ikili karsilastirma sonunda, sanat¢inin eserinin Michalengelo’nun eseriyle hatirlanma

durumu ise Albright’in Gorsel 22 ve 23’deki gorsel tanimlama lizerine yaptigi incelemesine
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benzer: cagrigimli resim ammsamasidir. Ik inceleme Gorsel 20 oldugunda goriintii
tanimlanamayacak ve algisal yap1 olusmayacaktir, gorsel incelendikten sonra ise gorsel asla
eskisi gibi algilanmayacaktir (Aktaran Kendel, 2020, s. 114). Katilimcilara, resimler tek tek
gosterildiginde yorumlama yonsiiz olacak, Gorsel 20 ve 21°deki gibi karsilagtirmali bir
sunumdan sonra ise iki resmi birlikte hatirlayacak ve Pepperell eserini alginin belirsizligi

yoneliminde; Michalengelo eseri gibi figlir boyutuyla degerlendireceklerdir.

Gorsel 23. Anonim. NCBI. Erisim: 10.10.2020. https://bit.ly/3PY5cCJ

Kendel’in yapmis oldugu muglak tanimlamasi nesnelerin-varliklarin kavranma seklidir.
Pepperell, baslangigta ¢alismalarin1 Kendel’in bahsettigi anlayisa uygun bir sistemle
sekillendirmis, formlar1 gercek kimliklerinden uzaklastirarak belirsizlestirmistir. Kolaj,
dijital kolaj gibi teknik olanaklarla basladigi bu yaklasimi farkli tekniklerle genisletmis,
yontem ve baglamimi algi belirsizligi cizgisinde ve igeriginde sekillendirdigi, gorsel

belirsizlik temsili resimler liretmistir (Gorsel 24).

Gorsel 24. Robert PEPPERELL. Belirsizlik 12/Uncertainty 12. 1991. Kagit iizeri monokrom
fotograf Kolaj 13x22 cm. MIT Press Direct. Erigim:10.01.2019. https://bit.ly/3NPI11Zq
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Degisken, akiskan zihin yapilarini gdsterme arzusu, belirsizlik temsillerinde yeni arayislarla
anlat1 dili olusmasina olanak tanimistir. Pepperell ve oOnceki sanatgilardan hareketle
sekillenen bu anlat1 dilinin ortak paydasi: Tanimlanabilir varliklarin gerceke¢i gibi goriintip,
akiskan ve belirsiz yapida, tanimlanamaz olmalaridir. Yeni medya sanati alt basliginda
olabilenler oldugu gibi klasik yontemlerle de benzer arayislar siirmektedir. Yeni medya
sanat1 alt bagliginda, yapay zekayi arag olarak kullanmak, bu anlatim olanagini1 alimlayiciyla
beraber deneyimleme firsat1 da sunmustur. Gergekgi, tanimlanabilir varliklar gibi gériinen
fakat tanimlanamayan formlar iizerinde ¢alisan sanatgilar, dijital ortamda teknik yonden veri
kullanarak gorseller tiretmisler, karisik teknige de yonelmislerdir. Sanatgilar farkli estetik
deneyimlemelerle sanatsal kavramlarmi algi, imge ve belirsizlik ¢izgisinde

surdirmektedirler.

Gorsel 25. Jeff Giddens. Dijital goriintii. 2019. Degisebilir 6l¢ii. MIT Press Direct. Erisim:
10.10.2020. https://bit.ly/3GMBNHD
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Gorsel 26. Cain Caser. Dijital. 2019. Degisebilir 6l¢ii. MIT Press Direct. Erisim: 10.10.2020.
https://bit.ly/3zeJggP

(Gorsel 24) Robert Pepperrell Kolaji, dijital olarak olusturulmus gorsel belirsizlik
formlarina; Gorsel 25 ve 26’ya bir referans niteligindedir. Teknik farklilagsa da yontem
olarak ayn1 yaklagimi benimsemislerdir; baglam olarak akiskan zihinsel goriintii siireclerinin
gorsel onermeleridir. Gorselde anlagilmaya calisilan varliklarin tekil deformasyonlari yerine
biitiin gorselin bir deformasyon siireci olarak irdelendigi de ayrica gézlemlenebilir. Bunun
alginin belirsizligine ydnelik oldugu izlenebilir. GAN Sanati olarak isimlenen bu tip
calismalarda sanatgilar, teknik olarak yapay zekayi bir arag olarak kullanmiglar, dijital
verilerle bir is akis1 belirleyerek bir tiir biitiinsel algi bozumu-biitiinciil bir deformasyon

yaratarak alginin belirsizligi baglaminda-gorsel belirsizlik temsili resimler tiretmislerdir.

1 GAN: Uretken bir rakip ag (GAN), Ian Goodfellow ve meslektaslari tarafindan Haziran 2014'te tasarlanan
bir makine 6grenme g¢ergevesi sinifidir. Bu bilgi su kaynaktan alinmustir:
https://en.wikipedia.org/wiki/Generative_adversarial_network
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Jeff Giddens ve Cain Caser resminde plastik yapilanmada soyutlama bir kurgu hissedilir, bu
soyutlama bir varligin izleyici zihninde yarattigi karmasik ve degisik bi¢imleyici yapisindan

ileri gelmektedir.

izleyici zihin, siirekli olarak bir nesneyle iliski kurmaya calisirken bir diger soyutlama algi

onun kurdugu yapinin yikimina neden olur, béylece zihin biitiinleyici bir sonuca gidemez.

Gorsel 27. (sol) Konrad Wyrebek. TTRRistan/TTRRistan. 2019. Tuval iizeri Akrilik, yagli, sprey

boya, miirekkep ve vernik 200x150x4cm. Erigim: 10.01.2019 https://bit.ly/3NIHV i

Gorsel 28. (sag) Konrad Wyrebek. Wonderer/Merakl1.2019. Tuval tizeri Akrilik, yagli, sprey
boya, miirekkep ve vernik 200x150x4cm. Erisim: 10.01.2019 https://bit.ly/3NIH\/ci

Gorsel 27 ve 28 ’de de benzer egilimlerin farkli anlatim olanaklariyla olusturuldugu
gozlemlenebilir. Konrad Wyrebek, ¢alismalarinda (Gorsel 27, 28) dijital verinin kendi
sorunlarini da isin igine katarak dijital siireci de sorgular. Teknik olarak akrilik ve yagh boya
gibi klasik egilimde ¢alismasina ragmen resimlerin sanki bir dijital goriintiiymiis gibi
hissedilmesi bu yaklagimi destekler. Bogdan Zareba, yapitlarini olusturma siireglerinden de
bahseder, ortak baglam ise goriintliniin algisal bir siiregte belirsizlige ugrama durumudur

(Gorsel 29).
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Bagkalarinin Burada benimle ayni goriintiiyli goriip gormediginden emin degilim.
Bir sehir manzarasi ile basladim ve onu (birka¢ katmanla) doniistiirdiim
neredeyse soyut mavi-mor dag goriintiisii.

Belki de burada bir sehir pargasi goren tek kisi benim.

Sehir unsurlar hala orada mi1 yoksa sadece benim kiiltiirel yanilsamam mi1 ?

Bu durum herhangi bir gériintiiniin belirsizligi ile ilgili.

Soyut bir sehir manzarasi olarak goriilebilir. Soyut bir dag olarak goriilebilir.

Bagkalariin bunu farkli gérmesi miimkiindiir. Bu goriintiiyli Neredeyse her giin farkli gériiyorum
(2018). 1

Gorsel 29. Bogdan Zareba. Bir goriintiiniin belirsizligi N°2/Ambiguity of an image N°2. 2018.
Tuval tizeri Akrilik. 35 X 16.5 x 2 D ing. Saatchiart. Erisim: 10.01.2019. https://bit.ly/3tauMe3

Zareba, yazisinda agikca belirttigi gibi, goriintiiniin zihninde siirekli degistigine yonelik
yaptigi vurgu ile resmin bakis algisinin da siirekli degistigine deginmistir. Belirsizlik
yiizeyde, diislincede ve siirekli degisen hislerde gozlemlenebilir. Tipki1 Gerhard Richter’in
kendinden emin olamama halinden aldig1 haz gibi Zareba da bu net olmayan degisken halden

memnun goriinmektedir.

12 Bogdan Zareba, Gorsel 29°daki yapiti ile ilgili diisiincesini aktarmistir.
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3. BOLUM: UYGULAMALAR UZERINE

Anlamak, yalnizca diinyayla iliskimizin

bir diizeyinden ibaret,

tiimii degil.

ULUS BAKER

(2015, s. 14)

Uygulamalar zihinde alginin belirsizligiyle olusan belirsiz imgelerdir (imgenin kendi
belirsizligidir), zihinde olusan gorsel gercekligin yansimasidir; izlenimdir. Resmin plastik
unsurlarini, bigim ve mekanin i¢ ice gegme durumundan olusan bir espas anlayis1 olusturur.
Uzamsal olarak birbirini iten, ¢eken ve akiskan formlardan olusmasina doniiktiir, rengin
anlatim dili mat ve parlak, genellikle formun yapisina gore sekillenir; mat boliimler pasif
(cansiz gortintii an1), parlak boliimler aktif (canli gériiniim anina) yatkindir ancak ¢ogunlukla
goriinlimlerin tamaminda renklerin dogrusal Onermeleri yoktur, zihnin c¢alisma hizi

Olgiisiinde tutarsizdir. Biitiin bigimlemeler, belirsiz formda kurguludur, 6n goriisii yoktur.

Hangi goriintiiniin nasil belirlendigi: 1- Zihin goriinim akis1 halinde iken ilk beliren
goriinimden hareket edilerek calismaya baslanir; bir an’in hatirlanmaya calisilan goriintiisii
olabilecegi gibi anisal bir durum veya arzu duyulan bir an’in zihindeki goriintiisii olabilir.
Ornek olarak: Amsal bir durumun goriintiisii zihinde kaldig1 haliyle, eksikligiyle
yansitilmaya ¢aligilir veya belirli bir zaman araliginda zihinde kag goriiniim olabilecegine
doniik varsayimsal bir tutar kadar gorsel eklenerek olusturulur. 2- Belirli bir donem ve zaman
icinde ¢evreden edinilmis bir gorsel izlenimin, umulmadik anda hatirlanmasinin not edilmesi
ile zamanlar aras1 olan kisisel goriiniimler birlestirilir. Ornek olarak: Giindelik bir is, mesela
bir yiiriiyiis aninda 15 y1l 6ncesine ait bir goriiniimiin sebepsizce zihinde yeniden canlanmasi
ve bu durumun tekrarlarinin not edilmesi ile bu goriintiilerin bir dénem arsivi gibi
iliskilendirilmesine odaklanilir. Alginin teknik olarak ¢alismasinin taklit edilmesiyle, teknik
ve yontem olarak brikolaj'® denebilecek yaklagimla gériiniimler birlestirilerek zamansal bir

sentez goriintii-resim olusturulur.

Olusturulmasi1 hedeflenen ve bigimsel belirsizlik iizerine kurulu imge formu, gdérme

kiiltiiriiniin incelenmesi ile baslayan bir siiregtir. Kapsami, Imge’nin zihinde bigimlenme

13 Brikolaj: 1966 yilina gelindiginde Lévi-Strauss aracihifiyla, Fransiz bricolage'indan, bricoler'dan
"kemanciliga, tamircilige" kadar sanat ve edebiyatta kullanilan "eldeki her tiirlii malzemeyi yaratici ve becerikli
bir sekilde kullanma" terimi (asil amaglar1 ne olursa olsun)," 16c., bricole'den (14c.). Bu tanim su kaynakg¢adan
almmustir: https://www.etymonline.com/search?g=bricolage
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stireci; gergeklik sorunu, varlik sorunu ve algi problemi iizerine temellendirilmistir.
Belirsizlige neden olan durumlar, belirsizlik kuramlar1 ile desteklenerek incelenmistir.
Zihinsel goriintiiniin olusma sebepleri, nasil olustugu sorunu ise ayrica incelenmis, gérme

biciminin siirekli degistigi ve bu da zihnin goriintiisiinii siirekli degistirdigi yorumuna

goturmustur.

Bu anlamda Algi ve imgenin belirsizliginde, degisken, akiskan, zihinde higbir zaman
belirginlesemeyen bir eylem haline gelen goriiniimlerin  resmedilmesi-aktarilmasi

amaclanmaktadir.

3.1.Teknik Ve Yontemleri Kavramlarla iliskilendirme

Fotograf, kolaj, dijital kolaj, video, montaj, yapay zeka, glitch efekt gibi teknik ve yontem
secenekleri, optik temsil kabiliyeti yoniinden insan gorsel algisi gibi tanimlayabilecek yakin
olanaklar olmasi baglaminda 6nemlidir. Bu olanaklar, alginin belirsizliginin yarattig1 gorsel
belirsizlik alanlarmin aktarimina imkan taniyan ve hizli dontisiimleri gozlemleyebilme,
aktarabilme yoniinden uygun plastik diller olmustur. Fotograf, dijital miidahale, kolaj, dijital
kolaj, dekolaj, brikolaj temel olarak, zihnin kaydettigini diislindiigii hareketsiz goriiniimleri
bir araya getirerek olasi belirsiz goriintiiniin optik olarak kurgulanmasinda genis se¢enekler
sunar. Video, montaj, yapay zeka, glitch efekt ise siireklilik igeren, devinimli goriiniimlerin

akisini tanimlamay1 olanakl hale getirir.

(Hareketsiz goriintiiler-resimler)’de kullanilan teknik ve yontemler, brikolaj-kolaj-dijital
miidahale basliginda incelenebilir yapidadir. Kolajin, teknik olarak ekleme ve ¢ikarma
tizerine kurulu olan yapisi, zihin, hafiza, an1 bellek gibi kavramlarla iliskilendirilmesini
saglamis, zihin goriinlimlerinin tipki kolaj gibi katmanlasarak veya dekolaj gibi eksilerek
olustugunun gozlenmesi, bu teknigi uygulamaya yonlendirmistir. Bu yoniiyle teknik,

yontem haline gelerek bir temaya doniismiistiir (Gorsel 30,31,32).
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Gorsel 30. Cosgu ATES. Belirsizlesme Siireci 3/The Process Of Indeterminacy 3. Analog
Fotograftan Dijital miidahale. Dijital boyutlandirma-6l¢iisiiz. 1990’lar-2020.

Gorsel 30.1 Cosgu ATES. Aile Arsivi Analog Fotograf. 10x14 cm. 1990’lar.
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Gorsel 31. Cosgu ATES. Belirsizlesme Siireci 2/The Process Of Indeterminacy 2. Kolaj/Dijital
kolaj. Dijital boyutlandirma-6lg¢iisiiz. 2020.

Gorsel 32. Cosgu ATES. Belirsizlesme Siireci 4/The Process Of Indeterminacy 4. Dijital kolaj.
Degisebilir 6lgii. 2021.
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Devinimli resimlerde kullanilanlar; Video, montaj, yapay zeka, glitch efekt, teknik ve
yontem olan ifade tiirleridir. Bu yaklagimlar, zihinsel siirecteki akis halinin gorsel kilavuzu
olmas1 baglaminda bu kavramla iligkilendirilmistir. Yapay zeka ve montaj; zihin ve algi
faaliyetinin siireglerini benzer bir bicimde sunabilmesiyle, bir taklit anlati olanagi
saglamistir. Glitch efekt, kesintiye ugrayan zihin gorsel katmanlarinin goriiniim siireciyle
iliskilendirilmistir. Hata’nin estetize edilmesi iizerine kurgulu olan Glitch efekt, teknik
olarak kullanimiyla zihin katmanlarinda olasilik verilerine doniik bir bigimsel belirsizlik

arayisidir ve; goriiniim bir an var olup bir an kaybolmaktadir ve belirli anlarda eksilmektedir.

Bu bolimde teknik ve yontem baglaminda deginilen ¢aligmalar uygulamalar boliimiinde

detayl olarak anlatilacaktir.

Gorsel 33. Cosgu ATES.ZT4/ZT4, 1.28 dk. Devinimli goriintii’den kesit. Yapay zeka algoritmasi

destekli dijital ¢aligma- montaj, 1990’lar- 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=KKEY22ySO2g
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Gorsel 34. Cosgu ATES. Fuha/Fuha’ dan kesit. 1.05 dk. Video. Dogal Glitch efekt-montaj. 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=cMJs-ZIm3yqg
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3.2. Alg1 ve Imge Iliskisini Belirsizlik Baglaminda Uygulamalarla Arastirma

Algr stirekliligi kaynakli gorsel katmanlasmayla olusan imge goriiniimleri, zihinde belirsiz
formlarda goriindiigii gozlemlenir. Bu goériiniimlerin goriintii/resim olarak yiizey iizerine
aktarilmasi hedeflenir. Zihinsel akis Olglisiinde gelisen diisiince degisimleri, genel resim
kurgusunu planlar ve zihnin siirekliligi dl¢iisiinde goriintii/resim olusur. Bu baglamda
konunun ve uygulamalarin genel gelisim siireci, uygulamalarin olusum asamalarinin mantigi
g6z Oniine alinarak siralanmustir; fikirlerin birbirini etkileyerek gelismesi bir siireg
olusturmustur. Bu siireg; fikir teknik uyumu iizerine bigimlenerek gelismis, gorsel anlati

gelenegi varliklarin gorsel etkisinin anlagilmasiyla ilerlemistir.

Algilanan varliklarin gérsel olarak zihinde yer alma siiregleri ile varliklarin bilingsiz ve
istemsiz disiiniilme/hatirlanma siiregleri karsilastirildiginda, imgenin kavranilma yoniiyle
zihinde bigimsel degisikliklere ugradigi gézlemlenir. Bu duruma alginin siirekliligi etki eder.
Algimnin, zaman kavramiyla olan diyalogu bazi goriintiileri birbiriyle iligskilendirir ve belirsiz
formda goriinmelerini saglar; zihinde baz1 gortiniimlerdeki varliklar tanimlanabilir bazilari
tanimlanamaz yapidalardir. Bu durumu Douwe Draaisma, bellek imgeleri iizerinden agiklar;
genellikle birbirine benzeyen hatiralarin ve imgelerin (bir dag veya g6l manzarasi gibi)
birbiriyle iliskili oldugu, bilesik izlerin bu bellegin temelini olusturdugu ve genelde birbirine
karistigina, belirsiz bir bilincin daha 6nce gordiigii yapilarla iliski kurup benzerlik kurduguna

deginir (2014, 5. 177).

Gorsel 35’in diisiince olusum asamalari, farkli zamanlarda istemsizce diisiiniilen anilarin
anlik iligkilerinin hatirlanmasi ve bunun ifadesinin nasil olabilecegi iizerine kurguludur.
Zihinde bir biitiin halinde izlenen gériiniim-imgenin belirsizligi/tanimlanamazlig1 tizerinden
benzer bir goriintii yakalanmasi hedeflenmistir. Birbirleriyle iligkili oldugu disiiniilen
goriiniimlerin fotografik olarak dokiimii yapilip (gorsel 36.1, 2, 3.) zihinde canlanma ani’nin
gorlintiisiine yaklagilmaya calisilmistir. Bu baglamda Draaisma’nin degindigi ‘karma izler’,
bazi hatiralarin beyindeki ortak ndron altyapisiyla hareket ettiginin kavramsal tanimidir
(2014, s. 178). Bellegin tanimlama yapisina isaret eden ‘karma iz’ disiincesi, belirli olan
formlarin bir arada belirsiz bir ‘iz’e doniismesi baglamina yatkindir. Bu yoniiyle biitiiniin,
pargalarin toplami veya toplamin baska bir algi oldugu (Gestalt) goriisleri, ¢alismalarin
odagindaki ¢eliskilerdendir. Zihindeki gorsel ‘iz’ in pargadan biitiine gittigi gdzlemlenerek

gorsel bir sentez olusturulmus ve sonuca gidilmistir.
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Gorsel 35. Cosgu ATES, Belirsizlesme Siireci 1/The Process Of Indeterminacy 1. Analog
Fotograftan Kolaj/Dijital kolaj, Dijital boyutlandirma-degisebilir 6l¢ii, 1990’1ar-2021

Gorsel 36.1 Cosgu ATES. Belirsizlesme Siireci 1 (hazirlik siireci)/The Process Of Indeterminacy 1
(Process), Analog fotograftan kolaj. 21x29 cm. 2020.
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Gorsel 36-3. Cosgu ATES. Analog fotograf. 10x14 cm. 1990’lar.
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Zihinsel baz1 goriinimler, algmmin hizi-denetimi o6lgilisiinde oldugu, hizli degistigi
diisiincesiyle imgenin yaklasik goriiniimiiyle iliskilendirilir, tam-hatirlanabilir bir goriiniim
yoktur. Tekil olarak gézlemlenen varliklar herhangi bir digeriyle iliski kurarak biitiine gider;
zihnin kendi olusturdugu soyutlama modeli, kendi calisma prensibine iliskindir. Ornek
olarak Gorsel 37, bu mantigin iki varlik arasindaki soyutlama modeline &rnektir. Bir insan
yiizli bir mekanla iligkili olarak yeni bir goriinlime doniisebilmektedir; bicimleme kontrol
edilebilir tiirde degildir, siirekli degisir. Melez, yar1 taninabilir bir goriintii olabildigi gibi bu

yaklasimla tanimlanamaz/belirsiz/anlamlandirilamayan goriintiiye de doniisebilir. Ya da

dogustan bozuk formdur (hakikati boyledir).

Gorsel 37. Belirsiz goriiniimiin olugsum siirecine 6rnek. Fotograftan dijital calisma model 6rnegi.

2020.
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Gorsel 37’ deki iliski ag1 ve olusum mantig1 Gorsel 38’°de ifadesini belirsiz bi¢im {izerinden
gosterir; Gorsel 35’in aksine, varliklar tanimlanabilme olasiliklarini minimum seviyede
tutar; tahminden oteye gidemez, var gibidirler ama sadece var olabilme sorgusu yaptirirlar.
Calismanin isminin Yok Yer’ olusu, gorsellestirme baglaminda zihnin tanimli bir yer
olamamasina doniik ironik bir yaklagimdir. Ayni goriintiiniin farkli bigimlenmesi (Gorsel
39), kaygan zihin yapisinin uyumsuz-tutarsiz goriiniimlerinin ifadesine doniik, benzer, olasi
deneysel baska bir goriintiisiidiir, resimde yer alan beyaz alanlar heniiz pargalarin
yerlesemedigi, temsili zihinsel bosluklardir. Sanat¢i Sol LeWitt’in kavramsal anlamda
degindigi gibi “ifadelerim bulaniksa diisiincelerim de bulanik demektir” (Harrison-Wood,
2011, s. 895).

Gorsel 38. Cosgu ATES. Yok yer/No Place. Dijital kolaj. Degisebilir 6lgii. 2021.
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Gorsel 39. Cosgu ATES. Alternatif Yok Yer/Alternative No Place. Dijital kolaj. Degisebilir 6l¢ii.
2021.

Gorsel 40°1n diisiince olusum mantigi, Gorsel 38 gibi, belirsiz bi¢cime yakindir, buradaki
degisiklik; sabit gortntimlerin evrilerek, zihin akis halini tam temsil edebilmesine
yaklagsmaktir, devinimli gérintii haline gelmesidir. Tek bir kesit halinde degil, zihinsel
goriintii akiginin bir benzerinin olusturulmasi hedeflenmistir. Temel olarak zihinde siireklilik
halinde olan goriiniimlerin, bir eylem olarak zihnin akis halindeki anlatisina doniiktiir;
yineleyen, tekrarlayan, degisen, belirginlesemeyen bir biitlin olarak imge, biitiiniiyle
deformatif yapi goriinimiindedir; anlik olarak zihnin bir modelini sunmay1 hedefler. 1.28
dakikalik caligmanin siirekli tekrariyla bastan baslar; zihin akis halinin siirekliligi

kurgulanmistir, stire olarak sinirlidir ama zamansizdir.
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Gorsel 40. Cosgu ATES. ZT3/ZT3. Devinimli goriintii’den kesit. Dijital ¢calisma, video

montaj/manipiilasyon. 1.28 dk. (Dakikanin tekrarlamasi tizerine kurguludur; siiresizdir) 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=_YfD6SVOtA8

Sanat¢inin gergegine, sanatsal arayisinin kimligi olarak degisim gdsteren bir siire¢ gibi
yaklasilabilir. Genel olarak; varliklarla siiren diyalog, farkli zamanlarda farkli ifadelerle dile
gelir, bu baglamda sanatgmin her doneminin gercegi farkli olabilir. Bu gergege uygun
sanatsal estetik kaygi degisebilir, gelisebilir. Selahattin Hilav’in aktardigi Hegel estetigi,
aragtirma konusunun kuramsal tarafiyla yakin iligki halindedir. Olus hali, algi ve imge
belirsizliginin ifadesine bu yoniiyle kilavuz olur. Devinimli resim uygulamalarinda imgenin
anlami ve zamansizligi, olus disiincesinde, bigim-igerik yoniiyle uyumludur; varlik ve

olamama hali gérsel imgelerin devinimli oluslariyla tutarl bir iliski halindedir.
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“Kendinde ele alinmig ve diisliniilmiis olan varlik, varolusun en
kusursuz bigimidir. Bu varlik, belirsiz ve dolayimsizdir ve hakkinda
kesin bir sey sdylenemez. Varlik, bu tam belirlenmemislik halinde
higlige (Nichts) esittir. Saf varlik ile hi¢lik birbirlerine esittirler; onlarin
birbirinden farklilagsmasi belirlenmis varlik ve dolayimhi varlik
sayesinde gerceklesir. Yani, varlik ile hiclik arasinda siirekli bir gegis
(gidis-gelis) vardir. Bu siirekli gidig-gelis, olus'tur (Werden), degisim
siirecidir. Ne kendinde varlik, ne de kendinde higlik, ger¢cek seyler
degildirler; ancak olus gercektir. Demek ki, olus, varlik ile hicligin
diyalektik sentezidir. Gergek, olusun siirekli bir bicimde ortaya ¢ikmast
ve dile gelmesinden baska sey degildir” (2012, s. 113).

Bi¢im icerik iliskisinde, bi¢cimi belirleyen bir diisiince olgusu olarak ‘olus halinin’ diger bazi
goriislerle de uyumlu oldugu gozlemlenmistir; uygulamalarin estetik 6rgiitlenme modeli bu
goriisler etrafinda gelisir. Henri Focillon’un, bigimlerin siire¢lerini zihinsel model {izerinden
aktarmasi, Merleau-Ponty’nin bigimin algi fenomeni {izerinden belirlendigi goriisii gibi
fikirler bunlardan bazilaridir ve galismalarin bigimlenmesinde kavramsal ve kuramsal

yonden etkindirler.

Gorsel 41°de gorsel bir kesitinin yer aldig1 dijital-montaj ¢aligma, yapay zeka algoritmasi
destegi ile olusturulmus bir gorsel algi taklidine sahiptir. Teorik olarak, zihnin olus halindeki
calisma prensibinin taklidine dayanarak simiilatif bir etki yapar. Birbiriyle iliskili oldugu
diistiniilen arsivsel fotograflar (tanik olunan anlar) dijital manipiilasyonla birlestirilir ve
sonuca gidilir. Burada simiilasyon, ideolojik bir olgu degil, dogal olan gériiniimiin kurguyla
olan iliskisine yonelik bir bigim arastirmasidir. Bir yontem olarak; varsayimsal verilerle bir
davranig gelistirebilen ve yeni akiskan goriintiiler olusturan bir aragtir. Estetik yaklagim, yeni

olusan goriintiilerin belirsiz imgeyi ruhsal izlenim olarak disavurmasina yoneliktir..

Devinimli goriintiiniin bir resim olarak sunumunda, imgenin beliremeyis hali bir siireklilik
olusturur, stireklilik vurgusu olmayan bir plastik unsurdur. Gériintiilerin netlesemeden bir
digerine evrilmesi, vurgusal okumay1 dislayarak odak yaratmay: engeller. Plastik yorumla
odak olmayan bir kompozisyon yapisinda siireklilik, odak haline gelir. Bu yoniiyle,
tamamlanmislik etkisini yitiren gorsel olusumlar, dogal bir soyutlanma gibidirler, bu durumu

bi¢im Ve renk iliskisinde dogrusal bir 6nerme olmayis1 destekler.

Soyutlanma ile ¢ogalan gorsel belirsizlik, artan siddetiyle alimlayicinin odaklanamayan
zihnini de deforme etmeye yatkindir; zihnin kendi belirsizlik siirecine alimlayiciy1 da davet
ettigi bir kompleks siirece doniisiir. Bu siire¢ diger devinimli goriintiilerde de benzerlik tasir.

Sembolik bir ‘ZT’ ismi ile siralanan uygulamalarin hepsinde ortak bir anlati dili
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olusturulmasi amaglanmistir; konu 6rgiisii konunun baglaminin kendisi olmustur (Gérsel 40,

41,42).

Gorsel 41. Cosgu ATES. ZT5/ZT5. 0.18 dk. Devinimli goriintiiden kesit. Yapay zeka algoritmasi

destekli dijital calisma- montaj, 2000’ler- 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=WGIIF86EtYU

Devinimli  goriintillerin ~ olusumunu  belirleyen  diisiince, zihindeki goriniimlerin
stirekliligiyle iliskilendirilen ve bu yoniiyle imgedeki belirsizlik olgusunu diisiindiiren
sigircik kuslarinin hareketidir. Uyum iginde olustugu gézlemlenen yapinin, zihnin ¢alisma
prensibiyle temsilen benzerlik kurdugu hissedilmistir. Murmuration: Mirildanma olarak
tanimlanan bu hareket, zihnin siireklilik olusturan goriiniim akisiyla iliskilendirilmistir
(Gorsel 43). Bu durumun kisisel fikirlerle ve duygularla olan diyalogu sanat olusum mit’i
olarak hissedilmistir; bunun gibi bir dogal siirecin belirli yaslardan itibaren siirekli izlenip

diisiiniilmesi, bilingdist siiregleriyle iliskilendirilerek aralarinda bag kurdurmustur.

Icerik ve mit iligkisiyle ilgili Mark Rothko sdyle soyler: “Mit hakikaten de belirli bir ¢agin
gerceklik kavramlarmin simgesidir. Mit, insanin ¢evresini saran diinyanin kendi duyular
araciligiyla kaynasabildigi, o boyutlarini belli bir zaman diliminde sembolize eden, belirli
bir iliskiler ag1 igindeki goriintiiler dizisidir” (2020. s. 159). Boyle bir iliski ag1 (gorsel 42),

tiretim siirecindeki goriintiiler gibidir, zihnin kendi zamanidir.
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Gorsel 42. Video tretim siireci; caligmalarin yapay zeka destegi ile uygulama ve montaj siireci.

Gorsel 43. Sigircik kuslar1 dogal hareketleri, video’dan kesit.

https://www.youtube.com/watch?v=dGSJ32HsHqgY

Devinimli goriintiiler, Gorsel 44°deki diizende, mirildanma hareketi gibi siireklilik olacak
sekilde kurgulanmistir. Video siiresi ve video goriintii gegis siireleri ortalama bir diizende,
bazen hizli bazen yavas olacak sekilde algi ve zihin siireglerini simiile etmek iizerine
bicimlenmistir. Bigimin belirsizlesmesi, kurgusal zaman’in Dbelirsizligi ile de
desteklenmistir; 1990’lar-2021 gibi bir zaman araligi, bellegin goriiniimleri korudugu ve
stireli olarak (belirli araliklarla) hatirlamasina doniiktiir. Bu yoniiyle zamansiz oldugu

hissedilmektedir.
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Gorsel 44. Cosgu ATES. ZT6/ZT6. 0.16 dk. Devinimli goriintii’den kesit. Yapay zeka algoritmasi
destekli dijital ¢alisma- montaj, 2000’ler- 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=WaPOENIE_nl

Bir algi, ancak ve ancak iki kosulun karsilanmasi halinde, derhal simiflandirilacaktir. Algi
verisi, nesneyi agik bicimde tanimlamali ve uygun kategorinin bellekteki imgesini yeterince
andirmalidir. Bu kosullar yerine getirildigi takdirde bir otomobil gérmek, onu bir otomobil
olarak gormekle esanlamli olur. Fakat ¢ogunlukla, uyaran o kadar belirsizdir ki, gézlemci
bellek deposundan ortaya ¢ikanlar arasinda en uygun modeli arastirirken uyarida farkl sekil

ortintiileri bulabilir (Arnheim, 2008, s. 110).

Kurt Schwitters’in morfolojik yoniiyle sonsuz bir olusum olarak hissedilen zamansiz eseri
‘Merzbau’ (Gorsel 45) gibi yillar siiren bellek verileriyle de 6zdeslik kurarak gelismistir.
Arnheim degindigi noktada bellek deposundaki goriintiiler ortiismiistiir. Eserin diisiince

asamasi, uygulamalara rol model olmustur.
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Gorsel 45. Kurt SCHWITTERS. Merz Binasi. Karisik Teknik 393x580x460 cm. Yaklagik 1932.
Erotik Istirap Katedral, Hannover. Erisim: 13.01.2019 https://bit.ly/380Us8Z

“Merzbau nun karigik, belirsiz bir tarafi vardir. Bazi izleyicilerin dismerkezli olmadigi
yoniindeki yorumlarinin igaret ettigi bir ¢esit deliligi de. Dada ile konstriiktivizm, yapi ile
deneyim, organik ile arkeolojik, disardaki kent ile igerdeki mekan arasinda gidip gelen
diyalektigi, aslinda tek bir yapit etrafinda doner: bu, doniisiimdiir.” (O’Doherty, 2010, s. 63)
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Gorsel 46. Cosgu ATES. Neydi Bunlar? 1/What Were They? 1. Dijital Uretim. Dijital
boyutlandirma-6l¢iisiiz. 1990’lar-2020.

Bir seri olarak gelisen ve paralel diislincelerin iirlinleri olan Neydi Bunlar? resimleri,

belirsizlik algis1 baglaminda yapilanan imge pratikleridir.

Gorsel 46, Ani-Bellek kavramlar etrafinda gelisen diisiincelerin, fotografik imajmis gibi
gorsellestirilmesi tizerine kurguludur. Anisal bir gériintiiniin 1srarla hatirlanmaya caligilirken
yaratmis oldugu zihinsel karigik gériiniimlerin zihni zorlama aninin temsilidir. Soyutlanmig
goriintiiler, somut varlik belirtileri iizerinden iletisim kurmay1 engeller. Mekani temsil eden
ndtr bir mavi, anisal durumun nerede olmus olabilecegine doniik anlamsal belirsizlik tizerine
de yorumlanabilir. Cagrigim; gokyiizii, bir i¢ mekan duvar1 veya mekansallasamayan salt bir
mavi, yani zihnin yarattigi spontane bir alan olabilir. Soyutlanmig olarak goriinen
bigimlemelerin insansi sekli ¢agrigtirmasi, anidaki olasi bir insan formuna doniiktiir ama ne
oldugu tam olarak hatirlanamamaktadir. Burada gene imgenin salt kendi belirsizligi

diistiniilmektedir.

Sekillerin ve renklerin kavranabilirliginin tiirlere, kiiltlirel gruplara,
gdzlemcinin egitimine bagh olarak degistigini gosteren dnemli miktarda
kanit vardir. Bir grup i¢in rasyonel olan sey, bir bagkasi i¢in irrasyonel,
yani kavranamaz, anlasilamaz, karsilastirllamaz ya da hatirlanamaz
olabilir... Bir besgen baz1 kisilere gore tam olarak kavranabilir bir gorsel
figiirken, digerlerine gore koseleri belirsiz, yuvarlagimsi bir seydir.
Cocuklar, yetigkinlere gore kendi basina agik bir karakteri olan belli
renkleri teshis etmekte zorlanmaktadir. Baz kiiltiirler, yesil ve maviyi ayni
algisal bagliklar altmma yerlestirmez. Egitim, bir bireyin erisebilecegi
kategorilere belli siirlar dahilinde incelik kazandirmaktadir (Arnheim,
2008, s. 47).
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Arnheim’in yaklasimindan hareketle diisiiniilen ani-zamanin siirekli degisimi en olasi
durumdur. Bi¢im ve rengin kavranabilme ve anlasilabilme 6l¢iisiiniin zaman i¢inde degistigi
gercegi, uzun bir siiredir hatirlanmaya calisilan aninin da siirekli bir degisim i¢inde oldugunu
destekler. Bazi kiiltiirlerin mavi ve yesil algisina verdigi ornek gibi, kisinin yasiyla ve
cevresiyle olan alg1 degisimi sonunda da rengin ve bigimin karakterini hatirlama ve kodlama
sliresi degisebilmektedir. Ayni diisiinceyle, bir form kavranabilir bir durumdayken tam tersi

bir konumda gelisebilir.

Gorsel 47. Cosgu ATES. Neydi Bunlar? 2/What Were They? 2. Dijital iiretim. Dijital
boyutlandirma-6l¢iisiiz. 1990’lar-2020.

Gorsel 47, Am1 - bellek kavramlarinin yarattigr belirsizlik igerigiyle olusturulurken bir
yantyla da zihnin kurgusal alanlarinda yaratmig oldugu tekrar etme, siirekli uyaran etkilere
maruz kalma durumlariyla iligskilenerek deja-vu deneyimlemelerini de irdeler. Bu yoniiyle
tekrar eden olgularin imge halinde goriiniimlesmesi, aynilasma (benzerlik) tizerinden bellegi
zorlar. Deja-vu halindeki bellegin anlar1 taklit etme durumu sanal yapilanmada belirsizlik

hissetttirir.
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Douwe Draaisma, bellek {iizerindeki aragtirmalarinda deja-vu deneyimine ve bunun

gorsellesme siirecine odaklanmustir.

Deja-vu deneyimini agiklamak amaciyla gelistirilen holografik hipotezi
tasvir eden bir ¢izim. Bu hipotezin gorsellestirilmesinde c 1 ile c2 sirastyla
mevcut algi ile bellek imgesi hologramlarimi temsil eder; hipoteze gore, a
1 algisi, ¢ 1 ile c2'nin benzerligi dolayimiyla a2 bellek imgesinin aktive
edilmesine yol agar, boylece yaniltict deja-vu etkisi yaratir (2014, s. 233).

deja-vu

al

Gorsel 48. Deja-vu deneyimi i¢in Hologram modeli (DRAAISMA, Douwe (2007). Bellek
metaforlari, S. 233)

Resimsel olarak bir deja-vu siirecinin olusturulmasi, deja-vu’ya neden olan durumsal

goriiniimiin gorsel 48’deki gibi bigimlenmesine doniiktiir. Neydi Bunlar? 2’deki sag ve sol
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iki soyutlama bigim, birbirinin aym1 oldugu bilingte hissedilen ancak bicimsel olarak
farklilastirilmig goriintiilerdir. Hologram modeli 6rneginde oldugunun tersinden ilerlemistir.
Bigimsel benzerlik baslangigta vardir zihinde daha sonra farklilasmistir. Notr bir gri deger
icinde yer alan formlar mat ve parlak renk tlizerinden gelisir, pasif oldugu hatirlanan anlar
mat renklerle, aktif oldugu diisiiniilen, hatirlanan bi¢imler daha parlak ve kroma degerleri
yiiksek renklerle degerlendirilmistir. Dejavu’nun yarattigi aynilasma etkisinin bir anina

tanikliktir.

Yagsanmis bir olayi, durumu yeniden yasama veya goriilen bir yeri daha 6nce gormiis olma
olasilig1 lizerine gelisen bir duygu olan deja-vu, psikoloji alanlarinda ilgilenilen, tartisilan
bir olgudur. Draaisma, Hollandali1 psikolog Heymans’in yapmis oldugu deja-vu deneyimi
yorumlarina doniik olarak; yasanilan andaki alginin, bellegin i¢inde olanla tam olarak
iliskilenememesinden dolay1 belirsiz imge izlenimi uyandirdigi ve buna sebep oldugunu
aktarmistir (2014, s. 234).

Draaisma’nin degindigi Hopfield ag ise bellek isleme yapisiyla ilgili olarak, Bilim insani,
Teorik fizik¢i John Hopfield’in 1982 yilinda teorilestirdigi bir goriistiir ve hem bellek
goriiniim kayiplarint hem de deja-vu etkisinin zihindeki imge tizerindeki etkisine doniiktiir.

Belirsiz imgenin olusum siireglerini aciklamaya yoneliktir.

Hopfield ag1 su dzelliklere sahiptir: Igerigi-adreslenebilir sekilde caligir:
Sunulan bir 6riintii depolanmus ilgili driintiiyii, bir dizin'in veya bir adres
listesinin miidahalesi olmadan harekete gecirir; Orlintliniin bir kisminin
sunulmasi istisnasiz biitlin depolanmis riintiiyii harekete gecirir, ama agin
belli bir hatay1 giderme yetenedi olmasi gerekir; Orlintiilerinin belirsiz
olmasi durumunda, en muhtemel eslestirme aranir; ¢cok fazla benzerlik
gosteren Oriintiiler birleserek ortak bir oriintii olusturur, bu da sisteme
genelleme ve siniflandirma yetenegi saglar; miistakil unsurlarin devreden
¢ikarilmasi sistemin performansi tizerinde sadece tedrici bir etki
("kademeli aksama") yaratir (2014, s. 251).

Boyle bir siirecin imge olusumu yoniiyle farkli arastirmalarda da gelistigi gozlemlenmistir.
Insanin nesneyi zihnine yerlestirme pratigi baglaminda farkli yontemler denenmis, zihni
uyaran nesnelerin se¢iminin zihin tarafindan nasil yonlendirildigi incelenmistir. Alginin
hangi yonlendirmelerle bi¢im olusturdugu, Draaisma’nin ve Alict’nin aktardiklar1 tizerinden

incelendiginde zihnin arada kaldigi belirsiz anlar gozlemlenebilir.
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Binocular rekabet (binocular rivalry) olgusu bize tam da bu firsat1 saglar.
Bu olguda stereoskop aletiyle iki goze iki ayr1 uyaran sunulur. Normalde
uyaranlar birbirlerini tamamlayan figiirlerse beyin bunlari birlestirip tek bir
goriintitye doniigtiiriir. Ama tiimden farkli uyaranlarsa-diyelim ki bir goze
cigek resmi, digerine yiiz resmi gosterilirse bunlarin iki gbze ayni anda
sunulmus olmasi ilging bir deneyime yol acar. Beyin bu uyaranlar1 ortak
bir goriintiide birlestiremedigi i¢in birini seger ve onu algilar- diyelim Ki
cicek resmini algilar; ama birkag saniye araliklarla ¢icek resmiyle yiiz
resmi arasinda gidip gelir. Bu iki resmin goriintiisii adeta bilingli algi
diizeyine ulasmak icin birbirleriyle rekabet halindedir. Kisi alg1 diizeyinde
gerceklesen bu doniisiimii  kendisi kontrol edemez. Ama kiigiik
manipiilasyonlarla hangi uyaranin kisi tarafindan daha fazla algilanacagini
kontrol edebilir. Ornegin daha parlak olan daha fazla algilanir. Ya da
birinden birinde gerceklesen kiiciik bir hareket, o uyaranina ait gériintiiniin
bilince ulagsmasina yol agar (Alici, 2019, s. 165).

Benzer bir siireg, Gorsel 49 igin de sOylenebilir. Deja-vu etkisinin yarattigi bellek
tekrarlamasi bazen siirecin kendisini de diisiinmekten agnozi benzeri bir durumu hissettirdigi

olabilir; tipki siiphe duymaktan siiphe duymak gibi.

Travmatik anilarin resim formunu etkilemesindeki rolii, sanat¢r kimligi ve bigimsel
seriiveniyle iligkili olarak dogrudan veya dolayli temas halinde olabilir. Bu baglamda tematik
ve metaforik etkilenmeye sahip olan agnozik his ve algi degismezligi durumlari, ¢ogunlukla
gormezden gelinen, arada kalinan ya da hissedilip fark edilmeyen anlarda insanin karsilastigt
ve ¢cogunlukla gérmezden geldigi ve/veya fark edemedigi durumlardir. Benzer bir 6rnek;
siradan bir kalemle girilen anlam miicadelesi ve sonrasinda olusan bir durum, Tevfik

Alicr’nin anilarinda sdyle anlatilir:

...Kirmiz1 kursunkalemin rengi hep aymi kaldi goézlerimde. Sekli ve
biiyiikliigli de hi¢ degismedi. Cocuklugumda nasil gordiiysem, aradan
yillar gegse de ellerim, kollarim ve tiim bedenim biiyiise de, kirmizi kalem
hep ayn1 kald.

Ta ki o giine kadar! Divanda uzanmis, kucagimda dev bir cilt, not almak
ve Onemli yerleri igaretlemek iizere sag elimde kirmizi kursunkalemi
tutuyordum. ..

Birden goziim ona takildi. Saskinlikla bakakaldim bir siire. Uzun uzun
enine boyuna inceledim. Ne kadar zayifti! Ne kadar kiiciictiktii! Kendisi
degil, sanki minyatiir bir kalibiydi. Gergekte degismedigini, hala
bildigimiz kirmizi kursunkalem oldugunu biliyordum, ama benim
gbziimde... Hem de bir anda... Kigilivermisti! Daha sonra bu
yasadiklarimi kimseye sOylemedim. Séylemem de! Kirmiz1 kursunkalem
onlarin goziinde bir anda kiigiiliivermesin... Hep ayni kalsin (2019, s. 111).

Daha once de gesitli aciklamalariyla konu igeriginde deginilen Psikolog Alici, algisal

degismezlik konusunda verdigi bu 6rnekte zaman ve mekanin, alg1 degisimiyle mutlak olan
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iliskisine deginmistir. Algisal degismezlikte nesneye iliskin algi ayni kalmasina ragmen
zihne yansiyan bilgiler degisir, agnozi ise nesnenin algilanma siireciyle ilgili bir durumdur.
Yazar, gizli tuttugu durumda belki de agnozik bir siiregten bahsetmis olabilir. Burada gizil
bir bilinmezlik vardir, 6zel bir durum kaynakli olabilir. Belirsizlik durumu ise algi kaynakli

olarak iki durumda da goriilmektedir.

Agnozik yapi1 bir hastalik olmadan da gozlemlenebilen bir durumdur. Algisal agnoziler bir

nesnenin algilanma siirecindeki aksakliklardan kaynaklanabilir (Alici, 2019, s. 115).

Deja-vu ve algisal agnozik gibi durumlar Gorsel 49, Neydi bunlar? 3 isimli ¢alismada da
irdelenen, kavramsal olarak incelenen durumlardir. Resimde gorsel izlege yansiyan giinliik
nesneler ve zihinsel kurgu tizerinden bi¢imlenen varliklar, zihne kaydedilirken ugradig: veri
eksikligi lizerinden bigimlenirler (bigimlenemezler!). Ug ayr1 planda yapilasan soyutlamalar,
varliklarin algi siireglerindeki bilince eksik yerlesme ve bigimsel benzerlik iizerinden
eslesmesi, kimi zaman da eslesememesi lizerinden var olurlar. Siyah renk, bir bilinmeyen
alan olarak diisiiniilmiistiir. Sag-sol ve alt plandaki birbirine yakin renkli alanlar agnozik
stirecteki gibi bir nesneye bakarken onun tanimlanamamasi iizerinden metaforik olarak
incelenmistir. Tipki Alict’nin kalem Ornegindeki gibi gilindelik bir nesne farkli ag1 ve
durumdayken fark edilmis fakat ne oldugu yaklasik 3-4 dk. kadar anlasilamamus,
cOziilememistir. Arafta kalinan o an, zihin sanki durmus, zaman ve mekan iligkisini
paradoksal bir iligkiye ¢evirmistir. Bu belirsiz anin ve gorsel bigimlenme probleminin

deneyimlenmesi olarak kurgulanmis bir resimdir.

Alici, nesne algisi iizerine verdigi orneklerde nesnenin zihindeki tanimlanma siireclerine
iliskin nesne bilgisinin yetersiz ve belirsiz oldugu durumlarda beynimizin figiir tanimlamasi
yapabildiginin giiclestigine, karar veremedigine, farkli olarak yeterli bilgiye sahip olmasi
durumunda, gergek bir figiir olmasa bile, beyin kendi dis hatlardan olusturdugu sanal figiir
algis1 yarattigina deginmistir. Sanal figilirlerin ortaya ¢ikma siire¢lerinden bahsetmistir

(2019, s. 104).
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Gorsel 49. Cosgu ATES. Neydi Bunlar? 3/What Were They? . Dijital tiretim. Dijital
boyutlandirma-6l¢iisiiz. 2020.

Bu baglamda renkler de, nesneyi algilarken izlege yansiyandir, nesneye bakilirken bigimsel
olarak nesnenin formunun ¢6ziimlenememesi aninda olasi benzerlikler belirsiz formlarda

belirli bir stireklilikte zihinde dolasip durmustur.

Bizim gérmek dedigimiz sey, gordiigimiiz seye iliskin bilgimizce (veya
sanimizca) renklenmis ve bicimlenmistir. Iki sey arasinda uyumsuzluk
oldugunda cok daha belirginlesir bu. Gérme yanilgisina diistiiglimiiz
olmustur. Ornegin kimi vakit, kiigiik bir nesne, gozlerimize yakin
konuldugunda, ufuktaki bir dag gibi kocaman goriinebilir. Ya da ucan bir
kagit parcasimmi bir kusla karistirdigimiz olmustur. Yanilgimin farkina
vardigimiz an ise, artik 6nceki gibi géremeyiz. Bu nesneleri imgelestirmek
zorundaysak, onlari, bulgumuzun Oncesinde ve  sonrasinda
betimleyebilmek i¢in, degisik bi¢im ve renkler kullanmak zorundayiz.
Nitekim, bir seyler ¢izmek icin elimize kalem alir almaz, duyusal izlenim
dedigimiz seye kendinizi edilgence birakma diisiincesi sagma bir sey olur
¢ikar. Pencereden disar1 baktigimizda, disardaki goriiniimii bin bir degisik
bigimde algilariz. Acaba bunlardan hangisi bizim duyusal izlenimimizdir
(Gombrich, 2008, s. 331).
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Gombrich’in aktardigina benzer bir siire¢, Gorsel 50°nin gelisiminde de yasanmis, burada
mekana yabancilasma tizerinden de siire¢ islemistir. Bir siireligine i¢inde bulunulan mekanin
boyutlar1 uzamsal olarak mekanda bulunma halini kuskuya diistirmiistiir. Buradaki durum
incelendiginde soyle bir siire¢ fark edilmistir; daha once benzer-cok yakin bir gorsel
benzerligi olan baska bir mekanda bulunuldugu daha sonra fark edilmis, hangi mekanda
olundugu sorgusu bir siire algi bozumuna sebep olmustur. Zihnen mekanlar karismistir, bu
arafta kalinan durum bir siire anlasilamamistir. Burada hissedilen belirsizlik hissi yanilsama
tizerinden gerceklesmistir. Yanilsamayr kavramsal ve gorsel olarak aktarmak, yanilsama
stirecini  deneyimlemekle iliskilidir. Bu durum, yanilsamanin yarattigt gorlinti
degisimlerinin optik karsilastirilmasi degil kavramsal olarak incelenmeye calisiimustir.
Mekanin bir biitiin olarak neye benzedigi sorgusu, mekanda bulunulma halindeki ruhsal etki
tizerinden anlasilmaya ¢alisilmistir. ‘nerede olundugu’ anlasilamayan ve kavranamayan kisa

bir zaman dilimi konu edinilmistir.

Gorsel 50. Cosgu ATES. Neydi Bunlar? 4/What Were They? 4. Dijital tiretim. Dijital
boyutlandirma-6l¢iisiiz. 1990’lar-2020.
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Baglam ve nesnenin kendi iglerindeki orgiitlenmeleri ne kadar belirsizse,
algisal agidan belirgin bi¢cimde ayrilmalar1 da o kadar zor olur. Diger bir
deyisle alg1, nesneleri baglamlarindan soyutlayabilir, ¢iinkii algi, sekli bir
Ogeler mozaigi olarak kaydetmekten =ziyade, Orgiitli yap:r olarak
kavramaktadir (Arnheim, 2015, s. 57).

Arnheim’in degindigi durum degerlendirildiginde, resimde iliski kurulan fikirle alginin
belirsizlik alanlari iliskilenmektedir. Zihnin rgiitlenme modelinin hem nesne hem mekan
tizerinde belirsizlik kaynakli bicim olusturamama siireci, ayrintilarin kaybolmasi ile
gerceklesmistir. Algr silireci, mekanin yapisini zihinde soyutlayarak benzer mekan
yaratimina yoneltmistir. Bu olgu bir diger bilgi ile de desteklenir; Arnheim’in aktardigi
cagrisim kuramina gore; algiya gelen pek cok varligin parlakligi, rengi, yeterince benzer
olursa kaynagarak bir biitiin olusturur ve homojen bir yapida goriiniir. Gokyliziiniin diimdiiz

bir mavi olarak goriinmesindeki etki, algisal yapilanmanin en basit durumudur (2015, s.72).

Bu tip bir mekansal algi degisimiyle gilinliikk hayatta siklikla karsilasilmasi olasidir. Farkli
deneyimlerde de gelisen ve cogu zaman fark edilmeyen benzeri olusumlar belirsizlik
alanlarma iligkindir. Gorsel 50, 6zellikle mekan anlatisinda resimsel olarak aktarilmak
istenenlerden bir tanesidir. Diger ¢alismalarda da mekanla beraber biitiinciil deformatif bir
bi¢im gozlendigine deginilmisti, burada da mekanin kendisi etkindir. Aktarilmasi amaglanan
durumsal hislenme, resimsel olarak yapinin plastik biitiiniine yayilir. “plastisite, mekan
icinde ileri geri hareket eden seylerin duyumsanmasi yoluyla bize aktarilan gerceklik
hissidir” (Rothko, 2020, s.111). Mark Rothko’nun plastik olana dair yorumunun
evrenselligini diisiinerek, algilanma siireclerindeki mekanlarin gergeklik hissinin, mekanin

(3

biitiiniinde plastik olarak anlasilmasi amaglanmistir. ““...mekan, sanatginin gergeklik
yorumunun temel plastik manifestosudur. Bununla birlikte mekan, sanat¢inin yaptigi
aciklamanin en kucaklayici kategorisi ve resminin anlaminin da anahtaridir. Mekan, bir
inanci, i¢indeki tiim plastik unsurlarin tam bir itaat halinde bulundugu a priori bir birligi
olusturmaktadir” (2020, s.127). Rothko’nun mekan tanimlar1 esliginde diistiniildiigiinde,

caligmalarimda zihnimin gérme modellerine yaklasmaya caligtigimi soylemek onemlidir.

Zihnin gérme modellerini anlamaya calismak, kisisel belirsizlik alanlarini irdeleyerek
gelisen bir siire¢ olmustur. Siirekliligi olan devinimli resimlerde bellegin gorsel olarak nasil
evrildigi iizerine de diisiindiiriir. Zaman iginde bellegin yitirdigi diisiiniilen gorsel kayitlarin
olasiliklar tizerinden yeni devinimli resimler elde edilir. Burada gene bellek verilerinin

eksikliginin tema haline gelmesi, bellegin yarattigi belirsizligi gorsellestirme amaci
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tagimaktadir. Yapilan ¢alismalardaki akis halinde goriinen ve eksiklikleriyle bellege yerlesen
gorlntiiler, tipki kamera kaydi hatalar1 gibi kendini gosterir. Buradaki hatalari

vurgulayabilmek zihnin belirsizlik halindeki zamanlarina/anlarina yoneliktir.

“Bellegi gecmisimizin kameraya ¢ekilmis hali, yagsam tecriibemizin basit
bir kayd1 olarak diistinmek sik karsilastigimiz bir yanlis anlamadir. Video
kayitlar1 bir sahnenin her yoniinii esit bicimde vurgular. Odaklanacak en
onemli unsuru se¢ip gostermezler. Video kayitlar1 kesin kayitlardir. Bellek
ise hatalar yapar ve zamanla degisir... Bellek olusumu hayat boyu
evrilerek devam eden dinamik bir siirectir. Deneyimlerimiz i¢ ice ge¢mis
bir baglantilar driintiisii olarak depolanir. Bir deneyimi yeniden kafanizda
canlandirdiginiz ya da benzer bir tecriibe yasadiginizda oriintii etkinlesir.
Onun iizerinde ne kadar fazla diisiiniirseniz, o kadar saglam koklenir, baska
diisiinceler ve anilarla o kadar fazla baglanti kurabilir... Bellegin zaman
icinde degisimini saglayan, kendi i¢indeki baglantili dogasidir. Beyin
benzer Ozelliklere sahip olan anilari birbirine bagladigi ve en 6nemli
addettigimiz anlar1 6n plana ¢ikardigi gibi, daha sonra bu baglantilari yeni
diisiince ve deneyimlere dayanarak tekrar diizenleyebilir” (Sternberg,
2021, s. 125,126,127).

Bilim yazar1 Eliezer Sternberg’in biling ve karar verme siirecleri iizerine yaptig1 arastirmalar
ve gelistirdigi diistinceler, Glitch efekt yontemiyle olusturulmus video kayitlara diistinsel
altyap1 olusturmustur. Bu kavramsal ortiismeler baglamsal olarak da video bigimlemelerini

etkilemistir.

Glitch sozciik olarak ariza, kusur, hata anlamlarinda kullanilir. Glitch’in estetik bir goriis
olarak sanat iginde yer almas1 2000°1i yillarin baslarina denk gelir. Gliniimiiz sanat pratikleri
arasinda siklikla ad1 gegen Glitch; Tiirkdogan’in tanimiyla “Analog ya da dijital gorsellerin
dijital kod/veri veya fiziksel elektronik cihazlarla (devre bilkkme 6rnegin) manipiile edilip
bozularak tiretilir” (2014, s. 264). Bir ¢esit deformasyon olarak da tanimlanabilen Glitch,
hata’nin estetize edilmesine iligskindir. “Moradi’nin tasarimda kusurluluk kitabinda, dijital
veya analog hatalari, estetiklestirilmis eserlerin bozulmasini dijital, fiziksel olarak manipiile
edilmis elektronik cihazlar tarafindan "hata", devre biikme anlamlarina gelen séylemler
denilebilir. Onceden rastlantisal olan gérsel bozulmalarin sonra estetik bir deger ve sanatsal
bir ruh katilarak yapilan gorsel manipiilasyonlardir. Teknik anlamda beklenmedik bir ariza

ve aksakligin sonucudur” (Uslu, 2016, s. 1971).

Yasar Uslu’nun, Sanat¢i Moradi’nin kitabindan yaptig1 alintida ‘6nceden rastlantisal gorsel
bozulmalarin sonradan estetik deger aldigi’ boliimii Gorsel 34’iin yapilanma siireciyle

benzesim kurmaktadir. Bu durum, bir diger Glitch sanat¢ist Rosa Menkman tarafindan
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degerlendirilmesi  iizerinden incelendiginde  diisiince yoniyle de  paralellik
gozlemlenmektedir. “Glitchi bir nesneyi siradan bigimden ve sdyleminden anlaminin yok
oldugu bir yikima dogru kaydiran harika bir miidahale olarak deneyimliyorum. Boylece
glitch sanatinin olagan, kendini normal olarak yapilandirmis tutucu anlamlart yeniden

sorgulatan bir 6zelligi s6z konusu” (2011, s. 30).

Gorsel 51. Rosa Menkman. Rosa Moln/Rosa Moln. Video. 3:39. 2009. Erisim: 10.10.2021

https://bit.ly/3NWNdur

Rosa Menkman’in Rosa Moln isimli ¢alismasi olan Gorsel 51, sanatginin gorme ve algilama
big¢imi lizerinden gelismis, kendi deyimiyle de miidahale alani olarak gordiigii yeni bir metne
doniistiirmistiir. Sanat¢1, miizikle de (Akustik) iliskilendirerek {irettigi bu tip ¢alismalari
hakkindaki goriislerini video basligr altinda ifadelendirir. Caligmalarindaki yapilanmanin
Glitch/Aksaklik sanati oldugunu, aksakligi, salt teknolojik olarak degil kavramsal ve estetik
olarak da kullanan bir sanat oldugunu aktarir. Calismalarini olustururken genellikle nereden
geldigini bilmeden aksakliklar1 algiladigini belirtir. Kavramsal olarak ‘sinestetik’ sanat
eserleri Urettigini, ayn1 anda hem gorsel hem de isitsel yapilar kullandigini1 vurgular.
Aksakligin kavramsal ve estetik olarak kullaniminda, alimlayicinin bu yapilarin nasil
olustugunu bilmeden algiladig1 ve yeni bir 6grenme modeli gelistirdigine de dikkat ¢eker.

http://videoscapes.blogspot.com/
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“Cogu aksaklik sanatinin ana konusu 'elestirel algi'dir. Bu anlamda kritik
iki yonlidiir; ya teknolojinin geleneksel olarak algilanma seklini
elestirmek ya da ortami kritik bir durumda gostermek. Aksakliklar,
izleyiciyi teknoloji iizerinde aktif olarak diisiinmeye zorlayan kritik bir
potansiyel agiga ¢ikarir. Bu sebeple Akusmatik video manzarasi, insanin
teknoloji hakkindaki diisiincesini kuramsallastirmak icin elestirel trans-
medya estetigini kullanir; kendini yansitma, kendini elestirme ve kendini
ifade etmek igin firsat yaratir. Akusmatik video goriintiisii, hiz, seffaflik ve
kullanilabilirlik gozliiklerimin disindaki ¢iktilar1 algilayabildigim bir
alandir. Kendilerini ortaya ¢ikaran yeni yapilar, bir iitopyaya agilan bir
portal, cennet benzeri bir boyut olarak yorumlanabilir, ayn1 zamanda
bildigim kadariyla teknolojiyi yok etmekle tehdit eden bir kara delik olarak
da yorumlanabilir. Iste bir araf; eski teknolojinin &liimii ile yeni bir gérme
ve kullanma bi¢imine, yeni bir bakis acisina olasi bir devam i¢in bir yargi
arasinda bir ara durum...” http://videoscapes.blogspot.com/

Menkman’in aksaklik olgusu iizerinden degindigi ‘elestirel algi’, insanin algi diinyasina
elestirel bakabilmek yoniinden etkili goriinmektedir. Sanat¢inin ¢aligmalarinin genel yapisi
incelendiginde, bahsetmis oldugu ‘sinestetik’ anlayis, sinestezik (biitiinlesik) alg1 tizerinde
arayiglarda bulunur. Sineztezi olgusunu estetikle bigimsel ve konusal olarak biitiinlestirir.
Araf olarak tanimladigr ara durum, bigimleme pratiginin hangi teknik formla uyumlu
olduguna iligkindir. Algt degisimleri ve bununla ilgili olabilecek gorsel degisimleri klasik

yontemlerle anlatabilmenin gii¢liigii iizerine diisiindiiriir.

Benzer bir yaklagim konu iizerinde kapsamli aragtirmalar yapan ve Glitch estetik iizerine
akademik tezi, yaymlar1 ve kitab1 olan Akademisyen Iman Moradi tarafindan da aktarilir.
Moradi, Glitch’i farkli yonlerden de degerlendirmistir. “Glitch felsefesi baglikli boliimde,
Glitch'in felsefi yorumlarmi etkileyen farkli kavramlart tartistim. Glitch'in 'varligl' disinda
dogrudan bir felsefesi yoktur ve fetislestirilmesinin ve aksakliga verilen estetik tepkinin
degerlendirilmesinin arkasindaki nedenler biiyiik 6l¢iide 6znel kalir” (2004, s. 53). Moradi’nin

Glitch’in varlik sorunsali yorumu, glitchi 6znel bir varlik olarak kabulii lizerinedir.

Gorsel 34’ de dogal glitch efekt ve bellek eksikliklerinin yapisiyla benzesim kurulmus ve
buna yonelik algida segici davranilarak spontane bir sekilde video kayit alinmistir. Burada
bilingalt1 olgular1 segici davranarak hatali verilerle olusan gorsellerle biitiin yapiy: estetik bir
unsur olarak degerlenmesini saglamistir. Tesadiifen karsilasilan bir goriintii, futbol
oyunundan bir an, kisisel mizagla higbir uyumu olmayan bu oyun tiiriiniin bulunulan
mekanda o anda o bi¢cimlemeyle karsilasilmasi, bu oyunun bilingalt1 olgulariyla direkt temas
durumundadir. Boyle bir diisiincenin goriintiisii ile kisisel estetik algi birleserek tamamlayici

bir belirsiz gorsel fon olusturmustur. Mekanda duyulan ses ise kayittan bilerek silinmemistir,
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bunun nedeni, videodaki goriintiilerin eksikligi anlagilmaya caligilirken algiya miidahale
ederek isitmeyi etkiliyor olusudur. Gozler kapatilip dinlendiginde ancak o zaman sesler ayirt
edilebilmektedir. Bu durum da diger bir yonden algimin belirsizligini desteklemektedir.

Imge nin biitiinliigi, algiya gore bicimlenmektedir.

Gorsel 34. Cosgu ATES. Fuha/Fuha’ dan kesit. 1.05 dk. Video. Dogal Glitch efekt-montaj. 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=cMJs-ZIm3yqg

Gorsel 52 ve 54 ise gorsel-algisal belirsizlik anlarinin kurgusu iizerine gelismistir. Bu
kurgunun temel modeli Gorsel 53’deki kolaj arayislarina dayanmaktadir. Gorsel bellekte {ist
tiste binen gorsel veriler birbirlerinin goriiniimlerini engelleyerek (hata/aksaklik yaratarak)
gelismistir. Birbirinden farkli zaman dilimlerine ait goriintiilerin anlik gériintimleri birbirini
keserek, tutarsiz bir gorsele doniistiigli gozlemlenmistir. Bu foto-manipiile kolaj arayislar
sonucunda Glitch Sanatla olan uyumu fark edilmis ve ifade arayisi bu yonde devam etmistir.
Alginin bellegi bigimleme siireci yani zihinsel akis hali ile glitch tekniginin yapis1 gorsel ve

estetik biitlinliik tagimaktadir.

Gorsel 52 ve 54’tin bigimlenme modeli, eksik hatirlanan goriintiileri tekrar diisiinmek ve
hissedebilmek iizere gelismistir. 17 saniyelik devinimli goriintiiniin tekrarlamasiyla belirli
bir biling akis siirecinin olusumunun aktarilmasi amaclanmistir. Bigimsel olarak gorsel takibi
zor olan imgelerin deforme hali ile biling akisi yapisal olarak taklit edilmistir. Bu yoniiyle
Glitch, zihinsel gorsel belirsizlik alanlarmin aktarimi igin etkili bir yontem olmustur.
Bicimsel olarak bos ve karanlik olarak birakilan alan, gorsel bellegin bos (tanimlayamadigi

alan) olarak siyah renkle iligkilenmistir.
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https://www.youtube.com/watch?v=cMJs-Zlm3yg

Gorsel 51. Cosgu ATES. Belirsizlesme Siireci 5/The Process Of Indeterminacy 5. Dijital kolaj
Degisebilir ol¢ii. 2021.

Gorsel 52. Cosgu ATES. G2’den kesit. 0.17 dk. Video. Glitch efekt-montaj. 2000’1er-2021.

https://www.youtube.com/watch?v=L50emLnanUk
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https://www.youtube.com/watch?v=L5OemLnanUk

Calismada, art arda devam eden gorsellere manipiile edilerek tekrar etmesi ve gecisli olarak
hissedilmesi saglanmistir. Renklerin ve gézlemlenen mekanlarin bi¢cimselliginin 6ngoriiliir
bir siralamasi yoktur. Akiskan goriintiilerdeki gibi bellegin calisma sistemi iizerinden
ortalama bir yap1 yakalanmasi amaglanmistir. Videonun belirli yerlerindeki hizlanma ve
yavaglama biyolojik olana yaklasmaya calisma iizerine kurguludur. Ne zaman ve nasil
bicimlenebilecegine belirsizlik olgusu iizerinden yaklagilmistir. Alginin ve gorsel
belirsizligin kendiligindenligi 6nemlidir. Spontane gelisen bigcimlenmelerin kurgusal uyumu

arastirilmistir.

Gorsel 53. Cosgu ATES. Bellek verilerine dair kesinti/aksaklik arayisi. Fotograf. Kolaj.
2000’ler-2021.

Belirsizlik alanlarindaki gorsel arastirma ve galismalarin ¢esitliligi, bigimsel ve igeriksel
kurgunun degisimine gore gelismis, degismistir. Alg1 ve gorsel belirsizlik igerigiyle gelisen

caligmalarin teknik dili, zihnin donem anlatis1 olarak farklilik géstermistir.
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Gorsel 54. Cosgu ATES. esotsm’den kesit. 1.03 dk. Video. Glitch efekt-montaj. 2000°1er-2022.
https://www.youtube.com/watch?v=WEKmDIgbhF1lI

Kolajin katmanlasan diisiincelerin anlatimina olanak taniyan teknik biinyesi, zihnin imge
lizerinde pargali ve biitiin gorme iliskisinde bir anlati olusturmus, goérme ve algilama
modellerinde gelisen ritimsel ve aksaklik halindeki bellegin belirsiz durumdaki goriinti
kayitlarina yakinlasarak yeni bir resim formu gelistirmeyi olanakli kilmistir. Hareketli
goriintiiler, resimler olarak glitch efekt, montaj ve video teknik yapilanmalarinin gegisli
olarak akis halinde tekrar1 ile de anlati dilinin gelistigi gozlenmis, zihnin belirsizlik
alanlarimin ve katmanlasarak akiskan haldeki goriintii verilerinin aktarimina olanak

tanimiglardir.
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https://www.youtube.com/watch?v=WEKmDIgbF1I

SONUC

Belirsizlik, bir kavram ve arastirma alani olarak; sanatgilar, bilim insanlar1 ve diisiiniirlerin
arastirmalari, farkli okuma yontemleri ¢ergevesinde hemen her donem sanatta ve bilimde
aragtirma konusu olmustur. Insanin varligi ve varlik sorunsali, tarih boyunca belirlilik ve
belirsizlik durumlari igeriginde de giincellenmis, bireysel ve toplumsal belirsizlik alanlart
anlasilmaya calisilarak arastirmalar yapilmis, konu hakkinda diisiinceler gelismis, tiretimler
olmustur. Bilimsel arastirmalar, sanati, sanat arastirmalar: bilimsel diistinceleri ve kuramlari
etkilemistir. Diisiliniirlerin ve sanatgilarin etkilerinin bilimsel ve sanatsal yorumlari g¢esitli

kesifler tizerinden kuramsal goriisler gelistirmis ve bu goriisleri etkilemistir.

Belirsizligin estetiklesme siirecine yapitlariyla yogun bir anlam katan ve yon veren sanatci
Marcel Duchamp’in 3 Standart Stopaj eseri, tarihsel donemler iginde bdyle bir giice sahip
olanlardandir. Bilimsel 6l¢iim tekniklerinden 6nce diisiiniilmiis ve bir dl¢ii biriminin neye
gore olabilecegine doniik arastirma icerikli bir eserdir.** Olgiimle ilgili bilimsel arastirmalar
tarihsel olarak eserden daha sonra gelmektedir. Benzer bir durum ¢ok daha oOnce silsile
yoluyla da gézlenmistir; Herakleitosun akis diisiincesinin Hegel’in olus fikrini etkilemesi
Glitch sanat, Otomatizm ve Enformel gibi sanat diisiincelerinin temel fikirlerine kilavuz
olmustur. Bilim insan1 Hemholtz’un sinir akimlarinin ileti hizin1 6lgme denemeleri, bu
denemeleri gorme, duyma arastirmalariyla birlestirerek goérme kiiltliriindeki etkisini
incelemesi Pepperell, Thomas gibi sanatcilar1 etkilemis, bu alanda arastirmalar yapmaya

yonlendirmistir.

Odaklanilan konu olarak Algi ve Imge iliskisindeki belirsizlik, biling-zihin fizyolojisi
tizerine bilimsel, sanatsal arastirmalarla gorsel belirsizlik baglaminda incelenmistir. Zihnin
bigimleme siirecinin tamamlanmis bir imge olmaktan ¢ok algiyla birlikte siirekli tazelenerek,
belirsizlesme egiliminde bir form olarak imge {irettigi gozlenmistir. Bu yaklagimla,
belirsizlik iizerine felsefi ve estetik olarak anlamsal ve bigimsel yonden benzer oldugu
diisiiniilen sanatsal fikirler, eserler arastirilmistir. Genel olarak Izlenimciler, William Turner,
Gerhard Richter, Marcel Duchamp, Lawrence Gowing, Enformel diisiince, Paul Thomas,
Robert Pepperell, Rosa Menkmen gibi farkli donemlerdeki sanat¢i ve sanatsal tavirlarin
diisiince ve bigimleme pratikleri ile tez aragtirma konusunun iligkili oldugu gozlemlenmistir.

Bi¢imleme pratiklerinden dijital sanatin, yontem ve teknik olarak konunun kavramsal ve

14 Eser gorseli ve aciklamasi sayfa 34’dedir.

82



anlamsal ifade yoniiyle en etkili ve uyumlu olan yaklasim oldugu belirlenmistir. Dijital
platform, imgenin akis halindeki goriiniimlerini aktarmak adina sinirsizlik hissi saglamstir.
Degisken, akiskan, zihinde hi¢bir zaman belirginlesemeyen imgenin belirsiz ve olasi
goriinlimlerine olanak tanimasi, yeni diisiinceler, anlamlar ve bigimsel arayiglar olusmasini

desteklemistir.

Insanin varliklarla olan diyalogu, kurdugu anlamsal iliskileri, diisiinceleri zamanla degismis
ve genel algi siirecine etki ederek belirsizlik alanlar1 yaratmistir. Algilanan gergegin
degisimi, gercek kavramini ve gercegin bilingteki karsiligi olan hakikati de degistirmistir.
Bu baglamda hakikat, gordiigiimiiz gercege dair kendimize, ruhumuza yansiyandir. Bu
durumun zihinsel karsihigi olarak imge de belirsizlik etkisindeki bir varolus hali ile
giincellenerek siirekli degismistir, zamansizdir ve kendi hakikatiyle var olur. imgenin, zihnin
goriiniim olusturma siirecinde isteng dis1 bir etkinlik olarak olustugu izlenmistir, zihindedir
ama bagimsizdir. Bu yoniiyle imgenin belirsizlesme egilimi, imgenin 6ziinde olan bir haldir;

zihnen miidahale edilebilir bir varlik degildir imge, kendi hakikatinde dogustan belirsizdir.

Bu baglamda goriilen, diislenen, hissedilen, algilanan diinya gercekligi ile bu gergekligi
siirekli yorumlayarak bicimleyen olarak biling ve yarattigi hakikat bilinmez bir ¢eliski
halindedir; bu durum belirsizlik alanlari olarak stireklilik halinde hissedilir ve ulasilmazligini

kabullendirmistir.

Yapilan arastirmalarin, bir sanat anlayisi ve olusumu icin O6nemli bir siire¢ oldugu
goriilmiistiir. Arastirmalar ve siire¢ i¢inde yapilan gozlemler olarak imgenin zihin
stireclerinin uygulamalarda ¢esitlendigi izlenmistir; kolaj, video manipiilasyon-montaj,
glitch teknik ve yontem iizerinde gelismistir. Uygulamalarin bu baglamda c¢esitlilik
icermesi, imgenin siirekliligini-devinim halinde olusunu gosterme adina deneysel siirecleri
de igererek gergeklesmistir. imgenin yiizeydeki karsilig1 olarak gelisen form devinimli olan
imgenin bir anina tanikliktir. Bu baglamda uygulamalar bir imge deformasyonundan ziyade
zihinde belirmeyen, beliremeyen, belirip bozulan imgenin kendi varlig1 lizerine bi¢imsel
ifadelere yogunlagmistir. Anlik olan zihinsel goriiniimler birer kesit-goriintii resim olarak
yiizeyde ifade bulurlar, video-montaj yapisinda olanlar bu akis1 taklit eder nitelikte;

stureklilik halindedir.
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Tez, biling-zihin ve alg1 diyalogundaki belirsizlik alanlarini anlama ve anlamlandirma
diistincesi ile sanatsal olarak teknik, bigim ve kurgusal amacina uygun olarak sanat alanina
katk1 sunmustur. ifade olanaklarinin genisleyerek izleyicinin de dahil edilmesiyle biitiinliiklii

olarak biling hali ve yarattig1 belirsiz imgenin sanatsal bir ifadesine ulagilmistir.
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