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0z

Bu tez kapsaminda gosteri ve goOsterisci tuketim kavramlari aralarinda bir iligki
oldugu varsayilarak, ‘moda’, ‘kitsch’, ‘fetisizm’ gibi baska kavramlar Uzerinden
incelenmis ve sanat tarihindeki bazi oOrnekler Uzerinden degerlendirilmistir.
insanoglu, tarih boyunca toplumsal iliskileri igerisinde itibarini kanittama bigimi
olarak tukettigi nesnelere ve gercgeklestirdigi eylemlere deger atfetmis, gosteris
yaparken itibarini bu gsekilde sergilemistir. Bu durumun, bir resmin imgesel
yapisinda ne sekilde karsimiza ¢iktigi bu tez baglaminda incelenmistir. Eylemlerin
ve nesnelerin kendini 6n plana attigi, gérinur olmanin énemli oldugu bir dinyada
degerler, iglevselliklerin 6nune gegmis ve sonunda edilgen insanoglunu etkisi
altina alarak onun kontroliinden ¢ikip, iliskilerini etkilemistir. Gosteri sahnelenen bir
oyuna benzetilebilir. Sahne, bir nesne veya insanin Uzerine kurulur ve kargisinda
edilgen izleyiciler ister. Gosteri, onlarin duygu ve arzularini talep ederken sanati

bir arag olarak kullanir ve izleyicilerinin yonlerini istedigi bigimde tayin eder.

Anahtar sozciikler: Gosterisci tiketim, gosteri, fetisizm, moda, kitsch.
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ABSTRACT

In this thesis, concepts of spectacle and conspicuous consumption have been
explored through other concepts such as ‘fashion’, ‘kitsch’, ‘fetishism’ by assuming
there is a relationship between them and interpreted through some examples in art
history. Throughout history, humankind has attributed a value to its actions and
consumed objects as a method of proving dignity in its social relations, signaling
this dignity ostentatiously. In this study, how this situation arises in the image
structure of a painting is examined. Values preceded functionality in a world where
being conspicuous is important, actions and objects come to the foreground, and
eventually, by influencing passive human beings, they were released from
humankind’s control and affected their relations. The spectacle can be likened to a
stage play. The stage is built on an object or a person and demands passive
audiences before it. While the spectacle demands their feelings and desires, it

uses art as a tool and determines the audience’s direction as it wishes.

Keywords: Conspicuous consumption, spectacle, fetishism, fashion, kitsch
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GiRIiS

insanlari diger canlilardan ayiran 6zelliklerden biri, diger canllara gére daha
karisik ve cesitli olan iletisim bigimidir. insan sadece agizdan ¢ikan ses ve viicut
hareketleri ile iletisim kurmaz, bagka anlamlara igaret eden gostergeleri de iletisim
araci olarak kullanir. Gundelik hayatin igerisinde karsilasilan trafik levhalari,
billboardlar, reklamlar ve afigler gibi iletisim araclari insanlari ydnlendiren belli
anlamlara sahiptirler. Bunun yaninda tuketim nesneleri ve tuketim bicimleri de bir
iletisim sekli olarak belli anlamlara isaret eder. Anlamlarin dolayisiyla iletisimin

tasarlanmasi ‘gosteri’nin etki alanina girer.

Gosteri, meta fetisizmi ve yabancilasma kavramlar tzerinden acgiklanir. Metanin
degerinin insan iligkilerinde degil de metanin kendinde oldugu inanci
yabancilasmanin bir tiriidiir. insan iligkilerinin bir sonucu olan soyut deger, belli bir
grubun ozelligini yansitirken, nesnenin ayirt edici 06zelligini de guglendirir.
Nesnenin fetis bir hale bariinmesi ve onun ayirt ediciligine sahip olma istegi siniflar
arasl yiizeysel rekabet ortami yaratir. itibarin géstergesi olan nesneler ve onlarin
kullanim bicimleri ‘gdsterisci tuketim’ seklinde kendini gosterir. Bir iletisim bigimi
olarak gosterisci tiketim, gosterinin araci haline gelir. Gosteri, ayrimi gizlemek icin

gOsteris yapabilmeyi herkes igin mumkun kilar.

Toplumun batan siniflari icin mamkin olan gdsterisgi tuketim, ‘moda’nin da igine
danhil oldugu bir gosteriye doner. Moda olan bir eylem veya nesne, siniflar arasi
yukaridan asagi dogru tlkettirilirken, siniflar arasinda sahte, ylzeysel bir
yakinlagsma saglar. Yukaridan asagi, taklide dayanan bu tluketimin sonucunda
‘kitsch’ ortaya c¢ikar. Bahsedilen kavramlarin hepsinin birbiriyle bir iligkisi oldugu
varsayilir. Gosterig, gosterinin bir kullanim alani olarak sanatin 6zelliklerinden de

yararlanarak bir etki alani olugturur.



1. BOLUM: GOSTERI

Gosteri kavrami daha ¢ok Guy Debord ile anilsa da aslinda birgok dtsunuran farkli
konu bagliklari altinda ele aldigi bir kavramdir. Derinligin yerini ylizeyselligin aldigi
gOsteride, sergilemenin 6nemi buyuktar. Gosteri, iktisadin toplum Uzerindeki
tahakkiUmu ve bu tahakkim icin kullandigi yollarin tamamidir. Bu yollar, tiketimde
fetigisttik hale gelen gosterge nesneler, moda, reklam ve teknoloji seklinde
siralanabilir. Debord gosteriyi: “Sorumsuz bir egemenlik statisine ulasmis
otokratik pazar ekonomisinin hukumranligi ve bu hukumranliga eslik eden yeni
hikmetme tekniklerinin tamami.” (2018, s. 164) seklinde tanimlamaktadir. Siniflar
arasindaki ayrimin gizleyicisi olan gosterinin, guinUmuzde her yere, her seye
sirayet ettigi sOylenebilir. Her ¢esit medya onun igin paha bigilmez bir ara¢ iken
iletisim ve duyuru tekniklerinde ise tasarim ile yakin bir iligki igine girer. Gosteride

amag, gosteriyi etkin kilan araglarin devam etmesidir.

Gosterinin daha anlagilabilir olmasini saglamak adina, gosteri kelimesini, tiyatro ve
sinema gosterisindeki anlamiyla dusunmek yerinde olacaktir. Burada onemli olan

gOsterinin edilgen izleyiciler Uzerindeki etkisidir.

Bu acidan ele alindiginda, gdsterinin 6zelligini agiklamada higbir sey edilgen
sinema izleyicisi ile filmin kendisi arasindaki iliskiden daha etkili olamaz gibi
gorinuyor. “Gosteri Toplumu” Amerikan baskisinin kapaginda goéruldigu gibi,
sinemaya gidenler duygu ve istemlerinin dnceden hazirlanmis oldugu ve kendi
istemleri disinda olusturulmus bir diinyanin benliklerini yok etmesine izin veren bir
surecte, gozlerinin 6nlne surilen dussel dinyay edilgen bir bicimde izlerler. Yine
de, goOsteri kavraminin sinemanin imgesel sirecine indirgemek, gosterinin

karmasikhiginin g6z ardi edilmesi anlamina gelecektir (Macdonald, 2018, s. 204).

Kapitalizm ile paralel sekilde ilerleyen gosteri, uretim ve tuketim iligkileri sonucu
dogmus, sanayilesme sureci sonrasi Uretim ve tiketimdeki artis ile daha etkin bir
hale gelmistir. Avcilik-toplayicilik zamanlarinda dogadan bulduklari ile var olan

insanlarin, gunlik islerin ve dogadan elde edilenin paylasimi konusunda
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gunumuzdekine benzer bir sinifsal ayricaliklari yoktur. Yerlesik hayata gegen
insanlar alet yapip, dogayi kendi kurallarina gore sekillendirdikce dogaya sahip
olmaya bagladilar. Tarim arazilerini igleyerek urettiler ve biriktirdiler. Uretilen
mallarin baska ihtiyaglar dogrultusunda degis tokusu ile ticaret basladi. Uretim
baslangicta dogaya karsi bir hayatta kalma eylemiydi ve bu eylem, acliga karsi
acllan savasta basari sagladi. insan nifusunun hizli bir artis yasadigi bu
dénemde, aclik yerini bolluga birakti. Fakat metalarin bollugu goésterinin temellerini
atti. “iktisadi bilylme, toplumlari, ayakta kalmalar icin dogrudan dogruya
mucadele etmelerini isteyen dogal baskidan kurtarmigtir; ama bu noktada

toplumlar kurtaricilarindan kurtulmayi bagaramamislardir’ (Debord, 2018, s. 49).

Bluylme sayesinde dogadan elde edilen ve Uretilen nesnelerin, fetis gostergelere
donugerek insan iligkilerini etkiledikleri ve gosterinin araci haline geldikleri
sOylenebilir. Bu durum, insanlar ve nesneler arasindaki bir anlasma gibidir.
Nesneler, insanlarin refahi igin saglayacagi faydaya karsilik, insanlardan farkl bir
deger gormenin s6zinl ister. insanlar nesnelere onlarin faydalari disinda
baglanirlar. Bu fetis deger, nesnelerin kendilerinde, onlarin faydalarina yonelik gibi
g6zikse de aslinda soyut olarak onlarin disinda, yani insan iligkilerinde ortaya

cikar.

Gosterge degerin iliskilerde degil de nesnenin fiziksel yapisinda oldugu inanci,
kKisiyi nesnelere yabancilastirir. Nesnedeki deger gizemli bir hal alir, kisi ile arasina
bir set ¢eker. Buna ek olarak gelisen teknolojiler ve Uretimdeki ilerlemeler de
yabancilagsmaya katki saglar. Bir iscinin tek basina bir otomobil Gretmesindense,
parcalarin ayri Uretilmesi ve iggilerin Urettikleri pargalarda uzmanlasmasi daha hizli
sonu¢ ve daha az emek demektir. Fakat iscinin, Urlnun tamami yerine
parcalarinda uzmanlagmasi, urinun Uzerine disunmesini ve ona bir seyler

katmasini engeller. isci Uriine kendi fikrini dahil edemez.



Urettigi seyden ayriimis olan insan, kendi diinyasinin bitiin ayrintilarini giderek
daha guclu bir sekilde bizzat Uretir ve bdylece kendini dinyasindan giderek daha
fazla ayrilmis hisseder. Yasami kendi Grlini oldugu Olglide yasamindan ayri
dismektedir (Debord, 2018, s. 44).

Ustelik kendi emegini metalastirip satarken ve gindelik hayatinda da verileni
uygularken kendisine yabancilasir. Yabancilasma, meta fetisizminin ategini

korukler.

Meta fetisizmi kavrami, gdsterinin énemli bir parcasidir. Nesnelerin tlketiminin
toplumsal bir iliski haline burunup, yer yer ayricalikli siniflarin ayricaliklarini
gosterdikleri bir oyuna doénusmesi, nesnelerin anlamlarina fetis bir deger eklenerek
mumkin olmustur. Fetis kelimesi TDK ’da ‘put’, ‘ugurlu sayilan sey’ anlamlarina

gelmektedir (https://sozluk.gov.tr/). Pietz’den aktaran Dant, kelimenin kdkeninin

Portekizce “feitico” (cekicilik, buyuculuk) kelimesinden turedigini belirtir (2019).
Marx da fetis kelimesini dini anlamda, yapildiktan sonra tapilan nesne anlaminda
kullanir (Ritzer, Stepsinky, 2018, s. 57). Meta ise icinde degisim ve kullanim degeri
bulunduran ticari mal, Urindir. Marx’a gore meta, farkh nitelikleri ile insan

ihtiyaclarini “...0rnegin ister mideden, ister hayalden ¢ikmis olsun...” kargilayan
seydir (2003, s. 45). Nesnenin iki degerini, nitelik ve nicelik olarak belirleyen Marx,
bir nesnenin yararini, kullanim degeri olarak belirtir. Kullanim degeri nesnenin
fiziksel 6zelliklerine baghdir ve kesfedilip tlketilmesinden sonra deger kazanir.
Diger deger ise nesnenin degisim degeridir. Degisim degerleri metalarin iligkisel
boyutlariyla ilgilidir ve nesnenin digindadir. Fakat meta, degisim degerinin maddi
tasiyicisidir. Niteliksel olarak farkli oldugu icin nesnenin kullanim degeri birbirine
esitlenemez. Bir ekmegin acgli§i gidermesi veya bir paltonun soduktan korumasi
gibi yararlar birbiri ile nitelikleri Gzerinden kiyaslanamaz. Bu niteliksel degerlerin
ticareti sirasinda degisim deg@eri kullanilir. Meta fetigizmi, insan iligkileri sonucunda

ortaya ¢ikan degisim degeri Uzerinden dogar.

Fiziksel seyler arasinda fiziksel bir iliski vardir. Ama metalarda, bu farklidir.
Seylerin, ki bu metalarin varligi, ve bunlara meta damgasini vuran emek Urtnleri
arasindaki deger iligkisi ile bunlarin fiziksel 6zellikleri ve bu 6zelliklerden dogan
maddi iligkiler arasinda mutlak bag yoktur. Burada, insanlar arasindaki toplumsal
iliski, onlarin gbziinde, seyler arasinda digsel bir iligki bigimine dénustyor (Marx,
2003, s. 77).


https://sozluk.gov.tr/

Iktisadi blylmenin getirdigi bolluk bazi ayricalikh siniflari olugturur. Bu siniflar
bolluktan kendilerine daha fazla pay c¢ikartarak zenginlesirler. Fakat mallarin tek
basina var olmasi yetmez, ayricalikh siniflarin onlari géstermesi de gerekir. Fazla
mallar bir statli gostergesi haline gelir. Ayricaliklilar sadece mallarin kendisini
degil, onlar tuketme bicimlerini de eylemlerine yansitarak gosterir. Boylelikle
eylemler de, nesneler gibi statu gosteren bir gosterge halini alir. Eylemlerin ve

nesnelerin degerleri, islevselliklerinden ziyade gdsterge degerleridir.

iktisadin toplumsal yasam (izerindeki tahakkiimiiniin ilk asamasi, bitiin insan
gergeklestirmelerinin tanimlanmasinda var olmaktan sahip olmaya gecen bariz bir
bayagilasmaya yol agmistir. Toplumsal yasamin, iktisadin birikmis sonuglari
tarafindan butindyle isgal edildigi buglnkii asama ise sahip olmaktan, gibi
gorinmeye dogru genel bir kaymaya neden olmustur; 0Oyle ki butin fiili “sahip
olmak’lar, dolaysiz itibarlarini ve nihai iglevlerini bu “gibi gérinmek” ten almak
zorundadir (Debord, 2018, s. 38).

Gosterinin bir yandan, tamamen tuketimdeki bu gosterge haline gelen degerlerin
uzerine kurulu bir sistem oldugu soylenebilir. Nesnelerin fiziki yapisina
atfedilmeyen, soyut bir deger Uzerine kurulu olan gdsterge degeri, nesnelerin
yuzeyselligi Uzerindeki etkisi ile onlari gergekliginden uzaklastirmakta diger bir
deyigle islevselliklerini arka plana atmaktadir. Nesnelere kargi dikkati ylzeysel

detaylara, gosterilene gekmektedir.

Gergekligin manipulesi ya da diger bir deyisle farkli yonlere g¢ekilen dikkat ile
nesnelerin degerlerini veya insanlarin ihtiyaglarini da etkilemek mumkdn gibi
g6zukmektedir. Tlketimde bu etkilerin yeri Onemlidir ve g0sterinin etkin
araglarindan reklam bunun en basit 6rnedidir. Reklam afisinde gorulen bir
hamburgerin aslinda gercegi ile pek alakasi yoktur. Burada énemli olan nesnenin
kendisi degil gosterinin, yuzeyselligin kendisidir. Amag¢ gorlilen ile arzular
tetiklemektir. Bastan c¢ikartilan arzular ile sermaye kendi adina birikim yapar. Daha
fazla bolluk ve daha fazla sermaye biriktirmek igin ihtiyaca yonelik yapilan Gretim
dnceligini kaybetmistir. Uretimden énce yaratilan ihtiyaclar sayesinde artik ihtiyag

sonrasi Uretim yerini, Uretim sonrasi ihtiyaca devretmistir. Uretilen nesneler



gOsterinin etkisi ile ihtiyagmis gibi tuketilir. Fakat nesnelerin fiziksel iglevlerinin
degeri, degisim veya sonrasindaki evrimi ile gosteri degerinin yaninda ikinci plana
atilan bir deder haline gelir. Gosteri, Uretimden 6nce tasarlanan idealin, Gretim
sonrasinda kabul edilmesine c¢aba sarf eder. “O (g0steri), Uretimde onceden
yapillmis sec¢imin her alanda onaylanmasi ve bunun sonucu olan tuketimidir’
(Debord, 2018, s. 35). Gosterinin, dolayisiyla tasarimin, énem kazandigi bu
durumu Ali Artun ise su sekilde 6zetler; “Cagdas tlketim ekonomilerinde Uretim

asamasi tasarima gore ikincil ve daha ucuzdur” (2018, s. 69).

ideali tasarlamak sadece nesnelerin tasarisi ile sinirli degildir. Gésteri, sadece
nesnelerin yuzeyselligine etki etmekle kalmaz, toplumun Oykinebilecedi ornek
kisilerin yuzeyselligine de etki eder. Gosteri, kendini devam ettirmesi ve kendini
saklamasi igin tasarladigi ornek kisileri topluma gostererek, ulasilabilirmis gibi
duran bir hayat modelini izleyicilere sunar. Gerek tikettikleri, gerek eylemleri ile
ornek olan model kigiler, gosterinin dikkat cekmek istedigi yluzeyselligin detaylarini
Uzerlerinde tasir. Ama bu sadece gdsterilenin yiizeyselligidir. “Unli kisi olmanin
kosulu goruniste yasanmis olanda uzmanlagsmaktir; Gnlu kisi filen yasanmis olan
uretken uzmanlasmalardaki parcalanmayi telafi etmek zorunda olan derinliksiz ve

gorunlr yasamla 6zdeslesme nesnesidir’” (Debord, 2018, s. 60).

Kiresellesmenin etkisi ile kitalar arasi bir kiltir aligverisi artik mimkindar. Unli
kKisi olarak tarif ettigimiz bireyler de klresel ¢apta 6rnek alinabilecek bir imkana
ulasmaktadir. BBC’nin 30 Mayis 2019 tarihli bir haberinde bir Twitter paylasimi
glindeme getirilmistir. Bir kullanici Miss India glzellik yarismasina katilan
yarismacilarin tam sayfa gazete fotograflarinin (Goérsel 1) Ustline “Bu resimde
yanlis olan ne?” yazarak bunu paylasir ve sonrasinda altina baska kullanicilarin
saka yollu; yarismacilarin birbirine benzedigi veya hepsinin ayni kisi oldugu gibi
yorumlar ile bahsi gegen tweet gindem olur (BBC Turkge. 2019). Haberin
sonunda da Hindistanh g¢ogu kadinin agik ten saplantisi oldugunun notu

dusulmustar.
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Gorsel 1. Miss India 2019 Yarismacilari. https:/bit.ly/3tpzL Yn

Haberde daha 6nce bu yarismadan galip ¢ikan Priyanka Chopra adh Bollywood
yildizinin diger yarismacilara ornek olduguna dikkat ¢cekilmistir. Bu yildizi bu kadar
Ozel yapan ulastigi hayat kalitesi ve statUsudir. Bu basariya ulasan kadinlarin
genelde acik tenli olmasi ise diger yarismacilar tarafindan érnek alinan bir durum
haline gelir ve beyaz ten artik bir goéstergeye dontsir. Gorandr olmanin ve
gosterinin etkileri bu érnekte agikga hissedilmektedir. Unli kisi, hayatinin tim

derinlikleri ile degil sadece yuzeyselliginin bir detayi ile 6n plana ¢ikar.

GunUmuzde UnlG kigilerin, 6zellikle siyasi bir gelecek bekleyenlerin, kendilerine
saglam, sempatik bir imaj yaratmak icin de gosteriyi kullandigi gorilmektedir.

Douglas Kellnera goére Donald Trump, medya gosterisini ustaca kullanan bir

7


https://bit.ly/3tpzLYn

siyasetcidir. Medya gosterisi sayesinde elde ettigi sohret, onun iktidar adayligina
bayuk katki saglamistir (2017). Politikacilar kendi idealini ve ilgilendigi konularin
idealini tasarlayarak bununla ilgili ylzeysel televizyon reklamlari veya afisler
hazirlayabilirler. Neil Postman, kitabinda siyasi reklamlarin yasaklanmasi istegi ile
ilgili drneklerden bahseder (2018, s. 160). Bunun sebebi gdsteri sayesinde siyasi
liderlerin dikkat gcekmek istedikleri detaylar ile 6n plana g¢ikmalaridir. Kendilerini
gOstermek istedikleri sekilde sunar, verdikleri vaatlerin detaylarina inmezler.
Reklamlarin karmasiklik yerine, hizli ve net bir anlatima gerek duydugu
dugunulurse Postman’in; “So6z gelimi bir milyon televizyon reklami izlemig olan
birisi, batin politik problemlerin basit 6nlemlerle hizla ¢bézllecegine —ya da
¢cozulmesi gerektigine- inanabilir’ (2018, s. 162) savi, dogrulanabilir. Gosterinin

siyaset Uzerindeki etkisi giniUmuzde daha net anlasiimaktadir.

Trump’in baskanliga aday olmaya curet etmesi, medya gdésterilerinin Amerikan
siyasetinde baslica etkenlerden biri haline gelmesi sayesindedir. Medya
gOsterileri segimlere ve hikimete etki etmekle kalmaz, g¢ok daha genis anlamda,
kiltir ve siyaset alaninin mahiyeti ve ethos’u lzerinde belirleyici olur (Kellner,
2018).

Gosteri, eylemler ve nesneler Uzerindeki sahnelenen yuzeysellik ve gdsterge
degeri Uzerinden ortaya koyar kendini. Tasarlanan ideal yuzeysellik, edilgen
izleyicilerden arzularini ve duygularini talep ederken tipki gdsterinin iginde yer
buldugu gibi bazi sanat eserlerinin igerisinde de kendine yer bulabilmektedir. Fetis
bir imge olarak sergi degerine teslim olmaktadir. Byung-Chul Han’nin Walter
Benjamin’nin varlik degeri ve sergi degeri kavramlari adina sodyledikleri bu
anlamda degerlidir. Meryem resimlerinin bazi kiliselerde yilin buyuk bolumu Ustu
kapali sekilde beklerken degerini, varligindan ve gizli kalmasindan aldigindan
bahseden Han, sonrasinda bu degerin yerini sergi degerine biraktigindan
bahseder: “Sergi degeri agisindan salt varolus hi¢bir anlam tagimaz. Kendi iginde
kalan, kendinde oyalanan bir seyin degeri yoktur artik. Seyler ancak goéruldukleri
zaman deg@er kazanirlar’ (2019, s. 25). Fetis kelimesi, varligina tapilan nesne
seklinde dini bir anlamdan gelse de, tapinma degeri yerini sergileme/sergilenme
degerine birakir. Fetis bir nesnenin degeri artik varliginda degil, gorunur

olmasindadir.



Yagh boya resim teknigi ile bir nesnenin kendisini neredeyse dokunulabilecekmis
hissi ile kopya etmek mumkundur. John Berger'in “Yagh boya gercek nesneleri
elimizle dokunabilecekmisiz gibi gdsterir” (2015, s. 88). seklindeki yorumu, bu
gelenekten gelen resimlerin yaninda, resimlerde yer alan imgelerin de bir nesne
gibi gorundugunun tespitidir. Gosterge degere sahip nesnenin imgesi de nesnenin
kendisi gibi sahibine veya izleyicisine isaret ettigi deger ile gorunebilir. Yaratilan
aldatici derinlik (tromperie oil) sayesinde, imgenin sergilenmesi 6nem kazanabilir
ve fetis imgeler isaret ettigi degerleri kaybederek sadece bakmanin hazzina
hizmet edebilir. imgelerin asil isaret ettiklerinin varligi da sergilemenin éne gikmasi

ile tehlikeye girebilir.

Sanatin ticarilesmesi, kilise ve aristokrasi tekelinde ilerlerken daha sonraki
kapitalist duzende s6z sahibi olan varlikli burjuvalarin da hizmetine girmesi gosteri
lehine sanatin seyrini degistirmigtir. Bu seyir degdisikliginin baginda tam anlamiyla
goOsteriden bahsedilemese de geliginin habercisi sayllmasi yerinde olacaktir.
Derinligin yerini alan yuzeysellik, bazi resimlerde kendini gun yuzune
cikartmaktadir. Kalvinist dustnceler i1siginda hayatin gelip geciciligini anlatmayi
amaclayan bir natirmort tarl olan vanitasin isaret ettigi fikirler, sanatin
ticarilesmesi sonucu anlamlarini kaybetmistir. Olim dustincesinin derinligini
yansitmasi beklenen kurukafa, sbnmus mum, solan ¢icek gibi imgeler, bazi
orneklerde go6z zevkine hitap eden imgelerin arasina gizlenmektedir. Richard
Leppertin dikkat cektigi, Jacob Jordaens ve Pieter Boel'in ortak bir vanitasi
(Gorsel 2) bu duruma iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Araya gizlenen kurukafa ile
hayatin gelip gegciciligini imletmeyi amaglayan resim, iglevsel amacindan
kopartilarak, géz zevkine hitap edecek bigimde yuzeysellige teslim edilmektedir.
Bunun sebebi begeni Uzerinden donen ticari rekabettir. “Dolayisiyla evinin
duvarina asacak bir resim arayan musteri herhalde, 6rnegin, 6limun ve fiziksel
curimenin kati bir temsilini sunarak gorsel hazzi ve dekoratif potansiyeli bastiran

bir resmi degil de bodyle bir resmi tercih eder” (2017, s. 104).



Gérsel 2. Jacob Jordaens ve Pieter Boel. Vanitas. 1660. (Tuval Uzerine Yagli Boya, 141 x 199
cm). https://bit.ly/3ANHM5A8

Hayatin gelip gegiciligini hatirlatmak yerine g6z zevkinin yuzeyselligine yenik
dugen diger bir 6rnek ise Philippe de Champaigne'a ait bir vanitastir (Gorsel 3).
Resimdeki imgelerin isaret etmesi gereken derinlik bakma zevkinin yuzeyselligi ile
yer degistirmektedir. izleyicinin gdzii, hayatin kisaligina ve geciciligine vurgu
yapan kum saatine nerdeyse hi¢ takilmazken kurukafa ve lalenin arasinda gidip
gelir.  “Gelgelim, lalenin canl rengi, vazodan vyansitilan parlak 1giltinin da
yardimiyla, bakiglarimizi merkezden aliyor” (Leppert, 2017, s. 95). Bu Ornekte lale,
dikkati 6lim disuUncesine goétlrecek olan kurukafa imgesinden kendine dogru

cekmektedir. Lale gbze hitap eden fetis bir nesnedir.
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Gérsel 3. Philippe de Champaigne. Vanitas. 1671. (Panel Uzerine Yagl Boya, 28,6 x 37,5 cm).
https://bit.ly/3zvs1rQ

Gunumuzde, o6lumua imleten kurukafa imgesinin arka plana atilarak saklanmasi
yerine kurukafanin direkt olarak fetis bir nesne veya imge olarak sunulmasi
ornekleri ile kargilagilabili. Damien Hirstin “Tanri Agkina” (Goérsel 4) isimli
elmaslarla kaplh heykeli buna iyi bir érnektir. Kafatasinin kiguk elmaslarla kapli

olmasi sebebiyle nesnenin fetis dederi daha da 6n plana ¢ikar.
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Gorsel 4. Damien Hirst. Tanri Askina. 2007. (Platinyum ve Elmas Kaplama Kafatasi).
https://bit.ly/3zvt3DS

Berger, yagli boya resim turinin gelismesi nedenleri arasinda Ust sinifin
zenginliginin ve itibarinin sergilemesinin itici gucune deginir. Teknigin goérme
duyusunun yaninda dokunma duyusuna da ulasabilmedeki uygunlugu sebebi ile
‘satin alinabilecek seylerin istenirligini gosteren’ resimler fetis imgelerin 6nunu
acabilir (Berger, 2014, s. 91). Fetis bir hale sokularak derinligi kaybedilen diger bir
ornek ise Mary Magdalene resimleridir (Gorsel 5, Goérsel 6). Dini bir resim olarak
ortaya cikan Magdelene tasvirleri, zamanla arzu talebinde bulunan fetis bir
nesneye burinmektedir. “Magdalene her seyden 6nce dokunulabilir, istenir bir
kadin olarak gosterilmigtir. Burada Magdalene resim yontemine boyun egmis bir
nesne durumundadir’ (Berger, 2014, s. 92). Magdalene’nin varlidinin ve isaret

ettiklerinin degeri, arzunun yuzeyselligine yenik duser.
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Gorsel 5. Ambrosius Benson. Okuyan Magadalene. 1520. https:/bit.ly/3twCG1p

Gorsel 6. Paul-Jacques-Aimé Baudry. Tévbekar Magdalene. 1858. (Tuval Uzerine Yagl Boya,
98,3 x 146 cm). https://bit.ly/3mx56V]j
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Fetis imgelerin yer yer bazi sanat eserlerinde tam tersi konuma getirildikleri de
g6zlenmektedir. Hans Holbein'in Isa’yi bir mezar iginde resmettigi eser (Gérsel 7)
bu konuda ilklerdendir. Holbein’in bu resmi tapilasi bir isa imgeleyen diger
eserlerden, onu siradanlastirmasi sebebiyle ayrilmaktadir. Holbein resminde isa,
elleri ve yuzi morarmig, agzi ve gozleri acgik sekilde fetislestiriimeden
resmedilmistir. Isa’nin kapladig sikisik ve dar alan, diger tasvirlerinde yer verilen
genis alanlarin tam kargiti bir konumdadir. Arzulara hitap eden bir nesne olmadigi

gibi dini anlamda tapilasi konumundan da indiriimektedir.

Gérsel 7. Geng Hans Holbein. Mezarindaki isa. 1521/1522. (Panel Uzerine Badana Boyasi, 30,5 x
200 cm). https://bit.ly/3NK4ygY

Fetislestirmenin tersine isledigi diger bir 6rnek olarak lkarus’un disugsunun farkl iki
gorunumune karsilastirmali olarak bakilabilir. Bu karsilastirma Carlo Saraceni’'nin
1607 yihinda resmettigi “lkarus’un Dustsi” (Gorsel 8) ile Pieter Bruegel’in
‘lkarus’un Dulsusu Sirasinda Manzara” (Goérsel 9) isimli eserleri arasinda
yapilabilir. Saraceni, resminin temelini Ikarus’un disusu Uzerinden kurar. Bruegel
ise, resmin isminden de anlasilabilecedi gibi, Ikarus’'un gosterigli duslusunu ve
hikayesini tapilasi bir konumdan indirerek bir manzara resminin arasina
gizlemektedir. ilk érnekte lkarus, babasi ile resmin tam ortasina yerlestirilmistir.
izleyicinin bakis agisindan uzakta ve kiigiik bir bicimde yerlesmesi daha uygun
iken normalden daha blyuk resmedilmistir. GlUnes 1sigindan dolayi kanatlarindaki
bal mumumun erimesi ile agagi dusen lkarus’'un yuzinde bir endise belirtisi yok
gibidir. Ikarus gosterigli ve estetik bir sekilde duserken tum ilgi onun Gzerindedir.
Resmin izleyicisi tipki resimdeki balik¢i ve ata binen adam gibi gézlerini lkarus’tan

alamaz. Nehrin kargisinda en arkadaki iki figlrun ilgisi de lkarus’un Gzerindedir.
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Gérsel 8. Carlo Saraceni. Ikarus’un Diislisti.1607. (Bakir Uzerine Yagl Boya). https:/bit.ly/3xfJrps

Brueghel'in resminde bu ilgiler tamamiyla tersine c¢evrilmektedir. Yakindan
incelenecek olursa, resimdeki hayvanlar dahil, lkarus’'un dusustu kimsenin
umurunda degildir. En ortada kopek ile bekleyen figurlin havaya bakar sekilde,
yonundn lkarus’un disuslnin aksi yoninde resmedilmesi, bu umursamazligi
daha da guglendirmektedir. Umursamazlik o denli nettir ki lkarus, resmin ilk
bakista fark edilemeyecek kosesinde ufak bir yer kaplamakta ve bakani

yabancilastirmaktadir.

Brecht'in, tiyatroda yapmak istedigi ‘yabancilastirma efekti’'nin resim duzlemindeki

karsihdini Brueghel’de buldugu ve resimleri Gzerine yazdigi bilinmektedir.

Kendisi, Brueghel'in The Procession to Calvary (Calvari Alayi) ya da Landscape
With The Fall of Icarus (ikarus’'un Disiisi Sirasinda Manzara) gibi baz
resimleriyle ilgili notlar almigtir. Bunlar kapsamli metinler olmasa da Brecht'in
bakis acgisina dair ilging bilgiler sunmaktadir. Brecht bu tablolarda, insan
figlrlerinin jestlerine ve davranislarina (gesten ve haltungen) odaklanir, ayni
zamanda bu figlrlerin neredeyse habersizmis gibi goéziktikleri genis ve giizel
doga ile olan iligkileri Gzerine de yorumlarda bulunur (Demircan, 2020, s. 110).

Resmin tam ortasinda kopek ile bekleyen figlra iki sekilde yorumlamak

mumkunddur. Ya Ikarus’'un buyuk dustsunu beklemektedir —ama sandiginin aksine

15


https://bit.ly/3xfJrps

blylk disis fark edilmeden gergeklesmistir- ya da resmin isminde dikkat ¢eken
manzaraya dalmaktadir. En onde tarlayr surmekte olan koylu gunluk iginin
mesguliyetindedir. lkarus bu figuriin pek de umurunda degil gibi durmaktadir.
Dahasi resimdeki ¢gogu figlr hatta sagdaki buyuk yelkenli gemi bile lkarus’a sirtini
donmektedir. Dususin hemen Onunde gergeklestigi balik¢l bile lkarus’u fark
etmez. |karus ise Saraceni’nin lkarus tasvirinden farkli olarak goktan dusmustur.

Gosterigli Ikarus’tan eser yoktur.

Goérsel 9. Yasl Pieter Bruegel. lkarus’un Dislst Sirasinda Manzara. 1558. (Tuval Uzerine Yagl
Boya, 73,5 x 112 cm). https://bit.ly/3zLK6SD

Meta fetisizmi, gosterisin kurbanidir. Nesnenin Uzerindeki niceliksel soyut deger
digerlerinden ayrilan gosterisi sayesinde ortaya ¢ikar. Bu gosteris insan iligkilerinin
bir sonucudur. Goésterinin temel yapi taslarindan olan meta fetisizmi ve fetisizm,
gOsteri ve gosteris arasindaki bagdir. Gosteri ve gosterisgi tiketim arasindaki iligki
sonraki béliimde detaylandirilacaktir. imgenin fetis hale getirilmesi ile gésteri
edilgen izleyiciden arzularini talep edebilir. imgeler gekici kilinir ve izleyiciye hayal
kurdurur. Kurdurulan hayaller gésterinin araglari Gzerinden, yuzeysellik Uzerinden

islenir.
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Yuzeysellik Uzerinden gosteri ile yakin bir iligkisi bulunan reklamlar, gosterinin
sadik bir hizmetkari gibidir. Andy Warhol, “Once ve Sonra” isimli baskisinda
(Gorsel 10), gosterinin ve reklamin bu iliskisine atifta bulunurken reklamin guticin
de sorgulamaktadir. Asli, bir gazetede estetik cerrahi reklami olan baskida, biri
diizgiin digeri kemer burunlu olmak Uzere profilden gdsterilen iki kadin, izleyiciye
guzellik ve girkinlik segenekleri olarak sunulurken, segenekler sadece bu ikisi ile
sinirlandirihr. Reklamlar izleyicilerinin simdi ile baglantisini koparir ve gelecegi
hayal ettirirken onu arzulamasini da saglar. Buradaki amag gelecekteki bu olasi
halin yararindan ¢ok kazanilan, kiskanilasi ¢ekiciliktir. “Reklam, ylzeysel gorunugsu
degismig, bunun sonucu olarak kiskanilacak duruma gelmis insanlar gostererek
bizi bu degdisiklige inandirmaya c¢alisir. Kiskanilacak durumda olmak, ¢ekici olmak
demektir. Reklamcilik c¢ekicilik tGretme surecidir” (Berger, 2014, s. 131). Warhol,
reklamdaki bu iki imgenin gelecege gonderme yaptigina isaret eder. Soldaki
kemer burunlu kadin imaji, hayali bir gelecekten gegmise bakilana denk gelir.
Sagdaki daha kuguk burunlu kadin gelecekteki halin hayalidir. Eserin adindaki
dnce ve sonra ifadeleri de bunu destekler niteliktedirler. Onceye denk gelen kemer
burun, izleyicisine bunun gegmiste kalacagini sdylerken sonraya denk gelen minik
burunlu kadin geleceg@in bir tasavvurudur. Bir gazete reklaminin bu o&zellikleri
Warhol'un baskisi sayesinde sorgulanabilmektedir. Populer ve siradan olan bir
reklami sanat eserine c¢eviren Warhol, reklamin bu cekicilik Uretme ozelligini
sifirlayarak, izleyiciye bunu en saf hali ile sunar. Birbirine karsit iki imge barindiran
baskinin artik bir reklam olarak degil de sanat eseri olarak sergilenmesi,
izleyicilerine gekici olma arzusunu sorgulatabilir. Warhol gdsteriyi, onun araclarini

kullanarak ortaya ¢ikarir.

17



g
I_
!
!

Gérsel 10. Andy Warhol. Once ve Sonra. 1961. (Serigrafi Baski Uzerine Kalem, 137,2 x
177,5 cm). https://mo.ma/3NEY6la

Reklam, kitleleri yonlendirmek ve manipule etmek igin iyi bir aractir. Reklamin bu
gucu kesfedildikten sonra satilacak Urinun ne oldugu dedgil izleyicinin hayallerinin
ne oldugu daha oénemli hale gelmigtir. Sunulan reklamlarda insanlarin ulagsmak
istedigi Grlintn direkt kendisinin bir énemi yoktur. Urliniin énemi, onunla olmak
istediginiz kisi ya da diger bir deyisle gosterinin belirledigi  kisi  olmanizi
saglamasidir. Aslinda bu gercek degildir. Ginumuzde reklamlarin igerigi yok
denecek kadar azdir. Sampuan reklamindaki 6rnek gosterilen saglarin gercekte
oyle olmayacagini biliriz. Ama yine de bu iyi suslenmis, igeriksiz reklamlar insanlari
etkilemek igin iyi bir yontemdir. Medyada gosterilen Kigiler izleyici ile ayni statide
degildir; onlar izleyenlerin olmak istedigi kisilerdir. Reklamlar izleyiciye popduler
olanin ve gorunenin iyi oldugunu sdyler. Bu sayede topluma rol model olarak
gOsterilen kisileri érnek alan izleyiciler, bulunduklari statiden kurutulup bir Gst
seviyeye atlamayi beklerler. Degisim degerinin yerini alan gosteri degeri, ideal tipe
ulagsmak icin kullanilan sahte bir yoldur. ideal tipe duyulan haz ise aynilastirir.

“Yasayan insanin gosterideki temsili olan Unlu Kisi, olasi bir rolin imajini kendinde
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toplayarak, aslinda bu bayagiligi somutlastinir” (Debord, 2018, s. 60). Sermaye ise
herkes igin segenek sunmaktansa herkes igin tek bir segenek sunar. Boylesi
uretim icin de daha kolaydir. Toplumda gekici bir bicimde 6n planda olmak isteyen

izleyici, tiketim ile olmayi dusledigi ideal kisi olmaya ¢aligir.

Gosterideki amaclardan bir tanesi de toplum arasinda bu ayriidi ve esitsizligi,
tuketimle ulagilabilirmig gibi kilarak gizlemesidir. Ulagilabilirmis gibi duran ayri,
ustin bir modele tuketim ile yakinlasmak mumkun gibi gézukmektedir. Ancak bu
sadece ayri olanin yuzeyselliginin yakalandigi bir yanilsamadir. Georg Simmel bu
yakinlagsmanin, para ile ulasilabilir olan ve dissal olarak nitelendirdigi moda
nesneleri ile daha kolay olacagindan s6z eder. Ancak para ile elde edilemeyen
diger alanlar ile karsilastirildiginda diye de ekler (2019, s. 117). Diger alanlar,

kisaca kultur ve iktidar alanlari olarak degerlendirilebilir.

‘Amerikan RlyasI’ reklamlarinin, Amerika’nin sundugu yasam sartlarini gostermesi
ve bunu yuceltmesi, aslinda bunun toplumun tamami igin mimkin olmadigini
gizlemesi, ayriligi1 da gizledigi anlamini tasimaktadir. Margaret Bourke-White’in bir
fotografinda sirada bekleyen bir grup siyahi, ailedeki her bireyin gulerek bir
otomobil iginde seyahat ettigi ve Ustunde “Dunya’nin en yluksek hayat standartti”
yazdigl bir afisin 6nunde yer almaktadirlar (Gorsel 11). Debord, “Gdosteride,
dunyanin bir kismi kendisini dunya kargisinda temsil eder ve bu kisim dunyadan
astiindur’ (Debord, 2018, s. 43) demektedir. Afiste gosterilen standart, herkese
ayni mesafede, ulasilabilirmis gibi bir his yaratmaktadir. Afisteki aile Gstindur ve
kiskanilasi bir ¢ekicilige sahiptir. Yasam standartlarinin yuksek olsa bile herkese
esit sekilde paylastirnimadigi ama yine de bunun yerine sadece yuksek hayat
standarti reklaminin gésterildigi bu fotografta, ayrihdin agik sekilde sergilendigi
soylenebilir. White da, Warhol gibi reklamin gucinud, éninde sira bekleyen grup ile
sifirlamig ve reklami, dolayisiyla gosteriyi etkisiz kilmistir. Gosterinin tutarsizligi,
White’in karesinde iki tezat imge ile ortaya ¢ikmaktadir. Fotograftaki reklam artik

sorgulanabilir bir yalinliktadir.
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Gorsel 11. Margaret Bourke-White. Amerikan Yolu. 1937. (Fotograf). https://bit.ly/3zyXo4y

Sinifsal farkhliklarin, diger bir deyisle ayriigin gizlenmesi, gosterinin kendini
devam ettirmesi ve sermaye igin c¢alisacak yeni alt siniflarin olugsmasina katki
saglar. Yonetici sinifin ihtiya¢g duydugu bollugu Uretecek olan alt sinif, tiketici
kisvesi altinda yuceltilerek kendi bos zamaninda 06zgur olduguna inandirilir
(Debord, 2018, s. 51). Baudrillard da tuketiciyi, etkin rol oynamasinlar diye
demokrasi tarafindan pohpohlanan halka benzetmektedir (2018, s. 101).Tuketim
ve tuketim gerceklestirilirken ona uygun hal, tavir ve eylemlerin, siniflar arasindaki

ayrimi gizledigi dusunulmektedir.

Alt ve orta siniflarda rastlanan biraz da budur. Bu siniflarda “nesne yoluyla
kanitlama”, tiiketim yoluyla kurtulus, icinde bulundugu sonsuz ahlaki kanitlama
surecinde bir kigisel Tanri Iitfu, Tanr vergisi ve kader statistu edinmek icin
Umitsizce tikanip kalir. Oysa bu statl, kendi mukemmelliklerini baska yerde, kultir
ve iktidar yoluyla kanitlayan Ust siniflarin ayricah§idir (Baudrillard, 2018, s. 67).
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Alt sinifin gosterilene oykunerek gerceklestirdigi tiketim, onu Ust sinifa daha yakin
hissettirmekte fakat Ust sinifin neden daha ¢ok itibar sahibi oldugu sorusunu
gizlemektedir. Nesnelerin birikimi, gosterigli tlketimi ve sergilenmesi Ust sinifin
sayginliginin bir kaniti olmaktadir fakat ayni eylemlerin itibarin asil nedeni

olmadigi alt sinifin gdézinden kagmaktadir.
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2.BOLUM: GOSTERI VE GOSTERISGi TUKETIM iLiSKiSI

Daha once de bahsi gecen kiskanilasi bir ¢ekicilik yaratan gosterinin, sohret ve
gosteris ile iligkisi dikkat gekicidir. Gosterig, ayrimi kavrayabildigimiz kiskanan ve
kiskanilan arasindaki bir iliskiden dogar. Kiskananin kiskanilana ulasabileceqgi
yanilsamasini yaratan “gosteri’, gdsterisin ¢ekiciligi ve kullandigi araclar ile ayrimi
gizleyerek devam ettirir. Kiskanilasi bir cekicilik yaratmak igin yapilan taklitci
tuketim, bireyleri temeli rekabete dayanan sahte bir mucadelenin igine sokar.
Farklihga ve 6zgunlige ulagsmak igin verilen bu mucadele igerisinde, ayrimin
sebepleri gozlerden kagarken tipki gosterinin istedigi gibi batin yakinlagmalar en
yuzeysel kisimlarda gergeklesir. Kisacasi gosterisci tiketim ‘gdsteri’nin temellerini

atar.

Ayrim ve taklide dayanan tuketim icin Thorstein Bunde Veblen’e bakmak faydali
olacaktir. Veblen’e goére bugunki ayrim (temayiz), gec¢misteki angarya ve
kahramanlik olarak yapilan iglerin devamindaki c¢esitlenmedir. Bu ¢esitlenme
sonrasinda yonetim, savas, din gibi daha onurlu islerle ugrasan bir aylak sinifin

dogusuna sebep olacaktir.

Veblen’nin toplumdaki endustriyel islerden muaf sekilde yasayan sinif olarak
tanimladigr ‘Aylak Sinifr’, insanligin daha kuaguk gruplar halinde yasadidi bariscil
gruptan savasgcl bir hale gectigi zaman adim adim ortaya ¢ikar (2020, s. 14). Aylak
sinif icin gerekli olan kosullar grubun yagmaci olmasi ve toplumdaki gegimin
saglanmasi icin gerekli faaliyetlerin baslamasidir. Savasin ve yagmanin onurlu
sayildigi bu sinifta, glnluk faaliyetler angarya ugrastir. Emegin karsiti yagmacilik
ve savas ise itibarli faaliyetlerdir. Karsit iki megguliyetin 6ncesini, insanhdin daha
erken asamasindaki kadin ve erkek arasindaki ugraslarin farki olusturur. Ataerkil
toplumlarda kadinin ugrastigi gunlik faaliyetler erkekler tarafindan asagi isler
olarak gorulur. “Yagmaci kultir agamasindaki erkegin dugsunme bigiminde emek,
zayiflik ve efendiye tabi olmayla iliskilendirilmistir” (Veblen, 2020, s. 40). Aylak sinif

uretken emekten muaf sekilde yagmaci ve kahramanca islerle mesgul olur.
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Emegin karsiti olan yagmaci tavrin itibari, sonrasinda elde edilen ganimet ile
sergilenir. itibarin géstergesi yagmalanan ganimetler, 6zel milkiyet ile kalici hale
gelerek aylak sinifin yerini saglamlastirir. Kahramanca yapilan eylemin itibari
nesnelere gecger. Ele gegcirilen ganimetin itibar arttirmasi, sonrasinda mal
varliginin getirdigi itibar seklinde devam eder. Kahramanlik ve mulkiyetin getirdigi
itibar birbirini takip eder. Mal mulk biriktirmenin islevsel degerinin oldugu asikardir.
Fakat iglevselliin daha 6nemli oldugu alt sinif icin bile islevsel ve gosterge
degerinin sinirlari bazen belirsizlesmektedir. Mulkiyetin biriktiriimesinin iglevsel

yararlari olsa dahi her zaman iginde bir parga gosteris ve dykinme tasir.

Mulkiyetin kdékeninde yatan gidi dykiinmedir ve ayni dykiinme gudusi, kurumun
sonraki gelismesinde de, mdulkiyet kurumunun temas ettigi toplumsal yapinin
bitin hususiyetlerinin gelisiminde de siirekli olarak aktif olmustur. Mal varligi onur
bahseder; bu haksiz bir temaylzdir (Veblen, 2020. s. 30).

Kahraman sinifin itibar gosteren ganimetlerinin, biriktirme haline donen sonraki
asamasinda aylak sinifa bagli sekilde Uretken emekten muaf bazi siniflar ortaya
cikar. Bu sinifin en erken asamasindaki 6rnek, angarya islerden efendinin istegi ile
muaf tutulan hizmetgilerdir. Ataerkil toplumlarda evin hanimi da hizmetgiler gibi
angarya islerden muaf tutulur ve itibarin gostergesi olarak aylak sinifa dahil edilir.
Mal varliginin sahibi tuketimi tek bagina gerceklestiremez ve Uretken emekten
muaf tuttugu hizmetciler ile itibarini pekistirir. “Hizmetci sinifin, baslica ugrasi
temsili aylaklik olan kigilerden olusan kismi, yeni, tali bir gorevler silsilesinin
sorumlulugunu ustlenir - mallarin temsili tiketimi” (Veblen, 2020. s. 67). Dolaysiyla
hizmetcilerin yaptigi tuketim ile de itibar gosterilir. Bu noktada hizmetginin yaptigi
iste ne kadar uzmanlasmis oldugu, vaktinin Uretken emekten muaf bicimde

efendinin rahatina ve konforuna harcandiginin kanitidir.

Johann Zoffany Ill. Richmond DiUki Charles’t yaptigi kompozisyonda (Gorsel 12),
efendisinin izni ile aylak olan bir hizmetkari, efendisi ile yan yana resmetmigtir.
Saga dogru kosusturan kdpekten ve elindeki tufekten Charles’in avda oldugunu
anhyoruz. izleyiciye tam cepheden, ciddi bir ifade ile aylak sinifin bir tiyesi olarak

resmedilmis. Kompozisyonun tam ortasinda olmasindan dolayi resimdeki ana
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figurin o oldugu rahatlikla anlagiimakta. Hizmetkar ise 6ne dogru bir adim atarken
yonu efendisine bakar gsekilde, efendisinin avladigi avi ona getirmektedir.
Sapkasini efendisine saygidan éturu c¢ikartmaktir. Dikkat edilmesi gereken husus
hizmetkar bir sapkaya ve efendisi gibi bir giyime sahiptir. Bu hizmetkarin konforu

ve faydasi icin degildir, efendinin itibarini gdésterme bigimdir.

Gorsel 12 Johann Zoffany. lll. Ricmond Diku Charles. https:/bit.ly/3NI2YFV

Aylak sinif, zamanini Uretken emekten muaf sekilde zaman igcinde sekillenen
adaba ve tuketimdeki uzmanlasmalara harcar. Verilen ziyafetler ve sergilenen
adap da bu itibarin godstergeleri haline gelir. Bu adap ve eylemler
gelenekselleserek ve hi¢ sorgulanmadan devam eder. Bahsedilen hizmetgilerin ya
da kolelerin gunimuzde pek kalmadigi dogrudur ama hayat standartlar eskiye
gore artmis olan bir sinifin halen bu kategoriye dahil oldugu dusunulebilir.
Yukselen standart ile alt siniflarda, Ust siniflarin  taklit edilerek onlarin

ayricaliklarina ve aylakligina ulasilabilecegi fikri ortaya cikar.
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Degis Tokus” isimli video (Gorsel 13), nesnelerin degisimi sirasindaki iligkilerin
nereye gidebilecegi konusunda izleyiciye fikirler sunar. Sagdan ve soldan farkh
nesnelerin bir el yardimiyla sirasiyla gosterildigi videoda karsilikli bir iligkiye,
ticarete, nesneler (zerinden kurulan bir iletisime vurgu yapilir. ilerleyen
saniyelerde niteliksel degerlerinin 6nemli oldugu nesnelerin yerini para gibi insan
tarafindan deger atfedilen nesneler alir. Para niteliksel degerinin olmadigi her
seyin ona esitlendigi bir degerdir. Bu bir anlamda paraya fetis bir deger yuklenildigi
anlamina gelmektedir. Nesnelerin de yerini itibar sahibi oldugunu dusundigumuz
eller alir; emreden ya da itaat edilen eller. Videonun sonunda 6pulmeyi bekleyen
yuzuklu bir el artik bir nesne teklif etmez. Bu el, degis tokus sayesinde kazandigi
itibari gosterir sadece. Nesnelerin faydalari Gzerinden baslayan iletisim, nesnelerin
isaret ettigi gostergeler Uzerinden devam eder. Yuzukla el izleyiciye, bollugun

getirdigi ayricaliklilari isaret eder.

Gorsel 13. Hakan Balaban. Degis Tokus. 2019. (Video, 01°20”).
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2.1. itibarin Géstergesi Eylemler ve Nesneler

Aylak sinifin kahramanca goérulen yagmaci eylemleri, baslangigta her ne kadar alt
sinifin angarya isleri gibi, grup icin hayati ve iglevsel 6neme sahipse de
sonrasinda gecgimin endustriyel faaliyetlerden saglandigi donemde islevselligini
kaybeder. Fakat degerini kaybetmez. Geg¢misi yagmaci eylemlere dayanan
kahramanlik eylemleri faydasiz, ancak onceki degerinin devami olarak onurlu
sayilir. Buradaki yagmaci eylemler gegmisten kazandigi gosterge degeri ile Ust

sinifin bir ayricaligidir.

Av etkinligini ikiye ayiran Veblen’nin yaptigi analiz bu durumu daha agiklayici hale
getirir. Av, ilk asamada grup icin hayati 6neme sahip, onurlu bir eylemdir. Fakat
insanhigin gecimini daha farkli yollardan sagladigi dénemde av, ikiye ayrilir.
Bunlardan gec¢im saglamaya yonelik olani angarya iglere dahil edilir. Fakat gecim
saglamaya yonelik olmayani, spor olarak keyfi yapilani, ge¢gmisteki degerini devam
ettiren bir igtir. Diger bir deyisle Uretken zaman etkinliginden muaf aylaklik, degerli
olarak kabul edilir (Veblen, 2020, s. 43).

Aylak sinif, Gretken emekten muaf tuttugu avcilik eylemini kalici olarak gérmek
ister. Ust sinif icin yapilan resimler bunun igin bicilmis birer kaftandirlar. Bir gegim
eylemi olmaktan c¢ikartilan bu av tird, itibarin kaniti niteligindedir. Bu sebeple
sanat tarihinde av sporu ve avlanmis hayvanlarin sahnelendigi resimler, efendinin
itibarinin gdstergesi olarak ortaya cikar. Aylak sinifin iktidarinin ve aylakhginin
kanitidir.

Veblen’nin dikkat ¢ektigi konuya Richard Leppert de Diego VelazqueZz'in bir resmi
ile dikkat ¢ceker (Gorsel 14). Leppert'e gore avciligin ayricaldi, Velazquez'in Kral
IV. Philip’i domuz avinda gosterdigi resminde agikga ortadir. Burada gegimden
uzak bir sekilde yapilan av, ihtiyagc gibi gosteriimemektedir. “Cunku bdyle bir

tuketimi kabul etmek, spor olarak avlanmanin getirdigi iktidarn oldurecek ve
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avlanmayi zorunlu bir etkinlik haline donusturecektir’ (2017, s. 123). Kralin bu
itibarli etkinligi onu digerlerinden ayiran bir ayricaligidir. Buradaki av etkinligi ile

resim, izleyicisine av etkinliginin itibarli gosterge degerini hatirlatir.

Gorsel 14. Diego Velazquez. IV. Philip Yaban Domuzu Avliyor. 1638. (Tuval Uzerine Yagli Boya,
182 x 302 cm). https://bit.ly/3063ZYf

“Bir nesnenin resmini yaptirip aldiginizda onu beze gecirtmek o seyi satin alip
evinize koymaktan pek de degisik bir sey dedildir. Bbdylece bir resmi satin
aldiginizda o resimde gosterilen nesnelerin gorinusinu de satin almis olursunuz”
(Berger, 2014, s. 83). Resmin sahipleri, nesnelerin goruntusine sahip olurken
isaret ettigi degerlere de sahip olur. Av gibi avciliktan elde edilenler de itibar
goOstergesidir. Bu ganimetler resmedilirken farkli anlamlara biranebilirler. Bir bagka
yorumunda Leppert, Jan Weenix'in avlanmis bir kuguyu godsterdigi eserinde
(Gorsel 15), 6lu kugunun, alt edilmis dismanin metaforu oldugunu séyler (2017, s.
117). Bu alt edilenin gostergesi gecmisteki yagmaciligin, savasin, dismana galip
gelmenin bir ifadesidir. Bu eylemler aylak sinifin degerlerdir. Resimdeki alt edilen
kugunun Zeus oldugu iddia edilebilir. Avlanan kugunun arkasindaki sutunda dans

eden keci ayakh Pan, izleyiciyi Yunan Mitolojisine gotirmektedir. Mitolojide
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Zeus’un kugu sekline burunerek Sparta Krali Tyndareos esi Leda ile birlikte oldugu
bir hikaye vardir. (Gorsel 16). Aylak sinifin keyfi olarak yaptigi av, onun aylakhgini,
Oli kugu imgesiyle de iktidarinin gticinu yansitmaktadir. Resmin yapildigi dénem
dusunulirse  kugunun alt edilmigligi Tanrilarin alt edilmigligi seklinde
yorumlanabilir. Din merkezli bir donemden insan merkezli bir doneme gegildigi

Aydinlanma Cagr'nda, Tanrinin alt edilisi insan iktidarini daha da etkin kilar.

Goérsel 15. Jan Weenix. Oli Kugu. 1716. (Tuval Uzerine Yagl Boya, 173 x 154 cm).
https://bit.ly/3063X2z
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Gorsel 16. Leonard Da Vinci. Leda ve Kugu. 1510. https://bit.ly/3xBWBhQ

Weenix'in baska bir eserinde bir kdpek, Gine Tavusu avlamis gibi tek ayagi onun
uzerinde diger kuslara dis gosterirken resmedilmigstir (Gorsel 17). Sagdaki kusun
oradan uzaklasirken koépegin saldirgan ve ofkeli tasviri, izleyiciye baskici bir
képegin imgesini sunar. Avlanan kopek Kral 1V. Philip (Gorsel 14) gibi itibarli bir
eylem gergeklestirmektir. Renginin beyaz olusu, kuyrugunun gosterisi onu Ust
sinifa daha yakin hissettirmektedir. Gosterisgi tuketim 6rnegi olarak izlenen bu av
sahnesinin altinda insanlik tarihinin zorba doneminden izlere de rastlanir.
Kdpekteki saldirgan ve baskici tavir gegmisteki yagmaciligin devami gibidir fakat
resmin ismindeki ‘koruyor’ fiili bu av etkinliginin barbarligini naifge tiragslamaktadir.
Kopek efendisi icin yagmaci dedil onurlu, kahramanca bir eylem
gerceklestirmektedir. Sahnede avci képegin aylak sinif ile kurdugu bagin yaninda,

efendinin izni ile aylakhdi tadan, efendiye itaat eden hizmetkarlar ile de bag
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kurdugu soylenebilir. Resmin sahibi kopegdi kendisiyle 6zdeglestirebilecegi gibi
itaatkar hizmetcileri ile de 6zdeslestirebilir. Her ne olursa olsun koépegin burada
iktidar oldugu su goétiirmez bir gergektir. ister korumaci olsun ister saldirgan,
avlarda aylak sinifin en énemli yardimcisi olan kdpek, buradaki alt edilmisligin
kargiti bir guc olarak tasvir edilmigtir. Resimde yagmaci eylemin itibari, resimle

beraber resmin sahibine aittir.

Gorsel 17. Jan Weenix. Bir Kopek Bir Gine Tavugunu Koruyor. 1680. https://bit.ly/3mAzv4Z

Gecgmisteki yagmacihigin devami bugin onurluca savasmaktir. Bagka topluluklarin
urettiklerine el koymak, sahiplenmek ve savasmak uretken emekten daha degerli
sayllmaktadir. Saldirgan tavri desteklemek iktidarin kendi menfaatlerini korumak
adina kullanabileceg@i bir yontemdir. Burada saldirganligin ge¢gmisten gelen bir
itibar, ylzeysel bir gosterge degeri kazandigi goérulmektedir. Bu anlamda gucun bir
simgesi haline donusen saldirgan tavir, bireyleri iktidarin istedigi Olglde

birlestirerek ayrimi gizler ve gdsteriye hizmet eder. iktidar grubu, topluma baska
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toplumlarin faydalarini yagmalama fikri ile nefret asilarken kendi derinligine

inilmesine izin vermeyerek yuzeyselligi bu ¢cercevede olusturabilir.

ltibarli saldirgan imgelerin daha sonraki teknik gelismeler ile duygulara istenildigi
sekilde ulagilabilecek sekilde tasarlanmasi gosteriye katki sunmaktadir. Gelisen
teknoloji sayesinde imajlarin herkese ulastigi bir dinyada gosterge degerlerin ve
efendiye ait olan itibarin herkes igin olabilecegi kurmacasi, goOsteri lehine
kullanilabilecek bir gercek olur. Walter Benjamin’in sermaye somurusune boyun

edmis sinema igin soyledikleri kayda degerdir.

Nicedir kendi metasal niteliginin kokusmus bulylsinden ibaret olan bu kisilik
blyusini tesvik eden film yildizi tapinmasi ve onun eslikgisi olan seyirci
tapinmasi yozlasmayi pekistirmekte, bdylelikle fasizm Kkitlelerin sinif bilincinin
yerine bu yozlagmayi gecgirmeye ugrasmaktadir (2015, s. 39).

Dunyada gosteriyi kullanan liderlerin iktidara gelirken derin konulari iglemelerinin
yaninda kendi tabanina aylak sinifin savas ugrasini, saldirganligi ve yagmaciligi
pompaladigi soylenebilir. Gorsel 18'deki saldirgan kodpek imgesini, baska
toplumlari yagmalamaya 6zenen bir sinifi distuinerek resmettim. Burada kopegin
dehset verici imgesinden daha ¢ok korkulmasi gereken kopegin isaret ettigi kor ve
itaatkar siniftir. Kime, neye havladigi belli olmayan kopek, saldirganliga
yonlendirilen sinifi imgeler. Havladigi seyin belirsizligi, onun bu eylemini sebepsiz
ve yonlendirilerek gerceklestirdigi anlamina gelebilir. Mavi bir mekénda tek basina
ve ortada olmasi, dikkati kopegin saldirganhgina ceker. Zemindeki beyazlar
mekanin geriye dogru gitmesi ve mekana bir derinlik katmasi amaciyla
surtlmastur. Sari gozler, dis gosteren salyali bir agiz, kdpedi daha suursuz yapar.
Kdpekteki tasmalar onun itaatkarligina ve edilgenligine isaret etmektedir.
Tasmalarinda kimin tarafindan tutuldugu belli degildir. Aylak sinifin saldirganliginin
gOsterisi, yonlendirdigi alt sinif ile uyum iginde ilerler. Onun gegmiste kendisine ait
olan saldirganligin gosterge degeri artik alt siniflar icinde kendilerine itaat etmesi

igin vardir.
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Goérsel 18. Hakan Balaban. isimsiz. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50 x 50 cm).

Veblen’nin aylak sinifinin onurlu ve kahramanca ugraslari, icerisinde zorluga karsi
boyun egmeme ve zorluktan yarar elde etme gibi saldirgan bir tutum sergiler. Bu
tavirlarin, armalardaki zorba hayvan ve yirtici kuslar gibi (Gdrsel 19, Gdrsel 20),
zaman iginde farkh gérandmlerle temsil edildigi gdézlenmektedir (2020, s. 22). Bu
gostergeler aylak sinifin itibarinin gostergeleridir. Egitim, yoksulluk veya insan
refahi yerine savunma sanayiye yapilan dinya ¢apindaki harcamalar bunun kaniti
niteligindedir. Bu harcamalarin da insanligin yararina getirisi oldugu tamamiyla
inkar edilemez, fakat insanlik tarihinin en basinda sergilenenden farkli olarak bu

saldirgan tutum, gunimuzde sanki aylak sinifin oynadigi bir oyun gibidir.

32



Gorsel 19. Amerika Birlesik Devletleri 101. Hava indirme Timeni Armasi. https:/bit.ly/3Mz9lu5

Gorsel 20. Nazi Aimanyasi 510. Agir Tank Tumeni Armasi. https://bit.ly/3aMYYW?9

itibarlarini geleneksel bicimde somutlastiran aylak sinif, alt sinifin gdéziinde tapilasi
bir konumdadir. ligi ve alakayi artirirken sorgulamayi azaltan iki sinif arasindaki
iligki, guvercinler ve bir heykel imgesinin beraber resmedildigi 6rnekte (Gorsel 21)
tarif edilmeye calisiimaktadir. Somutlasmis itibara génderme yapan heykel
imgesi, resmin tam ortasina yerlestiriimis ve izleyiciye yukaridan bakmaktadir.
Kaidenin zemine baglantisi olmadidi icin yiiksekligi belli degildir. izleyici éndeki
kusun bakisina yakin bir yerden heykele bakmaktadir. Neredeyse kusun hizasinda
olan bakis ile izleyici, aylak sinifa asagidan bakan sinifin yaninda
konumlandirilmaya calisilir.  Kuslarin ugus yoninden ve ortadaki konumundan
anlasilacagi Uzere ilgi heykeldir. Gerideki, gokyuzlu Uzerindeki gizimlerin yonu ile
de heykel merkeze alinmaktadir. Kuglar, aylak sinifi goklere ¢ikartan sinifa igaret

eder. Her yere ucabilecekken ilgileri ve yonleri aylak sinifa dogrudur.
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Gérsel 21. Hakan Balaban. Glvercinler Gibi Aptaliz. 2021. (Kagit Uzerine Kursun Kalem, 42 x 30
cm).

Gorsel 22'de gunlik hayatta kullandigimiz tekerlekli sandalye ve berjer koltuk,
islevsellikleri agisindan ele alinmaktadir. Solda 6n planda duran parlak berjer
koltuk, gosterigi ve aylakligi ile 6n plana ¢ikar. Onu guzel buyuk bir evde, somine
basinda hayal edebiliriz. islemeli ayaklari ve pahali gérintiisu ile gosterge degeri,
konforundan daha énemli durmaktadir. Arkada duran diger koltugun ise tekerlekli
ayaklarindan ve yipranmig halinden galismak icin kullanilmaya daha uygun oldugu
gbrulmektedir. Ondekine benzerligine ragmen islevselligine fayda saglamasi igin
eklenen tekerlekler ile ondan ayrilir. ikisinin de islevsel faydasi oldugu asikardir
fakat sol dndekinin gésterge degeri daha fazladir. ikisi arasindaki mesafeden ve
on arka iligkisinden hangisinin rol model oldugu ¢ikarilabilir. Bu koltuk ve sandalye,

Veblen’nin aylak sinifina ve Uretken sinifina gdnderme yapmaktadirlar.
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Gérsel 22. Hakan Balaban. Oturma Koltugu ve Calisma Sandalyesi. 2019. (Kagit Uzerine Kursun
Kalem, 35 x 50 cm).

Gecgmisteki itibarli eylemlerin ve ganimetlerin tasvirleri (Goérsel 14, Gorsel 15,
Gorsel 17), sahiplerine iginde bulundugu durumu hatirlatirlar, sahip olduklarini
gOsterirler. Berger, “Bunlar efendiye 6zel gorunuler sunar: Onun sahip oldugu
gorunuleri sunar” (2014, s. 86) demektedir. Bu durum en azindan aylak sinifa
yapilan bu resimler icin sdylenebilmektedir. izleyiciler resimlere sahip olurken
resmin igindeki imgelenen 6gelere de sahip olmaktadir. Bu gelenekte yapilan
resimlerin igindeki gosterisci tiketim tasvirleri ve isaret ettigi gosterge degerler,
efendilere aittir. Resimlerin izleyicisine hayal kurdurtma gibi bir derdi yoktur. “Bu
resimlerin amaci seyirci-sahipleri kendilerinden gecirerek yeni yasantilara
gotirmek degil, zaten yasadiklari seyleri susleyip pusleyerek onlara yeniden
gOstermekti” (Berger, 2014, s. 101).

Aylak sinif gegmiste kendine ait olan gosterge degerleri daha sonraki kapitalist
dizende, alt sinif ile kendi arasindaki ayrimi gizlemek igin kullanir. Bunu, sanatin
hayal ettirici bir bicime sokulmasi sayesinde gergeklestirir. Sanat her zaman
izleyicisine sahip olduklarini gostermez, sahip olabileceklerini de gosterir. “Hentz
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tatmin olma zamani gelmemis bir gereksinim yaratmak, sanatin Ooncelikli
gorevlerinden biri olmustur’ (Benjamin, 2015, s. 51). Gosteri sanatin igindeki bu

yuzeyselligi kullanir.

Gecgmisteki goOsterisin  ginumuzdeki goOsteristen farki, gunumuzdekinin artik
herkese hitap ediyor olmasidir. Kapitalizmin olmadidi bir donemde sermaye, is
glcund zorla calistirilabilen hizmetkarlardan bulabilmekteydi. Ama artik Ureten
sinifin sermayenin kazanci igin urettigini de tuketmesi gerekmektedir. ‘Gosteri’ bu
gOsterigi, ayrimi kavramamalari i¢in Ureten alt sinifin kullanabilecegi bir sekle
sokmaktadir. Gosteri herkesin Ust sinifa dahil olabilecegini ya da en azindan onun

gibi gériinebilecegdini gosterir.

Gorsel 23. Hakan Balaban. isimsiz. 2021.(Kagit Uzerine Kursun Kalem, 46 x 33 cm).
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Aylak sinifin toplumun en Ust kesiminde olmasi ve bu adaplarda belirleyici rol
oynamasi sebebiyle onlarin gosterisgi tuketimi ve goOsteris¢i aylakligi alt siniflar
tarafindan taklit edilir. Veblen bu konuya soyle dikkat ¢eker: “Sonugta her bir
tabakadakiler, kendilerinden sonraki daha yuksek tabakada moda haline gelen
yasam tertibini kendilerine uygun bir edep olarak kabul ederler ve enerjilerini bu
ideale uygun yasamak i¢in harcarlar” (2020. s. 79). Sonrasinda soyle devam eder:
“Toplumun higbir sinifi, en sefil fakirler bile, geleneksel gdsterisci tuketimin

timunden vazgegmez” (2020. s. 80).

Sahip olmadan gibi gériinmeye dogru gegen bayagilasma, sosyal medyanin da
icadi ile bugun daha farkli bir boyut kazanmaktadir. Gosteri sayesinde toplumun
her kesimine gosteris yapma imkani dogmakta ve kisilerin birbirlerini bu anlamda
giderek daha ¢ok etkiledigi bir déneme gecilmektedir. imajlarin kolaylikla
kopyalanabildigi ve her yere ulagabildigi giniumuzde gosteriggi tuketim, herkes
tarafindan taklit edilebilmekte, gdsterinin destegdi ile kulaktan kulaga oyunu gibi
genele dodru yayginlasabilmektedir. Reklam gibi tek bir yerden gelen gdsterisin
bugln sosyal medya ile daha fazla noktadan gelmesi, kKigileri ‘gibi gorinmeye’,

Ozenmeye ve gosterise surukleyebilmektedir.

Sosyal medyada paylasilan fotograflarin bazilari izleyiciyi kendine c¢ekmeyi
amaclar. Bu fotograflarin degeri, zamana meydan okuyan bir ani olarak varliginda
degildir, gérinir olmasindadir. Benjamin’e gore tapinma degerinin son kalesi 6lu
insanlarin gehreleridir (2015, s. 26). Olen kisiden kalan esyalar gibi, degerlerini ani
olmalarindan alirlar. Tapinma degeri, imajin sergileme degerinden degil, varlk
degerinden gelir. Tipki 6lmus kigilerin ¢ekilen portreleri gibi, ani olarak c¢ekilen
fotograflar da sergilenmek igin degil kisinin goérintisinin bir kopyasi, anisi olarak
vardir. Benzer bigcimde ani olarak saklanmasi icin c¢ekilmis dijital olmayan bir
fotograf albuminde saklanan fotograflar Benjamin’nin tanimladigi alanin
yakinlarinda gezinmektedir. Buradaki fotograflar yilin belli bélimlerinde bakilir ve
tekrar eski yerine konur. Varlik degerinden sergi degerine gegis donemi gibidir.
Sosyal medyanin bir fotograf albimine doénustigu glnimizde ise ¢ekilen

fotograflar cogu zaman orada bir ani olarak saklanmaz. Amag¢ gorunur olmaktir ve
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sosyal medya da zaten bunun igin kurulan bir pazardir. Buraya eklenecek
fotograflar bircok kez cekilir ve gekilenlerin arasindan 6zenle segilir. Poz verirken
icten ice bunun sergilenmek icgin degil bir ani olarak cektirildiginin farkinda olan

eski fotograflardaki figurler, kendini sergileme disuncesinden kismen uzaktirlar.

Otto Dix’'in 1912 yihinda yapti§i oto portresi (Gorsel 25), gosterigsiz durusu ile
sergileme dederinden c¢ok varlik degeri yakininda gezinen bir resim gibi
durmaktadir. Dix, elinde evliligi veya nisani simgeleyen pembe karanfil ile gayet
ciddi belki de biraz sert bir bigimde izleyicisine bakmaktadir. Dix kendisini Albrecht
Durer, Lucas Cranach ve Matthias Griinwald gibi 6nceki bluyUk ustalarin édrencisi
olarak tanimlar. Fakat Dix, bu otoportresinde esas olarak Joos van Cleve’in bir
otoportresini  (Gorsel 24) temel alir (Kopitzki, 2016). 1519 tarihine yerlestirilen
portrede Cleve elinde bir karanfil ile durmaktadir. Thyssen-Bornemisza Muzesi’nin
aciklamasina goére Cleve’nin elindeki karanfil evlilige atifta bulunur (Thyssen-
Bormemizsa National Museum). Cleve yuzli izleyiciye donik bicimde resmin
digina tasan siyah bir giysi ile durmaktadir. Siyah kumasglarin asagidan yukari
dogru Uggen bir bicimde azalmasi resme bir gosteris katar. Karanfili hafif bir el
hareketiyle sevgiliye uzatmakta gibidir. Dix ise hafif yan donmus ve gicegi vermek
konusunda biraz tereddutte kalmis gibidir. Dix kendisini sanki daha az sergiler.
Yine de bu durum sergi degerinin hi¢ olmadigi anlamina gelmez. Tipki Cleve'’in
siyah giyimi ile ortaya ¢ikardigi yuzunu ve cigeg@i Dix de koyu renkli kadife gomlegi
ile ortaya c¢ikarir. Kalin fitilli kadife gdomlegin ve sert bakisin gerginligi fondaki acik
mavi ile yumusatiimaktadir. Dix’in resmi hem Ust sinifin bir ifadesi olan hafif
tebesstimun karsiti olan ifadesi ile hem de Cleve’in itibarini gésteren yuzUikli elinin
tersine elini resmin disinda tutmasi ile ondan ayrilir. Burada gosterise ve statliye
dair en ufak bir ipucu yok gibidir. Bu perspektiften bakilacak olursa Dix gosterigli

bir bicimde kendini sergileme dusluncesinden uzaktir.
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Gérsel 24. Joos van Cleve. Otoportre. 1519. (Panel Uzerine Yagh Boya, 38 x 27 cm).
https./bit.ly/3NLtPB5

Gérsel 25: Otto Dix. Otoportre. 1912. (Panel Uzerine Yaglh Boya, 73,7 x 49,5 cm).
https://bit.ly/3aPgO4qg

Dix’in resmini gérdikten sonra yapmaya karar verdigim oto portremde de (Gorsel
26) benzer fikirler bulunmaktadir. Bos bir bakig ile gulme ve ciddiyet arasinda bir
duygu durumu vyakalanmak istenmektedir. Yuzyillarca resimlerde diglerinin

neredeyse tamami gozuken figurler alt sinifa isaret etmekteydi.

Gllimsemeyi bir toplumsal sorumsuzluk isareti ve kendine hakim olamamanin
gOstergesi olarak goéren Bati resmi, gulimseyen insanlari genellikle kigimsemis
ve ayiplamistir... Kisacasi, 6nemli insanlarin 6nemliliklerine halel getirecek seyler

soyluyordu gilimseme (Leppert, 2017, s. 274-275).

Ust sinifa ait kigiler resimlerde asla bu sekilde giilmezler. Bugln fetis halde gekilen

fotograflarda da benzer sekilde hafif bir tebessim veya ciddi ifadeler yakalariz.
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Aslinda bu mimikler i¢in gecmisteki aylak sinifin ifadelerinin devami denilebilir. Oto
portremdeki bos bir ifade ile itibarli sinifin gosterigli ifadesi arasina bir set cekmeye
calistim. Figlrin arkasindaki golge, gosterisci ve taklitci tiketim sergileyen sinifa
gobnderme yapar. Golge sanki figuirden bagimsiz bicimde ona karsit olarak
gosterisi sergilemektedir. Fakat ayni zamanda golge, figurun bir parcasidir. Figur
ve golge arasinda gosteris Uzerinden bir gerilim hissedilmektedir. Her bir insan ne
kadar ugrassa da taklitgi tketimden ya da gosterisci tiketimden tam anlamiyla

kurtulamaz.

Goérsel 26. Hakan Balaban. Oto Portre/Balaban 19. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120 x 90
cm).
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Taklitci tiketimin olusmasinda bosa harcama kavrami dnemlidir. Taklit edilecek bir
tuketimde deger, bu ister bir nesneyi isterse de bir eylemi tuketmek olsun,
islevsellikten ¢ok tuketimin Uzerindeki soyut anlamindadir. Boga harcama ile geri
plana atilan islevsellik, yerini gosterge degerine birakir. Ayni etki metaya fetigisttik
bir deger katan suregte de gozlenir. Bosa harcamanin 6nemi faydasindan g¢ok
kazandirdigi itibardadir. Gosteri kavrami da bu fikirlerin Gzerine oturmaktadir.
Toplum igindeki uzlagilan bosa harcama degerleri Uzerinden ¢ekisme yaratilarak
bireyler arasinda muicadele yaratir. Godsteri glinimuizde sakladigi ayrimi,
gecmisten getirdigi nesnelerin ve eylemlerin Uzerine kazinmis goOsterge

degerlerinin yardimi ile gergeklestirir.

Burada faydaya yonelik kullanigh harcamanin ve gosterise/keyfilige yonelik bosa
harcamanin arasinda bir ayrim varmis gibi gézikmektedir. Bu hususa bir parantez
acacak olursak aslinda bosa harcama ve kullanigli harcama i¢ ice gegmektedir.
Her iki tiketim sekli de miktar farkh olmak kaydiyla icinde islevsellik ve fayda
tasimaktadir. En kullanigh harcamanin icinde bile keyfiligin ve gosterigin izine
rastlanabilecegi gibi bunun tam tersi de mumkundur. Gelenekselleserek bir adap
haline burunen gosterig¢gi tuketim, icinde tasidigl, birbirine karsit, islevsel degerin
ve gosterge degerinin gerilimi ile var olmaktadir. Veblen, bosa harcamayi olumsuz

anlamda degerlendirmez.

Buna “bosa harcama” denmesinin sebebi, bunu secen bireysel tiketicinin
bulundugu noktadan géruldugu gibi, cabanin ya da harcamanin yanhs
yonlendiriimesi ya da bosa harcanmasi degil, bu harcamanin bir bitiin olarak
insan yagsamina ya da insan refahina hizmet etmemesidir (2020, s. 90).

Fakat faydanin az oldugu etkinliklerde insanin icindeki calisma i¢cgldUusunden
otlrd en aylak etkinlikler bile akhn/faydanin kilifina uydurulmaktadir. Dolayisiyla
nesne igindeki islevsellik ve gosterge arasindaki sinir da kaybolmaktadir.
Nesnelerin gosterge degerleri, akilci bir digunce sistemi tarafindan ayakta tutulan
islevsel degeri ile birlikte moda olgusunda bir arada gorulmektedir. Aslinda moda
her ne kadar islevsellikten yararlansa da esasen keyfidir. Simmel soyle

sdylemektedir;
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Genelde, 6rnegin giyimimiz, nesnel agidan ihtiyaglarimiza uygun olur; oysa moda,
sbzgelimi eteklerin dar mi1 genis mi, saclarin kisa mi uzun mu, kravatlarin renkli mi
siyah mi olmasi gerektigine hukmederken, herhangi bir ama¢ gdzetmez. Kimi
zaman 6yle ¢irkin ve itici seyler “modern” olur ki, sanki moda, kudretin gésterme
arzusuyla, sirf moda olduklari icin en berbat seyleri sirtimiza gegirmemizi
istiyordur (2019, s. 115-116).

islevselligin ve keyfiligin bir arada bulundugu moda da, keyfiligin getirdigi gdsterge
degerler modanin bir dil gibi gozukmesine neden olur. Moda sembolik anlamlara

sahip olur.

2.2. Moda

Modanin keyfiliginin icinde bireyleri siniflandirici bir tutum mevcuttur. Moda,
bireylerin oykunerek kendilerini konumlandirdiklari bir uzlagi batinudur. Birey,
kendini grubundan ayirmak icin farklilagirken 6ykiandigu gruba dahil olmak igin
aynilasir. Bu yer degistirme icin kullanilan moda, tipki dildeki kelimelerin Gzerindeki
anlasma gibi, nesnelerin ve eylemlerin gosterge degerleri Uzerindeki toplumsal
anlasmalardan dogar. Toplumdaki herhangi bir bireyin bir kelime Gretmesi toplum
icin bir sey ifade etmez. Kelime ancak toplum tarafindan uzlagi sonucu kabul
edilirse toplum icinde kendine bir yer bulur. Ayni sekilde moda olan nesne veya
eylem de, toplumun en azindan belli kesiminden onay alirsa moda haline gelir.
Moda igindeki bu gosterge degerlerinin aligverisi, bireyin tuketirken kendi benligini
olusturmasi ve diger taraftan bunu baska bireylere gdstermesi seklinde ortaya
cikan bir iletisim bicimdir. Birey, metalari iglevselliginin yaninda sembol olarak da
tlketir. Burada kullanilan tiketim fiili, moda olan eylemlerin tlketimini de kapsar.
Moda sayesinde gosterge haline gelen nesne veya eylem, sinifinin gostergesi

haline gelir.

Modanin baslangici ve bitisi arasindaki fark muphemdir. Belli bir kesim arasinda
filizlenen sey, genele yayllmaya basladigi anda moda olurken geneli ele gegirdigi
anda moda olmaktan ¢ikar. Simmel, modanin gelip gegiciliginin onun degerini

azaltmayacagini aksine deger katacagina dikkat ceker (2019, s. 120). Aylak
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sinifin bosa harcamasi onu nasil degerli yapiyorsa ayni sekilde modanin gelip

geciciligi ve keyfiligi onu degerli kilmaktadir.

Kendini tuketerek ve tukettigini gostererek belli grubun igine dahil etmek veya belli
gruptan ayirmak, modanin siniflandirici etkisinin bir sonucudur. Farkli olmak, ayirt
edilmek i¢in yapilan bu tlketimin, ihtiyacin tatmini oldugu iddia edilmektedir. Fakat
Baudrillard’in Tiketim Toplumu isimli kitabinda, Farklilasma ve Biylime baslikli
boliumunde, islevselligin 6n plana cikartilarak, onu Oven bu iddialarin dogru
olmadigr belirtiimektedir. Tatmin, tuketimin iligkisel boyutundan Gtlru
saglanamamakta aksine surekli bir tatminsizlik durumu yaratiimaktadir. Bireysel
olarak herhangi bir nesne ile tatmin olursak bu onun niteliksel 6zelliginden 6ttri
gerceklesir. Fakat tuketimde niteliksel 6zelligin arka planda kaldigi gunumuizde,
gOsterilenin fetisisttik bir halde gostergeye donustugu, toplumsallastigi ve
anlaminin  degistigi gorllmektedir. Godsterge nesne, bireyi digerlerinden
farkhlastirirken bunu toplum icinde karsilastirmali olarak yapar ve temeli rekabettir.
Farkllasma ve siradanlasma arasindaki catisma rekabeti dogurur. Anlamlar
surekli degisir ve dolayisiyla insani tatmin edecek niteliksel deger yerine surekli
degisen gosterge degerleri tatminsizligi daim kilar (2018, s. 68-69). Modanin
lokomotifi bu rekabettir. Burada karsilikli bir iliski bulunmaktadir. Moda olan bir
nesnenin siradanlasarak kaybettigi degeri, arkasindan moda olacak nesneye
devretmesi tatminsizligi getirirken, bu tatminsizligin olusturuldugu rekabet ortami
da modayl ayakta tutar. Bu sonu gelmez, yapay mucadelenin igerisinde asil
gorulmesi gereken ayrim ise ortadan kalkar. Degisen degerler, tiketimi strekli

kilarak gosteriye hizmet eder.

Gosterge degerlerin  tiketimi ile istenilen grupla butinlesmek mimkin gibi
g6zukmektedir. Moda, siniflar arasinda bir bag kurar. Fakat bu bag siniflar
arasindaki ayrimin da gizleyicisidir. Herhangi bir nesneye sahip olmak, bireyi
sadece yakinlastigi grubun bir pargasi gibi gosterir. Ustelik birey, gésterinin ona
izin verdigi dl¢ude tiketebilir. Alt sinif, Ust sinifin tiketimine ne zaman yaklasirsa,
ust sinif belirleyici olarak bu degeri degistirecek ve daha Ust seviyeye tasiyacaktir.

Degisen seviyeler, ayrimi hep daim kilacak ama her zaman da aradaki farkin
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kapatilacagi umudunu asilayacaktir. Moda, ayrimin olmadigi yerde var olamaz.
“Sinif olusumunun hi¢ vuku bulmadigi Busmanlar'da ise, hi¢cbir moda ortaya
cikmamigtir, yani onlarda giyim ve sus esyalarini degistirmeye donuk higbir ilgi
g6zlenmemigstir’ (Simmel, 2019, s. 119). Fetis hale gelen nesnelerin, toplumdaki
farklilagstirma ve siradanlastirma Uzerinden cevirdikleri yuzeysellik ile ayrimin

derinligi gizlenir. Moda bu anlamda gosteriye hizmet edebilir.

Arthur Danto, bir giyim magazasi olan Bonwit Teller'in vitrininde acgtigi sergideki
iglerin (Gorsel 27), Andy Warhol’'un kafasindaki problemlerin yansimasi oldugunu
soyler. Bunun yaninda eserlerdeki imgeler Amerikan toplumunun siradanliktan

farkhlasmaya dogru duydugu 6zlemin de bir anlatisidir.

Warhol, eksikliklerimizin ve umutlarimizin sergilendigi reklamlari resmetmeye
basladi. (...) Hepsi bes tanedir. Reklam, siyah-beyaz gazete ilanlarindan yapilmis
montaja dayanir: Sag¢ boyasi, glgli kollar ve genis omuzlara sahip olmak, burun
diizeltimi, yirtiklar igin protetik yardim ve(“Bundan Hos Iicecek Yok”) Pepsi-Cola.
1960'ta Pepsi-Cola “Geng¢ dislnenler igin” diye ilan ettigi bir reklam
kampanyasina baglamisti, sanki Ponce de Leon’'un Yeni Dinya’ya gelip de
kesfettigi genclik iksiriymis gibi (2018, s. 34- 35).

Gorsel 27. Andy Warhol’'un Bonwit Teller vitrinindeki kisisel sergisi. 1961. https://bit.ly/3ttYpab

Sergilenen eserler, farklilasmayi vurgulayan imgeleri iginde barindirirlar. imgelere

bu acgidan bakilirsa moda igindeki farklilagtirma 6zelligi ile iligki kurulabilir.
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Nesneler, moda sayesinde toplum igin onemli bir hale gelirken siradanliktan

kurtulmanin ve kendini arzulatmanin bir ¢aresi olarak belirir.

Warhol'un bu sergiden yaklasik 20 yil sonra yaptigi Elmas Tozu Pabuglar isimli
eserindeki (Gorsel 28) isiltil ayakkabilar da modaya dair fetis imgelerdir. Fakat bu
imgeler bir reklam fotografindaki yuzeysel c¢ekiciligi konu edinmemektedir.
Fredric Jameson “Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kulturel Mantigi” isimli
kitabinda ‘Elmas Tozu Pabugclar’ ile ‘Koyli Pabuglar’ni karsilastirirken, Warhol'u,
Van Gogh’un Gtopik birer renk patlamasina evrilen gidisatinin tam tersi konumuna
yerlestirir (1991, s. 9). Ayakkabilar fotografin negatifi kullanilarak tersi yonde bir

degisime ugrar. Warhol’'un ayakkabilari icerik anlaminda fetistir.

Gorsel 28. Andy Warhol. Elmas Tozu Pabuglar. 1980. (Serigrafi Baski). https://bit.ly/3mzvcH1

“‘Kiymetlimiz” isimli resmimdeki ayakkabilar benim istek ve arzularimi

yansitmaktadir (Gorsel 29). Sahip oldugum ayakkabilar ile hangi sinifa veya gruba
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dahil olmak istedigimi, kim olmak istedigimi belirlerim. Bu bir noktada kendi
kandirmacamdir denebilir. Ayakkabinin televizyonun igerisinde olmasi, gosterinin
istedigi sekilde ilerledigim anlamina gelmektedir. Kendime aynadan bakmak yerine
televizyondan bakmak gibidir. Bu su anlama gelmektedir; televizyonun gdsterdigi
gibi olmak istemekteyim. Ayakkabilar, modanin nesnelere kattig fetigisttik degeri
ve siniflandirict  etkisini  islemektedir. Ayakkabiyl islevsel amaci igin
kullanmamaktayim. Sehpa Uzerinde tam ortada duran ayakkabi, bu amacinin
disinda, onun gosterge degerini yansitacak sekilde goOsteriimektedir. Bu
ayakkabinin secimine, modanin siniflandirici etkisi neden olur. Bagkalarina
oykunerek segilen ayakkabi ile bir gruba dahil olmak istenmektedir. Ayakkabiya
fetisisttik bir deger atfedilir. Ayakkabinin dGretiminden énce satilmasi i¢in tasarlanan

gOsterge dederi acgik bir sekilde islevsel degerin dnline gegcmektedir.

Gorsel 29. Hakan Balaban. Kiymetlimiz. 2019. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60 x 60 cm).
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Moda esasen bireyin genelden farklilagsma ve genel ile butinlesme ihtiyacini bir
arada karsilar ve bunu yaparken, farklilagmanin hazzini yasayan bireyin genele
itaatini mUmkan kilar. Modaya tabi olan bireyin 6zgunlik ve genel ile uyumu,

niteliksel baglayan bir farkin abartilmasi sayesinde gergeklesir.

Sivri uglu pabuglar modaysa, moda tutkunu kendininkileri mizrak ucu gibi yaptirir;
yuksek yaka modaysa onun yakalari kulagina dayanir; bilimsel tebli§g dinlemek
modaysa artik onu baska yerde bulmak muimkin olmayacaktir vs. Bdylelikle
moda tutkunu, tamamen bireysel bir tutumu temsil eder: Nitel agidan s6z konusu
g¢evrenin ortak mali olan unsurlarin, nicel bakimdan artirilmasina dayanan bir
tutumdur bu (Simmel, 2019, s. 123).

Birey, nitel kiligina bartnen nicel unsurlar ile hem bireyselligini yasar hem de
genel ile butlnlesir. Tek ve benzersiz olma kaygisini tagiyan guduler niceliksel bir
abartiyl sahiplenmenin yaninda genele muhalefet yoluyla da tatmin edilebilir.
Fakat unutulmamalidir ki genele muhalefet etmek de bireyi yine genelden daha
klguk bir grubun igerisine yerlestirir. “Bireysel sivriime gudusundn, 6nce salt
toplumsal taklidin tersine c¢evrilmesiyle tatmin oldugu, ardindan da ayni sekilde
karakterize olmus daha dar bir cevreye yaslanarak gu¢ aldigi durumdur bu”
(Simmel, 2019, s. 125). “Burnum Kaf Daginda” isimli resme (Gorsel 30) bu acidan
bakildiginda farklilasmaya duyulan ofkenin  elegtirisi ile siradanliga
ulasilamayacagidir. Bu resmi yapmadan 6nce sunlari disindim; “farkhlasmanin
astinliguni kabul etmeyip onlara muhalefet ederken aslinda ben de
farkhlagsmanin farkli bir tarinU ariyorum. Farklilagsmanin Ustinliguna kabul

etmezken aslinda ben de Ustunlik tasliyorum.” Resimde kendime yukaridan
bakiyor olmam kendimi siradan olanin arasina yerlestirdigim anlamina gelirken;
bakan kisinin ben olmasi, farklilasmanin ustlinligunid de tasidigim anlamina

gelmektedir. iki fikir de bir arada erimektedir.
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Gérsel 30. Hakan Balaban. Burnum Kaf Daginda. 2018. (Tuval Uzerine Akrilik Boya, 25 x 25 cm).

Farklilasmadan kagilamayacagi bir gercektir fakat farklilasma on plana c¢ikarsa
derinlik yerini ylzeysellige birakabilir. 14 Haziran 2021 tarihli bir Ntv haberinde
sunlar yazar: “NATO genel sekreteri Jens Stoltenberg ile goérisen Kanada
Bagbakani Justin Trudeau, yine dikkatlerin tim bu kritik konulardan renkli
coraplarina yonelmesini sagladi” (Ntv. 2021). Renkli ¢oraplarin dikkat cekiciligi
haberin icerigi olurken, gériismenin detaylari es gegcilir. Haberin kendisi de dikkat

cektigi duruma katki saglar.
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Gorsel 31. Justin Trudeau’nun Coraplari. https:/bit.ly/3toUr2E

“‘Aylak Sinifin  Gosterisi” isimli ¢alismada (Gorsel 32) gosterinin icindeki
yuzeyselligin elestirisi yapilmaya calisiimaktadir. Resimde, takim elbise igerisinde
iktidara ait oldugu agikga belli olan iki figur oturarak el sikismaktadir. El sikismak
iki taraf arasinda bir anlasmanin, barisin veya birbirine bagh kalmanin isaretidir.
Bu anlagsma Ust sinifa ait iki kisi arasinda yapilirken kendilerinin yaninda alt
siniftan birgok kisinin hayatini da etkileyebilir. Fakat burada 6nemli olan bu
anlasmanin derinligi degildir, resmin merkezindeki birlesen iki elin saginda ve
solunda yer alan renkli ¢coraplarin géze c¢arpan yuzeyselligidir. Zaten iki figir de
aralarindaki konugsmanin ne kadar geneli etkilese de seffaf ve bilinir olmasini
istemez. Coraplara takilan g6z sonrasinda daha da asagida yozlasmanin bir
isareti olan sinege takilir. Dunyada var olan buyuk gorismeler ve anlagmalar
gosterinin ylzeyselligine takilirken, derinli§i kavranamadan hafizalardan silinen

birer eglence unsuruna donerler.
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Gérsel 32. Hakan Balaban. Aylak Sinifin Gésterisi. 2021. (Kagit Uzerine Kurgun Kalem, 26 x 45
cm).

Daha d6nce bahsi gegen aylakligin ve keyfiligin, iginde bir parga fayda ile moda
icerisinde kendine yer buldugu sdylenebilir. Veblen, itibari gdsteren giyimin
uretken emekten muaf olma yolunda sekillendigini ve calismaya engel olacak
sekilde giyilen eteklerin, topuklu ayakkabilarin, korselerin, takilan peruklarin veya
sapkalarin kiginin Uretken emekten muafiyetini gosterdigini aktarir. Bunun yaninda
itibara destek icin modaya da tabi olunmasi gereklidir der (2020, s. 154). Modada
bir islevsellik yoktur, keyfidir. Yani bir anlamda aylaklik demektir. insanlarin
aylakliklari nesnelere gecer tipki bir sehpanin tGzerindeki heykelcik ve vazolar gibi.

Modanin aylakligi da insanin aylakhgi ile kol kola ilerler.

Nesnelerdeki aylaklik, islevselliklerinin arka plana atilarak gosterge degerine 6nem
verilmesiyle ortaya ¢ikar. “Oturma Koltugu ve Calisma Sandalyesi” adli resimdeki
(Gorsel 22) berjer koltuk ile “Spora Gidiyorum Cantasi” adli resimdeki (Gorsel 33)
cantanin arasinda gosterge degeri Uzerinden bir bag kurulabilir. Bana gore ikisi de
aylaktir. ikisinde de niteliginden déte bir gésterge degeri vardir. Nitelik gosterge
deg@erinin 6nlndeki paravan bir uydurmaca gibidir. Tabii ki bu niteliginin hig
olmadigi anlamina gelmez. Bu nesneler itibarin veya bir grupla yakinlagsmanin
gOsterge degerini imgeler. Nesnelere sahip olunarak elde edilen itibarin yaninda
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belli eylemlerin tuketimiyle de itibar sahibi olunacagi duslenir. Bu eylemlerle aylak
nesnelerin nasil kullanilacagina, nasil bir adaba uyulacagina karar verilir.
Baudrillard glnimuizde sahip olunan nesneler ile gelen ayrimin nesnelerin
kullanimi bigimine de kaydigini soyler (2021, s. 26). Nesnelerin kullaniminda da
taklitgi eylem kendini gosterirken, islevsel ve faydaya yonelik olan nitelikleri bir
tarafa birakilarak toplum iginde bir iletisim halini alan gosterge degerlerine
odaklanilir. “Spora Gidiyorum Cantasi” adli resim bu duruma dikkat cekmektedir.
Elindeki cantadan spora gittigi belli olan kisi spora gitmeden 6nce ¢antayi kullanis
bigimiyle ¢cevresindekilere bunun sinyalini vermektedir. Cantanin takilis bigcimindeki
yuzeysellik, spora gitmekten daha 6nemlidir. izleyicilerin asagidan baktigi rol
model olan figlr, kendini bu durusuyla onlardan ayirmaktadir. Canta izleyicilerin
g6z hizasina daha yakindir. Zaten figuriin de goOstermek istedigi cantasi ve

islevsellikten uzak bir bicimde onu kullanis bicimidir.

Gorsel 33. Hakan Balaban. Spora Gidiyorum Cantasi. 2019. (Kagit Uzerine Kursun Kalem, 47 x 35
cm).
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Moda icindeki farklilagsma ve siradanlagma arasinda ince bir ¢izgi vardir. Farkh
olmak adina edinilen bir nesne, yapilan bir eylem gun gegtikge siradanlagir ve
yerine bir farklisinin gecmesini bekler. Buradaki farklilasmay! yaratacak sey
bireysel bir kivilcimdir. Marjinalin eylemi, toplumun belli bir kesimi tarafindan

benimsenirse siradanliga dogru yayginlasabilir.

2.3. Kitle Kiiltirii ve Kitsch

Kitsch teriminin genel 6zellikleri ve tasidi§i anlam konusunda az c¢ok fikir birligi
olsa da kelimenin kokeni konusunda ihtilaflar bulunmaktadir. Thomas Kulka,
kitschin nereden tiiredigi (izerine donen akademik tartismalar igerisinde Iingilizce
“sketch”, Almanca “kitschen” ve “verkitschen” ve son olarak Fransizcada sik, zarif
anlamina gelen “Chic” Uzerinde durur (2014, s. 32-33). Kelimenin kdkeni
uzerinden donen tartigmalara ragmen, kelimenin anlami konusunda genel bir
gOrus birligi var gibidir; kitsch bayagidir, ucuzdur ve ticaridir. Kitsch Benjamin’e
gore tuketime donuk sanattir, Adorno’ya goreyse her sanatin iginde pusuya yatmis
bir zehirdir (Artun, 2018, s. 28-29). Kitschin 6zellikleri arasinda elestirel olmamasi,
genel bir begeniye hitap etmesi ve duygulari en kolay yoldan, hizlica talep etmesi

onun neden bu kadar genele yayilip sahiplenildiginin bir yaniti olabilir.

Clement Greenberg’'e gore Kitschin tam anlamda ortaya c¢ikisi kaltdrin
endustrilesmesine ve kentlesmeye rastlar (Artun, 2018, s. 29). Kdyden kente
gocgenlerin geride biraktiklari halk kulturinin yerine koyduklarn kitle kaltara
sayesinde kitsch ortaya c¢ikar. Alt sinif, kendi kultlrana yaratirken st kiltart taklit
eder ve kendi zevkine gore bir Urun ortaya c¢ikarir. Burada Veblen'nin taklitgi
tuketim kavrami devreye girer gibidir. Greenberg kitschi avangard ile
karsilagtirarak agiklarken onu avangardin yeni ve heyecan vericiliginin karsiti
olarak siradanlastirir. Thomas Kulka’'ya gore kitsch terimi elitist bir kavramdir
(2014, s. 24). Ust sinifin kendi begenisini yliceltirken asagi gordugu alt sinif
bedenisi icin kullandigi bir terimdir. Baudrillard’a gore de toplumun hiyerarsik

duzeni igerisindeki yer degistirmeler kitsch icin bir kosuldur. Kitsch-nesneyi klas-
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nesnenin kargisinda konumlandiran Baudrillard; Gstin ayirt edicilige sahip klas
nesnenin nadirligine kargilik daha az ayirt edicilige sahip kitsch’in gokluguna dikkat
ceker. Kitsch ve klasin arasindaki fark estetik degerinden degil ayirt ediciliginden
gelir. Kapitalizm ve gosterinin etkinlik kazanmasiyla dogru orantih olarak
sanayilesmenin de yardimiyla, burjuva talebi dogrultusunda, ayirt edicilie sahip
klasin taklidi yeni bir tur olarak kitsch dogar. Ona gore kitsch buyuk magazalarin
acildigr 19. Ylazyi'in son ceyreginde Almanya’da ortaya c¢ikar (2018, s. 137).
Kitsch klasi takip etmektedir.

1950’lerde yuksek kultar ve kitle kalttrla Gzerine dénen tartismalar, New York ve
Londra gevresinde bir bagkaldiriya ve kitle kiltirinidn sahiplenilmesine sebebiyet
verir. Aslinda kitschi iginde barindiran kitle kiltari o dénem igin politik bir arayis,
bir alternatiftir. “Bu c¢ercevede “populer kadltur’, 19. Yuzyildaki yogdun
kentlesme/endustrilesme hareketleri sirasinda is¢i sinifinin yarattigi devrimci,
dayanismaci, isyankar kultira ifade eder” (Artun, 2018, s. 36). Tartismalar en
mukemmeli aramak yerine ¢ogulcu bir kultira sahiplenme ve elit tavri reddetmek
ustinden donerken pop sanatin siradanligi benimsemesini, kitle kulturuni ve
kitschi arac¢ olarak kullanmasini esitlik¢i bir tavir olarak goérmek yerinde olacaktir.
Warhol'un “Herkes birbirine benzeseydi sanirim harika olurdu.” cimlesi siradanlk
ve farkhlik Uzerinden kafasini mesgul eden dusuncelerin ifadesi gibidir. Siradanlik
egitliktir, farklilk ise hiyerarsidir. Herkesin ayni Coca-Cola’y! igtigini soylerken
Amerikan kapitalizminin esitlik¢i tavrini atifta bulunur. Goésterinin gindelik hayatin
ve populer kultirin icerisinde oldugu varsayilirsa, pop sanat bu alanlardan
beslenirken tiketim kuiltarine bir yorum getirir.  Warhol'un Facialar serisi bir
edlence unsuru haline gelen trajik haberlerdeki imgelerin yan yana tekrar
edilmesiyle olugur. “Tuyler Urperten bir resmi ust Uste gordugunuzde, gercekten
higbir etkisi kalmiyor” gozlemi dogrultusunda Warhol'un kitle iletisim araglarinda
yineleyerek gostermek suretiyle sebep olunan hissizlesme hakkinda yorum yaptigi
da ileri surulebilir’” (Hopkins, 2018, s. 134). Warhol’'un, haberlerin 8lumun trajikligini
ortadan kaldirarak, hemen tuketilebilir hale sokmasini gozlemlemesi dikkat

cekicidir.
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Gérsel 34. Andy Warhol. intihar Atlayisi. 1964. (Serigrafi Baski). https://bit.ly/3zv3vXt

Yine de pop sanatin, sanat ve hayati birlestirmesi Uzerine kurulu ciliz etkisi
basarisiz olur ve onu ticarilesmekten kurtaramaz. Kargi alternatif kiltur arayisi,
kendi icinde de ayrilarak zamanla elestiri yetenegini, 6zerkligini kaybederek moda
ve eglence sektdorune baglanir. Johanna Druckerdan aktaran Artun, guzel
sanatlarin, tuketimin ve gosterigin tekelindeki kitle kulturinU desteklediginden
bahseder (2018, s. 41). isci sinifinin devrimci kiiltiir(i olarak baslayan kitle kiltiirQ,
buglin kultir endustrisi guidiuminde populer kiltire evrilir. Artik belirleyici halk
degil ust siniftir. Alt sinif ile arasindaki mesafeyi korumak adina belirleyicilige sahip
olan Ust sinif avangarda el attigi gibi kitsche de el atar ve belirleyiciligini korur.
“Simdi populer olan zamane elitinin begenisidir’ (Artun, 2018, s. 42).

Sithasyonistler de pop sanatin filizlendigi ayni dénemlerde kultir endustrisinin

temellerine saldinr. “Suriklenme” ve “saptirma” dedikleri kavramlari gundelik
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hayatin ve populer kultiran igine yerlesen gosteriyi ekarte etmek igin kullanirlar.
“‘Suruklenme, u¢ asagl bes yukari, daha o6nce var olan kent uzamlarinin gelip
gegcici tutku gevrelerini, daha sonra yeni olasiliklara ydnelecek diyalektik uygulama
alanlari yaratmak suretiyle, ele gecirmeye adanmis bir oyun ise, yon degistirme
(saptirma) de daha 6nce var olan 6gdelere yeni isteklerin yaratilmasi amaciyla yeni
bir baglam kazandirilmasidir” (Macdonald, 2018, s. 215). Bu anlamda saptirma
gOsteriye ait unsurlarin onun aleyhine igleyecek sekilde gasp edilmesidir. Kolaj ve
dekolaj birer saptirma teknigidir. Zaten dekolaj, daha sonra sitlasyonistlere
katilacak olan letristlerin de uygulama alanidir. Bir imgenin yerinden sokulerek
yeni bir anlamda diger imgeler ile birlestigi kolaj da dadanin situasyonistlere

mirasidir.

Gorsel 35.John Heartfield. Iscilerin Resimli Haberlerinden Taklit. 1934. (Kolaj).
https://bit.ly/3zza7nR
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Barbara Kruger da tuketim toplumuna elestiri denemelerinde kolaj teknigini
kullanmaktadir. “Aligveris yapiyorum Oyleyse varim” isimli eserinde (Gdrsel 36)
saptirma deneyimi sunarken, Descartes’in Unlu s6zi “Dusunliyorum odyleyse
varim”l gasp ederek anlamini degistirir. Toplumu aydinlatmak adina elestirel bir
yapit ortaya koyar. Nitekim bu tur saldirilar sadece sanatin iginden yapildigi
surece etkisini kaybeder. Gosteriye yapilan bu mudahaleler goésterinin araci

olmaktan kurtulamaz.

Jenny Holzer ve Barbara Kruger'in halk sanati da ayni kaderi paylasti; onlarinki
kiiglk bir toplumsal tiyatro gériintiisiindedir; ama bir kavrayis sunmaktan ¢ok,
insanlarin ilgisini dagitir. Eserleri 6znel yankidan yoksun oldugu icin halk
edlencesine donuslir. Sonugta arag olarak kullandigi seye benzemekten
kurtulamaz (Kuspit, 2018, s. 109).

therefore

Goérsel 36. Barabara Kruger. Tiiketiyorum Oyleyse Varim. 1987. (Kolaj ). https://bit.ly/3xNyCwx

Sithasyonistler populer kalturu ciddiye alip, onun araglarini kullanmaya c¢alismis ve
onu kitle kdltirinden saptirmayi denemiglerdir. Sitlasyonistlerin kurucu uyeleri
arasinda yer alan Asger Jorn'nun “Rahatsiz Edici Ordek Yavrusu” (Gérsel 37)

isimli eseri, kitsch bir tablonun Uzerine muidahale edilmesiyle olusur. Burjuva
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sinifin gl¢ elde etmesi sayesinde sanattaki begenileri etkileyebildiginin kaniti olan
kuguk peyzaj resim, Asger Jorn’nun tadilati ile yeniden hayat bulur. Ticari deger
kazanip guclenen peyzaja mudahale demek kitsch (zerinden siradani
yuceltmektir. “Kitschi goklere c¢ikartan Jorn, eszamanl olarak, siradanlasmis
estetige de hayat verdi” (David Hopkins, 2018, s. 185).

Goérsel 37. Asger Jorn, Rahatsiz Edici Ordek Yavrusu. 1954. https://bit.ly/3zvIBc8

“‘Debord ve oteki sitlasyonistler gundelik yaraticiligin sanattan beklenenlerin yerini
almasi gerekliligini 6ne surlUyorlardi” (Macdonald, 2018, s. 202). Gosteriye
yapilacak mudahaleler sadece sanat Uizerinden olursa etkili olamaz. Cunkl sanat
da sonunda tlketim toplumu igerisinde tuketilebilir bir seye doéner. Dolayisiyla
sitlasyonistler sanatin hayatin iginde sindirilmesini savunur. Yabancilasmanin bu
sekilde ortadan kalkacagina inanir. Zaten Debord’'un 1962 yilinda situasyonistlerin
yonunl sanattan siyasete cevirmesi bu ylUzdendir. Bugun kitsch zevksizligi ve
siradanhdinin da, avangardin heyecan vericiliginin de bir énemi kalmamaktadir.
Bu tur hareketler, kavramlar ve denemeler hayatin iginde sindiriimedik¢e gdsteriye

teslim olur.
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SONUG

Bu tezde yapilan arastirmalar ve incelemeler sonucunda gdsterisci tuketim ve
gosteri kavramlari arasinda meta fetigsizmi, moda ve kitsch Uzerinden baglantilar
kurulmustur. Itibari kanitlama girisimi olarak baslayan gésterigci tiketimin, daha
sonra itibarin asil nedenlerini gizledigi ve toplum icerisinde gdsterinin bir araci
olarak ayrimi ortadan kaldirdigi kesfedilmistir. EndUstri devrimi, kdyden kente gogu
tetiklemis ve sonucunda alt sinifin Gst sinifi giderek daha ¢ok taklit ettigi bir ortam
dogmustur. Sonug olarak sanatin hissesi bolunerek alt sinifin da belirleyici oldugu

ve yeni bir kultirin dogdugu doneme gegilmigtir.

Verilen 6rneklerde, st sinifin ayricaliginin bir kaydi olan eserler itibarini, yapildigi
sinifa iade etmis, fakat degisen dlizen sonunda alt sinif icinde bir itibar kaynagi
olabilecegini belli etmistir. incelemeler sirasinda resimlerde imgelerin anlamlarinin
da insan iligkilerine gore degistidi ve sanat tarihinde kendine yer bulan bazi
eserlerde gosterisin, bakmanin hazzi ile fetis birer imgeye donustugu ve
ticarilestigi gdzlemlenmistir. Buradan hareketle isaret ettikleri anlamlardan siyrilip,

yeni islevler kazanmislardir.

Gosteri, gosterisi kendi lehine arag olarak kullanmis ve sanatla yakin bir iligki icine
girmistir. Kendini devam ettirmesi, sistemin iglemesi ve tuketime yonelik 6zendirme
icin sanatin gucine basvurmustur. Tuketim toplumuna yapilan elestiriler yine
sanatin glicl kullanilarak tersine gevriimeye calisiimistir. Gosterisin temel alinarak
gOsterinin bir araci oldugu ve elestirilerin bu yonden yapildigi belirlenmistir. Fakat
bu elestirirler tiketim toplumu igerisinde bir tiketim malzemesine dontusmektedir.
Imgenin gériinir olmasi, popller olmasi, gosterigli olmasi gibi ézellikleri onu asil

isaret ettigi anlamlardan siyrilarak farkh bir iglevin araci haline getirmigstir.

Tez sonunda; hayatin igine dahil edilemeyen bir sanatla gosteriye mudahale

etmenin faydasiz olacadi hem incelenen sanatgi 6rneklerinde hem de kendi eser

58



uretme pratigimde gorulmustir. Kendi c¢alismalarimda da dretilen imgeler
Uzerinden gosteriye bir mudahalede bulunmanin onlari gosteriye donusmekten
kurtaramadigini fark ettim. Bu anlamda hayatin i¢ine dahil olamayan her sanat

eseri goOsterigli  bir hale burundugu anda gOsterinin  araci olmaktan

kurtulamayacaktir.
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