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Yazar: Semih CINAR

Oz

Teknolojik gelismeler degisen doga algisi ile birlikte ikinci dogayi ortaya ¢ikarmigtir.
Toplum degisen cevre ile birlikte donigsime ugrar. Bu dontisum bireysel donidsime
de kaynaklik eder. Bu donusum beraberinde ekolojik, toplumsal ve bireysel riskleri
de getirir. ikinci doganin ortaya cikardigi ve diinyada azimsanmayacak miktarda
bulunan atiklar, bireyin de yasamini dogrudan etkiler. 21. ylzyilda etkinligini giderek
arttiran ekoloji kavrami, bireyin cevre ile iligkisi Uzerinden yorumlanma bigimleri
birey-toplum iligkisini ve birey-mekan iligkisini merkeze alan bir anlayis ile dontisime
ugramistir. Anilarimiz ve deneyimlerimiz sonucunda birey-gevre iliskisi ve bireyin
cevre uzerine yapilandirdigi duasuncelerde degismektedir. Bireyin algiladigi
gerceklikte ayni dogrultuda degisime ugrar. Bu durum sanatsal yaraticilik dugunce
bicimi ve Uzerine kurgulanan dusuncenin harmanlanmasi ile olusturulan gerceklik,
sanatsal gergekligin ana hatlarini olusturur. Her bireyin g¢evresi ve yasamini
olusturan yapisal farkliliklar yani din, kdltir, yasanilan yer, yaraticiligin ya da
temsilin yani 6znel gergekligin izdigimini olusturur. Oznel gergeklik sanatta
yaraticilik olgusunun temellendirildigi ana unsurdur. Donemsel olarak degisen bu
fikirler sanatta da etkisini gostermistir. Guinumuz sanat anlayisinin birey ekolojisine
yaklasimi degisen mekan algisi ile 6znel bakis agilarini ele alan bireysel
deneyimlere odaklanmistir. Bu ¢alismada 21.yuzyilda birey ekolojisi ve gercgeklik
iligkisi, gorsel ornekler ve dusunce bigimleri Uzerinden acgiklanmaya calisiimigtir.
Ortaya cikan bulgular Gzerinden, degisen gercgeklik algisinin sanatta ve birey

uzerinde etkisine ve ne gibi yeniliklere yol actigina odaklaniimigtir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, gergeklik, birey, ekoloji, ikinci doga, mekan.
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ABSTRACT

Technological developments have revealed the second nature with the changing
perception of nature. Society undergoes transformation with the changing
environment. This transformation is also a source of individual transformation. This
transformation brings with it ecological, social and individual risks. The wastes
produced by the second nature and found in substantial amounts in the world
directly affect the life of the individual. The concept of ecology, which has increased
its effectiveness in the 21st century, has been transformed with an understanding
that centers the individual-society relationship and the individual-space relationship,
the way the individual is interpreted through his relationship with the environment.
As a result of our memories and experiences, the individual-environment
relationship and the individual's thoughts on the environment change. The reality
perceived by the individual changes in the same direction. This situation creates the
main lines of artistic reality, the reality created by the blending of artistic creativity
and thought. Structural differences that make up the environment and life of each
individual, namely religion, culture, place of residence, are the projection of creativity
or representation, that is, subjective reality. Subjective reality is the main element
on which creativity in art is based. These ideas, which change periodically, have
also shown their effect in art. The approach of today's art understanding to individual
ecology is focused on individual experiences that deal with the changing perception
of space and subjective perspectives. In this study, the relationship between
individual ecology and reality in the 21st century has been tried to be explained
through visual examples and ways of thinking. Based on the findings, it has been
focused on the effect of the changing perception of reality on art and on the

individual and what innovations it causes.

Keywords: Art, artistic reality, individual, ecology, second nature, space.
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GIRiS

Doga kavrami cografya, ekoloji, felsefe, fizik ve sanatin konusu haline gelmis;
Uzerine birgok arastirmalar yapilmis, halen yapilmakta ve dusunulmektedir. Bilingli
bir aklin olusturdugu nesneler diginda canli ve cansiz butun unsurlar doganin bir
parcasini olugturmaktadir. Doga kelime olarak “Kendi kurallari gergevesinde surekli
gelisen, degisen canli ve cansiz varliklarin hepsi, tabiat, natur:” anlamina
gelmektedir. (TDK. Erigim: 20.08.2021. https://sozluk.gov.tr/)

Evrimsel sureg igerisinde insan ilk olarak doga karsisinda savunmasizdir. Bundan
dolayi doga ile uyum igerisinde yasama yoluna gitmigtir. Arkaik toplumlarda doga ile
insan iligkilerinde, modern toplumdakinin aksine insanin doga Uzerinde dnemli bir
etkisi ve baskisI yoktur. Bu dénemde insanin doda olaylarini nasil gergeklestigine
dair bilgisi olmadigindan dogadan korkmasina neden olmustur. Bunun etkisiyle de
doganin kutsallastirildigi, totem inanclarin din ve toplum kurallari haline geldigi
soylenebilir (Freud, 1971, s.9).

Neolitik donemin sonunda ise insanin gégebe hayattan yerlesik yasama gegmesi
ile birlikte tarima dayal bir toplum yapisi gelismis, bilgi ve teknik birikim artmis,
dogaya karsi miidahale edebilmeye ve hakimiyet kurmaya baglamistir (Ozerkmen,
2002, s.170). ingiliz diistinir Francis Bacon’a gére, dogaya karsi egemen olmak igin
onu ¢ok iyi sekilde anlamamiz ve insanin kendi gergekligi icinde kavrayip ona
yonelik dogru bilgilere ulagsmasi gerekmektedir. Bu durumu Bacon, su sekilde
aciklar "Bilgi gugtar." Bilgi yoluyla insan hem evreni anlamlandirir ve tanimlar, hem
de dogay1 egemenligi altina alir ve sekillendirebilme imkani olugur. (Yildirim, 1998,
s.15,151). insanin belirli bir bilgi birikimine ulasmasi ve ayni zamanda elde edilen
bilgiler gelecek nesillere dogru bir sekilde aktarilabilen bir sistem olusturulmasi,
toplumlar arasi etkilesimi ve bilgi paylagimini zorunlu kilar. Bunun sonucunda insan,
yerlesik hayata gecgerek blyuk topluluklar olusturmasi, yazinin icadi ile de bilginin
geligtirilebilmesi, aktarilabilmesi ve uygulanabilmesi, insanin dodaya karsi

egemenligini ilan etmesine kaynaklik etmigtir.



Yerlesik yasamin baglamasi ile birlikte insanin dogada egemen canl durumuna
gelmeye baglamasi, nufusunu arttirmasi, alet yapabilme-kullanabilme becerisi,
cevresinin hizla degismesine ve bir bilgi birikimi dogrultusunda yeniden
sekillendirmesine sebep olmustur. Bu durum “ikinci doga” kavraminin temellerini
olusturacak bir degisimi ortaya cikartmistir. ikinci doga kavrami, insanin evrim
surecinde alet yapabilme becerisi kazanarak birinci doganin i¢ginde bulundurdugu
nesneleri igleyerek yeni bir doga algisinin ortaya ¢ikmasiyla olusmustur. Cevresini
yapisal anlamda degistiren ve gelistiren insan, dogaya mudahale ederek kendi

istegine gore sekillendirdigi bir ekosistem olusturur.

Dogadaki her canli gevresine adapte olmak igin donusum gegirir bu durum
insanligin biligssel devriminin dogal bir donusim oldugu anlamina gelmektedir.
Murray Bookchin’e gore “ikinci doganin birinci dogadaki evrimin sonucu olmasi ve
bu yuzden dogal olarak nitelendiriimesi, ikinci doganin zorunlu olarak yaratici veya
evrimsel bir anlamda butlnuyle 6z bilingli olmasi demek degildir. ikinci doga, toplum
ve insani i¢gsel doga ile esanlamlidir ve her ikisi de iyi ya da koétu evrim gegirmektedir”
(Bookchin,1996, s.51).

Cevre Uzerine yapilan bir¢ok felsefi kuramlar ve elestiriler, temelinde ¢evre unsurlari
olan kulturel, ekonomik, siyasal, toplumsal ve bireysel yasamin iligkilerini de
icerisinde barindirmak zorundadir. Dénemsel olarak degisen bu unsurlar felsefi ve
elestirel dusuncelerdeki gesitliligi de arttirmaktadir. Bunlardan birkagi derin ekoloji,
eko feminizm ve toplumsal ekoloji gibi yaklagimlardir. Eko felsefe kavrami ise
“‘dogayla olan iligkilerimizle ilgili idrakimizi, ekolojik krizin dinamiklerini ve toplumu
ekoloji dogrultusunda yeniden inga etmenin temel ilkelerini iceren kapsamli yon

tayini beyanini temsil eden” bir durum ile agiklanabilir (Kovel, 2005, s.211).

Bireyin ekolojisi acisindan bakildiginda algiladigimiz c¢evre, her bireyin 6znel
gercekliginde farkli anlamlara burdndr. Bireyin olusturdugu ve tanimladidi igsel
doganin varh@i, 6zgiin bir anlam olusmasini saglar. Ornegin; Andrew Tarkowski’nin
Iz Stiriicii/Stalker filmi bu duruma iyi bir drnektir. Niikleer bir felaketin gerceklestigi
“Bolge” ismindeki alanin gergekligi her bireyde farkli bir imgeye doénuasur.
Karakterlerden biri igin kutsal bir alani temsil ederken digeri rasyonel bir bakis agisi

ile yorumlar. Olusan farkli bakis agilari, her bireyin yasadigi gevre ve i¢gsel doganin
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gegcirdigi evrimin sonucudur. Her bireye 6zgu, farkl anlayislara dontsen i¢csel doga

icerisinde 0znel gergekligi de barindirir.

Tez kapsaminda igerisinde bulundugumuz Antroposen c¢aginda yani insani
eylemlerin en Ust duzeye c¢iktigl sanayi devrinden baglayip gunumuzde etkisini
surduren donemin, dahil oldugum bolimunde bireyin igsel donisumuine ve donemin
getirdigi degisimler ile birlikte gerceklik algisi Uzerindeki etkisine odaklaniimistir.
bireyin ekolojisini merkezine koyan bir bakis agisiyla ele alinarak, bireysel
deneyimler, gbzlemler ve olaylar Uzerinden kurgulanmigtir. Olusturulan bu 6znel
bakis acisi icerisinde, ikinci doganin déngiisii ve bireyin yer aldigi mekanin

doénusuma ve bireyi anlamlandiran unsurlar ile birlikte yorumlanmigtir.

ik béliimde ekolojinin tanimi, birey-toplum, birey-doga iliskisine yonelik yaklasimlar,
bireyin ekosisteminde ve kendisinde evrimlesen ya da degisen i¢sel ve digsal
sebeplere bagh bir dinyanin olusmasina kaynaklik eden unsurlar ve toplumda
bilissel donusimun ve degisimin bireyin yaratim sirecine etkileri Uzerine felsefi
distnce isleyisi arastirilmig, sosyolojik boyutu érnek gorseller ve agiklamalar ile ele

alinmigtir.

ikinci bolimde, gerceklik kavrami uzun bir siiregteki doniisimi kapsar, bireyin
gercekligi ise daha spesifik bir acidan ele alinmistir. Oznel ve nesnel gergeklik
kavramlarinin gunumuzde degisen gercgeklik anlayisi igerisinde var olan yapisi ve
sanat ile iligkisi incelenmistir. Sanatta ¢evreyle ilgili yaklagsimlar, birey ekolojisi ve
bireyin gercgekligi Uzerine o6rneklendirmeler ile incelemeler yapilmigtir. Ayni
zamanda 6znel gerceklik anlayisi, kisisel deneyimlerden yola ¢ikilarak olusturulan
eserler ile agiklanmaya caligiimistir. Sanat ve gergeklik kavramlari Gzerinden 6znel

bakis acisi olusturulan disunce ve yorumlara yer verilmigtir.

Fabrika ve Golge ve ikinci Doga isimli serilerde gergeklestirilen calismalar kisisel
deneyimlerden ve gdzlemlerden yola gikilarak olusturulmustur. iki olay tizerinden
temellendirilen calismalar, 6znel bir gerceklik anlayigi ile dontisime ugrayan
dusuncelerin temelinde mekan ve birey iligkisi Gzerinden sorgulamalara gidilmigtir.
Figurlerin yer aldigi mekanlar genellikle ikinci doganin bir pargcasi halini alan

endustriyel mekanlardir. Hem ekolojik ¢evremizi dondstiren bir anlayis
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cercevesinde risk toplumunda bireyin g¢evresi ile iligkisi Uzerine sekillenen kurgular
gercekci bir yaklasim ile ele alinmistir. Bu durum olgusal gergeklik ile sanatginin
O0znel gergekligin birlesiminden olusur. Bireyin ekolojisi donlUsume ugrarken
gerceklikte ayni dogrultuda donusume ugrar ve hiper gergeklige donusur. Mekanin
donusumu ve gerceklik iligkisi Uzerinden kurgulanan dijital c¢alismalar ise,
dijitallesen, simule edilen etkilesimli mekanlarin bireyin 6znel gercekligi ile algisal
gercekligi Uzerinden yeni bir ekoloji anlayisina evrimlesmesi Uzerine yaklagimlardan

olusur.

Uygulama bigimi acgisindan bakildiginda agac¢ baski teknigi ile olusturulan
calismalar anlatimi ile bir tezatlik olugturuyor gibi gérinse de yapim sureci birinci
doganin ikinci dogaya donusum surecini yansitir. Her katmanda biraz daha eksilen
dogal nesne gorselin tamamlanmasini saglar. Sonug olarak yok olanin yerine insan
eli ile tasarlanmig ve kurgulanmis bir gorsel ile karsilagiriz. Adeta teknolojinin
gelisim asamalarina taniklik eden gittikgce karmasiklasan bir mekan ile yiz yuze

kaliriz.



BOLUM 1: TOPLUM VE BIiREY EKOLOJiSi

insan kendini gevresi ile tanimlar. Gdézimiizi ilk actigimiz andan itibaren merakla
cevremizi inceleriz ve onu tanimaya odaklaniriz. insanin sosyal bir varlik olmasi ise
onu turd ile yakin iligkiler kurmaya zorlar. Bu durum ise toplum anlayisini olusturur.
Doga ile mucadelede toplumun 6zel bir yeri vardir. Dayanisma bu mucadeleyi
kolaylastirir. GUnUmuzde ise insan, i¢c ve dis sebeplerden 6tlrl birey 6n plana
cikmaktadir. Bundan dolayi toplum ve bireyin ¢evre ile iligkisi birbirlerinden ayri bir

alanda tanimlanir.

1.1. Toplum Ekolojisi: Ekolojik Donligiim

Ddnyada dusunebilen ve idrak edebilen tek varlik olan insan, tarihsel sureg
icerisinde bulundugu toplum ile varhigini sirdirmistir. Insanin yeryiizinde ilk
olarak ortaya ¢iktigi zamandan baglayan doga ile micadelesi, temel ihtiyaglarina
odaklanan bir anlayis ile gelismistir. ilk caglarda kiicik topluluklarin bir parcasi iken
nifusun etkisi ile toplumlar bluyamdas, farkli topluluklar kaynasarak micadelesine
devam etmigtir. Sosyal bir canli olan insan, ayni zamanda gevresi ile iletisim halinde
olan, arastiran ve sorgulayan, gevresine kargi duyarh bir varliktir. Yerlegik hayata
gecis ile birlikte tarima dayali toplum anlayisi gelismis ve topluluklar birbirleri ile
ticaret yaparak, savasarak etkilesim igerisinde bulunmusglardir. Yerlesik hayat
beraberinde yazili kultirin gelismesine de olarak saglamigtir. Ticaret ile birlikte

kaltar, bilim ve teknik olanaklarin artmasinin ve gelismesinin 6nu aciimigtir.

Her ne kadar tarim devriminin avantajlari olsa da olumsuz etkilerini savunan
arastirmacilar da bir hayli fazladir. Ornegin, Yuval Noah Harari tarim devriminin
insanlari daha zeki yaptigina dair bir kanit olmadigini savunur. Avci toplayicilarin
doganin sirlarina Tarim devriminden once de ulastigini avladiklari hayvanlar ve
topladiklari bitkiler hakkinda detayli bilgi sahibi olduklarini belirtir ve tarim devriminin
avcl toplayici yagsam bigiminden daha zor oldugunu belirtir. Bunun en buyuk sebebi
gida Uretimine paralel olarak, ihtiyacin ve is gicunun artmasidir. Hizli nifus artiginin
ve kaynak yetersizliginin de sebebi tarim devriminin bir sonucudur (Harari, 2016,
s.91).



insanin mekana bagl ve bagimli olarak yasamaya baslamasi, belleginde zaman ile
olusturdugu deneyimler ve bilgi birikimleri ile ortaya c¢ikan yeni toplumlar ve
diizenler, kendisinin sirekli bir degisim icine girmesini saglamistir. ilk toplumlardan
gunumuz teknoloji cagina kadar kendi varligini gesitli bicimlerde sekillendirerek
kendine en uygun ortami saglamayi amaclamistir. Teknoloji, ideoloji, din gibi
kavramlar tUzerine kurulan bu ortamlarda, insanin bu dizen igerisinde ¢evresinin ve
kurmaya calistigi iligkilerin insana ne kadar uygun oldugu ve c¢evresindeki
degisimlere ve donusUmlere ne kadar ayak uydurabildigi énem agisindan en

oncelikli durumdur (Askaroglu, 2017, s.73).

Degisimin / donusimun kaginilmazligi bir gergektir, ama degisen insan dogasi midir yoksa,
sadece dis kosullar midir? Eger, insan dogasinin ilkel zamanlardan giiniimize kadar, her an
evrildigini / degistigini / donustiguni soylersek, o zaman, eski ile bagimizi timda ile koparmis
ve adina insan dedigimiz varligi yeniden tanimlamaya ihtiya¢ duyar hale geldigini iddia etmis
oluruz. Ote yandan, degisen insan dogasi degil de, salt degerler, yasam tarzlari, normlar,
sosyal kurumlar vb. insan ile ilgili ama onun da disindaki olgular ise, o zaman, degisen dis
dinya karsisinda degismeyen insan dogasi sikintilar ¢cekmekten, kendini uyarlamaya
calisirken, zorluklar yasamaktan, kimi zaman degisim hizina ayak uyduramamaktan, geri
kalmaktan, dtekilesmekten ve yabancilagsmaktan kurtulamaz (Askaroglu, 2017, s.73).

icerisinde bulundugu toplumdaki siirekli degisimlere adapte olmaya calisan insan,
kendisini tekrar tekrar tanimlama amacina girisse de degisimin bir pargasi olmaktan
kendini alikoyamaz. Her toplum mevcut aliskanliklarini, dini unsurlarini, kalttrel
degerlerini korumaktan geri kalmasa da belirli bir sire sonra degisim varligini farkl
noktalarda gosterir ve toplumdaki deger yargilari donugume ugrar. Fakat bu durum
toplumsal yozlagsma ile karigtirlmamalidir. Bu dontsUme katki saylayan en 6nemli
etkenlerden biri de ekolojik gevredir. Cevre, toplumun kultlrel ve sosyal yapisini
dogrudan etkileyen bir unsurdur. Dogal olaylar, mevsimler, bitki értisuntn farklihk
gOsterdigi yerlere gore toplumlarin yapisi da farkhliklar gosterir. Barindidi evler,
tukettigi gidalar, giyindigi kiyafetler ve birgok unsur insanin ekolojik cevresine, ilkim

yapisina ve konumuna gore degisime ugrar.

inanc sistemi de insan-doga iliskisi (izerine kurulu bir diisiince yapisidir. Genel
olarak bakildiginda toplumlar varliklarini sorgulamasi ile birlikte, ¢esitli nesnelere,
canlilara, kavramlara ve dusuncelere kutsallik yUklemislerdir. Kutsal kabul edilen

unsurlar icin mabetler yapmiglar ve bu mekanlarda ibadetler ve ayinler yapmislardir.



Ornegin; dogu toplumlarinda kutsal sayilan “Hayat agaci”, tanriyi yeryiiziinde temsil
eder ve o0lumsuzlugun semboludur. Bu dusunceden yola gikarak insan ile tanrinin
doga ile bir baglanti kurdugu inanci yaygin olarak toplumlarda etkisini gosterir.
inanclarin bircogunda dogal olaylar ya da doga kékenli unsurlar kutsal sayilir.
Dogaya saygl duymak ve hassas davranmak inanglarin gerekliliklerinden biridir.
Olumsuz hava kosullari, firtinalar, kurakhklar tanrinin insanliga karsi cezasidir.
Mezopotamya uygarliklarinda ise dogay! bereket tanrigasi (Kybele) temsil eder.
Kadin dogurganlik 6zelligi bolluk ile iligkilendirilir ve kutsal sayilir. Genel olarak
bakildiginda doga toplumlar igin kutsal sayilabilecek niteliklere sahiptir. Semavi din
Ogretilerinde ise dunyada her seyin merkezinde insan vardir. Diger tum canlilar
insanin hizmetine sunulmustur. Semavi dinlerdeki yaratilis efsanelerinde insan
yuceltilerek insanin dinyadaki diger canlilara Gstin kilindigini ve onlara egemen
olmasi igin yaratildigi belirtilir. Bu anlayista da tanri insanlari doganin eliyle
cezalandirir. Pompei'deki gibi volkanik bir patlamayla, firtinalarla, kimi zaman
kurakliklarla insanligin sinandigi dusunalir ve bu durumlarin toplumlarin kendi
taskinliklari ve tanriya bagskaldirmanin bir karsiligi dusidncesi olugsmustur.
Dunyadaki yasamin sonunu getirecek tufanlarda yani kiyamet senaryolari da doga
eliyle gerceklesecedi fikri benimsenir. Bu durumdan dinin kilttr Gzerinde 6nemli bir

etkisi oldugu sonucuna varilabilir.

Orta ¢agda ise Hristiyanlk toplumlar Gzerinde o kadar baskici bir gu¢ haline
gelmigtir ki neredeyse tum Avrupa kilise etkisi altindadir. Toplumsal yasami kilise
belirler ve bireysel 6zgurlik anlayigi dinsizlik ile iliskilendirilip 6lum cezasi ile
sonuclandirilabilir. inci’de bulunan hiikiimleri referans alarak tartismak bile suc
sayilabilmektedir. Tanri ile birey arasinda kilise yani Papa vardir ve tum hukumler
papanin yetkisi ile verilir ve Papa’nin Ustunde bir gi¢ bulunmamaktadir. Bu durum
bilim ve sanatta o6zgurlugu kisitlamakta, bireysel dusinceyi de geri plana

atmaktadir.

Resim sanatinda bireyin kesfi baglaminda blyuk kopusun XV. YUuzyilin birinci
yarisinda, kuzey Avrupa’da, Flandra, Burgonya ve Fransa’da gergeklestigi gorulur.
Bu kopus Ronesansin ortaya ¢ikmasina da kaynaklik eder Ronesans kelime anlami
olarak “yeniden dogus”® anlamina gelse de sadece antik sanatin yeniden

kesfedilmesi ile kalmaz. Artik bireyin yukseligi Onlenemez ve Tanrisal olanin giderek
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insanlastigina taniklik ederiz (Todorov, Foccroulle, Legros, 2012, s.22). 16.
Yuzyilda Almanya’da Katolik kilisesine kargi ortaya ¢gikan Reform hareketi ile birlikte
pekisen bireysel disunce anlayisi 1789 yilinda Fransiz Devrimine kaynaklik eden
en 6nemli nedenlerden biridir. Fransa’da monarsinin yikilip cumhuriyetin kurulmasi
tim diinyada 6zgirliik kavramini ana giindem haline getirir. ihtilal ile birlikte

Ozgurlukgu dusunce birgok alanda hizla etkisini gostermistir.

Gorsel 1. Jean Frangois Millet. Striisi ile goban/Shepherdess With her Flock. 1863. (Tuval
Uzerine yagh boya. 36.4x47.5 cm.) Erigim:05.12.2021, shorturl.at/bglsK

Fransiz ihtilali ile ortaya c¢ikan sosyo-kultirel degisimler, icatlar, ekonomik
gelismeler sanatta toplumcu gergekgi bir anlayisin olusmasini saglamig, toplumsal
siniflarin ayrismasini elestiren, temellerini hayattaki gerceklikten alan bir anlayis ile
ortaya c¢ikmistir. Realizmin ortaya c¢ikmasindaki en onemli etken toplumsal
donusumdur. Etkisini edebiyatta yogun bir bicimde gosteren Realizm, gorinenin
gercekligi Uzerine kurgulanir ve olaganustu konulara yer vermez. Jean Francgois
Millet'in Sdriisi ile goban/Shepherdess With her Flock (Goérsel 1) calismasinda da
goruldugu gibi yasam icerisinde olan olagan durumlari, iscileri, yolculari pozitivist bir

sanat anlayigiyla yansitir.
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Gorsel 2. H. Setchell after W. Hogarth. Yetimhane/Orphanage. 1833. (Celik Graviir).
Erisim:05.11.2021. shorturl.at/tHI48

16. yuzyilda kapitalizmin, serbest piyasa ekonomisinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte,
somuruye dayall bir anlayis ile doganin yaninda insan da somurulebilir bir unsur
haline gelmistir. 18. ve 19. Yuzyillarda teknolojik gelismeler ile birlikte yer alti
kaynaklarinin 6nemi giderek artmisg, hizli sanayilesme beraberinde fazla hammadde
ve is guclu gereksinimine ihtiya¢c duymustur. Avrupali topluluklarin is gucu,
hammadde ve pazar arayislari dinyada birgok toplumun demografik yapisi
lizerinde olumsuz etkiler birakmistir. 1. Sanayi Devrimi'nin 1760’ta ingiltere de ilk
fabrikalarin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla is gucu ihtiyacinin artmasi ve insanin
gucundn endustri sisteminde yogun bir talep gérmesi, beraberinde uzun mesai

saatleri, cocuk isciler (Gorsel 2) gibi problemleri ortaya ¢ikartmistir.

Sanayilesme beraberinde birgok problemi getirse de toplumlarda modernizmi
benimseyen kesim bir hayli fazladir. Hizli ulasim aragclari, tiketilebilir Grin gesitliligi
ve gunlik yasami kolaylastiracak birgok Urldnin ortaya ¢ikmasi, insanlarin refah
seviyesini yukseltmigtir. Modernizmin insanligin gelecegi olacagini kabul eden,
gelenekleri ve gegmis degerleri reddeden bir tavirla italya’da ortaya ¢ikan Fitiirizm,

20. Yuzyilin basglarindan itibaren etkisini resim, muzik, mimarlik gibi birgok alanda



gOstermigtir. Faturistler, makineye ve sanayilesmeye ovguler barindiran, hizin ve
seri Uretimin desteklendigi metinler ve resimler Uretmiglerdir.

Teknolojinin getirdigi yenilikler, toplumun yasam bigiminde ugrattigi degdisiklikler ile
hizli bir donugumun igine girilmistir. Yeniliklerin gunluk yasamda kullanilan
nesnelerden ulasim araglarina, yasam alanlarindan eglence mekanlarina kadar her
alanda etkisini gostermesi, teknolojinin sinirini sorgulamaya gitmis ve toplum ve
yasam bigimleri Uzerine gelecek senaryolari sik telaffuz edilen bir konu olmustur.
Sanatin batin alanlarinda etkisini gésteren modernizm, edebiyatta ve sinemada
distopya turinin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Distopya, Utopyanin zitti olarak
kullanilan bir kavramdir. Yani Utopya ideal toplum sistemini ifade ederken

kullanilirken distopya olmamasi gereken toplum yapisi ile iligkilendirilir.

Gorsel 3. Yevgeni Zamyatin. Biz/ We. 1920. (Roman) Erisim:10.19.2021, shorturl.at/dhEZ6

Gorsel 4. George Orwell. 1984.1948. (Roman) Erisim:10.19.2021, shorturl.at/fmsJ3

Edebiyatta George Orwell, Aldous Huxley gibi yazarlarin da esinlendigi yazar olan
Yevgeni Zamyatin’in 1920 yilinda yayinlanan Biz/We (Goérsel 3) isimli romani
konusu bakimindan dikkat g¢ekmektedir. Zamyatin’in gozlemleri sonucunda
olusturdugu bu roman totaliter bir sistemi merkeze atan bireysel 6zgurlugu
kisitlayan, hatta toplumda bireylerin isimleri numaralar ile belirtilen distopya tlrinde
bir romandir. insan dogadan kopmus benliginden uzaklasmistir. Binalar ve evler

tamamen camdan yapismistir ve herkes tarafindan gozlemlenebilir. Bu durum
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George Orwell'in 1948 yilinda yazdigi 1984 (Gorsel 4) isimli romanda da etkisini
gosterir. Romanda toplumu “Buyuk Biraderler” isminde bir olusum yonetir ve bu
yonetimin slogani “Blyuk biraderler seni izliyor?” dur. Gozlemek, her an her bireyin
baski altina alinmasi igin surekli bir izleniyormus hissiyatini verir ve bu durum
romanin genelinde de gobze carpar. Yonetim gercekleri carpitir kendi ideolojisi
dogrultusunda kurgusal bir tarih yazar. Guncel haberlere mudahalelerde bulunur ve
topluma aktarmak istedigi gibi aktarir. Bu durum gunimuzde post-truth kavrami ile
aciklanir. Tamamen algiya ve duygulara yonelik kurgulanmis bir gerceklik olarak
tanimlanabilir. Genel olarak baktigimizda iki romanda da “birey” kavrami 6telenerek
“biz” kavrami vardir ve toplumda farkliliklar hos karsilanmaz kurallara uymayanlar
cezalandirilir.  Orneklerden yola ¢ikilarak olusturulan gelecek senaryolari
glnimizdeki toplum yapilari ile benzerlikler gdstermektedir. insan dznesi igsel
olarak bireysellesirken, algisal bir 6zgurlik dusuncesi benimsetilir. Toplumsal
dénisimler sadece dis etmenler ile gerceklesmemektedir. insanin déniisiime
ugrattigi ekolojik ¢cevre ve tukettigi unsurlar toplumlari radikal dontigumlere zorlar.

Bu donlsumuin sebeplerinden biri de ekolojik kirliliktir.

1960’1 yillarda endustrilesmenin ve tuketim Urunlerinin ortaya cikardigi ekolojik
kirlilik, g6zle gorulur bir bicimde dunyada etkisini gostermis ve bir sorun olarak dile
getiriimeye baslanmistir. Cevre kirliligi ve doga tahribati, olusturulan ikinci doganin
doga ile uyum saglayamadigi yonlerini agiga cikarmistir. Bu uyumsuziugun
sonuglari, modern gevrecilik anlayisinin sekillenmesine sebep olmustur. Sanayi
devrimi ile olusturulan buylk sanayi kuruluslari, gesitli teknoloji marketleri, yeni
tuketim nesneleri kentlerin giderek buyumesini saglamis ve yeni bir ekosistem
olusmasini saglamistir. Cevre yapisini degistirmesinin yani sira toplum ve birey
yasaminda da koklUu degisimlere sebep olmustur. Ekolojik sorunlarin temel sebebi
toplumsal sorunlardan kaynaklanmasidir. Bu degisimin etkisi modern cgevrecilik

anlayigini ortaya ¢ikmistir.

Modern gevrecilik anlayisinin ilk olarak Rachel Carson’in 1962 yilinda yayinlanan
Sessiz Bahar kitabinin Yarinin Masali bashkl bolumande ortaya ¢iktigr kabul edilir.
Carson’in hikayesi, “Bir zamanlar Amerika’nin kalbinde bitlin yasamin gevresiyle

ahenk icinde goérindugu bir kasaba varmis”, sozleri ile baslayarak “mureffeh
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ciftlikler’, “yesil tarlalar”, tepelerde uluyan tilkiler, sessiz geyikler, egrelti otlari,
yabani gicekler, “sayisiz kus”, soguk derelerde dolasan alabaliklar ve kdyden gegen
herkese mutluluk veren bir tablo olusturur (Carson, 2011, s.1). Hikayede anlatilan
bu durum insanin doga ile uyumunu vurgulama amaci ile yazilmistir. Cok gegmeden
insani faaliyetler diizeni yavas yavas bozmaya baslar, toplumun Uzerine bir
huzursuzluk ve ugursuzluk c¢oker: Sigirlar, koyunlar ve tavuklar esrarengiz
hastaliklar ile bogusup olurler, mutluluk yerini yikim ve felaketlere birakir (Garrard,
2016, s.13).

Kitapta bu degisimi “hastalik” ve “buyu” gibi hem dogal olan hem dogaustu gugleri
cagristiran bir terminoloji ile vurgulanir. En dikkat g¢ekici bolum ise kuslarin
sayllarinin ciddi sekilde azaldigi boélumddr. “Bir zamanlar sabahlari saka kuslari,
kedi kuslari, kumrular, alakargalar, calikuglarinin safak korosu ve diger kus
seslerinin partisyonlariyla canlanirken, simdi hi¢ ses yoktur; sessizlik kaplamistir
tarlalari, ormanlari, batakliklari...” (1999, s.2). Bu agidan “Sessiz Bahar” baghgi hem
daha genel bir gevre felaketini hem de ortadan kaybolan kus civiltilarina isaret eder.

insani faaliyetlerin olumsuz sonuglarina dikkat ¢ceker (Garrard, 2016, s.13).

Yasamin ekolojik yapisinin sanayilesme ile birlikte hizla etkilenmesi, beraberinde
bu zamana dek gorulmemis toplumsal dinamigin harekete gecmesini saglamistir.
Bu durum sonucunda doga ile toplum arasindaki iliski tekrar sorgulanmaya
baslanmistir. Dogda ile toplum arasindaki karsithk sona ererek birbirlerinden
bagimsiz dusunulemeyecek ve anlamlandirilamayacak bir hal almistir. Clnku insan
dogadan gelen bir varlktir. 19. Yuzyilda doga, insan igin olusturulmus ve onun
hikmune birakilmig, insana yabanci sayilan bir sey durumundayken bu distnce
sanayi surecinde gecersiz kihnmigtir. 20. Yuzyilin sonunda ise “doga”, ne verili bir
sey ne de insanin hukmedecegi bir seydir. Aksine tahribata ugrayan ve tehdit edilen
bir unsur halini almigtir. Ulrick Beck’e gore bu durum: “Sanayi uretiminin evrensel
dolasimiyla batlinlesmis bir doga tahribatinin artik sadece doga tahribati olmadigini
ve toplumsal, siyasi ve ekonomik dinamigin i¢sel bir parcasi haline geldigini
gOsteriyor.” der. Yani yapilan bu tahribat evrensel anlamda ekonomik, tibbi,
toplumsal ¢gatismalarin 6ninu agarak yeni tehditlere yani risklere yol actigini agikga
belirtir (Beck, 2019, s.122,123).
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Tam da uygarligin dogaya yonelik bu tehditlerinin toplumsal, ekonomik ve siyasi sisteme
yonelik tehditlere donismesi, buglnin ve gelecegin risk toplumu kavramini hakl ¢ikaran
somut meydan okumadir. Klasik sanayi toplumu kavrami (19. Yiizyil'daki anlamiyla), doga ile
toplum karsitligina dayanirken (sanayi dénemi) risk toplumu kavrami, uygarlikla buttinlesmis
bir “doga” anlayisindan yola ¢ikar ve doganin ihlal edilmesinin metamorfozu, toplumsal alt-
sistemler sayesinde gézlemlenir. “ihlalin” buradaki anlami, gésterildigi gibi sanayilesmis ikinci
doga kosullarinda bilimsel, anti bilimsel ve toplumsal tanimlara tabidir. Bu anlagmazlik, burada
modernlesme risklerinin tesekkull ve farkindaligini bir rehber olarak kullanarak tasvir edildi.
Bu “modernlesme risklerinin” uygarliga ickin doga ihlalleri ve tahribatlarinin toplumsal olarak
benimsendigi kavramsal diizenleme ve kategorik ifadeler olduklari anlamina gelir. Bu gatisma
senaryosunda risklerin gecerliligi ve aciliyetine, ayrica bu risklerin nasil bastirilacagi ve/veya
hangi muameleye tabi tutulacagina dair Kkararlar verilir. Modernlesme riskleri,
bilimsellestirilmis bir “ikinci ahlaktir’. Sanayinin tikettigi, artik doga olmayan doga ihlalleri
Uzerine pazarliklar, bu ahlak temelinde toplumsal olarak “mesru” bir sekilde, yani etkin ¢areler
bulma iddiasiyla yuruatalir (Beck, 2019, s.122,123).

Ortaya ¢ikan bu tehditler ayni zamanda toplum Gzerinde de etkisini gostermektedir.
Toplumsal buatunligt ve duzeni saglamak igin toplumdan dislanan, kendi
ihtiyacglarini ve bakimini karsilayamayan insanlarin nitelikleri bir sanayi atigindan
farksiz gorilmeye baslanmistir. Zygmunt Bauman’in atik insan tanimlamasi bu
durumun sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bir toplum her ne kadar zararli endustri
atiklarindan kurtulmak zorundaysa, “atik insan” sorununa da bir ¢ézum saglamak
zorundadir. NUfus fazlasi insanlar, multeciler ve toplum tarafindan benimsenmemis

insanlar bu sinifta yer alir.

Tasarimin oldugdu yerde atik vardir. Hi¢cbir ev, binanin bulundugu alandaki istenmeyen artiklar
temizlenmeden tamamlanmis sayilmaz. insan birlikteligi bigimlerinin tasarlanmasinda da atik
insandir. Tasarimin formatina uymayan, uydurulamayan kimi insanlardir. Ya da tasarimin
safligini bozan, saydamligini gélgeleyenlerdir; Kafka'nin yarattigi, ne idugi belirsiz Odradek
ya da kedi-kuzu kirmasi yaratiklar, mutantlar — bizden olan/olmayan kategorilestirmesine
meydan okuyan hilkat garibeleri, melezler. Huzurlu, latif bir manzaranin ortasindaki lekeler.
Bunlar hatali varliklardir, yokluklari ya da yok edilmeleri faydadan bagka bir sey saglamaz,
tasarim formatini daha bitlnlikll, uyumlu, givenli, kendiyle barisik kilar (Bauman, 2021,
s.40).

Postmodern dénemde insanin da tiiketim nesneleri gibi metalasmasi, mevcut
durumun niteligini belirtir. Sistemin benimseyebilecegi, fiziksel ve maddi imkanlar

olusturabilecek durumda olan bireyler disindaki insanlar iglevsiz ve dnemsiz kabul

13



edilir. Temeli antik caga kadar dayanan “hedonist!” anlayisin yani hazlarin hayatin
temel amaci olarak benimsenmesi fikri Gzerine kurulu bir anlayigta sekillenen toplum
yapilarinda, ayni dastunce uzerine kurulu bir tuketim sistemi olusturulur. Tuketim
toplumlari, insani duygularin geri plana atildigi onun yerine hazlarin ve
deneyimlerin, yeni olanin yuceltildigi bir yapiyr benimsemistir. Sunulan ve kullanilan
her Uranudn yerine yenisi konulmalidir. Deneyimlenen haz da yeni arayislari
beraberinde getirir. Modernizm’de On plana c¢ikan emegin ve isginin yerini,
postmodern surecgte hizli tiketim ve savurganlik alir. Felix Guattari i¢ ekoloji adl
kitabinda bu durumu soyle agiklar: “Dinya gezegeni teknik-bilimsel siddetli
degisimlerle dolu bir doneme giriyor, buna karsilik eger bir ¢c6zim getirilemezse
sonunda yeryuzunde yasamin var olmasini tehdit edecek ekolojik dengesizliklerin
goérungusu dogmaktadir. Bu allak bullak olmaya paralel olarak kolektif ve bireysel
insani yasam bigimleri belli bir yozlasmaya dogru agir agir ilerliyor” (Guattari, 2000,
s.17).

Gorsel 5. Semih Cinar. Fabrika ve Golge Xl/Factory and Shade XI. 2019. (Aga¢ Baski. 100x128

cm.)

! Hedonizm, Yunan distiniirlerinden Aristippos ve Epikiir tarafindan gelistirilen felsefi akimdir. Hedonizm, en
Gstln iyiligin haz oldugunu ileri siiren 6gretidir. “Hedone” kavrami eski Yunancada haz ve zevk anlamina
gelmektedir. Bu baglamda da hedonizm, hazcilik olarak Tirkgelestirilmektedir.
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Atik insan tanimlamasi her ne kadar belirli nitelikteki insanlari toplumlardan
ayristirsa da mevcut sistem icerisindeki insanin durumu ile karsilastirildiginda bir
ironi ortaya ¢ikar. Varligimiz bize 6zgurlugumuzun ve yaraticihgimizin sinirlarini
kendi irademize birakmis olsa da, mevcut sistem bize bilingli ya da bilingsiz sekilde
maruz kaldigimiz sinirlandiriimis bir yasam alani gizer. Bu anlayis yas siniri
tanimaksizin mevcut her insani tuketimin ve Uretimin bir pargasi haline getirmeye
zorlar. Ornegin; diinyada her ne kadar ¢ocuk isci problemini ortadan kaldirmaya
yonelik calismalar yapilsa da tam olarak ¢6zime kavusturulamamistir. Unicef’in
2021 yilinda yayimladigi rapora gore son dort yilda dinyada ¢ocuk iscilerin sayisi
160 milyona yukselmistir ve 5-17 yas arasi sagliklarini ve guvenliklerini tehdit eden
agir igslerde galisan ¢ocuklarin sayisi 2016'dan bu yana 6,5 milyon artarak 79
milyona yukselmistir (Unicef, 2021, shorturl.at/iAH26). Fabrika ve Gblge Xl/Factory
and Shade Xl (Gérsel 5) adli galisma bu dustince ile yorumlanmistir. Cocuk silueti,
arka planda bulunan yetiskin insanlardan keskin bir bicimde ayrilir. Yetiskinler
bulunduklar ortama yabancilik gekmeyen, is ile mesgul tavirlar sergilerken, gocuk
figirinde bir tedirginlik ve korku hakimdir. Adeta c¢evresini sarmalayan yapi
icerisinde kendisine guvenli bir alan bulmaya ¢aligir. Korunmaya ihtiya¢ duyulan bir
bireyin tehlike ve riskler ile kargi kargiya birakilmasi goze rahatsiz edici gelir ve
mevcut durumu tim gergekligi ile gézler éniine serer. insanin i¢ gatismalarina ve
karamsarliklarina odaklanir. Ust Uste yigilan yapilar altinda bireyin i¢sellestirdigi

tekinsiz mekanin yapayhgini ve i¢gsel ruh halinin digavurumunu ortaya koymaktadir.

Toplumun psikolojik dontsumd, ekolojik dénusim ile yakin iligski icerisindedir.
icerisinde bulundugu topluma ve cevreye uyum saglamak, insanin sosyal bir varlik
oldugu ve benimsedigi degerlerin kendi mantik yapisina uygun tercih yapabilmesi
diger canlilardan ayiran en onemli Ozelligidir. 21. Ylzyll toplum yapilarina
bakildiginda sosyal insan tanimlamasi kokli degisikliklere ugramigtir. Post
himanizm ve transhumanizm gibi kavramlarin 6n plana ¢iktidi, sosyal medya ve
dijital teknolojiler fiziksel mekanin odagindan c¢ikarak kendi sosyal alanini
olusturdugu bir doneme donustigu goruilmektedir. Toplum ekolojisi de bu
dogrultuda degisime ugrar ve bu anlayis dogrultusunda insanlari yeni bir sisteme
dahil eder.
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1.2. Birey Ekolojisi

1960’1 yillarda bireylerin birbirleri ve ¢evreleri ile iligkisini inceleyen “Autekoloji”
(Birey Ekolojisi) kavrami ortaya ¢cikmistir (Kislalioglu ve Berkes, 1993, s.34). Birey
cevresi ile dogrudan iligki icerisindedir ve onu degistirme ve duzenleme yetisine
sahiptir. Bunun yani sira ¢gevre de insanin yasantisini sekillendiren unsurlari iginde
barindirir. Dogal afetler, pandemi salginlari gibi bircok unsur bireyin yasaminda
koklU degisimler olmasina neden olabilmektedir. GUnimuz yasaminda ikinci doga
bireyin butun cevresini sarmalayan bir yapiya burGnmustir ve bu durum birey ile
doga iligkisini, insanin evrimsel sure¢ igerisindeki konumunu arastirmaya iten
baslica sebep olmustur. “Evrime olan sorumlulugu unutturulmus bir insanlhk dogal
dinyada rastlantisal ve zararli olani azaltacak bigimde, ekolojik agidan yol
goOstermek, cesitliligi arttirmak igin evrimsel gelisime usu ve insan ruhunu katan bir
sorumluluk- kendi evrimsel mirasina ihanet eden ve tirandn farkhligini ve biricikligini
g0z ardi eden bir insanliktir” (Bookchin, 1996, s.101).

Birey ekolojisi kavrami bireysellesme kavrami ile ortaya ¢ikmis bir kavram degildir
ve “bireysellesme” 6zellikle bu donemde ortaya ¢ikmis ve bu doneme 6zgu bir
kavram degildir. Bireysellesen yasam tarzlari Ronesans’ta, Orta Cag’da saray
yasaminda, aile yasaminin zayifladidi ve kirsal alandan kente gogun arttigi 19. ve
20. Yuzyillarin basinda sehirlerin nifusunun artarak hizla bliyimesinde gérmek
mumkdndidr. Gunumuzde “bireysellesme” kavraminin son asamasi endustrilesme

ve modernlesme ile mevcut halini almigtir (Beck, 2019, s.193).

Tarihte bireysellik kavrami ise kutsal Kkigiler ve soylu kisiler Uzerinden
yorumlanmaktadir. Siradan halkin yasami ve niteliginin bir dnemi yoktur. Yazili
kayitlarda ve sanatta betimlenen bireyler genellikle soylular ve din adamlarindan
olusan kesimden insanlardir. Sadece bu dlnya i¢in degil 6lumden sonra yasam igin
de soylularin gémdulme rittelleri farkhdir ve gesitli degerli esyalari ile birlikte gomular.
Halkin yasami temel ihtiyaglarini kargilamaya yonelik rutin igler ile mesguldur,
yasamlari ve gelecekleri tamamen soylularin istekleri dogrultusunda sekillenir.
Sumer, Misir, Babil, Hitit gibi eski uygarliklardan bize kalan freskler, kabartmalar ve
resimlerde dini ayinler, savaslar ve yoneticilerin yasamlari Uzerinden bilgiler elde

ederiz. Tarih bilgimiz bu bireylerin verdigi kararlar ve kayit altina alinan bilgiler
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uzerinden yorumlanir. Bu duruma aykiri bir durum sadece Antik Roma doneminde
g6zlemlenir. Zengin insanlar kendi resimlerini yaptirabilmis ve kendi yagamlarini ve

zenginliklerini bu sekilde kalici hale getirebilmiglerdir.

insanlik tarihi boyunca sanatta bireyin kullanimi gesitli amaglar dogrultusunda
gerceklesmistir. Cogunlukla 6nemli kisilerin betimlendigi resimler ve heykellerde,
Kimi zaman kutsal bir kisilige atifta bulunulmus, kimi zaman ise resmedilen kigi
tanrisal bir nitelik ile iligskilendirilmistir. Kutsallagtirilan bir birey artik fiziksel
gerceklikler ile iliskilendirilemeyeceqi igin, fiziksel gergekliginin disinda nitelikler ile

betimlenir.

Sanatta gergek anlamda bireyin birebir tasviri Roma déneminde gergeklesmistir.
Yazili kaynaklarda sairlerin, devlet adamlarinin, savascilarin resmedildigine dair
bilgiler mevcuttur. Veziv yanardaginin patlamasi ile gunumuze ulagan 6rneklerden
biri Pompei’de varlikli bir adamin villasinin odalarindan birinin duvarina resmedilmis
freskodur. Kendisi ve ailesi igin yaptirdidi resimde, sanatgi bireyleri gercek halleri ile
betimlemekte ve farkli bir amaca hizmet etmemektedir. M.S |. ylzyildan ginimuze
ulasan bu freskler toplumdaki bireysellesmeyi acgikga gostermektedir (Todorov,
Foccroulle, Legros, 2012, s14).

Gorsel 6. Terentius Neo ve Esi/Terentius Neo and Wife. duvar resmi. M.0.50 — 79. (Pompeii.)
Erisim:11.11.2021, shorturl.at/kGX14
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Firinci Terentius Neo ve Esinin (Gorsel 6) portrelerinin bulundugu freskte ifadeler,
kiyafetler, objeler tamamen gergek hallerine uygun bicimde resmedilmistir. Donemin
sanat anlayisini acik bir bicimde yansitan fresk, varlikl insanlarin bireysel yasamini
sanatcilara kendileri ve yakinlari igin resmettirebilmesi agisindan énemlidir. Freskin
gercekgci resmedilmesi bize tarihsel bir gerceklik bakigiyla bakmamizi da saglar.
Kullanilan egyalar, soylularin giydigi kiyafetler ddnemin toplum yapisini ve kulturel
dokusunu yansitir. Bu durum bize Hristiyanlik oncesi sanat anlayigini da agik bir
bicimde gosterir. Sanatgilar, yapmis olduklari fresklerde higbir baski ve yaptirim
altinda olmadan sanatin toplum ile iligkisini, gelisimini ve toplumun sanata bakis

acisini yansitmiglardir.

Hristiyanligin ortaya ¢ikmasi ve Avrupa’da etkisini gostermesi ile birlikte bu durum
degisir. Bireysellik sadece tanriyla baglantili bir unsur halini alir. Hristiyanligin resmi
din kabul edilmesi ile birlikte, gorsel betimlemeler 6nemini arttirmigtir. Fakat sanati
okuma yazma bilmeyenler igin dini olaylari ve kisileri genis kitlelere tanitma amaci
guder. Sanat kilise etkisinde varh@ini strdirir. Din adamlari, krallar ve kutsal
nitelige sahip kisilerin betimlemeleri diginda bireysel anlayis reddedilir. Bu durum
Orta Cagd’in sonunda sanatgilarin yazlerini dinden gunluk yasama gevirerek, gunluk
yasantlyl yani dunyevi olaylari resmetmesi ile son bulur. Kilisenin dine bagli

gercekligi disinda olan fiziksel gergeklik 6nemini arttirir.

Gorsel 7. Limbourg Kardegler (Herman, Paul ve Jean). Les Trés Riches Heures du duc de Berry/
Berry Diki'ndin Tres Riches Heures'i (Subat). 1412-1416. (minyatir, 22.5 x 13.6 cm)
shorturl.at/uBLYO
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Resimde bireyi resme dahil etmeye imkan taniyan donugum ilk olarak kitap bezeme
isinde gergeklesir. Ozel kullanima hitap eden bu sanat anlayisi, geleneksel kurallar
kargisinda daha buyuk bir 6zgurluk alanina sahiptir. XIV. ylzyil sonu ve XV. Yuzyil
baglarinda yagsamig buyuk sanat hamileri arasinda bulunan Berry duku ve yegeni,
Burgonya duku Philippe ressamlara dunyayi betimlemenin yeni bir yolunu bularak

elyazmalarini resmettirirler. (Gorsel 7) (Todorov, Foccroulle, Legros, 2012, s18).

ilk blyik degisim resimin dénceden belirlenmis ve aktarilmasi gereken bir anlama bagli
olmaktan cikarak gériise hizmet etmeye baglamasiyla gerceklesir: Resim gérileni gosterir. Le
stres riches heures’lin takvimi, Subat ayinda atesin 6ntinde 1sinan kdyluleri ve karla kapli evi
gOsteriyorsa, bunun nedeni koylilerin ya da karin belli bir tanrisal anlami degil, o Glkede, yilin
o déneminde olaylarin bu sekilde gelisiyor olmasidir: Resim, olani géstermektedir (Todorov,
Foccroulle, Legros, 2012, s18).

THE
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Gorsel 8. Defoe, The Life and Strange Suprizing Adventures of Robinson Crusoe, 1719. Erisim:
22.12.2021. shorturl.at/dzFIW

Romanda bireyin baslangici ilk olarak 1719 yilinda yayimlanan Defoe’nin Robinson
Crusoe’unda (Gorsel 8) gorulur. Siradan bir insanin gundelik yasamini merkeze
alan ilk kurmaca oykudur. Seyahat ettigi geminin kaza gecirmesi ile 1ssiz bir adaya
duserek yeniden ilkel haline donen bireyin sadece hayatta kalmak icin verdigi
mucadeleye odaklanir. Diger taraftan ise igsellestiriimis bir bireyselligin zorunlu

ruhsal yalnizhigini yansitir.
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15. Yuzyillda Ronesans ile yaraticiigin yuceltimesi bireyin tanriya esdeger
gorulmeye baglanmasi, insanin yasaminin hayatin merkezine konumlandiriimasi ile
bireysel dustincenin dnemini de arttirmigtir. Reform hareketi ile birlikte 1789 Fransiz
ihtilaline kaynaklik eden 6zgurlikgu disunce anlayisi toplumsal donusumde bir esik

gOrevi gorur. Bu durum bireyin tekrar tanimlanmasina yol agar.

Sanayi devriminin 18. Ylizyihn 2. Yarisi Ingiltere’de ortaya gikmasi ve Kuzey Avrupa
ve Amerika’ya yayllmasi, ekonomide ve toplum yapisinda koklu degisimlere yol
acmistir. Toplum yapisindaki degisimler beraberinde modern yasamin olugsmasina
sebep olmustur. Seri Uretim UrlGnlerinin pazarlanabilmesi igin olusturulan reklamlar,
bu Uretim nesnelerini kullanmak ve tanitmak icin gerekli unsur halini almistir.
Populer kultarin olugsmasinda ve yayllmasinda da reklamin ayricalikh bir yeri vardir.
Modern yagsamin ideal yasam anlayigi olarak benimsenmesi, sanatta da etkisini

dogrudan gostermistir.

Gorsel 9. Richard Hamilton. Bugtniin evlerini bu denli farkli, bu denli cazip kilan nedir? /Just what
is it that makes today's homes so different, so appealing?.1956. (kolaj, 26x25 cm.) Erigim:
02.12.2021, shorturl.at/hvN17

1950’lerde ortaya gikan Pop Sanati, Richart Hamiltan’in Bu giiniin evlerini bu denli
farkli, bu denli cazip kilan nedir? /Just what is it that makes today's homes so
different, so appealing? (Gorsel 9) isimli kolaj ¢calismasi ile ortaya ¢cikmis ve Andy
Warhol, Roy Lichtenstein, Cesar gibi sanatgilarin ¢alismalari ile populerligini
arttirmistir. Pop Sanat degisen toplum yapisini, bireylerin yasamlarini sekillendiren
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teknolojik aranler, tuketim nesneleri, ideal beden kavrami Gzerine insanlarin gunluk
yasamlarini ve kullandiklari populer imgeleri konu edinen bir anlayis hakimdir.
Sanatgilar, sanayilesmig ve tuketim c¢ilginhdinin hakim oldugu dunyaya kargi alayci

bir tavir sergiler ve bu dinyanin sahip oldugu estetik formlara yogunlasir.

Bu nesneler tiketim mali olarak devirlerini tamamlayip, artik son derecede yararsiz
olduklarinda, sanki sakaymis gibi yararsizliklarindan, “yoksulluklarindan” hatta
perisanliklarindan arinip, hi¢ beklenmedik bir glizellik yansitir. Nihayet, bir zamanlar elimizde
biyutecle bir kar tanesinin guzelligine hayran olmamiz gibi, ginimuzun gelismis elektronik
teknikleri de malzemenin derinliklerinde beklenmedik bigim 6zellikleri bulmamizi saglar (Eco,
2019, s.409).

Gunumuzde birey yasami Uzerinde etkisi bayUk olan teknoloji, beraberinde kendi
ahlaki yaptirrmlarini da getirir. Toplum ve birey bu buyruklarin tamamini ya da bir
kismini kabullenir ve benimser. Yeni Urinler ilk olarak Kafka'nin kendi bulusu olan
ve higbir ise yaramayan Odradek olarak adlandirdigi obje gibi ortaya ¢ikarilir. Higbir
ihtiyaca karsilik gelmeyen dogal ve yapay talepleri karsilamayan, tanimlanamayan
objelerdir. Sadece teknoloji ihtiyacini gidermek amaciyla ortaya c¢ikartilan bu trGnler
“kullanilabilir higbir seyi kullanmadan birakma!” mesaiji ile Uretilmistir. Bu dogrultuda
gunumuze kadar uretilen higbir silah Uretimiyle yetinilmemis ve etkin bir bigimde
kullanilmistir.  intiyag olmadigi halde (retilen bu gibi nesneler bireysel
silahlandirmayr da hizla arttirmistir (Anders, 2018, s.19-20). Yeniden ve
guncellenerek tekrar tekrar insanligin ontne sunulan bu teknolojiler, daha guglu

donanim en ustin model olarak pazarlanir.

Kullanabilecegimiz teknolojinin Ust sinirinin kullanim imkanlarimizin ¢ok otesinde
bir donanim ile ortaya c¢ikartiimasi s6z konusudur. Sunulan Urlinln insanin
ihtiyaclarinin ¢ok daha fazlasi seklinde ortaya konulmasi, insanin eksiklige olan
ihtiyac eksikliginden kaynaklanmasidir. Algilara hitap eden bu yontemler, insana her
zaman en iyisini laylk gérmesi gerektigini benimsetmeyi amaglar. Yeni ortaya ¢ikan
her urun eskisini demode ve gecersiz kilar, hizli bir bicimde kullanim digi kalir ve

atik halini alir.

Gunumuzde toplumlardaki bireylerin, maddi anlamda kendilerinin ayakta kalma

kosullarini saglamalar igin kendi hayat planlamalarini ve kendi hayat tarzlarini
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olusturmalarini  zorunlu kilmaktadir. Bu durum beraberinde hangi gorusleri
benimsemesi acgisindan farkliliklar gosterebilmektedir. Yani hangi gruba dahil
olacagl ve benimseyecedi, sosyal kimliklerini tanimlayacak segimler yaparak
yasamda yeni risklere kapi agilmaktadir. Bunun sonucunda bireylerin, yasam stilleri
ve bicimlerinin farkliklar ortaya cikmaktadir ve geleneksel blyuk kitleli toplumsal
siniflar ve tabakalar gecerliligini yitirmektedir (Beck, 2019, s.133). Bu degisim
toplumlardaki Ust kultira de etkiler. Yasam bicimleri ve toplumsal siniflandirmadan
¢ok kusaklar arasi bir siniflandirma yapilmasini zorunlu kilar. Dénemsel olarak
ayristirilan bu kusaklar ya kitlesel bir durumun ya da cevresel ve teknolojik
donusumun etkileri ile ayngtirihr. Guattari, sanayi-Otesi kapitalizmi, B.D.K

(Butunsellesmis Dunya Kapitalizmi) olarak tanimlar (Akay, 2002, s.204).

Guattari'ye gore, B.D.K. bir yandan her seyi atomize ederek tekil boyutuna indirgerken, 6te
yandan tekil olani nesnellestirerek sistemi bireyde i¢sellestirmektedir. Kapitalizm dogayi, hatta
insanin icindeki dogay! dahi kulturlestirmis, bdylece birey kapitalist sistemin cesitli
mekanlarinin kesistigi bir 6ge haline gelmistir. Bu durumda bireyin 6znelligini belirleyen yine
sistem olmaktadir. Béylece sanayi-Otesi kapitalizm ¢aginda birey, kendini gerceklestirmek
Uzere eylemde olan bir 6zne degil, kendinde i¢sellesmis sistemin durtiledidi, her istedigini

yapabilen, ancak istekleri sistem tarafindan belirlenen bir 6ge olmustur (Akay, 2002, s.205).

Gunumuz toplumlarinda Uretilen bitln bu teknolojik nesneler, bireyin tim ¢evresini
sarmalayarak olusturulan yeni ihtiyaclarin karsiligini bulmasi Gzerine kurulmustur.
Bireyin varligini kabul ettirebilmesi ve sosyal iletisimini saglayabilmesi igin zorunlu
birgcok unsuru i¢inde barindiran bu sistem, neredeyse bireyin temel ihtiyaclarindan
biri haline gelmistir. Sonu gelmeyen bu yeni Urinler ihtiyaci karsilamaktan ¢ok
ihtiya¢c olusturmaya yonelik bir anlayis ile Uretilir (Askaroglu, 2017, s.73). Bu
durumun igerisinde birey surekli bir seylere yetisememe ve yabancilagsma kaygisi
ile hareket eder. Bu dongu igerisinde kendine yetememe korkusu ve adaptasyon
sorunu, beraberinde depresyon ve anksiyete gibi psikolojik rahatsizliklarin ortaya

cikmasina sebep olabilir.

Uretim nesnelerinin pazarlanmasinda en onemli etmen reklam kultiridir.
Cevremizi sarmalayan gbéze hitap eden bir unsur olan reklamlar iginde
bulundugumuz durumu Gunther Anders “reklamlar dinyasinda var olmak” olarak

aciklar. Bireylerin ihtiya¢ ve zorlanma arasindaki farki ayirt edemeyecek hale
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gelmesi, ve bu sistem icerisine katilmaya adapte edilmis ve bu durum misyon haline
gelmistir. Reklama direnme 6zgurlugu elinden alinmig bireyler oldugumuzu ve bu
yukumlalugun altinda yer aldigimizi vurgular (Anders, 2018, s.204). Reklam kultaru
hazlara odakli bir anlayis ile sekillenir. Bireyler bu durumu bir rahatsizlik olarak
gbrmez ve bu sistemin bir pargasi haline gelir ve kabullenir. Kent yapisinin gorsel
kadrajinin buyuk bir kismini reklamlar olusturur. Reklamin uygulandigi toplumun
kaltdr ile yakindan iligkisi vardir. Toplumun kultird reklamin bigimini, rengini, yani
yapisal Ozelliklerini de belirleyebilir. Ayni reklam farkli toplumlarda ayni etkiyi
gOstermeyebilir. Fakat bilingaltimizda yer alan bazi kavramlar ve renkler butin
toplumlarda ayni etkiyi gosterir. Ginimuzde bazi firmalarin satislarini arttirmak igin
“Greenwashing” olarak adlandirilan yaniltma ydntemi uygulamaktadir. Urlnleri
ekoloji dostu gibi gostererek pazarlarken, Uretim asamasinda c¢evreye verdigi
zararin miktari géz 6ninde bulundurulmaz. GUnUimuzde reklamin sinirlari ve
yontemleri de giderek genislemektedir. izledigimiz filmlerde, kullandigimiz
uygulamalarda hemen hemen gézumuze hitap eden her alanda reklama rastlariz.
Hatta bazi uygulamalari reklamsiz olarak kullanmak icin ek Ucret 6demek
zorundayiz. Bireylere dayatilan, bilingaltina surekli bir tUketim ihtiyacini igleyen bir
sisteme dahil edilmesi amaglanmaktadir. Bu dayatma bireylerin kisisel
tercihlerinden ¢ok algilarini degistirmeye yonelik bir durumdur. Goérsele dayali bir
anlayis ile sekillenen pazarlama stratejileri, bireylerin aliskanliklarini  ve
davraniglarini gézlemleme yoluyla sekillenir. Algilarimiza hitap eden bu yontemler
bizi bir dongunun i¢ine dahil eder ve bizi kendi gercekligimizden alip tasarlanmis ve

kurgulanmis bir gergeklikte var olmaya yoneltir.

2 "Yesil parlaklik" olarak da adlandirilan yesil yikama, halki bir kurulusun Griinlerinin, amaclarinin ve
politikalarinin gevre dostu olduguna ikna etmek icin yesil PR ve yesil pazarlamanin aldatici bir sekilde
kullanildigi bir pazarlama seklidir.
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Gorsel 10. Semih Cinar. Fabrika ve Golge XXI/Factory and Shade XXI. 2019. (Aga¢ Baski. 100x70

cm)

Cevremizdeki yapilarin gesitli yerlerine gizlenen kameralar gunin her saati belirli
acilardan insanlari gozler. Bu durum toplumsal dizeni saglamanin yaninda,
insanlarin aligkanliklarini, rutinlerinin her anini kayda alir. izleniyor olusumuz bizim
kaniksadigimiz bir durum halini almistir. Salt gercgekligi kayda alan bu cihazlar,
aslinda kendi ekosistemini olusturan Ikinci Doga’nin bir pargasi olmasinin yani sira,
ayni zamanda mevcut durumu tim gergekligiyle mudahale etmeden kayda alan bir
cihazdir. Teknolojik batltn aletlerin ihtiyag duydugu eneriji, kablolar ya da frekanslar
araciligiyla birbirlerine iletilir. Batun olarak ele alindiginda tim yerytuzunu saran bir
ag yapisina burinen bu metal ve plastik yapidan olusan kablolar, ekosistemin
vazgecilmez bir nesnesi halini almistir. Goérinen nesnelerin yani sira goz ile
gérinmeyen radyo ve uydu frekanslari gibi kablosuz cihazlar igin gerekli sinyaller
surekli dolasim igerisindedir. Bu durum bir ihtiyaci kargilamasi sebebi ile bizleri
rahatsiz etmez. Tanimladigimiz ve benimsedigimiz bir yakinlk kurariz. Cevremizde
anlamlandirdi§imiz birgok sey ayni mantik ile zihnimizde yer eder. islevsel olan kétl
ya da gereksiz degildir. Benimsedigimiz bu durum bizi her zaman dogru dusunce
yapisina sahip oldugumuz sonucuna ulastirmaz. Dogrunun ve yanlgin i¢ ice gectidi,

gercedin sinirlarinin  geffaflastigi bir donemde bircok sey i¢in dogru oldugu
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sonucunu kabullenmek, benimsetilmis bir gercekliginde var oldugu post modern

doénemde yararl bir davranis olmayabilir.

Televizyon, radyo ve internet her zaman yayindadir. Nasil elektrik kullaniimadigi zaman
ortadan kaybolmuyorsa, iletisim araglari da izleyiciler kapama digmelerine bastiklarinda
ortadan kaybolmazlar. Bu surekli mevcudiyet, insan hineri ve yaraticiigi sayesinde
kurulmakta olan, dogal ve insa edilmis yeni bir gevrenin pargasidir. Bunlar taklit dinyalar
degildir. Bunlar dinyanin ta kendisidir. Neyin dogal olduguyla neyin olmadigi arasindaki ayrim

¢ok sukir gozden kaybolmus durumda (Burnett, 2012, s.34).

IN THEATRES JUNE §

Gorsel 11. Peter Weir. Truman Show. 1998 (Film) Erisim: 24.12.2021. shorturl.at/IFYZ1

Bu anlamda Fabrika ve Goélge XXl/Factory and Shade XXI (Gdrsel 10) adli galisma
Jean-Francgois Millet'in Sdrtisid ile Coban/Shepherdess With her Flock (Gorsel 1)
isimli calismasi ile kargilastirildiginda, iki uygulama da déneminin gunluk yasamin
rutin durumlari Gzerine kurgulandigi gorulmektedir. Millet’ in ¢alismasi birinci
dogada kurgulanirken Fabrika ve Gélge XXl/Factory and Shade (Goérsel 10)
¢alismasi ikinci dogada kurgulanmistir. Gozlenen surl Uzerinde bir denetleyen
unsur olarak bulunan gobanin yerini ikinci dogada kameralar alir. Bu durum bize
Peter Weir'in yonettigi 1998 yapimi Truman Show (Gorsel 11) filmini hatirlatir.
Olusturulan kurgusal bir adada yasamini gegiren ve 24 saat canli yayinlanan bir
programin igerisinde yer alan Truman Burbank'in gergcek sandigi kurgusal

dunyadan kurtulma seruvenini anlatir. Platon’'un Magara Alegorisini de akla getiren
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Truman Show bize Orwell'in 1984 ve Zamyatin'in Biz romanlarina benzer. Surekli
denetim altinda ve kurgulanmis bir gergeklikte varligini surduren bireylerin ruhsal
durumuna ve donuigumune odaklanir. Ayni zamanda film modern yasamin elestirisi

niteligindedir ve yapaylik hayatin tamamini kapsamistir.

Insan g¢aginda bireyin bilingaltini temsil eden silliet, bir metafor olarak benlik bilinci
uzerinde kurgulanir. Pascal, igerisinde bulundugumuz dunyanin gereklilikleri ve
baskisi altinda kaldigimizi, kendi igimize bakmaktan ve durumumuz ile yuz yuze
gelmekten kagindigimiz bir kosusturmanin icerisinde yasadigimizi belirtir (Bauman,
2021, s.54).

“Modern olmak, bizlere seriiven, gug, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyay! donistirme
olanaklari vaat eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi,
oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda bulmaktir kendimizi. ... Bizleri strekli
pargalanma ve yenilenmenin, miicadele ve geligkinin, belirsizlik ve acinin girdabina strtkler”
(Berman, 2004. s27).

Gorsel 12. Semih Cinar. Fabrika ve Golge X/Factory and Shade X. 2018. (Aga¢ Baski.100x70 cm)

Yasadigimiz ¢evrede bulunan ikinci doganin mekanlari genellikle soluk tonlarda ve
bayluk metal yiginlari ve beton bloklarindan olusan yapilardir. Bu yapilar iglevleri

bakimindan birbirlerinden ayrigir. Yatay ve dikey unsurlar birbirleri ile yapisal bir
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batinlik olusturur. Fabrika ve Gélge X/Factory and Shade X (Gorsel 12) adh
uygulamada plastik, beton ve metallerden olusan mekanda, metalin kiuflenme
etkisini vurgulamak amaciyla kahverengi tonlarinda renkler secilmigtir. Calismada
yer alan figur en belirgin tonda resmedilmistir. Mekani fiziksel bir glcle tasiyan, ama
Kimliksiz bir durumda olan varhdini mekana adamig durumdadir. Seri Uretim
nesnelerini Gretmede en 6nemli unsur ve is gucu olan insani temsil eder. Tuketim
toplumlarinda bireyin igerisinde bulundugu durumu gergekgi bir bigcimde yansitir.
Musterisinin de kendisi olmasi insani bu sistemin merkezinde yer almasini saglar.
Renk ve form arasindaki iliskiden de anlasilabilecegi gibi, clirime ve paslanma ikinci
doga’nin ekosisteminde gerceklesen rutin olgulardir. Doganin ikinci doga ile

mucadelesinin bir sonucudur.

Gorsel 13. Tim Noble ve Sue Webster. Kendine Dayatilan Sefalet/ Self Imposed Misery. 2010.
(Ahsap merdiven, atilmig ahsap, 1sik projektori. 78.5 x 403.5 x 224 cm) Erigim: 04.01.2022,
shorturl.at/uJ139

Tasarimin oldugu yerde atik da vardir diyen Bauman’in distncesi ile Guattari’nin
ekolojik kirliligin bireysel yasami yozlastirdigina yonelik dusuncelerinin butincul
yaklagimi ile ortaya konulan Fabrika ve Gélge X/Factory and Shade X (Gorsel 12)
¢alismasi ayni distince dogrultusunda yorumlanmis Tim Noble ve Sue Webster’ in
Kendine Dayatilan Sefalet/Self Imposed Misery (Gorsel 13) adli galismasinda ise
anlamsiz atiklar bir araya getirilerek olusturulan insan siluetleri iki boyutlu bir
duzleme yansitilir. Fabrika ve Gélge X galismasinda ise bu siluete iglevsel bir nitelik
kazandirihr odak noktasi sireci gosterme geregi duymaz ve sonuca odaklanir. Her
ne kadar bir yansimayi goruyor olsak dahi bireyin benligini ve gergekligini siluet

olusturur. Birey imgesi silUet ile buttinlesmistir ve bir golge olarak zihinde yer etmez.
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Gunimuz toplumlarinda birey merkezli anlayigin benimsenmesi, teknolojik
gelismelerin de bu kavram dogrultusunda gelismesi, bireyin sosyal yasamini
etkileyecek devrimsel yeniliklere yol agmistir. Teknolojinin olusturdugu imkanlar,
gunlik ve sosyal yasamimiza dogrudan etki eder. Sanal olarak programlanabilen
ve sanal gergeklik cihazlar yoluyla etkilesime girilebilen bir dinya olusturmayi
amaclayan sanal dunyada, bireylerin kendilerine olusturduklari avatarlar ile sanal
gerceklikte gesitli aktiviteler gergeklestirebilir, sosyallesebilir ve galisma ortamini bu
dinyaya aktarabilir. Fiziksel dinya deneyimlerini hatta daha fazlasini, dijital
dinyaya aktarabilen bir sistem geligtiriimektedir. Toplum yapisindaki degisimler,
dijital dinyanin icerisinde barindirdigi sosyal medya, ¢evrimici igerikler ve aktiviteler
fiziksel risklerin yaninda bireyde psikolojik degisimlere de sebep olmaktadir. Bireyin
sosyallesme ortaminin fiziksel ortamdan dijital ortama déntsmesi beraberinde yeni
risklere de yol agcar. Tamamen algilara dayanan dijital diinya fiziksel gercekligi geri
plana iter. Bu durum algilanan dinyanin zihnimizde olusturdugu imgeleri degisime
ugratir ve duygularimizi donustuarur. Bize kurgusal bir gerceklik sunan sanal dinya
her ne kadar 6zgurluk sinirlarini zorluyor gibi gériinse de fiziksel dinyadan da bir o

kadar uzaklastirir ve bireyleri mekaniklestirir.

Genel olarak bakildiginda insanlik mutlulugu hazlar ile iligkilendirmistir, cevremizi
saran gecici hazlar gecici mutluluklar getirir. Fakat insanlhk surekli hazlar
deneyimleyerek normal hale getirdigi mevcut gegici hazlar yeterli gelmeyecektir. Bu
durumda insanligin yapabilece@i biyokimyasini degistirerek zihni ve bedenleri

yeniden yaratmasi gerekmektedir.

Hazzin ve 6lumsuzligin pesinde kosan insanlik, sahiden de tanrilar katina yukselmeye
calisiyor. Sadece ilahi oldugu igin degil, yaslilik ve istirabin Ustesinden gelebilmesi, biyolojik
temelleri (izerinde tanrisal bir kontrol edinmesini gerektirdigi icin. Olimi ve acuyi
sistemimizden c¢ikarabilecek glce sahip oldugumuzda organlarimizi, duygularimizi ve
zekamizi da binlerce farkh sekilde diledigimizce yoOnlendirebilecegiz. Herkil'iin glictnd,
Afrodit'in sehvetini, Athena’nin bilgeligini, Dionysos’un deliligini ya da istediginiz her neyse
onu satin alabilirsiniz. Simdiye kadar, insan gucu genel olarak dis araglarin gelistiriimesiyle
artiyordu. Gelecekte bu, insan bedeni ve zihninin bir Ust strime yikseltimesine ya da
dogrudan kullandigimiz araglarin birlesmesine bagl olarak artacak olabilir (Harari, 2016,
s.55).
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Gelecegimizi sekillendiren teknoloji, bedenlerimize, zihnimize ve duygularima hitap
eden bireysel tercihlerimiz disinda dahi yagsamimizi sekillendirdigi gibi bedenimizin
de teknolojinin bir calisma sahasi haline geleceg@ini 6ngorebiliriz. Yapilan
simuUlasyon ¢alismalari ve “Metaverse” gibi calismalar gelecekte mimkuin olabilecek
teknolojilerin &én calismasi ve habercisi niteligindedir. insanlar 8limsiz hale
getirmenin gunumuzde Ug¢ sekilde olabilecegdini belirten Harari, biyoloji muhendisligi,
siborg muhendisligi ve biyolojik olmayan varliklar muhendisligi ile mumkin hale
gelebilecegini belirtir (Harari, 2016, s.55).

1.2.1. Ekolojik Risk ve Birey

Risk, bize olumsuz bir sonug¢ karsisinda ya da bir durum karsisinda zarar gérme
olasiligimizi ve problemin varligini nitelendiren bir kavramdir. Risk, igerisinde birden
fazla ihtimal barindirma oranina goére artar. Buna paralel olarak yasamimizda dabhil
oldugumuz sistemler beraberinde yeni risklerin olugsmasina da sebep olur.
Toplumdaki radikal degisiklikler de bu kavram Uzerinde anlam degigsikliklerine yol

acar.

Modernlesme sonrasi risk kavrami da degisime ugramistir. Orta ¢agdaki veba
salgininda risk temiz olmamak ile iligkilendirilirken, modernlesme sonrasi riskleri
farkl anlamlara ve anlatimlara burinmustar. Sanayi toplumu sonrasi ortaya ¢ikan
riskleri daha ¢ok ekolojik kirlilik, toplum yapisindaki dedgisiklikler Uzerine
kurgulanmistir ve evrensel bir nitelik kazanmistir. Ekolojik kirlilige sebep olan agiri
sanayilesmis Ulkeler az sanayilesmis Ulkeleri de dolayli yollardan olumsuz
etkilemektedir. Sebep oldugu ileri modernlesme ddneminde bireysellesmis
toplumlarda risk cesitliligi teknolojik gelismelere paralel artmaktadir. Bireylerin
olusturduklari toplumsal siniflarin sayisi arttikga yeni riskler olusmasi kaginiimaz

olmustur.
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Gorsel 14. Cernobil Nikleer Santrali. 1986. (Pripyat) Erisim:01.12.2021, shorturl.at/fBHJ3

insani eylemler ile ortaya cikartilan risklerden en énemlilerinden biri, 1896 yilinda
Fransiz fizik¢i Henri Becquerel tarafindan kesfedilen Atom enerijisidir. NiUkleer
enerjinin kesfedilmesi dngorilemez risklerin ortaya gikmasi ile sonuglanmistir. Atom
bombasinin savaglarda kullaniimasi, nikleer santrallerdeki sizintilar sonraki yillarda
nukleer enerji ile ortaya ¢ikan radyasyon birgok canlinin 6lumu ile sonuglanmis ve
etkisi yillar boyunca sturmastir. 1986 yilinda Sovyetler Birligi'nin Piripyat sehrinde
bulunan Cernobil NUkleer Santrali’'ndeki (Gorsel 14) reaktorlerden birinin patlamasi
sonucu birgok canli yasamini yitirmis ve sonuglari uzun yillar boyunca devam
etmistir. Genis bir cografyay etkileyen olay ¢evre llkelerde de radyasyonun etkisi
ile kanser vb. hastaliklara sebep olmustur. ikinci Diinya Savasi siirecinde Hirosima
ve Nagasaki'ye atilan nukleer bombalarindan sonra gorulen en buyuk nukleer facia
olarak nitelendirilen Cernobil felaketi, dinyada popduler bir imge halini almigtir.
Filmler, video oyunlari, romanlarda sikga islenen tema halini almig, kiyametin
evrensel bir nikleer felaket ile gelecegini konu edinen distopya ve post apokaliptik

turler ile yakindan iligkilendirilmigtir.

Dunya uUzerinde savaslarin ongorulebilir sonuglarina ragmen hala devam etmesi de
insanligin kendi tlrine ve gevresine verdigi zararin en dikkat ¢ekici halidir. Savaslar
icerisinde barindirdidi riskler bir hayli fazladir ve sonuglari yillar boyunca devam
eder. Toplu 6lumler, gogler, yanginlar, toplumlardaki maddi ve manevi hasarlar gibi
birgcok olumsuz etkiye sahip olmasina ragmen, insanlik tarihi boyunca surekliligini
korur ve ulkeler hizla silahlanmaya ve yeni silah teknolojileri Uretmeye buyuk

butceler ayirir.
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Gorsel 15. Semih Cinar. ikinci Doga No.2/ Second Nature No.2. 2020. (Adag Baski. 30x25 cm.)

Gorsel 16. Semih Cinar. ikinci Doga No.3/ Second Nature No.3. 2020. (Agac Baski. 30x25 cm.)

Ikinci doga No.2/Second Nature No.2 (Gérsel 15) ve lkinci Doga No.3/Second
Nature No.3 (Gorsel 16) adli galigmalar, nukleer ya da biyolojik felaketin yol agtigi
bir dénemi ¢agristirir. 21. ylzyilda insanhdin ytz ytze geldigi en blyuk felaket olan
pandemiye gondermede bulunur ve post apokaliptik bir donemin ve postmodernist
surecte yalnizlasan bireyin bir sentezi gibi gorulur. Salginin getirdigi izole yagam
bicimi, aliskanliklarimizi ve davraniglarimizi dogrudan degisime ugratmistir ve

fiziksel etkilesimi ve temasi neredeyse ortadan kaldirmistir.

Yasamimiza giren maskeler, surekli kullandigimiz dezenfektanlarin Gneminin arttigi
bireysel yasamin 6neminin daha da arttigi bir dlinyanin igine atilmigiz hissi
uyandirir. Diger taraftan ise bireyin i¢csel yalnizhgina ve travmatik durumlarina da
gondermeler igerir. Bunlarin disinda tatsizlik olarak adlandirilan “languishing”
kelimesi de pandemi ile birlikte kullanima girmistir. Bireyin degisen ruh halini,
enerjimiz oldugu halde harekete gegcememe durumunu ve hayata karsi hissedilen
olumlu bakis agisinin kaybolmasi olarak tanimlanir. Bu durum olaylara, durumlara

ve hayatimiza bakis agimizi da degistirir.
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Gorsel 17. Semih Cinar. Atik No.3/ waste No.3. 2018. (Agac¢ Baski.100x70 cm.)

Antroposen ¢aginda birey ekolojisi tanimlanirken, ikinci doganin canlilari sadece
insanlar ile sinirlandirilamaz. Doganin sinirlandiriimasi ve ikinci doganin sinirlarinin
giderek geniglemesinin kuresel 1sinmayi tetiklemesi ile ortaya c¢ikan dengesizlik
endemik bitkilerden dogada yasan butun hayvan turlerine kadar etkiler. Yaganilabilir
alanlari da daraltir. Diger canlilarin ikinci doga ile iligkisine bakildiginda
yabancilasma kavramina benzer bir duruma burada da rastlariz. insanin bu sisteme
hem zihinsel hem bedensel adaptasyonu kolay olsa da, diger canlilar igin ayni
durum gegerli degildir. Yasam alanlari giderek daralan ve nufuslari arttikga nifus
kontrol programi uygulanarak, yerlesim yerlerine ulasmalari ve su kaynaklarini

tuketmeleri sebep gosterilip zehirlenerek ya da vurularak katledilmektedir.

Yakin gevremizde ve dogada sikga bulunan canlilara bakis agimiz ayni zamanda
kendi varligimizi surdirmemiz ile yakin bir iligki icerisine girer. Her ne kadar
onemsemesek ve g6z ardi etsek de, bizim de dahil oldugumuz ekosistem
icerisindeki butun canhlar birbirlerine bagli ve bagimli yasamaktadir. Turlerin

varhginin riske girmesi insanhgin da gelecekteki varligini riske atar.
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Gorsel 18. Nicholas Kahn & Richard Selesnick. Persona. 2014, (archival inkjet print, 35" x 35" ©
2014, courtesy of the artists. Erisim: 15.12.2021. shorturl.at/anquR

Nicholas Khan ve Richard Selesnick’in Persona (Gérsel 18) ¢calismasinda gorulen,
birey bir hayvan kafesinin igine hapsedilir. Aslinda asil vurgulanmak istenen bilingtir.
Ozgir biling ise dogalligi betimleyen tiyleri ile kapli hayvan formunda insanlik ile
yuz yuze gelir. Atik No.3/Waste No.3 (Gorsel 17) adl galismada ise, bilingli bir aklin
var ettigi mekan igerisinde bulunan hayvan figirl tek organik unsurdur. iki
calismada da yabancilasmayr mekan odaginda vurgular. Persona insani
sinirlandirilmig bir tecrit alanina hapsederken, Atik No.3 hayvani tekinsiz ve risklerle

dolu alana sinirlandirir.

Nufus kontrolinin yani sira evcillestiriimis az sayida turin disinda yagsamini dogal
ortamlarinda surdirmeye calisan hayvanlar, kimyasal atiklara maruz kalmaktadir.
Akarsular ve okyanuslardaki akintilar ile dunyanin her bir kdsesine, okyanusun en
derin bdlgelerinden daglarin zirvelerine ulagabilen bu atiklar, ekosistemdeki tim

canlilari hayatini yasam alaninda tehdit etmektedir.
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Gorsel 19. Hayden Fowler. Vahsi Cagri/Call of the Wild. 2007. (Performans) Erisim: 11.12.2021,
shorturl.at/mtCP4

Gorsel 20. Hayden Fowler. Vahsi Cagri/Call of the Wild. 2007. (Performans) Erisim: 11.12.2021,
shorturl.at/mtCP4

Cocuklugundan beri insanin dogadan ayrilmasina olan ilgisi ve dogadan
uzaklasmamizin sonuglarini kesfetme amaci sanatina kaynaklik eden Hayden
Fowler, 2007°de gerceklestirdigi Vahsi Cagri/Call of Wild (Goérsel 19,20) isimli
performansi bitkilerin ve vahsi yasamin artan yok olma oranlarina vurgu yapmistir.
Dogdugu ve buyudugu cevrede yasamis bir ¢ift soyu tlkenmis huia kusunun
dévmesini bedenine vyaptirarak canli performans gergeklestirir. Performansin
fotograflar ile belgelenerek hayatta kalan Yeni Zelanda kuslarinin seslerinin eslik
ettigi bir videoya donusturalmustur. Nesli tukenen huia kusunun asla geri
getirilemeyecegi gibi, Fowlerin govdesi de asla orijinal durumuna geri

donmeyecektir (Stephens, 2018).

Fowler'in igsellestirdigi problemi bireysel bir bakis acgisi ile ele almasi,
deneyimledigi ¢cevre ile yakin iliski i¢erisindedir. Yeni Zelanda’ya 6zgu endemik bir
kus olan ve asiri avlanma sonucu soyu tuketilen huia kusu, insanin dogaya verdigi

zararin orneklerinden biridir.
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Gorsel 21. Shelley Reed. Kus Konseri/ Bird Concert (after Earlom). 2021. (Tuval Uzerine Yagh
Boya, 167.64 cm x 203.2 cm ). Erisim: 11.12.2021, shorturl.at/bfxNR

Shelley Reed’in Kus Konseri/Bird Concert (Gorsel 21) adl calismasinda ise rahatsiz
edecek bi¢cimde dar bir alanda kuguk buydk bir¢cok kus tlrtne rastlariz. Bilingli bir
bicimde gergeklestiriimis ve alanlari kisitlanmis gibi bir dugtince uyandirir. Ayni
zamanda siyasi bir sdyleme de gondermede bulunur. Ortam en blyuk kusun sesi
ile baskilanmis bir durumda digerlerinin tedirgin bakislarina sahit oluruz. insan eli
ile olusturuldugu bariz bir bicimde hissedilen bu dogal dinyanin hem Uyesi hem de
tiketicisi oldugunu hatirlatir (Zillman Art Museum University Of Maine.

Erisim:01.02.2022. https://zam.umaine.edu/second-nature-shelley-reed/).

Gérsel 22. Luzinterruptus. Plastikten Oliim/Death by Plastic.2019. (Yerlestirme, 5-889x593,2019.)
Photography by Melisa Hernandez via luzinterruptus. Erisim: 13.1.2021. shorturl.at/pLU48

Gérsel 23. Luzinterruptus. Plastikten Olim/Death by Plastic.2019. (Yerlestirme, 5-889x593,2019.)
Photography by Melisa Hernandez via luzinterruptus. Erisim: 13.1.2021. shorturl.at/wzSTO0
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Cevremizi olugturan nesnelerin buyuk bir gogunlugu agir metaller ve plastikten
olusur. Asinma ve surtunme gibi etkiler ile kiicUk pargalara bolunerek olusan ¢ok
klguk parcalardan olusan plastikler ise mikroplastik olarak adlandirilir. Akarsular
yoluyla denizlere ve okyanuslara ulasan plastik parcalar, su da ve karada yagsayan
bircok canhy! tehdit eder. Canhlarin beyinlerine dahi ulastigi gorilen plastik
partikuller, dogal yollar ile ve bakteriler tarafindan sindirilemedigi igin canlilarin
viicudunda birikir. Insanlarinda besin zincirinde yer alan canlilarda bulunan
mikroplastikler insan sagligini da tehdit eden bir duruma gelmistir. Bu plastikler
cesitli yollar ile canhlarin vicutlarina girerek c¢esitli zararlara sebep olur.
Luzinterruptus Tasarim Kollektifi tarafindan gergeklestirilen Plastikten Oliim/Death
by Plastic (Gorsel 22,23) calismasinda ise ekolojik kirliligin boyutlari Gzerinden
elestirel bir yaklasim ile iclerine Madrid’te ki Noel aligverisinde ortaya c¢ikan plastik
ve seffaf kumaslar ile doldurulmus insan figurleri gértrtiz. COP25 (2019 Birlesmis
Milletler iklim Degisikligi Cerceve Sdzlesmesi) konferansinin yapildigi yerin éniinde

gerceklestirilen ¢calisma bir eylem niteligindedir.

Dunyanin ekosisteminin iklim krizi, kaynaklarin yetersizligi, canlilarin yasam
alanlarinin kisitlanmasi, atik sorunu gibi risklerin giderek bluyumesi ve yeni risklere
kaynaklik etmesi gunumuizde bir¢ok Ulkeyi Paris iklim Anlasmasina katilmasini
zorunlu kilmaktadir. iklim degisikliginin yavaslamasi, adaptasyonu ve finansmani
hakkinda 2015 yilinda imzalanan ve 2016 yilinda uygulamaya konulan bu anlasma
Birlesmis Milletler tarafindan olusturulmustur. icerisinde cesitli yaptinmlari ve
yasaklari barindiran bu anlagma Kuresel kirliligin etkilerini yavaslatma ve alternatif
yollar belirleme agisindan énemlidir. Fakat Guattari bu durumun yeterli olmadigini
belirterek “Amazonlarin cigerlerini dizeltmek, Sahra ¢olinu yesillendirmek igin de
bir ataga ihtiyag olacaktir. Yeni canl, bitki, hayvan turlerinin yaratilmasi kaginilmaz
olarak ufukta gézukmektedir, bu nedenle hem drkatlict hem de etkileyici, saskinlik
verici duruma uygun ekozofik bir etigin (ahlakin) kabul edilmesi ve de insanlk
uzerine gevrili bir siyasetin uygulanmasi acil duruma gelmistir” der (Guattari, 2000,
S.47).

21.yuzyihn baslarindan itibaren ciddi bir problem haline gelen ve giderek buyuyen

dunyadaki atik problemi, her ne kadar gerekli ¢alismalar dogrultusunda insana ve
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diger canlilara zarari gobzle gorulur haline gelmis olsa da, sorunu ¢6zUm
saglayabilecek uygulamalar yavas ilerlemektedir. Endustriyel donigumun ortaya
citkardidi riskleri azaltmaya yonelik ¢caligmalar baglatiimis olsa da, mevcut duruma
g6zle goérulir bir etkisi olmadigi gorlimustir. Hizh nufus artisi ile ortaya c¢ikan
tuketim artigini kargilamaya yonelik hizli bir endustrilesmenin varligi devam
etmektedir. Ayni zamanda bireylerin huzuruna sunulan hazlar, en iyisine sahip olma
ve eskiyi atik sinifina dahil etmekte populer kultirin ve tuketim anlayisinin etkisi
blayUktar. Her zaman en iyisini talep edilmesi amaglanan ve ona gore sekillendirilen
toplumlarin bu gibi aligkanhklar geligtirmesi, ayni zamanda hazlarindan ve

konforundan vazge¢cmesine paralel olarak zorlasmaktadir.
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BOLUM 2: SANATTA GERGEKLIK: BIREY-MEKAN

Norbert Elias’in Uygarlagma Sureci adl yapitinda 16. Yuzyilda degisime ugrayan,
kent yasamindaki siyasi ve kultlrel degdisimler, insanin dokunma ve koku alma
duyularini geri plana atip, isitme ve gorme duyularinin onemini ve etkinligini
arttirmistir. Bu durumda gorme duyumuzu saglayan goz ayricalikli bir dneme
sahiptir (Elias, 2017, s.322). Gozumuz ile gordugumuz ve anlamlandirdigimiz
cevremiz ayni zamanda bize fiziksel bir gergeklik sunar. Bu durum imgenin de

gergekliginin ortaya ¢ikmasini saglar.

Yasadigimiz gevre icerisinde gesitli mekanlar barindirir. Bu durum modernlesmenin
getirdigi kentlesme ile beraberinde bir ¢cok farkli mekani da getirir. Mekan, sanatin
icerisinde de Ozel bir yere sahiptir. Vaktinin buyuk bir kismini bu mekanlar igerisinde
harcayan birey, ekolojik yasamini da bu mekanlar dahilinde sekillendirir. Artik doga,
bizim igin bir aktivite yapilacak ve dinlenilecek bir alan haline gelir. Cevremize karsi
algilarimiz surekli degiskenlik gosterir ve tarihin bazi dénemlerinde mucadele
icerisinde oldugumuz doga, gunumuzde bambaska bir agiyla bakilir hale
gelmektedir. Hayvan ve bitki populasyonlari tamamen insanligin insafina birakilmig
ve yasam alanlari belirli sinirlar igerisinde yine insanlardan korumak igin
cevrelenmistir. Dogalligin ve sadeligin yerini daha mekanik, rasyonel ve irrasyonel

formlarin yer aldigi bir alana dontstirmusgtur.

Mekanin sinirlandiriimig bir alan olma zorunlulugu vardir. Her mekan kendi nitelikleri
ile anlam kazanir yani c¢alstigimiz, dinlendigimiz, spor yaptigimiz mekanlar
islevlerini sinirlar ve kendilerine farkli farkli nitelikler kazandirir. insanlarin ortak
aktiviteleri birlikte gergeklestirdigi bu mekanlar amaglari dogrultusunda ayni islevi ve
algiy1 yansitir. Bir alana girdigimizde o mekanin dinamiklerini ve niteliklerini algilariz,
yani mekan bize islevi ile ilgili ipuglari verir. Diger bir agidan bakildiginda ise
zihnimizde kodlanmis nesneleri uygun olmayan mekanlarda gordugumuzde o
nesneye bakis ag¢imiz degisir ve sorgulamaya baslariz. Bu durum ilk olarak
nesnenin disinda sorgulatan bir unsur olan mekani ele almak sanatta ilgi ¢ekici bir

yaklagim getirir.
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2.1. Gergekligin Temsili

Sanatta gergeklik kavramini irdelemek icin Oncelikle gergekligi tanimlamak
gerekmektedir. “Gergeklik” kelime anlami olarak “Gergek olan, var olan seylerin
tumu, hakikat, hakikilik, seniyet, realite, reellik:” anlamina gelmektedir (TDK,
shorturl.at/wDFT9, Erisim: 13.12.2020). Birgok kavram ile iligkilendirilebilen
gerceklik, felsefi anlamda da sorgulanabilir bir 6zellige de sahiptir. Toplumsal
gerceklik, 6znel gerceklik gibi sosyolojiyi temel alan kavramlarin yani sira sanal
gerceklik, kurgusal gerceklik, sanatsal gerceklik kavramlarini da igerisinde

barindirir.

Dusunurler sanat ve gergeklik iliskisini sorgularken, yaratim sirecini merkeze alan
bir anlayis benimseyenlerin yani sira, gercekliginde tanimini ve niteliklerini sorgular.
Ornegin; Arthur Danto, bir imgenin sanata doniismesi icin bir baglama oturtulmasi
gerekmedigini belirtir. igerigi yok sayan bu anlayis, mimesis kavramina farkli bir
bakis agisi getirmistir. Mimesis'i 6zgur bir yaratim sureci olarak ele alan bu anlayis
dogrultusunda sanatsal imge, somut ya da gosterge karsiligi bakimindan her
durumda guvenilir ya da net olarak karsiligi belirlenebilir bir olgu degildir. Bundan
dolay! sanatsal imgelerin gergekligin birebir yansimasi olmamasi, sanatin temel

amaci olan estetik hazzin olugsmasinin nedenidir (Danto, 2012, s.19-33).

Baudrillard’in ise sanat-gergeklik iligkisi ile ilgili distnceleri antik ¢ag felsefesine
kadar uzanir. 20. Yluzyildan itibaren sanatin kurgusal ve yanilsamaci 6zelliginin
sinirlarint zorlayan caligmalar ile birlikte gerceklik ile olan estetik yaklagimini
kaybetmesi, sanatin sinirlarini da sorgulamayi gerekli kilar. Klasik sanatin
carpitilarak  donusturulmesi, yani estetik degerlerden kaliplar yikilarak
uzaklastiriimasi, bu gizginin ne kadar kaygan bir zemin Uzerinde oldugunu belli eder.
Kuspit'in sanatin sonu olarak vurguladigi bu dénem, sanatin yeni bir sdyleme
ihtiyaci kalmadigini, sanatin derinliginin reddedildigini belirtir. Bu derinligin ortadan
kalkmasi, sanat eserini ari bir ylzey haline getirir. Bu yuzeyin arkasinda bir digtince
ve fikir olusturmasi gerekmez (Zeren, 2019, s.83). Baudrillard, bu durumu, "sanat
imgelerinin kendi aynalarini yutmasi" metaforu ile acgiklar. Aynasini yutan sanatin
yasama dair gosterdigi sey, gercekligin 6tesinde bir hiper-gergekliktir. Artik imgeler
gercekligin yansimasi degildir, gercekligi ele gegirmig ve onu hiper-gergeklige

dénlstirmustir. imge, artik gergedi gosteremez, clnki kendisi gercektir;
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gercekligin sinirini asamaz, onun goéruntsunu degistiremez, ¢linkl imge sanal
gercekliktir. Sanal gerceklikte, gortinenler kendi aynalarini yutmus gibidir. Kendi
kendileri kargisinda seffaf durumdadirlar; hicbir seyi saklayamaz ve sirlari

olmadigindan da yanilsama numarasi yapamazlar (Baudrillard, 2010a, s.37).

Danto’ya gore felsefe, icinden ¢iktigi toplumun bir gergeklik kavrami edinmesinden
sonra ortaya cikmistir. SUphesiz her tlr insan toplulugu ve kultar, onlar igin
gercekligi tanimlayacak kavramlar ve inaniglar edinmistir. Bu durum onlarin bir
gerceklik kavramlari oldugunu soylemek ile ayni sey degildir; bu, ancak gerceklik ve
bagka bir sey -gorunuas, yanilsama, temsil, sanat- arasinda, gergekligi butininde
ele alan ve bir mesafeye yerlestiren bir karsithigin s6z konusu olmasi ile mumkundur
(Danto, 2012, s 98). Bu yaklagsim post truth kavramini akla getirir. Kelime anlami
olarak hakikat sonrasi ya da hakikat otesi olarak karsilik bulsa da, asil temsil ettigi
dusunce farklidir. Nesnel gergekligi belirli ¢ikarlar dogrultusunda donusturilerek,
kurgulanan ya da olusturulan yapay bir olguyu gercek olarak kaniksatma ve
benimsetme durumu olarak agiklanabilir. Ozellikle politikacilarin ve buyik sirketlerin

kullandigi bir yontem olarak kargimiza ¢ikar.

Nietzsche'nin anlatiminda tarihsel bir dogruluk oldugunu varsayarsak buna gére, temsil
araglarinin sihirli cisimlesmelerden salt sembollere degisimi Antik Yunan'da gergeklesmisti.
Dolayisiyla ya sanat kavrami da degisim gegiriyordu ya da heniiz ortaya ¢ikiyordu, zira ondan
dncesinde sanat kavramindan cok, sihir kavrami vardi. Imgeler, énceleri bir pargasi olduklar
gerceklikle karsitlik icinde goriliyordu ve sasirtici olmayan sekilde bu iligkilerin her ikisi de
Platon'un idealar kuraminda 6rneklenmekteydi. Clnku nihayet sanat ve gergeklik arasindaki
mesafe ayirt edilmeye baslanmisti ve sanata dair birtakim sorular ilk defa sorulmaktaydi.
Sanat tipki dil gibi ilk defa diinya ile kurulan bu yeni iliskide gortinir olmustu. Bu semantik iligki

buyuk olasilikla felsefenin de baslangicinda basladi (Danto, 2012, s.99).

Doénemlere gore degisen ve tartisilan sanat ve gergeklik iligkisi, gunumuzde
gercekligi temsil eden veya gergeklik ile iliskilendirilmis kavramlar ile yakin iligki
icerisindedir. Gergek bir ani temsil eden fotograf, fiziksel bir mekan Uzerinden
kurgulanan tasarimlar, hatta sanal gerceklik basli§i altinda gelistirilen teknolojik
cihazlar sanat Uretiminde dogrudan ya da dolayli olarak yer almaktadir. Cok yonlu
bir gerceklik anlayisinin gelistigi ve kavramin sinirlarinin surekli genisledigi bir
dénemde, gercekligin daha karmasik ve belirsiz bir yapiya burindigu

goOrulmektedir.
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Yapma gercekligi verili gerceklikle sinama geregdi duymadan, gergeklik yapiimakta uretilmekte
ve yaratilmaktadir. Bu olay bitin dizlemlerde gozlenebilir: Disney Land'in ya da Miss
Saigon'un yapay dlnyalari doga yasantisindan ya da ¢ocuklarla kurulan iliskiden daha yurek
hoplatici ve heyecanlidir; iletilen haber insanin kendisinin arastirarak buldugundan daha
inandiricidir; internet Gizerinden Avustralya ya da Kaliforniya'daki yabanci insanlarla kurulacak
iliski komsuyla kurulacak iligkiden daha cekicidir. insan dért duvarin iginden ¢ok, sanal

dinyalarda kendini evinde hissetmektedir; hizli trenlerde gézinli monitére dikmek

pencereden bakmaktan daha cekicidir. "Siber dinya" "in"dir, ¢unklii yaratilan diinya reel

gerceklikten daha gergek ve daha hostur. insanin kendisi igin yarattigi bir diinyanin ve diinya
algisinin tercih edilmesi haplara, hallsinojen manipllasyonlara ve maddelere duyulan
hayranhdi da agiklamaktadir. Bu 6rnekler cogaltilabilir ve yagsamin siyaset dahil neredeyse

her alanina genellenebilir (Funk, 2013, s.34).

Gergekligin nasil olusturuldugundan ¢ok deneyimlerin ve alinan hazlarin niteliginin
sorgulandigi sanal gerceklikte, fiziksel dinyada bulunmayan ve deneyimlenmeyen
gercekligin olusturulabilmesi ve deneyimlenebilmesi, bireylerin bu gerceklikleri
deneyimleme arzusunu ve sanal gerceklige yonelim istegini arttirir. Teknolojik
olanaklarin  gerceklik algisina mudahalesi onumuzdeki yillarda sikga

karsilagsacagimiz bir durum olarak 6ngoérulebilir.

2.2. Oznel Gergeklik

Genel anlamda gergeklik kavrami icinde var oldugumuz evren igerisinde bilimsel
dogrular ve var olan seylerin butlnligu olarak ifade edilir. Bilimsel gergeklik yani
nesnel gerceklik diginda bireyin algilarina ve dusince bigimine dayali 6znel
gerceklik kavrami vardir. Bu gergeklik biciminde Ontolojik varsayim ve Epistemolojik
varsayim dustnme bigcimlerine goére gergeklik kavrami sorgulanabilir. Ontolojik
varsayim; “incelenecek olan gergekligin bireyin diginda mi, yoksa bireyin bilincinin
bir arnd md” oldugunu, epistemolojik varsayim ise; “bilginin temeli ve kaynagdi
somut, nesnel, tanimlanabilir mi, yoksa 6znel, ruhsal hatta dogaltsti mu” oldugunu

tartismaktadir (Burrel ve Morgan, 1979, s.1).

Platonun Devlet kitabindaki “Magara Alegorisi” anlatiminda, tek bir girigi olan bir
magara ve ¢ocukluklarindan beri ayaklarindan, ellerinden ve boyunlarindan zincire

vurularak magara duvarina yuzleri donik bir sekilde baglanmis insanlar hayal
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etmemizi sdyler. Ayni zamanda bu figurlerin yansitilan gortintiyu gérebilmeleri igin
magaranin yuksek bir yerine ates yakildigini ve atesin onunde farkh kuklalar
oynatarak ve konusarak goélgelerin magara duvarina yansitildigini soyler. insanlar
duvara yansiyan nesneleri gergek sanmalari kaginilmaz olur ¢gunku gorduklerinin
g6lge oldugunun farkinda degillerdir. Daha sonra birinin zincirlerinden kurtularak dig
dunyay! gézlemlemesi ile yansiyan sekillerin golge oldugunun farkina varir (Platon,
2010, s.231). Bunun sonucunda algilarimizin bizi yanilttigi gikariminda bulunabiliriz.
Bu duruma doxa denir. Episteme ise kavranan dinya yani yaniltici olmayan,
degisime ugramayan kismini olusturur. Bunun sonucunda magaradan ¢ikan insan
doxalardan epistemeye giden bir gizgide yol alir yani yaniltici algilarindan siyrilip
kavranabilir, net olarak algilanabilir ve tim gercekligi ile izlenebilir bir dunyayi

deneyimler.

Gunumuzde gercgeklik kismina deginecek olursak doxalarin yani deneyimlenen
dinyanin o6znelligi ile olusturulmus kavranan yani epistemenin deneyimleri ile
harmanlanan gergegin temsili olan bir yapiya burindugu soéylenebilir. GUnimuz
gerceklik algisinin bireyin dugunce yapisi diginda var olan kavranan gercekligi cesitli
unsurlar ile simule etmek mumkunduar. Bu durum her ne kadar gergegin taklidi olsa
da doxalardan farklidir ¢linkii kavranilan bir gergekligin simiile edilmig halidir. Oznel
gercekligi icerisinde barindiran sanatsal gergeklik kavrami, benlik bilinci ile
yaratiimis olan izole bir gergekliktir. Bireyin dusunsel gergekligini olustururken,
dusunce yapisini bilingaltini, kigsisel deneyimlerini bir butin olarak sekillendirir ve
gercekligini benligi ile bir butiin olarak ortaya koyar. Cocuklugumuzda yasadigimiz,
travmalar, hastaliklar, kazalar bireylerin 6znel gergekliginin degisime ugramasini
saglayan deneyimlerdir. insanlarin korkulari, kaygilarinin gecmis yasanmisliklari ile
bir iligkisi, bilingaltinda bir yansimasi vardir. Yasanilan gevre de deneyimlerimiz ile
bir butunluk olusturur. Karakterimiz de bu deneyimler ile sekillenir. Algilama

bicimimiz de bu duruma paralel bir gekilde geligir.
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Gorsel 24. Andrei Tarkovsky. iz Surlci/Stalker.1979. (Film.) Erisim: 15.11.2021, shorturl.at/gsxK6

Andrei Tarkovsky'nin [z Sirticii/Stalker (Gorsel 24) filminde de gergekligin
icsellestiriimis haline rastlariz. Meteorun dusmesi ile olustugu sanilan aslinda
nikleer bir felaketin olusturdugu “Bolge” isimli alanda bulunan ve insanin her
istedigini gergeklestirecedi odaya ulasmak igin yolculuga c¢ikan farkh distncelerdeki
lic karakterin fikir catismasina odaklanir. iz siriici icin “Bdlge” kutsal bir alandir ve
onun igin bolge ile arasinda manevi bir bag kurmustur. Yazar ve Profesor igin ise
bdlge rasyonel bir dislncenin temsilidir. Yazar isteklerine kavusmak, Profesor ise
oday! yok etmek icin yola cikmistir. Ug karakterinde “Bdlge” hakkindaki igsellestirdigi
0znel gergeklikler farkhdir. Din ile rasyonel duslncenin gatistigi ve kabul edilen

gercekligin mevcut gergeklik ile olugturdugu bir dinyanin kurgusal anlatimidir.

Gérsel 25. Judy Pfaff. Fotograf Duvari ve Hidroza (ikinci Doga)/ Photowall 1 & Hydroza (Second
Nature). 2014. Yerlestirme Erisim: 24.1.2022, shorturl.at/oEFJX
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Dogal olani ve insani, duzen ve kaosun birbirlerine karigtigi bir alana donusturen
Judy Pfaff izleyiciye niifus eden duygusal ve fiziksel gevreyi deneyimlemeye davet
eden yapilandiriimis goéruntuler ortaya cikarir. Kendi gevresinden yola c¢ikilarak
olusturdugu calismalarini farkh kaynaklardan gorseller ile buatlnlestirerek,
gercekliginin sinirlarini genisletir (Gérsel 25) (Judy Pfaff. Erisim: 02.02.2022.
https://lwww.bellasartesgallery.com/pfaff_bio.html).

Gunumuzde algiladigimiz dinya ve bu dinyanin birebir simule edilebilecegi bir
teknoloji mevcuttur ve geliserek devam etmektedir. Sanal gerceklik (Virtual Reality)
olarak adlandirilan bu teknoloji dogrudan bireyin algilarina ve duyularina hitap eder
ve heyecan, saskinlik gibi ger¢cek dinyada verdigimiz tepkileri yasatabilen sanal
deneyimlerden olusan bir dinya yaratihr. Bu acgidan bakildiginda glinimuzde
gercekligi sorgulamak daha karmasik bir yapi ile karsi karsiya kaldigimizin bir
gostergesidir. Maruz kaldigimiz dijital imgeler dolagima girdiginde gercekligi
tamamen bireyin gerceklik algisi ve bilgisi ile iligkilendirilir, yani bireyin 6znel
gercekligine birakilir. Clnku dijital dinya da en ¢ok ilgi ceken konular sira disi ve
normalin diginda olan, merak uyandirici unsurlardir. Bu unsurlara maruz kalan
bireyler gordugu imgenin disinda zihninde 6znel bir gergeklik olusturur ve o
gercekligi benimser. Sanal gergeklik ile olusturulan mekanlar ise sira digi
deneyimler yasayabilmemizi saglayabilir. Cunku Olusturulan mekanlarda gergek
dinyaya ya da fizik kurallarina bagh kalma zorunlulugu yoktur. Sinirlari genisletilmis
gorsel ve igitsel deneyimler barindiran, yaratim surecindeki net kaliplari yikma
imkani saglayan bir teknolojidir. Gorsel teknolojinin gelismesi ile birlikte sanal
gerceklik ile internetin yerine gecgebilecedi dusunulen bir teknoloji olusmaktadir.
Metaverse olarak adlandirilan bu teknoloji, kurgusal bir gerceklik ile birbirlerine
baglantili olan dijital ortamlarin birlesimi ile olusturulmustur. ilk olarak 1922’de Neal
Stephenson tarafindan yayimladigi Snow Crash romaninda kullanilan Metaverse
kelimesi, Bireyler kendilerine sanal bir avatar olugturup bu kurgu dinyada birbirleri
ile etkilesime girebilecegdi ve sosyallesebilecegi buylk bir sistemden meydana gelen
gercekci sanal bir dinyay ifade eder. Bu yaklasim Gzerinden kurgusal gerceklik
kavramina deginmek faydal olacaktir. Kurgu (fiction) kelimesini, Latince ‘kaliba
dokmek’ veya ‘bir tasarimi sekillendirmek’ ama ayni zamanda ‘sahtesini yapmak,

aldatmak, uydurmak’ anlamina da gelen fingere kelimesinden tiredigini ve
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Raymond Williams, on dérdinci yuzyilin sonuna kadar kurgunun anlamlarindan

birinin ‘hayal Granu bir eser’ oldugu tanimi yapilir (Mikics, 2007, s.120).

Bireyin fiziksel tlketilebilir hazlarinin yaninda olusturulan sanal diinyadaki hazlara
yonlendiriime sebeplerinden biri de, fiziksel dliinyadaki tliketim kiltirini ve tlketici
nufusu sanal dinyaya aktarmaktir. Olusturulan sanal ekonomi de bu durumu en iyi
bicimde destekler. Kaynaklarin yetersizligi, insani eylemlere bagl atik sorunlari ve
iklim degisiklikleri, Fiziksel insani faaliyetleri en aza indirmeyi zorunlu kilmaktadir.
posthumanizm ve transhiimanizmi merkeze alan bir anlayis ile sekillenen doneme
gecis, ikinci doganin birey Uzerindeki etkisine bakildiginda, bireylerin buyuk bir
cogunlugunda eszamanli bir doniisim gecirecedi dngdriilebilir. internetin yaygin

kullanimi ve hedonist anlayis bu durumu 6ngoérulebilir hale getirmektedir.

2.3. Fotograf, kurgu ve Gergeklik

insan fiziksel diinyayl kayda almak ve gérinen goériintiiyli sabitlemek amaciyla
birgok formil kullanmistir. ik olarak gozin goérdigi yani goriinenin temsili ile
baslayan resim, daha sonra camera obscura gibi tekniklerin yardimiyla gercekgiligin
etkisi arttinlmaya c¢alisiimistir. Karanhk oda teknigi geligtirilerek 19. Yuzyilin
baglarinda ilk fotograf goruntuleri olusturulmaya baglanmis ve gercek gorintu
dogrudan kagit Gizerine aktariimistir. ilk olarak gz ile gériinen gériintly(i sabitlemek

amaciyla kullanilan fotograf, zamanla sanatin igerisine de dahil olmustur.
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Gérsel 26. Gerhard Richter. isimsiz (16.3.89)/ Untitled (16.3.89). 1989. (Fotograf Ustiine
Yagliboya. 10x14.9 cm.) Erisim:21.11.2021, shorturl.at/sAGRX

Gerhard Richter’in (Gorsel 26) caligmalarina baktigimizda fotograf goruntisunu
temel alan ve bu gorintiyu boya ile birlestiren ¢alismalar Gretmistir. Calismalarini
belirli bigcimlere bagli kalmadan Uretmesi, icinde bulundugu Post modern anlayisin
etkisinde kalmasidir. Fakat sanatinin temelini gergegin temsil olanaklari olusturur
(Dénmez, 2020, s.178).

1960’ yillarda Bilisim teknolojilerinde yaygin kullanimi ile fotograf gercgekligi temsil
etme o6zelligini kaybetmistir. Gergekligin kendisine dénugen fotograf, giindelik ve
siradan imge Ureten bir nesne halini almigtir. Baudrillard bu durumu simulasyon
kurami ile aciklar. “Bir kdken ya da bir gerceklikten yoksun gercedin modeller
araciligiyla uretilmesine hipergercek yani simiilasyon denilmektedir’ (Baudrillard,
2011, s.14).

Kurgulanan goéruntt gercgekligin sinirlarinda dolagsmasi, fikrin ve yaratim strecinin
temelini olusturan 6znel bir gergeklige referans olmaktadir. Bu anlamda foto
manipulasyon ya da fotografta kurgu, olusturan sanat¢inin gergeklik anlayisina
paralel bir distincede ilerler. Sanat¢inin 6znel gergekligi ile fiziksel gergekligin
birlesiminin bir Grinudur. Kurgu her ne kadar sanatginin zihni ile olusturulan bir

durumu ifade etse de tamamen gergeklikten kopan bir durum ile
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iligkilendirilmemelidir. Bu dugsunceden yola ¢ikilarak olugturulan ¢aligmalar, yaratim
surecinin ortaya gikmasini saglayan olaylarin dijital dinyaya uyarlamalarini temsil
eder. Fakat degisen ve etki eden unsurlar farklidir. Gergeklik fiziksel olgularin
dtesinde dijitallesmistir ve algilanan bir gerceklige dénismustir. imge kendi
gercekligini ortaya koymustur. Bu gergeklik her ne kadar gergcek olgular Uzerine
temellendiriimigse de, mevcut gergeklik temellendirdigi dustinceden siyrilip yeni bir

gerceklikte kendine yer edinmisgtir.

Gorsel 27. Semih Cinar. Dijital Donlisiim/Digital Transformation. 2021. (Dijital NFT. 60x85 cm.)

Dijital Déndisiim/Digital Transformation (Gorsel 27) isimli dijital uygulamada yer alan
asirn avlanma sonucu nesli tUkenme tehlikesiyle kargi kargiya kalan ispermeget
balinasi gorundr. Dijitallesen balina figliri mevcut mekan ile zithik olusturur. Kendi
dogasi diginda bir ¢gevrede yer alan ve asiri avlanma ve okyanuslardaki kimyasal
atiklarin sonucu nesli tikenmek ile karsgli karsiya kalan hayvanlarin ekolojisi
uzerinden yorumlamaya gidilmistir. Fiziksel olarak yok olan ve dijital bir imge olarak
varhgini surduren sanal kodlara donugur. Hedonist anlayisin benimsenmesi ile
dogada yer alan hazlarin dijitalleserek daha ulasilabilir olmasi fiziksel ve organik
yapilarin énemini ve niteligini azaltmaktadir. Genel olarak bakildiginda mevcut
durumu anlatan gergekgi bir olgu yorumlamasina gidilmis ve gercekligi temsil eden

bir kurgunun 6znel gergekli ile iliskisinden ortaya ¢ikmaktadir.
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Gérsel 28. Semih Cinar. ikinci Doga No.3: Yeni Diinya/ Second Nature No.3: New Word. 2021.
(Fotograf Ustiine Dijital, 60x85 cm.)

Kurgusal gerceklik, icerisinde barindirdigi unsurlarin birbirleri ile iligkisi Uzerinden
tanimlanabilen bir durum olusturur. Butun olarak bakildiginda anlatilmak istenilen
dusunceye yonelik isaretleri iginde barindirir. Uygulamada (Goérsel 28) kurgulanan
gorselde gorunen gercgeklik ile birlikte bir durumu ve problemi vurgulamak amaciyla
olusturulmustur. Arka planda soluklagan doga manzarasi igerisinde siliklesen insan
sillieti iki agidan da bakildiginda karsilikh bir etkiyi temsil eder. On planda ise gélin
icerisinde bulunan kimyasal atiklarin bulundugu variller yer alir. insani faaliyetler ile
olusan karbon ayak izi miktarinin ciddi seviyelere ulagsmasi, kimyasal atiklarin
akarsulara, gollere, denizlere okyanuslara ulasmasi ciddi tehditler olusturur. Olusan
bu atiklar sadece petrol kaynakh degildir. Bireylerin kullandiklari ilaglarda cesitli
yollarla dogaya atik olarak geri doner. Dogaya verdigi zarar binlerce yil surebilen bu
atiklar bir insan 6mra ile kiyaslandiginda sonuglarini géremeyecek kadar uzun bir

sureci kapsar.

Kuzey Amerika’daki Blyuk Goller bolgesi ilag sanayisinin Urettigi tonlarca kimyasal
kalintiyl sogurmaktadir. Her tirden sentetik ilaglarla dolu olan, anti-depresan ilaglari
dahil en fazla rastlanan kimyasal karbamazepindir. Genellikle bipolar bozuklugu,
dikkat eksikligi gibi hastaliklar igin kullanilan lityumun yetersiz kaldigi durumlar igin
kullanilan ilagtir. Vicutta su kaybina sebep olan bu ilaglarin sebep oldugu plastik su
siseleri cevremizde sik¢a karsimiza sikga cikar. Blyuk Goller ornedi bize,
yasadiklarimiz ile micadele etmemizi saglayacak ilaglarin kalintilariyla dolu olmasi,

ilagc bagimhligimizin olusturdugu kimyasal bir ¢opligu yansitir. Suyun bile su
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oldugundan endise duydugumuz bir durum ile karsi karsiya geldigimiz Modern
¢agda, doganin nelere maruz kaldigini ve neye donugtugunu kavrayamiyoruz (Thill,
2015, s.100-101).

2.4. Deneyimlenen Mekan: Dijital Kurulum ve Simiilasyon

21. yuzyillda mekan denildiginde, fiziksel mekan kavraminin disinda mekanin
sinirlar genigletiimigtir. Dijital teknolojilerin mekan algisina getirdigi yeni bir boyut
ile olusturulan atmosfer, fiziksel mekanin 6tesinde sanal bir mekan yaratimina
olanak saglamistir. Olusturulan sanal mekan yaratim surecini dogrudan insan bilinci
ile kurgulayan bir sure¢ Uzerinden ilerler. Deneyimlenebilen etkilesime girilebilen bir

mekan anlayigi Uzerine kurgulanir.

ilk olarak Jaron Lenier tarafindan 1970’li yillarda kullanilan Sanal Gergeklik kavrami,
Bilgisayar yazilimlariyla olusturulan mekanin ve nesnelerin sanal dinyada Ug¢
boyutlu sekilde olusturulmasidir (Bayraktar, 2007, s.3). Sanat¢inin zihninde
olusturdugu imgeleri kolaylikla tasarlayabildigi ve izleyicisini adeta zihninin
icindeymis hissi veren bir deneyim yasatabilmesi agisindan sanatta yeni
yaklasimlara olanak tanimistir. Bu yaklasim ile fiziksel mekan disinda algilanabilen

sumulasyon bir mekan ortaya ¢ikmistir.

Bir imge bir seyirciyi buldugu andan (yani, yaraticisinin yaratisina séyle iyice bir baktigi
andan) itibaren, “nesne” ana odak olmaktan cikar. Bunun sonucunda izleyiciler, gérme,
maddilik, anlama ve hissetme arasindaki bir ara alanda konumlanirlar. Bu ara alan, simile
edilmis deneyimlere sekil verip bu deneyimlerin sinirlarini tayin eder. Similasyon, yapinti
diinyasina girip bu diinyanin sinirlari iginde yasayarak niyetlilige (intentionality) erismenin bir
yoludur. Bu da, similasyonun ekoloji ile ilgili bir sey oldugu ve hayatta kalmak i¢in sanal olanin

en az gercek olan kadar 6nemli oldugu anlamina gelir (Burnett, 2012, s.134).

2016 yilinda ise i sanal gergeklik ile olusturulmus DimoDa (Gorsel 29) muize
kavramina yeni bir yaklagim getirilmistir. Fiziksel muzenin disinda tamamen
teknolojik olanaklarla olusturulan ve deneyimlenen DimoDa muzesi izleyicisine
bulundugu yerde bir mize deyimi yasatir. Tamamen 360 derece dijital ortamlarda
olusturulmus enstalasyonlar, videolar, ses ve Kkinetik dinamikleri igerisinde

barindiran ¢aligmalar izleyiciyi deneyim ve algilama agisindan gergeklik kavramini
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sorgulamaya iter. Bu durum akla Platon’un magara alegorisini akla getirir. Gergeklik
kavraminin sinirlarini  genigletir ve algilanan gerceklik ile fiziksel gergeklik

arasindaki deneyimi bize dogrudan yasatma imkani tanir.

Gorsel 29. DiMoDA Dijital Miize. Digital Museum of Digital Art. Image © Alfredo Salazar-Caro and
William Robertson, courtesy of DiIMoDA. Used here by kind permission. All rights reserved. Erigim:
10.11.2021, shorturl.at/zJPS8

ilk olarak 1992’de Neal Stephenson’in bilim kurgu romani Kar Cékiisiinde adi
gecen metaverse kavrami 21.yuzyilda gelecegin interneti olarak adlandiriimaktadir
(Grimshaw, 2014, s.27) Mevcut sanal gergeklik teknolojilerini birlestiren bu teknoloji
etkilesimli, U¢ boyutlu yapay bir evrenden olusturulmasi planlanmaktadir. Sanatin
dijitallesmesi ile iliskili bir bicimde gelistirilen bu teknoloji orijinal yani NFT teknolojisi
ile onaylanmig galismalarin yer aldigi ve 3 boyutlu izlenebildigi bir ortam sunmasi
agisindan onemli bir teknoloji olabilir. Mevcut sanal gergeklik teknolojilerini bir araya
getiren ve sanal muzelerin, galerilerin fizik kurallarinin diginda bir yaratim olanagi
saglayan bu teknoloji bireyin deneyimleyebildigi gérme, isitme, dokunma gibi

algilarinin da dahil oldugu sanatsal caligmalar uretilmesine imkan taniyabilir.

Mekanlarin dijitallesmesi beraberinde akla dijital imgelerin de Otesine gecgerek
fiziksel gercekligin birebir simulasyonu agisindan dikkat ¢ekicidir. Diger taraftan ise
canlilarin ve davraniglarinin simule edilebilir olmasi, mevcut teknoloji ile mimkuin
bir hal almaya basglamistir. Fiziksel dinyanin Otesindeki hazlari deneyimlemeye
odakli bir anlayis ile sekillenir. Goruntu teknolojilerinin gelismesi, fiziksel mekanin
dogrudan dijital dinyaya aktarilabilmesinin énunid agmaktadir. Bu gelisim sureci,
fiziksel ve simule edilmis mekan arasindaki gergeklik perdesini ortadan kaldirmayi

amaglar.
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Gorsel 30. Semih Cinar. Déntsum/Transformation. 2021. (Dijital NFT, 60x85 cm)

Toplumsal normlar diginda bir 6zel alana sahip olabilecek bir ortam saglayan dijital
platformlar birgok firsat ile beraberinde birgok riski de igerisinde barindirir. Tekrar
tanimlanan ve ikinci doda olarak benimsenen durumun yaninda sanal bir evren
olusturulmaktadir. Gergegin similasyonu olabilmesinin yaninda yaraticihigin
sinirlarini zorlar nitelikte tasarimlar uretilmesine imkan tanir.
Dénusim/Transformation (Gorsel 30) isimli ¢alismada, mekanin dénusumine
odaklanan bir anlayis ile kurgulanmistir. Birey mekanin merkezinde ve bir balinanin
uzerinde yer alir. Balina henluz yeni avlanmig gibi gorunmektedir ve kendi dogasi
diginda alisilmadik bir ortamda uzanmaktadir. Figurun elindeki isaret fiseginden

turuncu dumanlar yukselir fakat atmosfere yalnizlik ve sessizlik hakimdir.

Gorsel 31. Marshmallow Laser Feast. Hava Okyanusunda Yasiyoruz/ We Live In Ocean Of Air.
2018. (Dijital Kurulum.) Erisim: 10.12.2021, shorturl.at/klvN6
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Dijitallesmenin sanatta etkisi de bilgisayar ile sanal mekanlar ve tasarimlar
olusturma teknolojisidir. Bu teknolojide mekan, dogrudan dijitale simule edilebilir ya
da U¢ boyutlu kurgusal bir mekan olusturulabilir. Olusturulan bu mekan cesitli
sensorler ile mekani deneyimleyen bireyler ile etkilesime gecebilir. Sanal gergeklik
olarak adlandirilan bu teknolojinin ginimuzde sanat, bilgisayar oyunlari, sinema
gibi alanlarda kullanimi giderek artmaktadir. Bireyin butin duyu organlarina hitap
eden bu yenilik sanatta da yeni sorgulamalara yol agmaktadir. Felsefi agidan idealar
dunyasina aktarilan fiziksel dinya disinda sanal bir dinyayi deneyimlemek idealar
dunyasina yansiyan gercekligi de sorgulama gereksinimi duymaktadir. 2018 yilinda
Londra’da Marshmallow Laser Feast tarafindan Saatchi Galeride gerceklestirilen
sanal gercgeklik enstalasyonu bu duruma iyi bir Ornektir. Enstalasyonda sanal
gerceklik doga ile baglanti kurulmasina yardimci olur. Nefes sensorleri ve kalp
monitorleri ile deneyimlenen kisinin nefesleri gergek zamanl takip edilip, her nefes
alip verildiginde ortaya ¢ikan oksijen ile karbondioksit gértlebilir. Cevrede de dogdayi
simgeleyen unsurlar goze ¢arpar. Hava Okyanusunda Yagiyoruz /We Live In Ocean
Of Air (Gorsel 31) isimli bu deneyim ekosistem ile etkilesime girmemizi ve bir
batindn bir pargasi oldugumuzu hatirlatir. Ses, koku, rizgar ile de desteklenen
calisma butinudyle duyularimiza hitap eden gergekgi bir deneyim yasatmayi
amaclar. Bir diger teknoloji ise Augmented Reality (Arttirilmis gerceklik)
teknolojisidir. Sanal gercgeklik teknolojisinde kullanilan tasarlanmis bir dinyadan
farkh olarak bu teknolojide fiziksel mekanlar tzerinde dijital teknolojiler kullanilarak
ses, goruntu gibi unsurlar ile zenginlestirilir. Mevcut gercgeklik ile etkilesimli bir

kurgulama yapilarak, gerceklik deneyimi arttirilir.

Gorsel 32. Miguel Chevalier. Trans Dogalar/Trans-Natures. 2015. (Video Enstalasyon.) Erisim:
18.01.2019, shorturl.at/juST1
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Miguel Chevalier'in Trans Dogalar/Trans-Natures (Gorsel 32) isimli kurulumu ise,
dogallik temasini yapay bir anlatim sekli ile olusturarak dijitallestirmesi ile kurgusal
bir mekan yaratilir. Organik bitki yapilari, dallar, yapraklar dijital teknoloji ile yeniden
olusturulur. Yapay bir ekosistem dongusu halinde devam eden igerisinde soyut
bigimleri de barindiran kurulum, adeta gergek ekosistemi taklit eder. Dallar ekrandan
cikiyormus hissi verecek kadar buylr ve i¢ ice gegen dikenli bitkiler, yapraklar
birbirleri icerisinde kaybolur. Dogal yasam dongusinin deneyimini sanatsal bir

bicimde yansitir.

Gorsel 33. Hans Op de Beeck. Konum (7)/Location (7). 2011. (Enstalasyon, Ses, Isik. 1800 x 500
x 850 cm.) Erisim: 08.12.2021, shorturl.at/pFMW5

Hans Op de Beeck’in Konum (7)/Location (7) (Gorsel 33) isimli galismasi, izleyiciyi
gunlik yasamindan asina oldugu ayni zamanda tuhaf bir sekilde glnlik yasamdan
uzaklastiran bir durum ile karsi kargiya birakir. Zamanin donmus gibi gérundugu bu
tuhaf durum malzeme, Olcek ve dizenleme ayrintilariyla vurgulanir. Calisma birebir
boyutlarinda yeniden (retilmis bir simiilasyondur. izleyici, gece vakti, siradan bir
tasra evinin i¢c mekani baz alinarak yapilan bir oturma odasindan bahcgeye
bakmaktadir. Bu i¢ mekan kisa bir sure once terk edilmis gibi gorunur -yatak
daginiktir, nesneler etrafa sagiimis ve icindekiler Pompei’ dekine benzer gri bir kille
kaplanmig gibidir. Disarida, barbekl kalintilari etrafinda lambalarin asili oldugu

dekoratif bir havuz ve gcesme vardir. Burada da her sey renksizdir.

Bu esrarengiz, hatta Grkitlctd havaya iki ayri miuzik eslik eder. Bahgeden yayilan

ortam sesi, i¢ mekanda duyulan, Ozellikle Serge Lacroix’in besteledigi daha
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geleneksel bir mizikal pargayla buttnlesir; bu kombinasyon ortama sinematografik
bir hava katar. Tumuyle gri goruntusuyle boyandigindan degil, her 6genin beton
kaliplarla yapilmasinin sonucudur. Bu yapitin verdidi izlenim, bunun higbir yere
varmayan bir kontrol ugrasi, mutlak bir yapaylik ve mukemmel bir beyhudelik oldugu
yonundedir. Bu ev ve bahce dizenlemesinin 6zlindeki tiyatralligi vurgulayarak Op
de Beeck, altta yatan kosullar ne olursa olsun, insanin dig gorinuse bakarak
guvenlik ve normallik izlenimi edinme gudusunu agikga ortaya koyar. Hakikatten
“gercek” oldugu hissedilen tek sey, insani higbir aktivitenin olmamasiyla daha da

One ¢ikan “dogaya donusdar.”

Op de Beeck'in estetik yaklasimi, minimalizm ile doygunluk (tatmin duygusu)
arasinda degisir ama sanatci, hem kimliklerimizin hem de iligkilerimizin gerek
teknolojinin  ilerlemesiyle  gerekse kuresellesmenin  artmasiyla giderek
soyutlanmasina ve gerginlesmesine odaklanmayi surdurur. Birer “Gnerme” olarak
ortaya koydugu filmlerinde, fotograflarinda, heykellerinde, gizimlerinde ve diger her
calismasinda Op de Beeck, “gerceklik” teki kirilmalari irdeleyerek bizleri, gercedin
yapilandiriimasindaki rolimuzu sorgulamaya iter. New York’taki Marianne Boesky
Gallery’de agilan 2010 tarihli “Sessiz Film” sergisinde oldugu gibi, bazen, imgelerinin
ve nesnelerinin tarzi, film tarihine goénderme yapildigini agik¢a ortaya koyar;
“konum?” serisinde ise kargimiza ¢ikan beklenmedik ve sasirtici her sahnede kendi
gecmiglerimizi gozden gecgirmeye, kendi tarihlerimizi bastan tasarlamaya
yonlendiriliriz (Wison, 2015, s.284).

Dijital mekanlar, fiziksel gercekligin deneyimi ile 6zne gercgekligin harmanlanmis
halini bize yansitir. Duyularimizla deneyimledigimiz ve farkli bir gergeklikteymis hissi
uyandiran mekanlar. imgelerin adeta hareketli bir izdiisim gibidir. Similasyon ise
var olan bir olayin ya da olgunun yapay olarak yeniden ele alinmasi yani
benzetilmesidir. iki kavramda da imgenin gercekligine bir adim daha yaklastigimizi
hissedebilecegimiz bir alan olusturma imkani tanir. Birey kendi gergekligini
sorgularken cevresi ile de ortak bir bag olusturur. Mekan-birey iligkisinde
deneyimleyebilecegimiz ve igsellestirebilecegimiz duyularimiz bize var olani aktarir.
Zihin suzgecinden gegcirilerek igsellestirilen bu gerceklik, fiziksel gergeklikten
Baudrillard’in da belirttigi gibi hiper gercgeklige donusur. Bireyin ekolojisindede
gerceklik bu dogrultuda donugume ugrar.
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2.5. Ekoelestirel Baglamda Bireyin Ekolojisi ve Gergeklik

Dinyaya ilk g6zimuizid acgtigimizda icerisinde bulundugumuz yakin c¢evreyi
tanimlamaya ve 6grenmeye c¢alisiriz. Her birey ¢evresini kendi anlamlandirdigi ve
gordugu sekilde tanimlar ve anlamlandirir. Zaman ilerledikge anlamlandirdigimiz
dusunceler degisime ugrar ve bakis agimiz ve ¢evremiz genisler. Gormediklerimiz
ize bize anlatilan bilgilerin, betimlemelerin dogrultusunda zihnimizde canlandiririz.
Gordigumuz ve duydugumuz gevre bizi biz yapan kisiligimizi, fizyolojimizi etkileyen
bir unsur halini alir. Varligimizi da anlamlandirdigimiz bu cevre bizim deger

yargilarimizi da sekillendirir.

Kisisel calismalarin ¢ikis yolu iki ana olay lizerinden gerceklestirilir. ilk olarak siliiet
ve golge temasi, blyuk bir endustriyel fabrikada kaybolan, yakinim olan bir calisanin
birkag gun sonra bedeninin Uzerinde siyah bir is tabakasi kaplanmis olarak
bulunmasindan yola c¢ikilarak olusturuimustur. Bu metafordan yola c¢ikilarak,
zihnimde olusan imgenin bir disavurumu olarak segilmistir golge. Diger taraftan ise
ikinci doga adeta kendi sinirlari igine benligine almigtir, cansiz ve ruhsuz, koyu
tekdUize bir renge biriindirmustdr. Ikinci olarak ise ikinci doganin 1 glnlik tekrarina
odaklanir. Cocuklugumu gecirdigim gevrede bulunan buyuk bir fabrikanin atiklarinin
akarsuya birakilmasi ile ortaya g¢ikan kizil-turuncu rengi dumanin her gin, ayni
saatte gokyuzunde biraktigi goruntudur. Ayni zamanda sicak cevherin su ile temas
ettigi anda ortaya ¢ikan yiiksek sesli bir patlama sesi. iki durumda glnlik rutinlerini
aksatmaz ve guniin bir pargasi haline gelir. insanlar bu durumdan rahatsizlik
duymaz, kaniksadiklari ve benimsedikleri bir hal alir. Agiklanan iki durumda da,
olaylar ikinci doganin mekaninda, endistriyel bir mekanda gergeklesir. ikinci
doganin igerisinde barindirdigi bu mekanlarin niteliklerine odaklandigimizda risk ve
ekolojik kirlilik dikkat ceker.

55



Gorsel 34. Semih Cinar. Fabrika ve Golge XVIll/Factory and Shade XVIIl. 2018. (Agac Baski.
100x70 cm.)

Foucault, bedenin mekanini toplumsal duzenin olusturulmasinda en énemli unsur
olarak ele alir. Disiplin altina alma, toplumsallasma, cezalandirma gibi uygulamalar
ve yaptirimlar bu mekan Uzerinden uygulanir (Harvey, 1997, s.239). Mekanin
gercekligi de beden Uzerinden iligki kurulan bireyin tanimina gerek duymaz. Kendi
gercekligini olusturur ve uygular. Fabrika ve Goélge XVIll/Factory and Shade XVIII
(Gorsel 34) adlh calisma bize bu gergekligi sorgulatir bir niteliktedir. Attigi her adimin
sonuglarina katlanacaginin bilincinde olan insan, g¢evresini sayisiz risk olasiliklari
iceren bir alana donUsturmustir. Hedonist anlayisa yiz ¢evirmis ve tim zayifliklar
ve tereddutleri ile kendilerini gergeklikte bulduklari anin betimlemesi gibidir.
Mekandaki tedirgin ve huzursuz goruntu, figurlerin davranislari ile batlnlak olusturur

ve akla Gordon Matta-Clark’in (Gorsel 35) tekinsiz mekanlari gelir.

Gorsel 35. Gordon Matta-Clark, Bronx Kati: Boston Yolu/Bronx Floor: Boston Road, 1972. Image © 2018
The Estate of Gordon Matta-Clark / ADAGP, Paris. Erisim:01.01.2022. shorturl.at/acsAl
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Tekinsiz kavramina deginmek gerekirse, ilk olarak 19. Yuzyilin baslarinda Alman
Filozof Schelling’in Mitolojinin Felsefesi kitabinda bahsedilir. Psikolojide ise Ernest
Jentsch tarafindan 1906 yilinda Tekinsizin Psikolojisi (Zur Psychologie des
Unheimlichen) makalesinde kullanilmistir. iginde yer alan korku, tereddit,
guvensizlik gibi kavramlari barindiran tekinsizlik, ayni zamanda yabanci ve belirsiz
kavramlari ile de yakindan iligkilidir. Kisi gevresine aligkin ve uyumlu oldugu surece
tedirginligin gorunumune rastlanmaz. Tekinsiz mekanlar ise bireyin yasadigi yer
olan evin guveni ve huzurunun aksine, tedirginlik ve kaygi hissettiren tehlike ve risk

odakl bir atmosfer ya da yapi ile iligkilendirilir.

Risk ve tekinsizlik kavramlari belirsizlikleri agisindan yakin iligki igerisindedir. Dolayli
yollardan tehlikeyi de animsatan bu iki kavram ikinci doganin sahip oldugu unsurlari
tanimlarken sikga kullanilan kavramlardir. Mekanin, nesnenin ya da bir olgunun
icerisinde barindirdigi tekinsizlik, diaglince ve sorgulama bigimimizi de dogrudan
etkilemektedir. Bir nesnenin ilk uretildigi odradek olarak tanimlanan hali de
tekinsizlik barindirir. Fakat tanimlandigi ve ona karsilik bir ihtiya¢ olusturuldugunda
yani kaniksandiginda tekinsizlik ortadan kalkar. Risk ile tekinsizlik arasindaki farka
bakildiginda risk 6ngdrtulemez sonuglara odaklanirken, tekinsizlik psikolojik bir

deneyime odaklanir.

Bireysel calismalar yasanilan c¢evreden ikinci doga olarak tanimlanabilecek
endustriyel manzaralar Uzerinden kurgulanmis calismalari igerisinde barindirir.
Metal yiginlari, kimyasal ve evsel atiklar, hava kirliligi gbzle gorulur bigimde
cevremizi sarmalar. Dogaligin ve sadeligin yerini daha mekanik, rasyonel ve
irrasyonel formlarin yer aldigi bir alana donusturmastur. Bu ve benzeri dis etmenler
icerisinde bulundugumuz ekosistemi yeniden tanimlamamiza ve yorumlamamiza
ihtiyag duyar. Batin bu degiskenler icerisinde bireyin gergekligini yeniden
tanimlamamiz gerekir. Cikis yolu olarak ele alinan olaylar dénemsel olarak farkli
anlamlara ve gergekliklere buriinmustdr. ilk olarak bir matem duygusu ile ele alinan
olay, sureg igerisinde bir donisimu temsil eder ve igsellestirilerek kendine yeni bir
gerceklik alani olusturur ve golge kavrami degisime ugrar. Bu degisimin

sebeplerinden biri de ekolojik gevrenin surekli degiseme ugramasi ve yeni bir
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gerceklik alani olusturmasidir. Gergeklik kavramini agmak gerekirse, rutin olarak
deneyimledigim ve kaniksadigim kizil-turuncu gokyuzunu sebep sonug iligkisi
icerisinde ele aldigimizda, bulunan c¢evrenin gergekligi halini almistir ve o
gercekligin bir parcasidir. Anilarimiz ve hatiralarimiz yasanilan gergekligin 6tesinde
icerisinde bulundugumuz donemin gercekligi ile butinleserek yeni bir gerceklik

olusturur.

Dogrudan ya da dolayli yollar ile yasamimizi etkileyen gevre, cografya ve iklim gibi
dogal etkenlerin yaninda insan eli ile olusturulmus ekosistemin degisimine sebep
olan etkenler de mevcuttur. Burada bizim igin ideal ¢evre anlayisina deginmek
gerekir. Bireyin doga ile mucadelesi insanin ilk ortaya ¢iktigi andan gunumuzde
devam etmektedir. Sadece farkli amaclar dogrultusunda gergeklestirilen bu
mucadele, belirli bir zamana kadar doga Uzerinde hakimiyet kurma c¢abasi iken,
mevcut durumda dogay! koruma ve duzenleme cabasina gidilmektedir. Bizi var
eden ve pargasli oldugumuz ekosistemin ve olugturdugumuz ikinci doganin
icerisinde varligini koruma cabasi doga ile miicadelesi ile benzerlik gésterir. insan
eli ile olusturulmus ve bu sisteme adapte olmus canlilari da i¢cerisinde barindiran bir
ekosistem haline gelmistir. Kavram olarak bakildiginda doga ve ikinci doga
arasindaki farkllik insanin tanimlamasina ve anlamlandirmasina 6zgu bir durum
olusturur. Kendi kendine varligini sturdurebilen mevcut bir dodanin igerisinde tekrar
yapilandirilan ve adlandirilan bir hale donugmesi bilinci bir varligin bilinci bir sekilde
olusturdugu bir yapiyi temsil eder. Ayni zamanda kendi turiinu ve ihtiyag duydugu
canlilari bu yapiya adapte olmaya zorlar. Bu agidan bakildiginda insanhgi bu yapisal
degisiklige zorlayan kendisidir. Daha iyi bir gelecek, daha iyi imkanlar, daha mutlu
bir insan vadeden bu sistem igerisinde bireyin birinci dogada goruldugu gibi varhigini
ve gevresini sorgulamaya gitmesi kaginilmazdir. Birinci doga varligini sirdirmesi
icin bir déngli icerisinde tekrar ederken, ikinci doganin yakiti ise insandir. insanin
hem is glucu, hem de hazlarindan faydalanan ve giderek blylyen bir yapiya
biriinmistir. Yakiti insan olan bu sistemin ayni zamanda ati§i da insandir. islevini
yitirmis ve bu yapay ekosistemin isleyisine bir katkisi olmayan insani Bauman atik
insan olarak tanimlar. Aslina bakildiginda atik ikinci doganin sadece artigi olmak
disinda bir pargasi halini almistir. Hizli bir dedisim ve doénlsumu igerisinde
barindiran, ayni zamanda igerisine yeni denilebilecek unsurlari entegre eden

birbirlerine bagimh bir sistem olarak varhgini surdurur. Teknolojik gelismelere
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paralel olarak ilerleyen ve bireyi tuketilebilir bir unsur haline getirerek, geri plana

atan bir anlayis ile genigler.

1960’ yillardan glinimuze kadar guncelligini koruyan Ekolojik sanat anlayisinin
ortaya ¢ikmasi, arkasinda birgok ekolojik projeyi de beraberinde getirmistir. Joseph
Beuys ve Hans Haacke'nin ilk drneklerini verdigi eserler ile baslayan ginimuzde
birgcok ornegdini gorebilecegimiz bir sanat olusumu halini almigtir. Baglangigta daha
¢ok toplumsal anlamda bir tavir takinan ekolojik sanat aktivist yonu ile de 6n plana
cikmigtir. Evrensel anlamda uyarici bir ekolojik donlistim ortaya koymayi amaglayan

calismalar da yapilimistir.

Ekolojik Sanat’in aktivist yonu 6n plana ¢ikartilarak olusturulan bu tlr sanat projeleri,
¢evre sorunlarini vurgulamak amaciyla kiresel bir bakis agisi ve biling kazandirma
amacina odaklanir. ilk olarak Joseph Beuys’'un 1982 yilinda Kassel sehrinde
gerceklestirdigi 7000 mege agaci galismasi ile ismini duyuran proje 7. Documenta
icin tasarlanmistir. DuUnyanin endustrilesme ile tahrip olan dogasinin yeniden
kazanilmasi amaciyla gercgeklestiriimistir. Beuys’a gore; sanat bireyi, dogay! ve
cevresini iyilestiren bir yapiya sahiptir ve olusturulan galisma birgok Kassel sehrinin
insanlar1 ile birlikte gerceklestirildigi icin “sosyal heykel” ¢alismasi olarak ta
adlandirihir. Dikilen agaclar, yani sosyal heykeller uzun bir suregte yavas yavas

blyuyerek etkisini uzun yillar gosterdiginden surekli degisime ugrar.

Erisim:10.12.2021, shorturl.at/biwD8
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Bunlarin yani sira ekolojik sanatin aktivist yonune odaklanan sanatgcilari evrensel
unsurlari ve gesitli ekoloji topluluklari ile hareket ederek kisisel sanat anlayiglarini
projelendirmiglerdir. Alejandro Duran’in Mahfolmugs/Washed Up (Gdrsel 36) projesi
ile Mandy Baker'in galismalari drnek gosterilebilir. Ozellikle dinyanin cesitli
bdlgelerindeki farkli atiklarin okyanus akintilari ile sanatgilarin kendi yasadiklari
bdlgedeki kiyilara ulasmasi ve bu atiklardan segimler yaparak calismalarini
gerceklestirmektedirler. Duran’in Washed Up projesinde atiklar siniflandirilarak
dogada duzenlemelere gidilir. Renk, bigim ozelliklerine gore ayrigtirilan atiklar
uygun duruma getirilerek dogada bulunan alanlarda duzenlemeler yapilarak

uygulanir. Atiklar atik islevinin disinda yine dogada bir sanat nesnesi haline gelir.

Gorsel 37. Mandy Baker. Corba: Yari Seffaf/ Soup: Translucent. 2011.(Foto ManipUlasyon)
Erisim:10.12.2021, shorturl.at/fzA46

Mandy Baker'in (Gorsel 37) c¢alismalarinda ise atik sorununun evrenselligi
vurgulanir. Dinyanin her yerinde bulunan atiklar akarsular, okyanuslardaki akintilar
ile dunyanin her yerine ulagabilir. Yeryuzunde surekli hareket halinde olan atiklar

pasifik okyanusundan kiyilara ulasir.
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Ekolojinin bir problem olarak ele alinmasi ile toplum vyapisini temelinden
degismesine yol agmasi sinema alaninin da ilgisini gekmigtir. Ana temasi nukleer
felaketler, endustriyel kirlilikler ve ¢evre yapisini degisiklige ugratan insan kokenli
genis etkilere sahip felaketler sikga konu edinmeye baslanmistir. Bunlardan birkag
ornek vermek gerekirse John Hillcoat’ un The Road (Yol) filmi, Andrei Tarkovsky’nin
1979'ta yonettigi Stalker/iz Siiriicii filmi ve Studio Ghibli filmleri endiistrilesme
sonras! felaket senaryolarini ele alan yapimlardir. Hepsinde de insanlarin
cehaletleri nedeniyle dinya bir felakete suruklenmistir. Genel bir bakis agisindan
bakildiginda bir birlerine benzer dunyalari konu alan yapimlar olarak gurinse de
Ozelinde bireylerdeki degisimlerin etkilerini ortaya koyan vyapisal farkhliklari
acisindan birbirlerinden ayrilirlar. Stalker/iz siiriicii (Gérsel 24) filminin ilk yarisi
siyah beyaz olarak ele ele alinan sehir goruntistinden “Bolge” isimli alana gegmesi
ile renklenir. “Bolge” terk edilmis dodaya birakilmis meteor distigu soylenilen fakat
nikleer bir felaketin gerceklestigi alani temsil eder ve film gercekten de nikleer
felaketten etkilenen bir alanda cekilmistir. inang ve bilim agisindan ele alinan
gerceklik olgusu sorgulanir. Bir yazar, fizik profeséri ve onlara yol gdsteren iz
strtictnin yasakh olan Bélge’ye yolculugunu anlatir. Oznel gercekligi etkileyen ve
gUglendiren unsurlar karakterler tarafindan sert bir sekilde tartisilir. Aslinda tartisilan
gercekligin ta kendisidir. Bireylerin farkhlasan gerceklik anlayislari amaglarini da

dogrudan etkiler.

Gorsel 38. John Hillcoat. Yol/The Road. 2009. (Film.) Erisim: 13.11.2021, shorturl.at/nqzE1
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Cormac McCarthy'nin 2006'da ayni isimli romanindan uyarlanan John Hillcoat’'un
yonettigi Yol/The Road (Gorsel 38) filminde sebebi bilinmeyen bir felaketin
sonucunda bircok insan ve hayvanin ortadan kayboldugu bir dinyada bir baba ile
oglunun hayatta kalabilmek igin yolculuga cikis hikayesini anlatir. Felaket ayni
zamanda yozlasmayi da beraberinde getirir. insanlar yemek, barinma gibi temel
ihtiyaclarini kargilamak igin ilkel dartuleri ile hareket etmeye baglar. Baba sonunu
bilmedikleri ve umutsuz bir yolculuga ciktiklarinin bilincinde bir bunalim yasar,
hayatta olmasinin tek sebebi ¢gocugunu yalniz birakmamak ve ¢gocugunu okyanus
kiyisina goturmektir. Filmin temasi babanin ruhsal durumu ve mucadelesi Uzerine
kurulu bilinmezlige giden bir yolculugu anlatir. Bilinmedik bir sebep ile gerceklesen
toplumsal ¢okus bireysel travmalara yol agmigtir. Déntisiim/Transformation (Gorsel
30) adli calismada Yol filminden esinlenilerek post apokaliptik bir dinya
kurgulanmistir. Calismanin merkezinde genis bir yolun ortasindaki buyUk bir
balinanin Ustliinde siliet halinde figtirtin elindeki isaret fiseginden ¢ikan kirmizi renkli
duman atmosferdeki tedirginligi arttirir. GUnumuzde kdresel 1Isinma ile gergeklesen
toplu hayvan oOlimlerine ve asiri avlanmaya dikkat ¢cekmek Uzerine olusturulan
kompozisyon da dunyanin ulagabilece@i toplumsal ve bireysel ¢oklsu vurgular
niteliktedir. Toplumsal yozlagsma Ongorulemez sorunlari da beraberinde getirir.
Sonug olarak ekolojik felaket toplumsal yozlasmay da beraberinde getirir. Ortaya
ctkan riskler ile birlikte ekolojik bozukluk bireyin hem zihinsel hem de fizyolojik

yapisini olumsuz etkiler.

Gunumuzde sinemada kiyamet senaryolari sikga kullanilan bir temadir. Toplumsal
¢OklUs odakh bu senaryolar bireylerin varlik nedenlerini de sorgulamasina sebep
olur. Toplumlarin deger yargilari tamamen ortadan kalkar. Bireyler duygusuz ve
vicdandan yoksun ilkel durtuleri ile hareket eden canlilara donusgur. Yardimlagsmak
adeta zayiflik belirtisidir. Guglu olan zayifi ezer ve hayatta kalir. Her ne kadar
kurgusal bir dinya olusturulmus olsa da alt metinlerinde derin anlamlar barindiran

ve bireylere kaniksatilan mesajlar vardir.
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Gorsel 39. Hayao Miyazaki. Ruzgarl Vadi/Naussicaa of the Valley of the Wind.1984. (Anime.)
Erisim:09.10.2021, shorturl.at/muN03

Hayao Miyazaki’'nin Rizgarli Vadi/Naussicaa of the Valley of the Wind (Gorsel 39)
animesinde, kuresel Kirliligin yikici sonuglarinin yani sira hala dogay! ehlilestirmek
icin makine kullanan insan gruplarini vurgular. Fakat ana karakter Naussicaa
elinden geldigi kadar gevresini anlamaya calisan ve ona uyum saglamaya ¢alisan
biri olarak yasamaya caligir. Diger taraftan ise Laputa: Castle in the Sky filminde
makinelesmeye iyi gozle bakan bir anlayis benimsemesi agisindan farklihk gosteri
fakat ana sorun insanlarin kendi bencil isteklerini tatmin etmek isterken dengenin
bozulmasina sebep olmalaridir. Yine de Naussicaa gevreci bir anlayista olmasina
ragmen ugan bir alet ile gezinmekten geri kalmaz. Fakat aradaki fark devasa savas
ucgaklari kullananlar karsisinda en az zarar veren araci kullanmasidir. Bu nedenle
teknoloji kendi icinde mutlak kéti olmak durumda degildir. Onun nasil ve ne dlglide
kullanildigina bakmamiz gerekir (Odell, Blanc, 2011, s.18, 19, 20).
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Gorsel 40. Roxy Paine. Psilocybe Cubensis Alani / Psilocybe Cubensis Field. 1997. Yerlestirme.
Erisim: 20.01.2022, shorturl.at/ozG78

Gorsel 41. Roxy Paine. Sahtekar / Impostor. 1999. Yerlestirme. Erisim: 20.01.2022,
shorturl.at/IBDJW

Dogal ve insan yapimi dunyalar arasindaki gerilimi ve mucadeleyi kesfetmek igin
endustriyel ve organik formlari kaynastiran Roxy Paine, yerlestirmelerinde ve
heykellerinde organik formalari gergekgi bir bicimde yeniden olusturur. Psilocybe
Cubensis Alani/Psilocybe Cubensis Field (Goérsel 40) adl calismasinda gergek
boyutlari ile birebir dogada oldugu bigcimde serpistiriimis mantarlari i¢ mekanda
sergileyerek, ikinci dogayi doga ile bir araya getirir. Sahtekar/Impostor (Gorsel 41)
adlh yerlestirmesinde ise dogal ortaminda bulunan agagclarin arasina ayni boyutlarda
metalden yapilmis bir agac yerlestirir. Olusturdugu calismalar izleyicide Uretilen
imgenin anlamini sorgulatir. izleyici baktiginda dogal ile yapay bir unsurunda

tanimladigi sey uretilmis dogal nesnenin gergekgi yapay bir kopyasidir.

21. yuzyilda ise savas sebebi ile zorunlu gogler ve surgunler gindemimizi mesgul
etmeye devam eden kuresel bir problem haline gelmistir. Orta dogudaki petrol,
mezhep ve i¢ savaslar bolgedeki toplumlari kitlesel olarak goge zorlamaktadir. Bu
zorunlu yer degisikligine zorlanan bireylerin mevcut gercgekliklerinden ¢ikip yeni bir
gerceklik ile yuz yuze birakilir ve bu durum tum yasamlarini tamamen degisime
ugratir. Yasadigimiz cografyanin da, yani gevremizde de gorulen savas magdurlari
21. yuazyihn baslarindan beri gozlemledigimiz ve ayni toplu tagsima araclarini

paylastigimiz, ayni mekanlarda bulundugumuz bir slrecin igerisinde yer edindi.

64



Gorsel 42. Semih Cinar. ikinci Doga No.2 Yeni Diinya / Second Nature No.2. New World. 2020.
(Agag Baski. 56x90 cm.)

Ikinci Doga No.2 Yeni Diinya/Second Nature No.2. New World (Gérsel 42) isimli
¢alismada gunumuizde bulundugumuz cografya da sik karsilastigimiz bir imge
gosterilir. Orta doguda yer alan toplumlardaki i¢ ¢gatismalar, petrol savaslari, kitlesel
gocler, tecrit gibi kavramlari iligkilendirebilecegimiz asker kavrami, zihnimizde savag
ile esanlamli bir iliski kurar. Asker kelimesi tekil anlamda kullanilsa da, kullanildigi
yapi sebebiyle her birey bu niteligi tagir. Uygulamada siliet bi¢giminde bulunan Asker
figura, kisisel kimligin 6nine gecgen Ust kavrami nitelendirir. EndUstrilesmenin
getirdigi metal yiginlarinin igerisinde 3 adet farkli renklerde petrol varilleri bulunur.
Bu durumun sebebi Kiiresel gliglerin altinda ezilen insanlari betimler. insanlarin
degeri petrol vb. yeralti kaynaklarindan ¢ok asagidadir. Bundan dolay: figur siluet
halinde ve tekdize bir renk ile resmedilmistir. Dunyadaki Insani degerleri
vurgulamak amaciyla ortaya konan soylemlerin gergcege yansitiimadigini gergegin
¢ok farkh bir durumda oldugunu sert bir bigcimde elestirir. Nesnel gergekligi goz ardi

eden ve algilara odaklanan politik anlayisa da bir tepkidir.

Bauman'in atik insan kavramina da gondermeler barindirir. Petrol savaslarinda
askerler gorevlerini yerine getirebildikleri stirece gecerliligini ve niteligini korur.
Yaralandiklarinda ya da Oolduklerinde islevlerini vyitirirler ve kutsal bir nitelik
yuklenerek anilir. Bu durum mevcut durumda boélgede yasayanlar igin de gecerlidir.
Bolgenin temizlenmesi ya da kontrol altina alinmasi yani insanlardan arindiriimasi
gerekmektedir. Bu durumda insanin iglevselligini ve atik insan kavramini

postmodern surecte i¢sellestirmistir.
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Gérsel 43. José Iranzo Almonacid (Anzo). Tecrit 14/Isolation 14. 1968. (Tuval Uzerine Yagliboya.
100%x100 cm.) Erisim: 07.12.2021, shorturl.at/kFRV5

Kavramlarinda tanimlarinin degisime ugradigi ya da farkli anlamlari da igerisinde
barindirdigi bir dénem olan postmodernizmi tecrit kavrami Gzerinden acgiklamak
gerekirse; esaret, soyutlama gibi kavramlarin karsihigidir. Fakat bireyin biligsel
donusumul ve ekolojik gevresi birey Uzerinde bir tecrit alani olusturur. Cagdas
yasamin icerisinde bulunan teknolojik yapilanmanin etkisiyle bireylerin
yabancilagsmasini tasvir eden José Iranzo Almonacid’in Tecrit/Isolation isimli serisi,
bilisim teknolojilerin olusturdugu soguk, yapay bir dunyadaki kopuklugu ve
anonimligi ortaya koyar. Yabancilagsmanin yani sira yalnizlik da hissettiren gri
monokrom resmedilen Tecrit 14/Isolation 14’'te (Gorsel 43) kim oldugu belirsiz takim
elbiseli bir adam, kasetgalarlara, hoparlorlere ya da yayin cihazlarina benzeyen,
blok dikdortgen bigimindeki yapilarin siralandigi bir gemberin iginde durmaktadir.
Cagimizin iletisim krizlerini vurguladigi resimlerdeki yanki odalari ve tecrit tasvirleri
dénemin gergekligini tim giplaklidi ile gézler énline serer (IKSV. Erigim:10.11.2021.

https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/anzo-jos-iranzo-almonacid).
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Gorsel 44. Ana Mendieta. Yasam Agaci/Tree of Life.1976. (Performans) Erisim:07.08.2021,
shorturl.at/eCUYZ

Calismalarinin temelinde Kuba’daki ¢ocukluguyla yeniden baglanti kurabilmeye
iliskin bir 6zlem olan Ana Mendieta’nin Yasam Agaci/Tree of Life (Gorsel 44) serisi
ve Siluetler/Silhouettes’t, tipki Avrupa’nin paleolitik vendsleri gibi, yasam ve
cinselligin temel kaynagi olarak ovulen kadin bedeninin 6ne ¢ikariimasini anlatir.
Bedensel deneyimin duyumsalligini ve doganin zenginligini ortaya c¢ikaran bir
yaklasim ile ¢alismalarini gergeklestirir. Fakat kendi bedenini gamurla, giceklerle,
toprakla, dallarla kaplayarak, bu manzara dizenlemelerine bedenin gergek
mevcudiyetinin yerine tarih oncesi heykelleri ¢agrigtiran kalibi ¢ikariimig ya da
oyulmus sekillerin icine dahil edisi, Kiba'daki ev halkinin ve hizmetlilerin O’na
anlattig1 ya da kendisinin kulak misafiri oldugu oykulerin erken ¢ocukluk anilarina
bir geri donustlr. Bu oéykuler, O’nun igin, koklerini, XVI. YlUzyilin pratikler, doganin
buyuld kisisellestiriimesi ile Katolikligin Yeni Dunya’ya ait bir flizyonu olan Santeria
dininden alan, doganin animist® bir portresini resmetmisti. Mendieta’ya goére, beden
tableaux’larinda kullandidi organik meteryaller ve hatta bu konstruksiyonlari

gerceklestirdigi yerlerdir. O’nun zihnindeki ¢ocukluk anilariyla baglantili, blyalu

3 Animizm ya da Canlandirmacilik, 1. Doganin bir biitiin olarak ve her varligin teker teker maddi varliginin
otesinde bir de ruha sahip oldugunu kabul eden goéris. 2. Dogal olaylar, hayvanlar ya da dogada var olan
baska nesnelere bir ruh izafe ederek bunlara tapinma temeline dayanan din anlayisi.
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ruhlara sahiptir; Sanatgi, “manzara ve kadin bedeni arasindaki bir diyalog”, ayni
zamanda da “anneligin kaynagina bir geri donug” oldugunu belirtir (Fineberg, 2014,
s.336,337,338).

Gérsel 45. Liu Bolin. Sehirde Saklanmak No 95/Hiding in The City No 95,Kémiir Yigini/Coal Pile.
8/8. 2010. (Dibond + Acrylic 95 x 120 cm.) Erisim: 10.11.2021, shorturl.at/mtxE4

Eserlerinde, insan eylemlerinin kendi yasam alani Uzerinde zararli sonuglarina
odaklanan Cinli sanatgi Liu Bolin, Cin gelenegini merkez alan, insan ve doga
arasindaki slrdlrilebilir ve uyumlu bir iliskiyi 6greten Taocu* ilkelerden uzakta
oldugunu belirtir. Sehirde Saklanmak No 95/Hiding in The City No 95 (Gorsel 45)
isimli galismasinda sehirlerde rastlayabilecegimiz kdmur yiginlari igerisinde, yiginlar
ile ayni renge boyanmis sanatginin kendi figurd ile karsilagirniz. Figurleri ticari
nesneler arasinda adeta yok olacak sekilde, bireyin goruntunun iginde adeta yok
oldugu algisini hissettirir. insanin olusturdugu ikinci doda igerisinde bireyin ruhsal
ve bedensel olarak kayboldugu tamamen kendini bu yapay ekosisteme dabhil ettigini
sert bir bigimde vurgular. Kémar yiginlari, yapilar, sokaklar yani sehirde

karsilasabilecedimiz butin gérimler Bolin’in ¢calisma alanidir.

4 Taoizm (Daoizm, Dao Ogretisi), Antik Cin'de ortaya ¢ikmistir ve temeli Laozi'nin yazili eseri Dao De Jing'e
dayanan bir 6gretidir.
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Gorsel 46. Semih Cinar. Fabrika ve Golge Xll/Factory and Shade XII. 2019. ( Metal Gravdir,
Aquatint. 95 x 120 cm.)

Fabrika ve Goélge Xll/Factory and Shade Xl (Goérsel 46) isimli metal gravur
calismasinda ise olusturulan kompozisyon ¢inko baski teknigi ile uygulanmigtir.
Atmosferi ve kompozisyondaki metal dokusunu ve etkisini artirmak amaciyla
Ozellikle secilmistir. Anilardan ve izlenimlerden yola gikilarak olusturulan galisma
endustriyel atik olan yuksek sicakliktaki maden atiginin su ile temasindan ortaya
¢ikan, turuncu renkli dumanin gokylzunu kapladigi an secilmistir. Genis blok
yaplilar, kablolar, havadaki kikurt kokusu, eriyik metalin su ile temas ettigi anda
ortaya c¢ikan kizil duman bir araya geldiginde bize garip bir atmosferi ¢agristirir.

icerisinde insanin var olmadi§i bir mekan aklimiza gelir.

Kompozisyonun merkezinde ise siluet halinde bir figur yer alir. Figur adeta Uzerinde
yer aldigi endustriyel bir yapinin parcasi haline gelmigtir. Yapilar sinirlari keskin

kutleler bigiminde konumlandiriimistir.

Calisma ¢inko metal Uzerine aquatinta ve kazima teknikleri uygulanarak hazirlanan
kaliplar ile gergeklestirilmistir. Endustriyel bir Grin olarak kullanilan metal plakalar
hem uygulama teknigi ile gérsel arasinda bir butinlik olusturur. Bolin’in (Gorsel 45)
c¢alismalarindan farkh olarak figlr kendini tamamen gizlemeye zorlamaz sadece bir
siluet olarak varlik gosterir. Bolin, kendisini yapay unsurlar igerisinde kaybederken,
yapayligi ortaya ¢ikaran ve Ureten unsuru g6z ardi eder. Calismada ise bu unsur
tiim karanlik tarafi ile en tepede yer alir. insan eli ve bilinci ile olusturulan yapayhgin

yine en tepesinde kendisi vardir.
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Goérsel 47. Juan Ford. Sen/You. 2018. (Keten Uzerine Yagliboya, 150x180 cm.) Erigim:
10.10.2021, shorturl.at/rRYZ4

Luan Ford (Goérsel 47) ise bireyin doganin bir pargasi oldugunu vurgulamak
amacilyla, bitki yapraklarindan ve dallarindan olugan insan figurleri resmeder.
Bireyin benliginin 6tesinde doga ile baglantisini sorgular. Calismalarinda genellikle
tek tonda bir zemin Gzerine figlrl merkeze alan bir kompozisyon kurgular. Firga
surdsu naif ve yumusaklik hissi veren formlari doganin etkileyici yonunu vurgular
niteligindedir. Figran ana hatlarini belli olacak sekilde dogal ve hareketsiz bir
nesneye donusturtr. Bu durum modernizm ile etkisini strdiren hareketlilige karsi

bir zithk hissettirir. Huzuru, doganin dinginligini ve sadeligini yansitir.
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Gorsel 48. Semih Cinar. Fabrika ve Golge XV/Factory and Shade XV. 2019. (Ada¢ Baski. 75x102

cm.)

Ford’'un aksine Fabrika ve Goélge XV/Factory and Shade XV (Gorsel 48) isimli
calismada bireyin doga ile kurdugu bagi temsil eden figlrin yerini silGeti alir.
Ford’un figlrinun ikinci dogada var olan yansimasini gorurtz ve doga ile ilgili higbir
imge kompozisyonda yer almaz. Canlilik yerini solgun metal yidinlari olan bir
atmosfere birakir ve figur sinirlar olan derin ve karanlik bir boslugu temsil eder.
Atmosferdeki tedirginlik bu etkiyi daha da guglendirir. Mekan sonu gelmez bir
derinlikte uzar gider. Doganin dinginligini karmasa ve huzursuzluk alir. Calismalar
birbirinden farkli gibi goériinse de temel olarak ayni durum farkli gergekliklerden
yaklagilarak ele alinmistir. Sen/You (Gdrsel 47) isimli galisma bireyin doga ile yakin
iligkisini vurgularken, Fabrika ve Gblge XV ikinci dogadaki bireyi yansitan bir durum
elestirisidir. Calismanin agag baski teknigi ile yani dogal bir nesne ile olusturulmasi,
Ford’un figurindeki dogdal yapiya géndermede bulunur. Her iki calismada da yer

alan bu organik yapi ikinci doganin olugturulmasinda temel unsur olarak yer alir.
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Gorsel 49. Josef Koudelka. Magnum Fotograflari /Magnum Photos. 1999. (Fotograf. Slovakya.
MacGill Gallery, New York) Erisim: 26.12.2021. shorturl.at/pAJW4

Mekan olarak ele alindiginda ise bize Josef Koudelka’nin Magnum Fotograflari/
Magnum Photos (Gorsel 50) serisini hatirlatir. Koudelka siyah beyaz olarak
fotografladidi icerisinde higbir insanin yer almadigi terk edilmis endustriyel alanlar,
endustriyel sémiriiniin ve modern insanin kalintilarini temsil eder. insanin doga ile
karmasik iligskisini gozler dnune serer. Fabrika ve Gbélge XV'de ise bu endustriyel
sOémurunun merkezinde olan insani dualist bir yaklagim ile yuzlestirir. Pragmatist bir
anlayis ile olusturulan doga katliaminin sonucu tim insanliga mal edilir. Peki insan
suanda nerededir? iste bu soruya verilecek cevap Isaac Cordal’'in Ego Anitlari/Ego
Monuments (Gorsel 50) bu durumu agiklar nitelikte gunumuaz insaninin yasamini
go6zler 6nune serer. Donusim kendini burada da gosterir bireyler artik tamamen

hazlarinin kolesi haline gelir ve yeni bir gerceklik arayigina girer.

Gorsel 50. Isaac Cordal. 2019. Ego Anitlari/ Ego Monuments (Resin and wood, 76.2 x 149.9 x 66
cm.) Erisim: 09.12.2021, shorturl.at/hwEFW
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Gérsel 51. Semih Cinar. ikinci Doga: Yeni Diinya No.3/Second Nature: New World No.3. 2020.
(Dijital.100x60 cm.)

Ikinci Doga: Yeni Diinya No.3/Second Nature: New World No.3 (Gérsel 51) adl
uygulamada bireyin ikinci dogadan giderek yok olmasina sahit oluruz. insani
niteliklerimiz yavas yavas yok olur ve olusan bu yeni mekanik ve ruhsuz ekosisteme
adapte olmaya baslariz. Bu durum ayni zamanda dijitallesen dinyaya da atifta
bulunur. Birey yavas yavas kendi benligini de kaybeder ve kendisine fiziksel

dunyanin 6tesinde yeni bir gergeklik alani olusturma arayisina girer.

Klresel 1Isinmanin, salginlarin, atiklarin dénistime ugrattigi dinyada yuzlestigimiz
gercekler de donusume ugrar. Yeni aligkanlhklarimiz ve hayatimiza giren yeni
kavramlar bize yagsamimizi yeniden tanimlama zorunlulugunu gerekli Kkilar.
Gergekligin bile tekinsiz bir hal aldigi gunimuz dldnyasinda, dusuncelerimiz bizi
tereddit ve kaygilarin yogun oldugu bir ruh haline hapseder. Surekli bir bilinmezlik
icerisinde alismaya ve oOgrenmeye calistigimiz, bu degisime adapte olma

zorunlulugu icerisine girdigimiz bir dogrultuda yagsamimiz surdurariz.
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Sonug olarak ele aldigimizda bireysel yasamimiz dogrudan ¢evremiz ile iligkilidir.
Anlamaya c¢alistigimiz ve onu sekillendirirken bir bitin olarak ugradigimiz
donusumun pargalariyiz. Doga ile iligkimiz de gergeklestirdigimiz her eylemimizin
sonucu bizi dogrudan ya da dolayli bir bicimde etkiler ve yagamimizi sekillendirir.
Yasadigimiz gevre, gecirdigimiz kazalar, ¢ocukluk anilarimiz bizim hayata kargi
durusumuzu, yorumlama bigimimizi etkiler. Sanat Gretimi de bilingaltimizda yer alan

dusunceleri ve durumlari agiga vurabilecedimiz bir firsat sunar.

Sanat ile gergeklik arasinda organik bir bag vardir. Gergekligi tanimlamamiz igin
gerekli olan bilgi, idealar dinyamizdan yansiyan gercgeklik ile sanatsal yaraticiligi
ortak bir butunlukte yansitir. Tezde yer alan ¢aligsmalar ¢ocukluk anilarindan yola
cikarak olusturulan gozlemlere ve deyimlere dayali bir anlayis ile gegen surecteki
donusumu temsil eder. Anilari dogrudan acgiklamak yerine yansittigi ruh hali ve etkisi
Uzerinden yorumlamalara yer verilmistir. Yasanilan anilarin ddnemin gergeklik algisi
ile ele alinarak yeni bir gergeklige dontusmesi saglanmistir. Teknoloji, iklim gibi
cevresel sebepler ile degisen ve donugen dinyanin, buna paralel olarak bireyin de
zihinsel donisUmini zorunlu kilar. GUnUumizde bizi sarmalayan ¢evrenin
unsurlarini ikinci doganin nesnesi iken, bireyin mekaninin déntusumu, gercgeklik
algimizi da degisime ugratir. Hizla degisen bir ekolojinin igerisinde sikisan ve
kendine yer bulmaya calisan birey, gercekligin sinirlarinda dolasir. Algiladigi
dunyanin imgeleri ile yeniden var olan dijital imgeler ile bir bag kurmakta zorluk

cekmez fakat dogru ya da yanligin ne oldugu her zaman zihnini kurcalar.

Bireyin ekolojisi, 6znel bir bakis acisi ile ve bu dogrultuda érneklerle desteklenerek
olusturulmustur. Kigisel deneyimlerin odaginda yakin iliski kurulan sanatgcilarin
eserleri Uzerinden karsilastirmalar yapiimis ve incelenen sanat¢i galismalarinda
konu edinen ekolojik ¢cevresinde bulunan degigsiklikler, ekolojik kirlilik ve sanatginin
ruh halindeki donugumlere odaklanildigi gorulmustur. Butun olarak bakildiginda 21.
yuzyilda bireyin durumu tim gergekligiyle hem dugunsel hem de sanatsal agidan

gosterilmeye calisiimigtir.
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21. yuzyilda birey anlayigi ve 6znel gerceklik 6zel bir alanda kendine yer edinir.
Teknolojinin evrildigi ve dijital dunyanin sinirlarini geniglettigi bir doneme gecis
yapillmaya baglanmasi, toplum ve birey Uzerinde de hizli bir dontsumudn 6ninu
acmistir. Fiziksel etkilesimin yerini dijital platformlara ve uygulamalara birakmaya
baglamasi, sanatin da kendisine yer edindigi yeni bir alanin olusmasina sebep
olmustur. Keskin donusumlerin yer aldigi gunumuiz dunyasinda ortaya ¢ikacak

yeniliklere ve risklere adapte olmaya c¢abalayan telagli bireyleriz.
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Dogasi geregi sanat, tarihin higbir doneminde degisimin higbir tiriine kayitsiz kalmamis; hatta bilakis
toplumlarin ihtiyatla yaklastigl, mesafeli bir tutum sergiledigi degisim ve ilerlemelere ilk reaksiyonu
daima sanatgilar gostermistir. Bltlin toplumsal st yapi unsurlarini canli bir organizma gibi
dusundigiimiz takdirde sanat, dogasi geregi degisimin en kuglk titresimleri bile, toreselligin hislerini
korelttigi devasa 6lcekli toplumsal aygitlar ve kurumsallagmanin beraberinde getirdigi hantalligin esnek
hareket kabiliyetinden yoksun biraktigi kiiltiirel yapilanmanin aksine; elindeki verileri sezgiselligin biiyiik
rol oynadigi karmagik bir dizi biligsel streglerden gegirerek siizer ve 6ngorilerini ¢gogu zaman hog
karsilanmasa da toplumla paylasir. Kaginilmazi dile getirdigi icin bir 6nceki doneme ait kabul gérms, risk
icermese de glincel olanla ortismenin uzaginda kalmis normlarla yargilanmak ve dolayisiyla tepkilerin
hedefi olmak sanatgi igin hi¢ de beklenmedik bir sonug degildir Ustelik. Sanatin bu etkin tavri Glinimiz
sanat anlayisinda teknoloji ve sanat iliskisi, teknolojinin insan yasami tzerindeki hakimiyeti ile paralellik
gosteren bir yapiya burtinmistir. Gelisen teknoloji, birgok unsuru dijitallestirdigi gibi sanatta da kullanim
araci olarak ele alinilmasi kaginilmaz olmustur. Bu durum sonucunda yeni deneyimler ortaya koymasi
acisindan 6nemli olan “dijital sanat” kavrami ortaya ¢ikmis olup, beraberinde birgok yeniligi de
getirmistir. Disiplinlerarasi sanat anlayisina yeni bir bakis agisi ile dijital ortami mekan ile bitlnlestirip,
mekan algisini degistirerek yeni bir boyuta tagimistir. Bu g¢alismada Dinyanin gesitli yerlerinde
olusturulan dijital enstalasyon ornekleri ve farkli bakis agilari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital sanat, Dijital enstalasyon, Etkilesimli mekan, Sanat.

Abstract

By its very nature, art has never been indifferent to any kind of change in any period of history; On the
contrary, artists have always shown the first reaction to the changes and developments that societies
approach with caution and take a distant attitude. If we consider all the elements of the social
superstructure as a living organism, art is inherently even the smallest vibrations of change, the gigantic
social apparatuses that blunt the feelings of ritualism and the cultural structuring in which the clumsiness
brought about by institutionalization deprive it of flexible mobility; it filters his data through a complex
series of cognitive processes in which intuition plays a major role, and shares its predictions with the
public, although it is often unwelcome. Because it expresses the inevitable, being judged by the accepted
norms of the previous period, which are far from overlapping with the current, even though it does not
involve risk, and therefore being the target of reactions is not an unexpected result for the artist.The
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reletionship between technology and art in understanding of art and art has taken on structure that
parallels technology with human life. As developing technology digitized many elements, it become
inevitable that it should be considered as the use of intermediaries in art. This situation, “digital art”,
which is important to reveal new experiences, has emerged and brought many innovations with it. With
a new perspective on the interdisciplinary understanding of art, digital environment has been integrated
with space, changing the perception of space and taking it to a new dimension. Different perspectives
have been studied in various parts of the World.

Keywords: Digital art, Digital installation, Interactive space, Art.

1. Girig

Sanat, tarih boyunca gesitli teknikleri ve olanaklari kendine arag edinmistir. Dénemlere
gore bu araglar ve ifade bigimleri, insanlarin yasam bigimlerine paralel bir diizlemde ortaya
gtkmigstir. Endistri Devrimi ile teknolojik gelismelerin hizla artmasi, insanin yasaminda teknolojik
cihazlarin kullanimi giderek artmis ve teknoloji insan yasamina dogrudan miidahalede
bulunmustur. Bu durum sanatin bakis agisina da etki ederek yeni anlatim olanaklari ortaya

¢ikmasini saglamigtir.

1960’li yillarda bilgisayar kullaniminin yayginlasip, sanatgilarin bilgisayar ortaminda
deneysel calismalara baglamasiyla dijital sanatin ilk 6rnekleri ortaya gikmistir. Sayisal Sanat
olarak da adlandirilabilen dijital sanatin uygulanmasinda bilgisayarlar Uretimin ana unsuru
olarak yer alir. Sanatgilar oncelikle televizyon, sinema ve fotograf alaninda, 1980’li yillarda
bilgisayar ve video kamera, 1990’l yillardan itibaren ise interneti yaratim araci olarak merkeze

almislardir. (Yucel, 2012:30).

Walter Benjamin’e goére teknolojideki bu ilerleme kiltir, toplum ve sanat igin yeni
olanaklar ve ifade bigimleri ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Teknik olanaklardaki gelisme
tekrar Gretimi demokratik bir hareket olarak ifade etmis, bilimsel bir olgu olmaktan siyrilmanin

yani sira sanatsal bir anlatim bicimi olarak da degerlendirilmelidir (Wands, 2006:12).

Sayisal Sanat ile viicut bulmaya baglayan glinimuz sanat galismalarinda, dijital kurgular
etkisini arttirarak, ses, yazilim ve animasyon gibi lretim araglari bir arada kullanilarak sanatta

multidisipliner yaklagimlarin olusmasinin 6nint agmistir.
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2. Sanatsal Uretim Araci Olarak Bilgisayar

Tarihte ilk bilgisayar, Cinliler tarafindan M.O 1000'li yillarda icat edilen “abakiis” olarak
kabul edilir. Bildigimiz anlamda ilk bilgisayar ENIAC ise Il. Diinya savasinda kullaniimaya
baslanmis ve giinimizde geliserek modern bilgisayar haline gelmistir. Bilgisayarin kisisel
kullanima gegisi 1977 yilinda Apple bilgisayarlarin satisa sunulmasi ile baglanmistir. Teknolojik
gelismeler bilgisayarin donanimsal 6zelliklerini daha hizli ve fazla islem vyapabilir hale
getirmesinin 6niint agarak, kullanim alanlarinin genislemesini ve insan yasamindaki yerini
arttirmistir. Bilgisayar kullaniminin giderek yayginlasmasi ve birgok isin dijital imkanlar ile
gerceklestirilebilmesi, beraberinde dijital bir dinya olusturmustur. Bilgisayar birgok seyi
dijitallestirdigi gibi, sanatta da dijitallesen diinyada bir kullanim araci olmasi kaginilmazdir.
Bilgisayari merkeze alan bu sanat anlayisi “Dijital sanat” ya da “Sayisal sanat” olarak

adlandirniimaktadir.

Gorsel 1. ENIAC (Electronic Numerator Integrator Analyzer and Computer), 1946.

Sanal terimini “on sekizinci ylzyilin basinda, bir nesnenin kirilmis ya da yansimis
goruntlsuni/imgesini tasvir etmek igin optikte kullaniimistir” (Woolley, 1992:60). Yani kirilan
ya da yansiyan imge nesne degildir. Sanal olan, gergek bir nesneye dogrudan ihtiyag duymayan,
bir kinlma veya yanilsamadir. Similasyon hayal gucund, insanlari bilinmeyene ve fantezi ile
olusturulmus mekanlara yerlestirecek kadar genisletir (Lenoir, 2000:218-335). Bilgisayarlarin
olusturma imkanlari tanidigi bu sanal diinya, gergek diinyayi simile edilebilirliginin yani sira

hayal gictunin sinirlarini zorlayan yeni mekanlarin ve diinyalarin yaratimina olanak tanimistir.
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Savas teknolojilerinden sinemaya ve sanata kadar genis bir yelpazede etkisini gosteren bu

teknoloji, sanal gerceklik kavramini ortaya gikartmistir.

Sanal gergeklik, kavram olarak ilk defa 1970’li yillarda Jaron Lenier tarafindan
kullanilmistir. Bilgisayar yazilimlariyla gergekte var olmayan nesnelerin ve mekanin sanal bir
diinyada ¢ boyutlu bir sekilde olusturulmasidir. Dijital olarak modellenen bu nesneler

deneyimledigimizde gercekte varmis hissi olusturan bir mekana dénusur (Bayraktar, 2007:3).

21. ylzyilin baslarindan itibaren yayginlasan Sanal gerceklik teknolojisi t¢ boyutlu
tarama, hologram, goriinti yakalama gibi teknolojiler tzerine yogunlasarak ¢ok yonlu bir
gorunttleme teknolojisi sunmustur. Ginimiuzde kullanilan sanal gergeklik (VR) gozliklerinin ilk
ornegini Amerikall bilgisayar mithendisi Ivan Sutherland ve 6grencisi Bob Sproull 1968 yilinda
gelistirmistir. Ginuimuzde ise Sanal Gergeklik (VR) teknolojisi daha kiigiik boyutlara gelerek
daha kullanigh bir hal almig ve dijital sanata, bircok bakis agisini da beraberinde getirmistir.
1990’ yillarin basinda dijital interaktif sanat, sanat duinyasinda oldukga yeni bir alan olmus ve
birgok sanatgi kendi caligmalarini Gretmek icin farkli donanim ve yazilim ara yuzlerini

kullanmiglardir.

2016 yilindan itibaren Sanal gergeklik teknolojisinin gelismesi ile, sanal ortamda da 3
boyutlu mekanlar olusturularak sanal ile gergek arasindaki iligkiyi ileri boyuta getirme firsati
dogmustur. Diz bir ylizeye bakmak izleyici igin sinirl ekranin ve gergek ortamin farkinda olan
pasif bir deneyim olmustur. Sanal Gergeklikte, kullanici artik gevreyi ticboyutlu olarak 360
derecelik ¢ok yonlu bir agi ve kisisel bir bakis agisiyla algilar. Basa monte bir ekran, bir kontrol
cihazi ve vicut hareketi kullanarak bunlar inceler. Aktif bir bilesen ve merkezi nokta olan
izleyici, kurgulanan alanin iginde hareket eder ve gevrenin orantilarini ve boyutlarini oldugu gibi
kendi varligini da algilar. Bu durum sanat ureticisinin olusturabilecegi ti¢ boyutlu sanal bir diinya
yaratma imkani tanimistir ve bu diinyada sanatgi istedigi gibi hareket edebilir istedigi deneyimi
yansitabilmektedir. Olusturulan sanal ortamda renklerin, bigcimlerin perspektifin istenildigi gibi
sekillendirilebilmesi ve etkilesime girilebilir boyuta taginmasi, sanatsal tretimin sinirlarini

sorgulamaya gotirebilecek bir hal almistir (Goérsel 2).
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Gorsel 2. Anna Zhilyaeva, 2020, 3 boyutlu dijital Gizim (VR).

Olusturulan yeni medya sanati, sanatgilarin mekan algisina farkli bir perspektif ile
bakma firsati sunmus, yeni yaratim alanlari ortaya ¢ikmasinin éniini agmistir. Dijital ortamda
olusturulan eserleri mekan ile butinlestiren sanatgilar, yeni anlatim bigimlerinin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Sadece sanat eseri Uretimi anlaminda degil sergileme anlaminda da
yeniliklere yok agmis etkilesimli dijital mekanlarda sanal sergilerin ortaya g¢ikmasina firsat

tanimigtir.
3. Sanatta Dijital Enstalasyon ve Etkilesimli Mekan

Norbert Elias, Uygarlasma Sureci adli yapitinda insanin biyolojik ihtiyaglarini toplumsal
gereklere gore yeniden dizenlenmesine iliskin bir perspektif sunmaktadir. Buna gore 16.
Yizyilda degismeye baslayan ve gliniimiiz modern kent yasantisinin temellerini olusturan idari,
siyasi ve kulttirel degisimler insanin koku alma ve dokunma gibi kimi duyu organlarini baskilayip

sinirlandirirken isitme ve gérme duyularinin etkinligini arttirmistir.

Simdi, karmagsik iliskiler agi icinde yer alan bir bagska duyu organinin, yani goziin
uygarlasmis toplumda 6zel bir anlam kazandigi gérilmektedir. Goz de aynen kulak gibi, belki de
kulaktan daha ¢ok, bir zevk araci haline gelir, ¢linkii uygar toplumda zevk talebinin karsilanmasi

bir¢ok kural ve yasak ile sinirlanmistir (Elias, 2017:322).

Dilimizde “yerlestirme sanati” olarak da adlandirilan enstalasyon sanati mekana 6zel
olarak Uretilen yani bir diger anlami site spesifik olarak Uretilen bir anlayisi temel alan sanat
olarak tanimlanmaktadir. Enstalasyon bir sanat akimi ya da dali olmasindan ziyade mekan
icerisinde nesnelerin planlanarak kuruldugu bir sanat pratigi olarak tanimlanir ve bilinir. Site
spesifik kavrami, fizik yasalarini temel alan bir anlayigla bir yerde bulunma, orada olma durumu

yani mekana 6zgl olma durumunu belirtmek igin kullaniimaktadir (Kwon, 2002:11).
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Lisa Moran ise, yerlestirme sanati hakkinda, mekan igerisinde bulunan nesnelerin belirli
bir anlayis ile organize edilmesiyle, iginde bulunulan mekanin ve organize edilen nesnelerin bir
butiin olarak tamaminin enstalasyon olarak sanat eseri seklinde butinlestigini ve
tamamlandigini 6ne stirmektedir. Enstalasyon sanati Moran’a goére ¢izim, heykel, resim gibi
geleneksel olan ve bunun yani sira buluntu nesne, hazir nesne ve metin gibi geleneksel olmayan
sanat anlayislarini ve formlarini icermektedir bunun disinda izleyiciyi de igerisine dahil eden

aktif katiimli durumlari da iginde barindirabilmektedir (Moran, 2003:7).

Bu anlayislar bakimindan disiplinler arasi bir sanat anlayisini iginde barindiran
yerlestirme sanati izleyicinin de esere dahil olmasi gerektigini de belirtmektedir. Mekanin
ozelliklerini inceleyip arastiran ve izleyiciye dahil olmasinin bir zorunluluk oldugunu hissettiren,
geleneksel sanat calismalarinin disinda kalip cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi igermeyen

belirli bir mekan igin yaratilan bir sanat bigimidir (Yerce, 2007:7).

Sanal ve dijital sanatin 6ncisu olarak adini duyuran Meksikali sanatgi Miguel Chevalier,
1978'dan bu yana sanatinda bilgisayari merkez alan bir yaratim anlayisi benimsemistir. Sanat
tarihinden referanslar alan ve bunlari bilgisayar araglarini kullanarak yeniden diizenleyen
calismalari, dogal ve yapay, akislar ve aglar, sanal sehirler ve susli tasarimlar gibi temalari konu
edinmistir. imgelerin de kendimiz ve diinya ile olan iliskilerimizi vurgulayan zengin bir i¢ gorii
kaynagini barindirmaktadir. 1980'lerden bu yana, Miguel Chevalier etkilesimli imaj lzerine
¢aligmalar yapmustir. Cesitli boyutlarda gergeklestiriimis, Led ekraninda veya LCD ekranda
gosterilen, 3D yaziciyla ya da lazerle kesilmis, holografik gorintilerle ve diger sekillerle
olusturulan heykelleri igeren, tretken ve etkilesimli sanal gergeklik kullanarak gesitli projeler

yaratmigtir.

2014 yilinda gergeklestirdigi ‘Magic Carpets (Buyulii Halilar)’ eseri, 13. yiizyildan kalma
mimari Castel Del Monte' deki sekizgen i¢ avlunun tabaninda gergeklestirdigi bir kurulumdur.
Castel del Monte, sekizgen seklini benimseyen, matematiksel ve astronomik bir bilgi ile
olusturulmus bir yapidir. Sekizgen sekiz agisinin her biri, sekizgen olarak tasarlanmis bir kuleye
karsilik gelir. Castel del Monte'nin konumu, gindénimi glnlerinde 6zel stk simetrileri
olusturmak icin dikkatlice tasarlanmistir. Bu sembolik mimari, tuhaflik ve ezoteriklik ytiziinden

uzmanlarin ve sanatgilarin ilgisini cekmesine sebep olmustur. Magic Carpets (Buyulu Halilar),
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dijital sanat araciligiyla pikseller ile mozaik gelenegini yeniden ele almaktadir. Mozaikler, kalede
de biyiik oranda mevcuttur. Dengesiz siyah-beyaz mega mozaikler / piksellerden olugan
resimler, arka arkaya, Jacopo Baboni Schilingi' nin muzigi ile gercek koreografik hareketleri
gergeklestiren, doygun renklerde spiraller olusturur. Buradaki sekizgen formun sembolizmine
odaklanilmis, pikselli yapay bir atmosfer olusturur. Bu yapay evrende, her sey bir araya gelir,
ayrilir ve sekli en yiiksek hizda degisir. izleyiciler hareket ettikce, ayaklarinin altinda bu hareketli
ve gecmeli sekiller rahatsizlik yaratirlar. Rengarenk kivriml egriler dalgalanir, boylece Orta
Cag'in isiltih halilarina da bir referans olur. Bu durum, tamamen yeni gorsel deneyimler uretir.
Hareketli renklerin ve sekillerin bu dinyasi, hayali ve siirsel bir yolculuga ¢ikmamizi saglar.
Klasik Halilar ve Kuzey Avrupa’nin Cistercian Gotik ’inden esinlenerek, formlarinin
kusursuzlugunun islam diinyasindan esinlendigi Magic Carpets kurulumu, Orta Cag’in fantastik

ve gizemli evrenine blrtnur (Gorsel 3).

Gorsel 3. Miguel Chevalier, Magic Carpets (Bliyiilii Halilar), 2014, Dijital Enstalasyon, italya.
Miguel Chevalier'in 2015 yilinda gergeklestirdigi diger bir kurulumu ise “Trans-Natures”
dir. Doga ve yapaylik arasindaki iligkiyi siirsel bir sekilde ele almaktadir. Bitki diinyasinin ve onun
dijital diinyaya hayali aktariminin gézlemine dayanir. Olusan bu yapay doga, bitki ortiistindeki
bitki formlarini hatirlatir, farkli agag tirlerini, cahlar, dallari ve yapraklarini dijital olarak
yeniden olusturur. Gelisimi ve bigimi, kokler ve dallar iligkisini kullanan, organize veri
sistemlerinden ilham almistir. Gergekgi ve soyut bigimlerden olusan bu tiir doga hi¢ durmadan
kendini tekrar Uretir. Bitkiler rastgele goriinir, farkli “morfogenetik kodlara” goére buyir ve

olurler. Bahge surekli kendini yeniler ve donusturir. Bitkisel formlar egrilerini uzaya dogru

yuvarlarken, keskin dallar bozulmaz ve ekrandan g¢ikiyor gibi goriinir. Bazilari serbest disls
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sirasinda devasa hale gelirken, digerleri tozlasarak kaybolurlar. Yesillikler, dikenli gigeklerin

yayilmasi, kaybolan gizemli bitkisel olusumlarin igine girer ve ig ice gegerler (Gorsel 4).

Gorsel 4. Miguel Chevalier, Trans-Natures (Doga Otesi), 2015, Dijital Kurulum.

Rafael Lozano-Hemmer ise mimarliktan teknolojiye, performanstan ve tiyatroya kadar
genis sanat alanlarina yayilan isler Gretmektedir. Siklikla teknolojiyi, 15181 ve kamusal alanlarin
mimarisini iceren buyik olgekli eserleri ile taninmaktadir. Eserlerinde siirsel ve politik bir bakig
acisi hakimdir. Birlikte yasama kavrami ile iliskili olan bu anlayis 6ncelikle Lozano-Hemmer’in
eserlerinde seslerin, bakis agilarinin ve tekil deneyimlerin bir arada bulunmasina atifta bulunur:
yabancilar arasindaki etkilesimlere, diyalog cihazlarinin ortaya gikardigi durumlara, bununla
birlikte, bir arada bulunma, zorla birlikte yasama ve giic iligkileri gibi diger daha asimetrik

iliskileri de uyandirmaktadir (Gérsel 5).

Gorsel 5. Rafael Lozano-Hemmer, Airborne Newscast (Hava Haber Biilteni), 2013, Etkilesimli Mekan.
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Metin ve dilin gorsel olarak kiiltiirel ve dini referanslarla gorsellestiriimesiyle yarattigi
resimler ve multimedya enstalasyonlari ile bilinen Tsang Kin-Wah, kotu dili gizel ve hos gigek
desenleriyle harmanlayarak eserlerini ortaya koymaktadir. Dislincelerini ve duygularini dile
getirerek, 6fke ve korku da dahil olmak Gzere kendisini sanat araciligiyla ifade eder ve ayni anda
ahlaki kavramina da itiraz eder. Mekan alanini duvarda stiziilen ve zeminde dolasan kelimelerle
doldurur. Tsang Kin-Wah'in sanati, video, resim, metin ve fotografciligi canl bir ahlak ve sanat
etigi sorgulamasinda birlestirmistir. incil'den esinlenerek kutsal ve saygisiz olani birlestirerek

ikisinin de sinirlarini sorgulamustir.

2009 yilinda, Tsang Kin-wah, metinleri beyaz bir kutu igindeki duvarlara ve zemine
yansitarak devam eden ruhsal ve felsefi seri olan ‘Yedi Muhdrler’ i caligmaya bagladi. Provokatif
metinlerden olusan, her izleyicide farklh degisken hisler olugturan animasyonlu metinler strekli
bir dongtide tiim oday artarak doldurmaktadir. Bu metinler ile artan giglklari ve acilari andiran
ortamin sesi giderek hizini arttirmaktadir. Vahiy Kitabi'ndan® alinan Yedi Mahiir serisi, Havari
Aziz John'un gorisiinde degisim saglayan yedi sembolik mihir anlamina gelir. Bir mihir
kinldiginda, bir karar verilir ve yedi mihrin tima agildiginda Mesih geri doner. Kitaba gore

kiyamet, savas, terorizm ve dogal afetler seklinde gelir.

Gorsel 6. Tsang Kin- Wah, Dérd(incii Miihiir- O Gayesiz ve O ikinci Defa Olmek istiyor, 2010, Dijital

Enstalasyon.

Tsang Kin-Wah’in, 2016 yilinda gergeklestirdigi ‘The The End Is The Word (Diinya’nin

Sonu)’, isimli enstalasyonun da ise video goruntilerini, hareketli gériinttleri, metinleri ve ortam

! “vahiy kitabl”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Vahiy_Kitab%C4%B1, Erisim tarihi:18.02.2021.
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sesini birlestirir. Eser hem Cin hem de Japonya tarafindan iddia edilen Tayvan'in
kuzeydogusunda bir takimada olan Diaoyu Adalari'nin (Japonya'daki Senkaku Adalari olarak da
bilinir) yakinindaki kayalarin sakin deniz manzarasiyla baglar. Tanimlanamayan bir kaynagi olan
tekneler adalara yaklasirken, savas gemileri onlari uzak tutmaya calistiginda bariggil manzara
kisa strede kesintiye ugrar. Video ilerledikge, ¢atisma, fize ve bomba saldirilariyla gerilim
tirmanir. Bu hayali deniz savasi, animasyonlu metin seritleri, duvardaki ana projeksiyonda
denizin ufkundan akarken ve senkronize video projeksiyonlarinin yarattigi gorsel bir efekt olan
galeri tabanina yayildiginda sona erer. Bir tsunami gibi bu metinler gorintideki her seyi siler.
Eserin baghgini yineleyen bu optik fenomen, sembolik olarak tarihin insasina isaret eder: bir
olayin fiziksel deneyimi sona erdiginde ve hafizanin kaybolmasi durumunda, hikayeler gegmisi

yaratmak, yaymak ve tartismak igin kalan her seydir.

Basitge ortadan kaybolmak yerine, i¢ ice gegmis metinler, deniz orijinal sakin durumuna
doénmeden 6nce neredeyse kor edici bir 1sik hilesi haline gelir. Videonun sag alt késesinde, bir
balina belirir ve dalgalarla birlikte déner. Bir yandan, hayvan, Jonah'in? kutsal hikayesini ve
Jonah'in ti¢ giin boyunca ilahi bir ceza olarak yutuldugu balinay: ifade eder. Bu sahne, balina
Tanri'ya itaatsizlik etmekten nefret ettikten sonra Jonah'i kusarken yeniden dogus ve yeniden

dirilis fikirleriyle ilgilidir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Tsang Kin-Wah, In The End Is The Word (Diinya’nin Sonu), 2016, Dijital Enstalasyon.

Kurucusu Toshiyuki Inoko olan Japanese collective teamlLab ise siriikleyici deneyimler

yaratmak icin projeksiyonlari, sesi ve dikkatle tasarlanmis alanlari birlestiren yenilikgi dijital

2 “Jonah”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunus_(peygamber), Erigim tarihi:18.02.2021
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sanatlariyla uluslararasi ine kavugsmustur. Japanese Collective TeamLab, 2018’de Tokyo’da
kendi dijital sanat eserlerinden olugan bir mize agmislardir. Ziyaretgileri saran ve etkilesime
girilen alanlardan olugsan sanat eserlerine sahip dijital bir miize olusturulmustur. Mekanlarin
icerisine dahil olundugunda tamamen farkli bir diinyaya gegis hissi veren bir deneyim yasatan
enstalasyonlar, goriinti ve dijital teknolojinin imkanlarinin sanatta kullanilabilecegi sinirlan

zorlayan fantastik tasarimlardan olusur (Gorsel 8).

Gorsel 8. Japanese Collective TeamLab Miizesi, 2018, Dijital Enstalasyon, Tokyo.

Gorsel 9. Toshiyuki Inoko, Crystal Universe (Kristal Evren), 2018, Etkilesimli mekan.
Arsiv nitelikli yerlestirmenin ve “Katilimci performansin” 6nciisti olarak nitelendirilen
Amerikali sanatgi Susan Hiller, caligmalarini ‘kiltirimiiziin bilingdisina yonelik bir dizi arastirma
olarak agiklamistir. Yeni teknik olanaklari her zaman benimsemistir ve eserleri korku temali

filmleri, mitolojik, esrarengiz ve tekinsiz olaylari konu edinir.
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‘Witness (Tanik)’ isimli yerlestirmesinde ise, karanlik bir mekanda tavandan kablolar ile
sarkitilan farkl yikseklikte yuzlerce kiigiik hoparlorlerden olusur. Bu durum takimyildizlarini
animsatir ve bu bileseni olusturan pargalarin tasarimi bir ugan daireye benzer yani UFO
fenomenini irdeledigi agikga goriliir. Hoparlorleri dinlediginizde ‘Diinya disi bir teknoloji’ ile
karsilasma hikayesini anlatan farkl dillerde sesler duyulur. Ara ara sesler aniden kesilerek
sadece bir ses duyulmaya devam eder, bu sesi anlamaniz o sesin dilini bilmenize baghdir.
‘Tanik’t olusturan metinler internet araciligiyla toplanmis ve ¢ok farkli yerlerde, farkli
zamanlarda meydana gelmis olaylardir. Bazilarinin kaynagi belirtilmisken bazilari anonim
hikayelerden alinmistir. Hiller, koleksiyona benzeyen bu sira digi calismayi daha eski caglarla
iligkilendirilen ‘melekleri gérme deneyimlerine’ esdeger bir ‘modern’ géri deneyimi arsivi

olarak tanimlar (Gérsel 10).

Gorsel 10. Susan Hiller, Witness (Tanik), 2000, Enstalasyon.

2016 yilinin baglarinda Sanal Gergeklik (VR) teknolojilerinin gelistirilerek piyasaya
sunulmasi birgok sanatginin dikkatini gekmis ve yeni bir sanatsal deneyim olugmasinin 6nint
agmistir. Sanatgilar kendi sanat anlayislarini bu teknoloji ile harmanlamiglardir. Avrupa’nin
elektronik sanat kurumu olan HeK (Basel Elektronik Sanat Evi), Avrupa'da ilk biytk 6lgekli olan
Sanal Gergeklik (VR)'in sanatsal kullanimi Gzerine bir gosteri dizenlemek igin dijital sanat
kiratori Tina Sauerlaender'' gérevlendirmistir. Sergi, dordii ABD’den olmak tizere dokuz
uluslararasi sanatginin farkli sanatsal ifade bigimlerini sunmaktadir: Martha Hipley, Rachel
Rossin, Rindon Johnson ve Alfredo Salazar-Caro. Rachel Rossin ayrica New Museum’un ve

Rhizome’un yeni yayinlanan VR App sergisi First Look’un bir pargasidir. Alfredo Salazar-Caro,
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Wiliam Roberton ile, VR sanatina yénelik ilk VR mizesi DiMoDA'yi (Gérsel11) ABD ve Avrupa'da

yaygin olarak bilinmektedir.

Gorsel 11. Dimoda Miizesi, Sanal miize, Dijital.

Sergide VR deneyimleri The Unframed World: 21. Ylzyil igin sanatsal bir ortam olan
Sanal Gergeklik, sergi alanindaki her sanatginin enstalasyonlarina, projeksiyonlarina, video
eserlerine veya heykellerine yerlestirilmistir. Bu nedenle, sergi yalnizca sanal ve surikleyici bir
deneyim degil, ayni zamanda gergek ve fiziksel bir deneyim sunmustur. Sergideki sanatsal
galismalar Sanal Gergekligin estetik potansiyelini yansitmaktadir ve rolini buglin diinyadaki
durumlara yansimasi igin bir arag olarak inceler. Calismalar mimarlik ve sehircilik, bedensel algi
ve fiziksel yasalar, sosyal konular, performans, cinsiyet ve kimlik konularini ele alir. Sergide,

ziyaretgi sanal sanat eserlerinin bir pargasi haline gelmektedir.
4. Sonug

Sanat teknoloji iligkisi yalnizca bugtiniin konusu degildir. Giinimizde bu durumun bir
fenomen olarak goriinir olmasinin belki de en énemli sebeplerinden biri; aslinda buttiniyle
soyut bir kavram olan sanatin geg¢mis 6rnekler Gizerinden somutlanabildigi, bir baska deyisle
gecmise ait sanat bigimlerinin sanata dair bir 6n kabul olusturdugu ve dolayisiyla aliskanliklari
ve beklentileri belirleyebilecegi yanilgisindan ileri gelmektedir. Bu agidan bakildiginda dijital
sanat yalnizca gagini yansitmakla kalmaz, sanatin 6ziinu teskil eden; yenilikgiligiyle gtincelligi,
formel katiliktan uzakligiyla dinamizmi ve avangart anlayisa karsilik gelen teknolojiye iliskilisi
baglaminda devrimciligiyle eylemin sanata déniisme sartlarini gergeklestirir. Teknoloji ve sanat

iliskisinin giderek i¢c ice geg¢mesi sanati da yapisal anlamda farkhlastirmistir. Ginimuzde
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dijitallesen bir yapiya blrindurilen ornekleri gorilen sanat, mekan igerisinde de etki alanini
genisletmistir. Bu durum sanatin algilanis bigciminde ve yontem biciminde cesitli deneysel
sifatlara birtndigu gorulmistir. Dijital enstalasyonda glincel sanat, teknolojinin imkanlari
kullanarak ortaya izleyicinin de dahil oldugu ve etkilesime girdigi deneyimsel sanat anlayisinin
ortaya g¢ikmasini saglamistir. Sesin, hologramin, sanal ve ger¢ek mekanin bir arada bulundugu
interdisipliner ve multidisipliner bir anlayisin olusmasina sebep olmustur. Bu sayede sanatsal
deneyimleri en Ust seviyeye tasimak ve birey ile sanat iliskisi arasinda dijital bir etkilesim
olusturmak amaglanmistir. Bireyin tim duyu organlarina hitap eden bir sanat anlayisi ortaya
konulmasi ve kurgulanan sanatin tim unsurlarina bir deneyim niteligi kazandirmasi bakimindan

6nemli bir yere sahiptir Dijital Enstalasyonlar.

Yeni anlatim olanaklarinin yani sira geleneksel sanat anlayigini da sanal diinyanin
icerisinde harmanlamasi tiim sanat disiplinlerini ve olgularini binyesinde barindirabilmesi
agisindan dikkat gekmektedir. Hem sanat anlayislari hem de yaratim araglari arasindaki bagi
zenginlestiren bir anlayisa zemin olusturan dijital enstalasyonlar, sanatin geleceginde yeni
anlatim olanaklarinin da sinirlarini genisletmekte oldugu giinimiizde gergeklestirilen calismalar
ile de ortaya konmustur. Bu perspektif dogrultusunda, goremediklerimiz tarafindan
kusatildigimiz (wi-fi, manyetik alanlar, frekanslar ve bunlarin yeniden bigimlendirdigi sosyal,
kulturel ve ekonomik iligkiler) boylesi bir c¢agda dijital sanatin, duyu organlarimizla
algilayamadiklarimizin perdelenen gergekligini, yeniden filtreleyerek gorsel ve isitselligiyle
holografik bir anlayisla yeniden algilanabilir hale getirdigi soylenebilir. Oyleyse sorulmasi
gereken yegane soru; kimi zaman gelenegin, kimi zaman ideolojinin 6ncelendigi galismalarin,
gunimdiz insaninin iginde yasamasina karsin bilesenleri parcalara ayrilmig hayatina dair

buttncul bir bakis agisi sunmayi basarip bagaramadigidir.
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