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OZET

AGTEPE, Hazal. Ge¢misle Gelecegi Karistirmak: Elektronik Miizik Baglaminda Post-
Modern Cagin Kiiltiiriinii Anlamak, YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2022,

Bu caligma, miizigin {iretildigi zamanin ruhunu ve tanimlayici 6zelliklerinin bir irlini
oldugu gergeginden yola ¢ikarak igerisinde yerel ve nostaljik sarkilardan sample (ses
ornegi) kullanilan elektronik miizigin, yasadigimiz postmodern donemle iliskisi
sorgulanmaktadir. Bu baglamda i¢inde Tiirkce nostaljik sarkilardan ve tiirkiilerden ses
ornekleri kullanilan elektronik miizigin postmodern dénemin ruhu ile iligkisi anlagilmaya
caligilmistir. Bu baglamda 15 dinleyici ve bu miizigi Ureten 3 mizik prodiktori ve DJ
ile bu miizigi {iretme motivasyonlar1 ve elektronik miizikle nasil iliskilendiklerini
anlamak i¢in derinlemesine goriismeler gergeklestirilmistir. Elektronik miizik her seyden
once yasadigimiz donemde ¢ogunlukla gen¢ miizik dinleyicilerinin eglenip, dans ettigi,
siklikla gece kulliplerinde, sokak partilerinde icra edilen global ve teknolojik bir mizik
tirtidiir. Ancak yasadigimiz postmodern donemde dinleyicilerin bu miizigi yalnizca
eglenmek i¢in dinlemedigini, bu miizikle bir bag kurduklarmi ortaya g¢ikartmistir.
Elektronik miizik gibi teknolojik ve global bir miizik tiiriinde, bu cografyaya ait tanidik
sesleri duyan dinleyiciler bu miizikleri ‘zamanin ruhuna uygun, koklerini hatirlatan ama
ayni zamanda da giindelik yasamin ritmine ayak uydurabilecekleri’ miizikler olarak
adlandirmuslardir. Eski-yeninin, Kkiresel-yerelin bir karisimini sunan bu miizikler
yasadigimiz postmodern donemin sentez ruhuna uymaktadir. Eski sarkilar ve tiirkiileri
olduk¢a 6nemli, unutulmamasi gercken sarkilar olarak goérmektedirler. Dinleyiciler bu
muzik onlar icin eglenceli oldugu kadar evde hissettirmektedir. Muzik Ureticileriyse
‘kiiltiirel miras’ olarak gordiikleri eski sarki ve tiirkiileri elektronik miizikle onlara

sunarak kopri gorevi gérmektedir.
Anahtar Sozcukler

Muizik, Elektronik Muzik, Postmodernizim, Nostalji, Bellek



ABSTRACT

AGTEPE, Hazal. Mixing Past and Future : Understanding The Culture of The Post-
Modern Era in The Context of Electronic Music, Master Thesis, Ankara, 2022.

This study aims to understand the relationship of electronic music, in which samples from
local and nostalgic songs are used, with the postmodern period we live in. In this context,
electronic music, a global music genre in which old Turkish songs and Anatolian folk
songs are used, was chosen as the sample. In-depth interviews were conducted with 15
listeners in order to understand why the listeners needed this music in the period we live
in. In addition, in-depth interviews were conducted with 3 music producers and DJs who
produced this music.First of all, electronic music is a glabal and technological type of
music that is mostly performed in nightclubs and street parties, where mostly young music
listeners have fun and dance. However, it has been revealed that the sample chosen in the
study is electronic music containing Turkish songs and folk songs, and in the postmodern
era we live in, the listeners do not listen to this music just for fun, they establish a bond
with this music. In a technological and global music genre such as electronic music,
listeners who heard the familiar sounds of this geography called these music "music that
is in line with the spirit of the time, reminding of its roots, but at the same time keeping
up with the rhythm of daily life". Presenting a mixture of old-new, global-local, these
musics fit the synthesis spirit of the postmodern era we live in. They see old songs as very
important songs that should not be forgotten. However, these songs make them feel 'sad,
heavy, peasant-like'. So they need a synthesis. Therefore, when they hear the songs of
Neset Ertas, Mahsuni, Cem Karaca, or an anonymous folk song synthesized in electronic
music, this music makes them feel fun but at the same time 'at home, rooted'. Music
producers, on the other hand, saw old songs and folk songs as 'cultural heritage'. Music
producers, who are older than their listeners, have included these elements in electronic
music, which young people often listen to, in order to introduce this heritage to young
people. Therefore, they separated from their colleagues, became memorable and
increased their listening, and tried to build a bridge between the past and the future by

trying to prevent old folk songs from being forgotten.
Keywords

Music, Electronic Music, Postmodernism, Nostalgia, Memory
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GIRIS

Elektronik miizik hayatima {iniversiteye basladigim 2013 yilinda girdi. 2019 yilinda ise
bu miizik tiiriiniin Sosyal Bilimler igerisinde arastirilmasi gerektigini diistiniirken buldum
kendimi. Bunun sebebi yillardir gittigim konserlerde edindigim izlenimlerim,
arkadaslarimla yaptigim sohbetler ve bu miizigin ¢1g gibi biiyliyen dinleyici kitlesiydi.
Ancak dinledigim bu miizigi benim i¢in farkl kilan temel sebep, kullanilan alintilardi.
Eglenceli ve yiiksek ritimli bu miizikte tiirkiilerden, nostaljik sarkilardan, Anadolu’ya
0zgii miizikal unsurlardan alintilar duydugumda heyecanlanan ve elektronik miizige daha
da yaklasan yalnizca ben olmadigimi goézlemledim. Ancak kullanilan bu alintilarin
kaynagina higbirimiz gitmiyorduk. Neset Ertag’tan bir tiirkiiyii elektronik muzikte
duydugumuzda c¢ok sevmemize ragmen, Ertas’t acip giindelik yasamimizda
dinlemiyorduk. Ayni zamanda i¢inde tanmidik tinilar barindirmayan, elektronik miizik
tiirline ait sarkilar1 da dinlemiyorduk. Bu goézlemim zamanla bir ¢ikarima doniistii.
Nostaljik sarkilar1 ve turkileri elektronik mizikte bir alint1 olarak duymaktan hoslanmak,
yani tiirkiilerin ve elektronik miizigin bir sentezini begenmek, yasadigimiz donemle ilgili
olabilir miydi? Bu donemde bizler, hem kireseli hem yereli, hem elektronik miizigin hem
de baglama sesini, hem ge¢misi hem de gelecegi ayni1 anda yasatabilecek deneyim
alanlarina, kiiltiirel tirtinlere ihtiyag duyuyor muyduk?Kiiltiirel Calismalar ve Medya
programi bu sorular1 daha da derinlemesine sorabilmem i¢in bana alan saglad.
Dinlediklerimiz, giydiklerimiz, izlediklerimiz, konustuklarimiz yani tam da gundelik
hayatimizda yapip ettiklerimizi, ayrintilari, anlamlandirmamizi saglayan, giindeligi
akademik sorgulamalara agan, disiplinlerarasi bir nitelik tagiyan Kiiltiirel Calismalar bu
konuyu arastirmam i¢in gerekli zemini saglamaktaydi. Calismanm konusunu
danigmanima agtigimda benimle ayni merak ve heyecani tagigini gérmek artik bu
calisgmay1 yapabilecegimi kendime yliksek sesle sOylememi sagladi. Bu miizigin
postmodern donemde nasil bir anlam {irettigini ortaya ¢ikarmak 6nemliydi. Bu baglamda,

icine Tiirkce nostaljik sarki ve tiirkiileri barindiran elektronik miizigin kendisine, bu



miizigi lretenlere ve dinleyenlere odaklanildi. Dolayisiyla yanitlanmasi gereken sorular

belirlendi. Bu sorular sunlards;

Global ve teknolojik bir mizik tird olan elektronik mizikte, neden halk tirkdleri,

Anadolu’ya ait yerel sesler ve enstriimanlar kullaniliyor?

Dinleyiciler, baglama gibi Anadolu ¢algilarini, tiirkiileri ve nostaljik sarkilari

orijinalinde degil de neden elektronik miizikte kullanildiginda dinlemeyi tercih ediyor?

Teknolojik bir mizik olan elektronik muzikte bu mizikal unsurlara yer

verilmesinin yasadigimiz postmodern nasil bir iligkisi vardir?

Muzik, duygular1 ve diisiinceleri anlatmak i¢in sesleri melodi, armoni ve polifoni gibi
bicimlerde diizenleme sanat1 ve bu tarzla diizenlenmis seslerle meydana gelen eserlerin
okunmasi veya calinmasdir (Ucan, 1994, s. 11). “Miizik, insana insamin eserinden
bahseden, onun icinde bulundugu durumu, islenmemis yaraticiliginin biiyiikliigiinii
duymak ve duyurmak icin kullandigi dolambagh bir yoldur” (Attali, 2014, s. 16). Pek
cok filozof miizik tizerine diisiinmiistiir. “Karl Marx igin miizik, gercegin aynasidir,
Friedrich Nietzsche icin ise, hakikati sdyleyen s6z, diinyanin Dionysos’a ozgii aynasidur.
Sigmund Freud icin miizik, sifresi ¢oziilecek bir metindir” (Attali, 2014, s. 14). Bir
miizikolog olan Nicholas Cook’a gore “miizik, sadece dinlenmesi giizel olan bir sey
degildir. Tam tersine, kiiltiiriin icine gomiilmiistiir. Dili olmayan bir kiiltiir olmadig gibi,
miizigi olmayan bir kiiltiir de yoktur”. Tiim bu disiiniirlerin sdzlerinden yola ¢ikarak her
sanat dali gibi miizigin de i¢inden ¢iktig1 donemi ve onun ruhunu, donemin kiiltiirel
yansimalarini i¢inde barmdirdigini séylemek miimkindlr. Bu baglamda miizik iginden
¢iktig1 donemi anlamamizi saglayacak simgesel bir kaynak haline gelir. Girard’in da
sozinl ettigi gibi miizik, “insan toplumlarina paralel olarak gelisir. Onlar gibi
bigcimlenir, onlarla degisir” (Attali, 2014, s. 14). Besteciler, s6z yazarlari, miizisyenler,
icinde yasadiklar1 toplumun ve dénemin kosullar1 igerisinde eserlerini ortaya ¢ikarirlar.
Dolayisi ile miizik iginden ¢iktig1 donemle iliskilidir. Ornegin 1950 ve 1960’1l yillarda
hukuki ve politik miicadelenin diinyada hiz kazanmasiyla sarkilarin igerikleri degismistir.
Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde 1960’1 yillarm sonunda yasanan toplumsal
hareketler ve Vietnam Savasi, ddnemin sarkilarinda karsiligini bulmustur. 1969 yilinda
savas karsit1 sdylemler ile bir¢cok sanat¢1 bir araya gelerek {i¢ giin siiren Woodstock Miizik

Festivali’ni diizenlemis, diistincelerini miizikleri ile ifade etmislerdir. The Beatles, The



Doors, The Rolling Stones, Joan Baez, Jimi Hendrix, Janis Joplin, Bob Dylan gibi Rock
miizigin klasiklesmis 6ncii isimleri, politik sdylemleri miizikle birlestirmisler ve binlerce
insana ulagmay1 basarmiglardir. “Bob Dylan, politik ve sosyal sdylemler iceren Blowing
in The Wind (Riizgarda Uguyor), Don't Think Twice (Iki Kere Diigiinme), Masters of War
(Savasin Efendileri) gibi eserlerini; Janis Joplin, kadinlarin esit hak miicadelesini; The
Rolling Stones, is¢i sinifim sarkilarinda isleyerek diinyamin dért bir yamina mesajlar
gondermeyi basaran isimler olmuglardy” (Dogan ve DOnmez, 2016, s. 50). Lyotard’a
gore, post-modern ¢ag1 anlamak i¢in, anlatilarin toplumsal yagsamdaki roliine odaklanmak
gerekir (Smith, 2007, s. 295). Miizik de yukarida bahsedildigi gibi i¢inden ¢iktig1 donemi
anlatan sanat formlarindan-anlatilardan biridir. Bu ¢alisma da iginde yasanilan donemin
olaylarinin ve kiltiiriiniin miizigi etkiledigi diisiincesinden hareket ederek post-modern
ya da modern sonras1 donem olarak adlandirilan i¢inde yasadigimiz donemin 6zelliklerini

miizik tizerinden ¢aligmaktadir.

Yasadigimiz c¢agin kiiltliriinii anlayabilmemiz i¢in popiiler miizigi ve zaman i¢inde
popiiler miizik tanimimizi genisleten yeni miizik tiirlerinin, kiltiirel baglamda
yagsadigimiz donemle nasil bir iligski igerisinde oldugunu anlamamiz gerekmektedir.
Adair’in belirttigi gibi Sanat eseri maddilestirildigi vakit, hakkinda distniiliir ve
konusulur. Boylece iletisim aginda yer alir ve 'kultar Grind' haline gelir (1993, s. 10).
Donemin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik o6zellikleri, sarkilarin sézlerinde karsilik
bulurken teknolojik degisimlerle de miizigin formunu degistirmektedir. Icinde
yasadigimiz donemin teknolojik gelismeleri yeni miizik formlarmmm ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bugilin ses kayit teknolojisinin, ses sentezleyici cihazlarm, bilgisayar
teknolojisinin gelismesi miizik kompozisyonlarmi da degistirmis ve elektronik miizik
dedigimiz bir miizik tiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Giiniimiiz teknoloji diinyasinda ise,
Holmes’a gore ister istemez miizigimiz elektronik miizik ve onun tiirevleridir (Holmes,
2008, s. 120).

Miizigin elektronik kaynaklarla iiretilmesi ya da degisime ugratilmasi (Kutluk’tan akt.
Erdal, 2016, s. 55) seklinde tanimlanan elektronik miizik, daha once kaydedilmis sesleri
ve sarkilart kullanarak elektronik materyalden ve dijital tabanli bilgisayar
programlarindan yararlanarak ortaya ¢ikan bir miizik ¢esididir. Ancak, elektronik
miizigin gelisimini saglayan temel gelisme, kaydedilen sesin saklanmasi ve istenilen

zamanda yeniden seslendirilebilmesini miimkiin kilan ses kayit teknolojisinin



gelismesidir. Techno, House, Trance, Drum’n Bass, Dubstep gibi birgok muzikal alttiri
icerisinde barindiran semsiye bir tanim olan elektronik miizik (Eylik, 2017, s. 34), gece
kullpleri, festivaller ve rave’lerde (sokak partileri) dinleyicilere sunulur. Elektronik
muzik produktorleri ya da populer anlamiyla bildigimiz Disk Jokeyler (DJ) bu
mekanlarda, kesip bictigi! sarkilar1 yeniden diizenler ve dinleyiciye sunarlar. Bu miizigi
icra eden mizik Ureticileri kaydedilmis sarkilardan cesitli samplelar? alirlar. Bu 6rnekleri
birlestirip ¢esitli ekleme ve diizenlemelerle yeniden elektronik bir form i¢inde dinleyiciye
sunarlar. Bu baglamda elektronik miizigin farkli sarkilardan alinan Orneklerin
sentezlenmesi sonucunda olusturuldugunu sdylemek mimkindir. Bu nokta 6nemlidir.
Cunku elektronik miizik igerisinde kullanilan sample’lar sayesinde simdinin teknolojisini
gecmisin sozii ile birlestirme olanagina sahip olunur. Elektronik miizigin teknik
ozelliklerinden, ‘sampling’ (6rnekleme) ve ‘mixing’ (harmanlama) sayesinde ge¢mis
donemin muzikleri guinimiz teknolojisiyle yeniden yorumlanir. Bu 6zellikler nedeniyle
elektronik miizik performanst sergileyenler, gecmis ve bugiinii bir nevi
sentezlemektedirler. Bu sentez birbirinden farkl tiirde sarkilar, farkli miizikal anlatilar:
bir araya getirdigi i¢in ayn1 zamanda melez bir miizik olma potansiyelini i¢inde barmdirir.
Elektronik miizigin gegmis ve bugiinii sentezlemesi ya da farkli unsurlar1 bir araya
getirerek olduk¢a eklektik ve melez bir miizikal anlatiyr ortaya ¢ikarabilmesi,
yasadigimiz postmodern dénemin ruhuyla oldukga ortiisiir gériinmektedir. Bu Ortlisme,
elektronik miizik ile postmodernizm arasinda bir iligki kurmamiza olanak verdigi gibi, bu
calismanin da temel savini olusturur. Chevassus’a gore post-modern dénemin sanat
eserleri, eklektik olma, gegmise donme, iletisim kurma, alintilama, kolaj, yerel unsurlar1

kullanma, sentezleme gibi 6zellikleri igerisinde barindirir (Chevassus, 2004, s. 16-19).

Elektronik miizigin iiretim asamalar1 diisliniildiigiinde, ge¢mis donem sarkilarindan
alintilama yapildigini, nostaljik unsurlardan yararlanarak ge¢mise bakildigini ve bunlari
sentezleyerek yeniden bir araya getirildigini séylemek miimkiindiir. Bu baglamda

calismada, elektronik muzik postmodern dénemin bir Griind olarak ele alinmis ve

 Her ikisi de kurgu sireciyle ilgili olan cut ve mix kelimelerinin poptler miizik ile plak endistrisi dahilinde
6zel anlamlar vardir. Yan yana geldiklerinde ise, bir kurgu masasinin baginda galisan ses mithendisinin ya
da bir pikapta sesleri bozan bir hip hop dj’inin imajin1 uyandirirlar zihnimizde (Hebdige, 2003, s. 12).

2 Dijital ses cihazlari analog sinyaldeki anlik voltaji dlger ve bu dlgiimleri dijital kelimelere gevirir. Bu
isleme sampling ad1 verilir. Tiirkgedeki karsihig1 érneklemedir (Onen, 2011, s. 97-98).



aralarindaki 1iliski, postmodern doneme atfedilen ozellikler, bu miizigi iretenler,

tiikketenler ve miizigin kendisi iizerinden anlasilmaya calisilmistur.

Calisma, elektronik miizik ile i¢inde yasanilan dénemin ozellikleri arasinda bir iligki
oldugu hipotezine dayanarak, bu iliskinin nasil bir iligki oldugunu anlamay1
amaclamaktadir. Bu sayede c¢alisma, yasadigimiz donemin iginden ¢ikan elektronik
miizigin, donemin kiiltiirii igerisinde nasil anlamlar iirettigini anlamay1 amaglamaktadir.
Boylelikle elektronik miizigin kiiltiirel bir iiriin olarak incelenmesi, yasadigimiz donemi

daha iyi anlayabilmemizi saglayacaktir.

Tirkiye’de elektronik miizik {izerine c¢ok az sayida calisma yapilmistir. Yapilan
calismalarin ¢ogu miizikologlar tarafindan kaleme alinmis, elektronik miizigin teknik
gelisimi tizerinde durulmustur. Elektronik miizigin kiiltiir ve toplumla iliskisini kuran
calismalar oldukc¢a smirhidir. Elektronik miizik tizerine Tiirkiye’de yapilmis en kapsamli
calisma Ilhan Mimaroglu’nun Elektronik Muzik isimli kitap calismasidir. Ancak

Mimaroglu bu miizigin daha ¢ok teknik yonlerini ele almustir.

2009 yilinda Seyda Banu Demren’in yazdig1 Istanbulda Elektonik Miizik ve Clup
Kiiltiiriinde DJ’lerin Rolii isimli yiksek lisans tezi, antropoloji alanindan elektronik
miizige iligkin ele alinmig ¢alismalardan biridir. Bu ¢alisma daha ¢ok elektronik miizigin

Istanbul’da nasil popiilerlestigi ve daha cok DJ’lerin rolii {izerinedir.

Bir baska calisma elektronik miizigi kiiltiirel bir iiriin olarak ele alan Ozge Ozdemir’in
Iletisim Araci ve Kiiltiir Uriinii Olarak Miizik: Elektronik Dans Miizigi Ornegi isimli
yuksek lisans tez c¢alismasidir. Kiiltiirel bir iiriin olarak elektronik miizigi ele almasi
bakimindan 6nemlidir. Calismada, elektronik miizik dinleyicileri bir altkiltur grubu

olarak degerlendirmistir.

Bir baska calisma ise, Caner Ozbek ve Umit Kubilay Can tarafindan yapilan Elektronik
Miizikte Kiiltiirel Melezlik Olgusu: DJ Ipek ve Mercan Dede Ornekleri isimli bir makale
calismasidir. Bu ¢aligma 2021 yilinda yayimlanmis en giincel ¢aligmadir. Elektronik

mlzigin melezlik {izerinden ele almasi bakimindan Onemlidir. Elektronik miizigi



dogrudan clup kiltiiri® baglaminda ele almamas1 anlaminda benzerlerinden ayrilmustir.

Bu noktada elektronik miizigi yalnizca bir dans miizigi olmanin 6tesinde ele almistir.

Yapilan literatiir taramasinda Setenay Giiltekin’in yazdig1 Turkish Psychedelia: The
Revival of Anatolian Pop (2019) isimli yiiksek lisans tez ¢aligmasi, Anadolu miiziginin
bugiin yeninden canlandirilmasini ele alan giizel bir calismadir. Bu ¢alisma birgok miizik
tirinde, gegcmis miizikal unsurlardan yararlanildigin1 ortaya koyarken, elektronik
muzikte de bu durumun gézlemlenecegini ileri siirmiistiir. Bu bakimdan ¢alisma ile
ortaklasan  sdylemleri mevcut olsa da mizik {reticileri ile goriismeler
gerceklestirilmemistir. Nitekim ¢alismada elektronik miizige kisaca deginilmistir. Ancak
yine de Tiirkiye’de yapilan ¢alismalar igerisinde elektronik mizikle dogrudan iliskili
olmayan bu ¢alisma, elektronik miizik ve gegmis miizikal unsurlarin yeniden giindeme

gelmesi baglaminda 6nemli ve 6zgun bir calismadir.

Elektronik miizigi kiiltiirel olarak inceleyen ¢aligmalar olduk¢a smirhidir. Sarah Thornton
(1995) Club Cultures isimli ¢alismasi sinirl ¢alismalardan biridir. Bu ¢alismada egemen
degerlerden bir kacis alan1 olarak daha ¢ok clup kiiltiirii baglaminda elektronik miizigi
(disco muzik) ele almaktadir. Thornton, elektronik miizigin genglik kiiltiiriinii anlamada
onemli oldugunu, clup Kkiltirinin bir alt kiltiir olarak ele alinmasi gerektigini ve
gerektiginde egemen ideolojiye bir direnis olarak yorumlanabilecegini ortaya koymustur.
Bir baska ¢alisma ise miizik tarih¢isi olan Thom Holmes’un a (2008) Electronic and
Experimental Music isimli kitap ¢alismasidir. Holmes, ¢alismasinda daha ¢okelektronik

miizigin gelisimini tarihsel olarak ele almustir.

Calismada ise elektronik muzik dinleyicileri bir altkiltir grubu olarak ele alinmamistir.
Ayn1 zamanda elektronik mizik de‘clup kiiltiirii’ baglaminda da ele alinmamistir. Ne
dinleyiciler ne de Dj’ler bir altkiiltiir olusturamayacak kadar heterojendir. Clnki
dinleyicilerin biiylik bir cogunlugu kendilerini elektronik miizik dinleyicisi olarak
tanimlamamislardir. Dinleyiciler eski tiirkiileri, sarkilari teknik altyapisi degistirilmis bir

sekilde dinlemeyi seven, ancak ne elektronik miizigi ne de eski tiirkiileri a¢ip dinlemeyen,

3 Clup kiiltiirii daha ¢ok dans edilen, giindelik hayatin stresinden ve normlarindan kurtulmak igin gidilen,
elektronik miizigin ¢alinan ve dans edilen mekanlarin atmosferini ifade etmek i¢in kullanilan bir
kavramdir.



bu ikisinin bir sentezini arayan, buna ihtiya¢ duyan insanlardir. Dolayisiyla sentez bir
miizikal anlatinin bugiiniin bireylerinde nasil bir karsilik buldugunu anlamak ¢aligmanin
temel amaclarindan biridir. Bu noktada c¢alisma halihazirda oldukg¢a az incelenen
elektronik miizigi daha 6nce hi¢ deginilmemis bir baglamda ele almigtir. Calismada bir
bagka mesele, elektronik mizikte kullanilan samplelar sayesinde bugiiniin geng
dinleyicilerinde uyandirdig1 nostalji duygusudur. Nitekim, elektronik mizik ve nostalji
arasinda bir baglant1 kuran herhangi bir ¢alismaya rastlanmamstir. Bu baglamda calisma,

kendisinden sonraki ¢aligmalara katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

Calismada birinci boliim postmodern donemin kendisini anlamaya ayrilmistir. Bu ylizden
ilk bélimde postmodern donem ve 6zellikleriyle birlikte donemin toplumunun genel
Ozellikleri izerinde durulmustur. Ancak postmodern donemin nasil bir donem oldugunu
anlamak icin ilk olarak modern donemin genel ozelliklerine deginmek gereklidir.

Dolayisiyla kisaca modernizim ve modern donemin tarihgesine kisaca deginilmistir.

Calismanm en temel dayanaklarindan biri postmodern diisiincenin sanata, bilhassa da
miizige yansimasina iliskindir. Bu noktada postmodern dénemde kdltirel Griinlerin ve
sanat eserlerinin ‘eklektik olma, alintilama, kolaj’ gibi tekniklerle olusturulduklar1 ‘yerele
donme ve iletisim kurma’ gibi birtakim egilimler sergiledikleri ortaya konmustur. Bu
Ozelliklerin ve egilimlerin miizikte, calisma baglaminda ise elektronik miizikte ne derece
gozlemlendigi iizerine bir tartisma yiirttilmistir. Tim bu 6zellikler ve egilimlerin
kesigim noktasi nostalji kavrami olmustur. Nitekim yukarida bahsi gecen 6zellikler ortaya
cikan eserin nostaljik bir boyutu oldugunu ortaya koyar. Alintilama, ge¢mis miizikal
iirlinlerden oldugu icin, yeni eser her bakimdan nostaljik bir boyut tasir. Bu baglamda
ikinci boliimde nostalji meselesi ele almmistir. Postmodern donem ve nostalji arasinda
nasil bir baglant1 oldugu anlagilmaya ¢alisilmistir. Bununla birlikte nostalji ve miizik
meselesi ¢aligma i¢in bir bagka dayanak noktasidir. Bu bakimdan postmodern dénemde
nostaljiye ihtiyag duyuldugu ve bu ihtiyacin miizikle saglandigi ortaya konmustur.
Calisma elektronik miizik iizerinden postmodern donemin kendisini anlamaya calistig1
i¢in, liglincii boliim elektronik miizigin ne oldugunu agiklamay1 amaglamaktadir. Burada
caligma baglaminda dnemli iki kavram ‘hountoloji ve sample kiiltiirii’ elektronik miizigin

nostaljik boyutunu ortaya koyabilmek bakimindan ise kosulan kavramlar olarak



kullanilmistir. Calismanin son boliimii ise hem dinleyiciler hem de miizik {ireticileri ile

yapilan goriismeler neticesinde ortaya konan analizlerden olugsmaktadir.



1. BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. MODERN DONEMIN KISA TARIiHI

Latince’de ‘modernus’ kelimesinden tiireyen ve simdi anlamima gelen ‘modo’ kelime
kokinden tdretilen modern kelimesi, c¢agdas anlamma gelmektedir. Modernus
kelimesinden, modernlik, modernlesme, modernizm* gibi birbiri yerine kullanilan ancak
ufak niianslarla birbirinden ayrilan kelimeler tiiretilmistir. Modern donemin 19.yiizyilda
Sanayi Devrimi ile baslayrp Ikinci Diinya Savasi sonuna kadar siirdiigi kabul

edilmektedir (Best ve Kellner, 2016, s. 17-18).

Weber, Tonnies, Simmel gibi teorisyenlere gore modernlik geleneksel diizenin karsit1 ve
toplumsal olarak ilerici, iktisadi ve yonetsel rasyonellesme ve farklilasma igermektedir
(Featherstone, 2016, s. 18). Bunlar modern kapitalist-endiistriyel devleti doguran ve
streclerdir. Modernlesme terimi ise iktisadi gelismelerin geleneksel toplumsal yapilar ve
degerler iizerindeki etkilerine isaret etmek amaciyla kullanilmistir. Modernlesme terimi
endiistrilesme, bilimin ve teknolojinin boy atmasi, modern ulus-devlet, kapitalist dinya
piyasasi, kentlesme ve altyapisal 6gelere yaslanan toplumsal gelismeleri ifade eder. Best
ve Kellner’e gore modernlesme, ‘bireysellesme, sekiilerlesme, endiistrilesme, kiiltiirel
farklilagma, metalasma, kentlesme, biirokratiklesme ve rasyonellesme siireglerini anlatan

bir terimdir (2016, s.18).

Max Weber, modern donemi, feodaliteyi izleyen donemin akabinde, aklin ve
pozitivizmin 6nem kazandig1 tarihsel donem olarak tanimlar (akt. Odabasi, 2009, s. 15).

Abel Jeanniere’ e gore aslinda modern, radikal bir degisimden sonra ortaya ¢ikani

* Modernizm ise, 19. yiizyl civarinda ortaya ¢ikan ve sanat hareketleriyle iliskilendirilen iisluplar: tasvir

etmek i¢in kullanilir (Featherstone, 1996, s. 21-28).
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tanimlar (akt. Kiictik, 2018, s. 112). Modern donemi yaratanin hangi gelismelerle iliskili
oldugunu anlamaya ¢alisirken Jeanniere, bilimsel, siyasal, endustriyel ve kiltirel devrim
olarak birbiriyle iligkili dort devrimin altmi ¢izer. Calisma baglaminda {izerinde
duurlmasi gereken bilim, endiistri ve siyaset alaninda gerceklestirilen degisimlerle iligki

olan kilturel devrimdir.

Jeanniere, kiiltiirel devrimi, yeni diinya goriisiiniin igerisinde giicli sekilde kok salan bir
diistince hareketi olarak yorumlar. (akt. Kiiglk, 2018, s. 117). Kiltirel devrimle
diisiincenin sekiilerlesmesi ile edebiyat ve sanatta din dis1 kitaplarin, konularin giindeme
gelmesi miimkiin olmus, bu konularin incelenmesi ve yorumlanmasiyla toplumdaki
dogmatik bakis agis1 kirilmaya baslamis ve elestirel bakis agisiyla laikligin Oniiniin

acilmistr.

Modern donemde endiistriyellesmenin getirdigi iiretimde yasanan niceliksel artigla
birlikte refah dizeyi artmistir. Kol gliciine duyulan ihtiya¢ azalmis, insanlar artik
calismaya ayirdig: vakti, tilketime ve eglenceye ayirabilecek bos zamana °sahip olmaya
baslamustir. TUm bunlarla birlikte insanlar tarimsal alanlara yakin yerlesim yerlerinden
sanayilesmeye baslayan kentlere ggmeye baslamistir. Yasanan bu siire¢ toplumun
modernlesme sirecidir. Modernlesen toplumda aristokrasi ve feodalizmin yerini
kapitalizm almaya baslamis ve bununla birlikte burjuva sinifi ortaya ¢ikmustir. Burjuva
smifinin karsisinda fabrikalarda calisan iscilerin olusturdugu yeni bir siif meydana
gelmistir. Marx’in deyimiyle is¢i smifi “En az makineler kadar modern zamanlarin
icadidir” (Berman, 2017, s. 43). Bu durum iki biyiik ideoloji olan kapitalizm® ve
sosyalizm’ gibi sonradan postmodernistlerin artik ici bos ve ¢dkmekte olan anlatilar

olarak elestirecegi ‘biiyiikk anlatilar’1® olusturmustur. Nitekim postmodernizm,

> Giindelik rutin bakim faaliyetlerinin yani sira serbest zamani igeren bos zaman, modern toplumda ortaya
¢ikan bir olgudur (Featherstone, 1996).

6 Ureticilerin,dolayimsiz ihtiyaclarini karsilamaktan ziyade, satis, miibadele ve kir amacini giiden bir
ucretli emek ve meta Uretimi sistemi. (Marshall, 2005, s. 382)

7 Uretim araglar1 ve dagiliminda kolektif miilkiyete ya da devlet miilkiyetine dayal1 bir iktisadi ve siyasal
sistem. (Marshall, 2005, s. 676)

8 Ustanlati (METANARRATIVE) Jean-Frangois Lyotard’m, evrensel agiklamalar sunma ve evrensel
bi¢cimde gegerli olma iddiasinda bulunan her teori i¢in kullandig1 (biiyiik anlatiyla birbirinin yerine
gecebilen) terim. Marxizm, bu fenomenin en belirgin 6rnegidir. Lyotard, otoriter ve bireysel yaratiy
smirlandirdigmi diigiinerek, tistanlatilara kararli bir bigimde karsi ¢ikar (Sim, 2006, s. 393).
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modernizmin yarattig1 biiyiik anlatilarin artik yikilmaya bagsladig1 saviyla ortaya ¢ikmis

ve modern donemin degerlerinin kargisinda konumlanmustir.

Buraya kadar postmodern dénemi ve toplumu anlayabilmek igin ilk olarak modern
toplumun ortaya ¢ikis1 ve 6zelliklerine kisaca deginilmistir. BOylelikle modern dénemin
elestirisinden tiireyen postmodern donemi anlayabilmek daha kolay olacaktir. Bir sonraki
baslik altinda postmodernizm kavramina deginip, postmodern donemin ve toplumun nasil

ortaya c¢iktig1 ve hangi 6zellikleri sergiledigi iizerinde durulmustur.

1.2. POSTMODERNIZM KAVRAMININ TARIHINE KISA BiR BAKIS

Postmodernizm, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen modernizim karsit1 bir
hareket olarak anlagili. Modern doneme karsi bir reaksiyon olarak diisiiniilen
postmodernizm, modern dénemin izlerini tagimakla birlikte, modernizm sonrasinin
kalturel atmosferini tasvir eder. Felsefe, edebiyat, mimari, giizel sanatlar gibi alanlarda
kendini gosteren postmodernizm, genel olarak “sanayi sonrasi bir ¢ag dogrultusundaki
hareket olarak yorumlanir”. Bu hareket kapitalist kiiltiirde, 6zellikle de sanatlarda gelisen
bir hareketin adidir (Sarup, 1995, s. 186-188).

'Post’ kelime anlami1 olarak ‘sonra’ demektir. Modernizm teriminin Oniine geldiginde,
modernizime bir sonralik atfeder. Modern olmayani betimleyen post terimiyle birlikte
modern ¢agin, teorik ve kiiltiirel pratiklerinin 6tesinde hareket etmeye giris baslar. Bu
noktada postmodern kavrami, baskici ve tiikenmis olarak nitelendirilen modernligin,
islup ve pratiklerinden kopup ayrilan, anti-modern miidahaleler olarak karakterize edilir
(Best ve Kellner, 2016, s. 55).

Postmodernizm kavrammin yani sira postmodernlik, postmoderlesme, postodernite gibi
birbiri ile ilintili ancak farkli anlamlara gelen kavramlarin varligi bir noktada kafa
karistirict olmaktadir. Bu noktada kavramlarin ne anlama geldigine deginmek yararl
olacaktir. Postmodernlik, kendine 6zgu Orgutleyici ilkelere sahip yeni bir toplumsal
totalitenin ortaya ¢ikigini iceren bir ¢ag degisikligini ya da modernlikten kopusu ileri
stirmek anlamina gelir (Featherstone, 1996, s. 22). Postmodernlesme, sosyal ve ekonomik

sistemin degisiminin biitliniinii ve bu degisimi belirleyen stireci bunyesinde toplayan bir
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stire¢ tanimidir. Postmodernite ise, postmodernizmin kiiltiirel olarak yansimasini ifade
eder. Cogu zaman kiiltiirel ve endiistriyel degisimi ifade etmek i¢in kullanilir.

Post ve modern kelimelerinin birlesiminden tiiretilen bu sozciikler farkli anlamlara gelse
de postmodernizm kavraminin anlaminin diger kavramlar arasinda bir hareket ve diislince
olarak kapsayiciligi nedeniyle daha genis bir kavram oldugu soylenebilir. Zaman zaman
modern donemden kopusu nitelemek igin, zaman zaman kulturel atmosferi, bazen de
felsefe ve sanat alaninda modern karsiti hareketi tanimlamak igin genellikle

postmodernizm terimi kullanilagelmistir.

Postmodernizm kavramini tanimlamanin zorlugu benzer sekilde kavramin ilk olarak ne
zaman kullanildigini ortaya koymada da karsimiza c¢ikmaktadir. Edebiyatta, sanat
alaninda, bir donemin kiiltiirii olarak ya da modernizmden bir kopusu nitelemek igin
postmodernizm kavrammin kullanilmasi  birbirinden farkli tarihlere dayanur.
Featherstone’un, Kohler (1977) ve Hassan'dan (1985) aktarmasiyla "postmodermizm™
terimi Federico de Onis tarafindan 1930'lu yillarda modernizme karsi kii¢iik ¢apta bir
tepkiyi anlatmak i¢in kullanilmistir (Featherstone, 1996, s. 27).Modern doneme kars1 bir
tepki olarak kullanilmasinin yani sira modern cagdan kopusu nitelemek agisindan
postmodernizm, bir ¢agin tasvirini yapmak i¢in de kullanilmistir. Bir ¢agin tasvirini
yapmak i¢in postmodern kelimesini kullanan ilk isim A Study of History (1947) isimli alt1
ciltlik eserinde Ikinci Diinya Savas’inin ardindan gelen donemi betimlemek i¢in kullanan
Arnold Toynbee’dir®. Bir dénemin tasvirini yapmak i¢in kullanilan postmodernizmin, bir
kiiltiir tanim1 olarak kullanimi ise 1917 yilina dayanir. Rudolf Pannowitz’in Die Krisis
der ueropaischen Kultur calismasinda ¢agdas Avrupa kiiltiiriiniin ¢okiisiinii tasvir
ederken postmodernizm kavramini kullanir (Best ve Kellner, 2016, s. 22-23). Kavramin
bir kiiltiir tanim1 olarak kullanilmasi, sanat ve edebiyat alaninda da sanatgilar, yazarlar
tarafindan kullanilmasimi saglamis, sanatta ve edebiyatta yeni bir akim olarak Fiedler ve
Hassan tarafindan 1960’larda kullanilmistir (Huyssen’den akt.Kiguk, 2018, s. 233). Tam

® Postmodern ¢ag donemsellestirmesini, Bat1 medeniyetinin 1875 yilindan itibaren yeni bir ¢aga girdigini
tasvir etmek icin kullanan Toynbee modern ¢agdan kopuldugunu ve bu ¢agin postmodern ¢ag oldugunu
ifade ederken ayni zamanda bunu savaslar, kaos ve devrim ile iliskilendirir. Toynbee’ye gore postmodern
cagm oncesi olarak modern ¢ag, istikrar, rasyonalizm ve Aydinlanma Dénemi®nden itibaren ilerlemenin
damgasini vurdugu tipik bir orta simif burjuva ¢agidir. Bunun tersine postmodern dénem ise rasyonalizmin
ve Aydinlanma Donemi degerlerinin ¢okiisiiyle birlikte gelir (Best ve Kellner, 2016, s. 22-23).
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da bu donemde, 1960’l1 yillarda postmodernizmin edebiyat ve sanat alaninda
kullanilmasi, kavrami git gide popiilerlestirmistir. 1970’11 yillarda mimaride, tiyatroda,
gorsel sanatlarda, muzikte ve filmde postmodernizm kavrami gegerlilik kazanmistir.
Postmodernizm boylelikle daha ¢ok sanat alaninda kabul edilen ve kullanilan bir kavram

halini almaya baglamistir.
1.2.1. Postmodern Dénemde Toplum

19. ylizyila damgasini vuran sanayilesme ve kapitalizmle birlikte Bat1 Amerika ve Kuzey
Avrupa ulkeleri, tam olarak modern donemin toplum yapisini ortaya koymustur. Merkez
ulkeler olarak adlandirilan bu iilkelerde kokli degisimler yasanmistir. Bu Kokl
degisimler, bilimde, teknolojide, siyasal sistemlerin demokratiklesmesiyle birlikte
insanoglunun diisiince diinyasinda ileriye dogru biiyiik bir sigrama yasanacagi inancini
dogurmus, 19. yiizyil yiikkselen umutlar ¢agi olarak adlandirmistir (Saylan, 2019, s.19-
20). Ancak 20.yiizyila gelindiginde umutlar zamanla yukselmek yerine kaybolmaya
baglamig ve bu dénem postmodern bir toplumun ortaya ¢ikismi saglayan kosullarin
olusmaya basladig1 yilizy1l olmustur. 1917 EKim Devrimi ile tek gi¢ olan kapitalizmin
karsisinda alternatif olarak bir baska ekonomik sistem olan sosyalizm sahnedeki yerini
almistir. Ekim Devrimi, diinya savaslari, bunlarla birlikte somiirge tilkelerin bagimsizlik
savaglari, niikleer silah teknolojisi gibi sebeplerle diinyada tam bir kaos yasanmaya
baslamustir. 1929 ekonomik Kkrizi, kapitalizmin ilk biiylik krizi olarak ortaya ¢ikmus,
yasanan yoksulluk, insanlar1 bir baska kaosa, yani Ikinci Diinya Savasina siiriiklemistir.
Kapitalizmin ve sosyalizmin karsilikli diiellosunda ¢ok biiyiik insanlik trajedileri
yasannmustrr. ikinci Diinya Savas’1 sonrasinda modern toplumdan kalma refah toplumu
anlayis1, 1960’11 yillardan itibaren sarsilmaya baslamistir. Diinya savaslari ile baslayan
kaotik ortam, insanlara yapilan zuliimler, toplama kamplari, soykirimlar, atom bombalart,
ekonomik krizler, sanayilesmenin getirdigi ¢evre kirliligi, teknoloji ve rasyonellesme
konusunda artan siiphecilik gibi gogaltilabilecek bir¢cok sebep, modernitenin bilme ve
ilerleme yonelik vurgusuna dair inancin azalmasina sebep olmustur. Modernizmin akli
her seyden iistiin tutan ve kolektif bir sekilde kurtulusun miimkiin oldugu diinya imgesi
¢okmeye baslamis, gidisat hi¢ de vaat edildigi gibi bir kurtulug getirmemistir. Boylece
toplumsal ¢atirdamalar iyiden iyiye kendisini hissettirmeye baslamustir. Oyle Ki,

diinyanin bir¢cok yerinde somiirgeci devletlere karsi ¢esitli hareketler meyana gelmistir.



14

Bat’'nin (modernizmin) icilincli diinya iilkelerine dayattigi ‘gelisim ve ilerleme’
sOylemlerinin bir kiiltiirel emperyalizm oldugu gorisii ortaya c¢ikmustir. BOylece
modernitenin vaat ettigi ilerleme ve refah anlatisina duyulan siiphe bas gostermis ve
biiylik anlatilarin ¢okiisii yeni bir donemi isaret etmstir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra, yani 1960’11 yillardan itibaren sekillenmeye baslayan postmodern toplum; modern
toplumun degerlerinden olan rasyonalizmi, hiimanizmi, evrenselciligi ve iist anlatilar1
elestiren benzerligin yerini farklilagsmanin aldigi, tiiketimin 6n plana ¢iktigi, yliksek
teknolojili medya ve imajlarin hiikkiim stirdiigii bir imajlar toplumudur. Postmodern
toplumun ortaya cikisi, temelde, rasyonel agiklamalara olan inancin toplumda

yitirilmesiyle (akt. Bennet, 2018, s. 58) iligkilidir.

Habermas ve Kellner postmodern toplumun ortaya ¢ikigini, 6grenci ve is¢i eylemlerinin
yogunlastig1 1968 olaylar ile iligkilendirirler. Bu hareket her ne kadar basarisiz olsa da
anarginin hiyerarsiye yeglenmesi, bireysel degerlerin kolektif degerlerden {istiin
tutulmasi, yapilasmis tasarimlara dekonstriiksiiyon (yap1 bozum) uygulanarak yerlesmis

anlamlarm kirilmasi (Jeanniere, 2018, s.120) gibi birtakim degisiklikler yaratmistir.
1.2.2. Postmodern Toplumda ‘Belirsizlik’

1968 hareketlerinin akabinde 1970°1i yillarin basinda yasanan ekonomik kriz toplumda
belirsizlik ve gelecege duyulan endiseyi koriiklemistir. Endise ve kaygilar arttikga
modernizmin iizerine kurulu oldugu pozitivizm, rasyonalite, bilim ve tekniklerin
gelismesine duyulan inang azalmistir (Jeanniere, 2018, s. 120). 1970’ler Saylan’a gore bir
diinya krizi yillar1 olarak diisiintilebilir. Hali hazirda soguk savasin devam ettigi yillar1 da
kapsayan 1970’lerde en 6nemli olaylardan biri olan petrol krizi yasanmig ve diinyadaki
ekonomik dengeler altiist olmustur. 20. yilizyilin son ¢eyregin i¢inde yani, 1980’lerden
sonra ise olaganiistii bir hizda degisim yasanmustir. Bu degisim kuskusuz Sovyetler
Birligi’nin kapitalizm karsisinda ¢okiisiiniin yaklastigi zamanlardir. 1980’lerde iyiden
iyiye hissedilen bu ¢okiis, Ekim Devrimi’nden (1917) bu yana siiren sosyalizim-

kapitalizim ¢ekismesinde kapitalizmin galip geldigi diislincesini ortaya g¢ikarmistir.

10 Jean-Frangois Lyotard’in, evrensel agiklamalar sunma ve evrensel bigimde gegerli olma iddiasinda bulunan her teori i¢in kullandig
(biiytik anlatiyla birbirinin yerine gecebilen) terim. Muhtemelen Marxizm, bu fenomenin en belirgin dmegidir. Lyotard, otoriter ve
bireysel yaratiy1 simrlandirdigini diisiinerek, tistanlatiya kararl bir bigimde karsi ¢ikar (Sim, 2006, s. 410).
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Nitekim galip gelen kapitalizm olmustur ve 1991°de kapitalist diunya duzeni yerini
saglama almistir. 20. yiizyilin son on yili i¢inde sosyalizmin ¢okmesi, tek kutuplu
kapitalist diinyaya bir ge¢is siirecini de beraberinde getirmektedir. Bauman’a gore, cok
da uzak olmayan bir ge¢miste, yani diinyanmn iki blogu olan sosyalizm-kapitalizm
cekigsmesini yasandigr modern donemde, diinya giiclerinin yapabilecekleri dehset verici
seyleri insanlar goriyordu ve bu korkutucuydu. Simdi onun yerine gegen sey, yani
kapitalist diinya diizeninin koriikledigi postmodern diinya bir baska korku yaratiyor. Bu
sefer durum su: Bir tutarlilik yoksunlugu, bir sey yapma, yoksullugu azaltma, siddeti
onleme gibi meselelerde siirekli bir yeteneksizlik gosterisi artik insanlar1 korkutuyor
(Bauman, 2001, s. 107). Bu korkunun sebeplerinden biri, insanlarin ekonomik
istikrasizlik yasayacaklarina olan inanglaridir. Glniimizde insanlar uzun sireler boyu
calismakta, sirketler ¢alisanlarin tiim giiniinii satin almay1 talep etmektedir. Giintimiizde
freelance ¢alisma sistemi ile insanlar gece giindiiz ¢aligmakta ve hatta yasal olarak da
korunmamaktadir. Insanlarda olusturulan biling, kendilerinin her an kolayca gozden
cikarilabilecegi ve yerlerine emek giiciinii satabilecek yeni birinin hemen bulunabilecegi
yoniindedir. Modern donemin c¢alisma-kazanma ve her daim gelecegin diisiini
kurdurmay1 hedefleyen ilerleme nosyonu, gliniimiiz modern sonrasi ¢agda artik korkulan
bir nosyon olmaya baslamistir. Bauman’a gore gunlimuizde hepimiz gelecekten korkma

(13

egilimindeyizdir. “...gelisi giizel bir sekilde hala ‘ilerleme’ diye adlandirdigimiz sey
kavramim uyandirmasini istediginin tam tersi duygular uyandirmaktadir. Cogu zaman

uyandirdigi duygu yaklasan bir felaketin korkusudur...” (2017, s. 61).

1980-90 aras1 dogmus Z kusagi bu korkuyu en ¢ok hisseden kusak olarak 6n ¢ikmaktadir.
Bunun sebebi, emek piyasasina yakin zamanda girmis yetigkinlerin bu kusaga ait
olmasidir. Bu kusak ebeveynlerinin ulastigi sosyal statiiyii daha da yiikseltmekten ziyade
kaybetmekten korkmaktadirlar. Insanlar gelecegin yasam kosullarinin daha da
kotiilesecegini digiinmektedirler. Oysa bir dnceki kusaktan 6grendikleri, yani modern
donemin geng kusagi olan ebeveynlerinden duyduklari, yasam kosullarmm ileride daha
iyi olacag, calisarak iyi bir yasami kazanmalar1 gerektigine dair telkinleridir. Bir biitiin
olarak bakildiginda durdurulamaz ilerleme vizyonu diinyadaki basarilar ve yiikselmeyi
mujdelemek yerine, korkutucu bir belirsiz gelecek fikrine delalet etmektedir (Bauman,
2017, s. 62). Hali hazirda savaslar, yogun siddet, teror olaylar1, ekonomik istikrarsizliklar

devam etmektedir. Tim bu yasananlar insanlarda gelecege dair bir umutsuzluk,
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glivencesizlik hissini git gide koriiklemistir. Artik yeni bir toplumla kars1 karstyayizdir.
Belirsizliklerin, giivencesizligin, gelecege dair duyulan beklentinin git gide yok olmaya
basladig1 bir yeni doénemin toplumu olarak, postmodern toplumdan bahsedebilmek
mimkinddr. Bu toplumu ‘risk tolumu’ olarak adlandiran Beck, postmodern toplumun
nasil bir toplum oldugunu anlatirken kaygili ve giivensiz bir toplum oldugunu isaret eder.
Ozellikle teknolojinin diinyay: daha karmasik bilinmez bir hale getirdigi fikrini 6ne siirer.
Nitekim bagimli oldugumuz teknoloji ortadan kalkarsa ortaya ¢ikan sorunlari ¢ézebilecek
yetenekte bile degilizdir. Dolayisiyla bu toplumda bir risk bilinci yayilmistir (Bennet,
2005, s. 74). Dunya icinde yasanilan oldukga riskli bir alandir, dolayis1 ile bir korku
kiiltiirii i¢inde yasariz. Insanlar artik toplumsal olarak degil kisisel olarak risk alir ve
gittikge diisiik beklentiler igerisinde olan birey, ailesi ve kendisi icin azami miktarda
rahata ve glivenlige ulagsmaya ¢alisir. Giddens, postmodern toplumu bu baglamda ele alir.
Risk ve belirsizligin bireylerin bilinci tizerinde oldukga 6nemli etkisi vardir. Postmodern
risk toplumunda bireyler git gide kendisini akranlarindan, akraba ve arkadaslarindan
olusan bir toplulugun pargasi olarak gormemeye baslar ve gittikce daha ice yonelik bir
bakis agisiyla kendilerine odaklanirlar (Bennet, 2005, s. 75). Ancak insanlar kendi
varliklari, kimliklerini, kim olduklarmi, nereden gelip nereye gittiklerini nereye ait
olduklarmni sorgularlar. Bu yiizden kendi kimliklerine yonelik aktif ve diisiiniimsel bir
ilgi gosterirler. Postmodern dénemde insanlar her ne kadarkolektifin bir pargasi olarak
kendilerini goremeyip bireysellesseler de yine de bir aidiyet duygusunun arayisma
girmektedirler. Belirsizligin 6niine gecmek isterler ve bir yere ait olmak isterler. Bu ise

kimligimizle yani kim oldugumuzla ilintilidir.

Bauman’a gore kimlik, belirsizlikten kac¢isin adidwr. Kisi ne zaman nereye ait oldugu
konusunda kuskuya diiserse kim oldugunu o zaman diisiinmeye baglar. Kimlik bu
belirsizlikten kagisa verilen addir (akt. Dalbay, 2018, s.163). Hali hazirda Richard
Schacht, postmodernizmin bireyler zerindeki etkisinden bahsederken kultiirel olarak
bireylerin yabancilasma duygusunu yasadigmi ileri siirer. Ona gore insanlar
‘olumlayacaklar bir tiir kimlige’ ihtiya¢ duyarlar. Modernite baglaminda kimligin bu
olumlamasi aile ve akraba iliskileri, mesleki iliskilerle kurulur, boylece bireyler kim
olduklarmi ve digerleriyle olan iliskileri baglaminda deger ve Onemini anlayabilir
(Bennet, 2005, s. 68-69). Ancak insanlar giindelik kiiltiirel varoluslarmi bir zamanlar

sekillendiren baglara artik yabancilasmaya baslamistir. Bunun sebebi ise kolektif bir
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kurtulusa olan inancin kaybolmasi ve bireysel olarak azami bir kurtulusun

hedeflenmesidir.

Postmodern toplumda insanlar ister istemez var oldugu toplum icinde bir belirsizlik
duygusu ile yagsamaktadir. Soykan, postmodernligin belirtileri olarak ifade ettigi olgular
icerisinde birinci siraya belirsizlik olgusunu koyar (akt. Koyuncu, 2019, s. 27). Bauman
da benzer bir goriisii ortaya atar. Ona g0re, belirsizlik duygusu, c¢agdas yasamin
giiclendirdigi bir duygudur. Bu duygunun olusmasini saglayan temeller, ekonomik
istikrarsizlik, liberal ekonomi politikalarmin siniflar arasinda ag¢tigi ugurum, yani
esitsizlik, hi¢bir seyin glivence altinda olmamasi gibi sebepler tizerine kuruludur. Higbir
is glivence altinda degildir, hicbir mevki stirekli olarak garantili degildir. Higbir seyin
garantisi yoktur. Insan iligkilerinin ve hatta ailemizle, yakinlarimizla kurdugumuz
iligkilerin bile. Baglarimiz oldukc¢a gevsektir. Bauman’in sdzii bu noktada carpicidir. “Bu
dinyada &er sey olabilir, her sey yapilabilir, ama yapilan hi¢bir sey ebedi olmaz. Olup
biten her sey fark edilmeden ¢ekip gider” (Bauman, 2001, s. 110). Biitiin bunlarin en

temelinde goriilen odur ki, bir gelecek korkusu ya da gelecege duyulan giivensizlik vardir.

Korku ve belirsizligin hiikiim siirdiigii bir toplumda bir adim geri ¢ekilip modern
toplumun insanina bakmakta fayda vardir. Modern toplumun insan1 gorevlerini yerine
getiren, hazzini erteleyen insandir. Ciinkii en iyi yasam gelecektedir ve onu kazanmak
gereklidir. Modern toplum, gelecege odaklanmis ve gelecegin her zaman bugiinden daha
1yi olacagi duygusunu barmndirir. Ancak postmodern toplumda tiim bunlarin birer yanilgi
oldugu algis1 vardir. Bu alg1 belirsiz bir gelecegin uyandirdigi giivencesizlik ve
umutsuzluk hallerini dogurabilmektedir. Clnkl postmodern toplumda bireyler, modern
toplumda oldugu gibi gelecegin pesinden kogmay1 birakmaktadir. Odabasi da benzer bir
tespitte bulunur. Ona goére “Gelecegi ¢ok fazla diisiinmeyen, gelecekle baglantili
belirsizlikler, riskler ve korkulardan kagmak isteyen "simdiyi kendin icin yasa" slogani
ile yasayan bir postmodern birey var giintimiizde. Ge¢misin ge¢mis oldugu, gelecegin ise
bilinemeyecegi diistincesinin kabulii vardir”” (Odabasi, 2010, s. 71). Tum bunlarla birlikte
eger gelecegi diisiinmemek gerekiyorsa, su ana donmek gerekir. Nitekim carpe diem (an1
yasama) felsefesi postmodern toplumda 6nemli yer tutar. Bu felsefeye uygun olarak,
postmodern donemin insani, giinleri saymanin ve gelecek i¢in endise duymanin oniine

gecmeye ¢alisir. Bu diisiinceyle su anda olan sey yarmlar1 baglamamaktadir. Dolayisiyla
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carpe diem, bir diger deyisle an1 yakala diisiincesi 6zetle sudur: “Kredini simdi kullan,
yarm diisiinmek bosa zaman gegirmektir” (Funk, 2007, s. 298-299). Funk’1in postmodern
bireyin zaman algisini anlattigi bu ciimle bizi bir yandan da postmodern dénemde hiz
meselesine gotiiriir. Clinkii postmodern donemde insanlar i¢in hizli olmak, bir seylere

yetismek onemlidir.

I1k olarak iiretimde yasanan hiz, tiikketime de sirayet etmistir. Daha ¢ok Uretmek icin, daha
¢ok hizlamlmstir. Uretilen mallarin da hizlica tiiketilmesi gerekmektedir. Uretimde
yaganan hizlanma tiikketim ve dagitimin da hizlanmasi demektir. Elektronik bankacilik,
hizl1 6deme sitemleri tirlinlerin piyasada olduk¢a hizli bir sekilde dolagima girmesini
saglamis, bilgisayarlagmis aligverisin etkisiyle finansal anlamda hizmetler ve piyasalarda
da hizlanma yasanmistir. Uretim ve tiiketimde yasanan bu hizlanma yasam tarzlarinda da
degisimler getirmistir. Harvey’e gére bu durum drlnlerin, Gretim tekniklerinin, emek
stireclerinin, fikirlerin ve ideolojilerin, degerlerin, ucar1 ve gelip gecici olmasina sebep
olmaktadir. Bu gelip gecicilik en iyi fast food restoranlarinin hizlica yeme kiiltiiriinde
g6zlemlenebilmektedir. Tek kullanimlik ¢atal bigaklar gibi, hizlica kullan at mantigi,
postmodern toplumda belirgin bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmustir. Toffler’n (1970)
ifadesiyle, ‘kullan at’ toplumunda kullanip atilan yalnizca mallar degil, ayn1 zamanda
degerlerin, hayat tarzlarmnn, iliskilerdeki istikrarin da atilmasi demektir. Bu durumda
postmodern toplumun bireylerinde psikolojik etkiler uyandirmaktadir. Bu etkiler,
yadsima, her seyden usanmig bir ruh hali, gegmisin imgelerine geri doniis gibi bir takim
psikolojik egilimler ortaya ¢ikarir (Harvey, 1996, s. 317- 319). Bu etkilerden ge¢misin
imgelerine geri donme istegi, postmodern toplumun bireylerinin gelecege giiven
duymamasmdan kaynaklanabilecegi gibi postmodern toplumdaki kronolojik zaman
algisini da kirildiginin bir gostergesidir. Kronolojik zaman, ge¢mis, simdi ve gelecek
olarak zamanin ¢izgisel (lineer) bir siire¢ halinde akip gitmesi demektir.
Postmodernizmde ¢izgisel zaman anlayisinin daginik, sinirlari belirsiz, birbirine gegmis
bir zaman anlayist s6z konusudur (Odabasi, 2004, s. 116). Bu anlayisla postmodern
toplumda bireylerin gegmise donme egilimi oldugunu sdylemek gii¢ degildir. Gelecegin
artik belirsiz olduguna dair duyulan endise, gelecekle baglantili belirsizlikler, riskler ve
korkulardan kagmak isteyen birey, guvenli alan olarak ge¢cmise donme ve ona tutunma

ihtiyac1 hissedebilmektedirler.
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Fredrick Jameson'a gére postmodern toplumda gelecege duyulan inancin kaybedilmesi,
“sadece geriye bakabilen ve kendi yakin tarihinin kilit donemlerini duygusal bir parlaklik
ve yumusak odakli bir mercekle yeniden inceleyen bir kiiltlir’ yaratmistir. Bu eksikligin
yol actig1 bosluk, kiiltiirel biblolar ve pastis adiyla yeniden dolasima sokulan eski
imgelerle doldurulur” (McRobie, 1999, s. 215). Jameson’a gore postmodern kiiltiir bir
pastis'? kiiltiridiir. Baska bir deyisle postmodem kiiltiir, yaraticilik kiiltiiriinden ¢ok bir
pastis yoluyla bir araya getirilmis alintilar kiiltiiriidiir. Alint1 yoluyla olusturulan kiiltiir,
eklektik bir yapidadir. Gegmisin kiiltiirel iiriinlerinden yapilan alinti, kapitalizmin
kalturel mantiginin bir gostergesidir.. Pastig, postmodern donemin kulttrel 6zellikleri
arasinda en belirgin olanlarindan biridir.  Pastis yoluyla yapilan alinti, ge¢misten
(ge¢misin kiiltiirel iirlinlerinden) yapildiginda yeni iiriin nostaljik olur. Gegmise yapilan
bu nostaljik  vurgununsebebi  kapitalizmin  kiiltirel  gelisiminin  mantig1

olan postmodernizmin yeni bir tislup gelistiremeyecek olmasidir (Jameson, 2008, s.58).

Tim bu perspektiflerle birlikte postmodern toplum, modernizmden gelen tiim deger ve
dogrularin (rasyonalizm, pozitivizm, evrenselcilik, Ust insan, ulus-devlet anlayis1 vb.)
goreceli oldugu, biiyiik meta anlatilarin ¢oktiigi goriisiiniin hakim oldugu, gelecegi
hedefleyen modernist anlayisin yerine, gelecegin belirsizligi ve giivensizlik duygusundan

kaginmak i¢in ge¢mis anlatilara meyledilen bir toplum olarak nitelendirilebilir.

11 Pastis, bir taklittir, asil olanin alayci bir tasviridir. Italyanca pasticcia sozciigiinden gelir, "Cesitli
parcalarin bir karisimi: bir karmasa, bir karigim, intizamsizlik" (O’day, 2006, s. 147) anlamina gelir.
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1.3. POSTMODERN SANAT

1960’11 yillarda New York sanat diinyasinda popiiler olmaya baslayan postmodernizm,
1970’li yillara gelindiginde mimaride, gorsel sanatlarda, sahne sanatlarinda etkili olmaya
baslamigtir. Kavrami sanat alaninda 1960’larda New Y ork’taki sanatg¢ilar ve elestirmenler
kullanirken, 1970’lerde postmodern sanat kavrami Amerika’dan Avrupa’ya yayilmis ve

Avrupali kuramcilar tarafindan da kullanilir olmustur (Sarup, 2010, s. 188).
1.3.1. Postmodern Sanatin Ozellikleri

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan postmodern sanat aslinda modern sanat anlayigmnin birer
elestirisidir. Ornegin, modern sanat anlayisinda 6zginlik ve sanat¢inin dahiligi iizerine
yapilan vurguyu ve seckinciligi elestirmis, bunun yerine yinelemeye dayali bir sanat
anlayis1 benimsenmistir. Modern sanat anlayisinda 6nemli bir 6zellik olan 6zgiinliik,
postmodern sanat anlayisinda yinelemeye yer verilmesiyle elestirilmis, modern sanatin
dizenlilik, mantik ve simetri hassasiyetine sahip 6zellikleri yadsinarak yerine celiski,
ironi ve karmasiklik benimsenmistir. Postmodern sanat, eserlerin 6zgiin olmasina karsi
cikarak yinelemeye dayali bir faaliyet olarak sanat diisiincesini kucaklar. Buna bagli
olarak eklektizme, aktararak sdylemeye, rastlantisallia 6nem verir (Cevizci, 1999, s.
699). Postmodern sanat anlayisinin 6zeti mahiyetinde olan bu ozellikleri, biraz daha

ayrmtiya Yyer verilerek agiklamakta yarar vardir.

Postmodern diisiincenin sanata yansimasiyla birlikte ilk olarak, modern sanatin segkinci
sanat anlayisinin aksine sanat eserleri poplasmis, glindelik hayatin bir pargas: haline
donlismeye baglamustir. Populer kltir Grinlerinin giizel sanatlarda bir malzeme olarak
kullanilmasiyla baslayan sanatta, poplasma ya da pop sanat (art), halk sanati1 demektir.
1950’lerde Ingiltere’de ortaya ¢ikan bu akimla modern sanatin elitist tutumu elestirilmis,
sanayilesen toplumun genisleyen orta siifinin sanata erigebilmesi saglanmak istenmistir.

Bu diisiince ile her sey sanat eserinin konusu olabilmelidir. Toplumu ilgilendiren, politik
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bir mesaj tasiyan ya da toplumda ilerleme fikrini pekistirebilecek, bir ulusu yiiceltebilecek
kahramanlik temalari, modern sanatin konusu olabilirken postmodern sanatta her sey
sanatin konusu olabilmektedir. Postmodernligin sanat alanina yansimasiyla, sanat ile
giindelik yagam arasindaki sinir siliklesmis, seckinci kiiltiir ve popiiler kiiltiir arasindaki
hiyerarsi ¢cOkmiistiir (Sarup, 2004, s. 188). Bu durumu postmodern sanat eserleri ortaya
koyan Marchel Duchamp’m eserlerinden biri olan ‘pisuar’ eserini inceleyerek gormek
mumkunddr. Marcel Duchamp, bir pisuar olan hazir yapit nesneyi sanat eseri ilan ederek
imzalamis ve bu eserini sergilenmesi igin Uyesi oldugu Bagimsiz Sanat¢ilar Dernegi’nin
sergisine gondermistir. Bu hamleyle Duchamp, sanat diinyasinda ‘sanat nedir?’
sorusunun giindeme gelmesini saglamig, modern sanat anlayisin1 alayci bir sekilde
elestirmistir. Duchamp’in, Hans Ricther’e yazdigi bir mektubunda dile getirdikleri,
postmodern sanatin bakis acisini ve elestirel tutumunu ozetler niteliktedir: “Ben hazir
nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. ...benim hazir
nesnelerime estetik guzellik buluyorlar! ... pisuart meydan okumak icin suratlarina
Sfirlatmistim, ama bak bunlart estetik agidan éviiyorlar!” (akt. Antmen, 2009, s. 161).
Duchamp’in bu sozleri modern sanatta sanatgiya yliklenen dahilik vurgusunun bir
elestirisi olarak okunabilir. Sanat¢inin bu yiiksek konumlandiriligi, postmodern sanatgilar
icerisinde 6zellikle pop sanat igerisinde her seyin sanatm konusu olabilecegi diisiincesi
ile alasag1 edilmistir. Pisuara imza atan sanat¢inin dokunusu, pisuari da bir sanat eseri
olarak yorumlamamiza olanak saglayabilir gibi bir diisiinceyle postmodern sanat
anlayisinca modern sanatin sanatgiya yiikledigi anlam elestirilmis, bir noktada bununla
alay edilmistir. Iste postmodern sanatm bu alayci tavri, modern sanat anlayisini1 bir

noktada yapibozumal?ugratmustur.

12 Jacques Derrida tarafindan edebiyat ve felsefe okumalarinda kullanilmak iizere dnerilmis bir okuma
teknigidir. Metinde higbir seyin rastgele olmadigini 6ne siiren, metinin birligi ve statik uyumundan ziyade,
celigkileri, tutarsizliklar1 ve gizledigi anlam {izerine odaklanan yapibozum teknigi, kavramsal ya da teorik
acidan gizli tutulan yapilarin, sakli ayricaliklarin {izerindeki esrar perdesini aralayip, onu tiimden agma
cabasini isaret eder (Cevizci, 1999, 5.913).
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Gorsel 3: Marcel Duchamp (1917), Cesme, Porselen Pisuar, Modern Sanatlar Mizesi, New York

Postmodern sanatin temel ve belirleyici 6zellikleri arasinda, bigim ve tislubun icerikten
once gelmesi, gegcmis calismalarmn stilini taklit eden pastis tekniginin kullanilmasi,
gelenekten ve eski eserlerden, Usluplardan yararlanilmasi sayilabilir. ‘... ge¢misin ve
gelenegin simdiki zaman i¢inde yorumlanmasi sanat¢iya adeta sonsuz sayida olanak
sunmaktadir. Sanat¢1 bu sonsuz derece zengin olanaklar i¢inde sanatsal estetigi gecmisi

yeniden kurma ile temellendirebilir’ (Saylan, 2016, s. 133).

Postmodern sanat, ge¢misteki sanat eserlerinden ve stillerinden etkilenir, bigimleri ve
tiirleri sentezleyerek kullanir. Bu yiizden eskiye olan nostaljik hayranlik postmodern
sanat eserlerinde gozlemlenebilir (Harvey, 2010, s. 107). Bu duruma glincel bir érnek
vermek gerekirse, sanat alaninda gegmisten alintilar kullanan en son akimlardan olan
Vaporwave estetiginden bahsedilebilir. Waporwave!® hem postmodern sanatin kolaj ve
sentez Ozelligine hem de nostaljik boyutuna uygundur. Dijital diinyanin sanat akimi

olarak , gliniimiiz postmodern sanat anlayisinin en son gorulen tezahtr( gibidir.

13 Vaporwave, 2010’1u yillarin baginda dijital platformlarinda ortaya ¢ikmig, bir miizik tiirii ve ayni
zamanda bir gosrsel estetik akimidir. Dijital olarak iiretilen sanat eserlerinde, gegmiste kaldig diisiiniilen
modast gecmis serlerden alintilama yapilir ve bu alintilar1 hem dijital platformlarda alakasiz nesnelerle bir
araya getirilir (Nowak, 2018, s. 451-462).
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Gorsel 4: Anonim bir Vapowave ornegi, Erigim Tarihi: 12.12.2021

Bu eserde, gecmise atifta bulunan birgok 68e, oldukga parllak ve pastel renklerle dijital
olarak bir araya getirilmistir. Antik siitun ve heykeller, 1990’lardan kalma windows
arayuzu, cigeklerle siislenmis Nike markasinin semolii, pembe oyuncak silahlar, bir araya
getirilmistir. Gegmisi cagristiran ve birbirinden alakasiz birgok unsur yanyana getirililmis
ve tam bir kolaj olusturulmustur. Bu eser sanat tarihg¢isi Antmen’in postmodernizmin
sanat anlayigini tarifine olduk¢a uygundur. Antmen’e gore postmodernizm orijinallik ve
0zgilinliigli reddetmis, bdylece sanatcilar stereotipilere, kliselere ve aligkanliklara meydan
okumus, toplumsal diizeni belirleyen gostergeler sistemiyle oynayarak onlari
dontistirmiistir (Antmen, 2009, s. 277). Postmodern sanatgilar, taklit ve yapistirma gibi
teknikleri kullanarak modern sanat anlayisinin aksine ge¢mis tislup ve stilleri yeniden giin
yiiziine c¢ikarmislar, modern sanat anlayismin biriciklik ve yenilik sdylemlerinin

karsisinda konumlanmiglardir.

Postmodern dénemde sanatgmnin bu tavri, postmodern dénemin sanat anlayisinin modern
donemin estetik ve sanat anlayisiyla bir nevi alay etmesi olarak da yorumlanabilir.
Burger’e gére modernist; ciddiyet, sofuluk ve bireysellik degerlerine karsi postmodern
sanat yeni bir lakaytlik, ironi, oyunculuk ve eklektisizm sergiler. Modern sanatin SOSyo-

politik elestiri 6gelerinin ve radikal 6l¢iide yeni sanat bigimlerine duyulan arzunun yerine
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postmodern sanatta, pastis, alinti, gegmis bigimlerle oynama, ahlaki hor gérme, ticari

olma gibi 6zellikler bulunur (Best ve Kelner, 2016, s. 30).

Kisaca Ozetlemek gerekirse postmodern sanatgilar, birey- sanat¢i gibi ayrimlara karsi
cikmiglar, her seyi bir sanat nenesi olarak kullanabilmisler, modern sanatm ikiliklerini
yikmay1 hedeflemislerdir. Bu gergeveyle, modern sanat anlayisindaki gibi yenilik¢i olma
ya da diinyay1 degistirmeye yonelik bir misyonu tistlenmek yerine postmodern sanat, tek
bir degerin karsisina, bircok farkli unsurun bir arada kullanilmasini saglayarak tek bir
dogru ve kuralin gegerli olmadigini 6n plana ¢ikararak ¢ok degerliligi, bdylece safligin

karsisinda eklektikligi, tekligin karsisina almtilama yoluyla metinlerarasiligi koymustur.
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1.4. POSTMODERNIZM VE MUZIK

Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi miizik de postmodern diisiinceden etkilenmistir.
Muzik'4, yeni ¢ag1 yansitir ve onun degerlerini kendi dili aracihigiyla duyurur. Miizik
tarihgileri 20. ylizyillin yapitlarint “post” ve “neo” Onekiyle bir¢ok akimlar altinda
smiflandirmiglardir. 1960 sonrasinda, genel olarak modernizmin sanat alanindaki
gelenekten kopma diisiincesinin zayiflamasiyla birlikte, koktenci hareketler pargalanmis
ve birbirine uymayan ¢esitli malzemelerin bir arada kullanilmasiyla (Chevassus, 2004, s.

9) miizikte postmodernizmin etkileri gériilmeye baslanmistir.

Miizikte postodernizmin etkisinin goriildigiine dair fikirleri Derek B. Scott,
Postmodernizm ve Miizik makalesinde ele almistir. Ona gore postmodern diisiinceyle
yiiksek ve asagi sanat ikilemi kirilabilmis, bdylece izleyicinin-dinleyicinin alic1 kitlenin
bir pargasi olarak degerlendirilmesinin disina c¢ikilmis, dinleyicinin sanat eserini
anlayabilmesi i¢in yiiksek kiiltiire ait olmasi gerektigine dair diislince sarsilmustir.
Bununla birlikte medyada ne verilirse oldugu gibi alan, asag1 kiiltiiriin bir iiyesi olan pasif
izleyici konumu elestirilmis, izleyicilerin aktif bir sekilde medya iirlinlerini ve kiiltiirel
irlinleri anlamlandiracagi ve popiiler sanat iiriinlerinin de degerli olabilecegi ve
anlamlandirilmasi gerektigi diisiincesi dnem kazanmistir. Bu diisiincelerle besteciler
esnek davranabilmis, farkli tarzlar1 bir araya getirebilmis, yerel enstriimanlari
bestelerinde kullanabilmislerdir. Bestecileri ve eserleri kategorilestirmek zorlagmus,
miizigin major ya da mindr olarak (tonalite zorunlulugu) bestelenme zorunlulugu ortadan
kalkmistir. Bu durum bir noktada miizikte ‘biiyilk anlatilarm’ sonu demektir. Eski

miizikler ve folklorik 6geler yeni bestelerde kullanilir olmustur. Eski miizigin yeni

14 Postmodernizmin miizikle iliskisi, postmodern diisiincenin miizik alaninda yarattig1 birtakim 6zellikler
iizerinden anlasilmaya c¢alisilmistir. Incelenen miizik tiirii elektronik miizik tiiriidiir. Postmodern
diisiincenin ortaya ¢ikardigi egilimlerin elektronik mizikte gézlemlenebildigi disiincesi ¢aligmada
hakimdir. Elektronik miizigin postmodern bir miizik tiirii oldugu iddia edilmemistir. Calismada,
postmodern donemin 6zelliklerinin yansimalarinin, elektronik miizikte gozlemlenebilecegi diistincesinden
hareket edilmistir. Dolayistyla, herhangi bir miizik tiiriiniin postmodern miizik oldugu iddiasi ¢aligmanin
kapsamini1 agmaktadir. Bu yilizden, postmodern miizik nedir, hangi miizik postmoderndir gibi bir tanim ya
da smiflandirmaya gidilmemistir. Dolayisiyla elektronik miizik yapan Dj’leri postodernist, elektronik
miizigi ise bash basma postmodern miizik olarak ele almak hatali olabilir. Bu ¢alismada elektronik miizik,
teknolojik yapist ve eklektikligi sayesinde postmodern doénemin kiiltiirel tirtinlerinde gézlemlenen
zellikleri sergileyebilen ve bu ¢agin ihtiyacina cevap verebilen bir miizik tiirii olarak ele alinmustir.
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goriinmesini (yeninin yerini almasini) saglayan performanslar1 yiikselmistir (Scott, 2016,

5. 159-163).

Miizik sanati, postmodern donemde teknikte, anlatim dilinde, big¢imde (form), bicemde
(stil), 6zde, igerikte, esin kaynaklar1 arayiginda, her zaman yeniligi arayan modern sanat
anlayisimin digmna tagmis, 1980 sonrasinda besteciler esin kaynagi bulmak icin her seye
basvurmus, kendilerini 6zgiir ilan etmislerdir. Besteciler yeni renkler aramis, kendi
ulkesinin folklorundan yararlanmis, gecmisin derinliklerindeki kultirlere bakmis ve ayni
zamanda yeni iletisim olanaklarint kullanarak dunyanin dort bir yanindaki Glkelere
uzanabilmistir. Uzakdogu, Orta Asya, Guney Asya, Afrika tlkelerindeki yerel mizikler
gerek yapilar1 gerekse calgilariyla ilgi toplamis, bestecilere ilham kaynagi olmustur.
Bununla birlikte teknolojinin sagladigi olanaklar miizigin iiretimini etkilemis, elektronik
ortamda miizik tiretilmis ve bu miizik yeni bir miizik tiiri olarak ortaya ¢ikmistir. Ses
kayit teknolojisinin gelisimi ve stiidyolardaki yeni buluslar, audio ve video diinyasini
zenginlestirmistir. Bu durum notalarm ve seslerin kaydedilmesini, bilgisayarla
yazilmasini, ¢ogaltilmasini ve korunmasini da miimkiin hale getirmistir (Ilyasoglu, 2001,
S. 210-212). Diinyanin dort bir yaninda kayit altima alinmis sesler yeni eserlerde
kullanilmis, cesitli kiiltiirlerden bir araya getirilen seslerle ortaya melez miizikler

cikmustir.

Postmodern miizik, yerel ezgileri ve enstriimanlar1 yeni esere tasiyan yepyeni olusumlar
ortaya ¢ikartmustir. Besteciler dinleyicinin alisik oldugu ve daha 6nceden bildikleri sanat
eserlerinden yararlanarak yaratimlar meydana getirmeye c¢alismis, bdylece modern
donemde muzik, bestelemede O6zgiin nota arayisini Ve yenilikgi olma kuralini

elestirmislerdir.

Amerikali besteci J. D. Kramer Postmodern Concepts of Musical Times isimli
makalesinde, postmodern miizigin temel dzelliklerini ortaya koymustur. Kramer’a gore
postmodern muzik, alaycidir, birgok kiltur ve geleneklerden referanslar ve alintilar igerir,
celiski ve ayrikliklar1 benimser, ikili zithklara siipheli yaklasir, sireksizlik ve
parcalanmisliklar icerir, eklektisizm ve cogulculugu kapsar, bircok farkli dénemden
unsurlar1 bir araya getirerek ¢oklu zamansallik ve ¢oklu anlamlar sergiler ve dinleyiciye
anlagilabilir bir yapt ve anlam sunar (Kramer, 1996, s. 21). Kramer’in postmodern

miizigin ‘coklu zamansallik ve ¢oklu anlamlar sergiler’ yorumu onemlidir. Clinkl bu
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ozellikler calismada ele alinan elektronik miizigin de 6zellikleridir. Coklu zamansallik,
baska eserlerden yapilan alintilama ile, ge¢misteki miizikal anlatilarin bugiin yeniden
giindeme gelmesini ifade eder. Bir nevi gecmisi bugiine tasimaktir. Coklu anlam ise,
birbirinden farkli anlamalar tasiyan miiziklerin, 6rnegin farkli yorelere ait miiziklerin
bambagka miiziklerle bir araya getirilmesi boylece birbirinden farkli miizikal anlamlarin

bir araya gelmesini ifade eder.

Postmodern donemin temel 6zellikleri olan Kramer’in belirledigi bu 6zelliklerle birlikte
Muzikte Postmodernlik eserinde Chevassus da benzer 6zellikler tzerinden postmodern
miizigin teknigini ve egilimlerini ortaya koyar. Postmodern muzikte, ezginin dnciiligii,
tekrarlama, alinti, kolaj, eklektik olma gibi teknikler kullanildigini ifade eder. Bu
tekniklerle birlikte postmodern muzikte, yerele doniis egilimi ve dinleyiciyle iletisim
kurma istegi gibi birtakim egilimler ortaya ¢ikar (Chevassus, 2004, s. 16-50). Bu egilimler
ve teknikler miizikte postmodern anlayisin genel 6zellikleri olarak degerlendirilmektedir.
Postmodernist sanatgilar montaj teknigiyle, daha 6nce olusturulmus eserlerden, yeni
eserlerinde anlattiklarina mand katmak ve bunu pekistirebilmek amaciyla alint1 yapma
yoluna giderler. Yaratici olmak ya da sanatsal olmak gibi bir arzusu olmadigindan her
tiirlii konu, her miizik tiirti, her teknik ve tislup bir sentez halinde ayn1 eserde yer alabilir.
Bu seklide postmodern eserler, birgok tiirii i¢inde barindirabilen eserler haline gelir

(Yiice, 2017, . 43).

Asagida tartigilan basliklar, elektronik miizik ve postmodern donemin miizigi arasindaki
ortak Ozellikler ¢ergevesinde belirlenmistir. Calismanin ilerleyen bdliimiinde,
postmodern dénemin kdltirel Grinlerinden biri olarak mizikte gorilen bu 6zellikler ve
elektronik miizik arasindaki iligkinin anlasilmasini saglamak gayesi ile bir tartisma

yiritilmeye ¢alisilacaktir.

1.4.1.Eklektik Olma

Farkli tarzda tsluplarin ve stillerin bir araya getirilmesi postmodern dénemin sanat
eserlerinde ve popdler kilttrel Grlnlerinde gozlemlenen 6zelliklerindendir. Yunanca bir

terim olan ve ‘segmecilik’ anlamina gelen ‘eklektos’ kelimesinden tiireyen eklektik
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kavrami iki farkli tiiriin ya da 6genin birbirine baglanmasini ifade eder (Cevizci, 199, s.
287). 1Ik 6rneklerinin mimarlik alaninda goriilmeye baslandig1 bu anlayis, farkl dislup ve
stillerin bir araya getirilmesini saglar. EKlektik Gslubun, ge¢misi-gelecegi, yereli ve
kiireseli, dogu ve batiyr bir araya getirmesi s6z konusudur (Demirel, 2013, s. 380).
Elektronik mizik bu duruma olduk¢a uygun bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Daha 6nce
kaydedilmis seslerden ya da diinyaca iinlii batili bir bestecinin eserinden yapilan alinti,
yerel bir enstriimanin kaydedilmis sesi ya da yerel bir halk tiirkiisiinden yapilan bir alint1
ile bir araya getirilebilir. Bu iki alint1 (yerel- kiiresel), teknolojik olanaklar sayesinde ayni
muzik seti igerisinde bir araya getirilerek elektronik muzik icerisinde ayni anda (¢oklu
zamansallik) kullanilabilir. Dolayisiyla hem bati miizigi 6rnegi hem de yerel bir

enstriimanin sesini duyabilmemiz, elektronik miizigin eklektik yapisindan kaynaklanir.

Lyotard’a gore “Eklektizm, ¢agdas genel kiiltiiriin sifir derecesidir. Reggae dinlenilir, bir
western seyredilir, 6gle icin McDonald's ve aksam icin yerel mutfaklar tercih edilir,
Tokyo'da Paris parfimi kullanilir ve Hong Kong'da ‘retro’ elbiseler giyilir” (Lyotard,
1997, s. 151). Lyotard’in belirttigi gibi bu donemde birbiriyle yan yana gelmesi daha 6nce

mumkun gérilmeyen kavram ve durumlar yan yana gelir, i¢ ice gecer.

Chevassus, Mizikte Postmodernlik kitabinda eklektik olmanin, postmodern sanatlarda
bilhassa mizikte go6zlemlenen bir 6zellik oldugunu ifade eder. Eklektiklik,
postmodernligin koktenci goriislere inanmadigi ama tam olarak da yadsimadigi ancak
onlarm anlamlarini ters-yiiz ettigi bir tanima gotlirmektedir bizi. Postmodern donemin
kiiltiirel gostergelerinde her sey yan yana gelebilmektedir. Ge¢gmisten yapilan alintilar
bugiiniin parcalari ile birlestirilir. “Gegmige yonelik bu tavrin ¢esitli gériintiileri arasinda
eklektik olma gibi bir egilim ortaya ¢ikmaktadir. Bu geriye bakis, bir biitiinliik tagimaz
ama bir dayanak noktasi kullanmamak, tamamen c¢agdas tekniklerden vazgecmek
anlamint da tasimaz; biitiin bunlar karsithklar yoluyla, goz boyayarak ya da her seyi

birbiri iginde eriterek elde edilir’’ (Chevassus, 2004, s. 17-18).

Eklektiklik, caligmanin arastirma konusu olan elektronik miizigin igerisinde de ¢okca
kullanir. Bunun sebebi, elektronik miizigin alintilama bir baska deyisle ‘sampling’
ozelligidir. Sampling, bir sarkinin melodi ya da ritmini, bilgisayar ortammdan gegirerek
baska bir sarki i¢inde kullanmak (McRobie, 1999, s.12) anlamina gelir ve birgok

elektronik miizik treticisi tarafindan kullanilan temel tekniktir. Elektronik miizik, farkl
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islup ve farkli tarihsel donemlerden alinan ses ve sozlerin bir araya getirilerek
kullanilmasi1 yoluyla olusturulan eklektik bir miizik ttrudir. Bu durum bir anlamda, bir
tiir kiiltiirel madencilik, gegmis miizikal tiretkenligin zengin damarlarinin elde edilmesi
olarak da degerlendirilebilir (Raynold, 2011, s. 315). Bir madenci gibi, muzik Ureticisi
eski sarkilari, kayitlar1 bulup ¢ikarir ve belki de unutulmaya yiiz tutmus sarkilardan aldig:
ornekleri kendi miizigine ekleyerek dinleyicisine sunar. Boylelikle diiniin ve buginin
sesi, gelenegin ve bugiiniin gostergeleri i¢ ige geger, farkli unsurlar bir araya getirilir ve
bu durum elektronik miizigin, postmodern dénemin kiiltiirel tiriinlerinde gézlemlenen

eklektik olma egilimini tagidigin1 gosterir.

1.4.2. Alintilama

Postmodern donemin sanat eserlerinde goriilen bir diger Ozellik ise alintilamadir.
Almtmin 6zellikle postmodern donemin miizigi acisindan 6nemli bir teknik olarak
kullanilmasini saglayan temel unsur, teknolojik gelismelerdir. Postmodern donemin sanat
eserlerinde kullanilan alintilama teknigini kullanan elektronik miizik, sampling toplama
yolu ile ge¢misten yaptigr alintilar1 yeniden kullanima sokar. Elektronik miizigin

3

yolculugu, ses kayit teknolojisinin gelismesi ile ivme kazanmistir. “...teknoloji etkisinin
gbz Oniine alinmas1 gerekmektedir. Ozellikle de drnekleme tekniginin (sampling) ve
remiksin, bestecinin daha yaratic1 olmasini sagladigi1 sdylenebilir (Scott, 2006, s. 158).
Elektronik miizik iireticileri ses kayit teknolojisi sayesinde (fonograf, plak, cd, mp3) daha
once kaydedilmis seslerden alintilar yapabilmektedir. Ge¢misi kaynak alan miizik

ureticileri, dogrudan ge¢misin sesleri ile bir oyun oynar. Onu doniistiiriip, eklemeler

yaparak yeni bir bicimde dinleyiciye sunar.

Chevasuss’ a gore alint1 bir seyi bir kez daha yazmaktir. Ona gore alint1 bir bagka eserden
yapildig1 i¢in bir nevi degis-tokustur. Alint1, bir biitiiniin parcasmi temsil eder, kendi
icinde baslar ve biter. Bu alintiin yapisal yoniinii ifade eder. Ancak ‘alinti’ yolu ile
olusturulmus sanat eserlerinin ve popiiler kiiltiir iirlinlerinin yorumlanmasi noktasinda,
alintinin temsil ettigi ya da gondermede bulundugu anlami da degerlendirmemiz gerekir.
Yapisal olarak geldigi biitiiniin bir pargasi olan alinti, ayn1 zamanda bir gostergedir. Bu
noktada kullanildig1 yeni eser ve kiiltiirel iiriiniin de igerigine yeni anlamlar yiikler. Bu

yiizden alinti, cagrisimlarla yiiklidir. Alint1 yapilan eser, kullanilacak olan yeni eser ile
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cagdas olabilir, ancak ¢ogunlukla alintmin ge¢misten yapildigini sdylemek yerinde
olacaktir. Alint1 eger gecmisten yapiliyorsa, nostaljik ¢agrisimlar ile doludur (Chevasuss,
2006, s. 46).

Kubilay Aktulum’a gére ge¢miste kalan bir sesin alintilanmasi, 6zgiin yapit1 doniistiriir.
Bu tanimlama, Laurent Jenny’nin metinlerarasiligin etkisini ortaya koyarken kullandig1
‘kiiltiirel bir dontistiirme’ durumunu miizikte de ortaya ¢ikarir. Bir miizik yapiti, 0zgin
yapittan aldig1 alintilar1 diizenler ve yeniden kullanir. Boylece ge¢miste kalan sdylemi ve
anlatty1 donuklastirmaktan kurtarir, ona canlilik katar, yeni bir enerji asilar. Bdoylece
onceki yapitin unutulmaktan kurtulmasini da saglamis olur (2017, s. 56). Elektronik
muzikte tam olarak bu kurtarmayi saglamaktadir. Eski bir yerel tiirkiiden yapilan alinti,
elektronik miizik gibi cagdas ve ritmik bir miizikte yeniden kullanildiginda Aktulum’un
ifade ettigi gibi “eski esere yeni bir enerji asilar” yani buguniin dinleyicilerine farkl bir
yapida ve daha cekici bir halde sunulmus olur. Bununla beraber alintilanan eserin
toplumda karsilik geldigi anlamin yeniden cagristirilmasi ve giiniimiize tasinmasi da
saglanir. Ornegin 2021 yilinda Bogazici Universitesi'ne rektdr atamasmdan sonra
baslayan gosterilerde Ogrenciler kampiiste yaptiklar1 protestolardan birinde Selda
Bagcan’m 1977 yilinda yaptigi Yuh Yuh® isimli eserini kullanmistir. Yapildigi
donemdeki ekonomik esitsizligi dile getiren bir sark hem sanatgis1 hem de {iretilip
dolasima sokuldugu yillar itibari ile ¢agrisimlar yuklidir ve temsil glict yuksektir.
Ogrenciler tarafindan bu miizigin se¢ilmesinin sebebi budur. Bir Dj de benzer sekilde
dinleyicilerin ¢ogunlugunu etkileyebilecek, insanlar1 bir araya getirebilecek sarki ve
tiirkiilerden alintilama yapabilir. Dolayisiyla bu sarkidan yapilan bir alinti, ginimuz
elektronik miizigi icerisinde dinleyiciye baska bir formda sunuldugunda dinleyicide

politik bir tavra karsilik gelen bir etki uyandirabilmektedir.

Postmodern donemde alinti, ge¢mise bakma egilimi ve ona bir doniis ihtiyacindan
kaynaklanir. Alint1 ile bellek harekete gegirilir ve bu durum bir nostalji yaratir. Bu
noktada ‘bile isteye cagirilmis bir gegmisten’ s6z edilir (Chevasuss, 2006, s. 47). Gegmise

yapilan bu c¢agrinm sebebi, donemin insanlarinin gelecege dair umutsuz hissetmesi ve

15 Yuh yuh soyanlara / Soyup kagip doyanlara / insana kiyanlara / yuh nevsine uyanlara yuh!
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anlam arayislarindan kaynaklanmaktadir. Yavuz Odabasi Postmodern Pazarlama
eserinde, donemin insanlarinin tiiketici aligkanliklar1 tizerinden bir postmodern tiiketici
profili ortaya koyar. Bu profile gore, postmodern donemde insanlar siiphe ve belirsizligin
hiikiim stirdiigii bir diinyada yasamaktadir. Diinyanin kaynaklar1 hizla tiikenmektedir ve
bugiinkii tiiketim hiz1 bizleri bir nevi cehenneme siiriiklemektedir. Dolayisiyla bu
donemde insanlar maddi zenginlik yerine anlam yaratan deneyimleri ararlar (Odabasi,
2010, s. 121-125) ve bu anlami1 gegmisteki deneyimleri tizerinden insa ederler. Elektronik
muzik, alintilama 6zelligi sayesinde anlamli bir deneyimi dinleyicilerine yasatabilir.
Ciinkii yapilan alintilar, bir baska deyisle sample se¢imi olduk¢a Onemlidir. Miizik
iireticisi performansi sirasinda dans ettiren ritimlerin yani sira dinleyicinin ¢ocukluk
doneminde duymus olabilecegi, reklamlarda ¢ok sik duydugu ya da ailesi ile dinledigi bir
sarkiya yer verebilir. Bu noktada elektronik mizik, dinleyiciye yalnizca dans ettiren bir

miizik tiirii olmanin 6tesine gegerek, anlamli bir deneyim de sunmus olur.

1.4.3.Kolaj

Postmodern donemin sanat eserlerinde goriilen diger bir 6zellik kolajdir. Kolaj, montaj,
ornekleme veya remix uygulamalarinin tiimii, bir veya daha fazla materyali, bagka
kaynaklardan medyayi, sanat eserlerini (gorsel sanatlar, film, miizik, video, edebiyat vb.),
yeniden birlestirme yoluyla kisinin kendi sanat eserlerinde kullanmasi ile meydana gelir
(Weiss, 2010, s. 9). Kiiltiirel tiriinler, postmodern dénemde bozulur, pargalanir, parcalarla

oynanir, degistirilir, kesip-bicilir ve yeniden Gretilir.

Kolaj, postmodern miizikte bir teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kolaj alintinin daha
genis halidir. Yazilmis1 yeniden yazmaktir. Artik esas miizik ile alintilanan miizik
arasinda bir uyusmazlik kalmanmstir (Chevasuss, 2004, s. 46). Onciisii modernistler olsa
da kolaj tekniginin kullanilmasi, farkli ve goriiniiste birbirine uymayan unsurlarin yan
yana getirilmesini olanakli kildig1 gibi eglenceli ve bazen da 6gretici olabilir (Harvey,
1990, s. 373). Yeniden birlestirme tekniginin yani kolajin mizikte kullanilmasi, "6nceden
goriilmiis, onceden giyilmis, 6nceden calimmis, dnceden dinlenmis" seylerin esnek bir

kolajini yarattigini gosterir” (Harvey, 1990, s. 336).
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Kolaj tekniginin kullanilmasi Kramer’m postmodern miizigin 6zellikleri arasinda
gosterdigi ¢coklu zamansallik 6zelliginin ortaya ¢ikmasini saglar. Kramer’m deyisi ile
“miizikal zamanm c¢oklugu- ¢oklu zamansallik- kavrami, miizigin dinleyicilere farkli
zamansal yonliiliik hislerini, farkli zamansal anlatilar1 deneyimlemelerini saglayabilir”
(Kramer, 1996, s. 23). Yani dinleyici hem bugindedir hem de gec¢misle baglanti
kurabilmektedir. Dinleyici ge¢misin sesini bugiin yeniden duyarak bugiinde ge¢cmisi
cagristiran sesler sayesinde birden fazla zamani, ¢oklu zamansalligi deneyimlemis olur.
Elektronik mizik ureticileri, topladiklar1 sample’larla gegmis donemlerden sarkilari
kendilerine malzeme olarak alir ve kullanirlar. Bu malzemelerle glinimiziin sesleri ya da
bir baska donemden alinmis farkl sesler birlestirilerek ortaya bir kolaj ¢ikartilir.
Montaj/kolaj tekniklerine basvurmak, farkli zamanlardan ve mekanlardan gelen etkileri
Ust Uste getirerek eszamanli bir etki yaratilabilmektedir (Harvey, 1990, s. 35). Ornegin
1970 yilindaki miiziklerden alinan bir ses 6rnegi bugiin yapilan herhangi bir elektronik
miizigin igerisinde sample olarak duyuldugunda, dinleyici i¢in yasanan deneyimin 6zii
degisebilir. Ciinkii artik 70°1i yillarda iiretilmis ve popiiler olmus bir sarki-tlrkiyt bugtin
cagdas bir miizik olan elektronik miizikte bambaska bir halde dinliyor oluruz. Bdylece
elektronik miizik tarihsel ve kiiltiirel gondermeler ile ge¢misi alintilar ve postmodern

donemde bir kolaj olarak dinleyiciye sunar.

1.4.4. Yerele Donme Egilimi

Postmodern donemin miiziginde goriilen bir bagka egilim yerele donmedir. Chevasuss’a
gore, postmodern miizigin 6zelliklerinden biri olarak yerele donme egilimi {iretilen yeni
eserin icerisinde yerel kaynaklarin (halk ezgileri, yoreye ait enstriimanlarin sesleri,
ritimleri vb.) kullanilmasini anlatir. Sanatta evrensel estetik ilkelerin sarsilmasiyla birlikte
yerel unsurlarin kullanilmast durumu, postmodern donemin miizik anlayisinda
gozlemlenir olmustur. Yereli sadece kullanmak degil ona gondermeler yapmak, yereli
sterilize ederek onu doniistiiriip yeninin pargast yapmak, ona yeni anlamlar yiiklemek,

yerele doniisiin bir pargasidir (Chevasuss, 2004, s. 49-50).
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Modernizmin evrensel degerlerinin yerine yerelligi dnemseyen postmodern miizik, yerel
ile yeni bir iliski kurulmasini saglar. Yerel bir ezgi ya da ritim alinir ve batili miizik formu
icinde tekrar glindeme getirilir. Boylelikle yerel malzeme kendi 6zgiin baglamini disinda

yeni bir baglamda yeniden bir anlam kazanmis olur (Demirel, 2015, s. 88-89).

Miizikte yerele donme egilimiyle birlikte halk miiziginin yeniden kullanilmasinin
sebepleri, iki diinya savagindan sonra, iilkelerin kesin cografi smirlarini ¢izmeleri ve
bununla birlikte bir kiiltiirel kimlik kazanmalarma dair arayislarinin olmasidir. Bu arayis
her iilkenin kendi ulusal &zelligini tagiyan miizigi tiretmeleri anlamina gelir. Halk
miiziginin ¢ogu malzemesi sarki olarak kusaktan kusaga, kulaktan kulaga aktarilir. Bu
yiizden halk arasinda sOylenip ¢alman miizik, s6zel olarak aktarildig: i¢in, kayit altina
alinmadiginda guniimize kadar oldugu gibi tasmamayabilir. Kayit altina alindiginda ise
kaybolma riski ya da degisime ugramasi daha zordur. Kaydedilerek arsivlenen sarkilar
sayesinde yerel halk miizigi degisip doniismeden, deforme olmadan giiniimiize taginir.
Yerel ezgilerin kaydedilmesi, ilerleyen zamanlarda bestecilerin imgelemine yeni
katkilarda bulunur (Ilyasoglu, 2001, s. 211). Bu noktada elektronik miizigin eski kaytlar
kullanarak giiniimiize tasimasi ya da yerel enstriimanlar ile batili enstriimanlar1 ayni1 eser
icerisinde harmanlamasi (saz-saksafon), miizik araciligi ile yerel ezgilerin kusaklar arasi
aktarilmasmi saglayabildigi gibi dogu ve batinin, kiiresel ve yerelin bir sentezini de
yapmig olur. Postmodern miizikte elektro-gitarin yaninda ney enstriimaninin
kullanildigini ya da baglama ile saksofonun ayni1 armoni igerisinde birlikte kullanildigini

gormek mimkindir (Islam, 2012, s. 165).

Calisma baglaminda postmodern donemin miizigi olarak ele alinan elektronik miizigin
yerele donme egilimini gosterdigi sdylenebilir. Elektronik miizik {reticisi, dogup
biiylidiigli ya da aidiyet duygusunu gelistirdigi bir iilkenin yerel seslerini alintilayip bu
alintiy1 elektronik miizik igerisinde kullanabilir. Ornegin, baglama enstriimaninimn sesi,
Anadolu’ya 6zgii yerel bir sestir. Ceyrek notalar ya da aksak ritimler gibi Anadolu’ya ait
mikro-tonal sesler, elektronik miizik Treticileri tarafindan kullanilabilmektedir.
Elektronik dans miizigi igerisinde yerel ezgi, melodi ve seslerin (baglama sesi, bir dize ya
da deyis) bilgisayar tabanli dijital seslerin igerisinde duyulmasi, bu miizige yerel olani
temsil yetenegi verir. Bu iki zit kutup, (elektronik miizik ve baglama/ Dogu- Bat1) ayni

miizik setinin iginde birbiri i¢ine gecer. Dolayisiyla elektronik miizik, ge¢gmisle ve yerel
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olanla diyalog kurulmasini saglar. Tam olarak postmodern donemin kiiltiirel tiriinlerinde

gOzlemlenen bu durum, elektronik muzikte de gozlemlenir.

1.4.5. Tletisim Kurma Istegi

Iletisim kurma istegi, postmodern miizikte gorilen 6zelliklerinden biridir. Bu 6zellik
yapilan alint1 ile iliskili olarak ortaya ¢ikar. Alint1 yapilan eser, kiltlirel olarak toplumsal
bellekte yer etmis bir sarki oldugunda, miizik treticisi kendi orijinal eserinde bu almntiy1
kullandig1 vakit dinleyici ile ‘iletisim kurmus’ olur. Ciinkii alint1 bir noktada “geldigi
yapit1 temsil eder... Birtakim yorum islevleri gerektirir, - dinleyici agisindan tam ve kesin
bir tanimlama degilse de bir tanima/anlama s6z konusudur.” (Chevasuss, 2004, s. 41).
Chevassus’un belirttigi ilk etaptaki ‘tanima/anlama’ durumu, dinleyicinin daha énceden
bildigi eski bir sarkmin ya da toplumsal hafizada yer etmis yerel bir tiirkiiniin bambaska
bir eser igerisinde yeniden kullanilmasi ve dinleyicinin bu alintilar1 duyup
tanimasi/anlamasiyla ilgilidir. Bu durum gergeklestiginde postmodern miizigin iletisim
kurma egilimi de ortaya ¢ikmis olur. Dolayisiyla tanima ve anlama, kisinin ge¢gmisteki

deneyimlerine, anilarma seslenebilmekle iligkilidir.

Postmodern dénemin bireyi, duygusallik, tutku ve sosyal bir bag arayisi igerisinde
oldugundan eski giizel giinleri tekrar yasatacak tlketim deneyimlerine sonuna kadar
aciktir (Shindler ve Holbrook’tan akt. Eser, 2007, s. 126). Dolayisiyla postmodern
donemin bireyi, ge¢mis tizerinden kurulacak bir iletisime agiktir. Toplumsal bellekte yer
etmis kiiltiirel iirtinlerin, postmodern sanat eserlerinde kullanildigini goriiriiz. Gegmis
donem sarkilarindan yapilan alintilar, yeni eser icerisinde kullanildiginda (6rnegin Baris
Mango’nun ya da Neset Ertas’in bir elektronik miizik icerisinde, popiiler sarkilarindan
sample kullanilmasi) dinleyici ile iletisim kurulmus olur. “Iletisim kurma istegi tiimden
unutulup yok sayilan ge¢misi anlamaya yénelik bir geriye bakis olarak da ele alinabilir.
Boylece karsimiza, dinleyici ile iliski kurma isteminde olan bir donemin tanimini yeniden
yvapan, herkesin ortaklasa sahip oldugu bir ge¢mis temeline dayali, kapali birtakim
anlatimlar yerine, giderek daha da genisleyen bir ortakligi ele alan bir dénem
ctkmaktadir” (Chevasusss, 2004, s. 18). Gegmisten gelen ses, ezgi ya da s6z dinleyici ile
iletisimini tanidiklik tizerinden kurmaktadir. Cilinkii, tanidik olan sese kulak kabartilir.

Chevassus’a gore gegmisten gelen tanidik miiziklerin yeni postmodern eserlerde
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kullanilmasinin sebebi anlasilma ¢abasidir. Eger gecmisten yapilan gondermeler dinleyici
tarafindan algilanmiyorsa gondermelerin bir anlami kalmaz. Bu yiizden postmodern
donemde sanatgilar gondermeler ile oynarlar. Bu gondermeler dinleyicilerin ve muzik
iireticilerinin ortak anlam evreninden gelen kodlar1 (halk tiirkiileri gibi) igeriyorsa

dinleyici ile iletisim kurmay1 basarmis olurlar.

Umberto Eco, edebiyat iizerine yazilarinda okuyucular ile okunur ve anlasilabilir bir
yapitin bulugsmasmdan s6z eder. Eco bu durumu ‘Tathlikla yeniden bulusma’ olarak
adlandirir. Bu durum okuyucunun yapita yaklagmasimi saglar. Eco’nun tatlilikla yeniden
bulugsma olarak adlandirdigi durum, postmodern miizigin iletisim kurma istegi ile
benzerdir. Clinkd, bir yeniden uretim s6z konusudur. Bu uretim, zaman zaman kolaj ya
da pastis ile gergeklesir. Ancak bu tekniklerin kullanilma amaci iletisim kurma isteginden
miitevellittir. Yeni yapitta, iletisime yarayacak tanidik yonler, hi¢ olmazsa okuyucu ve
dinleyici katinda var oldugunu sandigimiz bir arka planla iliski kurarak bir anlam ortaklig1
yaratacaktir (Chevassus, 2004, s. 20). Boylelikle iletisim kurma istegi egilimi sergileyen
postmodern miizik tanidik miizikal unsurlar1 bugiin yeninden kullanarak ‘tathilikla
yeniden bulugma’ yaratir. Béylece miizisyenler, bir yandan dinleyiciyle, 6zgin bir mizik
iizerinden iletisim kurarken, bir yandan da ortak ge¢misle yeniden bulugsmus olurlar.
Bununla birlikte anlam ortakligi yaratilarak ¢ocukluk ya da genglik donemi sarkilari
bugiiniin elektronik dans miizigi igerisinde kullanildiginda, her iki taraf agisindan da
gecmisten geldigi i¢in ayn1 zamanda nostaljik olan bir anlam yaratilmis olur. Boylece
elektronik miizik, postmodern donemin bir kiiltiirel {iriinii olarak iletisim kurma istegi ile

nostaljik sarkilar1 kullanarak, dinleyicisine seslenebilmektedir.
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2. BOLUM: NOSTALJI

2.1. NOSTALJi KAVRAMINA TARIHSEL BiR BAKIS

Notos (eve doniis), algia (6zlem) kelimelerinin birlesiminden olusan nostalji kelimesi
“eve doniis dzlemi” anlamina gelmektedir (Cross, 2018, s. 14). 1688’de Isvigreli bir
hekim olan Johannes Hofer’in yurdundan uzak diismiis Isvicreli askerlerin (Boym, 2009,
S. 26) son derce iizgiin olmasi, her seye karsi kayitsiz olmalari, uykusuzluk ¢ekmeleri gibi
birtakim semptomlar gostermeleri sonucunda, bu durumu depresyon ve melankolinin bir
tiru olarak nostaljiyi tanimlanmasi ile ilk kez kullanilmistir. Hofer askerlerin ‘nostalji
hastaligindan’ kirildig1 tanisint koymus ve bdylece nostalji kavrami, bilimsel bir
arastirma konusu olarak ilk kez tip literatiirinde yerini almistir. BOylece 18. yiizyilda
nostalji, bir patolojik rahatsizlik olarak ortaya ¢ikar ve bu yiizyil boyunca yurdundan ayri
kalan askerlerde gozlemlenen bir hastalik olarak ele alinmasiyla birlikte, nostalji
mefhumunun daha gok gegmiste yasanilan ya da anilar biriktirilen yere-mekana duyulan

0zlem ve akabinde yagsanilan patolojik bir hastalik ile iliskilendirilmistir.

19. yiizyila gelindiginde kavrama, bir duygu bozuklugu olarak yaklagilmaktan
uzaklagilmigtir. Zamanla nostalji kavrami, klinik bir hastalik olmanin 6tesine ge¢mis,
Lisa Gabrielle’in belirttigine gore 19. ylizyilin sonlarinda klinik bir terim olmaktan ¢ikip
belirsiz bir duygu halini almis, sairlerin ve filozoflarin alanina girmistir (akt. Davidson,
Garrido, 2019, s. 29-30). Bunun sebebi nostaljinin askerler disinda halkta da
gOzlemlenmesidir. Halkta gorilen nostalji, modern yasam bigimlerinin kurulmasi ile
iliskilidir. Sanayi Devrimi ile gelisen teknoloji sayesinde ekonomideki gelisim ve seyahat
edebilme imkanlarinin gelisimi insanlarm evden ayrilmasini ve eve donmesini
kolaylagtirmistir. Demiryollarinin kullanimi, elektrikli telgraf, haberlesmeyi ve seyahati
kolaylastirmistir. Bu durum yasamin hizlanmasi demektir. Degiskenlik ve gecicilik kalic1
bir durum halini alirken zaman ve mekan anlagilmas1 gii¢ kavramlara dontigmiistiir.
Meké&nda hizlica yer degistirebilme, birka¢ giin araliklarla onlarca kilometrelik
yolculuklar, insanlarin diin baska bir kentteyken bugiin baska bir kentte olabilmesi

yerlesik zaman ve mekén kavramlarini altiist etmistir. Hizlica yer degistirebilmenin ve
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béylece zamanin akisinin bir 6lgiide hizlanmasi, Cross’a gore bir yere ait olamama ve
unutkanligi beraberinde getirmis ve 19. yiizyilda ¢ok sayida Avrupali, kaybolan
geemisleri ve geldikleri yerlerin 6zleminden dert yanmaya baslamistir (Crosss, 2018, s.
15-16). Dolayisiyla nostalji kavrami ortaya ¢iktigi 18.ylizyildan bu yana ilk baslarda daha
¢ok bir yere- yurda doniis tizerinden mekansal bir 6zlemi ifade ederken, modernlesme ile

birlikte kavram, gegmis zamana yapilan vurguya doniismiistiir.

20. ylizyilin sonlarma dogru nostaljinin tanimi degismis, idealize edilmis bir ge¢mis
versiyonuna duyulan 6zlem (Hirsch’den akt. Davidson, 1992) ya da kisisel olarak "kisinin
kendi ge¢migine duydugu 6zlem™ (Sedikides vd., 2008, s. 305) ‘yasanmis ge¢misin olumlu
bir ¢agrisimi’ (Davis’den akt. Havlena ve Holak, 1998, s. 218) seklinde tanimlarla
nostalji daha ¢ok kisisel deneyimlerle iliskilendirilen ve aci tath duygularla gecmise dair

0zlemi tasvir eden bir kavram olarak ele alinmaya baslanmustir.

Gunlimuzde nostalji, gecmis zamana duyulan o6zlemle iligskilendirilir. Boym’a gore
nostaljinin ge¢mis zamanla iligkilendirilmeye baslanmasi, ge¢mis zamana, ¢ocukluk
anilarina, riiyalarimizin ve anilarimizin yavas ritmine duydugumuz o6zlemden
kaynaklanir. Bu 6zlemin ortaya ¢ikis sebebi, modern ¢agin hizla ileriye akan zaman
algisidir. Uretim ve tiiketimde yasanan hizlanma, bir noktada yasamin hizinm artmasima
sebep olmus, teknolojinin gelismesiyle birlikte seyahat edebilmek oldukca kolaylagmis
ve hizlica yer degistirmek miimkiin olmaya baslamistir. Bu hizlanma bireylerde
yavasglama, bir durup soluklanma, ihtiyact dogurmustur. Boym’a gore sanayilesme ve
modernlesmenin hizli temposu insanlarin gegmisin yavas ritmine, birbiriyle kaynasmis
toplumsalliga ve gelenege 6zlem duymalarma sebep olmustur (Boym, 2009, s. 45).
Giliniimiiz toplumunda bireylerin artan hareketliligi géz Oniine alindiginda, bir iilkeyi,
kasabay1 veya belirli bir evi terk ederken ge¢miste oldugu gibi, yerinden edilme hissini
yasama olasiliklar1 daha diisiik olabilmektedir (Havlena, Holak, 1992, s. 380-382). Bir
baska deyisle, modern zamani ilerleme fikrine karsi nostalji, modern donemde bir ¢esit
isyandir. Modernlesmenin getirdigi ‘simdiki zaman’ vurgusu, simdiye duyulan bir
hayranlig1 ge¢mise duyulan 6zlemle bir araya getirir. Nostaljik insan, ge¢mis zamani,
mekan gibi yeniden ziyaret etmek, insanlik halini rahatsiz eden zamanin geri ¢gevrilemez
olusuna teslim olmay1 reddetmek arzusu ile isyan eder (Boym, 2007, s. 7). Bu isyanin
temelinde yasanan toplumdaki liretim-tiiketim hizinin, yer degistirmede yasanan hizin,

yasamda anlamin kaybma yol a¢tig1, ancak insanlarin yavaslama, boylece yasamlarina
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anlam katma ihtiyaglar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bauman’a gére bu durumun sebebi kontroli
kaybettigimiz hissine kapilmamizla iligkindir. Bugiin yasadigimiz anda, kontroliimiiz
kalmamistir. Ciinkii her sey hizlica avuglarimizdan kayip gitmektedir. Dolayisiyla
gelecegimizi kontrol edebilecegimize dair umudumuzu yitirmekteyizdir. Gelecek bu
kadar puslu goriindiigiinde, ‘bu puslar serpistirilmis diinyadan, asina oldugumuz, sicak ve

dostca, ... hafiza diinyasina geri donmek son derece rahatlaticidir’ (Bauman, 2018, s. 64).

Modernizmin vaatlerinden olan ileriye akan zaman mevhumu, ‘gelecegin’ yon olarak
tayin edilmesi, beraberinde birtakim beklentileri getirmistir. Ancak bu beklentiler, bosa
cikmistir. Savaslar bitmesi, insanligin evrensel degerler etrafinda birlesmesi, tibbi
gelismelerle salginlarin ve hastaliklarin son bulacagi umudu, doganin iizerinde denetim
kurulabilecegi inanci bir nevi bosa ¢ikmistir. Savaslar bitmemis, Diinya Savaglari,
Hirosima ya Nagazaki’ye atilan atom bombalar1 gibi ¢cogaltilabilecek 6rnekler, evrensel
degerler altinda bir barig saglanabilecegi inancini yok ederken, teknolojinin insanin
tyiligine yonelik kullanilacagi diisiincesinin de aksini ispatlanmis, bununla birlikte
yasanan dogal afetler devam etmis ve insanin doga iizerindeki denetiminin miimkiin
olamayacagi ortaya ¢ikmis, yasanan kiiresel salginlar (sars gibi) devam etmistir. Zamanla
insanlarin ilerlemeyi bir kurtulus olarak gdérmesi, ilerlemenin belirsizligi diisiincesine
sebep olmus Ve insanlar gelecege bakan yiizlerini gegmise cevirmeye baslamistir.
Bauman bu durumu, kiiresellesme ve modernlesme ile birlikte postmodern dénemde
insanlarin gelecege giivenmedigini ve kendilerini “yenilgiye mahk(m” olarak gordiigiinii,
dolayisiyla bir “u doniisii” ile “belli belirsiz hatirlanan, istikrar ve giivenirlik atfedildigi

icin bir deger bicilen ge¢mise yonlendiklerini” (2018, 5.13) belirtmistir.

Boylece genel olarak toplumdaki bireylerde sik¢a gdzlemlenen nostalji, zamanla
insanlara dair normal bir duygu olarak gorulmeye baslanmistir (Havlena, Holak, 1998, s.
219). Nostalji, gegmise yonelik bir arzuyu ve gegmisle ilgili seyleri, kisiler ve deneyimler
tarafindan tiretilen karisik duygular1 ifade eder (Holbrook 1993, s. 1994). Bu karisik
duygular daha ¢ok “aci-tatli” duygular olarak adlandirilmaktadir. Aci-tath duygularla
iliskilendirilmesinin sebebi, ge¢mise duyulan 6zlemin verdigi aci ama ayni zamanda da
gecmisi daha ¢cok olumlu yoniiyle hatirlama durumundan kaynaklanir. Aci-tatli bir duygu
olarak nitelendirilen gliniimiz nostaljisi (Holak, 2006, s. 195) daha ¢ok olumlu duygular

lizerinden ge¢misi hatirlama ve eski gilizel zamanlar1 yad etmeyle iligkilidir.



39

2.2.NOSTALJi TURLERI

Fred Davis, 1979 yilinda kisilerin yasadig1 nostalji deneyimini iige ayirirken, ilk nostalji
turund, birinci derece ya da basit nostalji olarak ortaya koyar. Basit nostaljide bireyler,
"seylerin simdi oldugundan daha iyi (daha giizel) (daha saglhkly) (daha mutlu) (daha
uygar) (daha heyecan verici) olduguna dair inanci barindwry” (Davis, 1979, s.18).
Davis’in diger nostalji deneyim tiirlinii, doniislii (reflexive) nostalji olarak adlandirir.
Nostaljinin bu deneyim tiirlinde kisi, ge¢misi duygusal bir seklide anmaktan daha
fazlasin1 yapar. Aktif bir seklide kisi, kendi duygularinmi sorgular. ‘Gergekten dogru mu
hatirliyorum? O zamana donsem olaylar su an goriindiigii gibi goriiniir miiydi? Olumsuz
olanlar1 hatrrlamiyor muyum, bu yilizden mi ge¢mis zamanlari bu kadar mutlu
hatirliyorum?’ gibi sorularla nostaljik deneyimi yasayan kisi, kendine bir dizi soru
sorabilir (Davis, 1979, s. 21). Bir diger nostalji deneyim tiirii ise yorumlanmis
(interpreted) nostaljidir. Burada ise kisi, neden nostaljik hissettigini sorgular. ‘Ge¢mise
dair bu 6zlem su anim i¢in ne anlama geliyor? Baskalar1 da bdyle hisseder mi?
Yasadigimiz zamandan dolayr mi1 bdyle hissediyorum? Nostalji hissetmek ne ise

yartyor?’ gibi sorularla, kisi kendini incelemeye baslar (Davis, 1979, s. 24).

Stren 1992 yilinda nostalji deneyiminin nereden kaynaklandigini inceler. Kisisel nostalji
ve tarihsel nostalji olarak iki farkli nostalji tiiriinden bahseder. Kisisel nostalji, Davis’in
‘basit nostalji’ olarak adlandirdigi nostaljiye denk diiser. Kisisel nostaljideki nostaljik
nesne, bireylerin kendi gegmis zamanlaridir. Kisiler ger¢ekten neseli bir ¢ocukluk ya da
yasamlar1 olmasa bile idealize edilmis bir ge¢misi yeniden insa edebilirler. Yani burada
kisinin kendisinin kurgusu igslemektedir. Tam olarak hatirlanmasa bile kisi, anilarini istegi
sekilde yeniden kurgulayip kendi kisisel nostaljisini yasayabilmektedir. Kisisel
nostaljideki nostaljik nesne ise, modern yasamdan kagma ve daha iyi olarak algilanan bir

gecmise donme arzusu ile iliskilidir (Stern’den akt. Chou ve Lien, 2014, s. 31).

Tarihsel nostalji ise dolayli yoldan deneyimlenir. Kitaplar, hikayeler, belgeseller gibi
kaynaklardan &grenilmis bilgilerle, insanlar yasamadiklart doneme karsi bir nostalji

yasayabilirler. Bir etnografya miizesini ya da antikacilar1 gezen ve o birebir yasamadigi
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halde ge¢cmisten gelen, dogrudan deneyimlenmemis bir doneme iligkin kurulan nostalji,
tarihsel nostalji olarak yorumlanabilir. Tarihsel nostalji, ‘canlandirilmis, 6grenilmis
nostalji, dolayli nostalji olarak da isimlendirilmektedir (Muehling ve Pascal, 2011; Sierra
ve McQuitty, 2007).

Boym da tipki Stren gibi iki ¢esit nostalji saptamustir. Nostaljiyi, yeniden kurucu nostalji
ve diisiinsel nostaljiyi ikiye aymran Boym, ge¢misi O0zlemenin dogasini anlamaya
calismaktadir. Bireysel ve kolektif animsama arasindaki karsilikli iligkiyi anlamaya
calisan Boym, bu iki tiiriin, nostaljinin tiirleri olmasindan daha ziyade birer egilim,
gecmisi 6zleme sekli ve gecmisi 6zlemeye anlam vermenin iki yolu olarak degerlendirir
(Boym, 2009, s. 76). Boym’un yeniden kurucu ve diisiinsel nostalji kavramlar1 ise,
giiniimiizde nostaljinin nasil isledigini anlamak bakimindan 6nemlidir. Yeniden kurucu
nostaljide ulusal ge¢mis ve gelecege yapilan vurgu, nostaljinin kolektif boyutunu ortaya

koyarken, diisiinsel nostaljide bireysel ve kiiltiirel hafizaya odaklanilir.

Tim bu nostalji tiirleri esasinda nostaljinin nasil deneyimlendigi iizerine kuruludur. Bu
deneyim bireysel ve kolektif deneyimken, deneyimleme sekli dogrudan ve dolayli
yollardan gerceklesir. Dogrudan, bireysel deneyimden olusan kisisel nostalji ve dogrudan
kolektif deneyimle olusan kiiltiirel nostaljiyken, bir baskasinin yasadigi deneyime
dayanmasi sonucu olusan dolayli yoldan olusan nostaljiler ise kisilerarasi nostalji ve
canlandirilmis nostalji olarak ikiye ayrilr. Holak ve Havlena dogrudan bireysel
deneyimden olusan “kisisel nostalji (personal nostalgia)”, bir baskasinin yasadigi
deneyime dayanmasi sonucu dolayli olarak olusan “kisileraras1 nostalji (interpersonal
nostalgia)”, dogrudan kolektif deneyime dayanan “kiiltiirel nostalji (cultural nostalgia)”
ve dolayli kolektif deneyime dayanan ‘“canlandmrilmis nostalji (virtual nostalgia)”
(Havlena ve Holak, 2006, s.195) dogrudan ve dolayli yollardan gergeklestigini 6ne
stirerler. Bu deneyimlerin kisisel ve kolektif seklide gergeklesebilecegini ortaya koyarak,
nostaljiyi biitiinliiklii bir sekilde ele almustir. i1k iki nostalji tiirii olan kisisel ve kisilerarasi
nostalji, nostaljinin kisisel boyutunu ifade ederken, kiiltiirel ve canlandirilmis nostalji ise

kolektif bir deneyimin sonucuna dolayli bir yoldan olugmaktadir.

Bu calisma postmodern donemde nostaljiyi bir ihtiya¢ olarak ele almaktadir. Calisma
kapsaminda ise nostaljinin, canlandirilmis, kolektif ve tiiketilen boyutlar1 ele alinmigtir.

Nitekim nostalji hissini yasayan goriigmecilerin higbiri, 6zledikleri ge¢misi dogrudan
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deneyimlememiglerdir. Dolayistyla agagida ayrintilandirilan basliklar igerisine kisisel ve
dogrudan nostalji tiirleri dahil edilmemistir. Ayni1 zamanda nostalji, ginimuzde arz talep
baglaminda firetilen ve tiiketilen bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde
tilketim kiiltiiriiniin bir parcasi olarak nostaljiyi ele alan Garry Cross’un ‘tiiketilen
nostalji’ kavrami nostalji tiirleri arasina dahil edilmistir. Bununla birlikte postmodern
donemde nostaljinin birer ¢esidi olmasa da bash basina nostaljik yaratimin yontemleri
olarak alternatif birer kavram olarak sample kiiltiirii ve hauntoloji kavramlar:

irdelenmistir.

2.2.1. Canlandirilmis (Dolayl) Nostalji

Canlandirilmis nostalji dolayli yoldan, yeniden kurulan, simule edilen nostalji tiirtidiir.
Bireyin kendisinin birebir yasamadigi, dolayli yoldan 6grendigi yani kitaplar, filmler,
belgeseller, kisilerin anlattig1 hikayeler araciligi ile tetiklenir. Canlandirilmis nostaljiye
simule edilmis nostalji, tarihsel nostalji gibi isimler de verilebilir. Simiile edilmis nostalji,
dolayli olarak deneyimlenen ge¢mise duyulan duygusal veya aci tath 6zlemi ifade eder
(Baker, 1994). Gergek olana ulasilamamasi, nostaljisi yasanan nesne, kisi ya da olayin
kisisel olarak deneyimlenmesinin miimkiin olmamasi bu nostalji tiirliniin ayirt edici
ozelligidir. Stern (1992), tarif edilen bu nostalji tiiriinii gegmisle dogrudan bir deneyimin
olmadig1 bir "tarihsel nostaljiyi" olarak ele alir. Aslinda Stern, tasvir edilen olayin
genellikle nostaljiyi yasayan kisinin dogumundan once meydana geldigini One
stirmektedir. Bu noktada canlandirilmis nostalji tarihsel nostalji olarak da adlandirilabilir
(Baker ve Kennedy, 1994, s. 173). Kisinin kendisinin deneyimlemedigi bir doneme, bir
zamana, bir olaya dair 6zlem ya da herhangi bir duygulanim yagamasinin nasil miimkiin
olup olmayacagina dair soru isaretleri olsa da kisinin kendi deneyiminin disinda da
nostalji yasadig1 soylenebilir. Nostalji yalnizca bireysel degil ayn1 zamanda da tarihsel ve
simule (simulated) olarak da deneyimlenebilmektedir (Baker ve Kennedy, 1994, s. 174).
Simule/ canlandirilmis nostaljide kisiler, gecmiste yasanmis ve bitmis, bireyin dogrudan
deneyimlemedigi ancak hikayelerden isittigi, 6zlemle yad ettigi donemlere duydugu aci-
tatli duygular hissedebilmektedir. Baker ve Kennedy’e gore nostaljinin bu tiirii izerinde
daha ¢ok pazarlama literatiiriinde yapilmis calismalara rastlanir. Pazarlama literatiiriinde

Havlena ve Holak (1991-92), Holbrook ve Schindler (1991) nostaljinin bir degisken
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olarak pazarlamada kullanimi {izerinde yaptiklar1 caligmalarda nostaljik unsurlarin
ozellikle reklamcilik sektoriinde kullanildigini ve satin alma davranisi tizerinde olduk¢a
ikna edici oldugunu bulgulamistir. (akt. Baker ve Kennedy, 1994, s. 174). Dolayisiyla
canlandirilmis nostalji ile nostaljinin yalnizca kisisel bir deneyimden kaynaklanmadigi
ortaya konmustur. Bu durum giiniimiizde genclerin tiikketim aligkanliklarinda goriilebilir.
Bugtinuin genclerinin eski filmlere ve miiziklere ilgi duymasi, nostalji 6gesini, kendileri
icin canlandirdiklarin1 gosterir. Kisi, o doneme ait higbir deneyimi yokken bile ge¢mise
anlam atfedebilir (Oztiirk, 2015, s. 34). Giiniimiizde yeniden moda olan 80’ler donemi
kiyafetleri olan Boyfriend ya da Mom Jean iiretimi ve tiiketimi, 70’lerde populer olan
Pink Floyd gibi isimlerin iiretilen plaklarinin tekrar dolagima girmesi, vintage temali
mekanlarin ortaya ¢ikmasi gibi Ornekler c¢ogaltilabilir. Antikalar ve koleksiyoncu

esyalari, bu simiile edilmis nostaljiye iyi birer rnektir.

Simiile edilmis ya da canlandirilmis nostalji, genellikle belirli bir olusumla iligkilendirilen
soyut bir imge olan bir prototipe benzer. Insanlar kendi kisisel bilgilerinin dogru
tarihcileri degillerdir (Ross ve Conway 1986). Bu nedenle, dogrudan deneyime sahip
olmadiklar1 ge¢mis olaylar1 siislemeye ve belki de yeniden insa etmeye meyillidirler.
Ornegin, bir kasaba yiiziincii yilm1 kutladiginda, insanlar gecmisten gelen, dogrudan
deneyim sahibi olmadiklar1 olaylar1 yeniden insa etmeye calisirlar ve yeniden
yapilandirilan olaylar i¢in aci tatli, nostaljik bir duygu hissedebilirler. Yani burada simiile
nostalji olarak adlandirilan bir duyguyu yasarlar. Boylece, kisi nesnenin temsil ettigi olay1
hi¢ deneyimlemediginde, kisi nostaljik hissedebilir veya bir nesneye sembolik bir anlam
yiikleyebilir. Belki de simiile edilmis nostalji, bir bireyin bir miizede dolasirken neden
nostaljik hissettigini agiklamaya yardimc1 olur (Baker ve Kennedy, 1994). Canlandirilmig
nostalji, ayn1 donemde yasamadigimiz insanlarm filmlerini izlerken ya da sarkilarini
dinlerken de ortaya c¢ikabilir. Video ve miizik paylasim platformu olan Youtube’da
nostaljik sarkilarin milyonlarca insan tarafindan izlendigini ve dinledigini gérmek
mimkindir'®. Ornegin 1960’larm eserleri, buginin teknolojisini kullanabilen ve
dolayst ile 1960 yilinda dogmus olma ihtimalleri olmayan insanlar tarafindan Youtube

platformu tzerinden dinlenmektedir. Bu platformda yer alan 1960’11 yillarin sarkilarmimn

18 https://www.youtube.com/watch?v=Q4nl_cjcp90
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ciktig1 donemde hayatta olmayan ve bugiiniin teknolojisini kullanan insanlar,

canlandirilmig nostaljiyi Youtube tzerinden deneyimlerler.

2.2.2. Kolektif (Dolayh) Nostalji

Kolektif nostalji, bir kilturd, ulusu temsil eden ge¢mise dair duyulan nostaljidir (Eser,
2007, s. 119). Kisisel deneyime degil daha ¢ok tarihsel olarak ayni donemi deneyimleyen
insanlarm, o doneme iligkin belirli 6zellikler lizerinden yasadig1 kolektif bir 6zlem s6z
konusudur. Belk vd. (1989) bir kiiltiiriin temsili i¢in nostalji hissedilebilecegini one
stirerek © bir kiiltiirti, bir nesli veya bir ulusu temsil eden ge¢mise duyulan duygusal veya
ac1 tath bir 6zlemi’, kolektif nostalji ya da toplu nostalji olarak adlandirmaktadir (akt.
Kennedy ve Barret, 1994, s. 173).

Diger insanlarla ve Kkiiltiirel soylemlerle iliski icinde olan insan, hatirlama eylemini
gerceklestirirken gecmisten ¢agirdigi anilar arasinda en kolay hatirlayabildikleri aslinda
bagkalarmin da hatirlayabildikleri olur. Halbwachs’a gore kolay hatirlayabildigimiz
hatirlar1 bagkalarinin belleklerinden destek alabildigimiz i¢in hatirlayabiliriz. Ancak bunu
yalnizca bizim hatirladigimizi diisiliniiriiz, ¢ilinkii bu hatirlamay1 yasayan yalnizca bizizdir
diye diisiinebiliriz (Halbwachs, 2019, s. 58). Bu yiizden nostaljik deneyim kisisel bir
deneyim olsa da kolektif hafiza ile iligkilidir.

Kolektif nostaljinin ortaya ¢ikabilmesi toplumsal bellekte yer etmis olaylar, durumlar,
filmler, mizikler, kitaplar vb. gibi bir unsurlar lzerinden gerceklesir. Bu noktada
toplumsal bellek kavramina kisaca deginmekte fayda vardir. Toplumsal bellek, insanin
norolojik ya da beyin fizyolojisi disinda, bellegin toplumsal ile olan iligskisine dayali
olarak ele alinan bir kavramdir. Belegin olusumunda sosyal ¢evrenin, toplumun roll
onemlidir. Bellek bir bireye aittir, ancak bellek toplumsal olarak belirlenir. Acik¢a bu,
mutlak bir yalnizlik i¢inde biiyiiyen birinin bellegi olmaz demektir. Bu ylizden Assman’a

gore toplumsal bellek kavrami mecazi bir kavram degildir (Assmann, 2018, s. 44).

Toplumsal bellekte yer etmis unsurlar ile iliskili olarak kolektif nostalji tetiklenir.
Kolektif nostalji bu baglamda ‘benzer bir gegmise sahip bireyler arasinda duyguyu daha
tutarli hale getiren kolektivist bir kavramdir’ (Kennedyve Barret, 1994, s. 173). Kolektif
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nostalji, bir kusaga 6zgii olabilir. Ornegin bu nostalji turiinin, insanlarm topladigy,
koleksiyonunu yaptigi iirlinleri belirleyebilecegi gibi bir kisinin miizik zevkine iliskin
bazi etkileri olabilecegi de iddia edilebilir (Kennedy ve Barret, 1994, s. 174). 1968
doneminde ortaya ¢ikan ve Amerikan genglik hareketi olan Beat Hareketi igin mizik
onemli bir birlestirici unsur olarak diigiiniilebilir. Bu donem Pink Floyd, The Doors, The
Beatles, The Rolling Stones gibi gruplarin yaptig1 deneysel ¢aligmalar bir kusagin sesi,
miizikteki karsilig1 olmuslardir. Dolayisi ile bu gruplar glinlimiizde Beat Kusag1 donemi
olan 1960’11 yillarin sonu ile iliskilendirilir ve bugtin bu gruplar dinlenildiginde, dinleyici

acisindan o yillara duyulan kolektif bir nostalji ortaya ¢ikar.

Benzer sekilde i¢inde bulundugumuz toplumda dini ve milli bayramlarin kolektif ya da
toplu nostalji deneyimini tetikledigi s6ylenebilir. ‘Ah o eski bayramlar ne gilizeldi’ ya da

2

‘bizim zamanimizda ...." ile baslayan bir ciimle toplu nostaljinin yasanmasmin bir
disavurumu olarak okunabilir. Burada bayram, ayn1 donemde yasamus insanlarin ortak
deneyimi icerisinde 6zlemi duyulan eski kolektif bir deneyimdir. Kisi bu ctimlede ‘bizim
zamanimiz’ vurgusuyla deneyiminin kolektif boyutunu nitelerken sanki bir kusagin
yasadig1 6zlemmis ve birden fazla insan ayn1 donemin nostaljisinin duyuyormus izlenimi
vermektedir. Burada deneyimin, zamaninda herkes tarafindan benzer sekillerde yasandigi
yanilgisi, kolektif nostaljinin ilerleyen zamanlarda yasanmasina zemin hazirlamaktadir.
Ornegin ramazan aylar1 kolektif nostaljinin yasandig1 donemlerdir. Insanlar belirli
saatlerde orug¢ tutar ve oruglarii acarlar, belirli bir saat diliminde Ulkenin buyuk bir
nifusunun ayni eylemi yakin zaman araliklariyla gerceklestirildigi var sayilir. Dolayisiyla
bu durum kisilerde toplu halde yasanan bir deneyim oldugu diisiincesini dogurup,
ramazan ay1 basli basina kolektif nostalji figiiriine doniisiir. Kolektif nostaljide, insanlar
anlik sembollerde birlesirler, 6rnegin 90’lar gecesi i¢in bir araya gelip, gece sona
erdiginde dagilirlar. Buradan yola ¢ikarak sOylenebilir ki, bagka nesillere mensup

insanlarm da kendi nostaljik yansimalari i¢in kendi nesillerine 6zgii toplu nostalji

sembollerini Ureteceklerdir.
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2.2.3. Tuketilen Nostalji

Tiiketilen nostalji Gary Cross’un nostaljinin tiiketim kiiltiirii i¢erisinde bir meta degere
doniistiigli goriisii lizerine ortaya attig1 bir nostalji tiirtidiir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren, yani postmodern donemde nostaljinin tiiketilen versiyonuyla karsilagiriz.
Cross’a gore eski donemlere ait tarzlarin tekrar canlandirilmasindan daha fazlasini
kapsayan tuketilen nostalji, ‘hizli kapitalizmin stresli diinyasinda biliylimenin kisisel
deneyiminden kaynaklanan ge¢misteki esyalara duyulan 6zlemdir’ (Cross, 2018, s. 18-
19). Hizh iiretim ve tiiketim c¢agi olan modern cagda iiretim ve tiiketimde yasanan
hizlanma bir strese yol agmaktadir. Bu stres modern diinyanin stresidir. Siirekli bir
yerlere, bir seylere ge¢ kaliyormus hissi, modern kapitalizmin bir sonucudur. Insanlar
belirli esyalarda belirli bir amag¢ ve kimlik bulmuslar, bu esyalar kayboldugunda kendi
kimlik ve amaglar1 kayboluyormus hissine kapilmislardir. Nostaljinin tiikketim edimi ile
iliskisi bu noktada baslar. Bu durum bir geri getirme arzusunun ortaya ¢ikmasina sebep
olurken bu arzunun tatmin edilmesi de nesnelerle iliskilendirilen bir nostaljiyi, tiiketilen

nostaljiyi ortaya ¢ikarir.

Nostaljinin bu tiiketilen formu bir noktada 6zgilirlestirici ve eglendirici olabilmektedir. Bu
durumun sebebi nostaljinin tiketim kiltiiriiniin bir pargasi olurken ayni1 zamanda bunu
keyifli hale getirebilmesidir. Cross’a gore ailelerimizin ya da atalarimizin ¢ocuklugunda
popiiler olan sarkilari dinleyebilir, izledikleri filmleri izleyebiliriz. 1977 yilinda gosterime
giren ilk Star Wars filminin karakterleri giinimiizde ¢ocuklarin oynadigi oyuncaklara
doniistiiriilmiistiir. Ailemizin dinledigi sarkilar1 bugiin dijital ortamlarda dinlesek de gidip
plagint bulup ¢ok daha fazla iicret 6deyerek alabilmekteyiz. Cross’a gore, ¢ogumuz
kaybolmus hissediyoruz ve kaybettigimizi diisiindiigiimiiz eski kiiltiir ve toplumsal
diizene aile baglarimiz iizerinde donmeye ¢alistyoruz (2018, s. 23). Bu ylzden insanlar
giiniimiize bir seklide, eski oyuncaklar, eski moda kiyafetler, klasik arabalar, plaklar,
gramofonlar, antika 0rlinler araciligiyla geg¢misi bugiine tasimaya caligmaktadirlar.
Dolayisiyla nostalji giinlimiizde satin alinan ve tiiketilen bir nesne misali, glinlimiiz
insanlar1 agisindan belirsiz gelecekte, belirli olan ge¢cmise nesneler araciligi ile tutunma

yolu olmustur.
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Yasadigimiz dénemde nostalji ve tiiketim arasindaki iliski ¢ok katmanhdir. ilk
katmanlardan biri tuketilen nostaljinin bir nevi ge¢gmis ve bugiin arasinda kopri gorevi
gormesi olarak adlandirilabilir. Giinlimiizde nostalji daha ¢ok popiiler kiiltiir aracilig1 ile
toplumda dolagima sokulur. Pazar igin tiretilen iiriinlerde bunu gormek miimkiindiir. Belli
donemlerde popiiler olmus tirlinlerin bugiin tekrar pazara siiriilmesi, ya da degistirilerek
yeniden giindeme getirilmesi nostaljinin tiiketimi sayesinde farkli kusaklar arasinda bir
baglant1 kurulmasmi saglamaktadir. Cross’a gore mekan ya da olaylardan ¢ok bu
baglantiy1 saglayan sey esyalardir. 1970°1i- 80’li yillara ait plaklar1 satin alan, o gilinlerle
ilgili kisisel deneyimi olan yetiskinlerin yani sira dinleyicilerin biiyiik cogunlugunu geng
kitle olusturmaktadir (Oztiirk, 2015, s. 31). Eski plaklarm bugiin yeniden iiretilip
genglerle bulusturulmasi, iki farkli kusak arasinda bir baglant1 kurulmasini
saglayabilmektedir. Bununla beraber giinlimiizde insanlara sunulan dénem filmleri ve
dizileri, (80’ler , Cemberimde Giil Oya, Hatirla Sevgili) gen¢ kusaga ge¢misin tasvirini
sunarken ayni zamandan yetiskin kusaga ¢ocukluk yillarin1 hatirlatabilmekte, yaslilara
ise genclik yillarmi1 hatirlatabilmektedir. Boylece donemi deneyimleyen ve
deneyimlemeyen farkli kusaklar arasinda kiiltiirel aktarim saglanmaktadir. Tiiketilen
nostaljinin alic1 kitlesi olan bugiiniin yetiskinleri, kendi ¢ocukluk donemlerini hatirlatacak
ve anilarim1 kurtaracak nostaljik anlatilara meylederler. Giiniimiizde genellikle gencglik
yillarindan gelen esyalar ge¢misle duygusal bir baglant1 kurulmasmi saglamaktadir.
Antropolog Mihaly Csikszentmihalyi “Materyalizme bagliligimiz, biiyiikk oranda
hislerimizin belirsizligini elle tutulur ve giivenilir olmasina doniistiirmek igin ¢esitli
ihtiyaclardan dogar.” (1993, s. 28). Giiniimiizde bu materyaller ¢ogunlukla tiikketim
maddeleri ve deneyimlerimizdir. Deneyimlerimizi TV  sovlarinda, miizik
performanslarinda (80’ler gecesi gibi etkinlikler) bulurken, tiiketim maddeleri ise
cocukluk ve genclik yillarinda ilk karsilastigimiz nesnelerdir. Bu yiizden belki ilk kez
annemizde gordiiglimiiz singer marka dikis makinesinin dovmesini yaptirabilir, atari

oyunlarmi son model akilli telefonlarimiz i¢in tiretilmis versiyonlarini oynayabiliriz.

GlUnumuz tuketilen nostaljisinin bir baska boyutu ge¢misin olumlu seklide hatirlayip
bunun o6zleminin duyulmasinin yani swra belirli bir dénemin gegiciliginin ve
ozglinliiglinin 6n plana ¢ikarilmasidir. Cross’a gore ge¢misten ‘o an’ alarak ‘simdi’
haline getirmeye c¢alisiriz. O an, ge¢misin i¢inde en 6zgiin olan an olmalidir. Aile

fotograflarimiza bakarken ge¢miste ¢ekilen fotograflar icerisinden en 6zgiin fotografi
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arariz. Bunun sebebi ucup giden zamanla bas etmektir, ancak ugup giden zamana ‘en
0zgiin’ gecmisle kars1 koymaya ¢alisiriz. Cilinkii gegmisi yeniden ¢agirmak, bugiiniin bir
problemi olan kimliksizligi ya da kokstizliigii bir o6lglide bastirabilir. Ancak bunu
yaparken gecmisi temsil eden en otantik, biricik nesne tercih edilmeye 6zen gosterilir.
Ciinkii giiniimiizde gosterge degerini arttiran unsurlardan biri farkliliktir. Farkhilik ise
Ozgilinliikte aranir olmustur. Cocukluk fotograflar1 herkes i¢in nostaljiyi tetikleyen bir
unsurken, kostiim partisinde ¢ekilmis bir ¢ocukluk fotografinin nostaljisi ayn1 zamanda
farkli ve 6zgiin oldugu icin, kullanimi daha muhtemeldir. Bu tespit postmodern donemde
nostaljinin hangi motivasyonla tiiketildiginin cevabii bize verebilir. Jameson’a
referansla postmodern donemin kiiltiirel {irlinlerinin gegmisten alianlarin pastis yoluyla
bugiin yeniden olusturdugunu g6z Oniine alirsak postmodern donemde Ozgiinliik

arayisinin kargiliginin gegmiste yattigi soylenebilir.

2.3. POSTMODERN DONEMDE NOSTALJI

Nostalji Boym’un deyimiyle nostalji, ‘cagimizin bir semptomu, tarihsel bir duygu’ (2007,
S. 7) olarak doneme iliskindir. Nostaljiyi, postmodern donemde bir semptom olarak ele
aldigimizda, donemdeki hangi etkenlerin nostaljiyi ortaya c¢ikardigmi kavramamiz
gerekmektedir. Ister modern dénemin devami ya da uzantis1 olarak ister modern
donemden tamamui ile bir kopus olarak ele alalim, yine de 20. yilizyilin ikinci yarisi
itibariyle s6z edebildigimiz postmodern donem (Jameson, 2008, s. 23) modern dénemde

¢ikan krizlerin bir uzantis1 olarak okunabilmektedir.

Yasanilan an i¢erisinde insanlarin gelecege dair duydugu beklentinin yikildigi, anlatilarin
giivenirligini kaybettigi noktada postmodern diisiince, modern diisiincenin karsisina geri
doniis arzusu ile dikilmistir. Boym’un deyimi ile 20.yiizyil bir fiitiiristik iitopyayla
baslay1p, nostalji ile bitmistir (2009, s. 14). Postmodern dénemde nostaljinin temelleri,
modern diislincenin ilerleme fikri ile insanlarda yarattig1 beklentinin yerle bir olmasindan
kaynaklanmaktadir. Peki bu beklentiler nasil yikilmistr? Bunun ig¢in postmodern
donemin bagslangic yillar1 olarak ele alabilecegimiz 20.yiizyiln ikinci yarisina doniip

bakmak gerekmektedir. 20. yizyil baslangicindan beri Hyussen’a gore ayn1 anda hem
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betimlenmesi olanaksiz felaketlerin hem de ¢ilgin umutlarin yuzyili olmustur (1999, s.
12).

1950°1i ve 60’11 yillardan itibaren yasanan ekonomik gelismeler, gelismis ve sanayilesmis
kapitalizmin siyasal yansimasi olarak liberalizmin iyiden iyiye egemen ideoloji haline
gelmesi, sanayi doneminden kalan seri bant iretim (fordist) sisteminden, kisiye 6zel
kimlik ve yasam bi¢imi olusturmaya yonelik (pos-fordist) tretim sistemine gegilmistir.
Boylece 20.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ileri ve gelismis toplum modeli ortaya
cikmistir. Kapitalizm, sosyalist sistem karsisinda giiclenmis, bir yanda Sovyetler Birligi
bir yanda Amerika Birlesik Devletleri sosyalizmin ve kapitalizmin meydan muharebesi
olarak gorebilecegimiz, soguk savas donemi yasanmistir. Modernizmin kiiresel, barig
icinde tek bir diinya hayali, iki kutuplu diinyaya doniismiistiir. Biitlinlesme fikrinin aksine
ayrismalar baglamistir. Ancak, SSCB’nin dagilmasiyla (1991) kutuplagmanin yerini tek
kutuplu diinya diizeni almaya baslamis ve bu durum kiiresellesme sdylemlerini
beslemistir. Tek ya da birka¢ merkezli ekonomik yapilanmalarla, diinyanin bir noktasinda
yasanan ekonomik krizler, iilkelerde ekonomik istikrarsizliklar olarak kendini gostermis,

bu durum insanlarda gelecege dair umutsuzluk ve korku yaratmistir.

Bauman 2008 yilinda diinya genelinde yasanan ekonomik krizin postmodern toplumda
nostaljinin ortaya ¢ikis sebebinin neredeyse bir rontgen goriintiisii oldugunu dile getirir.
2008 yilinda yasanan kiiresel ekonomik kriz issizligin artmasina, Ozellikle genglerde
gelecege dair bir umutsuzluk yasanmasina sebep olmustur. Ekonomik kurtarma paketleri,
finansal destek yardimlari ile Avrupa Birligi o donemde iiye tlilkelere destek saglama adi
altinda ‘dayanisma gostererek’ gorece zayif ekonomiye sahip iilkeleri baski altina
almistir. Hal boyleyken Avrupali vatandaslar arasinda Avrupa Birliginden (1993) 6nce
daha i1yi yasam standartlarma sahip olduklarina dair, ice donme odakli, milliyet¢i
soylemler gelismektedir. Bu sOylemlerin nostaljik bir boyutu vardir. Bir noktada
kiiresellesmeye karsi bir soylem olarak milliyet¢i sdylemler, eski zamanlara, daha kiiglik
ice kapal1 ekonomik sistemlere, yerellesmeye dair bir yonelimi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
duruma en son &rnek olarak Ingiltere’nin  Avrupa Birliginden ayrilisi (2020)
gosterilebilmektedir. Ekonomik krizle birlikte diisen yasam standartlari, gelecege dair
yasanan umutsuzluk ve belirsizlik hissi, ilerleme fikrinin topyekdn bir sekilde tilkece
gerceklesmesi gerektigi diisiincesinden, kisilerin kendi yasamlarin1 iyilestirme

diisiincesine donmiis, toplum bireysellesmeye baslamistir. Diinya kiiresellestik¢e insanlar
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bireysellesmistir. Bireysellesme ile insanlar kendilerinin ve tilkelerinin gegmis giinlerini
giizel olarak hatirlama egilimi gostermeye baslamistir. Bireyler, giivenilmez bir gelecege
bel baglamaktansa belli belirsiz hatirlanan ge¢mislerine istikrar ve giivenirlik atfedip

deger bigmisler ve gegmise yonelmislerdir (Bauman, 2017, s. 12-13).

David Lowenthal, The Heritage Crusade and the Spoils of History eserinde guinimizde
gecmige donme ve mirasa sahip ¢ikma fikrinin yaygin olmasinin sebepleri olarak degisen
yasam sartlari, artan yasam siiresi, ailenin ¢dziilmesi, tanidik cevrelerin kaybolmasi,
hemen her seyin hizlica moda olup birden demode olabilmesi, gittik¢e artan teknoloji
korkusuna baglamaktadir (Lowenthal, 1998, s. 6). Teorik olarak bakildiginda gelecek
kurguya agiktir, yani ger¢eklesmemis oldugu i¢in tahayyiil edilebilir durumdadir. Ancak
Lowenthal’in vurgusundan yola ¢ikilarak sdylenebilir ki bu tahayyiil glinlimiiz belirsiz
kosullarinda {itopyadan ¢ok bir distopyayi tasarlamaya daha elverislidir. Gelece§in
belirsizligi insanlarin gecmiste sabitlenmesine neden olabilmektedir. Bir bagka deyisle
insanlar istikrarlilik ya da siireklilik arayisi icindedir. Giiniimiizde insanlar ekonomik ve
toplumsal degisim siireglerinden, diizen ve istikrar saglayarak en az sekilde etkilenmek
isterler. Clinkii insanlar birbiri ardina gelisen (1. Dinya Savasi, 1968 Olaylari, Cezayir’in
Isgali, Petrol Krizi, 2008 Ekonomik Krizi vb.) durumlar karsisinda biitiinliigiinii
koruyamama tehdidi altinda hissedebilmektedirler. Tiim bu yasananlarla birlikte bugiin
gelismeye olan eski inancimizi kaybederken, zamanda deneyimlenmis olan noktaya,
bilinen sabit ger¢eklige yani ge¢mis zamana meylederiz. Davis, ¢agin olumsuz
kosullarina dair bir kurtarma gorevi olarak gordiigii nostaljinin temelinde “siireklilik
arayist” oldugunu belirtir. Boylece giiniimiiz ger¢eklerinden kagarak ge¢cmise sigmiriz.
Ciinkii bir noktada nereye dogru ilerledigimizi anlayabilmenin yolu ge¢mise bakarak
gelecegi tahayyiil etmeyle de iligkilidir (Davis, 1979, s. 33). Siirekliligi saglamak i¢in
kisisel ve yerel kaynaklara ihtiyag duyariz. Mevcut miizelerin Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra ortaya ¢ikmasi sasirtici degildir. Zira insanlar gegmisten giinimiize gelen sanat
eserleri vasitasiyla bir kimlik arayisindadirlar. Ornegin miizelerdeki artis, hayatin hizmin

artmasina dogrudan bir tepki olarak goriinebilir (Cross, 2018, s. 17).

Postmodern toplumda bireylerin modernizmin gelecege dair c¢agrismin artik yersiz
oldugu kanis1 belirginlesmekte, dolayisiyla insanlarm gelecege dair duydugu endiseleri
koriiklenmektedir. Giiniimiizde insanlar gelecege dair bir belirsizlik hissi igindeyken,

gelecege iliskin yeniligin, beklentilerin yerine giderek daha ¢ok gecmise bakmaktadirlar.
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Huyssen’a gore agik olan bir sey varsa, o da bunun, ilerleme ve modernlesme ideolojisinin
gucund vyitirisiyle baglantili oldugudur. (1999, s. 13). Yirminci yizyilin son yillarinda
yasamlarimizin zamansal ve uzamsal anlamda ¢ozulmeye ugradigi i¢in gegmis zamana
tutunma daha da onemli hale gelmektedir. 21. yilizyilda bu durum daha da 6nemli
olmaktadir. Yeni iletisim teknolojilerinin sagladig1 zamandan ve mekandan bagimsiz
bilgiye erisim ve paylasimda bulunabilme 6zelligi ile postmodern donemin bireyleri,
gecmis, simdi ve gelecek arasindaki iliskinin doniisime ugradigi bir anda, zamana
tutunma gereksinimini duyabilirler. Nitekim, cagimizda nostaljik olana yogun ilgi bunun
gostergelerinden biridir. Yeni iletisim teknolojileri araciliiyla siber uzamlarda ne kadar
cok yasarsak, zaman kavrayisimiz da bundan o kadar ¢ok etkilenecektir. Ayn1 zamanda
diinyanin zamansal diizeninin bdylesine ¢Okiisii, ge¢misin de tuhaf bir bigcimde ele
alinmasina yol agar. ilerleme fikrinden sakinan postmodernizm, tarihi yagmalama ve
orada ne bulabilirse onu simdinin bir boyutu gibi massetme konusunda inanilmaz bir

yetenek gelistirir (Harvey, 1996, s. 71).

Ozetle s6ylemek gerekirse, toplumsal bir ilerleme modernizmin siaridir. Ancak yasanan
bir dizi felaketle, gelecegin ideal toplumu anlayisi yerini belirsizlik ve korkuya birakmas,
insanlar kendi kurtulusunun pesine diismiislerdir. Dolayisiyla insanlar ge¢misi giivenli
bulup, nostaljik olana yonelmislerdir. Bu nostaljiyi satin aldiklar1 antika ya da vintage
esyalarda, eski moda kiyafetlerde, 70’ler plak cafe tarzi mekanlarda, eski filmlerde ve

sarkilarda bulabilmektedirler.

Bir sonraki baslik nostaljinin yasatilabildigi en belirgin 6rnek olan miizik alanina
odaklanmaktadir. Duyulara hitap edip kisiyi ge¢misin tahayytiliine kolayca gotiirebilen

muzik, nostaljinin s1gindig1 en ugrak limandir.

2.4. MUZIK VE NOSTALJI ILiSKiSI

Isitme duyusu, nostaljinin en temel tetikleyicilerinden biridir. Isitme duyusuna hitap eden
miizik, insanlik tarihinin baslangicindan bu yana dogum, evlilik ve 6liim gibi dnemli
yasam olaylar1 etrafinda kutsallik duygusu yaratarak bu anlarinin deneyimini arttiran

isitsel kaynagi olarak (Garrido ve Davidson, 2019, s. 3) ge¢misin anilarini uyandirmanin
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en giiclii yollarindan biri olarak &ne ¢ikar. Isvicreli askerlerde gdzlemlenen ve bir hastalik
olarak tanimlanan modern donem Oncesi nostalji tanimlamalari, nostaljiyi tetikleyen
unsurlardan bahsederken temel olarak isitsel tetiklenmeyi ortaya koymuslardir. Boym’un
aktarimma gore, koyliilerin koyunlarini otlatmaya gotiirdiigli sirada koy tiirkiilerini
sdylemeleri, etraftaki askerler tarafindan duyulmakta, Fransa’daki Isvicreli askerler bu
tiirkiiler sebebiyle yuvalarma 6zlem duymakta ve nostalji salginina yakalanmaktadir.
Yine ayn1 seklide Iskoglar da ailelerinden ve iilkelerinden uzaktayken, yerel
enstriimanlar1 olan gayda enstriimanmin sesini duyduklarinda bedenleri ¢alismaz hale
gelmektedir. Oyle ki komutanlar yerel ezgilerin sdylenmesini yasaklamislardir.
Rousseau, Dictionary of Music (1779) eserinde, askerlerde miizik aracilig ile tetiklenen
nostaljinin varhigini1 destekleyecek nitelikte miizigin ‘hatirlatict bir gosterge islevi
gordigiinii’ dile getirmistir. Sila miizigi ister bir koy tiirkiisii olsun ister bir pop sarkis1
olsun nostaljinin ayrilmaz bir parcasidir (akt. Boym, 2009, s. 7). Nostaljinin ayrilmaz bir
parcasi olan miizik, tarih Oncesi caglardan giliniimiize kadar topluluklar1 ve gruplari
birbirine baglama giiciine sahiptir. Her iilkenin kendine ait bir marsinin olmasi1 miizigin
insanlar1 ve topluluklar1 birbirine baglayic1 6zelliginin bir gostergesi olarak okumak
miimkiinken, ayn1 zamanda miizigin Antik Yunanda, yagmur yagdirma ritiielleri gibi
tanrilara yonelik her tiirli ritiielde miizigi kullandiklar1 gercegi (Haland’dan akt.
Davidson, Gorrido, 2019, s. 2) miizigin etkileme ve bir araya getirme, etkinligi kutsal

kilma giiclinii gostermektedir. Giiniimiize gelindiginde de bu goriis pek degismemistir.

Gilintimiizde miizigin, nostaljinin en gii¢lii tetikleyicilerinden biri oldugu, nostaljinin
miizik tarafindan diger uyaricilara gére (goriintii, Koku gibi) daha sik tetikleyen bir unsur
oldugu ortaya konulmustur (Barrett’den akt. Gorrido, Davidson, 2019, s. 3). Bir melodi,
ses ya da ezgi bagka bir zamani, baska bir yeri ve herhangi bir olayla iligkilendirilip,
insanlara ge¢cmis anlar1 kolay ve giiclii bir sekilde ¢agristirabilir ve o olaylar1 insanlarin
zihninde yeniden canlandirilmasimi saglayabilir. Mizik duygusal olarak son derece
cagristirict olabileceginden, yasanan olaylar1 miizigin varhigiyla duygusal olarak
yiikseltilebilir ve anilarmin derinlemesine kodlanmasimi saglar. Bagka bir deyisle, bir
olay yasanwrken arka fonda g¢alan miizik o olaya dair duygular1 daha da derinlestirir.
Ornegin bir diigiinde ¢iftin birbiriyle yaptig1 ilk danslarina eslik eden miizik, diigiinii ve
dans eyleminin disinda, o sarkinin kisilerde hep ‘o ani’ hatirlatacak bir sekilde

kodlanmasina sebep olabilir. Miizigin i¢ diinyamizda bu kadar dnem kazanmasinin
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baslica yollarindan biri, hafiza ile etkilesime girmesidir. Bu anilarin geri getirilmesi
zihinde daha sonra, anilarin kodlandig1 icerige benzer bir baglamin yeniden
canlandirilmasmi saglar. Boylece, olayla iliskilendirilen ayni miizigin yeniden
duyulmasi, olaym yogun sekilde canli anilarini harekete gecirebilir (Davidson, Gorrido,

2019, s. 3).

Gecmigste Uretilmis bir sarkinin giiniimiizde dinlenmesi, gegmiste o sarkinin dolagima
girdigi zamanda sarkiyr dinlemis kisiler tarafindan bugiin dinlendiginde nostaljiyi
tetikleyebilir. Ancak bununla birlikte o donemi deneyimlememis, ya da sarkinin piyasaya
surtildiigii donemde heniiz hayata gelmemis kisiler de benzer sekilde canlandirilmis
/simule nostalji yasayabilmektedirler. Buna en iyi 6rnek 45°lik plaklari satin alan geng

yetigkinlerdir.

Psikoloji perspektifinde ise miizik, nostaljiyi yani ge¢mise dair duyulan aci-tath 6zlem
hissini uyandirabilmeyi duygu durumunu tetikleyen bilissel mekanizmalari harekete
gecirmesi sayesinde basarir. Eski bir sarki, kisinin kendisiyle ilgili ge¢mis olaylari,
bilgileri, otobiyografik hatiralar1 uyandirabilir. Ornegin eski sarkilarin Alzheimer
hastaliginin etkilerini hafiflettigini ortaya koyulmustur (Cross, 2018, s. 190). Nostaljiyi
tetikleyen eski sarkilar tipki1 Alzehimer hastalarinda oldugu gibi, kisilere gegmise dair
anilari, gegmise dair duygularini hatirlatici bir gorev tUstlenir. Eskiden dinlenilen bir sarki,
kisisel deneyimlerle iliskilendirilmesi yoluyla tiliketicilerde duygusal tepkiler
uyandirabilir (Baumgartner, 1992, s. 20). Nostaljik ipuglar1 olan eski sarkilar sicaklik,
nese, sefkat ve masumiyet dahil olmak {izere ¢esitli olumlu duygusal tepkiler ortaya
¢ikarabilir (Holak ve Havlena 1998, s. 196). Chau ve Lien’e gore temelde ge¢misteki
nesnelere (6rnegin, eski sarkilar) bugiinde bir nostalji hissedilebilmesi i¢in, o nesneye bir
diizeyde asinalik sahibi olmas1 gerekmektedir. Tiiketiciler bir nesneye agina olduklarinda,

nesneyle iligkili daha gii¢lii ve daha gesitli anilara sahip olurlar (2014, s. 34).

Nostaljik sarkilar1 dinlemek, ya da DeNora’'nin deyisi ile miizik aracilig1 ile nostaljik
hatirlama, insanlarin gegmis olaylar1 islemelerine ve yeniden yorumlamalarina ve kimlik
olusturmalarma yardimci olabilir (DeNora, 2000, s. 78). Geg¢misi hatirlayan kisi
gecmisteki anilar1 sayesinde kendi kimligi ve gegmisi ile baglant1 kurar. Ornegin bir aile
yemeginde dinlenilmis sarkinmn yillar sonra yeniden dinlenmesi kisi i¢in ailevi baglarini,

aile liyelerini hatirlamasini saglayabilir. Daha genis capli olarak bakarsak, halk ezgileri
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ve tiirkiileri ait oldugu cografya ve kiiltiirii dinleyiciye hatirlatir. Higbir mizik bilgimiz
olmasa bile Anadolu’ya ait gamlarin, ritimlerin kullanildig: sarkilara asina oldugumuz
icin, duydugumuzda daha kolay bir bag kurariz. Boylece yerel ritim ve ezgileri barindiran
sarkilar ayn1 zamanda, bir bireyi ge¢mislerinden gelen insanlara yeniden baglayarak ait
olma ihtiyacim1 karsilayabilmesi ve ayni zamanda bir ortak ge¢misi paylastigi hissini

uyandirmasini saglayabilmektedir. (Mandel’den akt. Gorrido, Davidson, 2019, s. 33).

Postmodernlesme ile birlikte 6zellikle 1980°ler ve daha sonrasinda dogan insanlar daha
fazla kiiltiirel parcalanmaya maruz kaldigi i¢in, daha c¢esitli miizik tiirlerini dinleme
sansina sahip olmuslardir. Ozellikle kayit ve internet teknolojileri sayesinde ¢ok dnceden
kaydedilmis sarkilar tekrar tekrar dinlenebilmektedir. Dijital diinyanmn sanal ortaminda
kolayca ulasilan eski kayitlar, genclerin eski sarkilarla kolayca tanigabilmesini

saglamistir.

Kiiltiir ve miizik elestirmeni Simon Raynolds’a gore eskilere ait biling, ya da eskinin
bugiine yansimasi en ¢ok miizik iizerinde gdzlemlenir. Bunun sebebi insanlarm ortak bir
seklide beklenilenin aksine bugiliniin degil ge¢mis sarkilarin daha ¢ok dinlenmesinden
kaynaklanir ve bariz bir seklide nostalji vurgusu miizik tercihlerindeki geri doniis
iizerinden kolayca agiklanabilir. Raynolds, giiniimiizde yalnizca pop miizigin popiiler
olmasi1 gerektigini diisiiniir. Clinkii pop miizik genglerin en ¢ok dinledigi miizik tiirtidiir.
Ancak disiiniilenin aksine gengler nostaljik sarkilara ilgi duymaktadirlar (Raynolds,
2012, s. 197). 1970’11 yillarda popiiler olmus Pink Floyd bugiin halen gengler arasinda

populerdir.

Nostalji ve miizik arasindaki bu baglant1 agik olsa da calisma baglaminda ele alinan
elektronik miizik ve nostalji arasindaki iliski olduk¢a karmasik bir yapidadir. Tamamen
cagdas bir miizik olan hatta nostaljiden cok gelecegi cagristirmasi gereken dijital
diinyanin dogurdugu elektronik miizik, tam da postmodern dénemin ruhuna yarasir bir

sekilde anakronizmal’ sergilemektedir.

7 Konolojik zaman dizimsel bir yanhs. Herhangi bir olay ya da durumun i¢inde bulundugu ¢ag ile uyumsuz
olmasi (Cevizci, 1999, s. 45).
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3. BOLUM: ELEKTRONIK MUZIK

Elektronik miizik tiirlinlin ortaya ¢ikis1 elektrik kaynagi ile tiretilen cihazlarmin ortaya
cikmasi ve sesin kaydedilebilir olmasi ile iliskilidir. Buradaki iki temel unsur, sesin
kaydedilmesi ve elektronik temelli seslerin teknolojinin gelismesiyle birlikte yeniden ve
farkli sekilde yaratilabilmesidir. Edison’un buldugu fonograf ile birlikte ses
kaydedilebilmesi ile baglayan siireg, elektronik miizigin sekillenmesinde ¢ok énemli bir
rol oynamistir. Sesin kayit altina alinmasi, o sesle oynanabilmesini, sesin
arsivlenebilmesini de beraberinde getirmis, dolayisi ile elektronik miizigin gelisimini
hizlandirmistir. 1930’ 1u yillarda manyetik seritler lizerine kaydedilen ses sayesinde, sesin
kesilip bi¢ilmesi, doniistiiriilmesi miimkiin hale gelmis, besteciler ve ses teknisyenleri i¢in
bu teknoloji ile yaratict ¢alismalarin ortaya ¢ikmasi saglamistir. Pierre Henry, Busoni,
Varése, Cage gibi besteciler elektronik miizigi gelistirmeye ve eserlerinde kullanmaya
calismiglardir. Fransiz radyosunda calisan bir ses miihendisi olan Pierre Schaeffer
onciiliigiinde, Fransa’da bu miizige somut miizik (musique concreéte) ismi verilmistir.
Elektronik miizik, somut miizik olarak da adlandirilmistir (Manning, 2004, s. 20). Somut
olarak adlandirilmasinin sebebi, bu seslerin dogada olmayan, sonradan olusturulan sesler
olmasidir (Mimaroglu, 1989, s. 23). Daha sonra manyetik band teknolojisi sayesinde
sesin tape/band lizerine kayit altmma alinabilmesinden yola ¢ikilarak, Amerika’da bu
miizige Tape Music ismi de verilmistir. Almanya’da bu miizige, yani elektronik miizige
elektroakustik (electroacoustic) ismi ile semsiye bir terim aranmissa da yayginlik kazanan

evrensel isim ‘elektronik miizik’ olmustur (Mimaroglu, 1989, s. 20).

Elektronik miizigin hem diger miizik tiirlerinde kullanilmas1 hem de basli bagina bir dans
miizik tiirii olarak popiilerlesmesini saglayan doniim noktalarindan biri dijitallesme ile
ilgilidir. Bilgisayarlar 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren insanlarin yagamina dahil
oldugundan beri bir¢ok alanda oldugu gibi miizik teknolojilerini de etkilemis, analog
olarak uretilen ve kaydedilen mizik, dijital ortamda saysallastirilmistir. Boylece
elektronik miizikten bilgisayar miizigine dogru gec¢is yasanmustir. Bilgisayarlar aracilig1

ile kullanilabilen dijital teknoloji, elektronik miizikte yeni bir cag agmustir. Bilgisayarlar
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sesi hem depolayip hem de eski analog kayit cihazlarindan ¢ok daha dogru bir sekilde
sesi yeniden tiretebilmektedir. Bunu saglayan temel teknolojilerden biri ses verilerinin
saklanmasini kolaylastiran fonograf/ gramofon mantiginin bir iiriinii olan CD (Compact
Disc) ve DVD’lerdir. Bu sayede sesin kayit altina alinmasiyla birlikte ulagilabilirligi ve
dinlenmesi oldukca kolaylasmistir. Bununla birlikte bilgisayar teknolojilerinin miizik
alaninda kullanilmasi ile ses sentezleyici cihazlar ortaya ¢ikmistir. Ses sentezleyiciler
(synthesizer) elektriksel sesleri yaratmak i¢in kullanilan klavye benzeri aletlerdir. Bu
aletlerle enstriimanlarin (6rnegin gitar, piyano gibi) sesleri de yeniden iiretilebilmektedir

(Onen, 2011, s. 251).

Yasanan tiim bu teknolojik gelismeler, analog sistemden dijital sisteme gegis ve elbette
bilgisayarlarin miizik yapabilecek konuma gelmesini saglayan ses sentezleyiciler ve
bunlar i¢in kullanilan ¢esitli programlar ya da protokoller miizigi dinleme, yapma, icra
etme seklimizi tamamen degistirmistir. Kayit altina alinan ses, o donemde miizigin nasil
yapildigina dair bir fikir verebilir. Yapildigi donemin atmosferine dair bir fikir sunabilir.
Katz’a gore, bu yiizden sesin kaydedilmesi, yalnizca ‘kaydetmekten’ ibadet degildir. Sesi
kayit altina aldiginizda onu somutlastirip bugiine getirebilirsiniz. ‘Miizikal ses bir kez
somutlastirildiginda -bir seye doniistiiriildigiinde- daha 6nce hi¢ mumkin olmayan
sekillerde tasinabilir, satilabilir, toplanabilir ve degistirilebilir hale gelir.” (Katz, 2004, s.
5). Aslinda bu durumun temeli sesten ya da sarkidan yapilan alintinin kendisinin
halihazirda postmodern bir tavir oldugunu da ortaya koyar. Baska bir yapittan alintilama,
bir yineleme yaratir. Aktulum’a gore, bir yapittan alintilama yapilmasi, yani o sesin alinip
yeni eserde kullanilmasindan yola ¢ikarak yeni bir versiyon yaratilmasini saglar. Bu
oldukca postmodern bir tutumdur. Bir yer degistirme olan yineleme ile, bir yapittan alian
kesit (elektronik miizikte bu durumun karsilig1 sampling’dir) 6teki yapitta tekrarlanir ve
bu durum alint1 yapilan eserin kendisini hatirlatici bir unsura doniistiiriir. Kierkegaard’in
sOyledigi iizere bdyle bir sey yeniden animsamaya sebep olur. Alinti1 sayesinde bir
yapittaki dilsel, toplumsal, kiiltiirel, sessel, olaylarin ve olgularin hatirlanmasi, yani
bugiine taginmasini saglar (akt. Aktulum, 2017, s. 50). Buradan yola ¢ikilarak sdylenebilir
ki, alint1 yapilan eserin kendi baglammma dair kiiltiirel ve sosyal atmosferi bugiine
tastyarak tretildigi donemin hatirlaticis1 olabilmektedir. Bu durum kuskusuz ki bugiin
nostaljik bir temsildir. Yine Aktulum’a gore, miizikal alint1 basl bagina gegmisi bugiine

tastyan, unutulmaya yiiz tutmus unsurlar1 unutulmaktan kurtaran bir yoldur (2007, s. 43).
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Elektronik miizigin erken donemlerinden birini temsil ettigi diistiniilen isim, Walter
(simdi Wendy) Carlos’tur. 1968'de Switched on Bach albiimiiyle Bach’in eserleri
elektronik miizikle yeniden yorumlanmus, insanlarin elektronik miizige bambagka bir
acidan yaklagmasini saglamistir. 1969°da yayinlanan bir Moog synthesizer kullanilarak
Olusturulan Bach’1n segilen eserlerinin elektronik olarak yeniden yorumlanmasini iceren
bu ¢aligma, diinya ¢apinda ses getirmistir. Klasiklerin elektronik versiyonlarina olan bu
acik ilgi, kisa siirede elektronik miizik iireticilerini ayni seyi takip etmeye tesvik etmistir.
Ornegin Japon besteci Isao Tomita, Snowflakes are Dancing (1974) albiimiinde
Debussy’nin piyano bestelerine dayanan eserlerini elektronik aranjmaniyla yeniden
yorumlayarak &zel bir basar1 elde etmistir (Manning, 2011, s. 171). Boylece elektronik
miizik klasik miiziklerin yeniden yorumlanmasinda kullanilmistir, bu durum sanat
cevrelerinde elektronik miizigin popiilerlesmesini saglamistir. Ayn1 zamanda 6nemli bir
besteci olan Bach’1 kullanmas1 gecmisteki miizikal bir figiirli kendi ¢agma tasiyarak bir
nevi nostaljik temsil de iistlenmis, elektronik miizigin ge¢mise atifta bulanabilecegini de

gostermistir.

Tim bunlardan sonra elektronik dans miizigi gece kuliiplerinde, festivallerde, rave
partilerinde(sokak partileri), insanlar1 dans ettirmek, eglendirmek iizere yapilan
performanslarla iliskilendirilen bir miizik tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Electronic
Dance Music (EDM) dans eylemine eslik eden Techno, House, Trance, Dubstep gibi alt
tiirleri kapsayan semsiye bir terim olarak, dans miizigini ifade eder olmustur. Elektronik
dans miizigi, dans miizigi ya da disco miizigi olarak ifade edilen bu miizik tiirii, genellikle
prograssive rock, punk, hard rock gibi daha agresif ve ciddi olarak tarif edilen miziklerin
bir antitezi olarak kabul edilmistir (Bennet, 2001, s. 119).

Elektronik dans miiziginin bugiin bir dans miizigi olarak popiilerlesmesini saglayan temel
iki miizik tiirii ‘house’ ve ‘techno’dur. 1970’lerin sonlarina dogru Chicago’da daha ¢ok
escinsel kliiplerinde Dj’ler tarafindan icra edilen bir miizik tiirli olarak house miizigi iki
farkli plaktan yapilan alintilarin karistirilmas: (mixing) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dj’lerin iki farkli plaktan alip harmanladigi bu miizik tarzi hizla benimsenmis, zamanla
hemen her DJ kendine 6zgii mixleme stilleri gelistirmistir. Bu mixleme sitillerinin

kullanim1 miizik iireticilerini yeni arayislara itmistir. Zamanla Dj’ler farkl kiiltiirlerden
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miizikal ritimleri ve sesleri elektronik miizikte kullanmaya baslamislardir. Ornegin Ibiza
adasina giden Ingiliz turistler, house miiziginde Balearic (Ispanya’da bir ada) ritimlerini
elektronik miizikte kullanmiglardir (Bennet, 2011, s. 119). Boylece Dj’lerin farkli bir
kiiltiirle elektronik miizigi bir araya getirdikleri, harmanladiklar1 ve ortaya yeni sentez

eserler ortaya ¢ikardiklar1 sdylenebilir.

Bir diger temel tiir olan ‘techno’ Detroit sehrinden gelmektedir. Detroit sehrinde
popiilerlesen bu miizik tiirii esasen Almanya’nin Dusseldorf sehrine kadar uzanmaktadir.
Techno, house ile oldukga benzerdir ancak akustik sesler daha az, elektronik sesler daha
baskindir ve ritim hiz1 daha yiiksektir. Kraftwerk grubunun kuruculari olan klasik miizik
egitimi alan Hutler ve Schncider elektronik miizik tmilarini kendi miiziklerinde deneysel
olarak kullanmaya c¢alisirken bilgisayar dilinden yararlanmaya baglamislar, boylece
karmagsik miizik pasajlarint yeniden ve hizlica iiretmenin bir yolunu bulmuslardir.
Kratwerk grubunun iiyeleri arayislari ile birgok yeniligin de dniinii agmislardir. Ornegin
endiistriyel giiriiltiiydi, alisveris merkezlerinin, sokaktaki insanlarin, trafigin giiriiltistni
yani kisaca sehrin seslerini kayit altina alip miiziklerinde kullanmislardir (Bennet, 2001,
S. 119-120). Boylece elektronik dans miiziginde deneysel yontemlerin kullanilmasiyla
donemin kiiltiiriinlin miizigin bir parcas1 haline getirebildigi diisiincesini ortaya
cikarabilmektedir. ibiza adasmin yerel miizikal gelerinin house miizikte kullanilmas1 ya
da kent seslerinin ve insanlarin yagam rutinlerine dair seslerin (trafik, alisveris merkezleri,
insaat sesleri vb.) kayit altina alinip techno miizikte kullanilmasi, bir noktada bu seslerin
arsivlenmesini de sagladigi i¢in elektronik dans miiziginin yalnizca bir dans miizigi
olmanm 6tesinde bir belgeleme, kiiltiirler arasi bir sentez (Ibiza 6rneginde oldugu gibi)
ve bugiine tagmabildigi i¢in ge¢mis zamanin atmosferinden bugiine bir aktarim yaptigi

soylenebilir.

Diinyadaki bu tarihsel seyirle birlikte Tlrkiye’de ise 1990’11 yillardan itibaren elektronik
muzik popiilerlesmeye baglamistir. Elektronik miizik, Istanbul’da agilan Ceylan Capli ve
Mehmet Cavcr’nin agtigi Clup 2019°ta ve burada diizenlenen partilerle popiilerlesmistir
(Ozdemir, 2014, s. 36). Elektronik miizikte daha 6nce de bahsedildigi iizere kullanilan
sample’lar 6nemli bir yer tutar. Tiirkiye’de ise bu cografyaya 6zgii yerel ve Tiirkce sarki-

tirkulerden sample kullanilmasi, Glkemizde elektronik miizigin oldukga sentez bir hale
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gelmesini saglamaktadir. Calismanin da inceleme konusu olan Tiirkge sample kullanilmig
elektronik miizigi Hey Douglas, Kabus Kerim, Kaan Diizarat, Kerkayas, Grup Ses Beats,
Kozmonot Osman, Barig K. gibi isimler icra etmektedir. Bu populer isimlerin digsinda
alternatif olarak daha kicuk bir Kitleye hitap eden isimler de vardir. DJ’lerin kendi
iilkelerinden bir takim miizikal unsurlar1 elektronik miizikle birlestirip ortaya bu sentez
miizikleri ¢ikarmalari ise 2000°li yilara dayanmaktadir. ilk drneklerinden biri Kabus
Kerim’in ‘anneme funk’ isimli ¢alismasi olarak gosterilebilir. Annesinin sevdigi eski
sarkilar1 elektronik miizikle harmanlayan Kerim, bu miizigi popiilerlesmesinde 6nemli
bir baslangi¢ noktas1 olmustur. Bununla birlikte Tiirkiye’de bu miizigi yapan en popiiler
isim kuskusuz Hey Douglas isimli miizik projesidir. Nitekim, bu miizigin 2013 yilindan

bu yana git gide poptilerlesip milyonlara ulasmasinda oldukga etkilidir.

3.1. ELEKTRONIK MUZIK VE NOSTALJI ARASINDAKI iLISKIYE
DAIR ALTERNATIF SOYLEMLER:SAMPLE KULTURU VE
HOUNTOLOJI

Calisma baglamida postmodern donemde nostaljinin donemin bir semptomu oldugu
diisiincesi hakimdir. Nostalji ise miizik alanina hem iiretim hem de tiiketim baglaminda
yansimistir. Nostaljik sarkilar dinlenirken, ayni zamanda tiretilir de. Bu ciimleyi agmakta
fayda vardir. Nostaljik sarkilar nasil iretilir? Bir sarki ge¢miste iretilmistir ve
giinimiizde dinlendiginde kisilerde ge¢mise dair duygusal ve zihinsel bir yolculuk
baslayabilmektedir. Ancak ge¢misteki bir sarkinin, ezginin, ritmin bugiinde oldugu gibi
degil degistirilerek yani formun degistirilerek kullanilmasi basli basmna postmodern
dénemde nostaljinin yeniden iiretmenin bir portresini sunmaktadir. Bu ylizden elektronik
mizik ve nostaljinin arasindaki iligkinin incelenmesi bakimmdan Sampling (6rnekleme)
ve Hountoloji (hayalet bilim, ge¢misin hayaletinin bugiine musallat olmasi) kavramlar1

bu iligskinin nasil olustugunu anlamak bakimmdan 6énemlidir.

1980’lerden beri kullanilan (Raynolds, 2012, s. 314) sampling (6rnekleme), seslerin
dijital olarak kaydedilmesi, yani sesin dijital ortama aktarilmasi sayesinde gerceklesir.
Sampling, kayda alinmis eserden bir kesitin alintilanarak yani kesilerek, bir biitiiniin i¢ine
yerlestirilmesi olarak tanimlanabilir. Aktulum’a gére sampling yontemi baska eserlerden
alintilama yapilmasmi sagladigi i¢in metinlerarasidir. Popiiler bir sanata (elektronik

miizige) postmodern yakistirmasi yapabilmemizi saglayan, tiim metinlerin birbiri ile
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iligkili oldugunu (Cevizci, 1999, s. 594) ifade eden metinlerarasilik, miizik alaninda
belirgin bir sekilde kullamlir. Ozellikle elektronik miizigin sampling yontemi ile baska
miiziklerden alintilamalar yaparak olusturulmasi sayesinde baska baska metinlere
(miiziklere) bagvurulur. Aktulum, metinlerarasilik kavramini miiziklerarasi olarak, miizik
alaninda yorumlanabilecegini dile getirir. Dolayisiyla miiziklerarasilik baglaminda

sorgulanabilecek temel 6zellik sampling kullanimina iliskindir (Aktulum, 2017, s.118).

Sampling, yani 6rnekleme, ge¢mis kayitlardan yapilir. Miizik {ireticisi, elektronik miizik
baglaminda ise DJ (Disk Jokey), gecmisteki kaynaklari, arsivleri karistirir ve oradan
sample (0rnek) toplar. Schools bu durumu ‘digging in the crates” (sandik kaziciligi)
kisaca ‘digging’ (kazma- kazi yapma) olarak ifade eder (2004, s. 79). Digging yapan, yani
gecmisteki kayitlar1 kazip cikaran DJ’ler, gecmisteki ses kayitlarimi incelerken bir
arkeolog edasi1 ile ge¢misteki hazineleri ortaya c¢ikarmis olurlar. Burada kullanilan
digging kavrami arsivi kazip oradaki hazineyi ortaya ¢ikarma anlaminda

kullanilmaktadir.

Diggin yapilarak bulunan eski kayitlardan 6rnekler (sample) toplanir. Sampling sayesinde
almtilanan sesler tersine ¢evrilebilir, kesilebilir, yeni seslerle birlestirilebilir. Eski bir
kayit sesini bozulmamis hale getirmek i¢in var olan kayittaki giiriiltii giderilebilir hatta
bozulmamis bir kayit sesi bilerek deforme edilerek daha da eski bir kayitmis gibi
duyulmasi saglanabilir (Katz, 2004, s. 138-139). Katz’in bu agiklamasi aslinda elektronik
miizikte, sesi daha da deforme ederek ¢ok daha eski bir kayittan sample alinmig gibi
yapilmasi, aslinda nostalji vurgusunun ne kadar da yogun oldugunun bir gostergesidir.
Yine Katz’a gore bu durum bir ¢esit manipiilasyondur. Eski bir kayittan alinan sesle
oynanmasi, o eserin manipiile edilmesine sebep olabilir. Burada 6nemli olan o sesin, yani
gecmisteki bir eserden alinan 6rneklemenin anlanmudir. iste bu noktada sampling teknigi
yalnizca basit bir ses 6rnegi almanin tesine gecer. "Bilgisayarlarin manipiile ettigi sey
sesin kendisi degil, seslerin temsilleridir " (Katz, 2004, s. 139). Yeni eser bir onceki
eserden farkli yeni bir miizikal {iriindiir. Ancak i¢inde barmndirdigi sesler, ge¢mis
kayitlardan alindigi i¢in o sarkinin dolagima sokuldugu yillara, 0 donemki kulturel
atmosfere dair dinleyicilerde cagrisimlara sebep olabilmektedir. Bu perspektiften
bakildiginda sampling, basli basina kiiltiirel bir aktarim ya da tasiyicilik islevini de yerine
getirir. Miizikte drnekleme teknolojilerinin kullanimini ge¢mis donem kayitlarindan ve

geleneksel seslerden, yoresel ezgilerden ve galgilarin seslerinden yapilabilir. Dolayisiyla
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bu durum dinleyici agisindan kendi kimligini ve konumunu pekistiren seslerle karsi
karstya kalmasmi saglar. Aktulum’a goére ‘kimligin taninmasi ve konumunun
belirlenmesi islevi goren Ornekleme kullanimi ile geleneksel olan kiiltiir, simdiye
tasmarak yeni islevlerle donatilir’ (Aktulum, 2017, s. 121). Onceden kaydedilmis
herhangi bir sesin yeni kaydedilmis bir ¢alismaya dijital olarak dahil edilmesini kapsayan
(Katz, 2004, s. 138) 6rneklemenin temel amaci, eski sarkilar1 kullanarak benzersiz bir
miizik meydana getirmektir. Bu durum yaraticilik ve 6zgiinliikle ilgili birtakim elestiriler
getirilebilir. Ozelikle Walter Benjamin, gelisen teknoloji sayesinde yeniden Uretilen sanat
eserinin kolaylikla g¢ogaltilabilmesinin, o eserin hakikiligini yok ettigini diistiniir.
Yeniden iliretimle sanat eserinin hakikiligi yok olur (Benjamin, 2001, s. 54). Benjamin’in
bu goriistiniin aksine Katz, yeniden Uretimin yoluyla gucli bir potansiyeli ortaya
cikardigmi diistinmektedir. “Dogru, kitlesel olarak ¢ogaltilan sanat, zamansal ve fiziksel
benzersizlikten yoksundur, ancak yeniden Uretimler, nerede olurlarsa olsunlar yeni
deneyimleri tesvik edebilir ve yeni gelenekler iiretebilir” (Katz, 2004, s. 14-15). Ornegin
Anadolu Rock miizik tiiriinde Anadolu’daki ozanlarin siirleri, sarkilastirilmis, Anadolu
tiirkiileri, batili bir miizik tarzi olan pop miizigi ile birlestirilmistir. Eski tiirkiilerin bugiine
tasiabilmeleri yeniden liretim sayesinde gerceklesir. Anadolu Pop formunda yeniden
iiretilen eski tiirkiiler, bugiin baska bir formda, elektronik miizikte de gerceklesir. 18.
yiizyilda yasamis Anadolulu bir halk ozani olan Dadaloglu’nun Avsar Elleri isimli halk
siiri, Cem Karaca tarafindan 1970 yilinda Anadolu Pop tarzinda yeniden yorumlamustir.®
Ayni sark1 Hey Douglas isimli elektronik miizik projesi tarafindan elektronik dans miizigi
tarzinda Cem Karaca’dan 40 yil sonra yeniden yorumlanmistir. Bir bagka 6rnek olarak
Anonim bir halk tirkisi olan Yekte, 1976 yilinda Zafer Dilek!® tarafindan pop miizik
ritimleri igerisinde yorumlanmus, yine ayn1 sarki1 HeyDouglas? tarafindan elektronik dans
miizigi i¢erisinde bambaska bir halde giiniimiizde dinleyiciye sunulmustur. Dolayisi ile
yeniden yorumlama gegmisi bugiline tasima konusunda, kiiltiirel tiriinlerin kaybolup

gitmesine ve unutulmasina dair bir direnis olarak okunabilir. Ge¢misteki eserler farkli

18 https://www.youtube.com/watch?v=IGIH3DHfqp4
19 https://www.youtube.com/watch?v=HLjG4cON7Yo

20 https://www.youtube.com/watch?v=p2ieAAPhcws


https://www.youtube.com/watch?v=IGIH3DHfqp4
https://www.youtube.com/watch?v=HLjG4c0N7Yo
https://www.youtube.com/watch?v=p2ieAAPhcws

61

farkli tiirlerde yeniden yorumlanip bugiine tasindiginda, eskiye olan nostaljik bir geri
doniis yaratabildigi gibi ayn1 zamanda ge¢cmisten giiniimiize bir kiiltiirel aktarim saglayan
koprii gorevi gérmiis olur. Calisma baglaminda bu koprii, elektronik miizigin kendisidir.
Bu noktada sample kullaniminin 6nemini bir kez daha anlamig oluruz. Geg¢misteki
muzikal hazineleri bir arkeolog edasi ile kazip ¢ikaran (digging) Dj’ler bu hazineyi
giiniimiize tasimaktadirlar. Bu noktada, sampling sayesinde miizik iireticilerinin genel
anlamda, bir tiir ‘kiiltiirel madencilik’ yaptiklarin1 (Raynolds, 2011, s. 315) soylemek
mumkinddr. Burada kiltirel madencilik, kiltirde derinlerde kalan, ge¢misten gelen

unsurlar1 bulup ¢ikarmaya ¢alismak baglaminda okunmalidir.

Nostalji ve elektronik miizik arasindaki iliskiyi anlamamizi saglayacak baska bir
alternatif kavram olan ‘hauntoloji’ kavramina da odaklanmak gerekir. Bu kavram
Derrida’nin 1993 yilinda Specter of Marx isimli eserinde ortaya attigi bir kavramdir.
Derrida, kapitalist bati toplumuna, Marksizmin hayaletinin musallat olmasmin
kagmilmaz oldugu diisiincesini vurgulamak {izerine, varlik felsefesinden (ontoloji)
yararlanarak hauntoloji terimini kullanmistir. Ancak bu kavramin elektronik miizik ve
nostalji ile nasil bir alakas1 olabilir diye sordugumuzda yaniti, Mark Fisher vermektedir.
Fisher, hauntoloji terimini miizige, bilhassa elektronik tabanli miziklere uyarlamaya
girismistir. Hauntoloji kavramini gegmisin bugiine musallat olmasini ifade eder. Fisher’a
gore 21.ylizyilin ilk on yilindaki popiiler kiiltiir iirlinleri bu terimle nitelenebilir. Ona gore
teknoloji hem zamani1 hem de mekani ¢okertmistir (Fisher, 2014, s. 26). Uzamsal olarak
uzakta olan olaylar, teknoloji sayesinde sanki o an orada oluyormus gibi dinleyicinin ve

izleyicinin Oniine siiriiliir. Dolayis1 ile zaman ve mekan kavramlar1 degismistir.

Raynolds’a gore hauntoloji, eserlerin arsivlere, tarihsel bellege, kayip ve clirlimiis
geleceklere vb. dayali oldugu sanat diinyasinda da moda bir sdzciik haline gelmistir. Cogu
cagdas sanat, reprodiiksiyonlarda yeniden canlandirilan gériintiilere musallat olmus gibi
goriinmektedir. Ge¢mise dair stiller, konular ve teknolojiler kullanilarak, ge¢cmise
duyulan 6zlem somutlastirmaktadir. (Raynolds, 2011, s. 329). Fisher’a gore ise bu durum
teknoloji ile hafizanin somutlastirilmasidir. Plaklar, kasetler, videolar gibi kayit altina
alinmis ses ve goriintiiler teknolojik olanaklar sayesinde yeniden glindeme getirilip
somutlastirilirlar. Somutlastirilmis hafizanin temelinde ses araciligi ile cagirilmis gecmis,

bugune musallat olur. Ses acisindan hauntoloji kavrami aslinda, orada olmayan seyi,
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kaydedilmis sesi artik mevcudiyeti olmayan sesi duyma- duyurma meselesine iliskidir

(Fisher, 2014, s. 120).

Raynolds’in ifadesi ile ‘hem var hem yok, ayn1 anda hem mevcut olan hem de olmayan’
(Raynolds, 2011, s. 328) hauntoloji kavrami, bugiinde var olmayan ancak giiniimiize
taginan, kendi zamanmin diginda baska bir zamanda (bugilinde) olmasi saglanan, bir
hayaleti amimsatir. Uretici ya da sarkiyla 6zdeslesen sanat¢1 bugiinde yasamiyor olabilir.
Ancak sesi ve goriintiisii bugiinde kullanilabilir. Ornegin Baris Mango ve Cem Karaca
giinimiizde hayatta degillerdir. Ancak onlarin sesinden duydugumuz sarkilarin,
bambagka bir baglamda, bambagka bir formda (elektronik dans miiziginde) kullanilmasi,
bu isimlerin gegmisi cagristiran sesleri, Fisher ve Raynolds’un kullandig1 baglamda,
bugiine musallat olmasini saglar. Dolayis1 ile ge¢cmisin seslerinin kullanimi, ge¢misin

hayaletinin (sesinin) bugiin nostaljik bir figiir olarak ortaya ¢ikmasina sebep olur.

Elektronik miizigin hayaletlerle dolu veya 'perili' oldugu benzetmesini yaparak bu
miizigin nostaljik boyutunu, hountoloji kavrami {izerinden agiklamaya ¢alisan Raynolds
(1995) ve Fisher gibi (2013) Mazierska da ge¢misten gelen figiirlerin elektronik tabanli
miiziklerde yeniden canlandirabilecegini diisiiniir ve bdylece ge¢misin hayaletleri bugiine
gelir. Bunu eski sesleri kullanarak saglar. Bu sovun bir parcasi olabilir. Boylece
elektronik mizik Ureticileri rock ya da pop yildizlar1 gibi sahnede kisiyi ‘burada ve
simdi’ye odaklayan sovunu gercgeklestirmekten ziyade, eski sesleri kullanarak nostaljik
bir imaj ortaya koyar. Bir bagka deyisle ge¢misin hayaletlerini sahneye davet eder ve
dinleyicisine geg¢misteki seslerle bugiinde bir sov sunar. Elbette pop-rock mizisyenleri
de onceki miiziklerden yararlanabilirler, ancak tipik bir DJ setinde oldugu gibi metinler
arasi karakteri olmayabilir. Birbirinden farkl tiirii, sesi ve 68eyi bir araya getirdiginizde,

bu performans neredeyse miizikal bir gegit térenine doniisiir.
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4, BOLUM: YONTEM

Bu calisma eski sarkilardan, halk tiirkiilerinden, Anadolu ezgilerinden aldiklar1
sample’lar1 giiniimiizde yaptiklar1 elektronik miizikte kullanan DJ’ler ve bu miizikleri
dinleyen dinleyiciler ile yar1 yapilandirilmis sorularla derinlemesine goriismelerin
gerceklestirildigi nitel arastirma olarak yapilandirilmistir. Nitel arastirmalar, insanlarin
belirli bir zamanda ve belirli bir baglamda icinde yasadiklar1 dinyayr nasil
anlamlandirdiklar1 ve deneyimlediklerini ortaya ¢ikarma gayesindedir. Bireylerin kendi
sosyal duinyalarini nasil deneyimlediklerini ve onlarla nasil etkilesime girdigini ve bunun
onlar i¢cin tasidigr anlami arastirmak nitel arastirmalarin temelini olusturur. Nitel
arastirmalarda kullanilan en temel yontemlerden biri goriisme teknigindir. Goriigmeler
yuz yuze, telefon zerinden, Web (Skype gibi), e-posta veya ¢evrimi¢i mesajlasma
yoluyla gerceklestirilebilir. Sorular yapilandirilmamis yapilandirilmis  ve yari

yapilandirilmis olabilir (Merriam ve Grenier, 2019, s. 3).

Bu calisma i¢in yar1 yapilandirilmis goriisme tercih edilmistir. Yar1 yapilandirilmis
goriisme, bir olasiliklar dagarcigr saglar. Yari yapilandirilmis goriismeler, calisma
olgusuyla ilgili belirli konular1 ele almak i¢in yeterli bir sekilde yapilandirilir ancak
Katilimcilarin ¢alisma odagina yeni anlamlar sunmasi i¢in de onlara alan birakir. Bir
arastirma tasariminda tek yontem olarak kullanilabilir veya birka¢ yontemden biri
olabilir. Yar1 yapilandirilmis goriismede ¢ok yonliiliikk vardir ve sorularin diizenlenmesi,
Onemli ve cogu zaman ¢ok boyutlu veri akislar1 saglayabilir (Galleta ve Cross, 2016, s.
24-25). Yar1 yapilandirilmig goriisme tekniginde arastirmaci, konu ile ilgili 6énceden
hazirladig1 sorular1 goriismecilerine sorar. Sorular yari yapilandirilmis oldugu icin
goriisme sirasinda mevcut sorular degisebilir, esneyebilir. Boylelikle her goriisme kendi
baglamida yeni sorularin ortaya ¢ikmasini saglayabilir. Yar1 yapilandirilmig goriigme,
katilime1 ile arastirmaci arasinda onemli Olclide karsiliklhilik saglar. Bu karsiliklilik
(diyalojik) ya da verme ve alma, arastrmacinin bir katilmcmin agiklama, anlam
olusturma ve elestirel yansitma icin verdigi yanitlar1 aragtirmasina dahil edebilmesine

alan yaratir (Galleta ve Cross, 2016, s. 25-26). Dolayistyla verilerin gesitliligi de artar ve
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bu durum ¢aligmay1 zenginlestirir. BOylece esitler arasi bir goriisme saglanmis olur. Tiim

bu sebeplerden arastirmada yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmustir.

Bu sarkilarin hangi motivasyonla iiretildigi, en Onemlisi bu sarkilarin dinleyiciler
tarafindan neden dinledigini anlayabilmek, i¢inde yasadigimiz donem olarak ele alinan
postmodern donem ve bu miizik arasinda nasil bir iliski oldugunu ortaya ¢ikarabilmek
bakimindan 6nemlidir. Dolayisiyla bu tez, postmodern donem ve elektronik miizik
arasindaki iligkiyi anlamaya c¢alisan bir noktada durmaktadir. Bu nedenle hem
dinleyicilerin hem de bu miizik tiiriiniin iireticilerinin, bu miizik tiirii ile nasil anlamlar
iirettigini anlamaya ¢alisilmistir. Bu dogrultuda 6zellikle eski sarkilar1 ve halk tiirkiilerini
elektronik miizik icerisinde dinlemeyi tercih eden dinleyiciler ve calismalarinda 6zel
olarak yerel motifleri ve nostaljik unsurlar1 kullanan miizik {ireticileri ile yari
yapilandirilmig goriisme teknigini kullanarak toplamda 17 goriisme gerceklestirilmistir.
Gorlismeler en kisa 45 dakika en fazla 2 saat siirmiis hem dinleyicilerle hem de muizik
reticileri ile yliz yiize goriisme planlanmis ancak pandemi sartlar1 sebebiyle ¢ogu
katiimc1 yiiz yiize goriisme yapmayir kabul etmemistir. Bu yiizden c¢alismada
goriismelerin biiyiik bir boliimii zoom tlizerinden gergeklestirilmistir. Goriismelerin 11
tanesini zoom tizerinden, 1 tanesini yazili olarak, 5 tanesi de de yliz yizedir. Bununla
birlikte goriismeyi kabul ettigi halde vazgegen iki Dj olmustur. Tim goériismeler
katilimcilarin onay1 ile kayit altina almmis ve galigmada tim goriismecilerin ismi
degistirilmistir.

Calisma kapsaminda goriismecilerin de profilinden bahsetmek gerekirse, katilimci
profilinin genellikle sehirde yasayan, geng ve egitimli, sinifsal olarak orta-alt gelirli,
cogunlugun ogrenci oldugu sdylenebilir. Bu tespit yalnizca c¢alisma baglaminda
gecerlidir. Elektronik miizigin yalnizca bir ya da birkag¢ sinif tarafindan tercih edildigini
sOylemek calismanin kapsamini asacaktir. Nitekim, elektronik miizik global bir miizik
tirtidiir ve birbirinden farkli smifa, politik gorlise, egitim seviyesine ait insanlar
tarafindan tercih edilmektedir. Calismaya katilan miizik tireticilerinden DJ Kerem kendi
dinleyici kitlesi ilizerinden, elektronik miizik dinleyicisini tarif etmeye calismistir.
Bununla birlikte elektronik miizik dinleyicisini birbirinden farkli yas gruplarina, smifa,

egitim seviyesine, hatta politik goriise ait insanlardan olustugunu diisiinmektedir.
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Bununla birlikte katilimcilara, elektronik miizikte kullanilan politik sarkilarin, nelere yol
acabilecegi lizerine sorular sorulmustur. Dinleyicilere, ‘Politik sarkilar elektronik
miizikte kullanildiginda, anlamin1 kaybediyor ya da i¢i bosaltiliyor mu? Politik sarkilar1
elektronik miizikte duydugunuzda o sarkiy1 acip dinliyor musunuz ve bu durum sizin
politik bilincinizi etkiliyor mu?’ sorulari sorulmustur. Ancak katilimcilarin sag ya da sol
gorlsli  isimlerin  sarkilarinin  elektronik miizikte kullanilmasmin, bu miizigi
dinlemelerini saglayan bir motivasyon olusturmadigi ortaya ¢ikmistir. Ornegin Selda
Bagcan’in Yaz Gazeteci sarkisi sol tandanstan bir sarki olarak Dj’ler tarafindan ¢okca
kullanilir. Ancak elektronik miizikte kullanildigindakatilimcilar,kendi politik goriisleri
dogrultusunda sarkilar arasinda bir ayrima gitmemektedir. Nitekim onlar1 bulusturan
nokta, toplumsal hafizada yer etmis nostaljik sarkilardan, yerel turkilerden kullanilan
almtilardir. Bu ylizden hem sag hem sol goriislii insanlar karsilikli olarak bu miiziklerle
dans edebilmektedir. DJ Kerem bu sarkilar1 miiziginde kullanan biri olarak bu durumu
acik bir sekilde ifade etmistir.

Kalkip konserde hem sag hem sol gériiste insan dans edebiliyor karsilikli. insanlar

o sarkiyla biitlinlesip dans edebiliyor. Farkli jenerasyonlarda da bu var. Annesiyle

babasiyla gelen de var. 20 yasinda geng¢ 50 yasinda anne babasiyla ayni konsere gelip

eglenebiliyor. Ben ¢ok gordiim. Back stage’de gelip konustugum ¢ok oldu. Sadece

yas olarak kusak farklar1 olanlar da degil, egitim seviyesi, smifi da 6nemli olmuyor.

O aradaki sinirlar duvarlar kalkiyor ¢iinkii insanlarin kendi kiiltiiriiniin 6ziinde olan

sarkilar1 dans ettirebilecek sekilde dinlemeleri o duvari yikiyor (Kerem,

11.05.2021).

Elektronik mizik, dretimi itibari ile kaydedilmis seslerden Ornek alarak
olusturulmaktadir. Ancak alman Ornekler, Anadolu miiziginin yerel enstriimanlarini
iceren sarkilardan, yasadigimiz cografyanin kiiltiirel iriinlerinden biri olan halk
tiirkiilerinden oldugunda, kolektif bir nostalji yaratilirken ayn1 zamanda halk tiirkiilerinin
modern bir yorumlamasi sunulmus olur. Calisma, eski sarkilar1 ve halk tiirkiileri gibi yerel
motifleri i¢cinde barindirdig1 gozlemlenen elektronik miizik parcalarinin treticileri ve
dinleyicileri tizerinden sekillenmistir. Ancak ¢alismanin odagna aldigi miizik tiiriini
dogru isimle tanimlamak ya da bir isim vermek zor olmustur. Bu baglamda saha
caligmasinda goriigmecilerden yaptiklar1 miizige bir tanimlama yapip yapamayacaklari
sorulmustur. Katilimcilardan Dj Kerem, elektronik miizik yaptigmni dile getirmistir.

Ancak folklorik 6gelerden ya da nostaljik sarkilardan sample kullaniyor ya da disco
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ritimlerini vs. barmdiriyor diye bu miizige bir isim koyma fikrine sicak bakmamaistir.
Katilimc1 bu durumu agikga ifade etmistir:
Elektronik dans miizigi diyebiliriz. Ben sonugta dj oldugum igin kendi
yapabilecegim kendi setlerimde ¢alabilecegi pargalar {iretiyorum. Yani
dolayisiyla ¢aldigim yerler gece eglenilen yerler oldugu i¢in bunlar elektronik dans
miizigi pargalar1 6ziinde. Diskofolk, disko sulukule, disko hamam... Yani bazi
seyler bir seylerle match oldugunda (birbiriler ile eslestiginde) adlandirmaya

caligmak yersiz geliyor. Explanation kills the art diye bir tanim var yani bir seyleri
adlandirmaya ¢aligmak onun i¢indeki sanati 6ldiiriiyor (Kerem, 11.05.2021, DJ).

Sonug olarak bu c¢aligmada elektronik dans miiziginde folklorik ve nostaljik unsurlarin
kullanilmasi ile ortaya ¢ikan miizige bir isim koymak c¢alismanin kapsaminin disindadir.
Bu nedenle c¢aligmanin odaginda yer alan miizik tiiri, uzun bir ifade ile, “Tiirkge
sarkilardan, eski halk tiirkiilerinden, yerel miiziklerden, nostaljik sarkilardan sample

kullanilan elektronik miizik™ seklinde ifade edilmistir.
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5. BOLUM: BULGULAR

5.1. ASINALIGIN HEYECANI: GECMISTEM GELEN TANIK
SESLERIN ELEKTRONIK TINILARLA BULUSMASI

Bu baslik altinda nostaljik Tiirkge sarkilardan ve tiirkiilerden sample kullanilan elektronik
miizigin, dinleyiciler tarafindan nasil bir motivasyonla tercih edildigini anlamak (izerine
bir tartigma yiritilmiistir. Goriismeler neticesinde, katilimcilarin, daha Onceden
bildikleri, ‘tamidik’ Tiirk¢e sarki ve tiirkiileri elektronik miizikte duyduklari igin bu

miizigi tercih etikleri anlagilmistir.

Tanidiklik ya da asinalik (familiar) kavrami, Henry Stobart’a gére “Etimolojik agidan da
acikca (familiy) 'aile' fikriyle ilgilidir ve benzer sekilde ortak deneyimi, sosyal yakinligi
veya nostalji fikirlerini ¢agristirr” (2013, s. 109). King ve Prior’a gore “asinalik olarak
bilinen maruz kalma, birisine veya bir seye ne kadar asina olursak, ondan o kadar
hoslandigimizi gosteren psikolojik bir olgudur; baska bir deyisle, bir seyi tanidik oldugu
icin tercih ederiz” (2013, s. 2). Bir seye asina olan kisi, ona tanidik, yakin ve samimi
hisseder. Bir seye asina olmak i¢in ona maruz kalmamiz gerekir. Bu iki sekilde
gerceklesir. 11k olarak farkinda olmadan ona maruz kaliriz. ikinci olarak kendimizi o seye
alistiririz. Burada daha ¢ok ilk kategori onemlidir. Ciinkii bu kategori daha ¢ok istesek de

istemesek de i¢inde oldugumuz kiiltiire asina olusumuza iliskin dnemli bir ipucu saglar.

Calisma baglaminda ele alinan elektronik miizikte, Dj’ler, ge¢miste popiiler olmus,
sevilmis sarki ve tlrkulerden sample kullanarak dinleyicinin dikkatini cekmektedirler.
Yapilan goriismeler neticesinde goriilmistiir ki dinleyiciler daha 6nceden asina olduklari,
tanidik ses Orneklerini elektronik miizikte duyduklarinda, bu miizige ilgi
gostermektedirler. Katilimcilardan Berna, elektronik muzik dinlemeye 6nceden asina
oldugu bir tiirkiiniin sample’in1 duymasi ile baglamaktadir. Berna bu durumu soyle ifade
etmistir: “Seker Oglan tirkiisiinii falan duydugumda eglenceli geliyor, ¢iinkii eski

tiirkiileri falan duyunca tamdik geliyor. Ama yeni de ayni zamanda. Hem tanidik bir sey
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hem de modern bir yorum falan. Ilk o dikkatimi cekti diye hatirliyorum” (Berna,
10.03.2021).

Tanidik bir ses, dinleyicide ‘heyecan, cosku, haz’ gibi duygular1 uyandirmaktadir.
Dinleyiciler, asina olduklar1 Tiirkge sarkilardan sample duyduklarinda kendilerinde
uyanan duygu ve diisiinceleri tarif ederken ‘heyecan duyma, cosku hissetme, daha canli
hissetme, haz yasamak’ gibi ifadeleri kullanmislardir. Bunun temelinde tanidiklik
duygusu vardir. Katilimcilardan Kenan tanidik sesleri elektronik miizikte duydugunda

hissettiklerini sdyle ifade etmistir:

“Bu tarz sarkilar1 ilk bir barda duydum, nasil bir sey bu dedim. O zaman
dinledigimde daha Onceden neden bilmedim ki diye diisiindiim...tanidik sesler
ezgiler duydugum igin ¢ok hosuma gitti dnce, ama bunun yaninda daha farkli yeni
tinilarin bu sekilde birlestirilmesi bana cosku vermisti. Hem tanidik bir tat hem de
daha farkli, daha yeni, daha canli hissetmistim” (Kenan,02.03.2021)

Dinleyiciler, elektronik miizigin eglenceli ve yiiksek ritimli alt yapisi igerisinde,
gecmisten bildikleri, asina olduklar1 sarkilarin sample’lar1 ile karsilastiklarinda, her
seyden Once temposu yliksek bir miizik olmasi sebebiyle bu miizik onlara haz, cosku gibi
duygular1 yasatabilmektedirler. Kenan bu durumu su sekilde ifade etmislerdir:
Mesela soyle bir sey var. Yesilgam filmlerinde olan sahnelerden sarkilardan sesleri
kullaniyorlar ya bazen. Bu benim ¢ok hosuma gidiyor. Bildigim filmlerden gelen o
sesler benim daha ¢cok hosuma gidiyor. Mesela normalde tek bir sarkiy1 bir defa
dinleyeceksem i¢inde bana tanidik gelen o seslerin oldugu sarkilar1 agip dinliyorum
clinkii normalde aldigimdan daha c¢ok haz veriyor bana. Eskiden ergenlik
zamanlarinda dertli sarkilar agip dinlerdim ama simdi agip dinlemek hosuma
gitmiyor. Ama sevdigim tanidigim bir ses gegmisten anilar getiriyor bunun yaninda
hiizlin de getiriyor. Bunu istemiyorum. Ama isin i¢ine elektronik miizikteki o ritim

girdigi zaman o tamidiklik daha coskulu giizel bir seye doniisiiyor (Kenan,
03.03.2021).

Dinleyicide uyanan bu hislerin sebebi elektronik miizikte kullanilan ‘tanmidik’ sarkilardan
alinan sample’lardir. Bu noktada ortaya ¢ikan soru sudur, neden dinleyiciler i¢in tanidik
sesi duymak bu denli etkilidir? Kuskusuz biitiin sanatlar igerisinde insanit en ¢ok
etkileyen, avcuna alan, insani biiylileme giiciine sahip olan en yliksek sanat olarak
miizigin, daha kiiciik bilesenlere ayirirsak eger seslerin, insan akli lizerinde oldukga

onemli bir giicii vardir (Lassare, 2017, s. 9). Tanidik miizikal seslerin dinleyiciyi ne kadar
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etkiledigi ve nasil bir yonlendirme etkisinin oldugunu ortaya koyan 6nemli ¢aligmalara
deginmek bu konuyu anlamlandirmak bakimindan énemlidir. ilk olarak Fontaine ve
Schwalm 1979 yilinda yaymladiklar1 Effects of Familiarity of Music on Vigilant
Performance isimli ¢alismalarinda insanlarin daha 6nceden asina olduklar1 sarkilari
dinlediklerinde, tanidik bir ses duyduklarinda beyinlerinde ne gibi dalgalanmalar oldugu
Uzerine bir arastirma yapmiglardir. Arastirmanin neticesinde, ¢ektikleri EKG’lerden yola
cikarak, tanidik miizigin beyinde bir teyakkuz yarattigini ve beyni ilk defa dinlenilen bir
miizige gore daha c¢ok uyardigini ortaya koymuslardir. Bu noktada sdylenebilir ki
dinleyiciler tanidik sesleri duyduklarinda, beyinleri bu seslere, ilk kez karsilastiklar
seslerden daha yogun bir tepki vermektedir. Bu durum, Meyer’in mizikte beklenti olarak
ele aldig1 durumla benzerlik gosterir. Meyer (1956) Emotion and Meaning in Music isimli
calismasinda, miizikte duygularin yorumlanmasinda beklentilerin kilit bir rol oynadigmni
varsayar. Bu beklenti daha onceden tanidik olan tmilarin yeniden duyulmasi ile ortaya
cikar. Yani dinleyici, tanidig1 bir sarkiyla yeniden karsilastiginda bir sonraki sesi bildigi
icin bir beklenti iginde olur. Bu nedenle, dinleyicinin miizige yOnelik duygusal
yogunlugu, artan asinalik derecesi ile dogru orantilidir. Dinleyicilerin dinledikleri
miizikte bir sonraki sesin ne olacagini tahmin etmeleri saglanarak, bir beklentili uyarilma
yaratilir. Bir bagka deyisle ‘ge¢gmis deneyim beklentiyi kosullandirir’ ve bu ylizden asina
olmadigimiz bir miizik en azindan ilk etapta daha az etkileyici gelebilir (Meyer, 1956, s.
35-36). Bu iki ¢alisma tanidik bir sesin beyinde yarattig1 etkinin yeni bir sese gére daha

gucli oldugunu gostermektedir.

Ward, Goodman ve Irwin (2013) ise dinleyicilere miizik dinlerken daha ¢ok asina
olduklar1 parcalara m1 yoksa yeni sarkilara mi ydnelecegi sorusunu sormuslardir.
Yazarlar, dinleyicilerin yeni sarkilara daha ¢ok ilgi duyacaklarini diisiinmelerine ragmen
dinleyicilerin asina olduklari sarkilara yoneldiklerini bulgulamislardir. Smirsiz bir miizik
listesinde bile insanlar yine de daha dnceden bildikleri sarkilara yonelmistir. Dinleyiciler
elbette yeni olani kesfetmeyi, yeni tinilar duymay: istemektedirler. Ancak miizik ve
asinalik arasindaki iliskiyi anlamaya c¢alisan sinirlt sayidaki ¢aligmadan (Fontaine ve
Shaw, 1979), (King ve Prior, 2013) yola ¢ikarak, miizik alaninda tiiketicilerin daha yeni
sarkilar1 tercih edeceklerine dair inanglar1 olsa da ashinda tanmidik sesleri segtigi
sOylenebilir. Dolayisiyla miizigin etkileme giiciiniin tanidik sesler sayesinde daha da

arttigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu etki ayn1 zamanda kisinin bilingaltin1 da
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harekete gecirebilir. Elektronik miizik iireticisi olan Kerem, agina olunan sesin elektronik
muzikte ilgi gdrmesinin sebebinin bu miizigin kisilerin bilingaltina seslenmesi oldugunu
diisinmektedir. Kerem miizigin, Ozellikle tanidik tinilarin bilingalti1 etkiledigini
disinmektedir. Kerem, bu diislinesini su sekilde ifade etmistir:
Bilingalt: ile ilgili olan bir tarafi var elektronik miizigin. Mesela ¢ocuklugunda
ailesinde duydugu sarkilar ya da baglama mesela Tiirkiye’de yasayan herkesin her
yagtan insanin bildigi artik agina oldugu bir ses. Davul zurna mesela yani en geng
kisi hi¢ diigiine bile gitmediyse ramazanda bu sesleri mahallesinde duymustur yani.
Yani bu sesler tanidik gelir ve insanin bilingaltini etkiler bir sekilde. Simdi elektronik
miizikte de ritim vardir bu ritim de bir davulun ritmi gibi diisliniin maskiilen bir
seydir bu drum’lar (ritim). Bu da sizin bilingaltinizi alir ve siirlikler. Zaten askeriyede
olsun mesela bando takimlar1 hep bir ritim iistiine kuruludur motive eder insanlar1 o
ritim bir hareket bir mars havasinda gitmeyi saglar. Bunlarin ¢ok seyi var, timlari,
sokakta orda burada duymak kulaginiza ¢alinmasi ileride o tinilar1 duydugunuzda
bilingaltiniz1 etkiliyor. Mesela o baglama sesini duymasi, herhangi birimizin yaptigi
edit ile duymasi, insanlarm bilingaltin1 etkiliyor olabilir. Bu kaginilmaz bir sey yani,
biz de sarkilar1 kullanirken kendi kiiltiirimiizde olan seylerden etkileniyoruz

miizigimizde kullamyoruz. O hisler bizi yakaliyor. Bilmiyorum aragtirmalar ne
diyor ama benim gozlemim boyle (Kerem, 11.05.2021, DJ).

Kerem’in vurguladigi lizere diigiinlerden ya da ramazan bayramlarindan oldukca asina
oldugumuz davul calgisiyla elektronik miizigin temelini olusturan beat’ler(ritim)
dinleyicide benzer bir etki uyandirip, bir noktada hem kisisel hem de kolektif nostaljiyi
ortaya ¢ikardigi diistiniilebilir. Nostalji tiirlerinden kisisel nostalji, bireylerin kendi
deneyimlerinin hatirlatic1 unsurlar (ses, goriintii, koku) tarafindan tetiklenmesi ile ortaya
cikar. Kolektif nostalji ise bir kiltird, ulusu temsil eden gegmise dair duyulan nostaljidir.
Dinleyicinin asina oldugu, bir davul ya da baglama sample’1, elektronik miizikte
kullanildiginda, kisi ¢ocuklugunu, ailesini, ailesiyle gittigi bir diigiindeki anilarini,
ramazan aymda mahallesinden gecen davulcuyu hatirlayabilmektedir. Kuskusuz bu
hatiralar herkes i¢in farkli olacaktir. Ancak hatiralarin canlanmasi s6z konusu olur ve bu
durum dinleyicinin kisisel nostalji yagsamasini saglar. Bu bilesenler (davul sesi, baglama
sesi) ayn1 zamanda bir yaniyla kolektif kiiltiirlin pargalar1 olarak kolektif nostaljinin de
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Ornegin duydugu bir baglama sample’1 kisinin kolektif
nostalji yagamasini saglayabilir. Clinkii baglama bu cografyaya ait bir enstriiman olarak,
kiginin iginde bulundugu Anadolu kiiltiiriini hatirlatan dolayisiyla kolektif nostalji
yasamasii saglayan tetikleyici bir unsurdur. Dolayisiyla tanidik ses (baglama sesi)

dinleyicide kisisel ve kolektif nostaljinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.
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Gortismecilerden miizik iireticisi olan Yusuf, Tiirk¢e sozlii sarkilardan, tiirkiilerden
aldig1 alintilar1 elektronik miizikte kullanmaktadir. Ornegin Kayseri’ ye ait Yekte
tiirkiistinii calismasinda kullanmis ve konserlerinde sik¢a bu sarkiyi setlerinde ¢almustir.
Kendisinin de ifade ettigi tizere bu sarki herkesin bildigi, kolektif hafizada yer etmis bir
Anadolu tirkusidir. Dolayisiyla elektronik miizikte duyuldugunda, hem kisisel hem de
kolektif nostaljiyi harekete gecirmektedir.

Tiirkge sarkilart kullanirken zaten herkesin bildigi, bir sekilde duydugu sarkilar
benim de bildigim sarkilar oluyor. Yani ben hani daha popiiler bir sey segmeliyim
demiyorum. Mesela Yekte tiirkiisiinii zamaninda 7-8 kisi sdylemis. Yani Yekte’nin
melodisi orada girmeye basladiginda herkes onu biliyor o anda zaten. Ben neye
dikkat ediyorum, beni yakalayabiliyor mu o sarki, ben bundan tatmin edici bir sey
yaratabilir miyim, i¢cinde o melodiyi barindiran travmatik bir sey yaratabilir miyim

diye diistiniyorum (Yusuf, 06.03.2021,DJ).

Tandik seslerin hem kisisel hem de kolektif nostaljiyi harekete gecirmesi katilimcilardan
Yusuf’un da yaratmak istedigi ‘tarvmatik sey’in tam da kendisi olabilir. Nitekim travma
aniden beklenmedik bir sekilde gergeklesir. Yusuf, eski tiirkiilerden tamidik sesleri
elektronik miizikte kullandiginda, dinleyici elektronik tinilar i¢erisinde birden tlrkiyle
karsilagir. Boylece teknolojik ve global bir miizik tiirii icerisinde bir Anadolu tiirkiisii
duyan dinleyici tam da Yusufun yaratmak istedigi ¢arpici etkiyi yasar. Ayni zamanda
tanidik sesleri kullanarak dinleyicileri tatmin etmek istemektedir. Burada tatmin,
dinleyicilerin aradigi bir anlami bulmasi ile sonuglanir. Ancak dinleyici bir anlam
aramakta midir? Ariyorsa bu anlam neye tekabiil eder? Bu durum Chevasuss’un miizikte
‘anlambilimsel bir liman’ bulma olarak adlandirdigi duruma denk diiser. Ona gore
dinleyici bir anlam arar. Ancak bu anlam herkes i¢in farkli ve karmasik yapida olabilir.
Gegmisten gelen tanidik olan sarkilardan alinan seslerin postmodern egilim sergileyen
muzikal Urlnlerde gorildiigiini savunurken, bu tanidikligin ‘anlambilimsel bir liman’
yarattigmi distlintir. “...miizik i¢in alintilar ya da baska vurgular onemli bir rol oynar,
clinkii daha énce tamdiklar diisiiniilen birtakim eserlere dayanir bu miizik. Bu alintilar
bir sozciik, bilinen bir imge gibi islev goriir. Onlar temsil ettikleri anlam degeri igin
secilmislerdir ya bicemi ya da bir donemi temsil edebilir’ (Chevasus, 2004, s. 86).
Burada Chevasuss’un anlambilimsel olarak kavramsallagtirdigi durum, dinleyicinin
tanidik sesler araciligi ile yasadigi cagrisimlarla beraber, duydugu tinilarin kiside

uyandirdig1 hisler, hatiralar, olaylar ve diislinceler biitiinii olarak yorumlanabilir. Ayni
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zamanda bu liman, bir noktada ev-yuva kavramlarimi da ifade edebilecek bir metafor
olarak yorumlanabilir. Nitekim liman, gemilerin geri dondiigi bir yuva gibidir. Dinleyici
tanidik sesler araciligiyla ‘anlambilimsel bir limana ulasir’ yani yuvaya donip oraya
sigmabilir. Chevasuss,’a gore dinleyici tanidik sesler araciligi ile ‘sadece bir renk duyar,
bir golge, kesin olmayan ama bir anlam tasiyabilen bir belirti goriir’ (2004, s. 87). Bu
gOlge tam anlamiyla ‘tanidik olanin’ goélgesidir. Ya da ge¢misin bir sekilde bugiine
musallat olmasi yani bir hountolojinin ortaya ¢ikis s6z konusudur. Bir hayalet gibi ge¢mis
miizikal sesler, bugiiniin elektronik miiziginde bir belirip bir kaybolur. Dinleyiciyi de
ceken bu belli belirsiz, bir yerlerden tanidiklar1 seslerdir. Bu belirtiyi yakalamak yani
tanidik sesleri elektronik miizikte duymak, tam da Dj’in amagladigi tatminin

gerceklesmesini saglayabilmektedir.

Ward, Goodman, Irwin’e gore yeni tmilar yani daha once duymadiklar1 sarkilar,
insanlarin bir sonraki duyacagi sesi tahmin edememesine sebep olabilecegi i¢in bir
belirsizlik ~ yaratabilmektedir. Dinleyiciler bu belirsizlikten kagmmma egilimi
sergileyebilmektedirler (Ward, Goodman ve Irwin’, 2013, s. 1-10). Onlara goére bu
belirsizlikten ka¢inmak i¢in dinleyiciler, tanidik seslerle karsilastiklarinda yeni olanlara
kars1 genellikle asina olduklar1 sarkilar1 secebilmektedirler. Belirsizlikten kagmma
isteginin kisileri tanidik olana yonlendirmesi, yasadigimiz postmodern dénemle ilintili
bir sonu¢ olarak okumak miimkiindiir. Nitekim yasadigimiz postmodern donem,
belirsizliklerle dolu bir donemdir. O halde postmodern donemin belirsizligi, bizi bugiin
tanidik seslere yonlendiren bir itkiye sahip olabilir mi? Bu soruyu yanitlamak igin
postmodern donem ve belirsizlik arasinda nasil bir iliski oldugunu anlamaya caligmak

gereklidir.

5.1.1.Postmodern Belirsizlik ve Evde Hissetmek I¢in Tamdik Ses

Belirsizlik, postmodern dénemde 6nemli konulardan biridir. Harvey’e gore postmodern
donemde, modern anlayisa ait ileriye akan zaman mefhumu bozulmustur. Baska bir
ifadeyle, tarihsel siireklilik ve bellek duygusu terk edilmis, inancglar, inangsizliklar

ortadan kalkmis ve artik parcalanmislik, gelip geciciligi barindiran bir belirsizlik hakim
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olmustur. Postmodern donemde her tiirlii tarihsel siireklilik bozulurken bir yandan da
tarihi yagmalama ve orada ne bulabilirse simdinin bir parcasi haline getirme konusunda
bir yetenek gelistirilir (Harvey, 2008, s. 71-76). Harvey’in bahsettigi gegmisi yagmalama
yeteneginin postmodern donemde hissedilen belirsizlik hissi ile basa ¢ikmak i¢in
gelistirildigi sOylenebilir. Bu belirsizlikten bir kacis olarak tanidik bir ses aramak,
teknolojik ve yeni bir miizigin igerisinde ge¢gmisten sesler duymak, bu donemde yasayan

insanlar i¢in belki de belirsizlige ve giivensizlige kars1 bir kalkan gorevi gérmektedir.

Tanidik olan, gecmisten geleni temsil eder. Daha 6nceden asina oldugumuz sey, gegmiste
onu deneyimledigimiz i¢in tanidik ve giivenli olur. Hali hazirda elektronik miizik gibi
kiresel bir mizik tirinin igerisinde halk tirkilerinden, kolektif bellekte yer etmis
sarkilardan yapilan alintilarin bir duyulup bir kaybolmasi, insanlarinin bir noktada
kiiltirel kimligi ve gegmisiyle yeniden iligkilenip, kendisini giivende hissetmesini
saglayabilmektedir. Henry Stobart (2013) Unfamiliar Sounds? Approaches to
Intercultural Interaction in the World’s Musics isimli galismasinda tanidik miizikal
unsurlarin  kigilerde yarattigi duygu ve diisiinceleri anlatirken soyle bahseder.
“Tanmidigimiz, daha 6nceden bildigimiz giivenli, somutlastirilmis veya tahmin edilebilir
olana iligkin ¢agrisimlarda bulunur” (Stobart, 2013, s. 109-110). Dolayisiyla dinleyiciler
tam da Stobart’in bahsettigi gibi tanidik sesleri elektronik miizikte duydugunda

kendilerini yeniden glvende hissedebilmektedirler.

Elektronik miizikte tanidik tiilara yer verilmesi, dinleyicinin postmodern donemde
guvende olma ihtiyacini karsilamakta ve ‘belirsizlik’ duygusuyla basa ¢ikmasini
saglayabilmektedir. Goriigmecilerden Blinyamin, yiiksek ritimli elektronik miizigi
eglenceli olarak tanimlarken, bu miizigin igerisinde eski sarki ve tiirkiilerden tanidik
tinilar1 duydugunda miizige kars1 bir samimiyet hissetmektedir. Bu samimiyet ge¢misten
gelen tanidik seslerle iligkilidir. Eglenceli bir miizik olan elektronik miizikte tanidik bir
ses duydugunda dinleyici i¢in artik bu deneyim birdenbire degismekte ve duygusal bir
hal almaktadir. Biinyamin bu durumu soyle ifade etmektedir:

Elektronik miizigin kendisi, tek basina o ritimler vs. bir aynilagsma yaratiyor. Mesela

eski sarki ve tiirkillerden bir ’sample’” duydugumda sarki farklilasiyor gibi geliyor

¢linkii elektronik miizigin i¢cinde duydugumuz i¢in hem samimi hem eglenceli

geliyor. Ama o ‘sample’ kullanilmasa bildigimiz elektronik miizik ritmini duyup

tempo tutmaya devam etsek biitlin sarkilar ayni, hepsinde bir aynilik. Sarkiy1 kiran

bir sey bu tiirkiilerin bir arada duyulmasi. Sarkiy1 birden degistiren bir sey gibi bu
tiirkiilerin arada duyulmasi. Ayrica bu sekilde gengler de hatirliyor, belki sadece
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gengler de degil ama daha ¢ok popiilerlesiyor eski sarkilar olsun tiirkiiler olsun. ....
Bizim kiiltiirel sermayemiz ve ailelerimizin ya da bizden dnceki kusaklarin kiiltiirel
sermayesi farkli. Onlar tiirkii dinlerken biz o tiirkiiniin elektronik miizik i¢indeki
halini dinliyoruz, bunu tercih ediyoruz. Ctnki glinumtze daha uygun teknolojik hali
(Blinyamin, 27.11.2020).

Yasadigimiz donem olan postmodern donem, Chevassus’un ifadeleriyle modern déneme
bir yanittir. Modern donemin ge¢misi yikan ve yerine yeni olani koyan tavrina karsilik
olarak ‘ge¢cmisin yikilamayacagi, yikilirsa bir suskuya doniisecegini’ (2004, s. 17) ifade
eder. Modernizmin yeniye yonelik vurgusunun bir ‘unutturma’ big¢imi oldugunu
sOylemek Chevassus’un diisiincesi ile ¢elismez. Chevasuss’un deyimi ile modernlik,
gecmisin unutturulmasini saglar. Boylece yeniye yer agar. Cilinkii modernizim yeniligin
bir gostergesidir. Tanidik olmayan, yani ‘yeni’ olan, unutturmay1 desteklerken, tanidiklik
ise hatirlamay1 destekler. Bu noktada Kulttrel Bellek (2004) kitabinda Jan Assmann’in
da ‘unutmanm sosyal kosullari’ bagliginda ele aldigi tartismasina deginmekte yarar
vardir. Assmann unutma ediminin yabanci (yeni) olanla karsilasma ile ortaya ¢iktigini
ifade eder. Ornegin masallar bir smirm asilmamasi, bilinmeyen (yeni) yere girilmemesi,
yabanci olan yiyecegin yenmemesi gibi metaforlarla doludur. Bununla aslinda, yeni
olanin tehlikeli oldugu ve kisiyi (toplumu) unutmaya siiriikledigi mesaji verilir. Cunki
yeni diinyada amnilar1 koruyup, ge¢misle bagimizi koruyamayiz. Ve baglanti
kuramadigimiz sey yok olur (Assmann, 2018, s. 232). Ge¢misle bagimizin kopmamasi
icin tanidik sese ihtiya¢ duyariz ¢ilinkii, tanidik sesler hatirlama ve hatirlatmay1
saglamaktadir. Postmodern diisiince ‘unutulanin animsatilmasidir’ ve Chevassus’a gore
bu postmodernligin belli basl belirtilerinden biridir (2004, s. 17). Hatirlama edimi
postmodern donemin belirgin bir tavri olarak yorumlanabilir. Bu baglamda, hatirlamay1
saglayan unsur ‘tamdiklik’tir. Tanidik olan sesin, elektronik muzikte teknolojik alt
yapiyla harmanlayip dinleyiciye sunmasi ve dinleyicinin bu miizikle kurdugu iliskinin
tanidiklik {izerinden sekillenmesi, unutulanin yeniden hatirlatilmasidir. Katilimcilardan
Esra ve Dilara’nin ifadeleri bu noktada 6nemlidir. Esra’ya gore elektronik muzik genclere
ulagan bir miizik tiriidiir. Eski sarkilarn ‘bagka bir tarzda’ yeniden duyulmasini
saglayarak bugiin gen¢ler arasinda bilinmesini miimkiin kilmistir. Ancak burada 6nemli
nokta su ki: dinleyiciler duymay1 sevdikleri tanidik seslerin ait oldugu sarkilarin kendisini
dinlememektedir. Yani, Selda Bagcan’in popiiler eski bir sarkisindan alman sample,

elektronik miizikte kullanildiginda dinleyicilerin hosuna gitse de bir¢ogu Selda Bagcan’in
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bir sarkisini acip kendisinden dinlemeyi tercih etmemektedir. Ancak yine de Bagcan’in
kendisi hatirlanmalidir. Cilinkii elektronik miizik araciligi ile olsa da Selda Bagcan ve
onun tiirkiileri genglere ulasir ve kuskusuz dinleyici i¢in bu durum 6nemsenmektedir.
Nitekim Esra bunu bir ivme olarak yorumlarken bu durumunun olumsuz
degerlendirilemeyecegini ifade etmektedir.

Selda Bagcan benim ¢ocuklugumda ¢ok da {inlii degildi. Simdi yine nispeten daha

tinli bir karakter. Bunu yaratan ivmeye bence olumsuz bakmamak lazim. Bunu

yaratan ivmelerden biri de ¢ilinkii bu miizigin bagka bir tarzda, elektronik miizikte
duyulmasi yani genglere ulasmasi (Esra, 09.03.2021).

Dinleyicilerden Dilara benzer bir diisiinceyi ortaya koymaktadir. Tanidik seslerin
elektronik miizikte duyulmasi, o sarkilarin aslini dinlemeyen gengler i¢in, bir nevi o
sarkiy1 bugiine tasiyarak daha ¢ok bilinmesini, taninmasini saglamaktadir. Dolayisiyla
genglerin eski sarkilarla bir sekilde hemhal olmasi, bir baglantida kalmasi, aslinda
gecmisle bir sekilde baglantida olmak demektir. Bu durum ise Assman’m ifade ettigi
iizere gecmisle bir sekilde baglantida olarak onu korumaya ¢alistigimizin bir gostergesi
olarak okunabilir. “Eksi Tiirkce sarkilarin elektronik miizikte kullanilmasinin onemli
oldugunu diistintiyorum. Ne kadar yeniden tiretilirse ne kadar ¢ok insana ulasirsa aslinda

o sarkilarin arkasindaki anlam da 0 kadar buylyecek belki de (Dilara, 03.03.2021).

5.1.2. DJ’lerin Saz1 Olarak Tamdik Ses: “Benim de Sazim Bu Turkce

Sample’lar

Gegmisle baglantida kalinmasini saglayan tanidik tinilar yalnizca dinleyiciler ig¢in degil
ayni1 zamanda miizik ireticileri yani DJ’ler i¢in de onemlidir. Nitekim dinleyicilerin
gecmisle baglantida kalmasini saglayan, miizik iireticilerinin ¢alismalarinda eski Tiirkge
sarkilardan sample kullanmasidir. Bu noktada miizik {ireticilerinin tamidik tinilar
elektronik mizikte kullanma sebeplerine dair sorulan sorunun cevabi herkesin bildigi,
asina oldugu seslerin kendileri i¢in de cezbedici oldugu ve ge¢misteki sarkilarin daha
giizel sarkilar oldugu yoniindedir. Bu nedenle yaptiklar1 calismalarda eski Tiirkge

sarkilardan, tiirkiilerden sample alintilayip kullandiklarmni, eski sarkilari1 modernize
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ederek genglerle bulusturduklari ve bdylece eski sarki ve tiirkiileri yeni nesillere

tanittiklarini vurgulamiglardir.

Dinleyiciler aslinda dinlemedikleri ancak evlerinde duyduklar1 ve bir sekilde asina
olduklar1 eski sarki ve tiirkiileri bambagka bir form olan elektronik miizik igerisinde
duymak istemektedirler. Dj’ler de bu durumun farkindaligiyla, miiziklerinde eski sarki
ve tiirkiilerden, yerel enstriimanlarin seslerinden yararlanmakta, onlardan sample alip
kullanmaktadirlar. Muzik {ireticisi olan katilimci, eski Tirkce sarkilardan, yerel
seslerden, tiirkiilerden, kisacasi toplumsal hafizada yer etmis eski donem sarkilarindan
aldig1 ses orneklerini (sapmle) kendisinin ‘enstriimani’ olarak yorumlamistir. Baglama
sesini kendi miiziginde kullanan Kerem i¢in enstriiman, esasen teknik agidan elektronik
ritmin kendisi olmasi gerekirken baglama sesini 6n plana ¢cikarmaktadir. “Benim de sazim
bu Tiirkge gegisler sample’lar. Beat leri birlestirmek, sample kullanmak ya da baglamay:
kullanmak onun sesiyle gegisler yapmak, bunu severek yaptigim da bir sey oldugu icin

yvaparken zorlanmanmistum” (Kerem, 11.05.2021, DJ).

Muzik Ureticilerinin asina olunan sesleri kendi miiziklerinde yeniden dolasima
sokmalarinin sebebi olarak dikkat cekme ve boylece akilda kalmaya ¢alismak oldugu
sOylenebilir. Kendi miiziginde de bu tarz ses orneklerine, tamidik tinilara yer veren
Kerem’e gore bu miizikler akilda kalici olmaktadir. Tanmidik seslerin kullanimi, DJ’in
kendi yaptig1 yeni eserin de akilda kalmasini saglamaktadir. Tanidik olanin yeniden
kullanimi1 burada s6z konusudur. Her bir yeniden kullanim, bir tekrardir. Assmann’a gore
tekrarlama baglayici yapinin temelidir. Baglayic1 yap1 kavrami, bireyleri ‘biz’ kavrami
icerisinde bulusturan, ortak ge¢mise dayali ortak bilgi ve kendini algilayis bigimini
olusturan bir nevi tutkaldir. Iste bu baglayici yap1, tanmabilir ve hatirlanabilir kiiltiirel
unsurlar sayesinde gegmisin sonsuzda kaybolmasi onlenir (Assmann, 2015, s. 23-24).
Aslinda asagida Kerem’in, yeni olanin akilda kalic1 olmadigint sdylemesi, gecmisten
gelenin akilda kalic1 oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarir. Tekrarlama yolu ile akilda kalict
olan ge¢misin sesi, bugiin kullanilarak ge¢miste kaybolmasi Onlenir. Bu durum
dinleyicinin elektronik miizikte kendi kiiltiirel ge¢gmisine dair izler bulmasmi ve bu
miizikle bag kurmasimni saglayabilmektedir. Kerem asagidaki alintida, bu durumu soyle
ifade etmektedir:

Ben eski kayitlari, plaklari topluyorum ¢iinkii iyi bir sey ¢ikmuyor ki yeni Tirkge
sarkilardan, akilda kalic1 bir sey yok yani eski sarkilardan devam ettik. Bu da
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degismeyecek herhalde. Ben 50 yasindayim su an 25 yasinda eglenmeye ¢aligan bir
genci de sartyor bu miizikler. Ciinkii tinilar tanidik. Bu yiizden tamdiklari, bildikleri,
koklerinde olan sarkilar1 da baska modern versiyonda duyunca hoslarmma gidiyor
benim kanaatimce ¢ikardigim bu agikgasi. Boyle oldugunda daha ¢ok kisiye hitap
edebiliyor bu sarkilar. Ciinkii ¢caga ayak uydurabiliyor. Dans edilebilir oluyor. Bu
olaymin mantig1 o sanatgilart anmak, eskimis ya da eskimis demeyelim de belki
genclerin bilmedigi bir sarkiy1 onlara sunmak ilk defa belki dinleyecekler, ya da
hatirlayacaklar bu sarkilar1 yeniden. Yeni jenerasyona farkli bir sekilde sunmaya
calistyoruz (Kerem, 11.05.2021, DJ).

Genellikle dans edilebilir, eglenceli ve yiiksek ritimli olan elektronik miizik, kiiltiirel
olarak ortak ge¢mise referans verebilecek enstriimanlardan, tiirkiilerden tanidik sesler
alarak, bunlar1 giinlimiize uyarlamaktadir. Ge¢misi bugiline tasiyarak, gen¢ yastaki
dinleyicide gecmise dair bir merak uyandirmaktadir. Bu agidan elektronik miizigin sadece
sample se¢imiyle bile gecmisten bugiine bir koprii kurarak, eski sarki ve tiirkiileri tanitma
islevi gordiigii soylenebilmektedir. Nitekim katilimcilardan Korhan, ge¢misteki miizikal
irlinlerin, bugiliniin miizigi olarak gordiigii elektronik sound (miizikal altyapi) ile
dinleyiciye tanitilabilecegini, bdylece ge¢cmis ve bugiin arasindaki mesafenin

kapatilabildigini ifade etmektedir.

Bu miiziklerin nostaljik bir tarafi var. Ama bundan da ¢ok yeni jenerasyon
tanimadig1 bir miizigi yeni sound edilmis bir versiyonla tanimis oluyor. Onlar o
donemi bilmedigi i¢in, o sarkilar1 yeni jenerasyonla tanistirmak gibi oluyor. Duyup
sanatciy1 0greniyor sonra gidip onun hakkinda daha fazla arastirma yapip, ‘bak adam
70'lerden 80’lerden geliyormus’ vesaire diyor. Hani bu aradaki 30 yil 40 yillik
mesafeyi aslinda bugiiniin sound’unu kullanarak kapatmis oluyoruz biz (Korhan,
22.03.2021,DJ).

Elektronik mizikte eski donem sarkilarindan sample kullanan Korhan igin eski sarkilar1
bugiin yeni miizikal alt yap1 ile harmanlamak, dinleyicilerin doniip gegmisi arastirmasina
sebep olabilir. Bu noktada teknolojiyi kullanan elektronik miizik yani gériismecinin tabiri
ile ‘bugiiniin soundu’ gunumuz genglerine hitap ederken bir yandan ge¢misin miizikal
anlatisii bugiine tagiyabilmektedir. Ge¢misle bugiin arasinda bir koprii kuran elektronik
miizik, 30 y1l dnceki bir sarkidan aldig1 ses drnegini bugiine tasiyarak ge¢misle bugiin

arasindaki miizikal anlatiy1 ayn1 uzamda ve zamanda bulusturmaktadir.

Nitekim elektronik miizikte kullanilan tanidik sesler bir yaniyla da bugiine tagindig1 i¢in

bugiiniin dinleyicisinde bir merak uyandirip sarkilarin orijinal hallerini agip dinlemesini,
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sarkilarin orijinallerini {reten/seslendiren miizik insanlarinin da bugiliniin gengleri
tarafindan tanmnmasini ya da hatirlanmasimi saglayabilmektedir. Bu durum ise
unutulmaya yliz tutmus sarkilarin yeniden hayata donmesi demektir.

Mazierska’ ya gore elektronik miizik ireticilerinin biiyiik bir kismi, eski olani1 yeni
enstriimanlarla birlestirerek eski enstriimanlara da yeni bir hayat vermektedir. Dolayisiyla
elektronik miizik yapan miizisyenlerin gelecekle oldugu kadar geg¢misle de mesgul
olduklar1 soylenebilir. Eski besteleri Ornekleyerek, yeniden karistirarak, yeniden
isleyerek ve yeni bir baglama oturtarak eski sarkilara bugiinde yeni bir hayat
vermektedirler (Mazierska, 2019, s. 4). Katilimcilardan Eyliil ve Serhat bu diisiinceyi

destekleyen ifadeler kullanmiglardir:

20’li yaslarin basinda gen¢ yas grubunda altyap: yeni yeni oturuyor, bir barda
eglence mekaninda o miizik ¢aliyor o iste orda arkadaslariyla otururken aa ben bir
bakayim bu sarki neymis gibi bakabilir. O degerli bence (Eyliil, 26.03.2021).

Insanlara daha cekici geldigini diisiiniiyorum. Bu yerel miizikleri ¢ogu insanin
bilmedigini diisiiniiyorum. Elektronik miizikle bu sarkilar daha fazla kitleye ulastyor
ve bilinirligini sagliyor. Bazen 6yle editler dinliyorum ki orijinal halini unutuyorum.
Eski sarkilar1 boyle benimsemek isteyen onlarca insan var. Boyle benimseyenler de
var. Turkiileri ilk defa editlenmis halde duyan elektronik miizik sayesinde dinlemis
gencler var. Insanlara bu tiir editlenmis miizikler daha ¢ekici ve eglenceli geldigi
icin dinliyorlar. Keza bu benim icin de dyle (Serhat, 26.05.2021).

5.2. YEREL SESLERIN ELEKTRONIK MUZIKTE KULLANILMASI

Bu baslik altinda, elektronik miizikte yerel seslerin kullanimi iizerine bir tartisma
yuriitiilmiistiir. Dinleyiciler neden yerel sesleri elektronik mizikte duymayi tercih ediyor,
Dj’ler neden yerel sesleri kullaniyor ve bunun postmodern donemle nasil bir iliskisi

olabilir sorular1 tartigma baglaminda yanitlanmaya ¢alisilmistir.

Elektronik miizikte, bir dnceki baslikta da bahsedildigi lizere baska miiziklerden alint1
yapilir. Bu alintilarin daha onceden tanidigimiz sarkilardan olmasi, bu miizigin tercih
edilmesini saglamaktadir. Yapilan goriismeler neticesinde tanidikligin kimi goriismeciler

tarafindan yerellik ya da yerel ses ile iligkilendirildigi ortaya ¢ikmustur.
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Yerellik en genis anlamda bir cografyaya 6zgii olmay ifade eder. Bolgesel (local) olant
vurgulayan yerel ses, miizigin yerel dinamiklerle etkilesimi baglaminda, yerel sound
olarak tanimlayabilecegimiz bir miizik tasavvuru ortaya ¢ikarmistir (Satir, 2016, s. 12).
Ornegin yerel miizik tarzlarindan biri olarak ele alabilecegimiz Tiirk Halk Miizigi, belirli
kaliplar, dizgiler ve ritimlerle meydana gelir. Tirk Halk Miizigi ya da tiirkiiler, bu
cografyanin yerel miizigidir. Baglama gibi Anadolu’ya 6zgili enstriimanlardan, aksak
ritimli sarkilardan ve tlrkilerden, oyun havalarindan, yani bu cografyaya ait miizikal
urtinlerden toplanan ses drnekleri (sample), ¢alismada ‘yerel ses’ olarak ele almmaktadir.
Omegin bir elektronik miizik parcasnda®!, Neset Ertas’in tiirkiisiinden sample
kullanilmissa, dinleyici agisindan Anadolu yerelini ¢agristirdigi i¢in, bu sample, yerel ses

ornegidir.

Gorsel 3: Anonim, Erisim Tarihi: 22.12.2021

Yerel miziklerin elektronik miizikte sample olarak kullanilmasi, ortak sesin etrafinda
insanlar1 bulusturan bir unsur olarak yorumlanabilir. Kemal, elektronik muzik i¢inde

kullanilan yerel seslerin bu miizigin dinlenmesini garantiledigini ifade etmektedir.

21 Neset Ertas’m elektronik miizikte kullanimina dair érnekler.
https://www.youtube.com/watch?v=_pGmk7cWmy4
https://www.youtube.com/watch?v=DUs2BGg6zQw


https://www.youtube.com/watch?v=_pGmk7cWmy4
https://www.youtube.com/watch?v=DUs2BGg6zQw
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Kemal’in burada garanti olarak ifade ettigi durum, elektronik miizigin igerisinde yerel bir
ses kullanildiginda, o miizigin ne olursa olsun dinlenebilecek oldugudur. Ona gore eger
yerellik bir miizik tiirliniin igerisinde kullaniliyorsa, 0 yerelin kiltiiriine ait insanlar igin
bu miizigin dinlenmesi de garantilenmis olur. “Bence ayrildigi kisuim su an bahsettigimiz
miizigin, daha bilindik ezgiler sunmasi, araya biraz garanti diyebilecegimiz yani dinleyen
verel halkin da hosuna gidebilecek yerel ezgiler bulundurmast diyebilirim” (Kemal,
2.3.2021).

Dinleyici agisindan elektronik miizikte yerel sarkilardan sample kullanilmasi, bu miizigin
dinlenmesini saglayan gii¢lii bir motivasyon kaynagidir. Dinleyicilerden Irmak, yerel
seslerin elektronik miizikte kullanilmasinin, bu miizigi sevmesinin sebebi oldugunu
belirtmektedir. “Elektronik miizik yapanlardan farkh Tiirkiye baglaminda. Yerel olmasi
biraz farklr geliyor bana. Oradan yakaliyor kesinlikle...” (Irmak, 16.2.2020).

Katilimcilardan Dilara da elektronik miizikte yerel seslerin kullanilmasmin bu miizigi
dinleme sebeplerinden biri oldugunu ifade etmektedir. Bir dinleyici olarak Dilara igin,
elektronik miizik ithal, yani disaridan olan, uzaktan gelen bir muziktir. Ancak bu
cografyaya 0Ozgii olan enstriimanlarin sesleri elektronik miizikte kullanildiginda

dinleyicinin hosuna gitmektedir.

Bence eskiyi kullanmalar1 ama en énemlisi yerelligi kullanmalari. O etnisitenin, o
elektro sazin biraz da Arap ritimleri de var o yiizden bence. Ciinkii diger elektronik
muzikler direkt ithal oluyor. Ama bunda yerlilik var. Yerli kultirden gelen insan
sever ama yabanci biri sevmez bence mesela. Bize tanidik geliyor o yerel sesler
falan. Sonra tekrar duydugumuzda daha 6nceden tanidik oldugu i¢in hosumuza
gidiyor. Bence yerli olmas1 énemli (Dilara, 03.03.2021).

Elektronik miizikte yerel seslerin kullanilmasi dinleyiciler acisindan etkileyici bir
unsurdur. Burada 6nemli bir soru karsimiza g¢ikmaktadir. Dinleyiciler neden yerel
seslerden etkilenmektedir? Cohen‘in (1995) ifadeleri bu sorunun cevabina iliskin dnemli
ipuclar1 sunmaktadir. Ona gore yerelligin miizikte kullanimi oldukg¢a onemlidir ¢iinkii
yerellik, genelden ziyade 6zele, soyuttan ziyade somuta isaret eder (Cohen, 2005, s. 155).
Cohen’in bu yorumundan yola ¢ikarak sdylenebilir ki, yerelligin miizikte kullanimi

dinleyiciler a¢isindan somutluga isaret etmektedir. Bu somutluk, bir seyi bilme ya da onu
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tanimamizla iligkilenerek kurulur. Bu durumu bir 6rnekle agiklamak yararl olabilir.
Omegin elektronik mizik soyut, ancak igerisinde bir sample olarak kullanilan
baglamanin kendisi somuttur. Baglama elle tutulur geleneksel bir enstriimandir ve
Anadolu kilturune dair bir anlamu igerisinde barindirir. Dinleyici agisindan bu anlam
kalturel olarak bir yere ait hissetmekle ilgilidir. Dolayisiyla dinleyici kendi kltiiriinden
bildigi, tamidigi yerel bir enstriiman olan baglamanin sesini, elektronik miizikte
duydugunda, bu ses dinleyicide somut bir karsilik bulur. Yani dinleyiciler, i¢inde dogup
biiyiidiikleri cografyanin yerel bir sesini elektronik mizikte duyduklarinda, kendilerini bu
miizige yakin hissederler. Bu durum Cohen’in tam da ifade ettigi gibi somut bir
gercekliktir. Elektronik miizik gibi bu cografyanin miizikal anlatis1 olarak gormekte
zorlanacagimiz bir miizik tiiriiniin yerellikle iliskilenmesi, dinleyicinin bu muzikte somut
bir seyler bulmasini saglamaktadir. Eski bir yerel tlrkinin bugin elektronik mizikte
kullanilmasi bir bagka deyisle yerelin kullanilmasi, dinleyicide bir yakimlik, aidiyet hissi

uyandirir.

Elektronik muzik dreticilerinden Hey Douglas, ¢alismalarinda ¢ogunlukla yerel sesleri
kullanmaktadir. Setenay Giilketin’e gore, Tiirkiye’nin, en popiiler ve ana akim DJ'i Hey
Douglas olabilir (2019, s.24). ‘Ankara Riizgarr’, “Yekte’ve ‘%100 Anadolu Full’ isimli
caligmalari, baglama sesinin ve aksak ritimlerin kullanildig: eserlerdir. Bu eserlerde Tlrk
halk ozan1 Neset Ertag’in ‘Doyulur mu?’, ‘Gel Yanmma’ gibi tirkilerinden sample

kullanmasi, elektronik miizikte yerel seslere siklikla yer verildiginin bir géstergesidir.

Gorilismelerde yerel ses kullanirminin dinleyicide yarattigi etki izerine konusma sirasinda
dinleyicilerden Elif’'e gore Hey Douglas’in, Ege yoresine ait eski bir tiirkii olan Ayva
Cicek A¢mis sarkisini elektronik miizikle harmanlamasi, sarkiy: ilgi cekici bir hale
getirmektedir. Ayn1 zamanda bu durum, bir elektronik miizik par¢asinin yereli kullanarak
dinleyiciye dogrudan hitap etmesini saglamaktadir. Elif, bu durumu soyle ifade
etmektedir: “Hey Douglas in yerel unsurlart kullanmast benim igin bir sey ifade ediyor.
Mesela Ayva Cigcek A¢mig sarkisini onlar olmasayd: dinlemezdim ama onlar yapinca
dinledim. Hep bildigimiz ama dinlemedigimiz sarkilardan biriydi. Ama ilgi ¢ekici hale
geldi” (Elif, 16.12.2020).
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Dinleyicilerin yerel miizikal sesleri elektronik miizikte duymaktan hoglanmalar1
postmodern donemle iligkilidir. Postmodernizm ve yerel sesler arasinda nasil bir iligki

oldugu asagidaki baslikta ele alinmistir.

5.2.1. Yerel Ses ve Postmodernizim iliskisi

Calismanm postmodern miizigin 6zelliklerinin tartigildig1 ilk boliimiinde, postmodern
miizikal anlatilarda ‘yerele donme egilimi’ oldugu ifade edilmistir. GUnimuzde Uretilen
elektronik mizikte yerel seslerin kullanilmasi, postmodern bir egilim olarak ele
alinmistir. Anadolu cografyasimna ait tlrkid gibi muzikal referanslar iceren elektronik
muzik, postmodern dénemin bir gostergesi olarak okunmustur. Chevassuss, (2004) yerel
olan1 cagdas miizikte kullanmanm postmodern bir egilim oldugunu 6ne siirmektedir.
Halihazirda postmodern diisiincenin temelinde, yerel olanla yakinlasilmasi soz
konusudur. Postmodern diisiincede iist anlatilar, evrensel sdylemler elestirilmistir.
Dolayisiyla bu elestiri de yerel olanin yeniden glindeme tasinmasiyla yapilmaktadir.
‘Moderni karakterize eden ve kendi dogruluk iddiasmi gecerli varsayan iist anlatilar1
siddetle elestiren postmodern diisilince, bir hakikat iddiasinda bulunmayan yerel anlatilar1
kabul edilebilir bulur’ (Cevizci, 1999, s. 57). Turner’a gore postmodern anlayista
Ozgiilliigii, yani varolugsal biricikligi saglayan unsur yerellik ve onun kullanimidir
(Turner, 2003, s. 281). Dolayisiyla yerele doniis, yerel ezgisel motifleri kullanmak,
olduk¢a postmodern bir tavirdir. Goriigmecilerin yerel sarki ve tiirkiilerin elektronik
miizikte kullanilmasmni bu denli 6nemsemesi, postmodern donemin belirsizliginden
kagmmak ve kendilerini bir yere ait hissetmek istemeleriyle ilgilidir. Cunki yerel sesler
kisinin kendisini hizla akip giden zaman icerisinde bir noktada giivenli alana ¢agirir ve
onlara nereden geldiklerini, nereye ait hissedebileceklerini hatirlatir ya da buna dair bir
ipucu sunar. Elektronik miizik gibi teknolojik ve ¢agdas bir miizigin igerisinde baglama
sesi duymak ya da duyma ihtiyaci hissetmek, tam da ¢aliymanin en temel hipotezlerinden
biri olan postmodern donemle iligkilidir. Cohen’e gore yerel soundun baska miizikal
urinlerde bu denli kullanilmaya baglanmasi kiiresellesmeyle ortaya c¢ikan yersiz-
yurtsuzlagsmanin somut bir tezahiiriidiir. Bu yilizden insanlar yerel olan1 tekrar glindeme

tastyarak postmodern donemin belirsizligine direnis gostermeye ¢alisir (Cohen, 1997, s.
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129-130). Nitekim Roy Shuker (2001) Understanding Popular Music ¢alismasinda
benzer bir diisiinceyi ifade eder. Ona gore 'ortak' miizikal yerel seslerle dinleyiciler
kendilerini 6zdeslestirirler (2001, s. 210). Shuker’mn soyledigi tizere postmodern donemde
yasayan insanlarm kendisini yerel sesle 6zdeslestirme ihtiyact hissetmesi, donemin hizi,
belirsizligi, par¢alanmisligi gibi unsurlarla iliskilidir. Bu noktada yerel sesler, bir sembol
olarak Anadolu kiltiiriinu, aidiyeti, glivende hissetmeyi ve kokeniyle baglant1 kurmay1
hatirlatir. Shuker yerelligin miizikte kullanilmasin1 bu ytizden énemli bulur. Ona gore

miizikte yerelligin kullanilmasi dinleyicilerin kendi kiiltiirleri ile iliskilenmelerini saglar

(Shuker, 2001, s. 210).

Gegmise dair olanin ya da yerel olanin tiiketilme ihtiyaci, Antropolog Csikszentmihalyi’e
gore hislerimizin belirsizliginden gelir. Hislerimizin elle tutulur ve giivenilir olmasini
saglamak icin bizi giivende hissettirecek olan tiikketim iirlinlerine, ge¢mis deneyimlerimizi
hatirlatacak unsurlara, aidiyet duygumuzu pekistirecek nesne, durum ve olaylara ihtiyag
duyariz (Csikszentmihalyi, 1993, s. 28). Bu noktada elektronik mizikte yerel seslerin
kullanilmasini ve talep gérmesini, bu ihtiyacin bir gostergesi olarak okumak mimkindur.
Tam da bunun farkinda olan miizik tireticisi yerel sesleri, yaptigi elektronik miizikte
kullanmay1, oldukga etkili bir silah olarak tanimlanmaktadir. Korhan i¢in diinya soundu
olarak tanimladigi elektronik temelli miizikal tiriinler tiretmek, kendisinin bircok tlkede
bakmak, bulup ¢ikarmak ve miiziginde kullanmak, yaptig1 miizigin ¢cok daha fazla ilgi
gOrmesini saglamistir. Bir elektronik mizik Ureticisi olan Korhan bu durumu séyle
aciklamaktadir:

Yani daha ¢ok buradan beslenmemiz buraya bir sey birakip, Tiirkiye’den bir seyler

duyulmasini istedigim i¢in daha c¢ok yerli sarkilar1 editlemek istedim. Mesela James

Brown'un bugiin milyon tane editi var. Bir sekilde yurt disinda da Tiirkiye’den bir

seylerle, diinya soundu yapan bir Dj olusum, bana yurt disinda bir¢ok yerde ¢alma

firsat1 getirdi. Sadece James Brown editliyor olsaydim ayni ilgiyi gormeyecektim

ama bu bir strateji degildi dogal gelisti. Almanya’ya Alman technosuyla gidiyor

olsaydim bu daha zor olurdu. Benim de bural olarak bu silahi kullanma hakkim
var (Korhan, 22.03.2021,DJ).

Postmodern donemde sanatgilar, tercih edilen kiiltiirel formlarla birlikte mizikte yerelligi
ortaya koyarlar (Kong, 1995, s. 188). Yerellik ya da yerel ses, bir sembol olarak Anadolu

kiltlrinu, ulus kimligini, geleneksel olani hatirlatict bir rol istlenir. Dj’ler de tipki
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Kong’un ifade ettigi gibi tercih edilen bir kiiltiirel form olarak elektronik miizigin
icerisinde yerelligi ortaya koymuslardir. Kong’a gore ‘ortaya ¢ikan miizikal metinler,
dinleyici tarafindan okunur. Bu okuma kodlanmis anlamlarla bazen uyumlu, bazen
uyumsuzdur’ (Kong, 1995, s. 188). Burada uyum, mizik Ureticisi ve tuketicisinin ortak
bir ¢ergevede bulusmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Anadolu’ya 6zgii bir enstriman olan
baglama sesi, bu cografyada biiylimiis insanlar igin dikkat ¢ekici tanidik ve samimi bir
ses olabilmekte, batil1 bir dinleyici i¢inse enteresan bir deneyim, farkli bir miizikal tini
olarak kalabilmektedir. Bu durumu Dilara agik¢a ifade etmistir. “Ama bunda yerlilik var.
Yerli kiiltiirden gelen insan sever ama yabanct biri sevmez bence mesela” (Dilara,

03.03.2021).

Dilara’nin ifadeleri DJ’lerden Yusuf'un soézleriyle benzerlik gostermektedir. Biri
dinleyici digeri ise miizik {ireticisi olarak yerelligin elektronik miizikte kullanilmasinin
onemini vurgulamaktadirlar. Yusuf’a gore, Tiirkiye’deki tinlii isimler de tiirkiiyii (yereli)
kullanirlar. Eski miizikler, yerel tinilar, yeni metinlerin iiretimi i¢in malzeme saglayabilir.
Bu durumu bir ‘viriis gibi i¢imizde’ olarak ifade eder. Burada katilimci1 agisindan ‘vir(is’
kelimesi i¢inde biiyiidiigii toplumun yerel seslerinin ne kadar da igine isledigi Uizerine bir
metafordur. Bununla birlikte katilime1 DJ olarak, 6zel bir proje kapsaminda Orta Asya’ya
gitmis ve Tiirklerin ilk enstriimani olarak isaret ettigi ‘cura’ sesini kayit altina almis, kendi
deyimi ile ‘sazin pesinden’ gitmistir. CUnki katilimciya gére Anadolu motiflerine, Tlrk
enstriimanlarina yani yerel seslere geri donmemiz gerekir. DJ Yusuf bu durumu su

sOzlerle ifade etmistir.

Mesela dikkat et Tarkan olsun, Duman olsun Sezen Aksu vs. bu iilkenin yildizlar:
ama konserlerinin bir yerinde bir tirkii mutlaka ¢alarlar on binlere sdyleme ihtiyaci
hissederler. Neden mesela? Neden bu iilkenin starlar1 doniip dolasip bir tiirkii ¢alma
gereksinimi duyuyorlar bu pramitlerin insast kadar garip bir durum. Bir viriis gibi
icimizde. Tabii iyi anlamda séyluyorum. Bu ger¢ekten de arastirilmasi gereken bir
durum bu. Manyakca bir sey. Aslinda bir yandan da Anadolu’ya bunlarin izini
stirmeye gidiyorum bu sarkilar1 kullanarak. Mesela ben bu yiizden Orta Asya’ya
gittim Tuva’ya gittim sazin pesinden gittim. Ben de en baslarda rap yaparken
Amerikalilarin yaptig1 gibi yapmaya 6zenirdim. Ama Anadolu motiflerine, Tiirk
enstrimanlarma donmeyi daha ¢ok tercih etmemiz gerekiyor (Yusuf,
06.05.2021,DJ).
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Gorsel 4: Hey Douglas, Erisim Tarihi: 06.12.2021

Dj’ler, kullanmay1 tercih ettikleri sample’larla yerel sesin temsili ettigi ortak Kultiir(
yeniden Uretir. Hirschkop'un (1989) isaret ettigi gibi, "...muzik sunmak veya icra etmek
artik tekil eserlerin yorumlanmasi meselesi degildir. DJ hangi kayitlarin nasil
karistirilacagina karar verdiginde ortaya gesitli sorular (Hirschkop, 1989, s. 302) ve
bununla birlikte yanitlar ¢ikar. Burada mizik Ureticisinin sordugu soru, aslinda
dinleyiciye iletmek istedigi mesaj, yanitsa bu mesajin dinleyicideki karsiligidir. Bu
baglamda Hirschkop’un ¢aligmasinda mizikal diyoloji ifadesi dikkat cekicidir. “Dia”,
“aracihigryla” anlamina gelirken “logia” yani “logos”, “anlam” ve “sfzciik” anlaminda
gelir (Pruit, 2011, s. 81). Dolayistyla mizikal diyoloji, miizik araciligiyla iletilen anlam
demektir. Hirschkop’a gore miizik, kolektifin ayrilmaz bir par¢asidir. Kolektif kimligin
bir pargas1 olarak miizikal anlat1 yerellik ile baglant1 kurdugu vakit, diyolojik bir isleve
sahip olur. Bir diger deyisle, miizik tireticisi i¢inde biiytidiigii kiiltiire ait yerel bir turklyu

miiziginde kullandiginda yine kendisi ile ayni1 kiiltiirde yetismis bir dinleyici bu miizigi
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dinlediginde, muzik Ureticileri ve dinleyiciler ortak kulttre ait muzikal sesler etrafinda
bulusabilirler. Nitekim katilimcilardan bir mizik Greticisi olan Yusuf ve bir dinleyici olan

Elif, bu durumu agikg¢a ortaya koyan ifadeler kullanmislardir.

Yusuf’un yaptig1 miizikte yerel bir ses olan baglama sesinin 6nemini soyle ifade etmistir:
“Hey Douglas’in yaptigi elektronik miizikten baglamanin sesini ¢tkar o Hey Douglas
olmaz iste” (Yusuf, 06.03.2021, DJ). Ezgi ise Yusuf’un yaptig: elektronik miizikte, bir
halk tirktsune yer vermesinin kendisi igin ilgi cekici oldugunu ifade etmistir. “Hey
Douglas yerel unsurlari kullanmasi benim igin bir sey ifade ediyor. Mesela Ayva Cicek
A¢mis sarkisimi onlar olmasaydi dinlemezdim ama onlar yapinca dinledim. Hep
bildigimiz ama dinlemedigimiz sarkilardan biriydi. Ama ilgi ¢ekici hale geldi” (Ezgi,
16.12.2020).

5.3. ELEKTRONIK MUZiGiN NOSTALJIiK BOYUTU

Bu baglik altinda elektronik miizigin nostaljik boyutunun oldugu diistincesiyle bir
tartigma yuriitiilecektir. Yasadigimiz postmodern donem ve nostaljinin arasinda nasil bir
baglant1 oldugu ve bu baglantinin elektronik miizik {izerinden neden ve nasil kuruldugu
sorularmin yanitlari, dinleyicilerin ve mizik dreticilerinin séylemleri icerisinde

aranacaktir.

Elektronik miizik igerisindeki alintilar ¢cogunlukla ge¢cmisten yapilmaktadir. Kullanilan
gecmis miizikal sesler, bugiiniin dinleyicisinde nostalji hissi uyandirir. Bu durum
calismanin bel kemigini olusturmaktadir. Nitekim goriismeler boyunca kendini tekrar

eden en temel bulgu bu yonde olmustur.

Elektronik miizigin nostaljik bir boyutunun olmasini saglayan unsur, elektronik miizigin
teknolojinin olanaklarini kullanmasidir. Nostaljik ve teknolojik kelimelerinin ayni
ciimlede ge¢cmesi sasirtic 0lsa da nostaljik olana doniis teknolojik imkanlar sayesinde
gerceklesir. José van Dijck’a gore teknolojiler, 6zellikle ses teknolojileri, hatirlama
eylemlerimizin, bireysel ve toplu hatirlama siireclerinin i¢sel bir parcasi haline gelmistir
(akt. Hogarty, 2016, s. 15). Dolayisiyla teknolojinin nostalji ile dogrudan baglantili

oldugu soylenebilir. Hogarty’e gore teknoloji ve nostalji kiiltiirii (retro) birlikte ele
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alimmalidir. Ciinkii teknoloji erisim sorununu ortadan kaldirir. Geng miizik dinleyicileri
teknolojinin sundugu olanaklar sayesinde ge¢mis miizikal {irlinlere daha kolay
ulasabilmektedir. Ciinkii ses kayit teknolojilerinin sesi kayit altina alabilmesi, bununla
birlikte kayitlarin 6zellikle internet teknolojileri sayesinde ¢esitli mecralarda
saklanabilmesi ve dolasimda olmasi, kolayca eski miiziklere ulasilabilirligi de
beraberinde getirmistir. Ozellikle internet teknolojisi bu konuda olduk¢a énemli bir ivme
saglamistir. Hogarty’e gore “Yeni teknolojiler, gen¢ hayranlari daha eski poptiler mizik
ve etkinliklere erismesini kolaylastrmistir” (2016, s. 104). Ornegin Youtube gibi bir
video platformu, eski miiziklerin videolarinin, ses kayitlarmin bir arsivi gibidir. Hogarty,
YouTube oOnerilerinin geng hayranlar iizerinde 6nemli bir etkisi oldugunu ve onlar1 daha
once hi¢ duymadiklar1 eski miiziklerden olusan bir hazineyi dinlemeye ydnlendirdigi
(20186, s. 105) tespitinde bulunmustur. Hogarty’nin ¢alismasinda ortaya koydugu bulgu,
bu calismada da ortaya cikmustir. Katilimcilardan Dilara, YouTube’da nostaljik
figiirlerin, resimlerin oldugu videolarin, kendisinin dikkatini ¢ektigini dile getirmistir.
Mesela YouTube’da bir tane eski zamanlardan resimleri kapaklarma, videoya
koyuyorlar. Biz de aa garipmis diye bakip girip dinliyoruz. Ama onlar zaten eskiden

olan gecmisteki seyler. Istesek bulabilecegimiz. Youtube’da coktan kaydi olan

seyler. Ama sanki yeni kesfedilmis bir sey gibi onlimiize sunuyorlar (Dilara,
03.03.2020).

5.3.1. Miizikal Miras ve Ge¢misi Olumlu Hatirlama

Gilintimiizde kaydedilmis ses, bugiiniin miizik {reticilerinin hazinesi gibidir. Sesin
kaydedilebilmesi ve saklanabilmesi, tarihin tozlu raflarinda kaybolup gitmesini dnlerken,
miizik ireticileri icin de ayni zamanda bir miizikal malzemeye doniismektedirler. Bu
malzemeler, kayit altia alinmis eski sarkilardaki sample’lardir. Bu sample’lar elektronik
miizik {ireticisi tarafindan, bugilin kullanilan birer enstriiman gibidir. Ancak DJ’lerin

sample’lar1 kullanabilmesi i¢in 6ncelikle doniip gegmis arsivleri karigtirmasi gerekir.

DJ’ler, elektronik miizik baglaminda ge¢cmisteki kaynaklari, arsivleri karistirir ve oradan
sample toplar. Schools bu durumu ‘digging in the crates” (sandik kaziciligi) kisaca
‘digging’ (kazma- kazi yapma) olarak ifade eder (2004, s. 79). Burada kullanilan

‘digging’ kavramu, arsivi kazip oradaki hazineyi ortaya ¢ikarma anlamindadir. Digging
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ile bulunan eski kayitlardan 6rnekler toplanir, islenir ve elektronik miizikte harmanlanir.
Demren’in 2009 yilinda istanbul’da yasayan DJ’lerle yaptig1 goriismeler sonucunda
goriismeciler iyi bir DJ’in, iyi bir kopmozisyon yapabilen, bir baska deyisle ‘tiim pargalar1
birlestirip tek bir hikaye yaratabilen’ kisiler olmas1 gerektigini ifade etmislerdir (Demren,
2009, s. 57). Dolayistyla, bir DJ, miizigin etkisinin farkinda olmalidir. Bu da iyi bir
arsivci, digger (kazic1) olmasiyla iligkilidir. Miizik iireticisi olan katilimcilardan Yusuf bu

durumu soyle ifade etmistir.

Biz DJ’ler plaklarin arsivlerine bakariz. Digging (kazmak) diye bir terim vardir. Biz
digging yaparak buluruz. Cok fazla sarki dinliyorum. Eskiden dinledigim,
kiiltiirimiizde yer etmis, sevdigim sarkilar. Simdi igin teknik kisminda da programlar
var. Notalarina gore, ritmine gore arsivliyorum. Plak sirketleri ile goriisityorum bana
eski kayitlarinizi yollar misiniz diyorum. Eskiden gondermiyorlardi simdi kendileri
teklif ediyorlar. Internetten buluyorum, diinya miiziklerine bakiyorum, derken ¢ok
ciddi bir havuz olustu bende (Yusuf, 06.05.2021,DJ)

Gegmisteki kayitlart kazip ¢ikaran DJ’ler eski ses kayitlarmi incelerken bir arkeolog
edas1 ile gegmisteki hazineleri ortaya g¢ikarmis olurlar. Katilimcilardan DJ Korhan,
yaptig1 elektronik miiziklerde Tiirkge sozlii nostaljik sarki ve tiirkiilere miiziginde yer
veren biri olarak, kendisini ve kendisi gibi miizik yapan DJ’leri digger (kazici) olarak
tanimlamaktadir. Ge¢mis arsivleri karigtiran ve bir miizikal kaynak arayan DJ’ler,
diggerlik yaparak bir nevi arkeolojik kaz1 yapmaktadirlar. Bu benzetme 6nemlidir. Bir
arkeolog gibi tarihi kalintilar1 kaziyarak mizikal bir miras1 ortaya ¢ikarmaktadir. Eger
miizik Ureticisi gelisi gilizel bir sentezin pesinde degilse toplumsal bellekte yer etmis
sarkilardan alintilar yapiyorsa bu, dinleyiciye gecmisi hatirlatma ihtiyaci
duydugundandir. Dinleyicinin bulundugu dénem ve alint1 yapilan eserin tiretildigi donem
arasinda fark varsa bu yeni eser, i¢indeki alint1 ile Chevassuss’un deyisiyle ‘ge¢cmisin
miras¢ist olma’ 6zelligi tasir. Kendine bir gegmis olusturma eyleminin altinda belirli bir
cerceveye oturtma, kendinin disindan gelen animsamalar ile hem alint1 yaparak hem de
bu alintilar1 dinleyiciye ulastirarak belirli bir ge¢misin miras¢is1 olma eylemi
yaratmaktadir (Chevassuss, 2004, s. 58). Korhan da benzer bigimde digger’lik yaparak,
miizikal miras1 ortaya ¢ikarmakta ve boylece gegmisin mirasgisi olmaktadir. Korhan bu

durumu sdyle ifade etmistir.

Batida da digger diye bir kavram var. Kazmak demek. Toplayan ya da miizigi
derinlemesine arastiranlara deniyor. Dolayisiyla o kelimenin de nereden geldigini
kokenine falan baktiginizda oradan bir sey var. Bir arkeolojik kazi gibi zaman i¢inde
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cok fazla arastiracak kizacak sey var. Bir de onu aldiktan sonra, radyocu olarak
yayimlarinda paylasmak var, Dj setlerinde c¢almak var. Bir de degistirip
donistiirtirseniz bir cerrah gibi sarkiy1 ameliyat ediyorsunuz. Ben ¢ok mutluyum

seviyorum bunu yani hem bir sarkiy1 bulup ¢ikarmak, calmak ya da onu editlemek
cok keyifli (Korhan, 22.03.2021, DJ).

Jeremy Barham'a gore elektronik miizikte gegmiste {iretilmis miiziklerden ses érneklerini
kullanan Dj’ler eski sarkilari (6zellikle kiiltiirel olarak toplumda yer etmis sarkilar1) yani,
'bir alet kutusu olarak kiiltiirii' kullanmis olurlar. Mevcut malzemeleri (eski sarkilarr)
almtilayan, yeniden karistiran, s6zde bitmis olan1 (modas1 ge¢mis eski sarkiy1) yeniden
sekillendirirler (Barham, 2014, s. 136-137). Besteci Paul Théberge, DJ’ler ile yaptigi
goriismeler sonucunda elektronik miizik tireticilerinin kendilerini siklikla bir tiir "yaratic1
koleksiyoncu™ olarak gordiiklerini savunurken (akt. Mazierska, 2019, s. 4) DJ’leri
gecmisten arsivleri ortaya ¢ikarip bunlarla deneysel olarak yaratici miizikal iirlinler ortaya
koyan kisiler olarak tanimlar. Ornegin ¢alisma baglaminda ele alinan Hey Douglas’in
calismalarinda Tiirkiye’de ‘Yoriik’ kiiltiiriine ait unutulmaya yiliz tutmus olan cura

enstriimani kullanarak, yerel bir enstriimanin hatirlanmasini saglayabilmektedir.

Kerem de bir DJ olarak yaptig1 muzikte tipki1 Barham’n ifade ettigi gibi bir alet kutusu
olarak kiiltiirii kullanir. Anadolu tirkilerinden sample kullanan Kerem, eski sarkilarda ve
tiirkiilerde derin bir anlam oldugunu ve bu anlami bugiiniin genglerine ulastirdigini
bdylece kiiltiirii tanitma, mirasa sahip ¢ikma gibi misyonlar1 yerine getirdigini
diginmektedir. Bununla birlikte ayni diisiinceyi bir dinleyici olarak Serhat’ta
paylasmaktadir. Hem Serhat hem de Kerem ge¢mis miizikal anlatilar1 bugiine tasiyan
insanlar olarak, Dj’lerin miizik araciligiyla kiiltiirel mirasa sahip ¢iktiklarini
diistinmektedirler.

Eski sarkilarimizda tiirkiilerimizde daha derin bir sey var, orda yasanmigliklar derin

acilar kiiltiiriimiize dair saz olsun vs. bunlar var. Ve bu Anadolu’da hep var olan bir

sey bu his derinlik olsun, ylizyillardir var. Bir de bunlar1 mixleyince teknoloji ile

harmanlayinca gilinlimiizdeki insanlara genglere de dinletilesi hale getiriyorsun.

Kiiltiirel bir miras gibi ne kadar giizel bir sey yani birilerine bu miizik sayesinde
kiiltiirii tanittyorsun mirasa sahip ¢ikiyorsun (Kerem, 11.05.2021, DJ).

Gegmiste yazilan dizeler o giiniin kosullarinda ve yasanmisliklartyla yazildig: i¢in
bazi dizeleri o ami diislinerek dinliyoruz. Bu yiizden kiiltiirel miras konusunda da,
gegmisimizde birakmamis, dinlerken o zamanlar1 diigiinmiis oluyoruz. DJ’lerin bu
konuda ¢ok yardimci oldugunu diisiiniiyorum (Serhat, 26.05.2021).
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Miizik tireticileri gegmis miizikal unsurlara yonelerek onlar1 alip, bugiiniin teknolojisiyle
yorumlayarak ve dinleyici ile bulusturmaktadir. Boylece ayni zamanda elektronik miizik
ireticileri, gegmisten aldiklar1 miras1 kullanarak ‘ge¢misi olan yeni bir eser yaratirlar’.
Bu durum bir yaniyla tanman ve topluma mal olmus isimlerin eserlerinden yapilan
alintilar sayesinde gegmise bir saygi ya da Aktulum’un deyisi ile ‘Oncelere saygi anlatim1’®
olarak da okunabilir (2017, s. 62). Dinleyiciler de elektronik miizikte eski sarkilari
duymaktan hoslanmaktadir. Dinleyicilerden Berna, nostaljik sarkilarm kullanilmasinm,
elektronik miizigi sevmesinin sebebi olarak gostermistir.
Nostaljik olusu hosuma gitti bu sarkilarin. Aslinda nostaljik seyleri sevmem ama
miizikte hosuma gidiyor. A bir dakika ya ben bunu biliyorum bir yerden gibi bir sey
oluyorsun. Mesela Neset Ertas’in miydi o ‘Doyulur mu’ sarkist var ya onu
duydugumda mesela Hey Douglas’tan bdyle dedim. Ciinki sadece kop kop boyle

yani eglence tarafinin disinda bir duygu da var bu miizikte. Eski sarkilari
kullandiklar1 i¢in oluyor o da (Berna, 10.03.2021).

Dinleyicinin “bir duygu da var bu miizikte” ve “eglence tarafinin diginda bir duygu”
olarak adlandirdig1 duygu esasen yasadigi nostaljiye iliskindir. Nitekim, eski sarkilar,
nasil bir baglamda olursa olsun (bu elektronik mizikte veya bir club’ta olabilir) bir
nostalji yaratir. Karin Bijsterveld ve José van Dijck’a gore bellek ve ses arasinda
dogrudan baglanti vardir. Miizik insanin gegmis deneyimlerini hatirlamasini saglar (2016,
s. 15). Nitekim katilimcilardan Serhat eski sarkilarin nostalji yarattigini, gegmise d6zlem
duygusunun uyandwrdigmi dile getirmektedir. “Eski sarkilarin simdiki zamanla
yogrulmasi nostalji yaratiyor. Ozlem duydugumuz duygulara, giinlere bizi cekebiliyor bu
miizikler. Ben dinlerken de ge¢misi hatirlyyorum. Bence bir¢ok dinleyici boyle hissettigi
i¢in dinliyor” (Serhat, 26.05.2021). Serhat, 6zlem duydugu ge¢mise, gegmisteki giizel
giinlere nostaljik sarkilar1 duydugunda erigsmektedir. Tipki Serhat gibi Ufuk da benzer bir
diisiinceye sahiptir. Ufuk i¢in, eski sarkilar giizeldir ancak, gegmis donemin kendisi de
oyledir.

Mesela Dadaglar, Haramiler, Selcuk Alagoz falan hep o dénemden, ¢cok 6nemli bir

donemdi. Miizigin kendisinin disinda o donemler de dyle. O yilizden bu bana eskiye

ya da daha dogrusu iyi olan, giizel olana 6zlem gibi geliyor. Ben ge¢cmisteki seylerin

zirveye ulasan seyler oldugunu diistiniiyorum. O ylizden, giizele 6zlem bu (Ufuk,
4.4.2021).
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Katilimcilarin gegmisin yalnizca olumlu yonlerini hatirlamasi sasirtict degildir. Nitekim
nostalji daha ¢ok olumlu duygular {izerinden gegmisi hatirlama ve eski giizel zamanlari
yad etmeyle iligkilidir (Holak vd., 2006, s. 195). Gegmis hem miizik tireticileri hem de
dinleyiciler agisindan olumlu cagrisimlarla yiikliidiir. Hogarty iginde yasadigimiz
zamanlarm bir retro kiiltiir meydana getirdigini ifade etmektedir. Burada retro, nostaljik
olanin bir nevi moda akimmi gibi, kendini hemen hemen her tiirlii iirlinde gostermesine
iliskin bir kavram olarak ele alinmaktadir. Ornegin, modada, miizikte, sinemada bu tavri
gorebiliriz. Hogarty (2015) son on yilin bir duygu tanimlamasini yapmaya girisirken,
Raymond Williams’mn ‘duygu yapilar1’ (Structures of feeling) kavramini kullanmaktadir.
Williams (1961, s. 65) “duygu yapilar1” kavramiyla belirli bir grup tarafindan belirli bir
yerde ve zamanda deneyimlenen, yasanmig bir kiiltiiriin soyut ve gecici hissedilen
duygusunu kastetmektedir. Hogarty i¢in bu zamanin duygu yapis1 ise nostaljiktir. Ortak
duygu yapismi paylasan insanlar “eski giinlerin ve eski sarkilarm en iyisi oldugu

konusunda ortak bir duyguyu paylasirlar” (Hogarty, 2015, s. 32).

Katilimcilardan Kemal’e gore“... her zaman ge¢mis daha tatlh gelir insana” (Kemal,
2.3.2021). Dinleyici, ge¢mise bir deger atfeder bu yiizden gegmisi olumlu olarak hatirlar.
Ciinkii gegmis emek verilen, iizerinde ¢aba sarf edilen bu ylizden degerli olan bir anlami
icinde barindirir. ‘Eskiden her sey daha zor, dolayisiyla daha degerliydi’ gibi bir anlayisla,
dinleyiciler emekle iliskilendirilen ge¢misi, yani nostaljik olan1 bugiinde yasatarak o
degere sahip ¢iktiklarina inanirlar. Ancak bir noktada dinleyiciler de tiiketicidir. Degerli
olarak gordukleri nostaljik gostergeleri tiiketerek belki de kendilerine bir deger atfetme
arzusu iginde olabilirler. Berna ve Kemal kendilerini soyle ifade etmislerdir. “Eski
sarkilar daha degerli. Yani bugiin tiiketim kiiltiiriinden otiirii daha degersiz geliyor.
Eskiden yapilan sarkida sanki daha ¢ok emek varmig da simdiki sarkilarda yokmus gibi”
(Berna, 10.03.2021).

Soyle bir sey var eskiden ¢ok daha kisithydi o sarkilara ulagmak. Kaset alip
dinliyordun 6nceden. Daha ¢ok deger veriyordun mesela. 12 sarki 6nde 12 sarki
arkada 24°liikk kasetler olurdu sen o sarkilari doldurup dinlemek i¢in bir emek
verirdin yani. Para falan verirdin. O yiizden simdi de bu sarkilar1 duyunca o zamanki
emek aklima geliyor benim (Kemal, 2.3.2021).

Gegmisin bu denli olumlu ve giizel olarak anilmasi, gelecegin belirsizligine karsi bir

savunma mekanizmasi olarak okunabilir. Nitekim ¢aligmada ayrintili olarak ele alman
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nostalji meselesi de bu baglamda degerlendirilmistir. Her seyin hizlica oluverip bittigi bir
dinyada, nostalji duygusu yavaslama yaratir. Funk, postmodern bireylerin nefes kesici
bir hizla yasadigini diisiinmektedir. Giinlerimiz sayilidir, bunun bilincindeyizdir. Ancak
postmodern bireyler olarak bizler, carpe diem (an1 yasama) felsefesine uygun olarak,
giinleri saymanin ve gelecek i¢in endise duymanin da Oniine gegmeye calisiriz. Bu bakis
acistyla su anda olan sey, yarini baglamaz, dolayisiyla carpe diem, yani an1 yakala 6gretisi
sOyle bir hal alir: “Kredini simdi kullan, yarmi diisiinmek bosa zaman ge¢irmektir” (Funk,
2007, s. 298-299). Insanlar i¢in gelecek belirsizdir ve belki de bu belirsizligi diisiinmeye
gerek yoktur. Ancak ani yasamak neredeyse imkansizdir. Ciinkii insanlar yasadigi anda
giivencesiz hissettikleri i¢in hali hazirda nostaljik anlatilara yonelirler. Dolayisiyla
Boym’un (2007) da belirttigi iizere, nostalji bu ¢agin semptomlarindan biridir. Mitchael
Bull da benzer bir diisiinceyi ifade eder. Ona gore, yasadigimiz donemin, yapisal ve
cagdas bir hastalig1 olarak (2009, s. 91) nostalji ele alimmalidir. “Nostalji, cagdas kentsel
deneyimde baskin bir hitap tarzidir. Ozneyi diinyaya yerlestirmeye yardimci olur, bir
tutarlilik goriintlisii verir” (Bull, 2009, s. 85). Ge¢misin tutarlilik goriintiisii vermesi
nostaljik olanin hem giivenilir olmasma hem de her zaman olumlu hatirlanmasina sebep
olur. Nostaljik gostergeler gelecege dair korkularimizin ve endiselerimizin altinda
ezilmekten bizi kisa bir an i¢in kurtarabilir. Gelecegin belirsizliginden yine doniip dolasip
gecmisin deneyimlenmis giivenli alanina gegeriz. Ciinkli gegmis bildigimiz bir yuva
gibidir. Potansiyel olarak basimiza nelerin gelecegini bilmedigimiz bir tehlike
barindiramaz. Bu yiizden kendimizi giivensiz hissettigimiz, kaygan zeminin (zerinde

hizlica savruldugumuz postmodern donemde, nostalji ile i¢ i¢e yasariz.

Muzik ureticilerinden Dj Kerem kendisini dinleyen genc¢ dinleyicilerin neden nostaljik
sarkilara ilgi duydugunu anlamaya ¢alismistir. Calismalarinda eski sarkilardan sample
kullanan Kerem’in miizikleri dinleyicide bir nostalji yaratir. Bu durum dinleyiciyi ¢eken
unsurdur. Clnkd, bu muzikler kendi deyimiyle modern dijital ¢agda bir mize gezisi

yapmak ya da aile alblimine bakmak gibidir.

Bu miizikler bir nostalji yaratiyor. Sanki aile albiimiine bakar gibi. Albiimiiniize
giizel anilariniz1 fotograflarinizi koyup sonra doniip bakiyormussunuz gibi bir his.
Eski sarkilar1 da bugiin elektronik olarak editleyince, sample alip kullaninca
nostaljik bir hava esiyor ister istemez. O ylizden ge¢misi simdiki zamana tastyor bir
sekilde. ...Gegmise bir dzlem olabilir, belki bir mize gezisi gibidir bu mizikleri
dinlemek, gencler de belki modern dijital ¢cagda bir miize gezisi yapiyor gibi
hissediyorlardir dinleyerek sarkilarimizi (DJ Kerem, 11.05.2021,DJ).
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Geng dinleyicinin postmodern dénemde nostaljik olana ilgisini Hogarty kapsamli bir
sekilde ele almistir. “Y kusagi icin ¢agdas bati toplumundaki baskin duygu yapisinin
hayaletbilimsel (hountolojik) olduguna inantyorum, yani cagdas duygu yapisinin simdiki
zamandan ¢ok gecmisle ilgili oldugu anlamina geliyor” (Hogarty, 2015, s. 35).
Katilimcilardan Berna, bu alintiy1 destekler nitelikte nostaljiyi sevdigini belirtmistir.
Sanirim nostalji seviyormusum ben simdi anladim. ...Bir de annemlerin zamaninda
dinleniyormus simdi de ben dinliyorum. Hani belki onlarla ortak bir seyler dinliyor

olmak belki de iyi hissettiriyor. Sen annenle babanla ayni seyleri dinliyorsun (Biisra,
10.03.2021).

Berna’nin nostaljik olanla kurdugu bag, bir yaniyla da ailesi ile kurdugu bagdir. Annesi
ve babasmin gengliklerinde dinledikleri sarkilar1 simdi kendisi elektronik miizikte
dinlediginde, belki de onlarla ortak bir duyguyu paylastigini1 diisiinmektedir. Dolayisiyla
elektronik miizigin genglerin dinledigi bir miizik olmasi, ancak icerisinde ge¢misten
sesler barindirmasi, bu miizigin kusaklar arasi bir iligkilenme sagladigin1 gostermektedir.
Bir yaniyla da dinleyicinin buna ihtiya¢ duydugu ortadadir. Katilimei ailesi ile ortaklik
kurabilecegi nostaljik sarkilar tizerinden kendisi ve ailesinin kusagi arasindaki mesafesini
de daralttigr diisinmektedir. Dolayisiyla bu miizik kusaklar arasinda bir kopri

kurulmasini da saglamaktadir.

Asagida bir dinleyici olan Kenan ve bir miizik iireticisi olan Yusuf’un ifadelerine yer
verilmistir. Bu ifadeler birbirini destekler niteliktedir. Bir dinleyici olarak Kenan,
elektronik miizikte nostaljik sarkilarm kullanilmasmin, baba ve ogulun birlikte bu
miizikleri dinleyebilmesini saglayarak, iki kusagi birbirine yaklastirdigini dile getirmistir.
Bununla birlikte DJ Yusuf, konserlerinde bu durumu dogrudan gézlemlemistir. Yusuf ve
Kenan i¢in bu miizikler kusaklar aras1 bir koprii gorevi gormektedir.

Mesela bir baba 50 yasinda olsun onun gengligindeki miizikleri, 15 yasinda bir

cocugun da su anda dinleyecegi miiziklere doniistiiriiyor. Bu iki kigi ayn1 miizigi ayni

ortamda dinleyemez muhtemelen. Ama iste simdi bu ge¢misten gelen sarkilari

alintilay1p simdiki elektronik miizikte birlestirince hem eski kusak i¢in hem de bu
kusak i¢in bir birlestiricilik sagliyor muhtemelen (Kenan, 02.03.2021).

Mesela baba ogul geliyorlar konserlere. Iki farkl1 kusak bunlar. Dolayisiyla evet bir
koprii gorevi goriiyor bu miizik kusaklar arasinda. ikisini aym konsere getiriyor. Net
bir sekilde. Ve bu koprii soyle bir koprii, mesela alip gegmisteki sarkiy1 oldugu gibi
bugiine getirmiyor, bunu zamanina uygun bugiine uygun bir sekilde transfer ediyor



elektronik miizik soundu ile. Bir de belki de yaptigim miizikle bu nagmeleri, siir
dizelerini, sarkilar1 kullanmam da ileride baska bir miizik tarzi i¢inde 1g1nlanmasini
saglayacak (DJ Yusuf, 06.05.2020, DJ).
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5.3.2. Nostaljinin Boyutlari: Canlandirilmis ve Tiiketilen Nostalji

Nostalji, bir koku, dokunma, bir ses veya bir goérintu ile tetiklenebilir. Bu noktada isitsel
olarak hem kisisel bellegi hem de toplumsal/kiiltiirel bellegi harekete gecirir (Bull, 2016,
S. 86). Elektronik miizikte kullanilan nostaljik sarkilar hemen hemen toplumun biiyiik bir
cogunlugunda yer etmis sarkilardir. Ancak bu miizikleri dinleyen kesim, nostaljik
bulduklar1 sarkilarin ortaya ¢iktigi donemi deneyimlememistir. Dolayisiyla yasadiklari
nostalji simule (canlandirilmis) nostaljidir. Bir diger nostalji tiirii ise tiiketilen nostaljidir.
Dinleyicilerin bir noktada ge¢mis miizikal anlatilara yonelimin farkinda olan miizik
iireticileri, nostaljik olanin bugiin tiiketilmesini de saglamaktadur. Ilk olarak katilimcilarin
bu miiziklerle bir simule nostalji yasadigi, ikinci olarak da bu nostaljinin bir yaniyla da

tiiketilen nostalji oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde de agiklandigi {izere simule ya da canlandirilmis nostaljide
gecmisi Ozleyen kisinin, o gecmisi dogrudan deneyimlemesine ihtiyag¢ yoktur. Daha acik
ifade etmek gerekirse, elektronik miizikte kullanilan nostaljik sarkilar daha ¢ok 70’11
yillardan alinmadir. Ancak dinleyiciler 70’li yillar1 deneyimlememistir. Iste bu nokta
onemlidir. Dinleyici nasil olur da hi¢ deneyimlemedigi gecmisi 6zlemle anar? Dinleyici
gecmisi, kitaplardan, filmlerden, belgesellerden ya da kendisinden yasca biiyiiklerin
anlatilarindan dgrenir ve hi¢ deneyimlemedigi ge¢mise dair yakmlk duyar. Ornegin

katilimcilardan Kenan, bu durumu soyle ifade etmistir.

Gecmis bize her zaman daha giizel bir sekilde anlatildig: icin ge¢cmisteki sarkilar
sanki daha iyi bir diinyada yasiyormusuz hissi uyandiriyor olabilir. Mesela 70°1i
yillarda yasamadik ama o yillar1 anlatan filmler izledik kitaplar okuduk falan filan.
Bu sarkilar1 dinledigimiz zamanda bodyle oluyor, o donemde yasamamis olsak bile
bir bag kurabiliyoruz (Kenan, 02.03.2021).

Hogarty (2015) Popular Music and Retro Culture isimli derleme ¢alismasinda, genglerin
nostaljik miiziklere ilgisi oldugunu yaptigi goriismeler neticesinde ortaya koymustur.
Bunun sebeplerinden biri olarak 1960’lardan itibaren ge¢misin nerdeyse bir altin ¢cag gibi
hatirlanmasidir. Kendisinin ¢alismasinda da bu ¢alismada da oldukga benzer bir sonug
ortaya ¢cikmistir. Bu ¢alismada 6zellikle 70°1i yillar geng dinleyiciler i¢in oldukca giizel
anilan, dnemli zamanlardir ve genellikle bu yillara nostalji duyulmaktadir. Dinleyiciler
icin bu yillar, gengligi, otantikligi, fiitiirist olan her seyi ¢agristiran ‘altin yillar’ olarak

saygl duyulan ve hatirlanan (simule/canlandirilmig) yillardir. Bu nedenle, geng
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hayranlarin 6zgiinliik arayisiyla hi¢ tanik olmadiklar1 zaman dilimine miizik araciligiyla
baglanma arzusunda olduklari, eski miizikleri dinledikleri, hatiralarina ve nostaljilerine
sahip olduklart ileri siiriilmektedir (Hogarty, 2015, s. 3-4). Katilimcilardan Ufuk i¢in de
benzer bir durum s6z konusudur. Elektronik dans miizigi igerisinde Barig Mango, Erkin
Koray, Cem Karaca gibi isimlerin sarkilarindan yapilan alintilarin kullanilmasinin ve
70’lerin sarkilarmnm kullanilmasmin kendisi i¢in onemli oldugunu dile getirmektedir.
“Elektronik miizikte 70’lerdeki o zamanlardaki sarkilar: kullanmalar, halk miizigini
kullanmalar falan hosuma gidiyor. Mesela Baris Mango, Erkin Koray, Cem Karaca
bunlar kendi donemlerinin yetenekleri. O isimleri kullanmalari onlarin sarkilarini
kullanmalart benim icin onemli” (Ufuk, 4.4.2021). Bir bagka katilimc1 olan Kemal de
tipk1 Ufuk gibi diisiinmektedir. Kendisi i¢in de 68-70’ler oldukga ¢ekicidir.

Filmlerden kitaplardan biliyoruz bu yillari. Bir de mesela simdi 2000°1er olal1 21 yil

oldu nerdeyse. Simdi bu tarz elektronik miizikte 2000°li yillardaki sarkilari

kullansalar mesela benim o kadar dikkatimi ¢ekmez. Hosuma da gitmez. Ciinkii yani

bana 70’ler hatta 68 kusag1 daha cekici geliyor. Mesele gegmisten geliyor olmasinin

otesinde 70°1i yillarin bize estetik gosteriliyor olmasi. Iste estetik algimizi biraz o

yillar olusturdugu i¢in bugiin bize vintage esyalar falan da giizel geliyor bence
(Kemal, 2.3.2021).

Bu yillarin giiniimiizde gengler icin cezbedici olmasmin sebeplerinden biri genglerin
yasadiklar1 zaman diliminde, yenilik¢i higbir seyi barindirmayan bir pastis kiiltiiriin
icinde olmalarmndan kaynaklanmaktadir. Ornegin, yeni bir miizik tarzi olarak 50’lerde
Rockn’ Roll, 70’lerde Punk, 80’lerde disco miizik yeni bir soluk olarak insanlarin
hayatina girmistir. Bu miizikler kendi doneminin gen¢ kusaginin birer sembolii olmustur.
Ancak bu zamanin genglerinin miizigi nedir? Hogarty bu zamanda yeni bir mizik olarak
genclerin kendi kimligi ile iliskilenebilecek, onlar1 tanimlayabilecek bir miizik tiiriiniin
olmadigini, diinyayr kasip kavuran yeni miizik tarzlarmin ortaya c¢ikmadigini
diisiinmektedir. Dolayis1 ile Hogarty’e gore 6zellikle milenyum kusagi (2000 ve sonrasi
dogan nesil) ister istemez ge¢mis anlatilar {izerinden kendisinde 6zgiinliik eksikligi
hissederler. Dolayisiyla gengler, miizigin “daha geng, daha orijinal, daha heterojen ve
ileriye donuk oldugu fiitiirist yillar” olarak gelecegi degil, gegmis miizikal anlatilara dair
bir nostalji duygusu gelistirirler. “Bu miizigin cagristirdigi anilar ve nostalji, kendi
gengliklerine degil, aslinda hi¢ yasamadiklar1 donemlere aittir” (Hogarty, 2015, s. 2-4).
Tdm bu sebeplerle gencler hi¢ deneyimlemedikleri bir déneme dair nostalji duygusu

hissedebilirler. Katilimeilardan Ufuk, bu durumu dogrudan ifade etmektedir. Bu donemde
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nostaljik sarkilarin ortaya ¢ikarilmasi, gegmisteki miiziklerin kaliteli olmasiyla ilgilidir.
Ona gore giinlimiizde 6zgiin isler ortaya ¢ikmamaktadir. Ancak elektronik miizik sound
(miizikal alt yap1) olarak yenilik¢idir. Dolayisiyla dinleyiciye yeni bir deneyim sunabilir.
Ancak bu yenilik yine nostaljik unsurlar iizerinden saglanir. Yani nostaljik olan, bugin
‘0zglin’ olabilmekte ve eski, yeninin yerini alabilmektedir. Hali hazirda asagida Ufuk’un
ifadelerinden de anlasilacagi tlizere, bir 6zgiinliik eksikligi durumu s6z konusudur. Ona
gore yasadigi ¢ag olan postmodern donemin miizikleri 6zgiin degildir.

Bu dénemde gegmisteki sarkilarin ortaya g¢ikarilmasini anliyorum. Eskiden kaliteli

isler yapiliyordu ¢iinkii. Gegmise duyulan merakin bu oldugunu disiiniiyorum miizik

piyasasinda en azindan. Ha bunu bagka sekilde de yorumlayabiliriz, ondan aldi

bundan aldi o ylizden 6zgiin bir sey yok falan. Ama kendi iginde sound olarak

yenilik¢i. Ciinkii insanlar1 boyle etkileyebilirsin. Caga ayak uydurmali. Her miizik

tiirliniin bir altin ¢agr var elektronik miizikte de bu dahil su an. Ya tamamen yeni bir

sey yapacaksim mesela Bediik var elektronik miizik yapiyor ilahi gibi bir sey yapmus.

Ayak uyduruyor iste ¢linkii kendi miizigi bir yere gidemez bdyle. Postmodern

miiziklerin higbiri 6zgiin degil bana gore. Gegmisten bir seyler almaya calisiyorlar

ama tam olmuyor, yeni teknoloji geliyor bir siirii alet ortaya ¢ikiyor. Ne bileyim

elektro gitarm sesini, bas gitarin sesini hepsini bir klavyeden yapabiliyorsun, her sey

birbirine benziyor bu yiizden. O yiizden duydugun sesleri gegmisteki seslere

benzetiyorsun. Ne biliyim bugiiniin pop sarkilar1 bana BeeGees’in sarkilarini

hatirlatiyor. Dedigim gibi altin ¢gagimi yasadi miizik, bu yiizden bugiin yeni bir sey

¢ikmayacak. Diretmemek gerekiyor bambaska bir sey yapmak gerekiyor artik (Ufuk,
04.03.2021).

Postmodern donemde nostalji canlandirilmis (ikame, simule) bir haldeyken bir yaniyla da
metalagmug, tiiketilen nostaljiye doniigmiistiir. Nostaljinin bir tiiketim unsuruna
dontismesi Cross’un (2018) ‘tiiketilen nostalji’ dedigi seydir. Tiiketilen nostaljide
nostaljik unsurlar birer metaya doniistiiriiliip piyasaya sunulur. Vintage esyalar, retro
triinler tam bir tliketilen nostalji Ornegidir. Cross’a gore kendimizi kaybolmus
hissettigimizde gesitli nostaljik materyallerle (plak, gromofon, vintage kiyafetler, takilar
ve egyalar vb.) eski baglarimiza donmeye caligiriz (2018, s. 23). Csikszentmihaly’e gore
bunun sebebi, gelecege dair duydugumuz giivencesizlikten kurtulmayi isteme
ihtiyacindan kaynaklanir (1993, s. 28). Nostaljik nesneler yasadigimiz dénemde bu
ihtiyaca cevap verir. Dolayisiyla nostaljik unsurlari1 barindiran iriinler talep edilmis ve
arza sunulmustur. Calisma baglaminda dinleyiciler elektronik miizikte nostaljik sarkilarin
kullanilmasin1 sevse de bu duruma elestirel bir noktadan da yaklagmislardir.

Dinleyicilerden Kemal ve Kenan geg¢misin bir iirlin gibi, tiiketim unsuru olarak
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sunuldugunu ifade etmislerdir. Aslinda buradaki elestiriler dogrudan elektronik miizikte
eski sarkilarin kullanilmasindan ¢ok, ¢agimizda nostaljinin bir malzeme olarak
sunulmasina ve pazarlanmasinadir. Ornegin Kemal’e gére gegmisin kendisi bir tiketim
malzemesidir. Katilicilardan Kenan da gegmisin artik bir tiriin oldugunu ifade ederek bu
duruma elestirel yaklagmistir. Katilimcilar bu durumu soyle ifade etmistir:

O doénemin sarkilarin1 bugiin duymak bugiin bagka bir versiyonda bugiin yeniden

tanik olmak, dinlemek de daha gtizel geliyor bence. Bir tiiketim unsuru olarak da

kullamliyor bu ylizden. Zaten bunlar birer meta. Gegmis bir tiikketim malzemesidir.
Zaten bunlar birer is. Simdi de yeniden bir is olarak sunuluyorlar (Kemal, 2.3.2021).

Mesela 70’ler bize allanip pullanip pazarlaniyor bugiin. Artik bugiin ge¢cmisin
kendisi bir Uriindlir zaten. Hani dedim ya bu miizigi ilk bir hippi komiiniinde
dinledim diye, iste onlar da tamamen bu 70’lerin 68’lerin pazarlanmasi ile bugiin
ortaya ¢ikmis o ¢igek ¢ocuklari tekrarlamaya ¢alisan tipler (Kenan, 02.03.2021).

5.4, HEM ESKi HEM YENI: ELEKTRONIK MUZIiGIiN SENTEZLEYIiCi
ISLEVI

Bu baglik altinda elektronik miizigin, gegmis miizikal seslerin ve buginin elektronik
sesinin karigimmi sundugu, yani sentezini ortaya ¢ikardig diisiincesinden hareketle bir
tartisma yuritilmistr. Bununla birlikte bu sentezin dinleyicideki karsiligi Uzerinden

miizigin donemle iligkisi kurulmaya caligilmistir.

Eski Tiirkce sarkilardan ve tiirkiilerden alman sesler, elektronik miizikte harmanlanip
dinleyiciye bambagka bir formda sunuldugunda ortaya miizikal bir sentez ¢ikmis olur.
Sentez, birbirinden farkli unsurlarin bir araya gelmesini ifade eder. Birbirinden farkli
zamanlarda tretilmig, farkl tiirdeki sarkilardan sample toplanip, bir baska deyisle
alintilama yapilip, bu alintilar elektronik miizik icerisinde dinleyiciye sentez halinde
sunulur. Artik ortaya ¢ikan bu yeni eser bir sentez miiziktir. Bu miizik, nostaljik yerel

tinilar ve elektronik miizigin bir sentezi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Eski sarkilarin, yerel seslerin ve elektronik miizigin birlikteligi dinleyiciye, tiirkiilerin
sample’larin1 barmdirmayan elektronik miiziklerden daha farkli ve anlamli gelmektedir.
Bu durum yukaridaki ilk iki bashkta gorildiigl tizere, tanidik sesler ve yerel sesleri

elektronik miizikte kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Kisilerin elektronik muzikle
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daha samimi bir bag kurmalarmi saglayan Tiirk¢e sample’lar, dinleyici agisindan
elektronik muzik igerisinde duyulduklar1 zaman onlarmn dikkatini gekmekte ve bu miizige
yonelmelerini saglamaktadir. Bu yakinlik dinleyicilerin de miizik tireticilerinin de kisisel
anilarindan, hatiralarindan kolektif bellekte yer etmis sarkilar olmasindan
kaynaklanmaktadir. Yaptigi elektronik miizikte nostaljik sarkilardan, halk tiirkiilerinden
sample kullanan Yusuf, kullanacag: sarkilar1 neye gore belirledigini dile getirirken, ilk
olarak annesinin mutfakta yemek yaparken sdyledigi sarki-tiirkiileri hatirladigini1 ve o
sarkilardan sample aldigini dile getirmistir. “... sevdigim geg¢miste anilarim olan
sarkilara baktim ilk 6nce, annemin mutfakta yemek yaparken séyledigi sarkilar vardi hep
duydugum, ilk onlart hatirliyorsun once, evde neler c¢alardi onlari diistindiim,
hatirladim” (Yusuf, 06.03.2021). Diger taraftan tipki miizik iireticisi gibi dinleyici de
eski sarkilar1 elektronik miizikte duydugunda kendi kisisel anilarini hatirlamaktadir.
Berivan icin elektronik miizik dinlemek eglencelidir, ancak icerisinde kullanilan alintilar
dinleyiciye c¢ocuklugunu da hatirlatan sarkilardan oldugunda, bu miizik dinleyiciye
samimi duygular uyandirmaktadir. “Elektronik miizigi dinledigimde bagska tiirlii bir mood
oluyor. Egleniyorum bir yandan, diger yandan da ¢ocuklugumu hatirlatan sarkilar
icinde duyunca hem duyguyu hissedip hem de eglenebiliyorum. Ikisi bir arada yani
(Berivan, 27.11.2020). Katilimcinin da sézlerinden anlasilacagi tizere kendisi, iKi
duyguyu bir arda hissettiren muzikleri tercih etmektedir. Yani bir senteze ihtiyac
duymaktadir. Hem duygusal hem de eglenceli bir sentez -elektronik miizikte
sunulmaktadir. Bununla birlikte goériilmektedir ki, dinleyicinin ilgisi eski sarkilarin
kendisine degildir. Bu sarkilarin elektronik miizikte kullanilmis hali dinleyici igin
anlamlidir. Yerel olana, ge¢mis miizikal anlatilara dair duyulan agik ilgi, dogrudan
sarkilarin kendisine ya da bu sarkilar1 seslendiren isimlere, yani ‘Neset Ertas’a, Selda
Bagcan’a, ya da Barigs Mang¢o’ya degildir. Aksine bu ilgi toplumsal hafizada yer etmis
isimlerin sarkilarimin, elektronik miizikte kullanilmasmadir. Dolayisiyla kullanilan
sample’lar ile elektronik mizite ge¢gmis ve bugiiniin, Kuresel ve yerelin mizikal bir
sentezini ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada da elektronik miizigin sentezleyici islevi
oldugu ortaya ¢ikmustir. Nitekim 2021 yilinda yayrmlanan Caner Ozbek ve Umit Kubilay
Can ‘a ait ¢alismada, elektronik miizigin bdyle bir islevi oldugu ifade edilmistir. Can ve
Ozbek, bu ¢aligmanin ortaya koymaya ¢ahistigi sentez miizik olarak ele alnan elektronik

miizigi, melez bir miizik olarak ele almiglardir. Tiirkiyeli Dj Mercan Dede’nin tasavvuf
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miizigi ve ilahileri elektronik miizikle birlestirip melezlestirdigini ifade etmislerdir.
Dolyisiyla elektronik miizik, Dogu mistik gelenegi ile Bati ¢agdas miizik tinilarinimn,
geleneksel ile modern anlayigin ve eski ile yeninin karisimini, melezini, sentezini ortaya

¢ikaran bir miiziktir (Ozbek ve Can, 2021, s. 153).

Shuker hem kiireselin ve yerelin hem de birbirinden farkli miizikal tarzlar1 harmanlayip
bir araya getiren miizikal anlatilarn  syncretism (senkretizim) kavrami ile
aciklanabilecegini diisinmektedir. Senkretizm kavrami farkli felsefi diisiincelerin,
kiiltlirlerin, dinlerin bir araya getirilmesi demektir. Ancak Shuker bu kavrami, miizikal
bir sentez baglaminda, farkli miizikal tarzlarin ve igeriklerin harmanlanmasini ifade eden
semsiye bir terim olarak kullanir. Melezlestirme, yerlilestirme ve senkretizm gibi
kavramlar esasen ‘6diin¢ almak’ (appropriation) ile ilgilidir. Senkretizim kavrami, yeni
kiiltlirel bi¢cimler ve alanlar olusturmak i¢in diger kaynaklardan 6diing alma, yeniden
calisma ve birlestirme siirecine genel olarak atifta bulunur (2005, s. 11). Bu kaynaklar
isminden de anlasilacagi iizere daha ¢ok yerel unsurlar {izerinden temin edilir. Muzikal
seslerin, aksanlarm ve tarzlarin (benimsemeler, kopyalar, yeniden isleme) 6diing alinmasi
ve kullanilmasiyla yakindan iliskili terim olan senkretizm, 6nceden var olan unsurlarin
bir uzlagsmasini, harmanlanmasini veya kaynasmasini belirtir (Shuker, 2005, s. 11-12).
Odiing alma, yani baska bir eserden alint1 yapma, o alint1y1 baska bir formda doniistiirerek
kullanma, bugiin postmodern miizikal estetigin gostergesidir. Nitekim Kramer’a gore
postmodern muzik bircok gelenek ve kiiltiiriin miiziginden alintilar veya referanslar igerir
(2008, s5.16). Farkl tiirlerde, farkli zamanlardaki miiziklerden alint1 yapilip bu alintilarin
elektronik tmilarla harmanlanmasi ortaya bir sentez ¢ikarir. Anadolu’ya ait bir tiirkiiniin
elektronik miizikte kullanilmasi, iki farkli miizikal anlatinin ayni pota i¢inde eritilip yeni
bir muzikal anlatiy1 meydana getirir. Gegmis ve bugiiniin, geleneksel ve modernin sentezi
olan bu miizik, donemin dinleyicilerinin tercihi dahilindedir. Iki farkli miizik tiiriiniin
(turku-elektronik dans miizigi) birlikte dinleyiciye sunulmasi, dinleyici agisindan oldukga
keyifli bir deneyim olarak aktarilmaktadir. Katilimcilardan Dilara ve Irmak bu durumu
soyle ifade etmiglerdir:

Seker Oglan tiirkiisiinii falan duydugumda eglenceli geliyor, ¢unku eski turkileri

falan duyunca tanidik geliyor. Ama yeni de ayn1 zamanda. Hem tamdik bir sey hem

de modern bir yorum falan. O dikkatimi ¢ekti diye hatirliyorum. Bu sarkilar bir

diigiinde falan duysan Seker Oglan falan mesela dalga gegersin bu ne ya falan dersin.
Ama bu versiyonda duyunca ama hani ¢ok keyifli yani. Hem onlar1 6ldiirmemis
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oluyorlar hem de yani bir modernlik var ortada. O yilizden bence yaratici (Dilara,
10.03.2021).

Donem elektronik miizikte bir yiikseltme getiriyor. Ve bunu alip bu sekilde tirlinler
tiretmek bence ¢ok basarili ve tuttu. Tutmasini halkin benimsedigi tiirkiileri herkese
erigebilecek seyleri segiyor olmasina bagliyorum. Hem ¢agdas hem de insanlarin
ortak bellegine yerlesmis sarkilar1 kullanip insanlar1 yakaliyor. Giinlimiiz sartlarina
uygun ve gece hayatina uygun bir miizik (Irmak, 16.12.2020).

5.4.1.D6nemin Ruhu Olarak Sentez Muzikler

Dinleyicilerin elektronik miizigi bir sentez miizik olarak sevmelerini ve tercih etmelerini
donemin ruhuyla (zeitgeist) iliskilendirmek miimkiindir. Birbirinden farkli unsurlari ayni
anda isteyen postmodern dénemin bireyleri, bu unsurlarin bir araya gelmis yani sentez
olmus halini tiiketmeye agiktirlar. Cantone, Cova, Testa (2020) postmodern donemin
ruhunu tam da boyle bir tasvir lizerinden anlamlandirmaya caligirlar. Calismalarinda
postmodern donemin ruhunu agiklarken giiniimiizde ‘yeniden yapilanmaci ruhun’ ortaya
ciktigini dile getirirler. Yeniden yapilanma, calismada siklikla gegen kavramlardan pastis
ve nostalji kavramlarma dayandirilir. Pastis genellikle 6diing alma, taklit gibi
uygulamalarla karakterize edilmektedir. Odiing alma geg¢misten yapildiginda ayni
zamanda nostaljiktir. Gegmisten alinan unsur (eski bir sarki-turki), cagdas bir baglamda
(elektronik miizik) one ¢ikarilacak sekilde yeniden yapilandirilmaktadir. Postmodern
zamanin ruhu yenileyici ve degisim isteyen bir nostalji mutasyonunu beraberinde
getirmektedir. Burada konu ge¢misi, kiiltiirel bellekte yer etmis tinilar1 bugiin agip
dinlemek ve bununla kurulan bir nostalji anlatis1 degildir. Buradaki nostalji anlatis1 bir
senteze dayalidir. Yani nostaljik olan, ‘yeni ama eski’ olacak seklide manipiile edilerek
sunulur. Dinleyici Asik Mahsuni’yi a¢ip dinlemek istemez, ¢linkii Mahsuni Anadolulugu,
acty1, dinleyicinin ifadesi ile ‘agirh@i’ cagrigtirir. Ancak dinleyici elektronik dans
miiziginde Mahsuni’den bir alinti duydugunda bu miizigi dinlemek ister. Clinkli Asik
Mahsuni’nin dinleyicide ¢agristirdigi Anadoluluk, aci, hiiziin gibi duygu ve diisiinceler,
elektronik miizigin icerisinde bir nevi mutasyona ugrar. Boylece Mahsuni’nin sesi,
eglenceli bir miizigin igerisinde ara ara duyulan miizikal bir renge déniisiir. Iste
postmodern donemin yeniden yapilanmaci ruhu tam olarak budur. Katilimcilardan

Biinyamin’e ait alint1 bu durumu destekler niteliktedir.
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Bu donemin ruhu bunu kaldirmiyor Asik Mahsuni’ye saygi duyar, ama agip da
dinlemez bir bag kurmaz. Ama ben bunu elektronik miizikle dinledigimde bu
donemin bir genci olarak direkt olarak Mahsuni’nin agirhigim hissetmek istemem.
Ben bunu dénemin ruhu ile iligkilendiriyorum. Simdi sarkinin orijinalini dinlesen o
dénemin sikintilar1 ya da politik atmosferi falan o sarkida hissedeceksin. Buginiin

ruhuyla o donemin sarkilari bir geng ac¢ip dinlese tatmin olmaz, sikict bulur
(Blinyamin, 27.11.2020).

Dinleyicinin bu ciimlelerinden de anlasilacagi iizere postmodern donemde insanlar
‘agirlik hissetmek’ istemezler. Postmodern donemin yapilandirmaci ruhu, dramatik olani
yeniden yapilandirir ve postmodernizmin pariltili paketinde yeniden sunar. Funk’a gore
postmodern donemde diinya istedigimiz gibi kurgulayabilecegimiz, degistirip
doniistiirebilecegimiz bir lego oyunu gibidir. Iste bu noktada eger dis diinya ya da
gerceklik, yeterince tatminkar degilse yani aci dolu, yikici, hasta edici bir potansiyel
tastyorsa, teknolojik imkanlar sayesinde sanal olarak kurgulanan diinyalara ikame
edilmelidir. Artik bu yeni diinya, geleneksel sinirlara bagh degildir, tersine etkinlestirici,

canlandirici bir yasanti niteligine ve eglence degerine sahiptir (Funk, 2007, s. 65).

Bu miiziklerle donem arasinda baglant1 kuran bir bagka katilimc1 da yapigi sarkilarda
gecmisten ve yerel seslerden alintilar kullanan bir DJ’dir. Korhan elektronik miizik ve
yerel seslerin sentezinin bugiiniin bir retrospektifi oldugunu yani yillar sonra doniip bu
miiziklere bakildiginda, bu miziklerin dénemi yansitacagmi diisinmektedir. Nitekim
calismanin temel hipotezi olan bu bulgu, katilimci tarafindan su sekilde ifade edilerek

desteklenmistir.

Bu donemin gengleri biraz daha elektronik miizik sounduna yakin oluyorlar.
Elektronik miizik elementlerinin olmas1 kulagina daha dolgun gelen kickler falan,
biraz daha kendi i¢cine dogdugu diinyanin miiziginden elementeler barindirdig1 i¢cin
onunla hemen barisabiliyor. Eski bir sarkiy1 boyle duydugunda onun i¢inde hemen
kendine yer bulabiliyor.... Yillar sonra baktigimizda bugiiniin retrospektifi olarak
algilanacagini diisiindiiglim i¢in 6liimsiiz bir sey olduguna inantyorum bu sarkilarin.
Hem eglence ihtiyacin1 karsiliyor hem de kiiltiirel ihtiyacini. Yani elektronik ama
icinde organik ya da ge¢mise yonelik bir sey de barindirdigi zaman ben ona bir art1
bir iki degil ii¢ eder diyorum. Bugiiniin elektronik soundu ile ge¢misin organik
sazlari, makamlarin1 kullanmak arti bir deger daha katiyor elektronik miizige
(Korhan, 22.03.2021,DJ).
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5.4.2. Sentez Muzik ve Sentez Kimlikler

Tiirkiilerden ve nostaljik sarkilardan toplanan sample’lar elektronik miizikte
harmanlandiginda ortaya ¢ikan yeni eserin bir sentez niteliginde olmasindan s6z ederken,
postmodern dénemin bireylerinin de bir sentez/melez kimligi oldugundan s6z etmek
gerekir. Dinleyiciler bir sentez 6zelligi sergileyen muzikleri tercih ederler, ¢linki kendi
kimlikleri de sentezdir. Bu kimlikler birden fazla unsuru bir araya getiren, ¢ok katmanli
kimliklerdir. Postmodern dénemin bireylerine dair kimlikler “melez kimlikler”, “yamali
bohga kimlikler”,“cok yiizlii benlik”, “cogul kimlikler” (Funk, 2007, s. 63-64) seklinde
ifade edilmektedir. Farkli sekillerde adlandirilsa da postmodern bireyin kimlik
tanimlamalar1 birbirinin benzeri i¢erikleri ifade eder. Calismaya dahil olan bir dinleyici,
dogrudan postmodern donemde kimlik meselesine, dinledigi miizik {lizerinden atifta
bulunmustur. Dinleyiciye gore, hem koylii, yani kirsal ve yerel hem de metropol
yasamina dahil olan modern kimliklerimizle birlikte variz ve bu miizikler tam olarak bu
sentez kimligimizi temsil etmektedir. Dinleyici i¢in elektronik miizik bash bagina modern
olmanm ve metropol kimligimizin bir gostergesiyken turkuler ise yerel kimligimizin bir
gostergesidir. Dileyici icin bu ikisinin sentezi kendi ifadeleri ile ‘dénemin insanina,
yapisina, hizina’ uygundur. Katilime1 bu durumu su sekilde ifade etmistir:

Hepimizin bir kdy yonii var. Koyliiyliz ama metropolde yastyoruz. Kimlik karmasasi

var. Hem koylii kimligimizi kabul ediyoruz hem de metropolde yasayan modern

kimligimizi kabul ediyoruz. Ve ikisi arasinda o devasa farklar var ama biz aslinda

ayni insamz. Koyde koylilyiiz ama sehre geldigimizde sehirliyiz. Iste bu miizik

ikisini bir araya getiriyor. Mesela kdye gittigimde oradakilere bu miizigi dinlettigim

zaman yadirgamryorlar. Sehre geldigimizde burada dinletince de yadirgamiyorlar.

Ama mesela sadece elektronik miizigi koyde dinletsem yadirgarlar. Orijinal

versiyonlarini a¢ derler. Caga uyum saglamak, bizim bu kiiltiir farkliliklarimizi ne

denir, biraz daha torpiilemek i¢in bigilmis kaftan bu miizikler. Uyuyor yani o bu

donemin insanina, yapisina, hizina hani hem koklerinden ayrilmiyorsun hem de
glindelik yasantinin igine rahatca katabiliyorsun (Eylll, 26.03.2021).

Attali’ye gore “Miizik, artik ne kutsallik ne de gosteri ihtiyacini karsilamaktadir: Bir
kimlik ihtiyacina donligmiistiir. Artik miizige talep yaratmak, arzular1 ona gore
yonlendirmek ve miizik iretme imkanlar1 saglamak gerekmektedir” (Attali, 2001, s. 107).
Dinleyiciler, elektronik mizigi bash basina bir dans miizigi olarak dinlemenin yaninda,
bu miizikte kendi kiiltiirel kimligine dair izler aramakta, ancak kendi kiiltiirel kimligine

dair gostergeleri oldugu gibi kabul etmeyip, bu gostergeleri egip biikebilen, onlarin tanimi1
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ile ‘modernlestiren’ hallerine ihtiya¢c duymaktadirlar. Asagida sozlerine yer verilen

Esra’nin ifadeleri tiim bunlar1 6zetler niteliktedir.
Eski Tiirkge sozlii sarkilarin kullanilmasinin bir nostaljisinin olmasindan dolay1
sevdim. Bu sarkilar1 biraz daha modern bir tavirda dinlemek hosuma gidiyor.
Aslinda sey gibi, gegmisten gelen bir yam var o yiizden tamamen yeni bir sey degil,
ama eski gibi duydugum bir sey de degil gayet yeni bir miizik asilinda. Onlarin
birlesmesini iste biraz daha ait hissetmek mi desem bilmiyorum sanirim dyle. Bir de
hem kiiltiiriin ait oldugunu hissettigin kismini aliyorsun, hem iste jenerasyonun daha
dinamik genglerin yakalayabilecegi kismini altyorsun, o yiizden sana boyle bir daha
aidiyet ortamu yaratiyor gibi hissediyorum. Ne demodesin tiirkii dinleyecek kadar ne
de tam olarak burada yapilan seyin (elektronik miizigi kastediyor burada)

miiziginden haz ediyorsun yiizde yiiz. O yiizden ikisi arast bir yol bulunmus gibi
hissediyorum (Esra, 9.3.2021).

Esra kilturel olarak bir yere ait hissetme ihtiyacin1 hissetmektedir. Bu yiizden kultirel
olarak ait hissettigi yerel tmilar1 duymak ister. Ayni zamanda yenilige, canliliga ve hizli
ritme de ihtiya¢ duymaktadir. Dolayisiyla ikisinin bir sentezini istemektedir. Postmodern
donemde insanlar hem ait hissedebilecekleri kiiltiirel unsurlari hem de diinya ile bagini
koparmayacak cagin hizina ayak uydurabilecekleri unsurlar1 melez bir sekilde gérmek
ister. Dalbay’a gore postmodern anlayis bitiinliigii degil parcalanmighg: ifade eder.

Boylece safligi, 6zii kaybeder ve melezligi kabul eder (2018, s. 165).

Postmodern diinya i¢in tipik olan sey, bir kimlik yasantisini miimkiin kilan ve kendini
evinde hissetme duygusu veren ortaklasa kiiltler etrafinda gergeklestirilmektedir (Funk,
2007, s. 37). Funk’a gore aidiyetlik hissi postmodern donemin bir ihtiyacidir. Bu
baglamda bakildiginda dinleyicilerin neden bir yere ait hissetmek icin yerel ve nostaljik
tinilara ihtiya¢ duydugu anlasilmaktadir. Ciinkii postmodern karakterin merkezi degeri,
sahicilik kavrami iizerinden sekillenir. Postmodern donemde 6zgiin ve alternatif bir
gosteri kisilere daha sahici, daha hakiki goriiniir ve talep goriir (Funk, 2007, s. 97). Yerel
seslerin ve ortak kiiltiire ait halk tiirkiilerinin elektronik miizikle sentez olmasi dinleyiciye
bu miizigin daha hakiki ve samimi gelmesini saglamaktadir. Bu durum Funk’in ‘evde
hissetme’ dedigi duyguyu ortaya ¢ikarir. Evde hissetme, giivende, korunakli ve ait
hissetmekle iliskilidir. i¢inde bulundugumuz postmodern dénemde bireyler Funk’in da
sOyledigi gibi evde hissetme duygusu veren ortaklasa kiiltler etrafinda birlesmek isterler.
Bunun sebebi, bireyin aidiyet duygusunu gelistirmek istemesidir. Postmodern toplumda

bireyler kendini yalniz, gelecege dair bir belirsizlik igerisinde, kOkstiz ve aidiyetsiz
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hissederler. Bu noktada evde hissetmeye ihtiyac duyarlar. “Ben kimim?”, “nereye aitim?”’
gibi sorularin yanitini arar ve bu sorular kimlik tanimlamalari lizerinden cevaplanir. Bu
bir noktada belirsizligin 6niine gecer. Bauman’a gore kimlik, belirsizlikten kagisin adidir.
Kisi ne zaman nereye ait oldugu konusunda kuskuya diiserse, kim oldugunu o zaman
diisiinmeye baslar. Kimlik bu belirsizlikten kacisa verilen addir (akt. Dalbay, 2018, s.
163). Nitekim postmodern bireyin ¢ok katmanli, merkezsiz kimlik yapisi nereye ait
oldugu sorusunu da ortaya c¢ikarmaktadir. “Son yillarda artan mobilizasyon ve
kiiresellesmenin etkisiyle daha da akigkan ve kozmopolit bir yer haline gelen diinyada
toplumsal aktorlerin kimlik ve aidiyet algilarini tanimlamalar1 daha kompleks, dagmik ve
esnek bir hal almistir” (Cohen’den akt. Cagirkan, 2018, s. 390). Bu dagmik ve kompleks
aidiyet algis1 igerisinde bireyler kendilerini ait hissedebilecekleri kultlirel unsurlara
yonelirler. Postmodern donemde bireyler ya higbir gruba ait olmadan yapayalniz kalirlar
ya da etnisite, cinsiyet ve irk gibi kimlik yapilarma sarilacaklardir (Gulalp, 2003, s. 127).
Iste bu noktada postmodern dénemde yasayan dinleyiciler, Anadolu cografyasma ait
tiirkiiler, yerel ezgiler gibi kiiltlirel unsurlara bir nevi sarilmis olur. Ancak bu unsurlar

oldugu gibi degil, elektronik tinilarla melezlestiginde dinleyici igin cazip hale gelir.

Bir dinleyici olarak ¢alismaya katilan Biinyamin, giindelik yasamin ritmini hizli olarak
tanimlamakta, zamanin hizina yine hizli tempolu miizikler dinleyerek ayak uydurdugunu
diistinmektedir. Dinleyici, kiiltiirel olarak ait hissedebilecegi bir deneyimin arayisi
icerisine girmistir. Biinyamin, ‘k6klerimin ait oldugu sarkilar’ olarak ifade ettigi halk
tiirkiilerini elektronik miizik igerisinde duydugunda, kiiltiirel kimligiyle yeniden
iligkilenme halinin yarattig1 bir aidiyet hissi ortaya ¢ikar. Katilimc1 bu durumu séyle ifade
etmistir:

Bu miizik hizli bir miizik. Giindelik yasamin hizli ritmine uygun bir ritmi var. Bu

sarkilar1 yolda dinledigimde giindelik hayatimin hizina bu sarkilar ayak uyduruyor,

bir yandan da koklerimin ait oldugu eski miizikleri de bu hizli rutin i¢inde

duyabiliyorum. Bu yiizden bu sarkilar giiniimiiziin neslinde karsiligini bulmus

olabilir. Hem aslimi kaybetmiyorum hem de bir yandan da kosturmacama uygun bir
ritimle kendimle sarkiy1 ayn1 tempoda buluyorum (Biinyamin, 27.11.2020).

Gunlimuzdeki insanlara, geleneksel, yerel ya da modern olanin yerine, bunlarin bir
sentezi daha cazip gorinmektedir. Artik tercih edilen geleneksel ve modern olanin birlikte

sunumudur. Bu durumu ilhan, acik bir sekilde ifade eder. Modern olmayan ya da
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geleneksel olan sey insanlarda bir asagilik kompleksi yaratmaktadir. Yadirganan,
asagilanan, diglanan kisilik 6zellikleri modern degerlerin kurgusuyla ele alindiginda
postmodern dénemde kabul edilebilir olur (ilhan, 2013, s. 239). Yani Ilhan’a gére,
postmodern birey geleneksel olana asagilayict ya da kiiglimseyici bir sekilde bakar.
Ancak kigiimsenen Ozellikler modern degerlerin kurgusuyla yeniden islenip, imaj1
degistirildigi takdirde tercih edilebilmektedir. Hatta bunu oldukga da 6zgiin ve yaratici
bulabilmektedir. Katilimcilardan Dilara’nin sézleri bu noktada 6nemli bir referanstir.
Dilara’ya gore, Neset Ertas’in halk tiirkiiler1 soylemesi ve sivesi, ona koyliliigi
cagristirir. Bu yiizden Ertas’1 ve sarkilarmi dinlemeyi tercih etmez. Ancak elektronik
miizikte Ertas’tan bir alint1 duydugunda, bu isim ve sarkilar1 oldukga tercih edilebilir olur.
Ciinkii elektronik miizigin hizli ve eglenceli ritmi, tiirkiiniin dinleyicide yarattig
‘koyliliik> imajini degistirir. Bu imaj, bizi postmodern eserlerde tslubun esas oldugu ve
icerigin yani 0ziin dnemsizlestigi diisiincesine gotiirlir. Halihazirda postmodern sanat
anlayisinda “popiiler kiiltiiriin etkisi altinda kalan bireyde zevk ve begeni anlayis1 6zden,
bi¢im ve iisluba dogru kaymistir. Bu anlamda imaj 6nemli bir yer tutar” (Kilig, 2007).
Burada icerikten ¢ok bicim Onemsenir. Yani eserin bize ne anlattifindan ¢ok nasil
goriindigi 6nem kazanmustir. Postmodern donemde yasayan biri olan Dilara igin,
koyliiliik tercih edecegi bir imaj degildir. Ancak bununla birlikte tercih etmedigi bu igerik,
bi¢im degistirdiginde, yani elektronik miizikte yeni bir imaj kazandiginda tercih edilir.
Cilinkii burada 6n planda olan miizigin ritmi oldugu i¢in sarkinin sdzleri yani 6zi gézden
kaybolur. Yani bicim daha énemli bir noktadadir artik. Dilara bu durumu séyle ifade
etmektedir:

Bende genel olarak bir eskiye sevgi var zaten. Ama normalde bu sarkiy1 agip

dinlemem. Ya da Neset Ertas’1 acip asla dinlemem. Sive falan yapiyor ya hani.

Smifsal baktigimi burjuva zevklerim oldugunu diisiinebilirsiniz. Ama asinda Oyle

degilim. Biraz daha sive yapmasi bana koyliiliigii hatirlatryor tek basina dinleyince.

Hosuma gitmiyor. Ama elektronik miizikte duyunca rahatsiz etmiyor. Ciinkii miizik

on planda dedigim gibi. Normalde ¢ok fazla tiirkii falan tahammil edemem yani.

Nedense sevmiyorum. Ama bdyleyken (elektronik mizikteki durumundan
bahsediyor) seviyorum, hosuma gidiyor (Dilara, 03.03.2021).

Katilimcilardan Eyliil de benzer bir diisiinceyle elektronik miizikte kullanilan tiirkiileri
acip dinlemeyi istememektedir. Ancak tirkiler, yerel sesler, elektronik muzikle
sentezlendiginde, dinleyici bigime yani dis cepheye, imaja odaklanir. Eyliil bu durumu su

sOzlerle ifade etmektedirler:
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Bir de sey de oluyor mesela orijinalini dinlesem insanlar ne dinliyorsun sen bdyle
diyorlar, ama editlenmis elektronik miizikteki o karsiligin1 dinleyince, insanlar da
‘aa hogsmus, eglenceliymis’ gibi bir tepki de veriyor. O imaj1 bile etkiliyor. O
sarkilarin imajin1 degistiriyor elektronik miizikte kullanilmasi (Eyliil, 26.03.2021).

Dinleyicilerin bir tiirkiiyii elektronik miizikte duymasi ve bunu eglenceli bulmasi ya da
bir bagka deyisle imaja bu denli dnem gdstermeleri bir nevi kaginmadir. Burada kaginilan
sey ‘koylii gibi olma’ ya da ‘hiiziinlii olma’ halidir. Dinleyiciler icin gegmis muzikal
eserler bugilin agip dinlenilecek seyler degildir. Eski sarkilar, Anadolu’ya ait yerel
tirkuler insanlara dramatik gelmekte, dinleyiciyi huzinlendirmektedir. Ancak
postmodern bireyin talebi hiizin degildir. Bu noktada Funk’un goériisleri onemli bir
referanstir. Funk’a gore (2007) postmodern donemde insanlar hiiziin veren, kendinde ac1
uyandiran bir gosterge ile karsilastiginda bunu eglenceli, tatminkar, daha hizli ve canl
bir versiyona gevirmek ister. Iste bu noktada dinleyici kendisini hiiziinlendiren sarkilar
elektronik miizikte duydugunda eglenceli bulmakta ve dinlemeyi tercih etmektedir.
Katilimc1 bu durumu s6yle agiklamaktadir:
Insanlar bugiiniin diinyasinda mutsuz hissediyor olabilirler, ben de &yle
hissediyorum. Bu yiizden ya gelecegi ya da gecmisi diisiinerek bugiinden kagmak
istiyorlar bunu iki sekilde yapabilirsin zaten. Gelecegin hayaline kapilamayan
insanlarin ge¢misin diinyasinda, orada mutlu olmak igin oraya kagtiklarini
diistinliyorum. Ama gec¢misin sarkilar1 gegmisin eglenceli sarkilar1 bile yapi itibari
ile agir sarkilar oldugu icin bugiiniin hizli hayati, bugiiniin hizli tiikketilmesi ile o
verdigi tiiketim ya da hizli olma hissini vermiyor. Bu yiizden de iste devreye bu

elektronik miizikte kullanilmasi giriyor. Hem hizli bir sekilde bu sarkilari

tilkketebiliyoruz hem de bugiinden mutsuz oldugumuz i¢in gecmisin diinyasina da
gidebiliyoruz (Kenan, 02.03.2021).
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6.BOLUM: SONUC

Bu tez caligmasinda, nostaljik sarkilardan, halk tiirkiilerinden ses 6rnekleri (samples)
iceren elektronik miizigin, postmodern dénemle nasil bir iliskisi oldugu anlasiimaya
calisilmistir. Bu iliskiyi ortaya ¢ikarabilmek i¢in bu miizigi iiretenler ve tiiketenlerle
goriismeler gergeklestirilmistir. GOriismeler neticesinde bu miizigi iireten ve tiiketen
bireylerin motivasyonlar1 anlagilmaya c¢alisilmistir. Bununla birlikte bu miizigin i¢inde

bulundugumuz donemle iligkisi ortaya ¢ikarilmaya ¢alisiimistir.

Caligmanin temel sorusu, postmodern donemde bu miizigin nasil bir anlam drettigidir.
Ancak bu sorunun yanitlanabilmesi i¢in birtakim alt sorularm da yanitlanmasi
gerekmigstir. Calismada, ‘global ve teknolojik bir miizik tiirii olan elektronik miizikte,
neden halk tiirkiileri, Anadolu’ya ait yerel sesler ve enstriimanlar kullaniliyor?
Dinleyiciler, baglama gibi Anadolu ¢algilarmi ve tlrkuleri, nostaljik sarkilar1 orijinalinde
degil de neden elektronik miizikte kullanildiginda dinlemeyi tercih ediyor? Teknolojik
bir miizik olan elektronik miizikte bu miizikal unsurlara yer verilmesinin yasadigimiz
postmodern dénemle bir iliskisi var mi ve bu nasil bir iliskidir?” gibi alt sorular

sorulmustur.

Bu baglamda, dinleyicilerin bu miizigi dinlemelerindeki temel sebep, elektronik mizikte,
tanidik, yerel ve nostaljik seslerin kullanilmasi ve bu unsurlarin elektronik alt yapiyla
harmanlanmasinin dinleyicilerin kendi tabirleriyle ‘zamanin ruhuna uygun, kéklerini
hatirlatan ama ayni1 zamanda da giindelik yasamin ritmine ayak uydurabilecekleri sekilde
hizli, nostaljik ve eglenceli’ olmasidir. Dinleyiciler hizli ritimli ve eglenceli olan
elektronik miizikte, Neset Ertas’tan, Mahsuni’den, Cem Karaca’dan bir sarkiy1 ya da
anonim bir halk turkdsind, elektronik miizikte sentezlenmis bir halde duydugunda, bu
miizik yasadiklar1 postmodern donemde hem onlar1 eglenceli ritmi sayesinde enerjik
hissettirmekte hem de kullanilan bu sesler sayesinde kendilerini ‘evde, yuvada,
yavaglamig, koklerinden kopmamis® hissetmektedirler.Elektronik muzik gibi teknolojik
ve global bir miizik tiirlinde, bu cografyaya ait tanidik sesleri duymak dinleyicilerin bu

baglamda hosuna gitmektedir. Dinleyiciler bir sekilde daha 6nceden duyduklar1 nostaljik
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Tiirk¢e sarkilarin ve tiirkiilerin igerisinden alinmig ses orneklerini, elektronik miizik
icerisinde duyduklarinda, ortaya ¢ikan miizige kendilerini daha yakin hissetmektedirler.
DJ’ler ise, bu ses 0rneklerini, dinleyicilerin dogrudan dikkatlerini gekmek ve akilda kalic1
olmak i¢in kullanirken, yasadiklar1 cografyaya ait miizikal sample’lar;, kendi

enstriimanlari olarak gormektedirler.

Yapilan goriismeler neticesinde, dinleyicilerin bu miizigi ‘i¢inde tanidik sesler, bir yerden
asina olduklar1 sarkilardan sample’lar’ kullanildig1 i¢in dinledikleri bulunmustur. Tanidik
seslerin tam olarak ne oldugunu anlamak i¢in ise bu tanidikligin nerden kaynaklandigi,
tanidik sesin onlar i¢in ne oldugu anlasilmaya calisilmistir. Boylece, tanidik seslerden
kast ettiklerinin aslinda yerel ve nostaljik sesler oldugu ortaya ¢ikmustir. Yerel sesler,
dogup biiyiidiikleri cografyaya ait tiirkiilerden alinan sample’lar ya da enstriimanlarin
sesleridir. Ayn1 zamanda Asik Mahsuni Serif, Neset Ertas gibi Anadolulu halk
ozanlarmmimn sesleri de yerel seslerle iliskilendirilmistir. Bu seslerin, hizli ritimli ve
eglenceli bir miizik olan elektronik miizikte kullanilmasi, dinleyicilerin bu miizigi
dinlemelerini saglamaktadir. Nostaljik sesler ise kiigiikkken duyduklari, anne-babalarinin
dinledigi, bir yaniyla da toplumsal hafizada yer etmis sarki-tirkilerden alinan sesler yani
sample’lardir. Postmodern donemde geng yetiskin miizik dinleyicilerinin (1980-2000
yillar1 arasinda dogmus y kusagi) nostaljik miiziklere oldukca ilgisi oldugu goriismeler
sonucunda ortaya ¢ikan bulgulardan biri olmustur. Ancak buradaki nostalji dogrudan
degil dolayli yani canlandirilmis nostaljidir. Goriismeciler, miiziklerini begendikleri,
0zlem ve coskuyla andiklar1 1970’11 yillar1 yasamamuislardir. Dolayisiyla bu nostalji daha
cok kitaplar, filmler, miizik gruplar1, belgeseller, diziler, yasca biiyiik insanlarin anlatilar1
tizerinden kurulmaktadir. Bu nostaljik anlatilarin dinleyiciler icin, oldukga orijinal ve
Ozgiin bir tarafi oldugu da ortaya ¢ikmistir. Yani nostaljik olan, onlar i¢in ayn1 zamanda
0zgiin olabilmekte ve eski, yeninin yerini almaktadir. Caligmada Ufuk’un ifadelerine
gore (s.97) bugiin, bir 6ziinliik eksikligi s6z konusudur. Yani postmodern donemdeki
muzikler 6zgun degildir. Postmodern dénemde dinleyiciler i¢in 6zgiinliik gelecekte degil,

gecmis anlatilarda gizlidir.

Dinleyiciler, nostaljik ve yerel miiziklerin kendilerine daha ¢ok hitap ettigini ancak eski
tiirkii ve sarkilar1 dogrudan acip dinlemediklerini ifade etmislerdir. Ciinkii bu sarkilar1
kendi tabirleriyle ‘koylii, siveli, agir, hiiziin veren’ sarkilar olarak nitelendirip bu

sarkilarin yasadiklari zamanin ruhuna uymadigmni ifade etmislerdir. Bunun yerine
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nostaljik sarki ve tiirkiiler elektronik miizikte sentezlendiginde dinlemeyi tercih
etmektedirler. Boylece aslinda ihtiyag duyduklari onlara kim olduklarmi hatirlatan,
nostalji duygusunu yasamalarmi ve kokleriyle bag kurmalarini sagladiklarini
diisiindiikleri sarkilari, elektronik miizikte eglenceli bir sekilde dinlediklerinde, hem
postmodern donemde yasanan belirsizlik, endise, korku gibi duygularla ‘evde hissederek’
basa ¢ikarlar hem de bu sarkilarin hizli ritmi sayesinde bir sekilde bugiinle baglantida

olur ve guinuin ritmine ayak uydurabilirler.

Dj’ler isegecmis ve yerel miizikal sesleri, elektronik mizikte bir sentez halinde
dinleyicilere sunduklarinda, talep gérmektedirler. Yani miizik tireticileri gegmisle simdiyi
karistirarak ge¢misi bugiine tasirken, kiiltiirel miras1 koruyan ve kendilerini de mirasi
bugiine tasiyan aktarict olarak gérmeleri s6z konusudur. Dolayisiyla Dj’ler gegmis ve
gelecegi birbirine baglan koprii gibi olduklarimi diisiinmektedirler. Ayni1 zamanda mizik
ureticileri bundan bir kazang elde etmektedir. Cuinki yerel ve nostaljik sesleri kullanarak
dinleyicilerin ihtiyag duydugu 0zgunligi kazanmaktadirlar ve bu onlarm orijinal, yaratici

miizikler iireten insanlar olarak taninirliklarini saglamaktadir.

Calismanim kavramsal ¢ergevesi i¢erisinde de bahsedildigi tizere postmodern dénemde
toplum, her seyin hizlica yasandigi, belirsizliklerin, giivensizligin olduk¢a fazla oldugu
istikrar ve stirekliligin kayboldugu, insanlarin birbiriyle bag kurmasinin zorlastigi bir
toplumdur. Nitekim goriismeciler arasinda bugiin mutsuz ve gelecege dair de umutsuz
hissettiklerini, i¢inde bulunduklar1 zamandan kagmak istediklerini dile getirenler
olmustur. Belirsizligin ve gelece dair duyulan umutsuzlugun yogun oldugu bu donemde
ise katilimcilar kendilerine kim olduklarini hatirlatacak, giivende hissettirecek yerel ve

nostaljik ve yerel anlatilara ihtiya¢ duyduklarini ifade etmislerdir.

Dinleyiciler, i¢inde bulunduklar1 postmodern donemde, kendilerini belirsizliklerle dolu,
hizla oradan oraya savrulan, givencesiz ve koksliz hissetmektedirler. Bu yuzden daha
giivenli olduklarin1 disiindiikleri gegmis ve yerel anlatilara, mizik aracihigiyla
yonelmiglerdir. Yerel ve nostaljik mizikleri kilturel hazine olarak gormiisler ve
unutulmamasi gerektigini ifade etmislerdir. Dolayisiyla, eskiyi ve yeniyi, yereli ve
kiireseli, elektronik miizikte bir sentez halde dinlemek, postmodern donemde yasayan
bireylerin sentez kimliklerine hitap etmektedir. Dolayisiyla postmodern donemin bu

sentez ruhunun elektronik miizikte karsiligini buldugu soylenebilir.
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Dinleyiciler, hizli tempolu bir miizik olan elektronik miizikte bir yandan ginin
temposuna ayak uydurduklarini, bir yandan da tiirkiiler ve nostaljik sarkilarla, ‘bir yere
ait, yavaslamis, giivende, coskulu ve evde’ hissettiklerini ifade etmislerdir. Dolayisiyla
ortada tam da postmodern donemin ruhuna uyan bir ¢eliski vardir. Eskiyi ve yeniyi,
elektronik sesi ve baglama sesini, tiirkiiyii ve dans miizigini ayni anda bir sentez halde
istemektedirler. Bu ¢alismanin sonucunda séylenebilir ki bu miizik, tam da postmodern

donemin bir retrospektifi olarak okunacak sentez bir donemin, sentez miizigidir.

Ozetle, elektronik miizikte, tanidik seslerden, nostaljik ve yerel sarkilardan, sample
kullanilmas1 dinleyicilerin bu miizige ilgi duymasini saglamistir. Goriigmeci olarak
katilan Dj’ler ise dogup biiyiidiikleri cografyanin miiziklerinden ses ornekleri alip,
elektronik miizikte kullanmayir bir gorev olarak gérmektedirler. ‘Miras’ olarak
adlandirdiklar1 bu cografyaya ait tiirkiileri, enstriimanlarin seslerini ve nostaljik sarkilar1
gen¢ dinleyiciye tanittiklarini ve unutulmasinin oniine gegtiklerini diistinmektedirler.
BOylece gecmis ve bugiin arasinda ‘yerel ve nostaljik’ sesler araciliiyla bir koprii gérevi

gordiklerini ifade etmektedirler.

Bu ¢aligmayla birlikte elde edilen deneyimlerden yola ¢ikilarak birka¢ oneride bulunmak,
konuyla ilgilenenler igin bir pencere acabilir. Yasadigimiz postmodern dénem oldukga
akiskan, degisimin, hizin ve ¢eliskilerin yogun oldugu bir donem olarak i¢inden ¢ikan
kiiltiirel iirtinlere, anlatilara da sirayet etmistir. Bu ¢alismada elektronik mizikte yerel ve
nostaljik sarkilarm bir sentezinden bahsedilse de bu sentezi baska miiziklerde ya da
killttirel Griinlerde okumak miimkiindiir. Ornegin Islami bir terdér orgiitii olan ISID’in
mars1, bugiin elektronik miizik igerisinde kullanilmis ve hatta bu marsin remixi

22

Youtube’da 15 milyondan fazla tiklama almistir®>. Bu durum bile basli basma

incelenebilecek bir konudur.

Dolayisiyla bakmakla zorunlu oldugumuz, yasadigimiz postmodern doénem, gecmisle
bugtinun, yerelle kiireselin yani her seyin her seyle yan yana geldigi, hatta birbiri igine
gecip sentez hale geldigi bir donemdir. Boylesine karmagik bir donemi bagli bagina miizik

iizerinden anlamak miimkiin degilse bile, farkli disiplinleri birbiriyle konusturarak, kiyida

22 https://www.youtube.com/watch?v=VMTFkHCxeqQ
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kosede kalmis gibi goriinen ancak tam da gilindelik yasamlarimizda hemhal oldugumuz

durum ve olaylara daha dikkatli bakarak, en azindan bir ipucu bulmak mimkuind(r.



113

KAYNAKCA

Adair, G. (1993) Postmodernci Kapiyi Iki Kere Calar Istanbul: Iletisim Yay.

Aktulum, K. (2017) Miizik ve Metinlerarasilik Istanbul: Cizgi Kitabevi

Antmen, A. (2009) 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar

Asssman, J. (2008) Kultiirel Bellek Cev. Ayse Tekin Istanbul: Ayrint1 Yay.

Attali, J. (2014). Giiriiltiiden Miizige. (G. T. Giilctigil, Cev.) Istanbul: Ayrinti

Baker, S. M., & Kennedy, P. F. (1994). Death by nostalgia: A diagnosis of context-
specific cases. ACR North American Advances 169-174

Barham, J. (2014). ‘Not Necessarily Mahler’: Remix, Samples and Borrowing in the
Age of Wiki Contemporary Music Review, 33(2), 128-147.

Barrett, F. S., Grimm, K. J., Robins, R. W., Wildschut, T., Sedikides, C., & Janata, P.

(2010). Music-Evoked Nostalgia: Affect, Memory, and Personality. Emotion,
10(3), 390.

Berman, M. (2017) Kat: Olan Her Sey Buharlasiyor Istanbul: {letisim Yay.

Bauman, Z. (2001) Bireysellesmis Toplum Istanbul: Ayrmnt1 Yay.

Bauman, Z. (2017) Retrotopya Cev: Ali Karatay Istanbul: Sel Yayncilik

Baumgartner, H. (1992) Autobiographical Memories, Affect, and Consumer
Information Processing, Journal of Consumer Psychology (1), 53-82.

Benjamin, W (2012) Pasajlar Ceviri: Ahmet Cemal Istanbul: YKY yaynlar1

Bennett, Andy. (2001). Cultures of Popular Music. Berkshire: Open University
Press.

Best, S., Kellner,D. (2016) Postmodern Teori Ceviri: Mehmet Kiglk Ayrint1 Yay.

Boym, S. (2007). Nostalgia and its discontents. The Hedgehog Review,



114

Boym, S. (2009) Nostaljinin Gelecegi Cev. Ferit Burak Ayder Istanbul: Metis Yay.
Bull, M. (2015). Sound moves: iPod culture and urban experience. Routledge.
Cevizci, A. (2002) Felsefe Sozligii Istanbul: Paradigma Yaynlari.
Cantone, L., Cova, B., & Testa, P. (2020). Nostalgia and pastiche in the post-
postmodern zeitgeist: The ‘postcar’from Italy. Marketing Theory, 20(4), 481-500.
Cross, G. (2017) Tuketilen Nostalji: Hizli Kapitalizm Caginda Hatiralar Cev. Eren Turan
Istanbul: The Kitap Yay.
Chevassus, B. R., (2002). Miizikte Postmodernlik Istanbul. Pan Yaymcilik.
Csikszentmihalyi, M (1993) “Why We Need Things” in History from things: Essays
on Material Culture 20-29
Chou, H.-Y. ve Lien, N.-H. (2014). Old Songs Never Die: Advertising Effects of
Evoking Nostalgia With Popular Songs. Journal of Current Issues & Research
in Advertising
Cohen, S. (1997). Identity, Place and the ‘Liverpool Sound’. M. Stokes iginde,
Ethnicity, Identity and Music (s. 117-134). Oxford/Newyork: Berg.
Cagirkan, B. (2018). Modernizm Ve Postmodernizm Baglaminda Milliyet¢iligin

Aidiyet Algisi Uzerine Etkisi. Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist
Dergisi, (33), 387-392.

DALBAY, R. S. (2018). “KIMLIK” ve “TOPLUMSAL KIMLIK”

KAVRAMI. Siileyman Demirel  Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
(31), 161-176.

Davis, F. (1979) Yearning for Yesterday: A Sociology of Nostalgia. New York: The
Free Press

Demire, E. (2015) Cagdas Tiirk Bestecilerinde Postmodern Bir Egilim Olarak



115

Yeniden Yerellik E-Journal of New World Sciences Academy
Demirel, E. (2013) Muzikte Postmodernizm Fine Arts, 8(4), 379-388.

Demren, S. B. (2009) ISTANBUL’ DA ELEKTRONIK MUZIK VE CLUB

KULTURUNDE DJ’LERIN ROLU Yeditepe Universitesi Yayimlanmamus Yiiksek

Lisans Tezi
DeNora, T. (2000). Music in Everyday Life. Cambridge: Cambridge University Press.
Dogan, E., Donmez, B. M. (2016). Tiirkiye'de Altmis Sekiz Kusagi Diinya Algisinin

Popiiler Miizige Yansimasi. Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 2/1, 45-

75.
Erdal, K.Y. (2016). Elektronik Miizigin Gelisimi ve Tiirk Bestecilerin Elektronik

Miizige Katkilar

Eser, Z. (2007). Nostaljinin pazar boliimleme degiskeni olarak kullanilmasi tizerine

kavramsal bir calisma. Gazi Universitesi Ticaret ve Turizm Egitim Fakiiltesi

Dergisi, (1), 115-130.
Eylik, T. (2017). Popiiler Elektronik Miizikte Ritiiel Kavrami ve Bir Sentez Onerisi.

Yasar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi. Izmir

Fontaine, C. W., & Schwalm, N. D. (1979). Effects of familiarity of music on vigilant
performance. Perceptual and motor skills, 49(1), 71-74.

Featherstone, M. (1991) Postmodernizm ve Tuketim Kultird

Funk, R. (2013) Ben ve Biz Postmodern Insamn Psikanalizi Ceviren :Caglar Tanyeri
Istanbul: YKY Yayimlar1

Fisher, M. (2014) Hayatimin Hayaletler, Depresyon, Hauntoloji ve Kayp Gelecekler



116

Uzerine Yazilar Ceviren: Feride Nagehan Oztiirk Istanbul: Habitus Yaymlar1
Garrido S., Davidson J. (2019) Music, Nostalgia and Memory: Historical and
Psychological Perspectives Springer.
Gombrich, E. (1992). Sanatin Oykiisii. Cev: Bedrettin Comert. Istanbul: Remzi
Kitabevi
Gultekin, S. (2019). Turkish psychedelia the revival of Anatolian pop. Kadir Has
Universitesi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi
Gilalp, H., (2003) Kimlikler Siyaseti —Tiirkive 'de Siyasal Islamin Temelleri, Metis
Yayinlari, Istanbul
Gulay, B. (2015). Nostalji markalasmasinda post-modern pazarlama ornegi: Retro
muzik Dergi Park Akademi, 1(3), 699-707.

Postmodern Bireyler Uzerindeki Etkisi/ Nostalgia from the Younger Generation
Perspective: The Impact of Nostalgia Advertising on Postmodern

Individuals. Business and Economics Research Journal, 7(3), 137.

Harvey, D. (1996). Postmodernligin Durumu Ceviri: Sungur Savran Istanbul: Methis
Yay.

Halbwachs, M. (2019) Kolektif Bellek Ceviri: Zuhal Karagoz Istanbul: Pinhan yay.

Hebdige, D. (2003) Kes Yapistir Kiiltiir, Kimlik ve Karayip Miizigi Istanbul: Ayrinti
Hirschkop, K. (1989) The classical and the popular: musical form and social context.

In Norris, C., editor, Music and the politics of culture. London: Lawrence & Wishart,
283-304.

Holbrook, M. B. (1993). Nostalgia and Consumption Preferences: Some Emerging

Patterns of Consumer Tastes. Journal of Consumer Research



117

Holmes, Thom. (2008), Electronic and Experimental Music: Technology, Music, and

Culture. New York: Routledge
Hogarty, J. (2017) Popular Music and Retro Culture in the Digital Era New York:
Routledge
Huyssen, A. (1999) Alacakaranlik Anilari: Bellek Yitimi Kiiltiiriinde Zamant
Belirlemek istanbul: Metis Yaymlari
Ihan, S. (2013) Akiskan Toplumda Kimlik Insasi: Gegisken , Eklektik, Ben Odakl:
Kimlikler Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Cilt: 23, Say:: 2, Sayfa:
233-246
flyasoglu, E. (2009) Zaman I¢inde Miizik Istanbul: Remzi Kitabevi
Jameson, F. (2008).Postmodernizim ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigu. Cev. Nuir
Plimer, Abdulkadir Golcu, Ankara: Nirengi Kitap.
Jeanniere, A. (2018), “Modernite Nedir? ”, Modernite Versus Postmodernite, cev.
Nilgiin Tutal, Der. Mehmet Kiiciik, Ankara: Vadi Yayinlar1.
Katz, M. (2004). Capturing sound: How technology has changed music.
Berkeley. CA: University.
Kennedy, M. (1980) Oxford Dictionary of Music. Oxford University Press
Koyuncu, A. (2019) Ozgiirliigiin Bir Imkam Olarak Belirsizlik: Bauman Baglaminda
Elestirel Bir Degerlendirme
Kilig, G. (2007) Postmodern Sanatta Oz-Bicim Iliskisi YUiksek Lisans Tezi Sakarya
Universitesi
King, E., Prior, H., (2013) Music and Familiarity Listening, Musicology and
Performance

Kong, L. (1995) ‘Popular Music in Singapore: Exploring Local Culture, Global



118

Resources, and Regional Identities’, Environment and Planning: Society and Space,
14, 3 (June): 273-92.

Kramer, J.D. (1996) Postmodern Concepts of Musical Time Indiana University
Indiana Theory Review: Volume:17 Number:2
Kuctk, M. (2018) Modernite versus Postmodernite istanbul: Say Yay.

Holak, J. Havlena (1992) Nostalgia: An Exploratory Study of And Emotions in The
Nostalgic Experience ACR North American Advances.

Holak, J. Havlena (1998) Feelings, Fantasies, and Memories: An Examination of the

Emotional Components of Nostalgia Journal of Business Research, 42(3), 217-
226.

Holak, J. Havlena, W.J.& Matveev, A.V. (2006) Exploring Nostalgia in Russia:
Testing the Index of Nostalgia Proness. European Anvances in Consumer
Research, Vol.7 195-200

fslam, C. A. N. (2018). SANATTA META-ANLATILARIN BiR YAPIBOZUMU
OLARAK POSTMODERN MUZIK. Gelenekten Gelecege, 149

Lassarre, P. (2007). Nietzsche 'nin miizik iizerine diigiinceleri, I. Usmanbas (Cev.).

[stanbul: Pan

Lowenthal D. (1998) The Heritage Crusade and the Spoils of History, Cambridge
University Press

Lyotard, J.F. (1997) Postmodern Durum Cev. Ahmet Cigdem Ankara: Vadi Yay.

Manning, Peter. (2004). Electronic and Computer Music. New York: Oxford
University Press

Marshall, G. (2005) Sosyoloji Sozliigii Ankara : Bilim ve Sanat Yayinlar1

Mazierska, E. (2018) Popular Viennese Electronic Music, 1990-2015 A Cultural



119

History
McRobbie, A. (1999). Postmodernizm ve Popiiler Kiiltiir Istanbul. Sarmal Yaymevi
Merriam, S. B., and Grenier, R. S. (2019). Qualitative research in practice: Examples
for discussion and analysis. San Francisco, CA: Jossey-Bass Publishers
Meyer, L. B. (2008). Emotion and meaning in music. University of chicago Press
Mimaroglu, 1. (1991) Elektronik Miizik Istanbul Pan Yaymcilik
Muehling, D. D. ve Pascal, V. J. (2011). An empirical investigation of the
differential effects of personal, historical, and non-nostalgic advertising on
consumer responses. Journal of Advertising, 40(2), 107- 122
Nowak, R., Whelan, A. (2018). “Vaporwave Is (Not) a Critique of Capitalism”: Genre
Work in An Online Music Scene. Open Cultural Studies, 451-462.
Odabas1, Y. (2004) Postmodern Pazarlama Mediacat Yaymlar1 Istanbul
O’day, M. (2006) Postmodernizm ve Televizyon Postmodern Diisiincenin Elestirel
Sozlugii icinde Ankara: Ebabil Yay.
Onen, U. (2011) Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri Istanbul: Citlembik Yay.
OZBEK, C., & CAN, U. K. ELEKTRONIK MUZIKTE KULTUREL MELEZLIK
OLGUSU: DJ IPEK VE MERCAN DEDE ORNEKLERI. Kesit Akademi
Dergisi, 7(27), 146-159.
Ozdemir, O. (2014). lletisim Arac ve Kiiltiir Uriinii Olarak Miizik: Elektronik Dans

Muzik Ornegi. Published Master Thesis, Kocaeli University, Institute of Social

Sciences.
Oztiirk, T. (2015) “Postmodernizmin Zaman Algisi: Miizikte Nostalji Modast”
Medeniyet Sanat Dergisi, 1(1), 31-41.

Pruitt, L. (2011) Creating A Musical Dialogue For Peace International Journal of



120

Peace Studies, Volume 16, Number 1

Raynolds, S. (2011) Retromania. London: Faber&Faber.

Ross, M., Conway, M. (1986). Remembering one's own past: The construction of
personal histories.

Weiss, S. (2010). Mashup cultures (p.p.8-23). Heidelberg: Springer.

Sarup, M. (1995). Post-yapisalcilik ve Postmodernizm Cev: Abdilbaki Gi¢li Ankara:
Bilim ve Sanat Yay.

Satir, O. C. (2016) Miizikolojide Iki Yeni Kavram: : Scene ve Yerel Sound

Sedikides C., Wildschut T., Arndt J. and Rou-tledge, C. (2008a), “Nostalgia: Past,
Present, and Future”, Current Directions in Psychological Science, vol. 17

Scott, D. (2006) “Postmodernizim ve Mzik” Postmodern Diisiincenin Elestirel
So6zligil i¢inde Ankara: Ebabil Yayinlar

Schloss, J. G. (2004) Making Beats: The Art of Sample-Based Hip-Hop. Middletown
Connecticut: Wesleyan University Press.

Shiner, L. (2010) Sanatin icad:: Bir Kiiltiir Tarihi Cev: Ismail Tiirkmen Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari

Shuker, R. (2001). Understanding populer Music. London: Routledge.

Shuker, R. (2005). Populer Music: The Key Concept. London: Routledge.

Sim, S. (2006) Postmodern Diisiincenin Elestirel SozIiigii Ankara: Ebabil Yay.

Smith, P. (2007). Kultiirel Kuram. Istanbul: Babil Yaynlari

Stobart, H. (2013) Unfamiliar Sounds? Approaches to Intercultural Interaction in the
World’s Musics

Stern, B. B. (1992). Historical and personal nostalgia in advertising text: The fin de



siecle effect. Journal of Advertising, 21(4), 11-22.
Saylan, G. (2020) Postmodernizm Ankara: imge Yaymevi
Toynbee, A. (1947) A Study of History
Turner, S. B. (2002) Oryantalizm, Postmodernizm ve Globalizm
Ucan, A., 1996. Insan ve Miizik, Insan ve Sanat Egitimi, Ankara: Miizik
Ansiklopedisi Yaymlar, s. 16.
Yiice, A. (2017) Postmodernizm ve Postbop Kosutlugu Uzerine Yiiksek Lisans Tezi
Hacettepe Universitesi
Van Dijck, J. Bijsterveld, K. (2009) Sound Souvenirs Audio Technologies, Memory
and Cultural Practices (Vol. 2). Amsterdam University Press.
Ward, K. M., Goodman, J. K., Irwin, J.K., (2013) The same old song: The power of

familiarity in music choice

121



Tablo 1: Dinleyicilerin demografik bilgileri

EK 1. GORUSMECI PROFILI
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Say1

[sim

Cinsiyet

Yas

Sehir

Meslek

Egitim
Durumu ve
Bolimi

Gorlisme
Tarihi

Gorlisme
Sekli

Blinyamin

Erkek

29

Ankara

Ogrenci

Y iiksek
Lisans-
Tletisim
Bilimleri

27.11.2020

Yz yuze

Berivan

Kadin

26

Ankara

Ogrenci

Yiksek
Lisans-
Kultirel
Calismalar
ve Medya

27.11.2020

Yz yuze

Dursun

Erken

25

Ankara

Ogrenci

Lisans-
Biyoloji

19.11.2020

Yz yuze

Irmak

Kadin

25

Ankara

Ogrenci

Yuksek
Lisans-
Kiltarel
Caligmalar
ve Medya

16.12.2020

Yz yuze

Elif

Kadin

28

Ankara

Ascl

Lisans-
Sanat
Tarihi

16.12.2020

Yz yuze

Berna

Kadin

27

Istanbul

Ogrenci

Doktora-
Endustriyel
Tasarim

10.03.2021

Zoom (online)

Dilara.

Kadin

23

Istanbul

Ogretmen

Lisans-
MatematiK

03.03.2021

Zoom (online)

Esra

Kadin

22

Istanbul

Ogrenci

Lisans-
Medya ve
Iletsim

09.03.2021

Zoom (online)

Eylul

Kadin

36

Sanlwrfa

Akademisyen

Doktora-
Maliye

26.03.2021

Zoom (online)

10-

Tugba

Kadin

26

[zmir

Cagri
merkezi
elemani

!_isans-
Isletme

05.03.2021

Zoom (online)

11-

Ufuk

Erkek

27

Ankara

Caligmiyor

Lisans-
Radyo Tv
slnema

04.03.2021

Zoom (online)

12-

Kemal

Erkek

31

Eskisehir

Market reyon
sorumlusu

Lisans-
Sosyoloji

02.04.2021

Zoom (online)

Kenan

Erkek

24

Eskisehir

Ogrenci-
Heykeltirag

Lisans-
Tarih

02.04.2021

Zoom (online)

14-

Serhat

Erkek

27

Istanbul

Reyon sefi

Lisans-
Turizim

26.05.2021

Yazili metin
olarak sorular1
cevaplandirdi
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Tablo 2: Mizik Ureticilerinin demografik bilgileri

Sayi Isim Cinsiyet | Yas Sehir Meslek | Goriisme Egitim Gorlisme
Tarihi Durumu Sekli

ve

Bolimii
1- Korhan Erkek 40 Istanbul DJ 22.03.2021 | Lisans- Zoom
Sosyoloji, | (online)

Muzik
2- Yusuf Erkek 36 Istanbul DJ 06.05.2021 Lise Zoom
(online)
3- Kerem Erkek 49 Berlin DJ 11.05.2021 | Lisans- Zoom
Grafik (online)




124

EK 2. GORUSME SORULARI

Demografik sorular

1- Adiniz ve Soyadmiz Nedir?
2- Yasmiz nedir?
3- Egitim durumunuz nedir?

4- Calistyor musunuz? Ne i§ yapiyorsunuz?

Dinleyicilere Sorulan Sorular

5- Elektronik miizigi ilk ne zaman dinlemeye basladiniz? Nerde duydunuz?

6- Kimi dinleyerek basladiniz? i1k hangi sarkiy1 dinlediniz?

7- Bu sarki size ne hissettirdi?

8- Kimleri dinliyorsunuz, neden? Nelerini begeniyorsunuz (sarki sdzleri, solist-
grup tiyeleri...)

9- Ne siklikla bu isimleri dinliyorsunuz?

10- ismi gecen miizik gruplarinin ya da kisilerin yaptig1 miizigin diger elektronik
miiziklerden ayiran bir 6zelligi var m1? Varsa bu 6zellikler nelerdir?

11- Bildiginiz ama dinlemediginiz isimler var mi1? Neden dinlemiyorsunuz?

12- Elektronik miizik sizin i¢in ne ifade ediyor, ¢esitli sifatlarla tanimlar misimniz?

13- Elektronik mizik icerisinde yer alan Disco Folk mizik tlrl ile ne kadar
ilgisiniz? Bu miizik tiirii hakkinda ne biliyor musunuz? Dinlediginiz miizigi
kendinizce tanimlamaya calisabilir misiniz?

14- Kendinizi elektronik miizik dinleyicisi olarak adlandirabilir misiniz yoksa eski
sarkilar bu miizikte kullanildig1 i¢in mi dinliyorsunuz?

15- Elektronik miizik igerisinde eski sarkilardan 6rnekler olmasaydi elektronik

muzik dinler miydiniz?
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16- Bu sarkilar size ne hissettiriyor? Ornegin ben, Cem Karaca ya da Baris
Mango’nun sarkilarint duydugumda ¢ocukluk yillarimi hatirliyorum bu durum
ise o sarkiyla bir bag kurmami sagliyor. Siz elektronik muzik igerisinde eski
sarkilar1 duydugunuzda nasil hissediyorsunuz?

17- Elektronik miizik igerisinde dinlediginiz eski sarkilarin orijinal hallerini de
dinliyor musunuz? Dinliyorsaniz ya da dinlemiyorsaniz nedenlerini sdyler
misiniz?

18- ismi gecen gruplarm (Hey Douglas, Kozmonot Osman, Grup Ses Beats gibi)
konserlerine gittiniz mi? Gittiyseniz konserlerinde, 6zellikle eski sarkilardan
alman ornekleri duydugunuzda, neler hissediyorsunuz?

19- Yakin ¢evrenize ya da arkadaslariniza bu miizigi 6neriyor musunuz? Bu miizigi

nasil tarif ediyorsunuz?

Miizik Ureticilerine Sorulacak Sorular

20- Yaptiginiz miizigi nasil tanimliyorsunuz, bir ad1 var mi?

21- Eski Tiirkce sarkilardan ve halk tiirkiilerinden 6rnekler alip Disco ritimleri ile
birlestirmeniz gibi sebeplerle yaptiginiz miizigi Disco Folk olarak tanimlamak
mumkin ma?

22- Bu miizik tiirtinii Disco Folk olarak tanimlamak dogru mu? Elektronik miizigin
alt dali m1 sizce?

23- Nedir bu miizik tiiriiniin ayristirict 6zelligi?

24- Eski sarkilar1 kullantyor musunuz yaptigmiz miizikte? Hangi sarkilar
kullandiniz?

25- Neden bu sarkilar1 kullanmak istediniz, se¢im nedenleriniz neler?

26- Daha 6nce nasil sarkilar yapiyordunuz?

27-Daha ¢ok hangi yillar araligindaki sarkilar1 kullantyorsunuz, 6zel bir sebebi var
mi1?

28- Hangi sanatgilarin sarkilarini kullaniyorsunuz, sarkilari segme Kriterleriniz
neler?

29- Sectiginiz sarkilarin eski sarkilar olmasi disinda basa ortak 6zelligi var mi1?
Ornegin kullandigmiz sarkilari aileniz de dinleniyor muydu, ya da gocukluk

anilarinizda olan sarkilar miydi?
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30- Sarkilarini kullandigmiz sanatgilar1 ve kullandigmiz eserlerin orijinal halini agip
dinler misiniz?

31- Ozellikle hangi tarz/tiir sarkilar1 kullantyorsunuz?

32- Nerelerde sahne aliyorsunuz, konserleriniz nerelerde oluyor? Sik konser teklifi
aliyor musunuz?

33- Dinleyici kitlenizi kimler olusturuyor? Bu kitleyi nasil tanimlarsimniz?

34- Dinleyicilerinizin icra ettiginiz miizige tepkisi nedir, ne diisiiniiyorlar? Size
geribildirimleri nasil?

35- Dinleyicilerinizin konserlerinizde en ¢ok ¢almanizi istedigi sarkilar neler?

36- Dinleyicilerinizin sizden 6zellikle kullanmanizi istedigi sarkilar var mi1? Varsa
bu sarkilar neler ve size gore neden bu sarkilari istiyor olabilirler?

37- Gergeklestirmek istediginiz bir projeniz var mi?

38- Yaptiginiz miizik ile eski sarkilar ile bugiiniin genglerini bulusturuyorsunuz.
Gegmis ve bugiin arasinda bir kdprii gorevi gérdiigliniizii diistiniiyor musunuz?

39- Teknolojik gelismeler, miizik {iretimini ve yeni miizik tiirlerinin ortaya ¢ikisini

sagliyor mu?
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EK 3. BILGILENDIiRME VE RIZA FORMU

Hacettepe Universitesi Iletisim Bilimleri Anabilim Dalr’nda Dr. Ogr. Uyesi Sengiil
Ince’nin  damismanhgmda Hazal Agtepe tarafindan “GECMISLE GELECEGI
KARISTIRMAK: ELEKTRONIK MUZIiK BAGLAMINDA POST-MODERN CAGIN
KULTURUNU ANLAMAK” bashg: ile gerceklestirilen yiiksek lisans tez ¢alismast, bir
miizik tlirii ve bu tiirlin ortaya ¢iktig1 donem arasinda bir iliski oldugu diislincesinden
hareketle i¢inde yasadigimiz donem ve elektronik miizik arasinda nasil bir iliski oldugunu

anlamak tizere hazirlanmistir.

Bu calisma kapsaminda yiiriitiilecek olan alan arastirmasinda arastirmaci, gontillii olan
katilimcilarla  maksimum 120, minimum 60 dakika siirecek goriismeler
gerceklestirmektedir. Gorlismeler sirasinda, katilimcilarin onay1 ile ses kaydi alinacak

olup, bu ses kayitlarmin desifresi yalnizca arastirmaci tarafindan yapilacaktir.

Gorilisme sirasinda verilen goriismecilerin verdigi bilgilere yapilacak olan atiflar, anonim
isimlerle tez c¢alismasina yerlestirilecek ve boylece goriismecilerin kisisel bilgileri

tamamen gizli tutulacaktir.

Katilimcilar herhangi bir neden dolay1 ¢alisma ile ilgili soru sormak, sikayette bulunmak,
calismanin silirecini 6grenmek, caligmanin goniillii katilimeist olmay1 istemedigini ve
vazgectigini bildirmek isterse asagida bilgileri bulunan danigman 6gretim {iyesiyle

iletisim kurarak taleplerini iletebilir.

Bu form, imzalanarak biri katilimcida digeri aragtirmaci da kalmak iizere 2 niisha seklinde

hazirlanmstir.

Cahsmaya Katihm Onayn:

Katilmam beklenen ¢alismanin amacimi, kapsamini, katilmam gereken siireyi

ve haklarimi1 formdan okudum ve goniillii olarak caligmaya katilmaya karar verdim.




128

Caligsma ile ilgili ayrintili agiklamalar sozIii olarak aragtirmaci tarafindan yapildi ve

sorularim cevapland.

Bu aragtrmaya goniillii olarak katildigimi ve bu kapsamda yapilacak ses
kayitlarmin ¢aligmanin amaglart dogrultusunda makale, bildiri ve ders materyali olarak

kullanilmasina izin verdigimi belirtirim.




HACETTEPE UNIVERSITESI
% SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
\ YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ANABILIM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: ofowf oo

Tez Bagh@i: ........... A S S S

Yukarida baghg) gésterilen tez ¢aligmamin a) Kapak sayfasi, b) Girig, ¢) Ana bolimler ve d) Sonug kisimlarindan
olugan toplam .......... sayfalik kismina iligkin, ....../...../....... tarihinde $ahsim/tez dam$manmim tarafindan Turnitin adli
intihal tespit programindan agagida igaretlenmig filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gére,
tezimin benzerlik oram % ..... 'tiir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- [ Kabul/Onay ve Bildirim sayfalari harig
2- [ Kaynakga harig
3- O Ahlnular harig
4- O Alntlar dahil
5- OS5 kelimeden daha az értiigme igeren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Caligmasi Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullamilmasi Uygulama
Esaslari'mi inceledim ve bu Uygulama Esaslari'nda belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez caligmamin herhangi
bir intihal icermedi@ini; aksinin tespit edilece§i muhtemel durumda do@abilecek her tiirli hukuki sorumlulugu kabul
ettigimi ve yukarida vermig oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Tarih ve imza
Adi Soyad:

Ogrenci No:

Anabilim Dah:

Programi:

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.

(Unvan, Ad Soyad, imza)


Hazal
Pencil


Tarth 16/06/2020
Svil 35853172-300-E.00001112537

0001112537

T.C.
HACETTEPE UNIVERSITESI
Rektorliik
Konu : Hazal AGTEPE (Etik Komisyon izni)

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Ilgi : 08.05.2020 tarihli ve 12908312-300/00001089149 sayili yaziniz.

Enstitiiniiz Iletisim Bilimleri Anabilim Dal Kiiltiirel Calismalar ve Medya Tezli Yiiksek Lisans
programu 6grencisi Hazal AGTEPE'nin Dr. Ogretim Uyesi Sengiil INCE damsmanhginda hazirladig
“Ge¢misle Gelecegi Kanstirmak: Elektronik Miizik Baglaminda Post-Modern Cagmn Kiltiiriini
Anlamak” baslikli tez galigmasi Universitemiz Senatosu Etik Komisyonunun 09 Haziran 2020 tarihinde
yapmis oldugu toplantida incelenmis olup, etik agidan uygun bulunmustur.

Bilgilerinizi ve geregini saygilarimla rica ederim.

e-imzalidir
Prof. Dr. Rahime Meral NOHUTCU
Rektor Yardimcisi

Evrakin elektronik imzali suretine hllps://bclgcdogmlama,haccl(cpc,edu.lr adresinden 50350232-6382-477b-8847-111004ac25¢0 kodu ile engebilirsiniz.
Bu belge 5070 sayili Elektronik Imza Kanunu'na uygun olarak Giivenli Elektronik Imza ile imzalanmisur.

Hacettepe Universitesi Rektorliik 06100 Sihhiye-Ankara Sevda TOPA!
Telefon:0 (312) 305 3001-3002 Faks:0 (312) 311 9992 E-posta:yazimd@hacettepe.edu.tr Internet &)
Adresi: www hacettepe.edu.tr



Hazal
Pencil


	Yukarıdaki imzaların adı geçen öğretim üyelerine ait olduğunu onaylarım.

