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Yazar: Seda OZCAN OZDEN

0z

Sanat yoluyla biyografik ve otobiyografik anlatimin insasi Gzerine calisilan bu raporda,
sanat ve 6zne kavrami iligkisi, sanat 6znesine odaklanilarak incelenmistir. Sanat eylemine
0zne kavrami Uzerinden bir yaklasim, biyografik ve otobiyografik ifadeleri sanatin farkli

alanlarinda okuma olanagi sunan bir tavir lizerinden olusmaktadir.

Raporun ilk bélimiinde; sanat eyleminde 6znenin varhigi ve degiskenligi biyografik ifadeler
ile yorumlanmaktadir. Sanatta 6zne kavramina yaklasim, kisisel bellek izlerini sanat
eylemine vyansitan sanatcilardan bazilari, eserleri (zerinden degerlendirilerek
sunulmustur. Dogasi geregi 6znel bir slire¢ olan sanat eylemine, kisisel bellek izlerinin an
ve anilardan beslenen ifadeleri Gzerinden bakmak miimkindir. Sanatta kisisel bellek izleri
cocukluk odaginda incelenmekte; cocukluk, oyun ve oyuncak kavramlarini bir arag olarak
kullanan sanatsal pratiklerin olusumlari degerlendirilmektedir. Bu arastirma kapsaminda,
ikinci bolimde; bir ilham kaynagi olarak “an” kavramina iliskin imgeler tercih edilmekle
beraber, gecmisteki bir an’in simdide uyandirdigi hissin sanat ({retiminde vyeri
irdelenmektedir. Sanatta yaratma bicimi olarak, belli bir déneme ait hatirlanan

fragmanlarin sireglerinin gérinir kilinmasi amaglanmaktadir.

“Ben” kavraminin gocuklukla 6zdeslesen an’larinin iliskisi, “kendime ait yeni bir kurgu
olusturmak” Uzerinden, sanat Uretiminde 06znenin varhg ve degiskenligi ile
yorumlanmaktadir. Ozne, bazen sanatci kimligi bazen de esere yansitilan nesne
konumundaki 6zne olarak disinilerek otobiyografik anlatimlar gerceklestirilmektedir.
Oznenin imgelemleri, i¢sellik kavrami dogrultusunda 6zgiin betimlemelere kapi agacak
anlik hislerin kaydedilmesi ile metaforik yaklasimla eser kurgulari cocukluk kavramini odak

noktasina alarak olusmaktadir.

Anahtar Sozciikler: An, 6zne, biyografi, sanat, oyun, cocukluk.



THE AUTOBIOGRAPHICAL CONSTRUCTION OF THE SUBJECT IN ART: FOCUS ON
CHILDHOOD

Supervisor: Prof. A. Feyza OZGUNDUGDU
Author: Seda OZCAN OZDEN
ABSTRACT
This proficiency in arts study, focuses on the construction of biographical and
autobiographical expression by means of art, which is a creation of the human feelings,
the relationship between art and concept of subject are examined by focusing on the art
subject. An approach to the action of art through the concept of subject consists of
through an attitude that enable to read biographical and autobiographical expressions in

different types of art.

In the first part of the report, the existance and the variability of the subject in the action
of art is interpreted with biographical expressions. The approach to the concept of
subject in art is presented by evaluating some of the artists who reflect their personal
memory traces to the act of art, through their works of art. It is possible to view the
action of art which is naturally a subjective process, through the expressions of traces of
personal memory nourished by moments and memories. Traces of personal memory in
art are analyzed with focus of childhood and the formations of artistic practices in which
concepts of childhood, game and toy is used as a tool are evaluated. Within the scope of
this research, In the second part, images relating to the opinion of “moment” is choosen
as a source of inspiration; and in addition, the role of a current feeling revived by a
previous moment, in art production is examined. It is aimed to process the memories of a

certain time in mind as a way of art creation.

The existance and the variability of the subject in art creation is interpreted in scope of
the relation of the concepts of the self with childhood moments and “creating a new
autofiction”. Autobiographical expressions are made by considering the subject
sometimes as an artist itself and sometimes as an object of the art. The artistic fictions
are created by focusing on the concept of childhood and with a methaphoric approach by
recording the momentary feelings, which will open a new door to the unique

presentations in accordance with the intrinsicness of the subject’s imaginations.

Keywords: Moment, subject, biography, art, game, childhood
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“Brevis vita, ars longa”

“Kisadir yasam, sanatsa uzun”’

Sanat eyleminde sanatcinin esere ylikledigi anlam boyutlari her bir eser 6zelinde biriciktir.
Bu nedenle her bir eserin kendine 6zel bir insasi oldugu soylenebilir. Sanatin anlam
ingalari aktarma karakterinin zenginligi onu tanimlamak tizerine de ¢ok katmanli yorumlari
beraberinde getirir. Gielen’in sozlyle; “Sanati tanimlayip bunu anlasilir bir sekilde ifade
edebilmek alengirli bir istir” (2016, s.137). “Sanat, zaman, mekan ve 6zne degistikce
kendisinden beklenenlerin ve kendisine ylklenenlerin degistigi bir kavram olarak,
kendisini berrak bir tanimlamaya kapatir” (Alpay, 2021, s.253). Sanat ediminin bireyselligi
Uzerine odaklanilacak bu ¢alisma raporu, 6zne (zerinden kurgulanan otobiyografik
ifadelere iliskin bir arastirma niteligi tasir. Sanatta yaratim suirecini etkileyen sayisiz ¢ikis
noktasi vardir. Sanatgi i¢in yaratici edimi tetikleyen etkenlerden biri; merak etme duygusu
ile baslayan, tipki bir cocugun blylrken sayisizca siraladigi yerli yersiz sorular gibi, soru
sorma egilimidir. Enis Batur, “Testere dislerini fircalar mi? Oyle yasamsal bir yani yok bana
kalirsa, bu soruyu doguran merakin. Ama merak varsa dogurur” diyerek merak etme ve

soru sorma iliskisini gosterir (2018, s.30).

Will Gompertz, “Sanatcgilar Hakikaten Merakhdir” bashgl altinda, merak etmenin de
motivasyona ihtiya¢ duydugunu ve zihni tetikleyecek etkenler gerektigini ifade
etmektedir. Bilissel varligimizin diisiinsel ve duygusal yanimizin es glidimli calismasi ile
yaraticilik verimleri elde edilebileceginden ve bunun tutkuyla bir seyle ilgilenme ile

mumkiin kilindigindan s6z eder (2020, s.58).

Soru sorma hali kisisel tarihe yonelik oldugunda ise bir arkeolog edasiyla kendi yasaminin
ipuglarinin izini stirer sanatgi. Yaratma edimi ile kisi, bir ilham kaynagi olarak kendisini,

gecmisini, simdiyi, gecmisin simdiki izlerini, kendiyle ilgili her tiirli imgeyi ifadelendirmeyi

! sézer, Onay. (2019). Sanat: Gériinendeki Gériinmeyen. Mukadder Ozgec (Der.). istanbul: Tiirkiye is Bankasi
Kaltdr Yayinlari, s.155.



tercih edebilir. Bu tercihin yani sira sanat Uretiminde ele aldigi konu ne olursa olsun

kendinden bir parga sezilecektir.

Sanatcl, yasam ile ilgili anlatimlarinda kendi yorumu ile harmanlanmis bir anlati sunar.
Yasam ve kendi yasami ayni malzemede bulusur. Eser izleyici ile bir araya geldiginde
sadece ifade edilen degil ifade edenin kimligi de deger tasir. “Fakat, imzada gordigimiiz
bu degil mi? Gergekte UrlniU yaraticisindan koparilamaz kilan da ¢alismasiyla sanatgl
arasindaki bu sessiz bagdir sadece. Sanat camiasinda, sanatginin galismasinin adiyla

birlikte anilmasinin getirdigi rahatlik bunun tanikhgidir” (Gielen, 2016, s.43).

Yasamlar, yasantilar gelecege aktarilabilsin, unutulmasin gayesi ile bir¢ok disiplinde sayisiz
Uretim gerceklesir. Biyografik ya da otobiyografik anlatimlar bu aktarim arzusuna en etkin
orneklerdendir. Biyografi edebiyatta, plastik sanatlarda, gorsel sanatlarda, muzecilikte
ifade ve yer bulur. Sunay Akin, “Sunay Akin ile Gorgek” isimli tek kisilik gosterisinde,
cocuklugundaki bir an’a ait bir gemi oyuncaginin pesini siriip, onu bulup, Istanbul
Oyuncak Miizesi'nin olusumu icin ilk adimini temsil etmesini anlatir. Kisisel bellekteki bir
izin, o mizeye giden herkesin kendine yakin hissettigi en az bir nesne ile karsilacagi bir

mekana donlsim hikayesidir bu.

Gorsel 1. Sunay Akin ve “Neptune”, istanbul Oyuncak Miizesi.

“Neptune”, istanbul Oyuncak Miizesi’nde yaninda su aciklama ile sergilenmektedir;
“Sunay Akin’i slinnetten once Trabzon’da bir fotografciya gotirirler. Fotografc, 5
yasindaki cocugun eline siis olarak bir oyuncak gemi tutturur. Gemiyi siinnet armagani
zanneden Sunay’in oyuncaktan ayrilmasi kolay olmaz. Ama, 37 yil sonra “Neptune”
adindaki oyuncak gemiyi, Almanya’daki bir antikacida bulur. Gemi yeniden Sunay Akin’in

kollarindadir!”



Bu duruma benzer olmakla birlikte kurgusal ifadeyle gbze carpan bir diger 6rnek Orhan
Pamuk ile hayat bulur: Pamuk’un Masumiyet Miizesi isimli kitabinda 6zne lzerinden
kurguladig karakterlerin esyalarinin koleksiyondan mizeye uzanan yolculugu gibi; 6zne,
nesne, esya, ve seylerin biyografik ifadesi cok sayida disiplinde incelenebilecegi gibi, sanat

Uretiminde bir ilham kaynagi olarak da tercih edilebilir.

Gorsel 2. Cati Kati, Masumiyet Miizesi.

Gorsel 3. Flisun’un 4213 sigara izmaritinden bir kesit, Masumiyet Muzesi.

Pamuk (2019, s.141); “... anlardan ve dakikalardan akhmda kii¢clik desteler yapardim”
climlesini  romaninda kurguladigi  Flsun karakterinin izmaritlerini  biriktirerek
somutlastirdigl mize unsuruna donstirmesini kanitlar. Pamuk icin, “Masumiyet Miizesi
her seyden once ask hakkinda bir disinmedir...” (2019, s.504). Kisinin duygulanimlarinin
an ve anilardan beslenerek kurgulanan 6zne insalarini biriktirilen esyalar lzerinden

izlemek mumkundur.

Biyografik anlatimlarda 6zne kurgularinin izini strdigiimizde resim sanatinda portre ve
otoportre olarak karsiligini bulur diyebiliriz. Gustav Klimt, “Emilie Floge’in Portresi” ile 6zel
yasamin ve kisi icin 6zel anlami olan iliskilerin mesleki tiretimlere yansimasi adina 6rnek

teskil eder.



Gorsel 4. Gustav Klimt, 1902, “Emilie Floge’in Portresi”

“Emilie Floge, Klimt'in biylk aski ve o6limine dek ona yoldaslik eden kadindl”,
aralarindaki duygusal iliskinin her ikisinin de tasarimlarina yansimasi su ifade ile yer bulur;
“O bir modaevi isletiyor, Klimt de onun igin gesitli malzemeler ve giysiler tasarliyordu.
Klimt’in giysi desenleri, sanki onun manzara resimlerinin arka planlarindan kesilip alinmis

gibi gorlintr.” (Néret, 2006, s.32).

Rothko, “insanin biyolojik bir gereklilik olarak kendini ifade ihtiyacini sanat {reterek
gidermekte israrci oldugunu” (2020, s.61) soyler. Sanatcinin bu gidi ile kendinden
bahseden bir imge olusturmasi sasirtici degildir. “Sanat eseri, gizemli ve anlasilmaz bir
bicimde sanatcidan dogar, yasamini ve varligini ondan alir” (Kandinsky, 2020, s.107).
Read’e gore; sanat eseri Uretme slrecinde sanatginin malzemesiyle olan etkilegsimi
malzemeye nesnel yaklasmasini gerektirebilmesinin yaninda “kendiliginden ortaya ¢ikan
metinler ya da cizimler 6zneldir” (2020, s.122). Oznellikten dogan nesnel yaklasimi,
Oznelligi sanat eserinin zorunlu kosulu olarak goren Altug’un ifadesi ile aciklamak
mumkindir: “Bu sekilde, 6znelligin nesnel bir baska haline gelmesi, ama yine de bu
nesnel baska’da kendi ozgllliglini muhafaza etmesi yizindendir ki, sanat eserinde
kendimizi “hem 6znenin icinde hem de 6znenin disinda bulunan bir sey” ile baginti icinde

buluruz” (2018, s.231).

Sanat eylemine sanat alimlayicisini da dahil eden sanatci, eser, izleyici ortak paydasi
“ben”lerin bulugmasi olarak yorumlanabilir. “Sanat yapiti bir sey soyler, sdyleyenin fiziki
varligini ve nesneyi yorumlayacak bir yorumcuyu da onceden varsayar. Sanatin dilini

konusacak kimse yoksa sanat da yoktur” (Alioglu, N., Bayrak, B. 2019, s.26).



Sanat eseri raporu olarak ele alinan bu g¢alisma; sanat eserinin yaraticisi olan 6zne, eserin
icindeki 6zne kurgulan ve izleyicisinin 6zne konumu olarak 6znelerin birbirleriyle
etkilesimleri konusunun altini ¢gizmektedir. Odaklanilan 6zne ingalari, ge¢misteki bir an’in
bellekteki fragmanlarinin simdide uyandirdigi his lGzerinden sanat Uretiminde biyografik
olusumlar yoninde incelenmektedir. Bu baglamda rapor, zihin haritamin yol gostericiligi
ile gegmiste benim icin 6zel olan bir an’in sanatsal ifadede “6zel kilma / kilnma” tavrini

glclendirmesi amacglanmaktadir.

Raporun ilk boliminde; sanat edimi, sanat eseri ve sanat alimlayicisi olarak 6zneye
yonelik yaklasimlar ve birbirleriyle iliskileri incelenmekle birlikte; kisisel bellek izlerinin
sanat eyleminde an ve anilardan beslenen ifadeleri ve etkileri arastiriimistir. Oznel bir
edimle, bellegimizdeki anilara simdinin penceresinden baktigimizda yeniden insa ettigimiz
gecmisin icindeki cocukluk anilarinin oyun ve oyuncak kavramlari odagi ile sanata yansima

ifadeleri incelenmistir.

Bu arastirma kapsaminda, ikinci bollim, sanatsal yaratim sirecinin “ben”de olanin bir
deneyim olarak ele alinmasiyla kendi tarihimin pesine diiserek bellegimde iz birakan
fragmanlarin biyografik insalari Uzerine kurgulanmasi; c¢alisma manifostalari, teknik

bilgileri ve olusum sliregleri hakkinda bir sunusu amacglar.

Raporun ¢ikis noktasini daha dnce Uizerinde calistigim “Baba Figiirii Uzerine Ruhsal Siire¢
Yaratimlar1” baglikli konu olusturmaktadir. Babama ait nesnelerin zihnimdeki fragmanlara
referans olmasiyla baba figlirii imgelemlerimin sanatsal edimdeki yerine yonelik soz
konusu calismada babamin dirbiini ge¢cmisimdeki bir “an”imizin simdi'de temsilidir.
Kiglk bir cocugun hayal gilicli ile gokyliziindeki yildizlara yaklasma arzusu, babamin beni
kucaklayip omuzlarina c¢ikarma oyununu kurmamizin zeminini olusturmus olmal ki,
omuzlarinin Ulzerinden gokylzine uzattigim ellerim “yildizlara en yakin oldugum an”

olarak cocuk ruhuma kazindi.



Gorsel 5. Babamin dirbiini ile stire¢ tasariminda nesne imge iligkisi, 2018.

Gecmis yasama dair 6znel deneyimlerimiz, su anda yasamimizin bir parcasidir. Oznel
deneyimlerimizi gli¢clendiren, imgesel disiinme ve anilarimizi zihnimizde canli tutmaya
yardimci ozellikleri ile esyalar, objeler sanat (retiminin tasarim silrecinde etkin rol
oynayabilir. Nesnelerin kisisel yasamin fragmanlarina isik tutmasi 6znel yaklasimin bir
UrlinGne donldsmesine olanak saglar. Kisisel sanat deneyimi ve bu deneyimde insa edilen
biyografik anlatimlar bu sanatta yeterlik eseri ¢alisma raporunda, 6zne kurgularina iliskin

degerlendirme ve 6zglin 6rnekler sunmaktadir.



I. BOLUM: SANATTA BiYOGRAFiK VE OTOBiYOGRAFiK iNSA OLARAK OZNE

Sanat, sanat¢inin yaratimlarina kendi i¢selligini kazandirmasi yoniyle distnuldiginde
Oznellik Uzerine vyogunlasilan kavramlara vyol agabilecek 6zelliktedir. Sanatginin
yasamindan fragmanlarin, disincelerinin, igsel zenginliklerinin yaratici slregte
tasarimlayarak ya da rastlantisal olarak eserine yansimasi durumu 6znel tavrin insasi
olarak ele alinabilir. Heidegger’e gore; “Sanatgi, kendi eserinin kaynagidir. Eser, sanatginin
kaynagidir” (2011, s.9). “Eserin kaynagl sanat¢inin 6znel yaratici edimidir” (Altug, 2018,
s.231). Oznel edim s6z konusu oldugunda, giinlik hayatta rahatca ve defalarca
kullandigimiz “ben” kelimesinin sanat eylemindeki varlig (izerine diisinmeye kapi acar.
Ben, benlik, kendilik kavramlarinin sanat (retimindeki yansimalarini biyografik ve
otobiyografik anlatimlarda izlemek miimkinddr. Biyografik anlatim ifadesi akla ilk yazinsal
sanat eserlerini getirse de gorsel ve isitsel sanatlarda da biyografik kesitlerle karsilasiriz.
Cunki, 6zne insasi beraberinde bireyin biyografisini de sunar. Hangi sanat disiplinin Grini

olursa olsun “ben” kavraminin eserdeki yeri aranabilir, bulunabilir.

“Eserdeki her sey yaratici O6znenin, sanatcinin yaratici davranisindan, bicim verme
etkinliginden varhga gelir” (Altug, 2018, s.230). Bununla birlikte, sanat edimi 6znel oldugu
gibi sanat izleyicisinin algisi da 6znel bir slirectir. Sanatsal yaratimi gerceklestiren 6zne,
sanat nesnesinin iginde barinan 6zne ve sanat eserinin alimlayicisi olan 6zne; kisisel
belleklerin sanat yolu ile karsilasmasi durumu niteligindedir. Sanatgi ve izleyici iliskisinin
O0znel tavrini, Luc Tuymans’in “Her resmin bir giris kapisi bulunur. Kiglk bir ayrinti
gozinuze takilir ve sizi icine ceker” (Aktaran: Gompertz, 2020, s.130) cumlesiyle
vurgulamak yerinde olacaktir. “Eser ve sanatgi, lclincl bir unsur sayesinde hem kendi
iclerinde hem de karsilikh iliski icerisinde bulunurlar. Ucilincii unsur dedigimiz bu temel

unsur sanatciya ve esere adini verir, bu ise sanattir” (Heidegger, 2011, s. 9).

Sanat eylemine; eser, sanat¢i ve alimlayicinin ayni cercevede olmasi goziyle bakildiginda,
Kandinsky’nin dedigi gibi: “Sanattaki iliskiler, yalnizca dissal forma dayali degildir, anlam
ortakligina baghdir” (ingilizceye ceviren Michael T. H. Sadler’in énséziinden; Kandinsky,

2020, 5.15).



“Sanatta Biyografik ve Otobiyografik insa Olarak Ozne” bashgi; sanatci, eser ve izleyici
konumlarina “6zne” kavrami Gzerinden yaklasimin ele alinmasina bir gati olusturur. Bu
cati altinda, “Sanatta Ozne Uzerine” alt bashg ile sanat edimini gerceklestiren 6zne olarak
sanatginin eserine yansittigi 6zne rolleri agiklanmaya c¢alisilacagl gibi, sanat eylemi
alimlayicisi olarak izleyicinin de dahil oldugu 6znellige yer verilecektir. Oznellik
olusumlarinin biyografik ve otobiyografik ifadeleri beraberinde getirmesi kisisel tarihe
kapi agmayi kaginilmaz kilar. Kisinin gegmisinden bir an’ina ya da ani’sina vurgu yapan
sanat ifadeleri “Sanatta An ve Ani Uzerine” ve sonrasinda “Kisisel Bellek Yansimalari”
olarak ele alinmaktadir. Yasamimizi, karakterimizi, hayata bakis acimizi sekillendiren
cocukluk dénemi, gegmisteki bir an kavrami 6zelinde en ugrak zaman dilimidir diyebiliriz.
Bu baglamda; cocukluga dair ani kesitleri, ¢ocuklugun vazgecilmez edimi olan oyun
kavrami ile “Cocukluk Uzerine” basliginda metinde ve devaminda sanat pratiginde gecmis

kavraminin odak noktasini olusturmaktadir.

1.1. Sanatta Ozne Uzerine

Sanat eylemine 0zne ya da 6zneleri odak noktasina alarak baktigimizda; “ben” kavraminin
izini yaratici olan sanatgida, sanat eserinde ve izleyicide siirmenin mimkin oldugunu
gorlriz. “Sanat, bilinen tim kiltirlerde sanat kuramcisi Ellen Dissanayake’nin “6zel
kilmak” diye adlandirdigi seyi igerir” (Aktaran: Dutton, 2017, s.67). Bu 6zel kilma hali
sanatcl tarafindan yaratici siirecte esere yiklenirken, diger taraftan sanatcinin verdigi
ipuclari ile, ya da sanatcgl icin referans noktasi olarak kurgulanmamasina ragmen,

izleyicinin kendinden bir parca buldugu 6zel anlamin varligi 6znel siireclerin getirisidir.

“Ozne” kelimesi ile ilk ne zaman karsilastigimi animsamaya calistigimda cevabimi, 6grenim
hayatimin baslarindaki Tirkce derslerinde buldum. Ciimle yapisini ¢oézmek igin altini cize
cize Obeklere ayirip “6zne-nesne-yiiklem” notlari aldigim defterler zihnimde canlandi.
Turk dili ve edebiyati 6gretmeni bir babanin kizi olmanin gururu ile, babamla ayni masanin
etrafinda defter ve kalemlerle hemhal oldugumuz ve onun tane tane anlatim anlari aklima
gelerek, o glinlere yolculuk yapma edimi ile “6zne”yi incelersem: dil bilgisi acisindan

yuklemin dayanagi olan 6zne kelimesi, “Bir timcede bildirilen eylemin yapicisi ya da



durumu yiiklenen kimse ya da sey” seklinde tanimlanir.® “Fiille kurulmus cimlelerin
Oznesini bulmak icin, yiklem —en’li orta¢ bicimine sokulur. Sonra da ylkleme kimdir?,
kimlerdir?, nedir?, nelerdir? sorularindan uygun diseni sorulur. Soruya cevap olan dil
birligi, 6znedir” (Yorik, 1985, s.16). Yazi dilinde 6zne, climlenin yiklemine bazi sorular
yoneltilerek bulunur. Gorsel ve plastik sanatlar igin ise 6zne ve yiklem iligkisi sanatgi

Uzerinden sorgulanabilecegi gibi eser lizerinden de irdelenir.

Sanatsal edimin basroliindeki kisi olarak sanatgi, eser olusturma eyleminin yapicisi olarak
Oznedir. Ayni zamanda eser tek basina 6zne, nesne, yuklem birlikteligi barindirir icinde.
Sanat yapiti 6zne-nesne birlikteligi ile sekillenir. Kisinin yasam ile iligkili duygu, disiince ve
tasarimlari yaratici ediminin kdkenini olusturur. Yaratici eylemi gercgeklestiren kisi olarak
0zne konumundaki sanatgi, eyleminde anlatmak istedigini 6zne ya da 6zneler lizerinden
olusturabilir. ifade edis biciminde dznenin konumunu sadece plastik sanatlarda degil,
yazinsal eserlerde de inceleyebiliriz. Samed Behrengi’nin “Kligiik Kara Balik” yapitinin akisi
bir balik 6znesi lzerinden kurgulanir. Ozgirliik, esitlik, dogaya duyarli olma gibi
kavramlarin pesine diisme eylemini gerceklestiren bir kiiclik kara balktir ve Behrengi,
cocuk masal kitabi niteliginin 6tesinde s6z soyler yapitinda. “Dolayisiyla yazmak, konusma
hakkindan yoksun birakildiginiz kimi durumlarda kendinizi ifade etmenizin ve iletisimi
sirdirmenizin bir araci olabilir” (Irigaray, 2006, s.54). Yazinsal eserlerde oldugu gibi gorsel
ve plastik sanatlarda 6zne, nesne ve eylem iliskisi cok yonlu irdelenebilir.

“Sanat, 6zgilin deneyimlere bagh 6znellik anlarini birarada tutar, ister Cézanne’in elmalari,
ister Buren’in cizgili yapilari s6z konusu olsun” (Bourriaud, 2005, s.30). Rothko’ya gore
(2020, s.72), felsefe sanatla mantik bakimindan ayni konulari ugras edinir. Bu baglamda,
o0zne kavramina felsefenin isiginda bakmak, tarihsel sirecte “ben”in konumlanisi
acisindan konuya iliskindir. Felsefenin temel kurgularindan biri olan 6zne, “ilkbnce (yani
Aristoteles tarafindan) birtakim temel 6zelliklerin, durum ve eylemlerin hazinesi olarak
alinmis, bu baglamda da cevher kavramiyla 6zde§Ie§tiriImi§tir”3. Antik Yunan’da dogan,
Platon ve Aristoteles ile sistematik hale getirilen felsefenin zamanla modern felsefe olarak

tanimlanmasinin baslangicinda duran isim Descartes’tir.

2 Tirkge S6zlik (1974). Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Sayi: 403, Ankara: Bilgi Basimevi, s.636.

® Frolov, ivan. (1991). Felsefe Sézliigii, (Aziz Caliglar, Cev.). istanbul: Cem Yayinevi, s.376.



“Descartes’la birlikte “6znellik” dedigimiz mesele doguyor. Ozne degil, d6znellik dedigimiz
mesele” diyen Ulus Baker, (2015, s.9); Sanat ve Arzu isimli seminer dizisinde, 17. ylzyildan
baslayip Kant’la devam eden modern Oznelesme sireclerini Deleuze bakis acisi ile,
elestirel kuramin dogrultusunda inceleyerek resmin ve filmin imge ve anlam lretme
diizenekleri tGzerinde durur. “Descartes’in kanisina gore, 6zgiin ve temel kesinlik, var olan
bir sey olarak “ben” fikrinde yatar” (Lektorski, 2016, s.75). Descartes’in “benim 6ziim
dislincemdir” inanci ile “Benim, ben varim, her dile getirisimde ya da zihnimde her
canlandirisimda zorunlu olarak dogrudur” 6nermesinde; “icimizde olup biten her sey”i
06zimiz saymasindan yola c¢ikarak Lektorski, “disiinme yalnizca anlamayi degil, arzuyu ve
imgelemi de, yani 6zbilince eslik eden bitiin ruhsal sirecleri de kapsar” dislincesini diile
getirir (Lektorski, 2016, s.75-76). Baker, “dlinyayi tanimlayan ortak parametre ne olabilir?”
Uzerine konusurken; cevabi Descartes’in “kusku duyuyorum” ve “Oyleyse disiinliyorum”
onermesi ile “ben” olarak verir; “Ben disiniyorum, ben kusku duyuyorum, ben varim”
(2015, s.30-31). Descartes’in, 6znenin kendi bilincine varip kendi varolusunu dolaysiz bir
bicimde kavramasini dile getiren, cogito’suna itirazlar ¢agdaslari Spinoza ve Leibniz'de
okunur. Baker, Leibniz’in “6zne olma” konumu yaklasimlarini birey ve perspektif iliskisi ile
nesnelerin, varolusun, diinyanin igerisinde bakis agilari oldugunu ve bir 6znenin o bakis
acillarindan birisine vyerlestigi oOlclide 6zne olma durumunu anlatir: “Baska bir bakis
acisindaki baska bir 6zne, baska bir perspektife sahip oluyor” (2015, s.51-52). Birey ve
perspektif arasindaki bagi Harvey (1989, s.253); dinyayi bireyin bakisinin bulundugu
noktadan tasarimlamasi agisindan vurgular.

n;: u
|

Descartes’in “ben”i “sey”lestirmeye varan dnermesine Kant; “Tamam kusku duyuyorsun,
zorunlu olarak diasinilyorsun, zorunlu olarak varsin, buna tamam, ama sen ayni
zorunlulukla ‘ben disinen bir seyim’ diyemezsin” karsihgini verir (Baker, 2015, s.31).
“Kant ilgi odagini dissal diinyadan onu algilayan ve icinde eyleyen dzneye yoneltmistir”
(Elbeyoglu, 2016, s.113). “Hayir, 6zneyi Kant kurmuyor tabii. Ozne var; bir kelimede var,
cimlede var, cimlenin icinde var, disinda var” (Baker, 2015, s.33). Kant’a gore, simdiye
kadar hep objelerin etrafinda donen 6znellik, 6zne; artik nesneler etrafinda dénecekler
O0zneye gore olacaklar (Baker, 2015, s.152). Kant’in (2017, s.17); “Ben (6zne) bir kisidir;

yalnizca kendi kendimin bilincinde olmakla degil, ayni zamanda uzamda ve zamanda gori

nesnesi olmakla, yani diinyaya ait olmakla” fragmani burada énemli bir noktada durur.
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Kant'in 6znesi Kierkegaard'in felsefesindeki bireysel 6zne yerine genel olarak 6znedir;
Kierkegaard'in felsefesinin slogani haline gelen “6znellik hakikattir” veya “hakikat
Oznelliktir” dislincesi felsefenin etkili temsillerindendir. Kierkegaard, idealist ya da cagdas
bilginin timdiyle nesnel, duygudan arinmis, 6znel olmayan bir sey oldugunu savunan
goruslere karsi cikar ve bireyin her zaman icin 6znel yaniyla bitin bir birey oldugunu ve
belli bir birey olarak duslincelerini var olusu ile iliskilendirme gorevine sahip oldugunu ve
eylem icin, ugrunda “yasayacak ve 6lecek” bir sey icin gereken sey akil ve nesnellik degil,
aksine tutku ve oznelliktir gortsliini savunur. (Elbeyoglu, 2016, s.110-113). Badiou’ya
gore; “Bir hakikat kendi 6znesini olusturur, tam tersi olmaz. Bu, onun militan boyutu
olacaktir” (2019, s.18). “Oznelcilik, Kierkegaard ve Hegel tarafindan tanitilan bir zihinsel

iklimdir” (Read, 2020, s.41).

Ozne ve bilis lizerinden okumalar yapildiginda, Victor A. Lektorski, bilgibilimin temel
sorunlarini, bilisi bireysel biling yapisinin belirledigi yolundaki énermeden yola ¢ikarak
¢6zmeye calisan anlayislarin Marksizm oncesi modern felsefede yaygin oldugunu
belirterek (2016, s.68); “Bireysel biling, baska hicbir seye bagimh olmayan ve baska hicbir
seyin belirlenmedigi, butindyle 6zerk bir olguymus gibi ele alinmaktadir. Bu anlayislarin
Oznel idealizme 06zgi tutumlar ifade ettigi cok aciktir” gorisu ile karsilasiriz. Lektorski

actklamasina su sekilde devam etmektedir:

Marksizm o6ncesi klasik felsefenin ve ruhbilimin ¢ikis noktasi, 6znenin
Ozel bir sekilde kendisine iceriden ulastigl, kendisi ve biling durumlari
konusunda herkesten cok bilgi sahibi olduguydu. Ustelik bu bireysel
Oznel yansi dis nesnelere iliskin bilgiden farkli olarak kusursuz ve
yanilgisiz bilgi sayiliyordu. Gergekten kendim hakkinda baskalarinin
bilemeyecegi seyler bildigimi kabul etmek gerekir (2016, s.308).

Ozne kavramina Marxin goéziinden bakarsak; Marx’la birlikte ekonomi politigin
dogusunda, nesneler diizeninden zenginligi Gireten insan etkinliginin yani bir tiir insan
oznelliginin Uretken faaliyeti olan emek ve sermaye olarak iki yoni vardir (Baker, 2015,
s.172). “Marksizmin 6zne anlayisi evrenselciydi, Marx Aydinlanmanin ozerk ve birlesik
0zne anlayisina hapsolmustu” (Acar Savran, 2006, s.13). Marx’in nesne lzerinden kurdugu
kisilerarasi iliskinin kapitalist baglamda tanimi Holden’in ifadesine gore (2018, s.46), ayni

zamanda nesneleri soyut bir denklemin iki tarafini dengeleyen bir iliski gorintsudar.
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Holden, 6zne’yi, Lukacs’in bakis agisiyla da ele aldiginda Lukacs’in baskalariyla iliskilerimiz
Uzerinden 6zne oldugumuzu hesaba katmadigini sdyler ve “biz”in kendini yaratan kolektif
toplumsal 6znenin idealist bir yansimasi olan “ben” iginde kayboldugunu ekler (2018,

5.56-58).

Postmodernizm, modernizmi yadsiyarak kendisini var ederken; modernizmi Aydinlanma,
Marksizm, Modernizm 6zdesligine dayanan, Descartes, Marx, Rousseau, Hegel’in de var
oldugu, yekpare bir bitin olarak olusturur. Modern paradigmada, farkh distndrlerin
elestiri hedefi, Descartes’in “Diisiiniiyorum, Oyleyse varim” onermesinden kaynaklanan
Ozne anlayisi ve buna bagli 6zne/nesne ikiligidir. “Descartes’tan Kant’a uzanan ve cesitli
varyasyonlari olan bu 6zne anlayisi, bir yandan bilince atfettigi 6zerklik sayesinde 6zneyi
bilimsel ve aklin tasiyicisi haline getirirken, 6te yandan da 6zneyle nesne, insanla doga
arasinda bir ikili karsithk olusturur”. Modern 6znellik anlayisi, “kendi Gizerinde disiinen,

Ozerk ve 6zgiir bireye dayanan bir 6znellik bicimidir” (Acar Savran, 2006, s.15-26).

Sanat felsefesi ise, sanati insan hayatinda dogal olarak ortaya ¢ikan bir dizi eylem, nesne
ve deneyim olarak ele alan bir yaklasimdir (Dutton, 2017, s. 63). Sanat edimi sanatg¢inin
Oznel silirecini kapsamasi yonlyle kisisel deneyimlerin, yasanti birikimlerinin, kisiyi
derinden etkileyen bir duygunun esere yansima potansiyelini izlemenin eylemidir.
Sanatc¢inin Oznelliginin, sanat eserinde gercek bir varliga sahip olusunu vurgulayan
Hagman’a gore, (2010, s.24); Sanat¢l disavurumunun bir sonucu olarak, kendi 6znel
yasaminin yansitilmis yonleriyle yaratici stirece kendini kaptirarak daha fazla ayrintiya acik

hale gelir.

Sanati estetiklestiren gorisin, ben’i 6znelestiren ve gergekligi nesnelestiren tasarimci
disinmeden dogdugunu ifade eden Altug (2018, s.137); estetik nesne olarak eserin
nesnelligini sanatcinin yaratici ediminde bulmasini Adorno’nun soézleri ile aktarir (2018,
s.230); “Kant’a gore, sanatta 6znellik 6znenin sanat eserine tepki verme tarzi idi; oysa ki,
aslinda 6znellik sanat eserlerinin nesnelliginin bir ugragidir, yani sanat eserlerini genel
olarak nesnelerden ayirt eden yoénidiir. Ozne eserlerin bicim ve iceriginde ikamet eder”.

Psikolojinin 6zne formu ise; Freud’dan Once daha ¢ok insanlarin neleri istedigiyle

ilgiliyken; Freud, 6znenin istemesini, 6znenin arzulama tarzini merkeze oturtur (Baker,
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2015, 5.173). Oznenin arzu duymasinin sanat ediminde yapilanisina psikoloji yaklasimiyla
baktigimizda, George Hagman (2010, s.18), psikanalitik bir sanat anlayisi gelistirmedeki
amacini, hem sanat yaratmanin hem de sanat takdirinin ardindaki psikolojik islevi ve
motivasyonu tanimlamak oldugunu soyler. Sanatginin diyalogu kendi 6znel yasaminin
disavurulmus yonleriyle, dis dilinyayr kendi sembolik semalari biciminde yeniden
diizenleyen ve bag kuran benliginin yonleriyledir (Hagman, 2010, s.21).

Sanatsal ifadeye duyulan gereksinim Hegel'e gbre, “insanin icsel ve dissal diinyayi,
icerisinde kendi Ben’ini yeniden tanidigi bir nesne olarak kendi tinsel bilincine yikseltme
ictepisinde bulunur” (Aktaran: Altug, 2018, s.49). “icsel biling siiregleri, bunlarin
icsellestirilmesinin sonucu olarak, yani 6znenin baslangicta dissal bir bicimde uyguladigi ve
dis nesnelere yonelik olan eylemlerinin i¢csel dizleme “ekilme”sinin ya da tasinmasinin
sonucu olarak ortaya cikar” (Lektorski, 2016, s.347). icsellestirme siirecini ve benin
diizenleyici etmenlerini inceleyen Heinz Hartmann’a gore (2020, s.65); bu dizenleyici
etmen “i¢ diinya”dir ve 6znel diinyanin genisligi bu etmendeki bireysel farkhliklari yansitir.
Bireysel farkhliklarin temelini “kendim”den s6z etmek (zerine olusturan Husserl’in
kanisina gore; karakteristik bir goriintst, ylriyist, yiz ifadesine sahip olmasinin yaninda
birey, gecmisi ve gelecegi karsisinda 6zgiil tutuma sahip benzersiz bir bireysel bilincin
benzersiz yasami olarak bitln bilissel etkinligin altinda yatan 6znel varlktir (Aktaran:
Lektorski, 2016, s.96-98). Nietzsche’ye gore; kendilik; butin arzulari, egilimleri, gudileri
ve icglduleriyle bir ¢okluklar alanidir; yaptigin her sey sensin; eylemlerin ve edimlerin
kendiligin ya da karakterin ifadesidir, disavurumudur (Talay Turner, 2021, s.62). Ben
islevinin orgltlenmesinde ve kolaylastirilmasinda duygusal eylemin kilit rol oynadigini
(Hartmann, 2020, s.32) ve bu baglamda, ben psikolojisini, yasami anlamlandiran
duygulardan bagimsiz tutamayacagimizi Chodorow’un duygu odakh psikanaliz

yaklasiminda okumak miimkiindir;

Psikanaliz, benim “duygularin glici” diye adlandirdigim gilic sayesinde
kisisel anlami, bilingdisi ruhsal gercgekligimizi nasil olusturdugumuza
iliskin bir kuramdir. “Duygular” burada, bilin¢gdisi icsel yasamimizi kuran
ve kayginin yani sira diger rahatsiz edici ya da korkutucu duygulanimlari
azaltmak veya bu tir rahatsiz edici duygulanimlari kendiligin disina
atmak igin bu icsel yasami degistirme girisimlerimizi gldileyen duygu
merkezli 6ykileri veya ilksel dykileri -bilingdisi fantazileri- kapsar (2019,
s.25).
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Yasamimizi tanimlayabilmek igin varlig yadsinamaz olan duygularin, Boyer ve Wertsch’e
gore (2015, s.363); iki roll vardir; ilki, uyarilmanin temelinde kodlama diizeyini artirarak,
bellek tizerinde modiilator etki gostermeleridir; ikincisi ise lisan ve anlatinin rolline benzer
ve bir duruma verilen duygusal tepki, yalnizca biyoloji ve kisilik 6zelliklere degil, yasam
deneyimine de baghdir. Spinoza’da duygu; belirli bir glic derecesinin diferansiyeli, bir
degismedir ve bu degisme zorunlu olarak bir dereceden baska bir dereceye gecis halidir;
bir araligin takip edilmesidir bir duygu, yani bir tiir kuantumdur (Baker, 2015, s.100).
“Duygulari anladikca ayni zamanda dinyaya yaptigimiz kisisel yaratimlari da anlayip

kavramsallastirabiliriz” (Chodorow, 2019, s.35).

Duygu, distince, bellekteki izler; bir baska deyisle, kendiligin tim boyutlari 6zne olmanin
biyografik insa sirecleri ile iliskindir. Boylece 6zne kavramina biyografi ve otobiyografi

iliskisi Gzerinden bakilabilir.

Biyografi, Nigel Hamilton’a gbre; bir yasamin olasi versiyonlarinin ¢oklugunda gercek
bireyselligin tanimlanmasi icin balik yakalamaya ait bitlin terimleri hosnut eder (2007,
s.219). Bir balik aginin bosluklarla birlikte olusturdugu orgl dizgisi metaforu, simdinin
goziyle bakilan ge¢misin bellekteki izlerini yansitir; agin ylizeyinde kalanlar, boslukta

duranlar ve bosluktan gecip gidenler biyografi yazari icin bittinlik olusturur.

“Ronesanstan baslayan bir sitrecte bireyin yiceltilmesi bilindik bir arglimandir ancak ayni
sirecte Ozellikle sanatgi imgesinin olusturulmasinda biyografik anlatilarin nasil etken
oldugu dikkatten kacar” diyen Ashihan Unlii (2015, s.218), “Biyografi ve Biyografik Dram”
adli kitabinda, 6znelligin metinsellestiriimesine biyografi, otobiyografi ve dram odaginda
tarihsel bir okuma sunmaktadir. Biyografi ile kesisen tirleri; otobiyografi, tarih ve tarihsel
roman olarak ele alan Unli; “Yasamdan Sahneye: Biyografik Dram” bashgiyla biyografik
0zne kurgularinin temsil-dram-gerceklik iliskisi agisindan biyografik oyunlari inceler.

Tirkcede, biyografi “yasamoykisi”, otobiyografi “6zyasamoykiisi” kelimeleri ile karsilanir
(Unlii, 2015, s.127). Yunanca bios (yasam) ve graphéin (yazmak) terimlerinden dretilen
biyografi kelimesi 17. ylzyildan itibaren kullanilmaya baslamistir. O zamana dek yasam
yazini, yasamin tarihi, bliyik adamlarin tarihi vb. isimlerle yasami anlatan tim tirler igin

kullanilirken; biyograf Samuel Johnson (1709-1784) ile bildigimiz anlamina kavusmustur.
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Baslangic noktasi olarak blylk liderlerin ya da efsanevi kisilerin yasam belgesi
niteligindeki mezar taslari ya da destanlarin biyografik diislincesine yon veren ortak itki
Olen kisinin oviilmesi, blylkligliine taniklik edilmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasidir.
Misir'daki mezar taslarinda, Orhun ve Yenisey yazitlarinda ya da Gilgames destaninda
kisilerin yasam oykdleri, kimi zaman da kendi agizlarindan anlatilir (Unlii, 2015, s.35).
Harold Nicolson, bu itkiyi “biyografi, anma i¢glidislini tatmin etmek igin icat edilmistir”
seklinde ifade eder (Aktaran: Celebioglu, 2007, s.l). Orhun Yenisey yazitlarina kadar
uzandirabilecegimiz biyografi tarihimiz, Osmanl’da kendini, Osmanl Tirkgesinde
“Terciman-i hal” ile karsilanan, ermislerin hayat hikayelerinin anlatildigi menkibelerde ve
tezkirelerde gosterir ve Bati'da Ortacag’da gelismis hagiography’nin bir benzeri olarak

gorilebilir. (Unli, 2015, 5.127).

iIber Ortayli, “Turk Tarihgiliginde Biyografi insasi ve Biyografik Malzeme Sorunsali” isimli
makalesinde, “... biyografi tek basina tarih yazimi degildir ama biyografisiz tarih yazimi da
mumkiin degildir” ifadesi ile “biyografik malzemenin kullanimi ve onunla zamanin
orlilmesi” Uzerine biyografi ve tarihin kesisen alanlarini vurgular (Ortayh, 2011, s.142).
Biyografi tirl uzun yillar tarihe hizmet eden bir alt anlati olarak gorilmistir. Plutarch’tan
baslayan cizgide gelisen yeni biyografi anlayisi sonrasi bagimsizlhigini ilan edip ayri bir tir
haline gelerek alt tiirlere bollinmekle beraber halen biyografi, otobiyografi, tarih, ani,
giince, portre, roman gibi tiirler arasindaki ayrimlar belirsizligini korumaktadir (Unli,

2015, 5.172).

Biyografi tarihiyle paralellik tasiyan otobiyografinin gelisimine baktigimizda; Plutarch’in
biyografiyi baslattigi ddénemde Augustinus (M.S.354-430)'un da ftiraflary ile
otobiyografinin temelini attigini  gérebiliriz  (Unlii, 2015, s.48). Ricoeur'a gore,
“Augustinus’un incelemesi hatirlama denen mucizeye odaklanmistir” (Aktaran: Unl,
2015, s.48). 16. ylzyillda dogrudan otobiyografi formunda yazilmasa da, Denemeler’i ile
Montaigne, otobiyografi tiiriine hizmet eder (Unlii, 2015, s.49). Montaigne, “Kendimizi
inceleme” isimli denemesinde; “Her konudan ¢ok kendimi incelerim. Benim metafizigim
de budur, fizigim de” (1993, s.121) ifadesi ile kisinin kendi icene bakmasinin 6nemi

Uzerine su sekilde devam eder;
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Herkesin kendi kendini tanimasi 6guidi ne kadar 6nemli olmal ki bilim ve
1stk tanrisi Apollon, bize diyeceklerinin 6zeti olarak onu tapinaginin
alinhgina yazdirtmis. Platon bilgeligin, bu buyrugu yerine getirmekten
baska bir sey olmadigini soyler. Sokrates de bunu Xenophanes
diyalogunda inceden inceye dogrular. Her bilimdeki zorluklari ve karanhk
o bilime girenler bilir yalniz. Clinkii bilmedigini bilmek igin bir hayli
anlayis olmali insanda: Bir kapinin kapali oldugunu anlamak igin o kapiyi
itmek gerekir (Montaigne, 1993, s.123).

Nazan Aksoy, “Kurgulanmis Benlikler: Otobiyografi, Kadin, Cumhuriyet” isimli kitabinda,
“bir benlik meselesi” olarak gordigl otobiyografinin tarihini inceler. Aksoy, Bati edebiyat
geleneginde Aziz Augustine’in itiraflar’i ile baslayan otobiyografi tiiriiniin gercek anlamda
ilk temsili kabul edilen Jean Jacques Rousseau’nun, romantik bireyin dogusunu
mijdeyelen itiraflar’ini, Aziz Augustine’in itiraflary ile ayni tadi tasidigini belirtir.
Rousseau’nun hayat hikayesinin, geleneksel otobiyografi elestirmenlerince de, “ilk

modern insan”, ilk 6zgln birey olarak sunuldugunu agiklar (2018, s.17).

“Otobiyografi kelimesinin ilk defa Isaac d’Israeli’'nin Miscellanies adli kitabi Ustline 1797’de
yayimlanmis bir tanitma yazisinda kullanildigi gérilmustir. Bununla birlikte terimlesip bir
yazi tliriinin adi olarak ilk defa 1809’da kullanilmistir” (Marcus’tan aktaran, Aksoy, 2018,
5.20-21).

Bireyin, diinyayi hayal glicli, sezgi, duyu gibi yetilerle donanmis ¢ok yonli kavrayisa sahip
olma o0zelliginin ifade buldugu yazi tiri otobiyografidir ve otobiyografi yazari, gecmisini
kalici kilma gayreti ile kendi hayatini metinsellestirirken, geriye donlp baktiginda onu bir
bltln olarak goremez; kisisel yorum getirmek zorundadir (Aksoy, 2018, s.13-14). Gusdorf,
otobiyografiyi “kisinin kendini bilinci araciligiyla yakalama cabasi” (Benstock’tan aktaran:
Basli, 2005, s.91) olarak tanimlar. Bedrettin Coémert’in otobiyografiyi daha sairene “iginin

tarihi” olarak adlandirdigini aktarir Oguz Demiralp (Aktaran: Unli, 2015, s.27).

Otobiyografileri bilimsel bir ilginin de odagina yerlestiren Sigmund Freud, insanlk tarihini
bireyin psikolojisinin tarihi ile aciklamaya calisirken otobiyografilerden yararlandigi gibi;
meslek hayati ile dislinsel gelisimini anlatan bir otobiyografi de kaleme almistir: “An

Autobiographical Study” (Aksoy, 2018, s.21).
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Otobiyografinin bir edebiyat tiiri olarak dnemine ilk defa dikkat ceken Alman dislinir
Dilthey’e gore, insan kendini tarih icinde kimlik kazanan bir varlik olarak gorir (Aktaran:
Aksoy, 2018, s.22). Oznel olanin yeniden &ne ¢ikmasi, Kierkegaard’in diisiindugi gibi, asil
gercegin nesnel olanin degil, 6znel olanin bilgisine dayandigl diisliincesi otobiyografi
edebiyatini gliclendirmistir (Aksoy, 2018, s.22-23). Otobiyografi bireyin kendiligini
bulundugu andan, ge¢cmisinin gerceklerine bagli kalarak anlattigi bir tiirdir ve bu agidan,
bireysellik ve benlikle anlatinin bir ve ayni olmasi otobiyografinin sinirlarini gizer (Unld,

2015, 5.52).

Her hayat hikayesini bir sanat eseri olarak géren Gusdorf’a gore, otobiyografi bir edebiyat
Urlinl, yani bir sanat eseri olarak ele alinmali, anlatilanlarin dogru olup olmadig
tartisimamalidir, c¢linkii otobiyografilerde kisi kendisini disardan gozlemlenebilen
eylemleriyle degil, icerden, bitin mahremiyeti icinde, ya olduguna inandigi ya da
gortinmek istedigi gibi anlatir (Aktaran: Aksoy, 2018, s.25). Yazarin kendi 6znelliginden,
kendi algi diizeneklerinden, hatta ideolojisinin stizgecinden gecirerek sundugu gercekligin
temsil gicli o slizgecin sinirlariyla belirlenir (Aksoy, 2018, s.36). Diger taraftan,
otobiyografi yazarinin kendinden ve gecmisinden beslenerek kisisel tarihini metinlestirme
eyleminde kendini yalitilmis olarak anlatmadigini goérebiliriz. Oznel yorumun icinde
barindirdigi cogulluklar Unlii, “Otobiyografi hicbir zaman tek kisinin anlatimi degildir, her
zaman kisinin digerleri ile iliskileri Gzerine kurulur” cUmlesiyle ifade eder ve Hinz'in
“Otobiyografi baskalarinin varligiyla anlasmayi gerektirir” yaklasimini aktararak destekler

(2015, 5.179-180).

Unli, otobiyografiye varoluscu yaklasimi getiren Roy Pascal’in “Otobiyografiler baska bir
kisinin bilincinin Gslubuyla benzersiz bir i¢c diinyayi; gercegi anlatmasalar ya da kismen
verseler bile, onlarin kisiliklerinin gercek kanitlarini sunar” ifadesinde psikolojik bilginin
ozel bir yolla aktarildigini belirtirttigini aciklar. (Unlii, 2015, s.51). Otobiyografide, kisinin
yasantisini yeniden sekillendirdigini soyleyen Aksoy, Gilmore’un bakis acisina basvurarak

su sekilde devam eder:

Bu yizden, anlatilan “ben”in arkasindaki yazan “ben”in her zaman
dikkate alinmasi gerekir. Clnkl anlatilan “ben”i kurgulayan kisi kimi
ayrintilari segip kimilerini gormezden gelen o arkadaki, yazan “ben”dir.
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Sonug olarak, otobiyografinin konusu tekil bir butlinlikten ¢ok, metnin
icinde kendini gosteren soylemler, o soylemlerden g¢ikan anlamlardir
(2018, 5.36).

Kadin otobiyografileri tarihinde kadinin cinsel kimligini ele alan anlatilardan biri olan
Flying adli kitabi ile Kate Millett, “Kendimi bulmak/kesfetmek icin yaziyorum” diyerek
gecmisle simdi arasinda durmadan gidip gelir (Aktaran: Aksoy, 2018, s.53). Fay Bound
Alberti, “A Biography of Loneliness: The History of an Emotion” isimli kitabinda, sair ve
yazar Sylvia Plath’in bitmeyen bir yalnizlik duygusunun intiharla sonuglanan trajik yasami
Uzerine anlatiminda, ¢ocukluktan itibaren kisiye eslik eden duygularin kisinin yasaminda
model olusturdugunu ifade ederken (2019, s.35), referansi Plath’in, “The Unabridged

Journals of Sylvia Plath” ve “Letters of Sylvia Plath, Volume I” isimli glinceleridir.

Biyografi ve otobiyografinin yazinsal sanata sikisip kalmadigini gérdiigimiz alanlardan
birisi olarak tiyatro ile karsilasiriz. Biyografinin metinden sahneye ¢ikip canl performans
ile sunumu, oyuncu ve izleyicinin ayni zaman diliminde sanat eyleminin iginde olmasi
yonlyle 6zne kurgulari agisindan dikkat cekicidir. izleyicinin, seyir sirasinda iletisim
kurdugu oyun, kendi yasam deneyimini de kendi icinde yeniden kurgulamasinin kapisini
acar. Biyografi yazininin tiyatral formu olan biyografik dram, Hubbart’a gére; bu oyunlar,
baska bir 6znenin diinyasi ile karsilasmanin ve onu sahnede kurmanin, yani gercekleri
elestirel ve kurgusal bir sekilde yeniden insa etmenin dogal sonucu olarak metakurgusal

ve metinlerarasidir (Aktaran: Unlii, 2015, s.177).

Kisinin yasam oOyklsind sunan bir edebiyat tlrli olarak tanimlanan biyografi ve
otobiyografinin varligini sinemada, tiyatroda, miizecilikte gorebildigimiz gibi; plastik
sanatlarda portre ve otoportrede izini sirebiliriz. Biyografiye sanat tarihsel bir agidan
bakildiginda, kisinin yasam oykuiislintin farkli tiirlerde ifade edilisini izlemek mimkindir.

Sanat eylemi ve insan bedeni iliskisi GUzerine gerceklestirilen dislinsel slireg, coklu bilim ve
sanat insani olan Leonardo da Vinci’'nin Vitruvius'una kapi acabilmektedir. “Leonardo da
Vinci: Zamanin Otesi” (25 Haziran 2021), isimli belgeselde, gercek bir Rénesans adami
olarak sinir tanimayan bir merakla insan bedeninin kesin sinirlarina erismeyi hedefleyen
Leonardo’nun, goriinenin altindaki gizli yapiya, tenin érttigu kilcal damarlara ve kaslara,

ya da giysilerinden kurtulmus insanin evrensel 6lclilerine, oranlarina ya da insanin kutsal
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mimarisine bliylk bir anatomist olarak yaklasimindan bahsedilmektedir. Leonardo da
Vinci'nin i¢ ice gegmis bir gember ve bir kareye yerlestirilmis yine i¢ ice gegmis iki insani ilk
gizen kisi ¢izimin adinda gizlidir: Marcus Vitruvius Pollio. Evrenin merkezine insani alarak,
insan bedeninin, tim sanatlarin ve dinyanin orantilarini barindirdigini diistinerek insan
bedeni oranlarini tapinak tasarimlarina uygulayan Marcus Vitruvius Pollio icin Martin

Kemp sunlari soylemektedir:

Orantinin mimari tasarimindaki roli konusunda basvurulabilecek en
otoriter kaynak, Eski Romali yazar Vitruvius tarafindan mimarlik tzerine
yazilmis olan tezdir. Mimarin glizellik anlayisinin bas klavuzu olan
Vitruvius, insan vicudunun, kollari ve bacaklari iyice acilmis haliyle,
geometrik sekillerin en mikemmellerinden ikisi icine, yani bir cember ve
bir kare icine yerlestirilebilecegine dikkat ¢ekmisti. Bu semada, viicudu
olusturan parcalarin bir “iliskili boyutlar” sistemine gore diizenlenmis
oldugu gorulebilirdi. Sistemdeki her parga, s6zgelimi ylz, diger pargalarin
her biriyle basit bir oranti icindeydi. Vitruvius’un semasinin Leonardo
tarafindan yeniden sekillendirilmis hali, onun nihai gorsel gerceklestirimi
olmus ve popller imgelemde insan bedeninin “kozmik” tasariminin gozle
gorulir bir sembolii olarak yaygin bigcimde kullanilagelmistir (Kemp,
2004, s.56-58).

“Bu dlislince 1500 yil 6rtili kaldiktan sonra Leonardo ve arkadaslari tarafindan yeniden
animsandi ve ¢izildi. Evrensel olansa Leonardo’nun ¢izimi oldu. Model bizzat

Leonardo’nun kendisiydi. Kisacasi bu ¢alisma ayni zamanda bir otoportreydi."4

Gorsel 6 . Leonardo da Vinci, insan Bedeninin Oranlari: Vitruvius Adami, 1490.

* Leonardo da Vinci: Zamanin Otesi. (25 Haziran 2021). [internet lzerinden]. Youtube video
[https://www.youtube.com/watch?v=9uVb4ul8hGQ&t=1807s]. Erisim: 26.06.2021.
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“Her otoportre, ne zaman, kimin tarafindan acilip okunacagi belli olmayan, bir sisenin
icine konulup denize atilmis pusulaya benzer” (Sonmez, 2015, s.181). Otoportreyi, bir
sanatcinin yasamini belirleyen olgularin, izlerin, isaretlerin, sembollerin yardimiyla
duyumsadigl bir alan olarak son derece bastan cikarici bulan Sénmez, izleyicinin bir
otoportreye bakarken onu gerceklestiren ressamin hayatinin detaylarina da baktigini
belirtir. Ressam, kendisine ait degerleri izleyiciyle paylasma yoluna girdigi icin aralarinda
kurulan diyalog zamanin sirekliliginin disindadir (S6nmez, 2015, s.182). Bu agidan ele
aldigimizda Leonardo’yu da hayatin detaylariyla ve diger eserleriyle farkli acilardan
gorebilme olanaklarimiz artar. Boylece izleyici ve sanat¢l arasinda olusan zaman Ustl ya
da zaman disi iletisim frekansi yalnizca o akisa ozel, tek ve benzersiz olmaktadir. Kimi
sanat eserlerinin barindirdigl frekans potansiyelinin yiksek olusu ise sayica fazla, genis
hayran kitlesi olusturan bir sonu¢ da dogurur. Bu ister bir ginliik kullanim objesi, bir
edebiyat metni, kisa bir melodi, mimari bir kesit ya da otoportre olsun; yaratici kurgu
iceren tasarim nihayetinde biricik ya da cok sayida aliciyla kurulacak davettir; “pusula”
semboliinde oldugu gibi. Deneyimleme ise tekrar ve tekrar belirecek yonlere gore

boyutlar kazanacaktir.

Sanat eseri, sanatgi ve izleyicinin bellekteki izlerinin ve duygularinin kesistigi noktadadir ve
sanat eyleminde kisiler arasi iletisimin odaginda durur. Altug’a gore, “kendini ifade
araciliglyla sanat, icerisinde Ben’in kendinin-bilgisini gériintse getirdigi yaratici bir serliven
haline gelir” (2018, s.49). Sanat alimlayicisi, eser ile bulustugunda eserle 6zdeslesme gibi
egilimler ile sanat eyleminin iliski aginda bu serlivenin bir parcasi haline gelir. Sanat
eserlerinin tecriibe edilisinin farkli seviyelerde duygu barindirdigini ifade eden Dutton’a
gore (2017, s.70); “Temsil edilen konunun uyandirdigindan ¢ok daha farkli bir havasi veya
tonu olan bir duygu, sanat eserine niifuz edebilir”. Sanat yapitinin izleyici Gzerindeki etkisi
ve izleyicide uyndirdigi his g6z 6niinde tutuldugunda yapitin 6zne vurgusu ¢ok yonltddir.
“Duygusal anlamda sanat eserinin ne “ifade ettigi” blylk 6lclide, izleyicinin duygusal arka
plani baglaminda sanat eserine ne getirdigine baghdir” (Read, 2020, s.270). Konuyu resim
sanatindan o6rnekle ele alirsak; Ferit Edgl, “Bicimler, Renkler Soézcikler” adl kitabinin
onsozinde, “Gri / boz bir fon icinde gri / beyaz cizgilerle ortaya ¢ikan, daha dogrusu
gizlenen bir atti resmin...” (2013, s.7) diyerek modelini ifade ettigi bir resme baktiginda

izleyici olarak neler disinilebildigini su cimlelerle anlatmistir:
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“Ne buluyorsun bu resimde?”

Sorusunu cevaplamak icin resme yeniden baktigimda, iste bunlari
gordim; ama yalniz bunlari degil. Sana, bliylk bir olasilikla, bu resmin
“Sanatginin Yash Bir At Olarak Portresi” oldugunu soyledim. Resmin bu
insan boyutu ya da uzantisiydi beni kendine ¢eken. Gocunan sen oldun:
Bir atta sanatginin kendisini goremeyecegini dislinmus olmalisin ki bana
yonelttig§in o anlamsiz soruyla alay ettigimi sandin. Gergegi
soylemedigimi sandin. Oysa, ona gercegi soylemistim. Resmin, bendeki
gercegini. Ama buna nasil inandirabilirdim seni? (2013, s.7).

Ferit Edgl’ye gore, at figliri eserde 0zne konumunda ‘sanatcinin kendisi’ olarak
kurgulanabilmektedir. Bu kurgu sanatgi tarafindan icsel bir gidi ile olusturulmus ya da

izleyicide bu izlenimi uyandirmis olabilecegi gibi her ikisi de s6z konusu olabilir.

izleyici icin bir davet olan eser, onu tasarlayan hakkinda bilgi kaynagidir, bir tanisma, bir
takdimdir. Bu nedenle izleyici merak eder ve burada merak; 6grenmeye, yorumlamaya
varacak tetikleyici bir oyundur. Read, bu 6grenme istegini tarif ederken sanatginin kisiligini
yok saymaktan geri duramayacagini ve izleyicinin de sanatgidan bu girisimde bulunmasini
beklemedigini soyler (Read, 2020, s.271). Sanatci eserini ¢calisirken onu kendi olarak tanir
ve yaratici edim ile degistirilen kendi pargalarini igerir (Hagman, 2010, s.24). izleyicinin de
eser araciligiyla sanat¢i hakkinda iz sirmeye gonilli oldugu disinildiginde; eseri
incelemek, tutku uyandiran bir ¢6ziimleme oyunu gibidir. Burada cezbedici noktalar vardir
ki; eser ismi, renk, bir yapi, malzeme, motif ya da tini, her izleyicinin zihninde sakladigi
kendine ait anahtarlarinin bu tetikleyicileri isleme olasilig olabilir. Vitruvius Adami’ni 1500
yil sonra ¢Ozlimlerken odaga kendini yerlestiren ressami bugiin icinde bulundugumuz bu
an icinde tekrar ele alisimizda figlriin bizzat sanatc¢inin kendisi oldugunu bilmemiz ya da

“yash atin” aslinda ressamin kendisi olusunu 6grenmemiz bu oyunun gerceklesmesidir.

Gorsel 7’de yer alan bakislariyla bizi odaga c¢eken figlriin kimligini ele alisimizdaki oyun da

bizim davet edildigimiz bir alimlamadir.
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Gorsel 7. Semiha Berksoy, 1963, Semiha Berksoy’un esi Erciiment Siyavusoglu Beethoven’in Ay Isigl
Sonati’ni ¢alarken, duralit Gzerine yagliboya, (Semiha Berksoy Opera Vakfi koleksiyonu).

Piyano calan figlriin izleyene bakisiyla ressamin aslinda piyanistin “Berksoy’a bakisini”
paylasmakta oldugunu disinebiliriz. ilk Tirk kadin opera sanatcisi ve ayni zamanda
ressam olan Semiha Berksoy’un, 1963 yilina tarihlendirilen duralit Gzerine yagliboya
tablosu Cevik’in (2017) kaynaginda “Semiha Berksoy’un esi Ercliment Siyavusoglu
Beethoven’in Ay Isigl Sonati’ni ¢alarken” ismiyle yer alirken bu eserde Semiha Berksoy’un,
Fikret Mualld’ya yazdigi 3 Mart 1958 tarihli mektubu okuruz: “Kocam da ¢ok igiyor.
Buglinlerde ¢ok fena... Giinde bir 6gle yemegi, soyle boyle bir tabak yiyor, sonra hep
iciyor. Cok talihsizmisim. Sanatimi, duydugum istirapla yaptigima eminim. Beni tutan
sanat...” (Cevik, 2017, s.86). Sanatcinin bu yakinisindan birkag yil sonra 6zne olarak esine
yer verdigi resmin, Semiha Berksoy Mizesi’'nde Portreler Koleksiyonunda “Canavar”
ismiyle de arsivlendigine rastlariz’. Sanat edimini gerceklestiren dzne olarak Berksoy’un
yapitinda 6zne, esidir. Fikret Mualld’ya yazdigi mektuplarindan birinde, “Evli oldugum
halde meslegime olan askim beni daima hirriyetine sahip hissettirmistir ve oyleyim”
(Cevik, 2017, s.66) ifadesi ile Semiha Berksoy i¢ dokiimlerinden yasaminin ve sanatinin

etkilesimini izleyebilmekteyiz.

Mektuplar, sanatgi glinlikleri, taslak notlari gibi ipuglari sanatginin Uretiminin igyapisina
sahit olabilecegimiz kaynaklar olabilmektedir. Berksoy ve Mualld’da oldugu gibi iki

sanatginin igten yazismalariyla da gorebiliriz ki, sanatginin eseri onun izlenir ya da

> http://www.semihaberksoymuzesi.com/semiha-berksoy-koleksiyonu.asp?secilen=portreler&sayi=37
Erisim: 09.10.2021
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gorinmez yasamina dair izler barindirir. Bunun tezah(ri farkli yansitma veya 6zdeslik

kurma bigimlerinde karsimiza gikabilir ve her iletim bigimi bir ¢esit tercimedir.

Sanat eserinin sanatginin yasamindan, iliskilerinden, kendine dert edindiklerinden,
sorguladiklari ya da sorgulamadiklarindan, mitlerinden, hayallerinden, kurgularindan bir
tini sunmasi ve bu tininin izleyicinin zihnine kapi agmasi durumu Winterson’un climlesini

animsatir (2018, s.35); “Sanat baska gercekliklere, baska kisiliklere acilan bir yoldur”.

Sanatgl, bireyselligini ve 6znel olani tercime eder yapitinda. Sanatginin igindekilerini
izleyiciye ileten glicli ile sanat, bireysellikten evrensellige bir yol izler diyebiliriz. Sherrie
Levine, italyan trans-avant-garde hareketi icin, “Pencesini gdsteren ve bireysel ve dznel
olani ylicelten bir sanat anlayisina geri doniilmesi pek cok kimse icin ne buylk bir
rahatlama duygusudur...” der (Gintz, 2010, s.45). Sanatgi, bir 6zne kurgusu Uzerinden
evrensel bir mesaj verebilir. Barbara Kruger, 6zne olarak bir kadina yer verdigi, “Ayni anda
hem sana bakip hem de soluk alamiyorum” adli eserinde yazinin da glicinden
faydalanarak, bireysel c¢ikis noktasinin sanatsal davranisin evrenselligine uzanan yolu
gosterir niteliktedir. Shiner (2018, s.409); Kruger gibi feminist sanatcilarin mesajlarini
etkin bir yolla verebilmek icin konvansiyonel reklam tekniklerinden yararlandiklarini

belirtir.

Gorsel 8. Barbara Kruger, “I can’t look at you and breathe at the same time” / “Ayni anda hem sana bakip
hem de soluk alamiyorum”, 1982.

Cogunlukla kisinin hareketiyle icinde bulundugu ortami her ikisi de
donmus halde gostererek fotografin etkisini arttirir: boylece, sirtisti
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ylzen geng¢ bir kadini yukaridan goritilerken, fotografik bakisin

enstantanesindeki bu pozla birlikte yliziinin icinde bulundugu suyu da

“dondurur”...Ama bu kati saydamlk icerisindeki ylziclnin bakisi

konusan 6znenin fikir timcesinin yazildigi bir bantla gizlenir: I can’t look

at you and breathe at the same time. Yiizlicl, “Beni bakisinla hapseder,

soluk almami engeller, beni bir imgeye, bir figlre, bir fetise

dondstirirsen sana bakisimla yanit vermemi nasil beklersin?” der

(Gintz, 2010, s. 76).
Kruger, ylzici figlrl ile Berksoy’un aksine izleyicisine izlenmek istemedigi mesajini
vermektedir. Berksoy, eserinde figlirlin kendisine bakisini bizimle paylasir. Resimde odak
gozler iken, Kruger’in eserinde odak gozlerin gizlenisidir. Metin bantini “izlenmemek lzere
bir rica” olarak algilariz. Figlirlin nefes alamayisini hissederiz. Akiskan ortam ve zaman
donmustur ve figlir, ona baktigimiz siirece bize karsilik veremeyecegini soylemektedir.

Boylece, bu eserle 6zneyi okuyusumuz bu kez yuziinin gizli olusu sayesindedir.

Bu baglamda, 6zneyi anlama ve aktarma sorumlulugundan daha evrensel temalari 6zne
izerinden tartisma sorumluluguna gecen sanat edimi tzerine Unli’niin sdzlerine yer
vermek miimkiindiir; Unli, (2015, s.305); “Diinyanin icindeki 6zneye karsidan bakabilmek,
onunla birlikte gelen fikirleri de daha iyi tartisabilmeyi getirir” ifadesi ile 6znenin
kaidesinden indirilerek daha genis bir tablonun pargasi olarak degerlendirildigini vurgular.
Bakislarindan nefes alamayacagini ifade eden Kruger figlirinln karsisinda, fotograflarinda
O0zne olarak kendisini kullanan farkli, aykiri, ahlsiimadik gérinusleriyle kendisine
bakmamizi davet eden Cindy Sherman’a bakabiliriz. Sherman’in figirlerini canlandiran
bizzat kendisiyken, gercekleri, durumlari, kisileri ya da sanatsal ifadeleri kendi duyarlihig
Uzerinden gerceklestirirken burada onun kendi varolusunu da izleriz. Sherman
fotograflarinda her bir figlir birer otoportre iken popliler imgelerden tanidigimiz kimlikler

gercekliklerini yitirmis, alisik olmadigimiz yeni gerceklikleriyle karsimiza cikar.

David Harvey, sanatsal ifadede 6zne olarak kendini konumlandiran Cindy Sherman’i
postmoden akimin carpici bir figliri olarak dile getirir (1989, s.9); Sherman’in fotograf
sanati, kendini gesitli kostiim ve kiliklar ile bir 6zne olarak kullanarak ¢ogu film ve medya
gorintilerine isaret eder. Film kareleri ve medya calismalarini feminist bir yaklasimla
gerceklestiren Sherman calismalari icin Hal Foster; bakis altindaki 6zneyi, temelllik

sanatinin konusu olan resim-olarak-6zneyi canlandirmasi sekliyle ifade eder. Sherman
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kendi-kendini-goéren kadin 6zneleri “Olmayi hayal ettigim kendim degilim” icinde gosterir.
Bunu psikolojik bir uzaklasma olarak okuruz. Sherman’in 6zneleri gorir; ve daha ¢ok bakis
tarafindan goriillr, zaptedilir. Bu bakis ve gorme, izleyicinin bulastigl baska bir 6zneden de

kaynaklanir (Foster, 2017, s.198).

Gorsel 9. Cindy Sherman, Untitled #500,501,502,503,1977/2011.

Sherman’in “kendisinin fotograflarina” burada otoportre olarak baktigimizda, kendisini bir
filtre ya da yeniden diizenleme yapan 6zne olarak goririz. Burada yeniden dizenlenmis
gerceklikten bahseden Cindy Sherman’dir, bir baskasinin portresi degildir. Sanatciyi 6zglin
yapan, dizenlenmis figlirde sanat¢inin ylzine ait ipuclarinin izini slrerken vurguyu,
anlatimi, tenkidi, alayi ya da siirselligi Sherman’in Gzerinden okumamizdir.

Sherman gibi kendi bedenini bir metafor olarak kullanan sanatcilardan, Francesca
Woodman’in fotograf calismalari konuya iliskin bir diger érnektir. Woodman, kendisini
genellikle ciplak olarak, terk edilmis, artik yikilmakta olan metruk mekanlarin icine
yerlestirerek degisik kompozisyon kurgulari ile cogunu kendisi banyo ederek bastigi kliglik

siyah beyaz fotograflarda sanatsal kozasini 6rer (Sonmez, 2015, 5.407).

Gorsel 10. Francesca Woodman, Untitled, 1977.
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Sherman’in tlrli kostlim, makyaj ve arka planlarla gercekligi maniplle edisi gibi,
Woodman da enstantene hizi ve gift pozlama ayarlariyla fotograflarindaki zamani ve kendi
bedeninin varolusu ile oynar. Oradaymis ya da degilmis gibidir... Fotograftaki mekanlar ne
kadar saglam ve kalici bir nitelikte 6n planda ise, Woodman’in varligi ise o kadar zayif,
kirgin ve gegicidir. Sherman kimliklerini hatirlarsak; baska bir zaman, baska bir mekan
icindeki figlirlerin gozlerinin icine bakmamiz icin ayarlanmistir kompozisyonlar. Portreleri
detayiyla izleyebiliriz, sanat¢l orada karsimizdadir ve hikayeyi okumamiz igin davetkardir.
Ancak, Woodman fotograflarinda, kendisi oradan ayriliyordur ya da hentiz ayrilmistir.
Ozne, mekani adeta giyinir, mekan olur ve ardindan kaybolur. Sanatginin artik orada
olmayisi durumuyla algiladigimiz sahneyi, izleyici olarak bizde var olan gergekliklerle,
yakistirdigimiz olasiliklarla, biratigimiz bosluklarla okuruz. Bir diger taraftan Woodman ise
fotograflanmanin devam ettigi askidaki o birka¢ saniye iginde seyircinin okumasinin

disinda kalan baska bir anlam boyutuyla oradan ayrildigini bildiriyordur.

Ozne kurgularinin bedensel anlatim ifadesi izerine 6rnek sunan sanatcilardan birisi de
Ozlem Simsek’tir. Performatif fotograf ve video isleri tireten Simsek, calismalarini portre
sanatindan beslenerek olusturur. “Kendi bedenini kullanarak gergeklestirdigi fotograf ve
videolarinda Ozlem Simsek, izleyiciyi tarihsel boyut tasiyan gérsel verileri kadin kimligi,
cinsiyet, modernlik ve temsil izerinden yeniden disinmeye cagirir” (Antmen, 2017, s.

70).

Gorsel 11. ibrahim Calli, Kadin Portresi, (tarihsiz).

Gorsel 12. Ozlem Simsek, Sigarali Kadin (ibrahim Call’dan Sonra) 2011.

1914 Kusagr'na adini veren ressam ibrahim Calli, degisen bir toplumda asama asama
ozgirlesen kadinlarin ruh halini yansitabilmis bir ressam olarak, Kadin Portresi resmi ile
kendine 06zgl duyarli yaklagimin kadin figiri Uzerinde ifadesini bulan resimleri

arasindadir. Call'nin Kadin Portresi cesur ve ciretkar bir “yeni kadin” portresi olarak
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dikkat ceker (Antmen, 2017, s. 53). Modern Tirk ressamlarinin yaptigi portrelerin fotograf
ve video olarak yeniden iiretimi tizerine ¢alisan Ozlem Simsek icin ibrahim Call’nin Kadin
Portresi ele aldigi resimlerden biridir. Ozlem Simsek, fotografin poz veren igin de
fotografc icin de performatif oldugunu belirterek, calismalari ile ilgili su sozleri soyler; “...
fotograf cekmeye basladiktan sonra fark ettim ki fotografla kendim bir hikaye
kurabiliyorum ve bu benim bakisimi yansitabiliyor. Bu, temsilin iginde benim s6z sdyleme

beyaniminda bulunma, kendime dair, durumumu gésteriyor.”®

Burada, Woodman’in fotografla iliskisini animsiyoruz: Anlatacagi ya da kuracagi seyleri ne
yazili ne de sozli bir frekansla iletemeyecegi icin fotografin diline varmis sanatgl
mekanlardan hikayeler alir ve kaybolur gibidir. Simsek’in giyindigi 6zneler de bdyledir,
ancak Sherman’in figiirlerinden farklidir. Bize tanidik gelen figlirler Sherman tarafindan
tasarlanmigsken;  Simsek, baska sanatgilarin  tasarladiklari  kadinlari  tekrar

deneyimlemektedir.

Simsek’in kendisini 6zne olarak konumlandirarak kurguladigi yeniden (retimlerine
Antmen, su sekilde deginmistir;

Sigarali Kadin (ibrahim Calli’dan Sonra) (2011) adli videosunda Ozlem
Simsek, Gall’'nin cesur ve ciretkar ‘yeni’ kadinini kiyafetinden ziyade,
ozellikle ylz ifadesi ve viicut dili izerinden yeniden canlandirir. Bu yapiti
ilging kilan noktalardan biri, Simsek’in kurguladigi video atmosferi icinde
goriantinidn bir ‘eski zaman kadin’ seklinde algilanmasidir. Simsek’in
bedeni, boylece, bu eski ve yeni catismasinin tam ortasindaki gercekligin
ifadesi olarak sizofrenik bir durumu glindeme getirir. ... Béylece her bir
yeniden (liretim, sanat¢inin da belirttigi gibi, verili dili tersine cevirerek
farkl bir okuma yapmaya c¢agiran bir tir davete donisiir (2017, s. 53).

Portre ve otoportrelerde 06znellik okumalari Gzerine verilebilecek sayisiz 6rnek
bulunabilmektir. Konuya iliskin bir diger 6rnegi, Ali Akay’in, “Sanatin ve Sosyolojinin Ruh
Hali” isimli kitabindan yola c¢ikarak verebiliriz. Akay, “Portrenin Kendi Oznelligi:
Parcalanmalar” basligi altinda, Arzu Basaran’in Galeri Apel’de actigi kisisel sergisi lizerine
konusur. Serginin, “bir sanatcinin ne kadar kendisiyle ilgili olarak calismalara basladigini ve
bu sekilde de kendi kendisini ne kadar g¢ogullastirdigini” gosterdigini ifade eden yazar,

Arzu Basaran’in otoportleri icin sunlari sdyler (2001, s. 201- 203); “Ozne kendi 6znesini

® Ozlem Simsek (“izler/Suretler” TRT 2), 2. Boliim, https://ozlemsimsek.com/news. Erisim: 24.04.2021.
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kendi parcalanmishginda meydana getiriyor. Ozdesligin kendisi portrenin kendisi olarak

duruyor. Kendi mevcudiyetini olusturuyor”.

Gorsel 13. Arzu Basaran, isimsiz, 2000.

Akay’in “kendini ¢ogullastirma” olarak tespit ettigi durumu bu yazi kapsaminda 6rnek
verilen tim eserler i¢in okusak da, Basaran’in portrelerinde kullandigi tarz, 6zdesligi daha
da kolaylastirir. Diger Basaran portrelerine de bakildiginda, izleyici kendini kolayca tanir.
Zihinde kalmis o siluet ile tuvalde karsilasilan siluetin ortlisme ani portreyi

tamamlamaktadir.

Ozne kavramina, eserde kullanilan malzemenin konumu olarak bir yaklasim ile
bakildiginda, Roy Lichtenstein’in Brushstroke resimleri konuya iliskin bir baska bakis sunar.
Boyanin karakterine ait bir sey séyllyor olmasi ile 6zne kurgusunu malzemede okumak

mimkin gérinmektedir.

Gorsel 14. Roy Lichtenstein, 1965, Brushstroke.

ilk ilgi her zaman resimlerin malzemesi olan ancak bir sekilde ressamlar
tarafindan gizlenen ve burada 6znenin yararina ortaya cikarilan boyanin
fizikselligine yoneliktir. ... Boya 6zne oldugundan, sanatgi bir ressamdir
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ve en temel sanatsal eylem kopyalama, taklit etme, tasvir etme, isaret
etme degil boyamadir. (Danto, 2019, s.128)

Danto, bu tavri, “boyanin kendi yasamini kendisinin yaratmasina izin vermek” olarak ifade
eder (2019, s.129) ve Lichtenstein’in resimleri hakkinda, olduklari seyin 6zelligini
tasimamasi zerine sunlari ekler; “Ornegin bunlar, firca darbelerini gésterir, ancak fir¢a
darbelerinden olusmaz; izleyici gosterilenle gosterme bigimi arasindaki geliskinin farkina

varsin diye ylizey ve 6zne neredeyse karsittir”(2019, s.130).

Odak noktamizi degistirerek bu durumu br kaligrafi gosterisiymis gibi algilayabiliriz.
Harfler, semboller, isaretler, grafikler ya da fir¢a darbeleri temsil misyonlarindan apayri bir
noktada bash basina potansiyel kazandiklarinda, kimlikleri ayri birer deger kazanir. Bir
firca darbesindeki melodi duyulabilir ya da diiz bir ¢izginin golgesi gorilebilir hale gelir ki

bu halleriyle basli basina kimlik kazanmis olurlar.

Sanat ediminde 6zne kurgusu, hazir malzeme ve anlatim ifadesi agisindan incelendiginde,
malzemenin kurdugu baglantilar ile izleyiciyi esere davet eden yaklasimlar
gorebilmekteyiz. “Hazir-yapimlar ayni anda hem sanat yapitt hem de siradan nesne
olabilme oOzellikleriyle, degismez bir kimlikten ve tanimdan yoksun olarak cift kimlikli
nesnelerdir” (Alioglu, N., Bayrak, B. 2019, s.73). Minimalizmin getirdigi temel yenilik
Foster’a gore; sanat yapitinin artik kaide Uzerinde duran anlayisindan cikip nesnelerin
arasina yerlesmesi ve ortama 6zgl tanimlanmasidir. Sanatin egemen mekan ve yapitin
ylzeyini inceleyip gecme tavri degismistir ve bu donlistimde, izleyici, buraya ve simdiye
yoneltilerek belirli bir alana yapilmis miidahalenin algisal sonuglarini kesfetmeye davet

edilir. Oznenin konumu minimalizmin konusudur (Foster, 2017, 5.69-73).

“Nesnelerin belli niteliklerine 6zellikle ve ileri derecede duyarli olmak sanatsal yetenegin
asil geregidir” (Fiedler, 2017, s.43). Sanatcinin kurdugu baglam her zaman 6ncelikli rehber
olsa da nesnenin karakteri, anisi, tanisikhgl bagimsiz bir sinyal gondermeye devam

edecektir.
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Gorsel 15. Eva Hesse, 1966, Hang Up / Asiimis.

Eva Hesse, Hang Up / Asilmis isimli eseri ile izleyiciyi 6zne olarak esere dahil eder.
Hopkins, bezle sarilmis bir cerceveden ¢ikip, geliskili sekilde, ¢ergevenin boslugunu ortaya
kusarcasina izleyicinin alanina dogru uzatilan l¢ metrelik devasa metal tel halkasiyla

Hesse’nin eserini “Takint1” ismi ile Hesse’nin gecmisiyle okur (2018, s.169);

Somutlastirdigi varolussal ikilem ne olursa olsun Takint’'nin boslugu
sekillendirmesi duygusal sézlerle yorumlanmaya muhtactir; Hesse’nin
yapitinin psikanalitik tanimi, yapitin dretildigi yil sanatginin babasinin
O0lmesi ve onemli bir belirleyici etken olarak bu durumun Hesse’in
annesinin intihariyla ilgili anilarinin canlanmasidir (Hopkins, 2018, s.170).

Tel halka ve cerceve arasindaki bosluga atacagimiz bir adimla birlikte bulundugumuz
ortamdan ayriliverecek olusu ¢ok aciktir. O boslugu ayarlayan, ilk deneyimleyen ve igini
dolduranin Hesse oldugunu bilisimiz, ona dogru atilmis bir adimimizdir. Cerceve, tuvale ya
da bir kadraja referans verir, ¢linkii duvara asilidir. Bir ylizey pargasi simgesini tasirken
aslinda ici bostur, tasidigi bir ekran yoktur. Aslinda ¢erceve bizi icine cekmistir, cevreler
ama cergevelemez. Karsimizda bos bir ylizeye bakarken, koordinatlari belli olmayan bir

atmosferi deneyimledigimizi hissederiz.

Sanat eyleminde alimlayici 6znenin katilimi ile eser, Altug’a gore; “aslinda kendi hayatini
yasar” (2018, s.216). izleyiciyi esere ©zne olarak acikca davet eden calismalara
verilebilecek baska bir 6rnegi, Deniz Gul'4n “Arzunun Kanatlari / Wings of Desire” ile
olusturmak mimkiindir. Gl, bu projesi ile, “Diinyadan Cikis Yollari” baslikh, 18-21 Mayis
2017 tarihli Cappadox festivali kapsaminda Kapadokya’da gerceklestirilen sergi dahilinde,
heykel yerlestirmesini Keyisdere Vadisi’'ne konumlandirarak izleyiciye fiziksel olarak esere

dahil olma imkani sunar.
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Gorsel 16. Deniz Gul, 2003, Arzunun Kanatlari / Wings of Desire.

“Sehir dokusunda gérmeye alisik oldugumuz catilari olusturan kiremitler bu yerlestirmede
yere cakiliyor. Yerden havalanamiyor, blyik bir sélenle, sehvetle topragin lzerinde bir
doku olusturuyor, cografyayla birlesiyor” (Vardar, 2017, s.76). Kendi bedenini eserinde
O0zne olarak kullanan Gil, izleyici deneyimi icin davetkar olarak izleyicinin de eserde 6zne
olarak konumlanmasini kurgular. “Bashgini Wim Wenders’in ayni adli ikonik filminden alan
ve kiremitlerin melek kanatlari formunda dizilmesinden olusan bu heykel yerlestirmesi
izleyicilerin katihmiyla tamamlaniyor. Proje izleyiciye, ayni zamanda, bir tiir cocuk oyunu

deneyimi de 6neriyor” (Vardar, 2017, s.76).

Sanat edimine, “secilmis, dogal ortamindan ve baglamindan ayrilmis olan gercek nesneler,
sanatgcisi tarafindan essiz ve biricik birer sanat yapitina dondsttralir” (Alioglu, N., Bayrak,
B. 2019, s.61) yaklasimi ile bakildiginda Arazi Sanat’’'na deginmek mimkindir. Bu
anlayista izleyici hareket icinde sanat yapitinin icine girer, cevresinde ve etrafinda

dolasabilir (irgin, 2018, 5.98).

Land Art; Arazi Sanati, Yerylizii Sanati, Cevre Sanati, Toprak Sanati gibi cesitli terimlerle
anilan bu yaklasimin temelinde c¢evreci hareket vardir. Arazi Sanati’'na yonelmis
sanatcilarin genel tavri; dogada bizzat varliginin izi lGzerinden kurgulanan performatif
nitelikli calismalar olarak doganin déngiselligine gondermede bulunmasi ve ayni zamanda
insan kiltlriinin doga lzerindeki hiilkmetme duygusunun simgesi olan sinirlari glindeme
getirmesidir (Antmen, 2019, s.251-255). 1960’lar ve 1970’lerdeki Kavramsal Sanat’in bir
parcasl olarak gelisim gosteren Arazi Sanati'nin en belirgin 6zelligi, dogrudan doganin
icinde Uretilen sanat eserleri olmalaridir diyen Hodge; dogal malzemelerden

yararlandiklari farkli ve disavurumcu isler ortaya koyan sanatgcilarin bazilarinin topragi
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sekillendirdigini, gegici isaretlerle dogada bulunduklari yerleri belgeledigini, bazilarinin ise
tas, toprak, dal parcalari ve kayalari galerilere tasiyip enstalasyonlar yaptigini ya da agik
havada sergilediklerini ifade eder (2020, s.188). Bu baglamda akla gelen ilk 6rnekler
arasinda, ingiliz sanat¢l Richard Long’un dogada yaptig yuriylsler ve bu vyiriyisler

sirasinda dogal malzemeyle yaptigi enstalasyonlar yer alir (Antmen, 2019, s.255).

Gorsel 17. Richard Long, “A Line Made ByWalking” / “Yiiriiyerek Yapilmis Bir Cizgi”, ingiltere, 1967.

“Long icin, eger calismasini gerceklestirebilecegi tas, aga¢ dal ya da yosun gibi
malzemeler yoksa, olanaklari dahilinde farkh yontemler kullanarak herhangi bir iz

birakmak her zaman olasidir” (Gliner ve Ataman, 2016, s.70).

Kendi varligini iz kavrami ile dogada kurguladigi olusumlari, Long’un ciimleleriyle “Bes Alti

Sopalari Aldi (1980)” bashgi ile aktarir Antmen;

Benim sanatim bu genis diinyada ¢alismakla, neresi olursa olsun, diinya

Uzerinde olmakla ilgili. ... Sanatim, kendi duygularim, kendi icgtidilerim,

kendi boyutlarim ve kendi fiziksel adanmishgimla ilgili. ... Bir sanatgl

olarak benim yetenegim bir arazide ylrimek, ya da yere bir tas

birakmaktan ibarettir. ... Ylrlyls topragin Uzerinde iz birakir, bir fikrin

pesinden gider, glindizl ve geceyi izler (2019, 5.259-260).
Biyografik ya da otobiyografik 6zne kurgularini sanat eserinde gorebilecegimiz bir baska
ornek, Tracey Emin’in “Everyone | Have Ever Slept With 1963—-1995” eseridir. Sanat

nesnesinin sanatcinin yasamindan kesitler sunmasi otobiyografik okumalara firsat verir.

Cadirin girisinin agik olmasi izleyiciyi 6zne olarak esere dahil eden bir tavir olmakla birlikte,
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bir sanat nesnesi olarak ¢adir, sanatginin bedeninin metaforik bir ifadesidir. Metaforu,
ozellikleri aracihgiyla kiigik sanat yapilari olarak tanimlayan Danto’ya gore; “metaforlar
sadece Ozneleri temsil etmez fakat temsil bigiminin 6zellikleri 6zneyi anlamaya katkida

bulunmaktadir” (2019, s.211). Emin’in ¢adir metaforu 6zne kurgusunu yansitir.

Gorsel 18. Tracey Emin, “Everyone | Have Ever Slept With 1963—1995”/ “1963-1995 Yillari Arasinda
Uyudugum Herkes”, 1995.
Goérsel 19. Tracey Emin, “Everyone | Have Ever Slept With 1963-1995”/ “1963-1995 Yillari Arasinda
Uyudugum Herkes”, 1995 (Detay).

Yasadigi travmalari ve gecmis olaylari itiraf etme araci olarak kurguladigi eserinde, Tracey
Emin, 1963-95 yillari arasinda yattigi 102 ismi nakis ile islemistir. Nakis ile isleme kadinsal
olana vurgu yapmak amacli olmasinin yaninda, izleyicinin eseri gorebilmesi icin cadirin
icine girmesi gerekmektedir. Cadir ile kendi bedenine gondermede bulunmanin bilingli
kurgusu sayesinde izleyici ile sanatcl arasinda bir, empati ya da 6zdesleyim kavrami olan,

einflihlung bagi kurulmaktadir (Korug¢’tan aktaran: Giiltekin ve Bahadir, 2020, s.104).

Sanatcl ve bedensel ifadeyi diistindiigiimiizde, bedene odaklanan sanat olarak performans
sanatindan s6z etmemek kacinilmazdir. Beden Sanati, Happening, Aksiyon gibi cesitli
basliklar altinda glindeme gelmis, Sitliasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi
farkli akimlar dahilinde uygulanmis olan Performans Sanati, 20. ylzyilin ikinci yarisinda
disiplinlerarasi 6zelligiyle dikkat ceken ve ancak 1970’lerde bash basina bir tir olarak
kabul edilmeye baslayan bir sanat olup, en belirgin 6zelligi; bedeni sanatsal bir dil olarak
kullanmasidir. Disiplinlerarasi iliskide tiyatro, dans, siir, muzik gibi sinirsiz yaklasimlar
biitliini olsa da, 6zlinde Kavramsal Sanat’in bir kanadi olarak gelisme gostermesiyle,
tiyatro ile iliskisi gorsel sanatlarla olan iliskisinden daha mesafelidir (Antmen, 2019, s.219).

Akla hiyerarsik bir Ustunlik tanimaktansa bedeni deneyimlemeye 0&ncelik veren
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yaklasimiyla performans sanati, izleyicinin sanat eylemini bir gosteri degil, gergek bir

deneyim olarak algilamasini saglar (Antmen, 2019, s.223).

Fransiz sanat kuramcisi ve kiiratér Nicolas Bourriaud, “lliskisel Estetik” isimli kitabinda;
sanat eyleminin iliski aginin, “Her ne olursa olsun, sanatin satrang tahtasinda oynayan en
hizli parti, karsilikli-eylem (interavtives), biraradalk ve iliskisellik kavramlarina bagl
olarak” (2005, s.11) gelistigini ifade eder. Bourriaud, “Fluxus happening’leri ve
performanslariyla kuramsallastirilan seyirci ‘katihm1’, sanatsal pratigin bir degismezi haline
geldi” (2005, s.41) sozleriyle izleyici kavramini, katilimciya donustirir. Performans
sanatini meydan okuyan ve etkili isler olarak degerlendiren An, ve Cerasi'ye gore (2021,
s.95); performans sanatindaki “bu fiziksellik, sanat¢i bedeni ve onun araciligiyla kendi
bedenimize dair aciga c¢ikan biling, en glcli bicimde performans sanatiyla
aktarilmaktadir”. “Sadece gbzlemci olmadigimiza ama yasayan, nefes alip veren bir sanat

yapitinin bir pargasi oldugumuza inanmamiz gerekir” (Gompertz, 2020, s. 62).

Sanat alimlayicisini disiinmeye sevk eden ve sanat eylemine izleyicinin de katilimini
kurgulayan Performans sanatindan bir 6rnek, Marina Abramovi¢ ve Ulay ciftinin
“Imponderabilia” performanslari Gzerinden verilebilir. Galleria Comunale d’Arte Moderna,

Bolonya’da 90 dakika siiren performanslarinin olusumunu Abramovic su sekilde anlatir;

Performansimizi  planlamaya  koyulduk. Sonu¢ Imponderabilia
(Olgiilemeyen) oldu. Performansi gelistirirken basit bir gercegi diisiindiik:
Eger sanatcilar olmasaydi, mizeler de olmazdi. Bu fikirden yola ¢ikarak
siirsel bir jestte bulunmak istedik — sanatgilar kelimenin gercek anlamiyla

miuzenin kapisi olacaklardi. ... Galerinin duvarina aciklayici bir metin
yapistirdik:  “Imponderabilia (Olgiilemeyen). Estetik duyarlilik gibi
Olcllemeyen insani  etkenler. insani  tutumlari belirleyen

Olctlemeyenlerin agir basan 6nemi.” (Abramovié, 2020, s.122).
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Gorsel 20. Marina Abramovi¢, Ulay, Imponderabilia, 1977.

Karsilikli ve giplak olarak kapi esiginde duran sanatgl ¢ift, sanat ediminde 6zne insalarina
bir kap! imaji yukleyerek, izleyicinin aralarindan ge¢mesi ile sanat eylemine katilimini
kurgular. Kapi esiginin dar olmasi sanatgilarin ve izleyicilerin bedenlerinin temas etmesi
kosulunu dogurur. Kendi bedenlerini kullanarak gerceklestirdikleri performansta esikte
durmalari biyografik bir okumayi beraberinde getirir; metaforik olarak sanatgi ciftin ask
iliskilerinin esigi anlami yiklenebilir. Sanat alimlayicisi ve sanatgi iliskisinin sinirlarini
zorlayan “Imponderabilia” / ”Ol¢iilemeyen”, izleyicinin esikten gecerken hangi cinsiyetteki

sanatgclya ylzinl donecegi secimini de olger.

Burada, Tracey Emin’in kendini ve gecmisini ifsa tavri ile cadir metaforunu animsamak
olasidir. izleyicinin eseri gérebilmesi icin cadirin icine girmesi gereken sanat eylemi,
“Imponderabilia” performansinda izleyici igin esikte duran iki sanat¢i bedeninin arasindan
gecmekle karsiligini bulur. Fiziksel olarak esere dahil olan izleyici icin her iki sanat eylemi
de izleyicinin kendi geg¢misinden izlerle karsilasabilecegi biyografik bir yolculuga kapi
acabilmektedir. izleyici o an, orada sanat eyleminin dznelerinden biridir ve zihinsel olarak

kendi tarihinden bir an ile karsilasma potansiyeline sahiptir.

Sanat eyleminde 6zne kurgularinin seramik diliyle olusturulmasi lizerine, Jaana Brinck Ja
Maarit Makela, “Holy Family” eseri ile konuya iliskindir. Maarit Makela’nin aile imajlarini

eserinde vurgulamasi biyografik bir yaklasimi hissettirir.

Gorsel 21. Jaana Brinck Ja Maarit Makela, “Holly Family”, 1999.
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Gorsel 22. Jaana Brinck Ja Maarit Makeld, “Holly Family”, 1999, Detay.

Gorsel 23. Jaana Brinck Ja Maarit Méakeld, “Holly Family”, 1999, Detay.

Maarit Makeld’nin kemik porselen plakalarla yapmis oldugu diizenlemede c¢ikartmayla
uygulanan siyah-beyaz fotograf gorintilerinin niteliginin, tasarlanan vurgu nedeniyle
disaraldugl gortulmektedir. Plaka tzerine serigrafi ¢cikartmalarla uygulanan goruntiler 1sik

gecirgenliginin etkisiyle gizemli bir etki tasimaktadir (Cakir, 2004, s.80).

izleyicisi icin, Makeld’nin  bu belli belirsiz aile imajlarinda, Arzu Basaran’in
otoportrelerindeki gibi algl insasi s6z konusu olabilir. Aile fotograflari geleneginin ilk
yillarina ait bu yizler objektife bakmaktadir. En bakimh halleri ve keskin bakislariyla
objektife bakarlarken onlarin anlik belirisleri porselen ylzeylere sabitlenmistir. Herhangi
bir kurgu ya da mesaj kaygisi olmadan, yalnizca belgelenen bu yizler cogumuzun tanidik
oldugu imajlardir. Onlar artik yasamayan yizlerdir. Onlarin artik olmayisini hissetmemiz

en vurucu gergektir.

Draaisma’ya gore; fotograf, bir bellek metaforu olarak hatiralarimizi gergekligin tam ve
kalici kopyalari olarak tanimlar (2018, s.185). Bu yaklasimdan yola cikacak olursak; Maarit
Makeld’nin fotograflari daha kalici kilma arzusu gliderek seramigin malzeme olarak verdigi

imkanlari kullanmis olmasi diisiintlebilir.

Denis Dutton, sanatta duygusal doygunlugun bireyselliginin 6neminden s6z ederken,

hayal giicimizii tetikleyici su yaklasimi sunar;

Guglh ve belirgin bir duygusal ifadesi olan bir eser disiinin, 6rnegin,
Brahms Senfoni Nr. 4 mi minér. Bu eser belirgin bir melankoliyle doludur.
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Bu, baska hicbir mlzik pargasinin pek de sahip olmadig bir duygudur.
Ozellikle o miizik pargasinin notalarina ve yapisina islenmis bir duygudur.
Simdi distndn ki yiz yil sonra, ruh hallerinin ve duygularin farmakolojik
manipllasyonu o kadar ilerlemistir ki size 6zellikle Mi minér senfoninin
duygusal dozunu verecek bir hap satin alabilisiniz. Bu hapi yutunca
Brahms dinlediginizde hissettiginiz duygularin tam olarak aynisini
yasayacaksiniz (Dutton, 2017, s.266).

“Sanattan beklentimiz ¢iplak bir his olarak yalnizca duygu degil, o duygunun bireye ait
sanatsal ifadesi, yani duygularin teknik, yapi, denge ve seslerin karisimi yoluyla sanatta
nasil glin ylzine c¢iktigidir” (Dutton, 2017, s.266). Kuspit'e gore; “sanat, ruhun
derinliklerine inen bir sualti aracidir, ruhun icinde ylizen tuhaf duygulara iliskin bir kavrayis
saglarken, basinca da dayanir” (2010, s.126). Yaraticisi olan sanatcidan dogan eseri, 6nce
sanatginin duygularini barindirir. izleyici ile bulustugunda, eserin yarattigi duygu etkisi
Altug’a gore (2018, s.259); “ben’in kendini asmasinin baslaticisidir; ben’in en yliksek
imkanlarina dogru acilmasinin, ben’in kendini insanliga dogru asmasinin baslaticisidir”.
Sanat eseri paylasilabilir ve iletilebilir olma 6zelligine sahiptir. Eserin tekilligi ile bireysel bir
duygu iliskisi icinde seyirci, eserin dlnyasina acilir ve orada muhafaza edilen duygu
durumunu kendi duygusu olarak yeniden Uretir, boylece bu duygu durumu, seyreden

Oznenin icinden onun 6tesine gegerek insanligin timelligine ulasir (Altug, 2018, s.259).

Sanatin iletisim aginda; tekillikten ¢ogulluga, cogulluktan tekillige bir akistan s6z edilebilir.
Oznellik sanat Uretimi siirecinde nesnel bir baskalik halinde somutlasmis olsa da bu

baskalik icinde kendi karakterini koruyarak “ben”in ipini birakmaz.

Psikoloji literatliri ile “ben” kavramina baktigimizda; Rubin’e gore; benligi anilar
olusturur. Klein icin ani, bireyin sahip oldugu kendine 6zgi bilgilerle, onu digerlerinden
ayiran birey olma durumudur. John Locke’a gore; “insan ancak kendine ait, onu
digerlerinden ayiran ge¢misiyle baglanti kurabildigi 6lctide bireydir” (Aktaran: Boyer ve

Wertsch, 2015, s.10)

Bu Oonermelerin dogrultusunda, konuya; an, ani ve kisisel ge¢mis kavramlarinin sanat

eylemiyle iliskisi Gzerinden bakilabilir.
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1.2. Sanatta “An” ve “Ani” Uzerine

Sanat edimi, kendi araciligiyla goérinir kildigi anlamlarin aktaricilaridir. Gegmis yasama
dair anlamlarin insasi sanat eyleminde tasiyici rol Ustlenir. Bu rol, sanatgl ve izleyici
arasinda bir kopri kurarak anlam ortakhgl ya da ayriligl olarak gorulebilir. Sozcliklerin
Otesinde bir anlam ifadesi sanat eyleminde yapilasir. Sanat eylemi, suya atilan bir tasin her
birini kendi icine dahil eden ve bu ¢ogullasma ile blylyen halkalar gibi yayilan anlam

ingalari igerir.

Sanat eylemi deneyimi yasamdan bir parca icermesiyle bireylerin kisisel tarihinden izleri
ile karsilasmasina kapi acgabilir. Yaratici edimi gerceklestiren kisi olarak 6zne, sanatsal
ifadesini kendini animsama Uzerine kurabilir. Bu kurgu, ge¢cmisteki anlarin kronolojik ya da
daginik pargalariyla yeniden animsanmasi olarak kendi anlatisini olusturur. Benzer sekilde,
sanat alimlayicisi eser ile bulustugunda kendi gecmisinden bir parcayi animsayabilir. Sanat
eserinde izlenebilen biyografik okumalar, 6zneleri kisisel gecmisin bazi belli ya da belirsiz
an’larina gotirebilir. Biyografik ifadelere, an ve ani kavramlarina yakinlasarak bir mercek
tuttugumuzda sanat eyleminde 6zne kurgularinin kisisel gegmise agilan kapisindan igeri

girebiliriz.

Sanatsal edim; bir yaratim olmasinin anlamini; sanatginin bir seyi varolusa getirmekle igili
olarak buna yonelik ¢abasinda bulur (Altug, 2018, s.227-228). Bir seyi varolusa getirme
¢abasinin barindirdig o6znellik; “fantazi ile gergekligi, icle disi, bilingdisiyla bilinci,
hissedilen gecmisle hissedilen simdiyi, tekrar tekrar yaratir, birlestirir ve ayirir; bu
ikiliklerden her biri digerinin kurulmasina yardim eder, ona anlam ve canlilik katar”
(Chodorow, 2019, s.88). Fredric Jameson’in tanimiyla, ge¢mis; “dev bir imge
koleksiyonu”dur, “bir dizi seyirlikten ibaret”tir ve 6zne ise, “iliskisiz bir dizi simdiki
zamanlar” icinde vyasar (Aktaran: Acar Savran, 2006, s.48). Celik, “Oznenin
Konfiglirasyonu” alt basligi ile gecmis ve simdi iliskisini su s6zlerle anlatir;

Her seyden 6nce gegmis sahiplenilmelidir. Oyle eyledim, c¢iinkii dyle

istedim ve Oyle istiyorum ¢lnkii o eylem beni ben yapandir. Ama bu

gecmisin hep Oyle kalacagl anlamina da gelmez. Gegmis gelecek

Uzerinden yeniden kurulabilir. Ge¢cmis eylemler reddedilmeye kapalidir,
fakat gelecek ve simdi (izerinden yeniden kurulmaya, yeniden
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yorumlanmaya aciktirlar. Yeni bir hayat bicimi sayesinde gecmis bile
degistirilebilir, bu yeni hayatin icinde ge¢misin kendisi de yeni bir sekil
alir (Celik, 2021, 5.92).

Kisinin kendiliginin temel bilesimlerinden biri icin vazgecilmez O6nem tasiyan Kkisisel
gecmise ait durumlari ve olaylari hatirlama edimi; Ulric Neisser’in tanimiyla “hatirlanan
kendilik”tir (Boyer ve Wertsch, 2015, s.11). Simdinin ve gelecegin temellerinin atildig bir
zaman olarak nitelendirilen ve unuttugumuzu sandigimiz ya da pek farkinda olmadigimiz
gecmis; kaynagini anlayamadigimiz davranislarimizi belirleme 6zelligine sahiptir (Aksoy,

2018, 5.22).

Chodorow’a gore; “... gecmis yaratilacak bir kavrayis degil, kesfedilecek sabit bir nokta ya
da dayanaktir” (2019, s.46). “Gecmis artik ge¢mistir, kendi olusumu i¢inde, somut olarak
kavranip yansitilabilecek durumdan c¢ikmistir. Somut olarak, kendi gercgekligi icinde
verilmesi mimkin degildir” (Boyer ve Wertsch, 2015, s.256). Gec¢misi biyografik bir
yaklasimla ele alan Unlii, gecmisi ele gecirdigimizi sandigimiz anda, degisik cesitlemelere
sahip olmasiyla elimizden ugup gittigini ve “Ya bu ucusan parcalari yakalayip hep eksik
kalacak bir bitinlige ulasmak ugruna degistirip yonlendirmemiz ya da daha bastan tek
bir gercek, tek bir gecmis olmadigini kabul etmemiz gerekir” (2015, s.89-90) sozleriyle
kisisel gecmise bakistaki perspektifi sunar. “Clinkii “gecmis” stirekli gecmektedir” (Sozer,
2019, 5.156).

Kisisel gecmisin sanat ediminde yaratici distinceye ilham kaynagi olmasi durumu, simdiki
zamanin pencerisinden bakma halinde kurgusal yapilanmayr saglar. Sanatginin
gecmisindeki bir an’i ya da an’lari eser kurgusunda islemesi durumuna bagh olarak “an”

kavramina iliskin bazi aciklamalara yer verilebilir.

An kavramina zamansal bir akis cercevesinde bakildiginda gecmiste, simdide ya da
gelecekte bir an’dan s6z etmek mimkiindiir. An kelimesi ruhbilim terimi olarak “insanda
bilingdisi durumun topu; bilincin irade ve heyecan karismadan, algilama (idrak) ve
distinme kismi,” ikinci olarak ise “Zamanin boélinemeyecek kadar kisa bir pargasi; kip1”

seklinde tanimlanir’. Nietzsche'ye gére; “Tek bir ani onayladigimizda, sadece kendimizi

" Tiirke Sézliik (1974). Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Sayi: 403, Ankara: Bilgi Basimevi, s.42.
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degil varolusumuzu da onaylamis oluyoruz” (Aktaran, Celik, 2021, s.91). Nietzsche’nin
dogrudan yasam icinde, yasam icin ve yasam hakkinda surekli devinerek diislinme hali;
gecmisteki tanidik olani ve gelecegin yenisini simdinin icine kazarak tahayyil etmesiyle
iliskilendirilir (Esgiin, T. G., Salman, G. 2021, s.8). Aristo i¢in zamansallik bir kategori iken,
Kant icin insan zihninin algisina aittir, insan zihninin iginde olup biten bir seydir (Baker,
2015, s.159). Kierkegaard’a gore; “zaman iginde anin belirleyici bir anlama sahip olmasi
gerekir” (2021, s.25). An’in biricikligine “zamanin dolulugu” ismini atfeden Kierkegaard, bu

yaklasimi su sekilde aciklar:

Ve simdi de an. Boyle bir anin esi benzeri yoktur. Elbette anin oldugu gibi
kisa ve zamansaldir, anin oldugu gibi gecicidir, anin bir sonraki anda
oldugu gibi gecmiste kalmistir ve belirleyicidir ve yine de ebedi olanla
dopdoludur. Velhasil boyle bir ana 6zel bir ad gerekir, gelin sdyle diyelim:
Zamanin dolulugu (Kierkegaard, 2021, s. 31).

Rangos’a gore; “Zaman duraganligi da icinde barindirir ama an duraganliga tabi olamaz
Ote yandan ayni zamandadir ¢linkii uzayip giden bir cizginin parcasidir” (Aktaran, Cagn
Mutlu, 2016, s.126). “Zaman, tim duyumuzu bir diizene sokar, birbirine baglar ve
iliskilendirir; bu nedenle de tim bilgimizin kosuludur” (Salman, 2020, s.38). Strobach’ta
gore; “An” zaman disi idealarin bir sekilde zamana girmek adina kullandiklari bir kapi

gibidir (Aktaran, Cagri Mutlu, 2016, s.124).

“Zaman, dogru olarak sonsuz bir ardisik biciminde tanimlanirsa; simdiki zaman, geg¢mis ve
gelecek diye de tanimlanabilir” diyen Kierkegaard’a gore; her an gecip giden bir siireg¢
oldugundan icinde ne simdiki zaman, ne gecmis, ne de gelecek vardir (2013, s.81).
Kierkegaard’a gore, an, simdiki zamani ge¢mis ile gelecekten yoksun olarak imlerken;
ebedilik, simdiki zamani gecmissiz, geleceksiz olarak imler; bu da ebediligin
mikemmelligidir (2013, s.83). Kierkegaard icin (2021, s.41); animsama, kendini
gostermeyen an’i bir ¢irpida kendi ebediyetinin icine ¢eker. Kierkegaard, ebedilik ile temas
ettiginde yazgisal bir catismaya giren zamanin betimini, géz kirpisi ile aciklar; “Hicbir sey
bir goz kirpmasi kadar hizli degildir, zaten bu da ebediligin icerigi ile orantilidir. ... Clinkd

ruhun tasidigi agir yik, so6ze dokildigiinde ge¢cmise ait bir sey olur” (2013, s.83-84).
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Tanimlamanin 6tesine bir adim atarak ani hissetme lizerine sayisiz ifade bicimlenir. icinde
bulundugum an’i doya doya yasamak, simdiki an’1 hissetmek hayatin bicimlenisi gosterir.
Yasama katilan deger anlarda gizini korur. Doga yiriyistne c¢ikan biri sadece eylem olarak
yurimeyi gergeklestirebilir. Ayni zamanda c¢evresine dikkatle bakarak algisini da
arttirabilir. Bu sayede, yola izini birakmis bir salyangozun ondan kisa bir slire dnce oradaki
varligini fark edebilir. “Sanatgi seyleri her seyden bagimsiz olarak, etraflica kavramasi
gereken, onlari birer sembol olarak degil, karsisindakini etkileme glicline sahip gergeklikler
olarak ifade etmesi gereken kisidir’(Winterson, 2018, s.148). Bu baglamda, o “an”,
salyongozun izini fark eden bir sanatgi icin ilham kaynagi niteligi tasiyabilir. Yaratici edim
icin sayisiz ¢ikis noktasi olmasi an’i hissetmekten geger diyebiliriz. An, zaman diliminin
gerisinde kaldiginda, ge¢cmisteki bir an kavrami olarak disinildiglinde, artik aniya

donltgmistir.

Ani, “Yasanmis olgulardan bellegin sakladigi her turli iz, hatira” seklinde tanimlanir®. “...
simdiki zamanin i¢cinde, hem de hi¢ durmadan baslayan bir simdiki zamanin iginde var
olmak; iste maddenin temeli” diyen Bergson (2020, s.201)’a gore; ge¢misi, simdiki
zamanin iginde okunabilir kilan, ge¢misin maddenin iginde ani durumunda birikiyor
olmasidir (2020, s.213). “Hatira, daha 6nceki bir deneyimin olusturdugu bir izin tekrar
faaliyete gecmesidir” (Draaisma, 2018, s.123).

“Apolloniali Diogenes, hatiralarin viicudun hava yollarinin belli bélimlerinde saklandigini
varsayar; insanlarin uzun sire hatirlamaya calistiklari bir seyi nihayet hatirlayinca derin bir
nefes almalarini bunun bir belirtisi sayar” (Draaisma, 2018, s.49). Sanatta yaratici edimi
gerceklestiren sanatci tasarimini pratige doktiiglinde benzer bir derin nefes alma tavri ile
iliskilendirilebilir. Eserinde kisisel gecmis kurgulari olusturan sanatgi icin katmanh bir ic

cekis soz konusudur diyebiliriz.

Bartlett’e gore, anilar deneyimlerle elde edilen bilgilerin basit ve pasif bir sekilde
depolanmasindan ibaret olmayip yapilandirilirlar (Aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015, s.37).
Anilarin nasil yapilandirildigini bellek arastirmalari Gizerinden inceleyen Boyer ve Wertsch,

kendi gecmisimizle ilgili olan otobiyografik ani tlrinin kisisel bellekle ilgili bilimsel

® Turkce Sézliik (1974). Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Sayi: 403, Ankara: Bilgi Basimevi, s.45.
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arastirmalarda marjinal bir saha olusturdugunu soyler (2015, s.38). Kierkegaard’in (2021,
5.126); “simdinin tarihsel karakteri, onun var olmus olmasidir, ge¢misin tarihsel karakteri
ise, var olmus olmakla simdi olmus olmasidir” climlesini animsatir sekilde, ani, hatirlama

ve simdi iliskisini Bergson, su sekilde ifade eder;

Ani s6z konusu oldugunda ne olur? Beden, gecmisle yeniden oynayabilen
hareket ettirici aliskanliklari korur; gecmisin dahil olabilecegi tavirlari
yeniden benimseyebilir veyahut eski algilari slrdlirmis bazi beyinsel
fenomenlerin tekrari yoluyla, aniya giincellikle bir bag noktasi
saglayacaktir, yitirilmis bir etkiyi simdiki gerceklik Gzerinde yeniden ele
gecirmenin bir yolunu saglayacaktir (Bergson, 2020, s.214).

Murathan Mungan; ““hatirlamak” dedigimiz sey, bir secimdir ve pek ¢abuk bilingdisimizin
sinsi bir oyununa donisebilir; gecmisi inanmak istedigi seylerle doldurabilir insan. ...
anilarimiz sabit degildir; yillar sonra durdugumuz yere, baktigimiz aciya gore degisebilir”

sozleriyle bellek ile ani iliskisine yazma edimi agisindan bakisini sunar (2016, s.21).

Carruthers’a gore, “Hatirlamak, hafizada sakli olanin izini sirmekten baska bir sey
degildir” (Draaisma, 2018, s.61). Kendiligimizi olusturan anilar ve bellek ile iliskisini su

sekilde agiklar Boyer ve Wertsch;

Kisi oyunun hikayesini hatirlayip da aktrisin sapkasinin rengini
hatirlayamadiginda veya gazetedeki bir makalenin ana fikrini hatirlayip
da hangi yazi tipinin kullanildigini gdzliniin 6niine getiremediginde, bunu
bellegin siradan ve aslinda istenen bir etkisi olarak goririz -bellegin
islevi, bol miktarda yasanmis ayrinti icinden anlamli ve genel bilgiyi ¢cekip
¢cikarmaktir. Oysa benlige dair anilar s6z konusu oldugunda, aksine,
yasanmis ayrintilari kaybetmek sanki her seyi kaybetmek gibi gelir insana
(Boyer ve Wertsch, 2015, s.39).

“Carus, gecip giden anilarin bellek Uzerine yansima bigimini tasvir etmek icin etrafi
kayalarla cevrili durgun, berrak bir su Uzerine yansiyan hareketli bulut imgesini
kullaniyordu” (Aktaran, Draaisma, 2018, s.111). Locke, “kisisel anilarin yitirilmesinin kisinin
kimligini yitirmesiyle es anlamli oldugunu 6ne surer” (Aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015,

s.38).
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Rime ve Christophe’ye gobre; “Eger gecmiste yasanan bir olay, hatirlandiginda gl
duygular kendiliginden harekete geciriyorsa, paylasma egilimi daha da yiksek olur.”
Harber ve Pennebaker’a gore; “duygularini baskalarina ifade etmenin, diger bir deyisle
icini dokmenin psikolojik yararlari da bu “paylasma istegini” tesvik edebilir” (Aktaran,

Boyer ve Wertsch, 2015, 5.258).

“Aslinda, anilara bulanmamis algl yoktur. Duyularimizin dolaysiz ve mevcut verilerine,
gecmis deneyimimizin binlerce ayrintisini katariz” (Bergson, 2020, s.34). Yasami duyularla
algilama ve duygularin kendilik kavrami ile anilarla iliskisini, Singer ve Salovey’in yaklasimi
ile agiklamak mimkindir; “Kendilik tanimlayici anilar, duygusal yogunluklari, canhliklari,
ayrintilandirilmalari ve diger anilarla baglantili olmalariyla ayirt edilir” (Aktaran, Boyer ve
Wertsch, 2015, s.57). Sanat eyleminde ani ve kendilik kavramlarini otobiyografi bakis agisi
ile izlemek mimkindilr. Kisinin kendi tarihini metinlestirme edimi ile ani ilisisi
kaginilmazdir. Conway’a gore, “Otobiyografik anilar kendilikle ¢ok yakindan ilgilidir. Kiginin
gecmis, mevcut ve olasi gelecek kendiliklerinin yorumlanmasi agisindan énem tasirlar”
(Aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015, s.56). Conway’in yaklasimina Unli’niin sézleriyle

aciklama getirmek miumkindr;

Kisinin kendini tanimlarken, belleginde anilarini organize ederken
karsimiza ¢ikan metinsellestirme anlayisi, oto/biyografi séz konusu
oldugunda, hayatin ikinci kez metinsellestirilmesini getirir. ister
otobiyografi ister biyografi yazalim, kendimizin ya da 6znemizin basina
gelen olaylar, durumlar, hayatina/hayatimiza  giren Kkisiler,
karsilastigi/karsilastigimiz engellerden bir metin Gretmeye basladigimiz
noktada, tiim bunlar bir dykiiye oturtma ihtiyaci hissederiz (Unlii, 2015,
s.102).

insanin yasamindaki belirli olaylara ilgili anilar “anisal bellek” olarak otobiyografik bellek
ile es anlam tasir. Kendiligin icerigini olusturan otobiyografik anilar, kisisel gecmisin
kavramsal, genelleyici ve sematik bilgilerinden olusmasi “otobiyografik bilgi dagarcigi”
seklinde tanimlanir. Kendiligin temel bilesenini olusturan otobiyografik anilar; toplum
icinde konumlanmamizin ve kim olacagimizin da sinirlarini da belirler (Boyer ve Wertsch,
2015, s.38-43). Biyografik ya da otobiyografik kendilik, artik kimsenin ne oldugunu

bilmedigi gercek 6znenin yerine gegebilir (Unlii, 2015, s.339). “Animsamak ve unutmanin
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kavsaginda kendini sorgulayan biyografi ve biokurgular ele aldiklari 6zneleri her seferinde
yeniden var edebilir, yeni bir 6znelik anlayisinin kapisini aralayabilirler” (Unlii, 2015, 5.96).
Sanatcinin kisisel gecmisine dair duygusal yogunlugu ve bellegindeki izleri ifade ederek
paylasma edimi sanatta biyografik okumalarinin ani tizerinden olusturulmasi ile bag kurar.

Sanatin farkli tirlerinde an ve ani kavrami ile karsilasilabilir.

Sanat eyleminde ani kavramina Umberto Eco’nun “Stipermen” anlatimiyla bir yaklagim
getirmek mumkindir; insanistl glclerle donanmis cizgi roman kahramani Sipermen,
zaman zaman anilariyla bas basa kalma gereksinimi duyar ve gecit vermez daglarin
arasindan ucarak, kayalarin derinliklerinde bulunan ve biyik bir celik kapinin korudugu
Yalnizhk Kalesi’'ne ulasir. Tipatip kendisine benzeyen robotlarini, her an her yere
ulasabilmek istegiyle, buradan diinyaya gdnderir Stipermen ve kaleyi anilarinin miizesi
olarak da kullanir. Gegmisin degerli degersiz tim kalintilarini korumada israr eden
Sipermen’in serlivenlerle dolu yasaminda basindan gecenler burada kopyalar halinde

kaydedilmistir (Eco, 2019, s.46- 47).

¥

Gorsel 24 ve 25. Stiperman ve Yalnizlik Kalesi, Siperman and Fortness of Solitude.

“Stipermen’in kil kirk yaran bu koleksiyoncu tavri” (Eco, 2019, s.46) ve ani iliskisi, cizgi
roman ve sinema olarak sanat etkinliginde konuya iliskin bir 6rnek temsil etmektedir.

Hatiralar, diye yazar Augustinus, “tarifi imkansiz birtakim yollarla onlari bélmelerinde
saklayan bliyik hafiza ambarlarinda” korunur. (Draaisma, 2018, s.52). Sanat eyleminde ise
sanatcinin kendi hafiza ambarlarinda korunan anilari sanat eserine donlisebilir. Eserin
barindirdigi  ani  parcalari izleyicinin kendi hafiza ambarinda olan hatiralarini

canlandirabilir.
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Hayati Citaklar, “Alyosa” isimli tiyatro oyunu kitabinda, “Aliye icin hayat anilarindan ibaret
olmaldir. Oyun boyunca bu anilar belirgin olarak ‘parmak siklatma’ oyunu ile
cagirilacaktir, bazen de Aliye’nin aklina gelen yeni bir fikri gosterecektir bize” (2011, s.11)
diyerek anilarin esere donlisme, eserde herhangi bir nesne (izerinden an’a vurgu yapma

yolculugunu su sekilde ifade etmeye devam eder:

Aliye’nin Londra’dan dénmesiyle birlikte sahneye sactigl onlarca obje
yavas yavas sandigin icine vyerlestirilir. Ayni zamanda bu objelerin-
anilarin- sandiga konmasiyla sandiktan her defasinda bir ya da birkag
gravir&yagliboya tablo veya karakalem cizimler cikarilir. Anilarin sanat
yapitina -graviire- déniismesi gibi bir degis tokus olarak gormeliyiz tim
bunlar (Citaklar, 2011, s.12).

Aliye Berger’in sandigindaki nesneler ile Stipermen’in kopya robotlari anilari biriktirme
edimi agisindan ortak bir tavir sunar. Tiyatro sahnesinden c¢izgi roman ya da sinemaya,
anisal bellek kavraminin islenisini izleme olanaklarimiz artar. ister Siipermen’in
koleksiyonculugu ister Berger’'in objeleri olsun; gecmisi hatirlamak, benligin karakterine

dair bir sey soyler.

Gec¢misimizi hatirlamanin buglnki duygusal yasantimizi etkileyebilirligini ifade eden
Boyer ve Wertsch; hatirlama ve duygusalligi anisal bellek ile iliskilendirir. Bu konuyu, Endel
Tulving’in anisal bellegin “zaman kapsuli” 6zelligini inceledigi makalesinden su sekilde
aktarir: “Zamanin oku diimdiiz gider, ama bunun bir tek istisnasi vardir. Zamanin tek
yonliligu doganin temel yasalarindan biridir. ... Zamanin akisi geri donlisimslzdir.
Bunun tek istisnasini insanin ge¢miste olanlari hatirlama yetenegi sunar bize”. Bu goriise
gore, anisal bellek hatirlamada oldugu gibi, yasanan olayin duygusal iceriginin yeniden
yasanmasinda da 6nemli bir rol oynadigini ortaya koyar (Boyer ve Wertsch, 2015, s.256-
257). “Animsamak her zaman kurgulamaktir” (Unlii, 2015, s.89). Animsama ile duygusal
icerigin yeniden yasanmasi, sanat ediminde gec¢misin bir kez daha yapilanmasini

beraberinde getirir.

Fischer’in, (2017, s.231); “Gecen an gercek degildir, durumlar ancak anildiklari zaman
gercgeklik kazanirlar” s6zline sanat eylemi penceresinden bakildiginda; sanatginin yasamin
gercekligini katmanlamak lzerine tasarim olusturma edimi s6z konusu olabilir. Hatiralarin
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orada bir yerde duruyor olmasi hali sanat ediminde simdiye yansitilarak kalicilig

glgclendirme arzusu olarak yorumlanabilir.

Sanat eserinde ge¢mis kurgulari yansitmak lzerine, Anni Leppala ile Nazif Topguoglu’nu
bir araya getiren “Sisters of Persephone” isimli sergi konuya dair farkli tiirde bir 6rnek
sunar. “Hatiralardan Beslenen Zamansiz, Mekansiz Fotograflar” baslikl yazisinda Serdar
Darendeliler, gecmisi yeniden yaratmayi konu edinmeleri baglaminda iki sanat¢l ve
eserlerini anlatir. Tanrica Persephone’nin oliler Ulkesi ve yerylzinde gecen ikili
yasamindan ilham alan, Sylvia Path’in hayatina ve duygusal gelgitlerine gonderme yapan,
1956 tarihli “Two Sisters of Persephone” siiri sergiye ismini verir. Anni Leppald ve Nazif
Topcuoglu’nun eserleri, gercek hayatla i¢ dinyalari arasinda ikilem yasayan kadinlarin
hikayelerini yeniden kurgulamak Ulizerinedir. Leppald’'nin kendi cocukluguna génderme
yapan eserleri ile Topguoglu’nun hayali hatiralar yaratmasi iki sanatclyi ayristiran nokta
iken; gercek unsurlar araciligiyla simgesel hikayeler olusturarak gecmise kurgusal bir bakis

sunmalari ortak yonleridir (Darendeliler, Ocak 2018, s.34).

Gorsel 26. Anni Leppala, “Fence (Wind)”, 2013.
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Gorsel 27. Nazif Topguoglu, “Natural History”, 2013.

Leppald, zamana dair ipuglarini kurgularina dahil etmeyip fotograflarini zamansiz kilarken,
sahneleri belli bir olayi referans vermemelerine ragmen gercek hissi uyandirir. Topguoglu
ise, kullandigi mekanlar, mobilyalar ve kiyafetlerle belli bir zaman dilimini ¢agristiran
sahneler yaratirken gercek olmadiklarini agikga gosterir niteliktedir (Darendeliler, Ocak

2018, s.34).

“Olmayan bir gecmisi yaratmak” vurgusu ile Darendeliler, Nazif Topguoglu’nun Alis
Hatipoglu ile Bogazici'nde Cagdas Sanat Roportaj Dizisi kapsaminda 2010’da yaptig

roportajdaki cimlesine yer ver verir;

“Sonugta bir sey fotografsa, gecmistedir. Oyle bir hava veriyor.
Fotografin tabiati bu... islerime bakildiginda kiiciik kizlar kitap okuyorlar,
okula gidiyorlar, egitimlerini gerceklestiriyorlar, buyiyorlar. Ardindan
diinyaya aciliyorlar, anlamaya calisiyorlar, fakat bu asamadan sonra da
ayrisiyorlar. Hayatla yuzlestikleri zaman bir kismi daha uslu, isbirlikgi
oluyor, diger kisim ise daha asi, isyankar...” (Aktaran, Darendeliler, Ocak
2018, s.34).

Kisinin kendi gegcmisi ile konusmay! istemesi, gecmisteki bir an’a bakarak gorinir kildig
anlamlari insa etmesi o an’a duygusal bir akisin simdiye tasinmasini yansitir. Leppald, bu
akis icinde zaman vurgusu olusturmazken an’in kalicihigina isaret eder. Bunu dondurulmus
bir an olmaktan ¢ok anlaminin devamliligi olarak okumak mimkindir. Bu anlam, izleyici
icin kendi anlamlari ile sohbet etme olanagi tanir.

Gecmise gercek ya da hayal kurgulari ile bakarak sanat ediminde ilham kaynagi olarak
kullanmak glinliik yasamdan parcalari iceren vurgular Gzerine de olusturulabilir. Glndelik
hayatin getirdigi yasam bicimi giin icinden bir an c¢ekilip cikarilarak sanat eserinde yerini

alabilir.
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Gorsel 28. Daniel Spoerri, 1991, Sevilla-Serie.

Spoerri’nin daginik bir 6glinden sonra oylece birakilmis bir sofra, toplanmamis bir yatak
gibi glinlik yasamin bolik porgik ayrintilarindan yola ¢ikarak olusturdugu yapitlari (Eco,
2019, s5.48), an kavramini iceren sanat edimine verilebilecek érneklerden biridir. “Gunluk
yasamin iletisim pratigi, bir bakima kendi icinde yansimasi olan bir pratiktir” (Faubion,
2014, s.266). Eserde kurgulanan an vurgusu giindelik yasamdan bir parga icerirken an’a
dair duygusal yogunluk lizerine disiinmeye zorlayabilir. Eser ve izleyici etkilesimi sirasinda
izleyicinin kendi yasamindan bir kahvalti masasindaki 6zel bir sohbeti animsayabilmesi
olasidir. icinde yarim birakilmis cay ile fincan kurgusu kim bilir, belki de telasla
tamamlanmamis bir sohbetin zihinde canlanmasini beraberinde getirebilir. Burada,
Leppald’nin zamansiz gergekligindeki izlerin izleyicinin de kendisiyle karsilasmasi olarak

okuyabilmemizi de animsariz.

Eseri izlemek, algilamak duygusal bag kurmak sanat eyleminin kaginilmazidir. Konuya
gorsel diisinme ve algi agisindan yaklastigimizda, Arnheim, “algi, gozlerin dis diinyaya dair
kaydettikleriyle sinirlandirilamaz” diyerek geg¢mis deneyimlerimizin duygusallikla algi
edimi Gzerindeki etkisini ifade eder. Bellekte yasayan sayilamayacak kadar cok benzer
edimin son evresi olarak algl edimi asla yaltilmis degildir. Gecmise ait deneyimlerle
karisarak depolanan simdinin deneyimleri gelecekte algilanacaklari da ©6nceden

kosullandirarak duygusal gdzlem icerir (Arnheim, 2012, s. 98).

Halbwachs’a gore; “hatira, ge¢cmisin cok bliylk bir 6lclide simdiki zamandan 6diing alinan
veriler yardimiyla ve Ustelik dnceki dénemlerde yapilmis ve eskiye ait imgenin halihazirda
oldukga degismis bir sekilde ortaya ¢iktigi diger yeniden insalarla hazirlanmis bir yeniden

insasidir” (2019, s.86).
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Sanatta yaratma eylemi gldisii ge¢misin yeniden kurgulanisi lizerine yogunlasabilir.
Sarkis Zabunyan, bellek ve ani kavramini eserlerinde katmanh sekilde izleyebilecegimiz,
cagdas sanatin dikkat c¢eken isimlerindendir. “Slirekli degisen ve hep vyenilenen
yerlestirmelerini agik, igine girilebilir bicimde tasarlayan Sarkis, sanat yapitinin kisisel
bellegi oldugu kadar ortak bellegi de depolayip isledigi 6zel bir form bulmustur” (Fleckner,
2016, s.9). Kisisel ge¢misinden izlerini bugiline tasirken toplumsal bellek vurgusu yapan
Sarkis, atoOlyesinde biriken ylizlerce binlerce obje icin “uzaklarimdan gelen; sadece ta
benim degil, ta baskalarinin uzaklarindan gelen” ifadesini kullanir. Zuhal Demirarslan'in
hazirlayip sundugu, 21-22 Ocak 2017 tarihlerinde NTV'de yayinlanan “Benim Sanatim”
programinda, Sarkis’in, Paris’teki atolyesinden iceri girip kendi cliimlelerinden sanatsal
yaratim slirecini dinlemek mimkunddr. Sarkis’in yerlestirme sanatinda, ge¢misle kurdugu
bag eser kurgularinda acikca gorinr. Sarkis’in eser kurgularinin katmanlanarak gecmis

insalari olusturmasi lzerine, s6z konusu programdan bir kesit sunmak yerinde olacaktir.

Gorsel 29, 30, 31. Sarkis, Atolyeden Goériinim.

Sarkis, farkli acilardan izlenebilen yapitinin (Gorsel 29, 30 ve 31) olusum hikayesini su
sekilde anlatir; “Bu yapit 2000 yilinda dogdu. Belirli bir yer icinde dogdu bu. Bir aktivistin
bir giysisi olarak dogdu bu. 1986’dan beri calistigim bir giysi sanatcisi var, ondan istedim
ama anlatarak istiyorum. Dedim ki, bu yirmi-yirmi iki yasindaki kizin ge¢misini tasimasi
lazim dedim. Bu ¢ok konusuldu. Haftalarca, aylarca konusuldu. Bu gecmis tasimayi kendi
kiicikliglinden beriki giysilerini tzerine dikmekle yapti ve bir takim balerin ayakkabilari,
cocukken gozligl, yedigi sekerler, ondan sonra orada bir elbise, tabi icerisi bir diinya
guzeli, diinya glizeli. Sonra bu elbise bir ikona gibi oldu benim igin. Birkag sergiye gitti ve

»9

oranin goz bebegi oldu, gbz bebegi en glizel laf degil mi...”” Sarkis’in yerlestirmelerinin her

? Sarkis (“Benim Sanatim” NTV), https://www.youtube.com/watch?v=vgyOUSHAIOM Erisim: 19.04.2020.

49



kurulusunda ortaya yeni bir bilesim cikar; nesneler yeniden gruplanarak ve siirekli bicim

degisikligine ugrayarak daimi bir akisin 6zneleri olurlar (Fleckner, 2016, s.9).

Sarkis’in, 22 yil aradan sonra, 1986’da istanbul’da Macka Sanat Galerisi’'nde actigi “Caylak
Sokak” sergisi ismini dogup biyiidiigi sokaktan alir. “istanbul’'u zihinsel olarak terk
etmemistim ... ve beni bu sergiyi yapmaya davet ettiklerinde, kafamda canlanan imge
calisma mefhumumu kesfettigim yere geri donmekti” (Fleckner, 2016, s.145) diyen
sanatcinin sergisi otobiyografik izler tasir. “Sanki bir cocugun eve dénmesi gibi bir sey oldu

bu”*® cimlesinde de sanat¢inin heyecanini okumak mimkuinddr.

Gorsel 32. Sarkis, “Caylak Sokak”, 1986, istanbul.

Gorsel 33 ve 34. Sarkis, “Caylak Sokak” enstalasyonundan detay, 1986, istanbul.

Gegmisini tasimak konusundaki tavrini “Caylak Sokak” sergisindeki yerlestirmeleri igine
aldig1 babasina ait ayakkabilarda da goririz. Sergideki kendi yasamina dair ipuglarini
sanatginin sozleriyle vurgulamak miamkiindir; “Ve sergimin icinde kurdugum heykellerin

malzemesi oldu ve onlari cocuklugumdan kalma birtakim objeler aradi. Mesela babamin

10 A.g.e.

50



ayakkabilari vardi. Babam artik ylridyemiyordu. O ayakkabilarin (zerine ben bir sey

yazarak kurdum.”*!

Eserde otobiyografik izler tasima yaklasimi agisindan, Sarkis ve Tracey Emin’in
tavirlarindaki benzerlik animsanirken kullanilan metaforlarin 6zne kurgusu ve gegmisi
yansitma yéntemlerindeki farklar da dikkat ¢eker. izleyicinin Emin’in cadirinin icine girerek
eserin bir pargasi olmasi beklenirken, Sarkis’in sergiledigi ayakkabilari giyinme deneyimi
izleyiciden beklenmez. izleyici, fiziksel olarak eseri giyinmese de eserle karsilasma aninda
kendi geg¢misinden izlerin pesini strmesi zihinsel ve duygusal olarak olasidir. Sanat
eyleminde sanatginin yasamindan izler ile karsilagsmak, izleyici igin bir baskasinin baktig
yerden yasama bakma ifadesi icerir. Bu ifade ayni zamanda bir baskasinda kendini gérmek
olarak karsilik bulur. Sarkis’in sergiledigi babasina ait ayakkabilar ile karsilasan izeyicinin
kendi gecmisine gitmesi olasidir. Belki, eve gelip kapi dniinde ¢ikarilan erkek ayakkabilari,
belki kendi babasinin ayakkabilari, belki de bir baba olarak kendi ayakkabilari. Hatta kim
bilir, belki de bir cenaze evinin 6nline birakilmis bir ¢ift ayakkabi imgesi... Bir ¢ift
ayakkabinin izleyicide uyandiracagl his kendi yasanmigliklarinin izleri ile yeniden

karsilasmasina kapi agabilir.

Kisisel ge¢misi sorgulama ve bir agidan kendini ifsa etme olarak tanimlanabilecek tavri ile
Nedko Solakov, “Top Secret” eseri ile konuya iliskin bir 6rnek sunmakta birlikte ideolojik

ve toplumsal gondermelerde bulunur.

Gorsel 35. Nedko Solakov, “Top Secret”, 1989-90.

u A.g.e.
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Solakov, kimlige ve aidiyet duygusuna dair ifadelerini, siyasi degisiklikler ve vyeni
toplumlarin temellerini sorgulayan bir yaklasim ile olusturur. “Top Secret” eserini
Bulgaristan bagimsizligini kazanir kazanmaz gergeklestiren Solakov, Bulgar gizli polisinin
kendi dosyalarini animsatan bir dizi kartla dolu ¢ekmeceler ile ge¢misi sorgularken ayni
zamanda ayni olaylarin bir daha yasanmamasinin nasil saglanabilecegini de sorar.
Solakov’'un “Top Secret”/“Cok Gizli” eserinin kiinyesi; akrilik, ¢ini miirekkebi, yagliboya,
fotograflar, karbon kalem, tung, aliminyum, tahta ve utang verici bir sir. 14x46x39 cm.

seklindedir. (Hicks, 2015, s.154-155).

Solakov’un kimlik ve toplum vurgusu, Sarkis’in bellek ve ani kavramlarini kisisel oldugu
kadar ortak olarak degerlendirmesi edimini hatirlatir. Ayrica, Solakov’un cekmecelerinde
birikenler Aliye Berger’in sandiginda topladigi objelerdeki gibi anisal bellek ile biyografik

okuma pargalari sunar.

Sanatta yaratici edimi, “gecmekte olan anin, o anin barindirdigl bitin sonsuzluk
unsurlarin” (Baudelaire, 2019, s.11), icermesi yonlyle ele alabilecegimiz sayisiz sanatci

siralamak mumkuanddar.

“Her bir sanat eseri deyim yerindeyse sanat¢inin kendisiyle karsilasmasini, yani sanatginin
malzemesi araciligl ile duygularini yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir seansi
temsil eder” (Kuspit, 2010, s.31). Sanat eyleminde sanatcinin kendini ifade etme arzusuyla
belleginde anilarini yeniden insa ederken kendini tanimlamasi, “kazinmis veya esrarengiz
bir gecmisi yeniden insa etmeyi halihazirda aramanin anlatisi” (Ranciére, 2020, s.129)’dIr.
“Gegmisin tim anlami bizim ona simdi bulundugumuz noktadan bakarak verdigimiz

anlamdir” (Sozer, 2019, s.113). Bu bakis, kisisel bellek yansimalarini icerir.

1.3. Kisisel Bellek Yansimalari

Simdinin icinden anilarimiza donip baktigimiz noktada onlarin sakl oldugu yer olmasiyla
kisisel bellek karsimiza cikar. Oznel yaklasimla geg¢misteki bir an’i diisinme edimi an’in
yeniden insasini beraberinde getirir. Gunlik yasamin siralayabilecegimiz sayisiz herhangi
bir parcasinda; bir bardak cayda, yilridigimiz sokakta, isittigimiz bir melodide,
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okudugumuz bir ciimlede; bellegimizde ikamet eden anilarimiz canlanabilir. Evimizin
adresi, egitim hayatimizda edindigimiz bilgiler, araba kullanma becerisi, bir kurabiye
tarifinin malzeme listesi gibi yasamin igindeki 6grenilen bilgilerin saklandigl yer olarak
bellek; ayni zamanda duygusal izlerin de mekanidir. Bu baglamda gesitli tiirlere ayrilan
bellekler arasinda; kisisel yasamin pargalarini icermesiyle otobiyografik bir yaklasimla

anisal bellek konuya iliskindir.

Psikologlar genellikle anlamsal (semantik), anisal (epizodik) ve islemsel (prosedirel)
bellegi birbirinden ayirirlar (Boyer ve Wertsch, 2015, s.6). Anisal ve anlamsal bellegi temel
alan otobiyografik bellek; “kisisel olaylarin zamani ve yerine iliskin olan, kisi tarafindan
canlh olarak hatirlanan anilarla ilgili bellek” seklinde tanimlanir'®. “Anisal bellek genellikle,
yasanan olay sahnesinin hayali olarak yeniden ziyaret edilmesine dayanir” (Suddendorf ve

Corballis, Tulving’den aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015, s.8).

Herman Ebbinghaus (1885/1964), Sir Francis Galton (1883)’un yirminci ytzyilin sonlarinda
kaleme aldiklari otobiyografik anilarin arastirilmasi tizerine metinlerine ek olarak, Fransiz
psikolog Théodule Ribot da ayni donemde bellekle ilgili arastirmalar yapmistir. 1882 tarihli
metni, otobiyografik bellekle ilgili ilk kuramlardan biri olmakla beraber, ¢arpitilmis anilar
ve beyin hasari sonrasi goriilen islev bozukluklariyla ilgili ayrintili olgu calismalarini da
psikolojiye kazandirmistir (Boyer ve Wertsch, 2015, s.44-45).

Bellek ve hatira kavramlarinin Latince “memoria” sézcigiinde bulusmasini Draissma su

sekilde ifade eder:

Bati kdltirt tarihinde, bellek ile yazi arasinda daima yakin bir bag
olmustur. Latince mamoria sézctgunin iki anlami vardi: “Bellek” ve
“hatira”. ingilizcedeki “memorial” sdzciigli de eskiden iki anlamda
kullanilmaktaydi: “Hatira” ve “yazili kayit”. Bu ikilik, insanin hatiralari ile
bu hatiralardan bagimsiz olarak bilgiyi kaydetmek icin kesfedilmis araclar
arasindaki baglantiyi vurgular (2018, s.47).

“Gegmisten gelen gorsel kazanimlar, benim simdiki algisal alanimda uygun vyerlere,
bunlari en vyararli sekilde tamamlayarak yerlestirirler” (Arnheim, 2012, s.106). Yasamin
kayitlarina yeniden ve yeniden donlip bakabilmek insan ruhunun yapisal bir 6zelligidir.

Akilda tutma cabasi olsa da olmasa da yasadigimiz bir olay, duydugumuz bir s6z

2 https://www.psikolojisozlugu.com, Erisim: 11.05.2021.
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bellegimizde yerini bulup iz birakir, gerektig§inde o ize geri donebiliriz, yani animsariz

(Sozer, 2019, s.44).

Ruhbilim terimi olarak bellek; “Ogrenilmis ya da bastan gecmis bir seyi zihinde tutma
yetisi, hafiza” seklinde tanimlanir®™. Boncompagno’a gore, “Hafiza, gecmis seyleri
hatirlamamizi, mevcut seyleri kucaklamamizi ve gelecek seyleri ge¢mis seylerle olan
benzerlikleri araciligiyla misahede etmemizi saglayan, doganin muhtesem ve hayranlik
verici bir nimetidir” (Aktaran, Yates, 2020, s.70). Ribot’a gore, bellek kelimesi glinlik dilde
U¢ anlam icerir; “belli durumlarin muhafazasi, yeniden {retimi ve ge¢misteki

konumlaniglar1” (Aktaran, Draaisma, 2018, s.168).

Kisisel bellek agisindan insan 6zel bir gegmise sahip olurken, toplumsal bellek agisindan ise
toplumun tarihi olusur (Sozer, 2019, s.44). Hegel'e gore, bellek, tarihin i¢csel temelini
olusturmasi ozelligiyle, bir tir hami gibi tarihin akisina eslik eder. Yazili tarih, Hegel’in
deyisiyle “tarihin dlzyazisi”, bir ayna misali devletin ickin gercekligini yansitir. Hegel, bu
iliskiyi zamanin tanrisi Kronos ile politikanin tanrisi Zeus arasindaki ¢atisma bigiminde,
alegorik bir tarzda sunar (Aktaran, Traverso, 2020, s.25). Yunan mitolojisine gore; “Adi
bellek anlamina gelen Mnemosyne Uranos’la Gaia’nin kizidir. Efsaneye gore Zeus Pieria

daglarinda dokuz gece yatmis ve Mnemosyne de dokuz Musalari dogurmus”**

. Kronos,
kendi ¢ocuklarini oldiirlir ve ardinda iz bile birakmadan yolu Uzerindeki her seyi yiyip
yutar. Ama Zeus, Kronos’un egemenligini elinden almayi basarir; ¢linkii zamanin, éniline
¢ikan her seyi talan eden gecisinden sonra, bellek tanricasi Mnemosyne’nin toplayabildigi

her seyi tarihe donustlirebilen “devlet”i yaratmistir (Traverso, 2020, s.26).

Kendimizden baska hi¢c kimseye ait degilmis gibi goriinen kisisel anilarin baslangic noktasi
ya da unsurlari belirli toplumsal ortamlarda bulunabilir. Her bireysel bellegin kolektif
bellek Gzerinde bir bakis acisi bulunur ve bu bakis acgisi kurulan iliskilere bagh olarak
degisir. Bireysel bellek tamamen yalitilmis ve kapah degildir. Bir kisi kendi gecmisinden

bahsetmek igin kendisinin disinda var olan referans noktalarina yonelir. Kolektif bellek

B Tirkce Sozlik (1974). Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Sayi: 403, Ankara: Bilgi Basimevi, s.107.
Y Erhat, Azra. (2011). Mitoloji Sézliig,. istanbul: Remzi Kitabevi, s.2i07.
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bireysel bellekleri kapsar fakat onunla karismaz. Bireysel ve kolektif bellek zaman ve
mekan iginde sinirli olmakla beraber ikisinin sinirlari ayni degildir, bu sinirlar daha sikisik

veya genislemis olabilir (Halbwachs, 2019, s.59-64).

Bellek, ister bireysel olsun ister kolektif, daima simdiki zamanin filtre ettigi bir ge¢mis
gorintisudur ve bellegin gegmis algisi kesinlikle tekildir (Traverso, 2020, s.21-23). Frolov,
“Bellek, belli bir bireyce kurulan zihinsel gerceklik modellerinin tim toplamini olusturur”
tanimina, psikolojideki karsiligl olarak bireyin diinyayla etkilesiminin sonuglarini kendinde
koruma yetisi ve nesnelerin bellek olusumlarini yeniden Uretmesine olanak vermesi

tizerinden agiklik getirir.*

insanlk tarihi boyunca magara resimlerinden kil tabletlere, papiriisten parsémene, kagit
ylzeyinden bilgisayar ekranina uzanan bellek yardimcilarindan s6z edebiliriz. Bir olayi,
olguyu, durumu hafizaya naksetmek icin cesitli ylizeylere resmeden, sembollerle cizen,
harflerle yazan insan, bin yillardir degisen, donlisen, gelisen yasam kosullarinda animsama
ve kaydetme ediminden vazgecmemistir. Kayit malzemesi hayvan kemiklerinden
olusturulan sivri uclu gereclerden styluslara, fircadan kaleme, fotograftan ses ve goriinti
kayitlarina, el yazmalarindan daktiloya bilgisayara evrilirken; ifade bicimi glinlik yasamda,

bilimde, sanatta cesitlenmistir.

Yapay bellek olarak adlandirilan yardimci bellekler dogal bellegin isini hafifletmekle ve
hatta bazen onun yerine gegcmekle kalmamis hatirlama ve unutmaya dair gorislerimizi de
sekillendirmislerdir. Bellek sanki lizerine bir seyler kazilabilen bir ylizeymiscesine, bazi
olaylar hafizamiza kazinir; saklamak istediklerimizi vyazariz, unuttuklarimiz ise

hafizamizdan silinmistir (Draaisma, 2018, s.19).

Anilarimizdan ibaret oldugumuza ve bizi anilarimizin yonlendirdigine inanan Augustinus
itiraflar’ da (Confessiones) bellegi “engin bir meydan”, zihnin “bilgi hazinesi” olarak
tanimlar. Gucune hayranlik duydugu bellegi, “kimsenin dibine ulasamadigl” blyuk bir

“oda” olarak cizer (Aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015, s.302). Bellegi bir yari-mekan olarak

 Frolov, ivan. (1991). Felsefe Sézliigi, (Aziz Calilar, Cev.). istanbul: Cem Yayinevi, s.43-44.
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goren Aziz Augustinus, “Bir i¢ yer; buna yer demek de dogru degildir gergi. Engin,
Olclilemez boyutta bir mabettir. Derinligini kim Olgebilir ki?” diyerek, her insanin émri
boyunca sayisiz hatira toplamasinin yer kithigina neden olmayacagini ¢unki bellegin

fiziksel sinirlarinin olmadigini ifade eder (Aktaran, Draaisma, 2018, 5.88).

Bellek, algi ve imge iliskisi kaginilmazdir. Aristoteles’in duyusal psikolojisinde bellek,
duyular yoluyla imgeleri icerir (Draaisma, 2018, s.48). Aristoteles’e gore, “hafiza duyu
algilarindan edinilen zihinsel resimlerin bir toplamidir, ancak fazladan bir zaman unsuru
icerir, zira hafizanin zihinsel imgeleri mevcut seylerin algisina degil gecmisteki seylere
aittir” ve zihinsel imgenin olusumu, izlenimin uzun sire dayanip ya da hemen silinip
gidecegi kisinin yasina ve mizacina baghdir (Aktaran, Yates, 2020, s.46). Douwe Draaisma,
Sokrates’in bellegi cok yumusak ve civik bir balmumu tablete benzettigini; Freud’un ise,
ylzeyde hatira izi olmasa da bu yizeyin altinda silinmeyecek sekilde depolanmis hatira
katmanlari olduguna isaret etmek icin yazboz tahtasi metaforunu kullandigini; Carus’un
ise hekim ve sanatgl olarak, bellegi buylk bir labirente benzettiginden bahsederek
“metaforlarda, metaforu kullanan kisilerin ¢cevrelerinde bellegin gizli stireclerini yansitacak

glcll imgeler ararken gordigi seylerin muhafaza edildigini” anlatir (2018, s.20-21).

Hafiza ve hatirlama arasindaki ayrimi Aristoteles’in yaklasimiyla aciklamak mimkiindr;
“Hatirlama, kisinin dnceden sahip oldugu bir bilgi veya duyuyu geri getirmesidir. Hafizanin
icerikleri arasinda kisinin yolunu bulmasi, hatirlamaya galistig seyi aramasi iradi bir ¢aba
ister” (Yates, 2020, s.46). Hatirlama ilminin kesfi Keoslu Simonides’e mal edilir (Draaisma,
2018, s.67). Sokrates 6ncesi déneme ait olan, lirik sair ve epigram yazari Simonides’e (MO
556-468) gore; zihnimizin en eksiksiz resimleri duyularin ona aktardigi ve Ustine
naksettigi seylerden olusurken, isitme ya da diisiinme yoluyla edinilen algilar ancak ayni
zamanda gozler araciliglyla zihnimize aktarilir; ¢linkli duyularimizin en keskin olani gérme
duyusudur. Latinceye “Melicus” olarak cevrilen “agzindan bal damlayan” lakabiyla anilan
Simonides’e baska yenilik atfeden Plutarkos’un aktardigina gore Simonides, “resmi sessiz
siir olarak adlandiriyordu, siiri ise konusan resim; zira ressamlarin gergeklesmekte oldugu
anda tasvir ettikleri eylemleri, sdzcikler olup bittikten sonra tasvir eder” (Yates, 2020,
s.18-46). Simonides’in hafiza ve hatirlama edimine dair Draaisma’dan su anlatiyi

okuyabiliriz;
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Simonides bir gilin Scopas adli bir asilzade serefine verilen bir ziyafette
siir okumaya davet edilmis. Siirini okuduktan kisa bir siire sonra onu
disari buyur etmisler. Simonides oradan uzaklasirken sélenin verildigi
salonun dami ¢okmis. Misafirler molozlarin altinda ezilip parcalanarak
taninmayacak hale gelmis. Simonides kimin nerede oldugunu hatirladigi
icin 61U yakinlarini cenazelerine yonlendirebilmis (2018, s.67).

Bu hikayeyi De oratore adli kitabina alan Cicero’ya gore; Smonides bu olaydan soyle bir

sonug ¢ikarmig;

Bu (hafiza) yetisini gelistirmek isteyen kisilerin birtakim yerler se¢meleri,
hatirlamak istedikleri seylere dair zihinsel imgeler olusturmalari ve bu
imgeleri segtikleri yerlerde saklamalari gerektigine hilkmetti. Boylelikle
yerlerin diizeni seylerin dizenini muhafaza edecek, seylere dair imgeler
ise seylerin kendisini isaret edecekti. Yerler ve imgeler balmumundan bir
tablet ve Ustiine yazilan harfler gibi kullanilabilecekti (Aktaran, Yates,
2020, 5.16).

Bellegi, bir tiyatro yapisi ile 6zdeslestiren gorislerden birini anlatan; Simon Critchley’in
“Bellek Tiyatrosu” isimli kitabinin arkasinda su ciimleye yer verilir; “Edebi bir dille yazilmis
bir kurmaca, yer yer otobiyografi, felsefi bir risale ve tarihsel bir inceleme”. Critchley’e
gore; “Bir Ronesans bellek tiyatrosunun en gozipek ve akilda kalici 6rnegi 1480 yili
civarinda dogan Giulio Camillo Delmino’nunkidir” (Critchley, 2015, s.20). Yapita gore,
“Insan kendi bellegi icinde adeta bir binanin, daha dogrusu bir magazanin icindeymis gibi
gezinebilecek, oradaki nesneleri inceleyecektir” (Critchley, 2015, s.18). Biitiin italya ve
Fransa onun tasarladig tiyatrodan bahsediyor, yapitin esrarengiz tGnl sanki her gegen yil
artiyordu. imgelerle bezeli, ahsap bir Tiyatro, Venedik’te Erasmus’un mektuplastig birine
bizzat Camillo tarafindan gosterilmisti (Yates, 2020, s.149). Camillo’nun Venedik’te bellek
tiyatrosunun kicik ahsap bir versiyonunu insa etmis oldugu ve 1530°da Fransa Kral |I.
Francis’in talebiyle, bellek tiyatrosunun tam 6lcekli bir versiyonunu insa etmesi icin Paris’e
gittigi ama tiyatronun hi¢ tamamlanmamissa da cesitli maketlerin Uretilmis oldugu
soylenir. 1554’te, Camillo 6ldikten sonra Venedik'te L’Idea del Theatro dell’eccelen, M.
Giulio Camillo baslikli, yedi béliimde nesir diliyle tiyatronun yedi basamaginin anlatildigi,

elyazmasi bir metin yayinlanir. (Critchley, 2015, s.20).

Camillo, yaptigi tiyatrodan kimi zaman insa edilmis bir zihin yahut ruh olarak, kimi zaman
da zihnin veya ruhun pencereleri olarak séz ediyor. insan zihninin algilayabilecegi ama

fiziksel goziimiizle goremeyecgimiz ne varsa, zihnin derinlerinde gizlenmis olan her seyi bir

57



anda algilayabilmek; fiziksel bakma edimi ylGzinden yapiti tiyatro olarak adlandiriyor.
(Yates, 2020, s.150). Yates, yapitin izleyici ve seyirci unsurlarinin yer degistirdigini ve
tiyatronun yedi basamagin lzerinden yedi gezegeni temsil eden yedi asma merdiveni su

sekilde anlatmaktadir;

Camillo’nun tiyatrosunda tiyatronun normal islevi tersine cevrilmistir.
Basamaklarda oturmus, sahnedeki oyunu izleyen bir seyirci kitlesi yoktur.
Sahnenin yegane “izleyicisi”, sahnenin bulunmasi gereken yerde durmus
izleyicilere ayrilan salona bakmaktadir; yedi kademe Ustiinde yikselen,
yedi kere yedi kapinin Ustiindeki imgeleri izlemektedir (2020, s.156).

Camillo’nin bellek tiyatrosunda, “Antik tiyatrolarda oldugu gibi, en seckin konuklar en
onde oturmakta, en dnemli hatirlatici nesneler tiyatronun algak yerinde, “il primo grado

del Theatro”da bulunmaktadir” (Critchley, 2015, s.20-21).

Gorsel 36. Giulio Camillo’s Theatre of Memory / Giulio Camillo’nun Hafiza Tiyatrosu.

Critchley, Hegel'in Tinin Fenomenolojisi ile Camillo’nun tiyatrosunu hatirlama
aksesuarlariyla dolu olmalari acisindan ortakliklarini inceler;

Tinin Fenomenolojisi, diinyanin tarihsel gelisiminin izledigi uzun yolun,

bellegin ambarinda tutulup takinakli bir bicimde tekrar tekrar oynatildig

bir bellek tiyatrosudur. Hegel, Tinin hareketinin kendine geri dénen bir

¢ember, baslangicini varsayimsal olarak kestirip ona ancak en sonda

ulasan bir ¢cember hareketi oldugunda israr eder. Tinin tiyatrosu bir
kiredir (Critchley, 2015, s.28-29).

Hegel’'e gore, zihin bireye 0zglidir ve bu 6znellik tinsel bir dramdir; hatirlama sanati
sayesinde kendimizi butinin perspektifinden gérmeyi 6greniriz. Camillo’nun tiyatrosunda
0zne sahnede, hatirlanacak seyler seyirci koltuklarina yerlestirilirken; Hegel’in
tiyatrosunda 6zne o koltuklarda tek basina oturup Tin’in blrindigi sekillerin sahnede
devasa bir serit Uzerinden gegislerini seyreder ve hepsini hatirlamaya galisir (Critchley,

2015, 5.29-30). “Hegel’in bellek tiyatrosu sadece geg¢misin bir haritasi degil, gelecegin bir
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plani, 6ngoride bulunmaya yonelik bir bellek tiyatrosuydu da belki. Herkesin kendi bellek

tiyatrosu olabilirdi. Herkes kendisinin bellek tiyatrosuydu” (Critchley, 2015, s.38).

Bir baska, bellek ve tiyatro iliskisi kuran, ingiliz Robert Fludd (1574-1637), ars memoriae’si,
insan zihnini bir mikrokozmos olarak temsil etmesi ile bellek teorilerini etkiler (Draaisma,
2018, s.70). Hermetik filozoflarin en taninmiglarindan biri olan Robert Fludd igin
gravirlerle bezeli ¢ok sayidaki soyut yapitlarinda kullanilan ¢izimler 6nemliydi, clinki
bunlar felsefesini gorsel olarak ya da hiyerogliflerle sunma amacinin parcasiydi (Yates,

2020, 5.344-348).

Fludd, hem sozcikleri hem de seyleri hatirlamak icin bir hafiza yeri sistemi olarak
kullandigi tiyatro ya da sahne resmini su sozlerle ifade eder; “Tiyatro olarak adlandirdigim
seyle, icinde sozclkler, cimleler, konusmanin belli kisimlari ya da 6znelerin eylemlerinin
cereyan ettigi bir yeri kastediyorum, komedya ve tragedyalarin icra edildigi bir halk
tiyatrosunda oldugu gibi” (Utriusque Cosmi ... Historia, Il, 2’den, Aktaran, Yates, 2020,
s.356).

Gorsel 37. Fludd’in ars memoriae’sinde yapay bir bellek olarak tiyatroyu tasvir eden graviir.

Fludd, hatirlatici imgelerin depolandigi tiyatro ile; buglin oyunun oynandigl yer anlamina
gelen ve sahne olarak adlandirilan yeri kasteder (Draaisma, 2018, s.71); Fludd'in,
“sahnenin zeminle bir oldugu, seyircilerin oturacagl balkonlar ve kusatma sahnelerinin
canlandirildigi ikinci bir katin bulundugu biyik ahsap bir yapidan olusan” bellek sahnesini
Yates, su soOzlerle anlatir;

Resme baktigimizda karsimizda duran duvar, sahne cephesidir; Gstiinde,
tipki klasik tiyatro sahnelerinin cephesinde oldugu gibi, bes giris bulunur.
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Gelgelelim klasik bir sahne degildir bu. Elizabeth ya da I. James
donemine 06zgl cokkatli bir sahnedir. Girislerin tc¢l zemin kattadir;
bunlarin ikisi kemerlidir, ortada ise saglam menteseli iki kanatla
kapatilabilen, resimde aralik durdugu gorilen bir giris kapisi bulunur.
Geri kalan iki giris Ust kattadir; bunlar dendanh bir terasa aclilir. Terasin
ortasinda, bu sahnenin ¢ok goze carpan bir unsuru olarak bir cumba ya
da Ust kat odasi bulunur (Yates, 2020, s.356).

Yates, Fludd’in herhangi bir tiyatroyu degil, Shakespeare’in oyunlarinin sahnelendigi
Globe Tiyatrosu’nu tasvir ettigini ileri siirer. ilk Globe Tiyatrosu 1613’te bir yanginda kil
olmus, temeli lzerinde ikinci bir tiyatro kurulmustu. ikinci tiyatronun birincinin aslina

sadik kalinarak yapilmis bir kopyasi oldugu kabul edilir (Draaisma, 2018, s.72).

Bellegin bir tiyatro mekani ile 6zdeslestirilmesi; tiyatro sahnesinin canl bir yasamsal parga
olmasiyla iliskilendirilebilir. Hatirlama edimi, algi, hayal glicli, imge, zihin kavramlarinin

ayrilmazhgina; Fludd’in insan zihnini t¢ bolime ayiran yaklasimi Gzerinden bakilabilir.

Gorsel 38. Fludd'in insan zihnini lg¢ bolime ayiran yaklagimi.

Fludd’in insan zihnini Gg¢ bolime ayiran yaklasimi, beynin karinciklarinin sematik tasvirinde
tekrar ortaya cikar (Draaisma, 2018, s.72); Resimde basinin 6n kisminda biyik bir “hayal
glcl gozli”/”imgelemin gozi” bulunan bir adam, yaninda ise hafiza imgeleri iceren bes
bellek yeri gorilir. Bes sayisi, Fludd'in hafiza yerleri tasarlamak icin en sevdigi sayidir.
Diyagram ayni zamanda bir hafiza odasinin icinde tek bir ana imge bulundurma ilkesine
ornek olusturur. Ana imge bir dikilitastir; digerleri ise solda Babil Kulesi, Tobias ile Melek;
sagdaki tasvirlerden birinde firtinaya yakalanmis bir gemi ve lanetlilerin cehenneme
girisini gosteren Kiyamet GuUnd’dir. Fludd’in bu imgeleri neden sectigine dair bizzat

sundugu herhangi bir agiklama yoktur (Yates, 2020, s.348).
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Bellek, imge, hafiza, algi kavramlarinin etrafindaki disinsel siire¢c ve arastirmalar; bu
kavramlarin fotograf, camera obscura ve film gibi buluslar ile iliskilendirildigini gosterir.
Ozne, bellek, imge iliskisi sunmasiyla, fotograf ile ilgili kaleme alinmis ilk makalelerde

fotograf levhasi “hafizasi olan ayna” olarak tanimlanir (Draaisma, 2018, s.103).

1839’dan itibaren fotografcilik, optik bilgiyi depolayip yeniden olusturabilen etkileyici bir
teknige donisir; 1877'de Edison, fotografin goz icin yaptigini kulak icin yapan fonograf
adh bir aleti tanitir ve bdylece teknoloji, zaman iginde birbirinden ayri iki duyumuza dis
bellekler saglamis olur; fotograf ve fonograf bilgi kaydi ve yeniden iretimi konusunda
yapay bellekler haline gelir (Draaisma, 2018, s.102-103). Fotograf, zihnin gdze benzerligini
ifade etmek lzere, gorsel izlenimler olusturmak gibi bellek siireclerini agiklamaya yonelik
metafor olma ozelligini; 1895 sonrasinda sinematografin icadi sayesinde hareketli
gorintiler de yakalanip kaydedilebilir hale gelmesine kadar korumustur (Draaisma, 2018,
s.145-172). Draaisma, Sabit iz, Donuk imge alt bashginda; camera obscura’nin bellek
psikolojisi Gizerinde biraktigi izleri inceler; fotograf makinesiyle birlikte imgeler, kelimenin
hem teknik hem de ginlik anlamiyla, sabitlenmistir; camera obscura’nin arka duvari
Uzerindeki hareketli imgeler degisim ve bigim yitimiyle iliskilendirilirken, fotograf; kalici bir

imgenin kaydedilmesinin bir metaforu haline gelir (2018, 5.184).

Gorsel 39. Camera Obscura, 1646.

Camera obscura en basit bicimiyle, duvarindan birinde bir delik bulunan karanlik bir
odadir; parlak isikta delikten giren 1sinlar karsi duvara dis dinyanin bir goriintlsini
yansitir (Draaisma, 2018, s.146). Karanlik ve kapal bir mekana kiguk bir delikten 151k

girdiginde, deligin karsisinda duran duvarda ters bir imge olusacagi ¢cok daha 6ncesinden
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beri bilinmektedir; Oklid, Aristoteles, ibni Heysen, Roger Bacon, Leonardo ve Kepler gibi
birbirinden ¢ok uzak distntrler bu fenomeni kaydetmisler ve bunun insanin gérmesiyle
kosutluk olusturup olusturmadigini sorgulamislardir (Crary, 2019, s.41-42).

Descartes, Dioptrique adh kitabinda; camera obscura ile goz arasinda bir karsilastirma
yapar; duvardaki delik gbzbebegine, cam mercek vitreous humora, goriintlinin yansidigi
beyaz perde de retinaya karsilik geliyordu (Draaisma, 2018, s.146).

Richard Rorty, bu baglamda, Antik Yunan ve ortacagin iki dislintrinin, Descartes ve
Locke’in gorisinl karsilastirir; Rorty’ye gore, iki dlisinlirin ortakliklari; “insan zihninin,
hem acilarin hem de acik ve net fikirlerin bir i¢ G6z’lin 6niinden gegis yaptig bir ic mekan
olarak tasarlanmasi... Yeni olan sey, bedensel ve algiyla ilgili duyumlarin... yari gézleme
tabi tutulan nesneler olarak tek bir ic mekanin icinde yer almasi kavrayisiydi”. Descartes,
Ikinci Meditasyon’da soyle der: “algi, ya da algilamamiza yol acan eylem gérme degildir...
yalnizca zihnin bakisidir”. Descartes’a gore diinyayl “yalnizca zihnin algilamasi” sayesinde
bilebiliriz ve dis dinyayr bilmenin 6nkosulu, kisinin bos bir mekan iginde
konumlandiriimasidir. (Aktaran, Crary, 2019, s.58). Camera obscura’nin uzami, kapaliligl,
karanligi, disarisiyla arasindaki sinir; 1s1i8in camera’daki tek bir delikten gegerek igeriye
girmesi zihnin duyularla degil, aklin i1s181yla aydinlatiimasina karsilik gelir, oysa duyular her
zaman glines 15181 tarafindan sersemlestiriime tehlikesiyle karsi karsiyadir (Crary, 2019,
s.59). Descartes’tan sonraki yizyilda, camera obscura icindeki ters gorinti ayna ve
prizmalarin yardimiyla dize cevrildi; hatta bazi camera obscura’lar goriintliyl bir masa
Uzerine yansitmayi bile basarmisti; bu sayede bir cam ve prizma yardimiyla dis diinya
izlenebilmekteydi (Draaisma, 2018, 5.149).

Camera obscura, on yedinci ve on sekizinci ylzyillar boyunca, insanin gérmesini agiklamak
icin oldugu kadar, algilayan kisi ve bilen 6znenin konumu ile dis diinya arasindaki iliskiyi
tanimlamak adina en fazla basvurulan model olmustur (Crary, 2019, s.41-42).

Camera obscura’yla ilgili olarak bilinen metaforlardan bir digeri, Locke’'un An Essay
Concerning Human Understanding (1690) adl yapitinda yer alir; Locke, disinsel islemleri
uzamsal olarak gorsellestirecek bir yol 6nerir; Locke’un metninde, oda fikrine baska bir
anlam daha verilir; bu 17.ylizyil ingilteresi’'ndeki sézciigiin sdzciik olarak tasidigi anlamdir:
in camera (oda iginde olmak); Locke, duyumlarin “disaridan, zihnin kabul odasi olarak

adlandirdigim yerde kabul edilmek lzere” tasindigini yazar; 6zne, camera obscura
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sayesinde disaridaki dilinya ile icerideki temsili arasindaki karsilikli olma durumunu
disinsel bir ice bakisla Ustlenir. (Crary, 2019, s.58).

Fotograf, ani olarak depolanan seylerin degismezligini vurgular; hicbir seyi unutmayan,
gorsel deneyimimizin kalici bir kaydini iceren bellek metaforudur; Draper, bu baglamda;
zihni, duvarlarinda “yaptigimiz her seyin siluetinin dizili oldugu sessiz bir galeri” olarak
gorir (Aktaran, Draaisma, 2018, s.166). Fotografin bellek metaforu olarak anilar
biriktirmesi, Dorothea Lange’in “Fotograf zamandan bir ani ¢alar ve bu ani dondurarak
yasami dolstirir” so6ztuni hatirlatir (Aktaran, Hodge, 2020, s. 159).

Bellekle ilgili tiyatro gibi mekansal ya da fotograf gibi gérsel metaforlarin yani sira; bellegin
simdiki zamanda varolusu Uzerine yogunlasan goérusler; gegmisin yeniden yapilanmasini
ifade eder.

Bellek daima simdiki zamandadir ve yasanmis deneyimden kaynagini alan bellek; tanik
oldugumuz olgulara, tanigl ya da aktoéri oldugumuz olaylara ve bunlarin ruhumuza
kazidig izlenimlere bagh olmasiyla son derece 0Ozneldir (Traverso, 2020, s.16-20).
Gecgcmisteki imgelerin kalintisi bellegimiz araciligiyla ortaya c¢iktiginda, simdiki zaman
imgemizle karisir, hatta bunun yerine bile gegebilir; gegmisin deneyimleri simdinin
deneyimleriyle slirekli tamamlanir ve zenginlesir (Bergson, 2020, s.65).

Geg¢misimizin hicbir pargasinin; bellege yansitilan bir imgenin, hicbir hatira unsuruna
tutunamayarak, yalnizca saf ve basit imgelemi ya da kisisel olmayan temsili ortaya
¢ikarabilecek anilardan butinlyle yoksun olmamasi 6zelligiyle bellekte mutlak bir bosluk
yoktur; yeni imgeler, bellegimizin igindeki belli belirsiz ve kendi gergekligine sahip hatiralar
tarafindan tetiklenir (Halbwachs, 2019, s.93-94). Rudolf Arnheim, bellegin simdinin
algilanmasi Gzerinde giicli bir etkiye sahip olmasina baska bir bakis sunar (2012, s.98);
simdi algilanan bir seyin kendine 6zgl bir kimlik tasimasi gerektigini, aksi halde ge¢cmiste
kazanilan hicbir seklin simdi goriilen bir seye uygulanamayacagini soyler. Bergson’a gore
(2020, s.227); “bellek simdiki zamandan ge¢cmis zamana dogru bir gerilemeden olusuyor
degildir asla; tersine, gecmisten simdiki zamana bir ilerlemeden ibarettir”.

Sanat eylemi; hem sanatci hem de izleyici icin bellegi harekete gecirici 6zellige sahiptir.
Kisisel bellegin sanat edimi ile iligkisi agisindan sanat, ge¢mise bakmanin 6zel bir yolu
olarak nitelendirilebilir. Sanatgl, yaratim sirecinde otobiyografik bellegine esin kaynagi

niteligi yuklemeyi tercih edebilir. Bunun yani sira; sanatsal yaraticiigin 6ziinde kisinin
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duygu ve duslincelerini yansitan bir ifade araci olmasi bellek ve sanat iliskisinin
kaginilmazhgidir.

Fiedler'e gore; “Sanatin kdkeni ve varligi, goruliir dinyanin insan zihninin kendine 6zgu bir
glciu tarafindan dogrudan kavranmasindan kaynaklanir” (2017, s.55-56). Fiedler, sanat
edimi ve zihin iligkisini su sekilde agiklar;

Sanatsal etkinlik, insanin kendisini son derece gizemli bir sey olarak
gorilir dinyayla karsi karsiya buldugu zaman baslar; basina lstisen ve
ona yaratici bigimini veren gozle goriinenin garpitilmis yiginiyla, icten
gelen bir ihtiyag tarafindan yonlendirilerek ve zihninin guglerini
uygulayarak ugrastiginda baslar. Bir sanat eserinin yaratilmasinda insan,
dogayla fiziksel degil, zihinsel varolusu igin miicadeleye girer, ¢linki
zihinsel ihtiyaclarinin doyurulmasi ayni zamanda ona bdtiin cabalarinin
ve ugraslarinin mikafati olarak geri donecektir. (Fiedler, 2017, s.59-60)

Herbert Read, (2020, s.22); bir imgeyi algisal canliik durumunda kavrama ve hatirlama
kapasitesinin, sanatg¢inin, 6zellikle imgeci sanatg tipinin, diger insanlardan ayirici 6zelligi
oldugunu ifade eder. Frank Lloyd Wright, “anlik gériintl ya da hayal, sanati i¢ diinyaya ait,
dolayisiyla kutsal bir sey haline getirir” der ve ¢agimizda sanatin hi¢ olmadig kadar

bireysel oldugunu vurgular (Aktaran, Artun, 2015, s. 84).

Sanatcinin 6znel edimi ve bellek iliskisini, Braque’in eskiz defterinde goriilen 6zne
kurgularini bellek, zaman ve hayal kavramlari lzerinden ifade eden Ferit Edgii’niin

anlatimina burada yer vermek yerinde olacaktir;

“... bu resimlerde gordiiglimiiz insan ve nesneler, ressamin goziinii
kapadiktan sonra belleginde kalan gizgilerden, lekelerden ve renklerden
baska bir sey degildir. Resmini, o anda, karsisinda olandan yola ¢ikarak
yaratmiyor Braque, bir zamanlar gordigi, belki de hi¢ gormedigi,
dusledigi bir nesneyi, bir nature-morte’u, bir figliri resmediyor.” (2013,
s.89).
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Gorsel 40. Braque, 1917-1955 Eskiz Defterinden.

Bellegimizde “daha oOnceden kurulmus” katrilyonlarca cagrisimin buyik agi, sadece
hafizamiz veya kisisel referans kiitliphanemiz degil ayni zamanda benligimizin tim bilingli
ve biling 6tesi 6zudir (Buzan ve Buzan, 2020, s.39). Bellekteki her iz, diger izler tarafindan
stirekli etkilenmeye aciktir; bellekte birbirine benzeyen izler birbirleriyle temas ederek
birbirlerini gliclendirecek veya zayiflatacak ya da birbirlerinin yerini degistirecektir
(Arnheim, 2012, 5.101-102). Bu baglamda, Bergson, (2020, s.37); “Eger bu imgeyi tek
basina birakabilirsem eger onu 06zellikle kabugundan soyutlayabilirsem bir tasarima
dondstirdarim. Tasarim tam da buradadir” ifadesi ile imge, bellek ve tasarim iliskisini
sunar.

Tony Buzan’a gore; Kelimeler yalnizca imgeleri beynimizden cikaran ve diger beyinlere
ulastiran tasiyicilar gibidir. Kelimeler degil imgeler ve onlarin yarattigi cagrisimlar yolu ile
diisiniraz (Buzan ve Buzan, 2020, s.44-45). Bellegimizdeki ¢cagrisimlari uyandiran imgeler
yoluyla disiinme ve tasarim iligkisini John Berger’e kulak vererek agiklamak yerinde

olacaktir;

John Berger, “Hosbes” isimli kitabinda, yazi masasinin Uzerindeki kagitlarin arasinda
rastlantisal bir imgeyle denk gelip belleginde canlanan bir gérselden bahseder (2017,
s.74); “Gegen giin bir yiginin altinda bir arkadasimin bana birka¢ ay 6nce ispanya’dan
gdnderdigi bir kartpostala denk geldim. Uzerinde, dansci fotograflariyla Gnlii ispanyol
fotografci Tato Olivas’in gektigi, bir Flamenko dansgisinin siyah beyaz fotografi vardi”
diyen Berger, bu fotograf ile bir seylerin hafizasinda kimildadigini hissettigini, bekledigini

ve yavas yavas netlestigini anlatir; “Dans etmek Uzere olan geng¢ kadinin fotografi bana
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kendi gizdigim bir stisen resmini hatirlatmisti. Birka¢ sene 6nce yaptigim bir dizi resimden
birini. Resmi buldum ve ikisini karsilastirdim”. Berger, bu karsilastirmanin sonunda;
dansginin bedeniyle gigegin geometrisi arasindaki denkligi; iki imgenin hatlari farkh olsa da
enerjileri, jest ve hareketle ifade edilis bicimleriyle ortakliklarini gorir ve iki imgeyi birlikte

tarayicidan gecirerek bir mektupla Tato Olivas’a gonderdigini anlatir.

Gorsel 41. John Berger, “Akademi” (detay), Tato Olivas.

Berger, cevapsiz kalmaz ve Tato Olivas; iki imgenin “cakismasinin” ona bagska bir fotografi,
dansgi Sara Baros’un bir fotografini, hatirlattigini yazmis ve bir baskisini géndermistir.
Berger, bu cevap karsisindaki saskinligini su sozlerle ifade eder; (2017, s.74); “Danscliyla
siisen ikiz kardes gibiydiler, tek farklari birinin kadin, digerinin bitki olmasiydi. insanin
aklina hemen fotograf¢inin ya da ressamin diger imgeye “uydurmak” igin ¢irpindigi

geliyor. Ama &yle bir durum yoktu. iki imge su 4na kadar hic yan yana konmamisti.”

Gorsel 42. “Sara Baras” (detay), Tato Olivas.

Berger, bu benzerligin, kelimenin bildik anlamiyla mimkiin olmasa da, yaradilislarindan
geldigini soyler (2017, s.74-75); “Flamenko dansinin enerjisiyle agilan cicegin enerijisi ayni

dinamik formalin Grind gibiydi, farkl zamanlarda yakalanmig olmalarina ragmen nabizlari
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ayni atiyordu. Ritmik olarak birbirlerine eslik ediyorlardi; evrimsel agidansa birbirlerinden

fersah fersah uzaktaydilar.”

Fischer'e gore; “Sanatgl olabilmek icin yasantiyi yakalayip tutmak, onu bellege, bellegi
anlatima, gerecleri bicime donustirmek gerektir” (2017, s. 23). Sanat eyleminde bellek
kavramina Sarkis’e donerek bakarsak; “Sarkis’in kullandigi sekliyle bellek kavrami,
gecmisten bir iz, bir hatira, simdiye ait olmasi artik miimkiin olmayan sonlu ya da taniml
bir eylemden 6te bir seydir. Bellek etkindir ve doniissliz olabilecek her seye karsi savas

acar” (Fleckner, 2016, 5.78).

“Bellegim  vatanimdir”  demisti; ama onun  ¢alismasi  bir
O0zyasamoyklsiniin imge ve nesnelerini 6zel ve 6zerk bir gegmisin icinde
aramaya kalkmaz. Bellek, boyutlarini dl¢tiglimiz, kendimizle kaldigimiz,
kendimizi yalniz, sevilen, gorulen ya da terk edilmis buldugumuz anda bir
yerin kimligi olabilir. Ashinda mekan daima bir yasamin gecisini sembolize
eder; biz ise, tipki bir yilanin derisini birakmasi gibi, terekemizi sirekli
firlatip atariz, ve bu tereke, icinde yasadigimiz kosullardir. (Fleckner,
2016, s.46)

Bellek, genellikle hatirlama edimi ile iliskisinde taglandiriirken unutma eylemine iligskin
olumsuz atfedilir. Oysa, “iyi ki hatirlamiyorum”, “hatirlamak istemiyorum” dedigimiz anlar
vardir. insanin acilarinin lstesinden gelmesi bellek ve unutma iliskisindedir. Unutmak

bazen basarisizlik degil, aksine ayakta kalma sebebidir.

Hatirlamanin ve unutmanin kavsaginda bellek, sanatsal yaraticilikta hatirlanan bir an’i esin
kaynagi niteliginde tasarima yansitmak (zerine olabilecegi gibi; an’t unutmamak, kalici

hale getirmek adina da kurgulanabilir.

Bellegimizin kisisel deneyimleri depoladigi kismi olan otobiyografik bellek; kisisel hayat
varligimizi, bir anlamda ge¢mis yasam envanterimizi sakli tuttugumuz yerdir. Ailemizle
yasadigimiz eve, okulun ilk giinline ya da arkadaslarimizla yaptigimiz sohbete dair anilarin
saklandigi yer burasidir. Nostaljiyi seven tavriyla otobiyografik bellek en ¢ok da ¢ocukluga

ait anilara tutkundur (Uretmen, 2021, s.60-62).
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Bu baglamda, sanatta yaratici edimin kisisel bellek yansimalarina c¢ocuklugu odak

noktasina alarak bakmak raporun diger bolimini olusturmaktadir.

1.4.  Gocukluk Uzerine

Sanati, ben kavrami ile katmanli bir yapilanig olarak ele adigimizda kisisel bellek ve gegmis
insalarina gocukluk kavrami lzerinden yaklasmak mimkiindir. Sanatta 6zne kurgulari;

benlik, imge ve gocukluk iligkisi ile incelenebilir.

Bu noktada, 6zne kavramina Lacan’in yaklasimiyla deginmek (izere Hal Foster’ in “Oznenin
Degisimleri” baslhgi ile ele aldigl séylemlerine yer vermek yerinde olacaktir. Lacan, “The
Mirror Stage”de, egomuzun ilk kez aynadaki ya da herhangi bir yansimada bedenin
kavranisinda bigimlenisini ileri strer. Bu bebekken sahip olmadigimiz ancak &nceden
sezilen bedensel bitinlik imgesinde gergeklesir. Bu imge, ¢ocukluga ait bu anda egomuzu
imgesel olarak bulur. Kendimize aynada baktigimiz anda bu benligi bir imge seklinde

gormek ayni zamanda 6teki seklinde gérmektir (Foster, 2017, s.271).

Sanat eyleminin icerdigi 6znel tavir; gecmis yasamin parcalarina kisisel bellek yardimiyla
biyografik bir yaklasim ile bakis; ¢ocukluk ve oyun kavramlari okumalarini beraberinde
getirir. Bellegimizdeki anilara simdinin penceresinden baktigimizda yeniden insa ettigimiz
gecmisin icindeki cocukluk anilarinin sanata yansiyan izlerine oyun ve oyuncak

kavramlariyla bakmak mimkindur.

Sanatin neredeyse insanla yasit (Fischer, 2017, s.30) olmasi gibi oyun kavrami da benzer
bir tarihlendirmeye aciktir. Johan Huizinga, Homo Ludens adli eserinde, oyunun kiltlrler
arasl yerini incelemeyi degil, “kaltirin hangi 6lcilerde oyunsal bir karakter gosterdigini”

arastirmayi amaclar; ¢linkd, “oyun kiltirden daha eskidir” (2006, s.16).

Huizinga; “akilli insan” anlamina gelen “Homo Sapiens” teriminin tlriimiziu ifade etmek
icin fazla iyimser oldugunu, bunun yerine dnerilen “imal eden insan” anlamindaki “Homo
Faber” teriminin ise bircok hayvani da niteleyebilme 6zelligiyle yeterli bir ifade olmadigini

belirtir. Bu niteligin ortakhg oyun oynama edimi igin de aynidir. “Homo Ludens” ise “oyun
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oynayan insan” anlamiyla; imal etmek kadar esasli bir islevi ifade etmesiyle “Homo Faber”

teriminin yaninda yer almalidir (2006, s.13).

Psikoloji, fizyoloji, sosyoloji, felsefe, antropoloji, arkeoloji gibi farkh bilim alanlari oyun
kavramini gesitli yaklasimlarla tanimlamiglardir. Psikoloji ve fizyoloji; oyunun dogasini,
anlamini, hayat duizlemindeki yerini; hayvanlarda, cocuklarda ve yetiskin insanlarda
gozlemler ve aciklar (Huizinga, 2006, s.17). Cesitli bilim alanlarinin bulustuklari nokta ise,
oyunun eglenceli yanidir. Huizinga, (2006, s.19-20); oyunun bu “zevkli yani’ni
“aardigheid” kelimesi ile agiklar; kelimenin “aard” kokinin “doga, karakter” anlaminda
olmasi ile oyunu, herkes tarafindan hemen taninabilmesiyle, biitiinsellik olarak adlandirir.
Oyun, kiltlre eslik eden bir unsurdur ve oyunun varligi ile her yerde, "glindelik" hayattan

farklilagsan belirlenmis bir eylem niteligi olarak karsilasiriz.

Oyun, heniz kirlenmemis zihinlerin en saf, en dogal halinden ortaya ¢iktigi icin 6nemini
korurken; oyunlarin basrol oyuncusu oyuncaklar, antik ¢aglardan bu yana c¢ocuklar igin
hayati anlamlandiran unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Antik kaynaklarin, epigrafik ve
arkeolojik verilerin 1siginda antik ¢ag oyun ve oyuncaklarinin ginimiize ulasan
yolculugunu izleyebilmekteyiz. Platon icin oyun, cocuklarin egitiminin bir parcasidir;
Aristoreles’e gore, cocuklarin hayata hazirlanmasi icin en iyi yol oyundur. Ayrica
Aristophanes, Plutarkhos gibi Antik Yunan ya da Suetonius, Ovidius Quintilianus gibi
Romali yazarlarin eserlerinde de oyunlara ve oyuncaklara dair anlatilara rastlariz (Gercek,

Eylul-Ekim 2018, s.75).

Antik donem oyunlari; Astragalos/Astragaloi, Pentalitha, Eis Omillan, Pleistobolinda,
Parimpar/Artiasmos, Tropa, Ceviz Oyunlari, Sphaira, Episkyros (Ephebike), Ephedrismos,
Trigon, Ourania, Keretizein, Aporraksis, Askoliasmos, Micatio, Ostrakinda,
Miada/Collabizare, Kryptinda, Helkystinda, Epostrakismo gibi isimler ile anilir (Cakir, Eylil-
Ekim 2018, 5.64-68).

Astragalos/Astragaloi; koyun ve keci gibi hayvanlarin 6n dizlerinde bulunan ve Grekge
astragalos, Latince talus-tali adi verilen asik kemigiyle oynanan oyunlara verilen genel bir

isimdir. Heredotos’un kokenini Lidyalilara dayandirdigi asik oyunu antik caglarda hem
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gocuklar hem vyetiskinler tarafindan tercih edilen bir oyun olmustur (Cakir, Eylil-Ekim
2018, s.64). Tirkce ismiyle asik oyunlari, “asik atmak” deyiminin temelini olusturur.
Ostrakinda ise; iki takima ayrilan gocuklarin seramik pargalariyla oynadigi oyunun ismidir;

Bu oyunda bir seramik parcasinin bir ylizeyi gece, diger ylizeyi giindiiz

olarak belirlenir ve takim oyuncularindan biri ‘gece’ veya ‘glindiz’

diyerek bu seramigi iki takimin ortasinda duran cizgiye atardi. Cizgiye

atilan seramigin Ust yuzeyini dogru tahmin eden takim kagmaya

baglarken diger takim onlari kovalar, tim oyuncularin yakalanmasiyla
birlikte oyun sona ererdi (Cakir, Eyliil-Ekim 2018, s.67-68).

Oyuncak; “cocuklarin oynayip eglenmesine yarayan sey” olarak tanimlanir'®. Antik cagda
cocuk “oyuncak”lari igin; oynamak, eglenmek anlamindaki “athiro” fiilinden tlreyen
“athirma” terimi kullanilirken; Platagi, Plagones/Korai/Nymphai, Oyuncak Araba,
Strombos, Trochos, lygks/lynks/lunks/lygga, Aiora, Yoyo, Tahterevalli, Cember c¢evirme
oyununda kullanilan ¢ember gibi oyuncaklar bilinir (Cakir, Eylll-Ekim 2018, s.68).
Cocuklara dogum giin, yilbasi ve Dionysos kiltline ait Anthesteria bayramlarinda hediye
edilen oyuncaklar; basta terra cotta / pismis toprak olmak Uzere ahsap, fildisi, kemik,
mermer, balmumu, deri ve bezden yapilmistir (Cakir, EylGl-Ekim 2018, s.68). Maharetli
ellerin tlrli bicimlerde sekillendirdigi kilin, oyuncaklarin baslica hammadesi olmasi;
kuskusuz kile istenen bicimin kolaylikla verilebilmesi nedeniyle tercih edilirken
dayaniklihgiyla antik oyuncaklarin bizimle bulusmasini saglamistir (Gergek, Eylll-Ekim

2018, 5.75).

Gorsel 43. Geg Klasik veya Hellenistik Doneme ve Etrisk kiiltlirline ait, oyun tasi oldugu diistiniilen pismis
toprak toplar. Metropolitan Sanat Miizesi, ABD.

Ote yandan oyuncaklarin daha hiiziinlii bir kullanim amaci daha bulunmaktaydi. Yasama

erken veda eden, bazi mezar stelleri Gzerinde oynamaya doyamadiklari oyuncaklariyla

'® Tiirkge Sozliik (1974). Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Sayi: 403, Ankara: Bilgi Basimevi, s.623.
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betimlenmis, ¢ocuklarin mezarlarina, belki de 6teki diinyadaki yasamlarinda oynamalari

icin hediye olarak oyuncaklari birakilirdi (Gergek, Eyliil-Ekim 2018, s.79).

Bu hizinli tarafina ragmen oyun oynama eylemlerinden biri olan salincakta sallanma
tasvirinin oyuncak olarak karsimiza g¢ikmasi, yasamin iginden dogallikla sunulan, ¢ocuk

diinyasina bir bakis yansitir.

Gorsel 44. Pismis toprak salincak (aiora) ve salincakta sallanan kiz modeli. MO 1600-1450. Geg Minos |
doénemi. Hagia Triada, Girit. Heraklion Arkeoloji Mizesi.

GUnlmuzin de sevilen oyuncaklarindan biri olan salincak, Bizans Doneminde bilinen
ismiyle “aiora”, antik caglarda cocuklar tarafindan sevilmis, oturma yeri olan veya
olmayan tirlerde ve farkh buyudkliklerde yapilmislardir (Cakir, Eyliil-Ekim 2018, 5.72).

Oyun, insanlarin bireysel veya gruplar halinde eglenmek icin diizenledikleri belirli kurallar
olan etkinlikler (Cakir, Eylul-Ekim, 2018, s.60) olmasi ozelligi ile; “Herkese hos vakit
gecirtmek icin yapilan eglendirici, saskinhik uyandirici, 6gretici ya da estetik duygulari
oksayici hiuner: Karagéz oyunu, Hokkabaz oyunu, Bale ve tiyatro oyunlari. Zeybek,

717 seklinde tanimlanir.

Karadeniz, kégek oyunlari
Oyunun biyolojik islevini tanimlamaya yonelik c¢ok sayida yaklasim oldugunu belirtir
Huizinga (2006, s.17-18); Bu yaklasimlardan birine gére; oyunun kdkeni, yasam enerjisi
fazlaligindan kurtulmanin bir bigimidir. Bir diger yaklasima gore, canli varlik oyun
oynarken, dogustan gelen bir taklit egiliminin hikmi altindadir veya bir gevseme
ihtiyacini tatmin etmektedir. Baska bir yaklasima gore ise; oyunun kdkeninde, yarisma

ihtiyaci icinde bir seyi yapabilmeye yonelik kendiliginden yatkinlikta, egemenlik kurma

v Tirkge Sozliik (1974). Turk Dil Kurumu Yayinlari, Sayi: 403, Ankara: Bilgi Basimevi, 5.623.
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arzusu yatar. Bazi yaklasimlar, oyunu zararh egilimlerden masum sekilde kurtulma yolu
olarak kabul eder; gercek hayatta gergeklestiriimesi olanaksiz arzularin bir kurmaca

araciligiyla giderilmesi ve boylece kisisel benlik duygusunun korunmasi saglanir.

Asik atmak deyiminin uzantisini antik ¢agin asik oyunlarinda izledigimiz gibi; oyun
kavraminin kazanmak edimi ile iliskisi oyun kelimesinin sozlik taniminda da karsimiza
¢ikar; “Hos vakit gecirmek icin karsilikli yapilan ve hesap, dikkat, ceviklik ya da rastlantilara
dayanan eglenceli yaris: Satrang, dama, bilardo, poker, tavla gibi tenis, futbol, cirit, esir

almaca, celik comak da birer oyundur 18

Oyuna dair ¢ok sayida tanim ve yaklasimin, belki de bir Ozetini iceren tanimi ile
Huizinga’ya gbre, oyun (2006, s.50); “Ozglirce razi olunan, ama tamamen emredici
kurallara uygun olarak belirli zaman ve mekan sinirlari icinde gergeklestirilen, bizatihi bir
amaca sahip olan, gerilim ve seving duygusu ile “alisiimis hayat”tan “baska tirli olmak”
bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem veya faaliyettir”.

Schiller’in sozleriyle: “insan sézciigiin tam anlaminda insan oldugu zaman oynar ve ancak
oynadigl zaman tam anlamiyla insandir” (Onbesinci Mektup) (Aktaran, Altug, 2018, s.31).
Schiller, oyun kavramina 6znel bir bakis sunar; varligin kendisini ortaya koymasini insanin

duyusal ve akilsal glidilerinin birlesimi ile agiklar;

Schillere’e gore, .. Ayni zamanda hem 6zglrliigimiziin bilincinde
oldugumuz hem de varolusumuzu duyumsadigimiz; kendimizi hem
madde olarak duyumsayip hem de zihin olarak bildigimiz bu tir
durumlari, giizel nesne’nin deneyiminde yasar ve kavrariz. O halde
gercek olan ile ideal olanin, insanin duyusal tikelligi ile akilsal tiimelliginin
bagdasmasi, insan bilincine ancak estetik deneyim olarak, yani glizelligin
ve sanatin deneyimi olarak girebilir. Bu bakimdan gilizel nesne, insanin
gerceklesmis kaderinin bir sembolii gibidir. iste giizel nesne araciligiyla,
bu ikili deneyime (duyusal-akilsal) eszamanli olarak sahip oldugumuz bu
tirden durumlar bizde yeni bir ictepi uyandirir: Oyun igtepisi (Spieltrieb).
(Altug, 2018, 5.28-29).

Schiller’in ¢ikis noktasi; “Hayali olan ama yine de hakiki olan, oyunla dolu ama yine de

derin bicimde ciddi olan nesnelerin, bireysel varolus ve toplumsal diizen icin vazgecilmez

' Tiirkge Sozliik (1974). Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Sayi: 403, Ankara: Bilgi Basimevi, s.623.
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ve 6zsel olmasi miimkiin degil midir?” ve “insan icin “cok daha zor olan yasama sanatl”,
oyun’un ve goériinis’'iin esenlige ulastiran zenginligine tabi kiinamaz mi?” sorulari ile

belirtilebilir (Altug, 2018, 5.18).

insanin deneyimsel varolusunun tamami oyun oynama temeli lizerinde insa edilir. Hayati,
oznellik ile nesnel gbzlemin kesistigi heyecan verici noktada, bireyin i¢ gercgekligi ile
bireylerin disinda kalan ortak gerceklik arasindaki ara bolgede yasariz (Winnicott, 2019,
s.95).

Oyun kavramina bir baska bakis ise; oyuna atfedilen eglence veya bos zaman kavraminin
fikirsellestigi (zerine O6rneklerdir. Felsefe ve siyasetin birlestirdigi etkileri farkh
disiplinlerde izlemek mumkiindir; "Fareli kdyin kavalcisi"nin gocuklari eglendirerek "bir
yerlere" dogru siriklemesi eglence araciligiyla halki kitle haline getirmedir. Benzer
sekilde, "Hayat Giizeldir" adh filminde Robert Begnini’nin toplama kamplarinda ¢ocuguna
"oyun" ve "eglence" olarak saklanmayi 6gretmesi ve bu sekilde de kendi hayatina karsilik
cocugunun hayatini kurtarmasi film konusu olsa da oyunun tim ciddiligini bizlere

gostermektedir (Akay, 2001, s.105-106).

Kavram olarak oyun ve sanat iligskisini odak noktasina alarak konuya baktigimizda,

birbirine eklemlenen ya da ayrilan gesitli yaklasimlar gorebilmekteyiz.

Aristoteles’e gore, gorseller liretme ve bunlardan hoslanma dogustan gelen bir ozelliktir.
Bu durum cocuklarin taklite dayali oyunlarinda drneklendigi gibi Aristoteles icin her sanat
bir mimesis, bir cesit taklittir (Dutton, 2017, s. 44). Schiller’e gore; sanatsal bicimlerin
Uretimi insanin dogustan kaynaklanan oyun egilimiyle aciklanir (Huizinga, 2006, s.213).
Winnicott’a gore; “Oyun oynama dogasi geregi heyecan verici”dir (2019, s.80). Oyunun bu
heyecan verici 6zelligi, yaratici olma eyleminde 6zglrligu katmanlar. Bu iliskiyi Winnicott,
oyun oynama edimini ¢cocuk 6zelinde degil, birey kavrami tizerinden aciklar; “Bir cocuk ya
da yetiskin ancak oynarken ve sadece oynarken yaratici olabilir ve bitlin kisiligini
kullanabilir; birey de kendini ancak yaratici oldugunda kesfedebilecektir” (2019, s.82).
Oyunun heyecan verici, 6zgurlestirici, yaraticilig tetikleyici gibi 6zellikleri; sanat kavramina

getirilen sayisiz tanimda da karsimiza c¢ikan sifatlardir.
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Oyun ve sanati birbirine baglayan bir soru sorar Huizinga; “Oyun kendine, olaganustu
sanatgilarin imgelem alanindan daha zengin bir yeri nerede bulabilir?” (2006, s.215).

Yaraticilik, oyun kurgularinda ve sanat ediminde ortak kavramdir.

Duchamp’a gore; "Sanat bitin zamanlarda bitiin insanlar arasinda oynanan bir oyundur”
(Bourriaud, 2005, s.29). Duchamp, sanatginin yaratici edim sirasinda ilkel duygularini
malzemesine transfer ettigini soyler; boylece malzeme, bu duygularin izleyiciye

aktarilmasini saglayan bir araciya dénisir (Kuspit, 2010, s.31).

“Zihni anlik olarak isgal eden her bir fikrin kendiliginden kisisellestirilmesi; sadece yiiksek
bir soyutlama islevi degil, ayni zamanda gergekte daha ¢ok bir cocuk oyununa ¢ok yakin,
ilkel bir tutum olmaktadir” (Huizinga, 2006, s.220). Bourriaud, sanatsal etkinligi; formlari,
tarzi ve islevleri degismez bir 6ze degil, ¢caglara ve toplumsal iceriklere gore evrilen bir
oyun olarak tanimlar (2005, s.17). Sanat ve oyun eylemlerinin kesistigi kavramsal noktalar
gibi sanat¢inin sanat edimini oyun olarak nitelendiren tanimlamalara da rastlariz. Bu
baglamda, Altug’a gore (2018, s.16); “Sanatcinin yaptig is, ciddi insanlara yakismayan bir

oyun’dur.”

Winnicott’'a gore; “Cocuk her tirli yaratinin kaynagidir kendi i¢ diinyasinda”(2019, s.11).
buradan hareketle; sanat¢inin yaratici kaynagini kendi i¢ diinyasinda bularak sanat
ediminde bir cocugun yaratici kavrayisina benzer bir yol izledigi soylenebilir. “Kisinin
hayatin yasamaya deger oldugunu hissetmesini saglayan her seyden o©nce yaratic
kavrayistir” (Winnicott, 2019, s.96). Yaraticiligin en etkin faaliyet alani olarak sanat edimi

¢ocukluk kavramini esin kaynagi olarak kullanim 6rnekleriyle de karsimiza ¢gikar.

Kendi sanatsal edimlerinde ¢ocukluk kavramini izleyebilecegimiz sanatcilar arasinda Pablo
Picasso, cocukluga dair yaklasimi ile dne ¢ikan sanatgilardan biridir. Picasso, “Tim yasami
boyunca bir ¢cocuk gibi resim yapmaya ugrastigini da soylemisti” (Kuspit, 2010, s.117);
Picasso, son donemlerinde, kendine yaptigi maskelerden ve bu maskeleri kendi takiyor

olusundan anlasilabilecegi gibi, ortik bicimde kendini cocuklarla 6zdeslestirmistir.
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Simmel’in, “Cocuklugun saf bakisiyla, yetiskinligin “¢c6ziimleme glici”yle donanmis
ressam, modern hayatin ele avuca sigmaz glizeligini aramaya baslar” (2019, s.11) s6zunu
Picasso’nun sanatina dair dislintrken hatirlamak olasidir. Picasso, “Her c¢ocuk bir
sanatcidir, mesele bilylrken sanatgl kalmakta” der (Gompertz, 2020, s.194). Sanatinda

cocukluk kavramini bir metafor olarak kullandigi eserler gergeklestirmistir.

Gorsel 45. Pablo Picasso, “Le Peintre et I’Enfant”, Ressam ve Cocuk, 1969.

Picasso’nun, “Le Peintre et I’Enfant”/ “Ressam ve Cocuk” eseri, sanatginin sadece ¢ocukluk
ile degil ayni zamanda ¢ocuk resimlerinin tazeligiyle de ilgilendigini gosterir. Neseli ve asi
bir ruh hali ile ¢cocugun karakterize edilisi sanat¢inin bilingli bir sekilde naif bir tavir

sergileme edimiyle olusturulmustur.*

Cocukluk kavraminin “minoérlak” ile karsilandigini goririz; 20.ylzyilin tavr “68rendigini”
degil, “6grenmedigini” 6n plana cikarir. Ogrenmeme veya minérlik (azhk) primitivizm ve
bilingdisi sayesinde 6nem kazaniyor (Akay, 2001, s.186). Bu baglamda, Akay’a gore;

Picasso’nun “ip Atlayan Cocuk” eseri cocukluk temsilini yansitir.

“Bkz. Sooke, Alastair. (2016). How Childhood Came to Fascinate Artists.
https://www.bbc.com/culture/article/20160315-how-childhood-came-to-fascinate-artists . Erisim:
28.06.2021.
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Gorsel 46. Pablo Picasso, “Little Girl Jumping Rope”/ “ip Atlayan Kiigiik Kiz”, 1950-1954.

Picasso’nun, “Little Girl Jumping Rope” / “ip Atlayan Kicik Kiz” eserini 1950 yilinda
yapmaya baslamis olmasi yaraticilikta 6znel tavri ifade eden niteliktedir. Eser, Picasso’nun
kizi Paloma’nin 1949°da diinyaya gelmesiyle yeniden baba olduguna dair harika bir

hatirlatma sunan niteliktedir.?°

Ozne ve kisisel bellek kavramlari agisindan bir yaklasimla Picasso’nun yasamindan
otobiyografik bir kesit ile karsilastigimizi soyleyebiliriz. ip atlayan kicik bir kizin
isaretlerini okumak sanatginin yasamindan izleri takip etmeyi beraberinde getirir. Bir
baska deyisle, sanat¢inin yasamini dikkate aldigimizda, baba olmasi ile eserinde 6zne
olarak cocuk figlirline yer vermesi sanatginin kendi yasamindan gorinur kildigl an ve ani
parcalarini gosterir niteliktedir. Burada, otobiyografik okumalar UGzerinden Semiha

Berksoy’un 6zne kurgularini animsamak olasidir.

Sanat ediminde cocukluga dair unsurlari izleyebildigimiz sanatcilardan biri olan Annette
Messager’in sanat tavri, cocukluga ait objeleri kutularda biriktirmis de doékivermis hissi

uyandirir.

%% Bkz. Umland, Anne.(2015). Picasso Sculpture. https://www.moma.org/audio/playlist/18/401. Erisim:
12.07.2021.
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Gorsel 47. Annette Messager, “Faire des cartes de France”, 2000.

Cocukluk anilarini nevrotik bir titizlikle defterlerde toplayip, bunlari sanat yapiti olarak
sergileyen Annette Messager (Eco, 2019, s.48), “Faire des cartes de France”, (Make maps
of France / Fransiz Haritalari Olusturma) isimli oyuncak yiginlarindan olusan enstalasyonu,
diger eserlerinde de izlenebilen, aglarken gilmek, gilerken aglamak gibi karsitliklar

yansitmayi sevdigini gosterir®’.

Gorsel 48. Annette Messager, “The Story of Little Effigies”, “Kuigiik Kuklalarin Oykiisii”, 1990.

“Kiigiik Kuklalarin  Oykiisii” enstalasyonun malzeme dizisini; pelis oyuncaklar,
cocukluktan kalma cercevelenmis giysi kolajlari, renkli kalemler, nakis kitaplar gibi
nesneler olusturur 1987'den beri, eserlerinde doldurulmus oyuncaklarin kullanimi,
cocuklarin oyun ve oyuncaklarla olan iliskileriyle ilgili fikirlerinin paradoksal dogasini
hatirlatir. Sanatgi icin, bu paradoks, yasaklanmis aktivitelerle dolu ¢ocuklugu simgeler

(Conkelton ve Eliel, 1995, s.10-29).

*! Bkz. https://www.iloboyou.com/contemporary-art-installations-annette-messager/ Erisim: 22.04.2021.
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Kendi gegmisiyle cocukluk objeleri ile konusan Messager, Anni Leppald’nin kendi ¢ocukluk
anilarindan beslenen sanat ediminde oldugu gibi, izleyicinin de geg¢mise c¢ocuklugu
Uzerinden bakmasina uzanan bir yol sunar diyebiliriz. Hem sanat¢i hem de izleyici
acisindan otobiyografik kesitlerle karsilasma potansiyeli ¢ocukluk kavrami odaginda

olusturulmustur.

Annette Messager ve Mike Kelley, sanatsal ifadeleri konusundaki benzerlikleri ile dikkat
ceker. Bununla ilgili, Messager, Natasha Leoff ile gergeklestirilen réportajinda®’;
doldurulmus pelus oyuncaklari sanatsal malzeme olarak ayni dénemde kullanmis olsalar
bile, ayni tiniya sahip olmadiklarini séyler. Foster’a gore (2017, s.201); ge¢cmisten geri
gelen, boyut veya o6lcek acgisindan degistirdikleri cocukluk nesnelerini kullanmalari ile
benzer tavir sergileyen Messager ve Kelley’in gercege yanilsamali yaklasimlari provokatif

olsa da sifrelenmis bir gergekisticuliige gomulebilir.

Gorsel 49. Mike Kelley, “More Love Hours Than Can Ever Be Repaid and The Wages of Sin”,
“Bugline Kadar Alinmis En Uzun Sevgi Saatleri”, 1987.

Oyuncaklarin psikolojik yansimalarini baslica temasi kilan Mike Kelley (Hopkins, 2018,
5.283)’in yapitinin ismi bazi oyuncak yapma ya da verme orneklerine bagh duygu
somurdsund glcli bir sekilde iletir. Kapitalist sistemlerin yarattigi karsilanmamis
ihtiyaclari ve bayagilasmis kdltirel formlara yonelik elestirileri ima eden eseri ile Kelley,
ayni zamanda, cocuklukla iliskili imgelerin yani sira, sik sik ergenlerin alt kilturlerini,

heveslerini ve saplantilarini kesfeder (Hopkins, 2018, s.258).

%2 Bkz. https://www.mariangoodman.com/usr/documents/press/download_url/100/journal-of-
contemporary-arts-1995-.pdf . Erisim: 22.04.2021.
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Sadece icimizdeki cocugu kesfetmeye vyardimc degil, cocuklugumuzu c¢ok iyi
hatirliyormusuz hissi uyandiran eserler Uzerine duslindigimizde Fisun Onur’un

calismalari akla gelir.

Gorsel 50. Flisun Onur, “Eski Esyalarin Diasi”, 1985.

Necmi Sonmez, “Simdiki Zamanin Yaninda ya da Karsisinda” isimli kitabinda, Onur’un
eserlerini kurarken yasadiklarini, bellegini bir tir cikis noktasi olarak aldigini belirtir (2015,
s.378); Onur, calismalarinda belleginde kalan imgelerden yola c¢ikan sanatci, hem
gozlerinde hem de kulaklarinda kalan, yasamiyla bire bir ilgili “algilan” gorsellestirir.
Gordugl, duydugu, cizdigi, formlandirdigi sanatginin bellegini olusturmustur. Sergilerinin

ve islerinin temelinde belli oranlarda gecmise dair kalintilar bir tir ¢ikis noktasi olusturur.

Onur’un eser kurgusu, izleyiciyi kendi gecmisinin ipini tutmak lzere goénilli olmasina
cagirmasi ile biyografik ve otobiyografik izleri takip edebilecegimiz bir yaklasimi

beraberinde getirir.

Anni Leppald, cocukluk anilarina sanat kurgularinin olusumu igin ilham kaynagi niteligi

yukleyen bir baska sanatgidir.

Gorsel 51. Anni Leppala, “Small forest”, 2014.
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Kendi ¢ocukluk anilarindan beslenen sahneler kurgulayan ve mekanlarini ¢ocuklugunun
gectigi yerlerden segen Leppald, “pembe bir yatak ortlistinin Uzerindeki oyuncak ¢am
agaclarindan olusan minik orman”? kurgusu ile kisisel bellek ve ani kavramlarinin
cocukluk odagindan esere yansimasini gosterir.

Sanat¢l 2011'de FK Magazin’e verdigi roportajda “Fotograflarimda

kullandigim mekanlar ya da gevrelerin kendi yasamimdan 0Ozellikle de

cocuklugumdan tanidik yerler olmasini yegliyorum. Mesela eski yazlk

evimiz, babamin arka bahgesi ya da bilylik annemin dairesi gibi.

Cocuklugumdan aklimda kalan belli bir atmosfer ya da bir deneyimin

hatirasi, sectigim ortamda apacik goriilmese de varligini hissettiren bir

seylerin gizlenmis olduguna dair bir merak hissi uyandiriyor bende; hayal

glcu ile harmanlanmis bir gesit ilham kaynagi diyebiliriz buna” diyor.
(Aktaran, Darendeliler, 2018, s.34).

Cocukluk ve oyun kavramlarini eser kurgularina yansitan bir diger sanat¢i olarak Daniel
Buren, “Like Child's Play”, “Cocuk Oyunu Gibi” isimli eseriyle dikkat cekicidir. Eser
kurgusunda odak noktasini, cocukken Ust Uste dizerek kale gibi ylkselttig§imiz blok
oyuncaklarin kavramini glinimize kaydirarak olusturur 2, Kip, silindir, kiire, Gggen gibi
formlardan olusan yapit canli renkleri ve cizgisel unsurlariyla cocugun hareketli ve neseli

diinyasina dalar.

% Darendeliler, Serdar. (Ocak 2018). Hatiralardan Beslenen Zamansiz, Mekansiz Fotograflar. istanbul Art
News, s.34.

** Bkz. https://nararoesler.art/en/radar/540/ Erisim: 16.07.2021.
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Gorsel 52. Daniel Buren, “Like Child's Play”, “Cocuk Oyunu Gibi”, 2014.

Buren, sanat eyleminde ayni zamanda izleyici katiimini aktif olarak saglar. Gergek boyutlu
yapitlarinin ¢ocuklarin oyun alanina donislr nitelikte olmasi ile sanat eyleminde 6zne
kurgullarinin izleyicinin eserin 6znesi haline gelmesi tavrini yansitir. Bu yaklasimda, izleyici
icin cocukluga davet sadece zihinsel olarak ge¢mise donip bakmak ile sinirli kalmaz.
Buren’in kurgusu oyun alanina fiziksel bir davettir. Davet edildigimiz oyun alani, kisisel
tarihimize uzanarak yeniden c¢ocuk olmak belki de ¢ocuk kalmak ruhunu
yasatabilmektedir. Bu kurgu, rapor metninin basindan beri anlatilagelen konu iskeletini
kapsar niteliktedir. Eva Hesse, Tracey Emin, Deniz Giil eserlerinde vurgulanan sanatta
O0zne konumlari burada da animsanir. Sanat alimlayicisini esere 6zne olarak dahil eden

yaklasimi ile Buren, kurguyu oyun kavrami odagindan olusturur.

Konuya iliskin ¢ok sayida ve gesitlilikte verilebilecek 6rnekler sinirsiz oldugu gibi; 6zne,
ben, kisisel bellek gibi kavramlarin sanata yansima bigimlerinin incelenmesi (zerine;
“Sanatsal Uretim Bigimlerinde Ben Cikish Anlat” (Cora, 2016), “Kimlik-Bellek: ‘istedim ki
Bilineyim!"” (Korkmaz, 2016), “Sanatta Kendilik ve Kisisel Tarihin Anlatimi Kapsaminda

Oznel Uygulamalar” (Tiifekci Ardig, 2019) calismalari ile kaynak olusturmaktadir.

Raporun ilk bélimiinde ele alinan 6zne, an ve ani, kisisel bellek yansimalari, ¢cocukluk ve
oyun kavramlari dogrultusunda; sanat ve 6zne kavrami iligskisinin biyografik ifade bigimleri
lizerine “Sanatta Oznenin Biyografik insasi” ve kisisel bellek izlerinin takibiyle cocukluk
dénemi anilarinin sanatta belirme durumlarina dair “Cocukluk Kavrami Odaginda Sanatta

Oznel Yaklasimlar” isimli makaleler Uretilmi§tir25.

% Ozcan Ozden, S., & Ozgundogdu, A. F. (2021). Sanatta Oznenin Biyografik insasi. Atatiirk Universitesi Guzel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 27(47), 582-599.

Ozcan Ozden, S., Ozgiindogdu, A. F. (2021). Cocukluk Kavrami Odaginda Sanatta Oznel Yaklasimlar. Sanat
Yazilari, (45): 585-604.
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Il. BOLUM: OZNE UZERINDEN KATMANLANAN KARAKTERLERIN OTOBiYOGRAFIK iNSASI:
COCUKLUK VE OYUN ODAGI

7

“Hayat Bir Oyun, Hayat Sanat...

Marcel Duchamp26

Oznel bir edim olan sanat yaratimi, sanatcinin ézel kildig ifadeleri icerirken ayni zamanda
izleyicinin kendi yasamindan bir iz ile karsilasma potansiyeline sahiptir. Sanatgl ve
izleyicinin bellekteki izlerinin kesistigi nokta olarak sanat eseri, sanat eyleminde kisiler
arasi iletisim ve etkilesimi sunar. Sanat eyleminde 6zne-nesne-ylklem birlikteliginin
sekillenisi Gzerine yogunlasilan ilk bolimdeki bakigin; kisisel yaratim siirecini agiklayici bir

yaklasimla gergeklestirilen bu bélimde viicut bulmasi amaglanmaktadir.

Eser tasarlama ve yaratma slirecinde, ge¢misin izini stirerek yasamin icine dalma, sonra
cekilerek o an’i pesimden sirikleyerek simdiye tasima fikri ile kurguladigim 6zne ve

O0znelerin otobiyografik anlatimlari kisisel bir ifadenin Grintdur.

Gecmisteki bir an’in simdide uyandirdigi his ifadelerime kesinlik tinisi yiklemekten
kaciniyorum. ilerideki bir zamanda “su an” ge¢mis olacak ve bu kez “o an”da uyanan
hislerimin su anki hislerimle ne denli ortiisecegi sorunsali sanat pratigimde kurgu ve
zamanin birlikteligi ve ayriigi Uzerine distndlrictdir. Gegmisteki bir an Uzerine

yogunlasilan ifade kisisel bellek okumalarina kapi agar.

Chodorow’a gore; 6znel gecmis ve 6znel simdi karsilikh olarak belirleyicidir; simdiki zaman
gecmisten beslendigi ve etkilendigi gibi, gecmis de simdiden etkilenir. Ge¢misi yeniden
yasamak, yeniden canlandirmak hatirlamanin bir bicimi olmakla birlikte simdiki

deneyimden etkilenmeye egilimlidir, bu etki altinda degisebilir (2019, s.56-57).

Gecmis ve simdinin etkilesim potansiyeli dogrultusunda, kisisel bellegimdeki bir izi, izleri
sanat Uretimime yansitmak Uzere zihin haritami olusturmak tasarim sirecimin etkin
yontemlerindendir. “Zihin Haritasi, zamana dayali degil, ¢cagrisima dayalidir; her yone

ulasir ve dislinceyi tim agilardan yakalar” (Buzan ve Buzan, 2020, s.56). Bellegimdeki

%% Artu n, Ali. (2015). Bir Muamma Sanat Hayat Aforizmalar. istanbul: iletisim Yayinlari, 5.133.
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sayisiz cagrisimlar arasindan sanatta yaratici slrecin imge kaynagini olusturmasini
istedigim c¢agrisimlari kurmak Uzere, belki de yazmayl o6grendigimden beri arkadas
edindigim, kendime ait ‘icdokimlerimi’ olusturan defterlerim kaynak niteligindedir. Bu
kaynaklar tasarim sirecinde olusturdugum eskiz, not ve zihin haritasi pratiklerimi
beslemistir. “Zihin Haritasi glinligl hayatinizdaki olaylari kaydederek bellek islevi gorir.
GUnligunizu gozden gegirmekle, hayatinizin filmini izlemis olursunuz” (Buzan ve Buzan,
2020, s.129). Aksoy’a gore (2018, s.210); “Yazma glidisini doguran sey, gecmiste olup
biteni oldugu gibi yazma ihtiyaci degil, buginilin sartlarinda bir “yeniden dlisinme”
ihtiyacidir”. Birikmis cUimlelerim, eskizlerim gecmise buglinliin penceresinden yeniden
bakma edimime kaynak olustururken; tasarim siirecinde gerceklestirdigim zihin haritam
icsellikle ve bilingli bir sekilde sanat pratigimin yogunluk alanini belirlememi saglamistir.
Zihin haritami olusturma siirecinde; babama ait esyalar arasindan sectigim bazi imgeler de

bana eslik etmistir.

Gorsel 53. Babama ait defterden bir sayfa ve detay.

“Baba Figiirii Uzerine Ruhsal Siireg Yaratimlarl” baslikli konu {izerine calistigim déneme ait
belgeler, zihin haritasi pratiklerimin ¢ikis noktasidir. Gegmisteki bir an’in imgelemlerini
sanat ediminde esin kaynagl olarak kullanma Uzerine babamla oynadigimiz “yildizlara
dokunma” kurgumuz lzerine “ylikselme” kavramina iliskin siire¢ tasarimi, giin giin not
edilmis duygulari yansitan notlarin insasini icerir. Tesadifen vyillar sonra yeniden
rastladigim babamin kitliphanesinden bir kitabinin sayfalari arasinda gordiigim “dosya
kagidindan yildiz yapmak” bir fragman niteligine kavusmustur. Bu baglamda, yildiz sekilli

kagit parcalari olusturup her gilin bir duygu ifadesi iceren kelime ya da cimle yazdigim
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notlar zihin haritam icin zemin olusturur. Her kelimenin binlerce ¢agrisimi vardir ve her
satira bir kelime yazmak, dnemli ifadeleri kayit altina alma edimi tiim se¢enekleri acik hale
getirerek c¢agrisimsal 6zglrlik kazandirir (Buzan ve Buzan, 2020, s. 65). Benim igin her
satir yildiz bigimli kagitlardan olusur.

Gecmise ait bir obje, bir not ve benzeri unsurlar animsama icin bir cagrisim uyandirabilir.
Tony Buzan’a gore; ¢agrisim, hafiza ve yaraticiligi gelistiren 6nemli bir faktor olarak fiziksel
deneyimlerimizi anlamlandirmak igin beynimizin kullandigi butlnlestirici bir kavrama
glclinin anahtaridir. Cagrisim vurgu icin, vurgu da cagrisim icin kullanilabilir. Zihin haritasi
olusturmada kullanilan sifreler, renkler, semboller ve sekiller biyografik referanslari

eklemek icin pekistirici 6zelliktedir (2020, s.64-65).

Gorsel 54. “Zeka Oyunlari, 99 Oyun” adli kitaptan siireg tasarima etki eden rastlantisal bir sayfa.27

Gorsel 55 . Siireg tasariminda olusturulmus anlik his kayitlari, 2018.

27Si]reg tasarimina etki eden babama ait bir kitap: Uguz, A.Fikret (1963). Zeka Oyunlari, 99 Oyun, Ankara:
Mars Matbaasi.
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Gorsel 56 . Siire¢ tasariminda olusturulmus kisisel zihin haritasi, 2018.

Uzun zamandan beri biriktirdigim notlar, cizimler ve objelerin yardimiyla tasarim
surecinde olusturdugum zihin haritam ile kisisel tarihime yolculuk yapmakla beraber;

cocukluk ve oyun kavramlari sanat pratigimin odak noktasini olusturmaktadir.

Gahsmalarimda, kisisel mitolojilerin ifade arayislarina eslik ettigi siiregte tasarimin yolunu
belirleyecek nesnelere yer verme fikri, gecmisi yansitmak arzusundan kaynaklanir. Kisisel
mit, duygu, dislince ve imgelerin o kisiye 6zgl olan yeni yasantilar modeli olmakla
birlikte; kisisel miti ortaya ¢ikarma edimi 6zneyle ylizlesmeyi getirir ve 6zneye bakista bir
biyiteg etkisi olusturur (Unlii, 2015, s.112-225). Ozel mitolojiler, “Anlati sanatinin bir
egilimidir. Genellikle titiz sorusturmalar, biriktirilmis belgeler, ge¢misteki bir olayi ya da bir

aniyi yeniden kurma olanagi veren izler ve esyalardan olusur”?®

. Gegmise ait bir nesne
sadece gegmisin degil, bugliniin gergcek duygularini da igerir. Bu durum, nesnenin

uyandirdigi hissin gecmiste ve simdide ne kadar birbiriyle 6rtistligiini sorgulatir kisiye.

Kisisel mitolojiden 6zne kurgularinin otobiyografik insasi lzerine yogunlasilan tasarim

surecinin en etkin besleyicisi aile kavramindan yola ¢ikilan hislerdir. “Anasini, babasini,

8 Eroglu, Ozkan. (2006). Resim Sanati Sézliigii. istanbul: Nelli Sanat Evi Yayinlari, 5.269.
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kardeslerini, yurdunu neden sever insan? Onlar varken gliven icinde yasar da ondan. Bu

glven duygusu insana mutluluk verir” (Erhat, 1969, s.55).

Anne, baba ve kardes iliskileri cocukluguma giden yolun temel taslaridir. O taslari birer
basamak yapip gecmis kurgularimin yeniden insasi; c¢ocuklugun i¢ diinyasinin sanat
ediminde ilham kaynagi olmasi ve oyun kavraminin sanat pratiginde ifade bulmasi Gizerine
kurulmustur. Sanat edimim, otobiyografik bir yaklagimla izledigim kisisel gegmisimden
oyun ve aile kavramina yogunlasan kesitler sunmaktadir. Oyun kavramina otobiyografik
bir yaklasimla bakisimin temelinde, “oyun”un varligini hayatimda hep hissediyor olusum
ve bu varligin surekliligini korumasi arzusu vardir. Annemle, babamla ve kardesimle bazen
hep birlikte bazen ikili olarak oynadigimiz oyunlarin ya da oyun niteligi tasiyan an’larin

sanatsal ifadeleri yasamdan fragmanlar sunan bir tavir icerir.

Bu baglamda, gecmisteki bir an’in imgesini animsatan bir obje, bir oyuncak, bir esya, an’i
animsatan bir eylem, bir s6z, bir nesne gibi detaylar fragman olarak sanat pratigimde yer
almaktadir. Gegmise donlip bakmak ediminin beraberinde geg¢misin yeniden insasini
getirmesiyle birlikte “Fragmanlardan Hayal Diinyasi Olusturma Uzerine” bashg

olusturulmustur.

2.1. Fragmanlardan Hayal Diinyasi Olusturma Uzerine

Kurgu olusturmak kendimizle baska tiirli bir iletisime ge¢cmektir. Rastlantisal ya da bilingli
olarak kurgu olusturma kendimizi kendimize 6zgiirce anlatma kapisi acar. Gegcmisteki bir
an’in imgeye donlsmesi kurgulanarak sanatcinin somut driinlerine doéndisebilir. Bu
calismada, esya, ses, 151k, koku, mekan gibi pek cok kavram yasamimdan fragmanlar olarak

tasarim sirecinin ¢ikis noktasini olusturur.

Kokusu kendine has olan sari sayfali eski basim bir kitap bile sanat eseri olusturma
surecinde bir fragman niteligi tasiyabilir. Gegmise yolculuktan gelecege seslenme gudusi
ile Sevgili Babam’in, cogunun kapaklarini 6zenle kaplamis, ilk ¢ sayfasindan birine ex

libris niteliginde titizlikle adini yazip imzasini atmis oldugu kitaplari sanatta yaratim
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sirecime dahil ettigim nesneler arasinda yer almaktadir. Bu nesneler, kisisel tarihi
yolculuguma kapi agarak yasanmisliklarin, gergekliklerin ve nihayetinde ge¢misin hayal
diinyasi ile bazen oldugu gibi zihinde o an’i canlandirma, bazen de o an ile iliskili yeni

kurgular olusturma Gzerine tasarim siirecinin yelpazesi iginde yer alir.

Sanatta hayal glci, kurallar ve rutinlerce idare edilmeyen bir yon olarak bireysellige ev
sahipligi yapar (Dutton, 2017, s.67). “Clink(i hayal glici, ayni anda hem fiziksel diinyanin
icinde olabilmemizi hem de zihnen ondan kacabilmemizi saglar” (Gielen, 2016, s.105).
“gozlerin zihne bildirdigi, oradan da hafizaya aktarilmis olan belli bir gercek, hayali bir
gorise yol acar” (Yates, 2020, s.60). Hayal etme genellikle bir 6zgiirlesme sekli, zihnin
prangalarini kirdig1 imgesel bir sirectir (Mithen’den aktaran Boyer ve Wertsch, 2015,
s.26). Baker’e gore (2015, s.155); zihnin vyetileri yargilar sunarken, hayal glici yetisi
imgeler Uretir.

Sanat, “olabilen sey her zaman baska tiirlii de hayal edilebilir” fikrini besler (Gielen, 2016,
s.123). Baska tirli de distinme hali, yasamin izlerini tasiyan her tir fragmanin baska
baska sayisiz anlatimina da isaret eder. “Gercekten yasanan ve hayal edilen olaylarin ayirt
edilmesi, hatirlanan olaylarin gegmiste yasandigi hissinden dnce gelir. Bu, kisinin bir esi
daha olmayan kendi gec¢misi icin gecerlidir ve kisinin bu gec¢mise erisimi kisiye
ozgudur/essizdir” (Nelson ve Fivush’tan aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015, s.12). “Gergek

|ll

ile hayal edilmis bir diinya veya kurgusal “gerceklik” arasinda ayrim yapabildigimiz icin

degisim ve yenilik insanin olasiliklarla dolu kralliginin iginde yer alir” (Gielen, 2016, s.105).

Olasiliklar silsilesi yaratma edimini besler. Gergeklik, hayal dinyasinin sinirlarini
genisletebilir. Sanatta yaratim silirecinde nesne olarak kullanilan bir kitapta, tanidik bir el
yazisi, sayfalar arasinda kalmis bir not, alti ¢izilmis climleler nesnenin mevcut durumunu
olasi hayallere gotiirtir. Babam bu kitabi okudugunda kag yasinda hangi duygu yogunlugu
ile bu ciimlenin altini gizmistir gibi sorular tirll kurgulara kapi acar. Bu noktada nesne

araciligi ile 6zne lizerinden otobiyografik insa kurgulari gerceklesir.

Deyim yerindeyse, gecmisimi mayalayarak kabartip kurdugum imgeler diinyasi, 6ziinde
gercek olan an ve anilarin fragmanlarindan, zamana kafa tutma tavri ile zihin haritami

olusturur. Hayal glicti ve yasamin i¢sel duygularla kurulan baglantilari bu zihin haritasinin
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ana hatlarini olusturur. Baglanti kurmada yontem olarak gagrisimlardan bahsedebiliriz.
Anilarimdan topladigim alisildik pargalari yeni bir diizende bir araya getirerek metaforik

bir yaklasimla yeniden kurgulamak tasarimlarin temelini olusturmaktadir.

GOzUmizlin onilindeki seyleri genellikle unuturken, ¢ocuklugumuzdaki olaylar ise ¢ogu kez
en iyi hatirladiklarimizdir (Yates, 2020, s.23). Roy Schafer’a gore, “cocukluk ge¢misi ile
aktarimsal simdinin yeniden insalari birbirine baglidir” (Aktaran: Chodorow, 2019, s5.56).
Baudelaire’e gore (2013, s.208); hayal glicim{izli geriye dontik bir sekilde isletip en kigik
yaslarimiza uzandigimizda; rengarenk izlenimleri goririz; “Cocugun renkleri ve formlari
O0zlimserken duydugu sevingle karsilastirildiginda esin dedigimiz seye bu kadar benzeyen

baska hicbir sey yoktur”.

“Kendini gercek hissetmek var olmaktan 6te bir seydir; insanin kendisi olarak var olmanin,
nesnelerle kendi olarak iliski kurmanin ve gevsemek icin geri cekilebilecegi bir kendilige
sahip olmanin bir yolunu bulmasidir” (Winnicott, 2019, s.159). Bu nesne kimi zaman
oyuncak, kimi zaman bir ev esyasi veya benzeri bir seydir. Bir insanin yaratici kapasitesi
cocuklugun oyun gliciiyle orttstir (Winnicott, 2019, Tura, S.M. sunus bolimiinden, s.12).

“Herhangi bir nesneyi algiladigim sirada ylizeye ¢ikan anilarin imgeleri ve 6znel ¢agrisimlar
benim kisisel milkiyetimdir, bilincime dolaysiz olarak verilmis seylerdir” (Lektorski, 2016,
5.308). Fisher’e gore; gerceklik, ayri ayri birimlerin aralarinda hicbir bag olmadan yan yana
durup vyigilmasi demek degildir. Her somut seyin bitiin 6biir somut seylere bagh

olmasiyla; somut nesneler bu iliski agi ile gercekligi ortaya koyabilirler (2017, s.48-49).

Etrafimizdaki nesneler konusmuyor olsalar bile bizim ¢6zebildigimiz anlamlari
barindirirlar. Sessiz duruslari, bicimlerinde sakli olan sesleri ¢agristirir zihnimizde.
Nesnelerin gecmisteki bir an’a ya da anilara actigl pencere ile onlari anlariz. “Mutlu
anlardan geriye kalan esyalar, o anlarin hatiralarini, renklerini, dokunma ve gérme
zevklerini bize o mutlulugu yasatan kisilerden ¢ok daha sadakatle saklarlar” (Pamuk, 2019,

s. 73).

Bir esyanin sakladigi anilarin yogunlugu, an’t asan bir sireklilik igerircesine sanat

pratigimin kurgular arasindadir. Babama ait bir pena, ayricalikli bir mutlulukla
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hatirladigim anlarin fragmani niteligindedir. Pazar kahvaltisini hazirlayip gitar ¢alarak bizi
uyandiran sesi, penadaki parmak izlerinden kulagima uzanan uzun bir yolu simgeler.

Salincakli sarkilar soyleriz biz hep, baba ve kizlari...

Gorsel 57 . “Fragman”, Babama ait bir pena ile sure¢ tasariminda nesne imge iligkisi, 2020.

Bazen, simdiki zamana ulasmamis bir nesne, ona yiklenen duygu tinisiyla bellegimdedir.
Annemin un ve su ile hazirladigi ve kirmizi, mavi, yesil renkli kalemlerin ucunu toz haline
getirip hamura karistirip renklendirdigi oyun hamurlari. Boyumun yetmedigi ve tabureyle
ylkseldigim mutfak tezgahinda annemin hamuru hazirlayisindaki tim detaylari coskuyla
izlerdim. Fragman niteligi tasiyan o an’in bir tekrarini annemin yeniden gerceklestirmesini
rica etmek ve bunu belgeleme sansina sahip olmak ge¢misteki bir an’in icine girmis hissi

uyandirdi. Fakat artik bir tabure lizerine ¢cikmama gerek yoktu. Boyum yetiyordu...

Gorsel 58. “Fragman”, Annem yine oyun hamuru hazirliyor, 2021.

Bu fragmanin yasamimda sik sik dénlisimiind, o sabirsiz ve heyecanl bekleyen gocugun

ruhunu hi¢ kaybetmeden simdi gamurunu oksitlerle renklendirip tasarim uygulamalarinin
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teknik strecini olusturmasinda izleyebilmekteyim. Oyun oynamaya devam ediyorum belki

de, fakat bu oyun bilgi ve deneyimlerle kendimi gelistirdikgce anlamli kiliniyor.

Oyun ve oyuncaklarin ¢ocugun diinyasini yansitmasi lizerine, kardesimle yaratici sekilde
kurguladigimiz ve oynadigimiz oyunlar birer fragman niteligindedir. Bu fragmanlarin sanat
pratigimde yer almasi, o ¢ocuk nesesini hi¢ kaybetmemek adinadir. Cocukluguma ait bazi

oyuncaklar fragman olarak sanat pratigimin odaginda yer alir.

Gorsel 59. “Fragman”, “Ben ve Bubu”, 1990,
Cocukluguma dair oyuncak ayilarim ve ¢ocukluk resimlerim2021.

Fotografin bile bash basina bir fragman niteliginde olmasini Sontag, su sekilde aciklar;

Fotografin dogasinda, fragman fikri vardir. Tabii ki kendi icinde
tamamlanmis bir seydir, ama aradan gegen zamanla beraber, bize
gecmisten geriye kalani gosteren bir fragmana donidsir: “Evet, o
zamanlar ¢ok mutluyduk, iste burada durmustuk, sen ¢ok glizeldin, ben
ne giymisim 6yle, ah ne de gencmisiz”... gibi seyler. insanlar fotograf
cekerken bunlar disiinmez; ama zaman fotograflari degistirir. (Sontag,
2014, s. 62)

Gorsel 60. “Fragman”, Cocukluguma dair bir oyuncagim.
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Gegmisteki bir “an” kavramina iliskin fragman olusturan ¢ocukluguma dair oyuncaklar
sanat ediminde motivasyon kaynagl olarak tasarim sirecinin basroliindedir. Tipki

kardesimle kurguladigimiz oyunlarin basroliinde olmak gibi bir his bu.

“Bir stiredir sessizce duruyordu rafta bu oyun taslari kendi kutusunda. Ne
cok tikirtisi olurdu oysa, oynadigimiz zamanlarda. Yasandigi sirada
sesleriyle diisiindiiriicii, eglendirici sevingler kurduran bu taslar, o nicedir
el degmemis sessiz halleriyle seslendi bana belki de. “Ben bir fragmanim
simdi” dedi bana. Aldim elime, déktiim kutusundan, giiliimsedim yine
ylizeylerindeki kompozisyonlari birlestirirken. Ve dedim ki, sesin de
goriintiilerin de katmanlanacak simdi sevgili fragmanim... Haydi gel
konusalim, ne ¢ok zaman gecgti. Biiyiidiim, biiyiirken seni ellerimsiz mi
biraktim yoksa? Ama, icimdeki ¢ocuk bliyiimedi. Bliylimesin, gel bana
eslik et, kilden oyun taslari yapalim.” (Kisisel Notlar, 2019).

Gorsel 61. “Fragman”, Kardesim ve ben, 1992, Cocuklugumda yaptigim bir resim.

Yetiskin goziiyle cocukluga dair anlatimlar dile getirme istegini Murathan Mungan, su

sekilde ifade eder;

Geri donldp kaldigi yerden oyuna devam etme arzusuyla yeniden
donilmis hayatlardir biyiklerin yazmaya kalkistiklari gocukluk... Bu, bir
yaniyla sunu anlatir: insan cocukken yaptigi bir seyi biyidiginde
tekrarlarken, ondan ayni zevki aldigini anladigi anda mutlu olur. Bu
mutlulukta, kendi icinde yasamini sirdiren bir ¢ocuklugu kesfetmenin
tadi vardir ve boyle zamanlarda insan, bliyiimeyi reddetmis olan afacan
yaninin basini oksar, nicedir “ge¢misin yetimi” olan uzakta kalmis kendi
cocukluguna sefkat gosterir. (Mungan, 2016, s.15-16).

Siipheye diistligiinde kozunu oyna:
Cocukluguna udra.

Studs Terkel”

» Chodorow, Nancy J. (2019). Duygularin Giicli, Psikanalizde, Cinsiyette ve Kiiltiirde Kisisel Anlam. (Jale
Ozata Dirlikyapan, Cev.). istanbul: Metis Yayinlari, 5.46.
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2.2.  “Oyun Taslan”: “dagit, topla, kur, dagit...”

Gegmisteki bir an’a kusbakisi bakmak, igine girmek. Cocuklugumun tim oyun taslari
etegimde duygusunu tetikler. “Bendeki sende, sendeki bende; topladik mi hepsini
Onlimiizde?” der gibi seslenir ge¢cmisten. Bliylrken kaybetmedigim izlerin pesini siirerek
kurguladigim oyun taslari, farkh form ve boyutlarda, ylzeylerinde figlratif ve cizgisel
ifadeler ile otobiyografik kesitler sunmaktadir. Boyutlarinin (en biytk: 8,5 x 2 cm, en
kiglk: 1,5 x 1,5 cm) degiskenligi, zaman icinde blylimus avuglarimiza kagi sigar sorusu ile

iliskilendirilmistir.

Gorsel 63. “oyun taslari”, 2019.

Gorsel 64. “oyun taslar”, 2020.
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“Oyun Taslan” serisinin Uretim pratigi genel olarak beyaz kil ile elle sekillendirme yontemi
Uzerine kurulmus ve kazima, siralti ve oksit dekorlama, sirli ve sirsiz pisirim ve sagar
pisirim teknikleriyle gergeklestirilmistir.

Sergileme sirasinda, sanat nesnesi ile temas kurmak sadece bakis olarak degil fziksel
olarak da sanat eylemine dahil edilmistir. Sanat nesnesinin izlenme 06zelligi ona dokunma
imkani saglayan bir yaklasimla kurgulanarak izleyicinin kendi ge¢misiyle baglanti kurmasi
amaclanmaktadir. Bu amag, rapora konu olan kavramlarin bir arada olmasini icerir.
Boylece sanat eyleminde 6zne kurgularina ¢ocukluk ve oyun kavramlari odagindan bakis
izleyici deneyimi ile de yansitilmaktadir. Sanatgi, eser ve katilimci arasindaki bag, oyun

kavrami odaginda kurulmaktadir.

2.3. “Oyun Taslarn”: “Kus civiltisi sesi ¢ikaran kapi zili ile biliylimek”

Gorsel 65. Seril. “oyun taslari”, 2019. Gorsel 66. Seri l. “oyun taslari”, 2019.

Gorsel 67. Seri ll. “oyun taslar”, 2019.

93



Gorsel 68 . Seri lll. “oyun taglan”, 2019. Gorsel 69 . Seri lll. “oyun taglan”, 2019.

“Kus civiltisi sesi ¢ikaran kapi zilinin bendeki karsiligi “anneanne evi”dir.
Okul ¢agina kadar tim giinimii, okul dénemi ile yarim giinimi
gecirdigim ev. Aksama dodgru kapi ziline basilip da o sokak kapisinin
disinda duran minik kutudan g¢ikan kus sesleri benim igcin anneme,
babama ve kardesime sarilabilecegimin  zamaninin  geldiginin
habercisiydi. iste o civiltilar ile baslardi “oyun”. Simdi kurguladigim oyun
taslarimin ylizeylerinde biiyiimenin izleri var. Biz biiyiirken birlikte, bazi
seylerin degismeyen tinisi da g6riinmiyor mu simdi? Ne zaman
rastlasam icine kus kagcmis bir kapi zili sesine, sarilirrm kardesime...”
(Kisisel Notlar, 2019).

Her biri 5x5x5 cm. Olgllerine sahip olan oyun taslari beyaz kil kullanilarak elle
sekillendirme yontemi ile calisiimis, siralti teknigiyle firca ile gizgisel ve figliratif unsurlar

ylklenerek transparan sir ile 1010°C’de pisirimi gerceklestirilmistir.

Oyun taslarinin Gzerindeki cizgisel ifadeler, izleyicinin serbestce dizenleyebilecegi
sekildedir. izleyicinin belki de kendi zihnindeki unsurlarin ¢cagrisimi ile bir araya getirdigi ya
da birbirinden ayirarak diizenledigi ya da sadece avug iclerinde toplayip cevirdigi oyun
taslar serisi izleyicide merak uyandirmayr amaclamaktadir. Sergide durup izlemenin
Otesinde tek tek ya da avuc avug ele alinip dokunmayi, oyun kurgusunun icine girmeyi,
oyunu kesfetmeyi, yan yana ya da Ust Uste dizilmesi ile ya da “daginikken de bir sey ifade
edelim” diyerek daginik kalip oyunu yeniden kurgulamayi hedeflemektedir. Bu yaklasim,
sanat nesnesinin izleyicinin deneyimlemesine imkan saglamasi yoniyle raporun ilk

boliminde arastirilan kavramlarin uygulama pratigindeki yerine isaret etmektedir.
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Gorsel 70. “oyun kronolojisi”, 2021.

Gorsel 71. “oyun kronolojisi”, 2021.

Cocuklugumuzdaki oyun anlarimiza sadik kalarak simdiki zamanda yeniden kurguladigimiz
ve kardesimle oynadigimiz anlardan kesitler sunmak; oyun taslarinin sessiz, 1ssiz
kalmamasi adina olusturulmustur. Kapadokya’nin masalsi cografyasinin sundugu imkan
ile, kalabaliktan kacarak bir in bulup kendimize, karsilikh iki kaya parcasinin tGizerine oturup

diz dize vererek oyun taslariyla oyun oynamak, hig¢ bliyimemis olmak gibi.

Oyun taslarl Uretim pratigi, oyun kurgusunu ginimuizde yeniden canlandirma Ulizerine
fotograf kayitlar ile iliskilendirilmistir. Oyunun gecmisteki an’la olan iliskisi; yeniden
yasama, oyun atmosferini yeniden hissetme, oyunun barindirdigi duyguyu yeniden izleme
amaci ile belgeleme niteligindeki fotograf calismalari ayni zamanda simdiki an’in da
gecmiste kalacak olmasina dair yeniden diizenlenen gecmisin kayit altina alinmasi edimini

icermektedir.
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2.4. “Kiip Oyunu Potansiyeli”: “Nazeninim...”

Gorsel 72. “Kiip Oyunu Potansiyeli”: “Nazeninim”, 21,5 x 9,5 x 3 cm. 2019.

“Nazeninim”, annem béyle sever beni.

Cok mu nazik davrandim biyiirken? Ben oyuncaklarim kirilsin
istemezdim. Déksek sagsak da yerlere, kibarca firlatalim ki, incinmesinler.
Firlatip atmanin kibar sekli mi olur?

Dagildi kiip kiip oyuncaklar ama her biitiinlesmesinde yeniden baska
baska hikayeler de kurdu. Zamanin akisi, ayni yiizeyin farkl ifadeleri
oldugunu gésterdi.

Dagittim topladim, topladim dadgittim... Béyle béyle biiyiirken iste
pargalarin blitiiniind, biitiiniin parcalarini kiip kiip koydum etegime.

Cliinkii yetiskinligime uzanan yolda ne zaman bir aci ¢iksa éniime, geriye
déniip, “haklisin ¢ocuklugum, oyuna devam edelim, giiliimse..” diyorum
kendime. (Kisisel Notlar, 2019).

Beyaz kil kullanilarak elle sekillendirme yontemi ile Uretilmis olan “Kip Oyunu
Potansiyeli”: “Nazeninim”, siralti dekorlama ve artistik sir uygulanarak 1010°C’de pisirimi
gerceklestirilmistir. Birlestiginde bir kadin figlirini ifade eden cizgiler; kigik bir kiz
¢ocugunun adim adim, hayatinin dénemlerini belki de déniim noktalarini yansitan kip
kiip, kare kare bir kadina donisim hikayesini aktarir niteliktedir. Her kiip bir yasanmishgi
temsil ederken izleyicinin de kendi hayatindaki donemsel karelerin film seridi gibi duygu

formlari sunmasi amacglanmaktadir.
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2.5. “Boyumdan biiyiik o tat”

“Asikar olsa da zamansal fark, degismeyen tatlar var bellegimde.
Boyumdan biiyiik o seker tadi, zerafetle stirdiirdiigiint varligini. Kendime
yazdigim her mektupta hatirlatirm kendime; sekerin tadinda renkler
sakli, kapatma gézlerini... Kapatma ki unutma baska tiirlii bir sefkati var
cocuklugun.” (Kisisel Notlar, 2019).

Gorsel 73. “Boyumdan biyik o tat”, 13x20x30 cm., 2021.

Beyaz kil, oksitlerle renklendirdigim beyaz kil ve samotlu kil kullanilarak elle sekillendirme
yontemi ile ¢alisilmis ve 1010°C’de pisirimi gergeklestirilmis olan “Boyumdan biiyik o tat”,
cocukluga ait seker tadinin kaybolmayan hissi (izerine yogunlasir. izleyicinin bellegindeki

cagrisiminin gocukluga uzanan sekerlemeler Gizerine olmasi olasidir.
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2.6.

“Ugrak Yerim”

“Ugrak yerim; ¢cocuklugum. Hep acelemiz varmis gibi yasiyoruz ya hayati,
Ustelik bazen duvarlarin arasina sikismis gibi hissederek yine de telasla
ilerlemeye calisarak. Zamanin yanilsamasina kapilip, hi¢ kullanmadan
aglamak sézciiginii aglamak, hi¢ kullanmadan giilmek sézciigiini
kahkaha atmak, hi¢ fark etmeden pencereden bakip uzaklara hic
kullanmadan “ben” sézciigiinii o uzaklarda kendini dinlemek... Yuva olan
tiim duvarlarin insasi cocuklugumun kiremitleri.” (Kisisel Notlar, 2019).

Gorsel 74. “Ugrak Yerim”, Seri I., .serbest diizenleme, 22x35x55 cm. 2021.

Gorsel 75. “Ugrak Yerim”, Seri Il., serbest dlizenleme, 20x38x50 cm., 2021.
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Beyaz kil, oksitlerle renklendirdigim beyaz kil ve kirmizi kil kullanilarak elle sekillendirme
yontemi ile ¢alisilmis ve 1010°C’de pisirimi gerceklestirilmis olan “Ugrak Yerim”; ev ici ve
pencere kenari oyun an’larina davet eder niteliktedir. Bugulanan pencereye
parmaklarimiza yazi yazdigimiz, sekiller gizdigimiz zamanlarin kisisel bellekteki izlerine

ulasmak icin bir ¢cagrisim olusturur.

Yuva kavraminin dairesel bir fomla ifade edilisi; ailenin kavrayici yapisinin, oyunun ve
yasamin dongisinin hareketli bir yorumu olarak ele alinmaktadir. Berger’'e goére (2017,
s.31); “Bltln kovalamacalar daireseldir”. Hayatin icindeki kosusturmalar ile blylrken bir
kenara biraktigimiz ya da biraktigimizi sandigimiz ¢ocukluk duygularina bir pencereden
bakar gibi bakmak edimi ile olugturulmus kompozisyon; simdi ile ge¢misi birlestirici ortak

bir duvari ifade eder.

Duvar unsurunun Uretim pratiginde daire, licgen ve kare bicimler ile ifade bulmasi ayni
zamanda c¢ocukluk déneminin, uygun bosluga uygun bicimi yerlestirme Uzerine

tanistigimiz oyuncaklarin ¢agrisimi ile ilk 6grenilen formlarina isaret etmektedir.

2.7. “Ayni Zemin Uzerinde Bulusabiliriz”

“Cocuklugun o konforlu alanina yeniden firlatilmis gibi girelim oyun
alanlarina. Yiiksek sesli ¢cocukluk kahkahalari, bir park alaninin ortak
paydasinda eglenceyi bulmak. Kumbaramda oyunlar biriktirdim ben.
Simdi hiicreciklerimde o giiliislerim var. “icimdeki sesler atélyesi”; ayni
zeminde bulusan c¢ocuklarin paylastigi sekerlerin sesini miizik yapti
kendine.” (Kisisel Notlar, 2020).
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Gorsel 76. |. “clinki evimde hep salincak olur” 40x60 cm. 2019.

Hayatin devingenligine kafa tutmak mi dersin?

Sallanmayi hep sevdim. Ne bliyiik sevingtir. Odanin tavanindan asili ipe
yerlestirilmis kumaslarin arasinda yatan kardesimi sallamayr da c¢ok
sevdim. Balkonumuzdaki minicik hamakta sallanmak icin ne kadar siire
tuttuk birbirimize? Biiyilirken sigmaz olduk icine. Balkon kiigiiktii ama
bizim diinyamizin oyun alani kocamandi. Oyle sevdim ki sallanmayi,
yasadigim her evde salincak var. Hayatin dénglisii icinde bir atlkarincayi
andirir salincaklarim... (Kisisel Notlar, 2019).
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Gorsel 77 . Il. 14x24x38 cm., serbest diizenleme, 2021.

Gorsel 78. IIl. 35x40 cm., serbest diizenleme, 2021.
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Gorsel 79. V. “Mendil kimin arkasinda?” 3x3,5x5 /.../ 5x5x8,5 cm. serbest diizenleme, 2021.

Gorsel 80. V. 30x30 cm., serbest diizenleme, 2021.

“Ayni Zemin Uzerinde Bulusabiliriz” serisinin Uretim pratigi genel olarak beyaz,
renklendirilmis beyaz, kirmizi ve samotlu killer ile elle sekillendirme yéntemi Uzerine
kurulmustur. Siralti ve oksit dekorlama ile 1010°C’de sir pisirimi gergeklestirilmis olan
uygulamalar; sergileme ve diizenleme icin zaman zaman tel, misina, mandalina yapragi

kurusu, ip gibi malzemeler ile desteklenmistir. Mandalina yapragi kurusu kisisel bellek
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kavraminin vurgulanmasi Uzerine o6zellikle tercih edilmistir. Dizenlemeye dahil edilen
mandalina yapraklari, ¢ocuklugumun oyun anlarina eslik eden bir mandalina kabugunun
odun sobasinin (izerine yerlestirilip rengi turuncudan kahverengiye dogru gecerken

ortama biraktigl o hos kokunun pesini siirmeyi yansitmaktadir.

Cocukluk zamanlarinin oyun alanlari ister ev ici ister bir park alani olsun; koku, tat, ses gibi
unsurlarin geg¢misteki bir zamana c¢agrisim yapan niteligi ifade edilmektedir. Belki bir
mandalina kabugunun kokusu, belki bir top cilekli dondurmanin tadi, belki de park
alaninin ¢imenli ya da cakil tasli zemininin ziplayip kosarken ayaklarimizin altinda gikardig
sesin tinisi sanatta yaratici edim icin bir ilham kaynagi 6zelligi tasiyabilir. Sanat eyleminde
izleyicinin sanat eseri ile bulusmasi kendi cocukluk anilarina kapi agabilmektedir. Uretim
pratigimdeki kendi bakisim izleyiciyi de oyun kavramina davet ederek ge¢misteki bir an’a

yolculuga davet etmektedir.

2.8. “Monolog Bulusmalar”

Gorsel 81. “Monolog Bulusmalari”, serbest diizenleme, 2020.
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Gorsel 82. “Monolog Bulusmalari”, serbest diizenleme, 2020.

Gorsel 83. “Monolog Bulusmalari”, serbest diizenleme, 2020.
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Gorsel 84. “Monolog Bulusmalari”, serbest diizenleme, 2020.

Gorsel 85. “Monolog Bulusmalari”, serbest diizenleme, 2020.

“Monolog Bulugmalari” serisinin Gretim pratigi genel olarak beyaz, renklendirilmis beyaz,
samotlu ve renklendirlmis samotlu killer ile elle sekillendirme yontemi {zerine
kurulmustur. 1010°C’'de pisirimi gerceklestirilmis olan uygulamalar; fragman niteligindeki

oyun taslarinin boyut olarak daha biyik insa edilisini yansitmaktadir. Bu tavir, oyun

105



kavraminin yani sira ¢ocuk figlirinin oyun taslarinin Gzerine ¢ikisini ifade etmektedir.
Avug avug¢ alip serbestge oynanabilen oyun taslarinin 6élgllerinin artmasi, biz yasca
blyirken geride biraktigimiz oyun kavraminin yasamimizda blylyerek c¢ogalmasi
arzusuna bir gonderme niteliginedir. Kompozisyon, serbest diizenlemeye agik formlardan
olusmaktadir. Bu diizenleme serbestligi, izleyiciyi oyun kurgusuna davet ederken ayni
zamanda eserin blinyesinde yer alan 6zne konumundaki ¢ocuk figliri izleyicinin kendi

cocuklugu ile karsilasma potansiyelini icerir.

2.9. “Cocukluga Ovgii”

Gegcmisteki bir an’in izinde duygulari tiiketmeme (izerine kendimi
kesfetmek. O an’in yalitilmishdi ile simdi’de uyanan hisler... Ayricalikli bir
mutlulukla hatirladigim an’lar; diinyayla basa ¢ikmak igin gereken
glilimseme repertuarimi genisletmek adina daima oradalar. Hayatin
dinamikleri iginde yén bulma pusulamdir; benim en udrak yerim
g¢ocuklugum. Ayni zemin lizerinde bulusabiliriz. “Ve diinyada mutsuz tek
¢ocuk  olmasin”  diyedir;  hiicreciklerimden  olusan  biyografik
kurgularim.(Kisisel Notlar, 2020).

Gorsel 86. “Cocukluga Ovgii”, Seri |, serbest diizenleme, 2020.
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Gorsel 87. “Cocukluga Ovgii”, 2020. Gorsel 88. “Cocukluga Ovgii”, 2020.

“Cocukluga Ovgi” | serisinin Uretim pratigi beyaz kil ile elle sekillendirme yéntemi tizerine
kurulmustur. Alternatif pisirim tekniklerinden biri olan isli pisirim; acik hava ortaminda,
toprak zemin lzerine istya dayanikli briket ile olusturulan firin diizenegi ile uygulanmistir.
Firinin alt katmanina, seramik formlarin aralarina ve lzerlerine yerlestirilen; tahta, talas,
hayvan glibresi, meyve kabugu gibi yanici maddeler teknik olarak form ve ates arasindaki
iliski ile dumanin seramik ylizeylere temasi lizerine kurulurken ayni zamanda is ve kiliin
etkisi rastlantisallik kavramini beraberinde getirmektedir. Firin ici 1sisi ortalama 650-700°C
araliginda olmakla beraber firin igerisindeki rediiksiyon atmosferini hava kosullari, seramik
formlarin firin igcindeki konumlanisi, pisirim hizi ve siiresi gibi etkenler belirlemektedir. Bu
dogrultuda, slrpriz sonuclarla karsilasma olasiligini yiiksek tutan bu pisirim tekniginin
beyaz binyeli seramik yizeylere niifuz eden duman ve isin gri, metalik ve siyah renk
gecisleri etkisini formda birakmasi; an ve ani kavramina, kisisel bellekteki gegmis izlerinin
her zaman net olmayisina, zaman zaman bulanik bir gorintl gibi animsadigimiz an’lara

gonderme niteligindedir.
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Gorsel 89. “Cocukluga Ovgli”, Seri Il, serbest diizenleme, 2020.

“Cocukluga Ovgl” Il serisinin lretim pratigi beyaz kil ile elle sekillendirme yéntemi izerine
kurulmakla beraber alternatif pisirim tekniklerinden sagar pisirimi uygulanmis ve ardindan
duygu formunu ifade edisi katmanlamak Uzere rediksiyon uygulamasi gerceklestirilmistir.
Seramik formlarin ylizeyinde is etkisinin olmasi istenmeyen alanlar yiksek i1siya dayanikh
folyo ile sarihp bazen de folyoda yer yer delikler acilip gazh firinda 600°C isiya
ylkseltilerek ve ardindan ici talas dolu varillerde rediksiyon islemine tabi tutulmustur. Bu
islem; sagar pisiriminin mavi, turuncu renk sonuglarina gri, metalik ve siyah etkiler

yuklemek tizerine kurgulanmustir.
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Gorsel 90. “Cocukluga Ovgii”, Seri lll, serbest diizenleme, 2020.

Gorsel 91. “Cocukluga Ovgii”, (detay, farkli iki agidan gériiniim) 2020.

“Cocukluga Ovgl” Il serisinin {retim pratigi beyaz kil ile elle sekillendirme yéntemi izerine
kurulmus ve sagar pisirim teknigi uygulanmistir. Sekillendirme isleminin ardindan
plrlzsiiz bir ylzey elde etmek icin perdah yapilan formlar biskiivi pisirimi sonrasinda
sagar pisirimi icin hazirlanmistir. Formlar yer yer bakir tel ile sikica ve planli sekilde
sarilarak pisme sirasinda yanacak olan tellerin ylizeyde ince ¢izgisel etkiler birakmasi
tasarlanmistir. Pistole yardimiyla kobalt silfat ve demir silfat plskirtme islemi ile

renklendirilmesi amaclanan formlar 980-1000°C araliginda pisirilmistir ve sonrasinda
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yuzeylerindeki renk ve etkilerin belirgin kalmasi igin lef lef adi verilen deri cilasi ince bir

tabaka halinde siinger yardimiyla uygulanmistir.

Uggen form lizerine konumlandirilan ¢ocuk figiirleri, yine oyun kurgusunun ifade bigimini
boyumuzdan blyilk tutma tavrini yansitir. Bakir telle teknik olarak elde edilen etki ayni
zamanda “baglihk” kavramini simgelemektedir. Kardegimle birbirimize olan bagliigimizin
cocukluk déonemimizin zengin hayal gligclerimizle harmanlanan 6zglin oyun kurgularimiz ile
katmanlanisini yansitmaktadir. Oznel yaklasimla kendi ¢ocukluk anilarimdan beslendigim
ifade bicimleri; aile, kardes, oyun kavramlarini icermekle beraber; izleyiciye “cocuklugun
gllisinl hatirlatma potansiyeline sahip” kurgular ile kendi gecmisini de izleme imkani

sunmaktadir.

2.10. “Puan Toplayan Renkler”

Gece; “Soldan gelen arabalarin farlari benim icin, sagdan gelenlerin
farlari kardesim icin puan. Oyun baslasin.”

Gindiz; “yoldan gecen ilk mavi araba benim, sari araba kardesimin.”

Zamanin disinda olma duygusu. (Kisisel Notlar, 2020).

Gorsel 92. “Puan Toplayan Renkler”, serbest diizenleme, 2020.
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Gorsel 93 ve 94. “Puan Toplayan Renkler”, 2020.

Gorsel 95. “Puan Toplayan Renkler”, 2020.
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Gorsel 96. “Puan Toplayan Renkler”, 2020. Gorsel 97. “Puan Toplayan Renkler”, detay, 2020.

“Puan Toplayan Renkler” serisinin Uretim pratigi genel olarak beyaz kil ile elle
sekillendirme yoOntemi Uzerine kurulmus ve siralti ve oksit dekorlama, sirli pisirim
teknikleriyle gerceklestirilmistir. Kompozisyon serbest diizenlemeye acik, renklerle bir
araya gelen formlardan olusmaktadir.

Kardesimle birlikte, cocuklugumuzun soguk kis gilinleri ve aksamlarinda, pencere kenarina
oturup evin 6niinden gecgen arabalarin renklerini kendimize dnceden belirledigimiz renkler
dogrultusunda puan olarak topladigimiz oyun kurgusunun simdiki zamanda uyandirdigi his
Uzerine insa edilen bir calismadir. Araba tekerinin akis hareketi gibi hayatin dénglsiini
yansitan dairesel formlar, gecmisin neseli hisler uyandiran renklerinin canh kalmasini

anlatma edimi tasimakla beraber ¢ocuk figirleri ile katmanlanmustir.
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2.11. “Yiikselme”

Gorsel 98. “Yukselme”, (17x6,5 / 16x8 / 16x6 cm.), 2020.

“Yikselme” serisinin Uretim pratigi beyaz ve gesitli oksitlerle renklendirdigim kil ile elle
sekillendirme yontemi Uzerine kurulmus ve siralti dekorlama, sirli pisirim teknikleriyle
gerceklestirilmistir.

Cocukluguma dair, babamin omuzlarina ¢ikarak yildizlara dokunma oyunu kurgumuzun,
simdide uyandirdigi his (zerine; baba figirii imgelemlerimin sanat edimindeki yerine
yonelik calismalarim dogrultusunda tasarlanmistir. Zeminden vyikselerek gdkyiziine
uzanma kavrami merdiven unsuru ile aktariimistir. Merdivene bir unsur olarak
uygulamalarda yer verme tavri diger serilerin bazilarinda da yer bularak oyun kavramina
yeniden uzanma, ulasma fikrini desteklemesi lizerine kurgulanmistir.

Kisisel bellek izlerinin ge¢misteki bir an’dan beslenerek sanat edimine yansimasi Uzerine
gerceklestirilen calisma; izleyicinin de kendisi icin yilkselme, ulasma, c¢ikma gibi
eylemlerini animsatan hayat cizgisinden anilarinin zihninde yeniden canlanmasina bir

olasilik niteligi tasir.
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2.12.

“Yildizlara En Yakin”

Gorsel 99 ve 100. “Yildizlara En Yakin”, (34x10 / 43x10 cm.), 2020.

“Babamin Omuzlari Uzerinde Yildizlara Dokunmak”

Kiguk bir cocugun meraki ile gokytzindeki yildizlara yaklasma arzusu
beni hep babamin omuzlarina ¢ikarmistir. Aksam karanliginda, evimize
girmeden Once arabadan inip kaplya dogru yirudigimiz o kisacik
kaldirrm benim i¢in uzun bir macerayl temsil eder. Babamin beni
kucaklayip omuzlarina oturttugu an kendi masalimizin kapagini
actigim/actigimiz an’a dénusir adeta. Kahramanlari babam ve ben olan
masalin  konusu “yildizlara ulasmak”dir. Omuzlarinin  Gzerinden
gokylzine uzattigim ellerim “yildizlara en yakin oldugum an” olarak
ruhuma kazindi.

“Baba ve Omuz iliskisinden ‘merdiven’e”
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Sanatin hangi disiplininde olursa olsun bir eserin arka planini yakalamak
her zaman kolay degildir. Kavram olarak “yildiz”in arka plani benim igin
“yikselme”dir. Babamin omuzlarina ¢ikmak, onun her glilisiiniin benim
icin bir merdiven basamagina déniismesine ve bu merdiveni adimlayarak
ylkselme duygusuna zemin hazirlar.

Baba imgesinin tasarimda anlatim bigimi ifadesi stirecinde, yildiz seklinde
kagit pargalarina her giin bir duyguyu temsil eden kelime, climle ya da
cizimler eklenmesi fikri gelismistir. Yazilan ya da cizilenler, bir gin
babamin bendeki karsilik duygusunu anlatirken, baska bir gin
kulaklarimda kalan onun bir kelimesi ya da climlesinin yansimasidir.
Bazen sadece goz rengi, bazense bakisindaki anlamdir. Uzerine yazilip
gizilen her wvyildiz parcasinin gokylziine uzanan merdivenin birer
basamagini olusturmasi tasarlanmistir.

Bu sirecin tasarim zeminini yine ¢ocukluk anilarim olusturmaktadir.
Hafizama kazinan en sahici bir o kadar da en masalsi his sudur; babamin
omuzlarina ¢ikip onun kahkahasinin eslik ettigi yildizlara ulasma
yolculugunun sonu omuzlarindan indigim an olarak yorumlanabilse de,
benim igin serlven devam etmistir. Baba kucagindan yere adimimi
attigim an vyildiz tozlar eslik eder adimlarima. Apartmanin merdiven
basamaklarina yildiz tozlari yagar. O yildiz tozlarinin merdivende olusu
hayali, yillar sonra Uretim sirecimi sekillendirmektedir.

”

Babamla iliskimin 0Ozlinde idealize etmeye calistigim bir “ben
varligindan s6z edilebilir ve bu ben’in babamla bizi bitinlestirdigini ifade
etmek vyanlis olmayacaktir. Bitlinlesme arzusunu ayri kalmama
anlaminda irdelersek; “babamin omuzlari lzerinde yildizlara ulagsmak”
duygusu yildiz kavraminin babamla aramizda kopmaz bir baga dontstigi
hissedilir.

Babamin sesi, benim icselligimde parlayan yildizdir. Bendeki yildiz
simgesinin annemin isminin anlamiyla da 6rtiismesi hayatin sundugu bir
tesadiif midir? “Sureyya”. Eger Oyleyse hayata tesekkiir etmenin tam
sirasl.

Sureyya; Ulker yildizi anlami ile gékbilim terimi olarak “Boga burcunda,
boyun yerinde, adi Alcyone olan en parlaginin ¢evresinde toplanmis yedi
yildizdan olusan takim” seklinde tanimlanmaktadir’®. (Kisisel Notlar,
2018).

“Yildizlara En Yakin” ikilisinin Gretim pratigi beyaz kil ile elle sekillendirme yontemi Gzerine
kurulmus ve siralti ve oksit dekorlama, sirli pisirim teknikleriyle gerceklestirilmistir.
Birbirine benzer ikili; iki kiz kardesin baba figlirii ile ayri ayri ama benzer duygu formlari ve

oyun kurgulariyla iliskisini ifade etmeyi temsil etmektedir.

% Tiirkce Sézliik (1974). Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Sayi: 403, Ankara: Bilgi Basimevi, s. 736-822.
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Gorsel 101. “Odanin igine bir yildiz kaydi”, 2020.

Yildizlarin goélgesi ile oyun devam ediyor...

Evdeki oda atélyemde galismaktayim. Daha 6nce, Avanos’taki atolyemde
firinladigim ve eve getirdigim uygulamalarim kitapligimin raflarinda dizili.
Sergi glinlint beklemekte her biri. Ben simdi ellerimde camur, oyun alani
kurgularimi olusturuyorum. Bellegimde anilar... Gegmisteki bir an’in
simdide uyandirdigi his Uzerine yogunlasmalar... Ve sen simdi bana
“merhaba” der gibisin Babacigim. Yine oyunuma eslik ettin. O zamanlar
cok kiigiktlim, hangimiz bulmustuk yildizlara dokunma oyununu? Birlikte
mi kurmustuk? Omuzlarina c¢ikip yildiz topladigim oyunun kurgusu
seramik diliyle yeni bir ifade buldu. Ama simdi o da ne? Bir seramigin
duvara yanslyan golgesi bu kadar ¢ok sey anlatabilir mi? Topladigimiz
yildizlarin golgesi ile devam ediyoruz oyuna. (Kisisel Notlar, 2020).

Golge bir hic degildir, anlamini isikta bulur (S6zer, 2019, s.33). Gorsel hafizanin 6nemli bir
O0gesi olan golge, somut nesne ile iliskili olmakla birlikte 1s18a ve zamana bagli olan
degiskenligi ile gecicilik kavramini gézden gecirmemizi saglar (Cakir Ozgiindogdu, 2010,
s.A47). Kuskusuz, gdlge metafor olarak iletisimdir (Sozer, 2019, s.30). Belki de bu iletisim

sanat pratigime yeni bir dinamik kazandiracaktir. Calisma siirecinde, rastlantisal sekilde
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yakaladigim, seramik formun golgesini fotograflayarak devami gelecek tasarimlara bir
zemin olusturmasini istedim. Sanatin, seramigin dilinin ugsuz bucaksizligi, her tasarim ve

uygulama surecinin bir baska kurguya actigl kapi ile ifade bicimlerinin sayisizhigi bir kez

daha kendini vurgulamaktadir.
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SONUC

Bende iz birakmis an ve anilardan kesitler sunmak ve “bu iz hep kalsin” arzusunu
katmanlayarak kalici hale getirebilecegim tasarimlari kurgulamak edimi ile ¢iktim yola.
“Ben”den bahsedecektim ve bu i¢sel ve otobiyografik yaklasim, sanatta 6zne kurgularinin

ifade bicimlerini arastirmak ve incelemeyi beraberinde getirdi.

Calisma metninin ilk bélimiinde, 6zne kavraminin sanat eylemindeki kurgulari sanatgl,
izleyici ve sanat eseri agisindan irdelenmistir. Hagman’a gore (2010, s.24); sanati bir insan
etkinligi olarak farkh kilan sey, sanatginin sanat eserinde somutlastirdigi gibi, 6znelliginin
ifadesini iyilestirmek ve mikemmellestirmek icin c¢alismasidir ve dolayisiyla sanat
sanat¢inin  6znelligi ile biriciktir. “Sanat kisinin 6zne olmasiyla olusan metaforik
dontsimdiin fiilen sahneye konulmasidir” (Danto, 2019, s.194). Bu sahne; izleyiciyi de 6zne
olarak esere dahil eden ve eserin ya da malzemesinin 6zne olarak konumlanisi

yaklasimlari ile desteklenmistir.

Ozne insasi beraberinde “ben” kavraminin biyografik okumasini sunar. Calisma
kapsaminda biyografi ve otobiyografinin edebiyat alanina sikisip kalmayarak farkl
sekillere blriinmesi (zerine sanatta farklh ifade yontemleri arastirilmistir. Biyografik
yaklasim, gecmisteki anlara, anilara yolculuk yapmaktir. Bu baglam, konunun akisinda
oldugu gibi; “gecmisteki bir an’in simdide uyandirdigi his” ¢ikis noktasi ile kurulmustur. An
ve ani kavraminin sanat eyleminde kurgulari ele alinirken, zamanin goéreceli olusu gercegi
eserlerin farkh bir boyutta okunmasini da mimkin kilmistir. Zaman, sinirli ve goreceli
olmasinin yani sira, bireysel bilinglerin daha sonra yeniden bulmak (izere hatiralarini

birakabilecekleri zengin bir cerceve sunabilecek kadar genistir (Halbwachs, 2019, s.157).

“Hatira izleri baglantilarin glicliyle, yani erisilebilirligiyle korunur”(Draaisma, 2018, s.270).
Bu erisilebilirlik icin gecmise donlip bakma ediminin kisisel bellek ile kaginilmaz iliskisi;
hatirlama edimi, imge, algl ve 6znel bakis kavramlari ile ele alinmistir. “Sanat eseri
sanatcinin zihnine bir koprd, sanatcinin i¢ yasantisinin sirlarinin kilidini agcan kamusal bir
nesnedir” (Dutton, 2017, s.194). Sanat eyleminde sanat nesnesi, onu Ureten 6znenin 6znel

yaklasimi ile kisisel hislerini barindirdigi gibi; Gretenden bagimsiz izleyici olan 6znelerin

118



kendi hislerinden bir par¢a bulma olasiligi s6z konusudur. Yasanmis, 6zel, biricik ya da
benzer anlar ile karsilasma potansiyellerinin sanatgi ve izleyici arasinda sanat eyleminde

yeniden kuruldugu stireclerin var oldugu sonucuna varilmaktadir.

An ve ani kavramlarina kisisel bellek yardimiyla bakmak; Descartes’In en iyi hatirladigimiz
olaylarin ¢ocuklugumuzdaki olaylar oldugu varsayimini (Draaisma, 2018, s.270) dikkate
alan bir yon bularak sanatta gocukluk ve oyun kavramlarina deginilmistir. Oyun ve
oyuncagin ¢ocukluk dénemini bigimlendirisindeki roli ve niteligine yonelik yaklagimlar
degerlendirilmis ve kisisel bellek izlerinin ¢ocukluk kavramiyla sanatta ifade bicimlerine
iliskin; cocuk dlnyasiyla ilgilenen sanatgilar arasindan; Pablo Picasso, Annette Messager,

Mike Kelley, Fiisun Onur, Anni Leppala ve Daniel Buren’den bahsedilmistir.

Dutton’a gore; “Sanat nesneleri 6zinde hem Uretici hem de izleyici i¢in hayali bir deneyim
saglar. Sanat bir yap-inan dinyasinda, hayal giicii sahnesinde gerceklesir” (Dutton, 2017,
s.229). Bu baglamlarin temelinde kisisel uygulamalarin yaratim siireci raporun ikinci
boliminid olusturur. Gegmisteki bir an’in simdide uyandirdigi his (izerine cikis yolu ile
otobiyografik bir yaklasimla ani imgelemlerinin sanatta yaratici siirecte ilham kaynagi

olmasi ele alinmistir.

Gec¢misten secilen an ya da an’lar, 6zel olanin vurgulanmasi lizerinedir. Bergson’un ifadesi
ile (2020, s.42); “Sonsuz sayidaki baska imge dislanmis dururken, benim algimin parcasi
olmasi icin bu imgenin nicin ve nasil secildigini bilmek; sorulmasi gereken tek soru budur”.
Zihnimde yeniden dretilen duygularimi tetikleyici olarak gecmise ait obje, esya, not
defterleri gibi pek c¢ok unsur imgelemlerimin fragmanini olusturur. Bu baglamda,
otobiyografik 6zne kurgularinin insasi i¢in zihin haritami olusturmak sanat edimimin

basamaklarindan biridir.

Biriken objeler, esyalar, notlar ve benzeri imgesel kaynaklar arasindan sectigim fragmanlar
hayal diinyasi olusturma uzerine olarak ele alinmis ve akis ¢ocukluk odagina yonelmistir.
Sanat ediminin 6znelligi ve gecmisin kesitlerine kisisel bellek yardimiyla otobiyografik bir

yaklasim ile gocukluk odagindan bakmak sanat pratigimin yogunlugunu olusturmaktadir.
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Sanat nesnesini izleme odagindan gikarip dokunma ve hissetme deneyimine tagima tavri
ile sanat eyleminde 6zne kurgulari sanat nesnesinin 6zne olusu ve izleyiciye 6zne olarak

yer verme yaklasimlari Gretim stirecimin sekillenmesini desteklemistir.

Kisisel yagantimda biriken fragman niteligindeki detaylarin uzun bir yolculuk ile sanatta
ifade bulmasi; kendi ge¢misimle iletisim kurmanin yaninda izleyiciye de benzer olasiligl
sunmasi ile kisiler arasi etkilesimin sanat aracihigiyla hissedilmesini vurgular. Sanat
eyleminin 6znel bir slire¢ olmasi, sanat nesnesinde herkesin kendi icin 6zel bir anlam
yakalamas! tavri ile sunulmustur. Sanat eyleminin 6zne-nesne-yiklem konumlanislari

eserin yapicisindan izleyiciye bir birliktelik sunar.

Fragmanlarla beslenen zihin haritam, sanat pratigimin oyun ve oyuncak kavramlarini odak
noktasina almami saglamistir. Aile kavrami ile harmanlanan c¢ocukluk odagi oyun ve
oyuncaklar; gecmisimden bugliniin goziiyle bir cocuk yaratmistir. Ya da belki de hep cocuk
kalan tarafimiz biiylimeyebilir...

Anilarimdan topladigim alisildik pargalari yeni bir diizende bir araya getirerek metaforik
bir yaklagimla yeniden kurgulamak tasarimlarin temelini olusturmaktadir. Oyun ve aile
kavramina yogunlasan kesitler sunmak; “oyun”un varligini hayatimda hep hissediyor
olusum ve bu varligin strekliligini korumasi arzusu lizerine insa edilmistir. Bu insa, sanatta
ifade bicimleri Gzerine i¢sel duygularla baglanti kurmada yontem olarak ¢agrisimlardan

beslenmistir.

Jane Heap, sanatin hayati ¢cogaltan bir sey oldugunu soyler (Aktaran, Artun, 2015, s.67).
Cocuklugumun tiim oyunlari ¢ogalsin, cogaldikca seving ¢ogalsin. Murathan Mungan’in
dedigi gibi; “yalniz gelecek degil, cocukluk da uzun siirer” (2016, s.13). Mungan, yazma
eyleminin “hatirladiklarimi yalnizca benim, yazdiklarimi ise herkesin kilan” 6zelligini dile
getirir (2016, s.24). Yazinsal eserlerin okuyucu ile bulusmasi bir yazar icin ne ifade
ediyorsa plastik sanatlar icin de sergi benzer bir anlam icerir ve izleyici ile eserin bulusmasi
sanatcl icin ayni ifadeyi tasir. Bu noktadan bakildiginda, icinde “glinliklerim”den
otobiyografik kesitler barindiran sanatsal ifade bicimleri izleyici ile bulustugunda ic
dokimlerimin doénusimi okunabilmektedir. Kendi g¢ocukluk anilarimdan beslenerek

sanatsal ifadede yer verdigim hikayeler; baskalarinin hikayelerine sicrama, izleyicinin
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kendi hikayesi ile karsilasma potansiyelini icerir. Oyun ve aile kavramlari odaginda insa
edilen sireg, sanat nesnesinin baska baska ozneler tarafindan otobiyografik kesitler

yakalayarak okunmasini saglamayi hedeflemektedir.

Fischer’e gore; sanatin insani kendine baglayisi gergekligin insani kendine baglayisindan
baskadir (2017, s. 24). Rothko’nun soziyle, “sanatin islevi ifade etmek ve etkilemek”
(2020, s.226) ise; cocukken kurdugumuz oyunlardan beslenen sanatsal Uretimlerim,
izleyici ile bulustugunda sicak gelen tarafiyla cocuklugu ve cocuklari sarip sarmalama hissi

uyandirsin dilerim.

Zihin haritami olusturma slirecinde, yasamimin film seridi gibi gozlerimin 6niline
serilmesine yardimci olan bellek niteligindeki tim defterlerime, cizimlerime ve bunu
kiicikligiimden beri olusturan kendime tesekkiir ederim. Ge¢misten simdiki zamana
biriktirerek tasidigim ve buglin varligini sirdiren tim fragman niteligindeki yaklasimlar;
¢alisma ve tasarim sirecinde 6zenle yeniden aranip bulunarak, konuya vurgusu ve anlatim
bicimi irdelenerek, gézden gecirilerek, duygu ve dislince slizgecimden elenerek sanat
ediminde yaratic siirecte katmanlastirilmistir. Cocuk yastaki Seda, tim o kelimeleri ve
kendince cizimlerini elbette bilingli bir zihin haritasi olusturma fikri ile kurgulamamisti.
Bugiin, boylesine ciddi ve onemli bir egitim dénemime eslik edecekleri ise aklimin
kiyisindan ge¢cmezdi. Kisisel tarihimin kaniti olan tiim detaylara, benim icin 6zel bir an’i
animsatan duygusal yogunlugu yiksek biriktirdigim tim objelere, an’i durduran

fotograflara, ses ve gorinti kayitlarina tesekkir ederim.

Fragman niteliginde olan her bir detayin simdiki zamana uzanmasini saglayan Ailem’e
tesekkir ederim. Sevgili annemin oyuncaklarimizi, esyalarimizi, klasérlerde biriktirdigi
cocukken yaptigimiz resimlerimizi 6zenle saklayisina tesekkiir ederim. Canim babamin
sevgiyle olusturdugu fotograf alblimlerine, kitliphanesine, anlattigi hikayelere, séyledigi
sarkilara, klicticik bir nesnenin boyundan kat kat biylk anlaminin olusmasina zemin
hazirlayisina tesekkiir ederim. Hayatima girecegini 6grendigim andan beri hep en iyi
arkadasim olan kardesime, zengin hayal dinyamiz ile kurdugumuz biricik oyunlar igin

tesekkilr ederim.
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An ve ani kavramlarinin simdiki zamanda uyandirdigl his Uzerine ¢ocukluk odagindan
bakmak yaklasimi; gegmisteki bir an’t hatirlamanin ve hatirlayabilecek olmanin ilk kosulu
olarak; o an’i korumak Uzerine yogunlasma arzusunu igerir. Bu koruma istegi sanatin ve
seramigin kaliciligi ile taglanabilirdi.

O an’1 korumak, gelip gegiciligini geride birakip fani olusunu bertaraf etmek lzerine...

Ben, koruyorum iste o giizel an’lari. Olimsiizlestirmek denir mi buna? Yitip gitmesinden
kacinma edimi. Var kilmak, var olmak...

O an’i baska dilde ifade ediyorum.

Bu baskalik, kalicihgin anahtari.

Ve ben seramige tesekkir ediyorum, bana duygularimi yeniden yasama imkanini heyecan
verici ve devinimi 6zelligi ile sundugu igin.

Camura dokunarak yasanmisliklari ve yasami hissetmek, yasamda birikenlerin yonini
seramikle arayip bulmak gibi duygular Read’in s6zinl animsatir; “sanat, yasamin kabul
edilmesi, onaylanmasi ve yogunlastiriimasidir” (2020, s.226). Tiim 6mrime yayilsin diyedir
gecmisteki an’larin o 6zel duygularini seramik diliyle ifade etme edimi.

Badiou (2019, s.21); her bir kisinin isminin yasatilabilecegi kosullari aramak icin strekli
olarak yeniden baslamak eylemini monoton biyografimizin kullanabilecegi sey olarak
gorir: “ismimi yasatacagim”.

Ben de isimlerimizi yasatmak istedim belki, ge¢misin oyun duygusu kalicilligi ile
harmanlanan.

Senin kizin oldugumu hatirlatan ifadelerim biriksin istedim. En ¢ok da bundan bu tez.

Senin kizin, senin kizin, sizin kiziniz, sizin kizlariniz...
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