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BELLEK METAFORU VE DONUSEN IMGELER
Damsman: Prof. Turhan CETIN

Yazar: Betil UNLUCOBAN

Oz

“Bellek Metaforu ve Doniisen imgeler’’ baslikli raporda; tarih, kiiltiir ve toplumsal verilerden
etkilenen varligin gecmis siireclerinde ki, bellek alanlar1 sorgulanmis ve bu baglamlar goz
onunde bulundurularak uygulamalar yapilmistir. Bu dogrultuda dogdugu andan itibaren nesne
ile temas eden varligin temsili, metaforik olguyla nesne-varlik arasinda kalan boslugun
doldurulmasiyla ortaya konulmustur. Boylelikle nesnelerin siradanliktan ¢ikarilarak sanat
alaninda ki ‘seylerin’ yerini temsil etmesi bellek kavramini sorgulatmistir. Bu baglamda,
raporun birinci bolimiinde; ‘bellek’ ve ‘metafor’ kavramlarinin tarihsel siiregte nasil ortaya
ciktig1 arastirilip, bellek alanlari olarak konumlanan nesnelerin neligi tizerinde durulmustur.
Nesne, unutulmaya yiiz tutmus ge¢mis bilgilerini hatirlattigi ve metaforik anlamda bellek
alanlar1 yarattig1 tespit edilmistir. Ikinci boliimde bireysel ve toplumsal bellegin varligimi
stirdiirdiigii anlatilar incelendiginde; travmalarin (savas, yikimlar) sanat¢i caligmalarinin
konusu oldugu saptanmis Ve gercegi yansitamayan gegmis izlerinin ortaya konulma sirecinin
metaforik olguyu ortaya ¢ikardigi goriilmiistiir. Boylece metafor, sanatin bir ifade bicimi
oldugu gozlemlenmistir. Ugiincii boliimde ise, benligin ilk ugragi olan ‘ev’ kavrami sorgulanip
icerisine konumlanan nesnelerin hafizasi sorgulanmigtir. Sonug olarak ‘varlik’ bu raporun ana
karakteri olurken, varliga ulagsmak i¢in ugraklar1 olan ‘seyler’ temsili olarak sanat ¢alismasina
doniistirilmistiir. Bu kapsamda varliga ulasmak icin bellek kavrami sorgulanmis ve orada

konumlanmig ge¢mis izleri, giinlimiiz sanat diliyle kurgulanmistir.

Anahtar Sozctikler: Bellek, metafor, mekan, nesne, 6zne, iz, toplumsal hafiza, ‘Ben’,
hatirlama, unutma.
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ABSTRACT

In the report titled “’Memory Metaphor and Transforming Images’> The memory areas in the
past processes of the being affected by history, culture and social data were questions and
applications were made considering these contexts. In this direction, the representation of the
being that has come into contact with the object from the moment of its birth has been put
forward by filling the gap between the metaphorical phenomenon and the object being. Thus,the
fact that objects represent the place of “’things’’ in the field of art by removing them from the
ordinary has questioned the concept of memory. In this context, in the first part of the report; 1t
was investigated how the concepts of ‘memory’ and ‘metaphor’ emerged in the historical
process, and focused on what the objects positioned as memory areas were.thus, it has been
determined that the objects remind of the past knowledge that is about to be forgotten and create
memory spaces in a metaphorical sense. In the second part; when the narratives in which
individual and social memory continue to exist; It has been determined that traumans(war,
destructions) are the subject of artist Works and it has been seen that the process of revealing
the traces of the past that cannot reflect the truth reveals the metaphoric phenomenon. Thus,
ithas been observed that metaphor is a from af expression of art. In the third part, the concept
of  home’, which is the first moment of the self, was questioned and the memory of the objects
placed in it was questioned. As a result, while the ‘being’ became the main character of this
report, the ‘things’ that were the stops to reach the being were transformed into a work of art.
In this context, the concepts of memory was questioned in order to reach existence, and the

traces of the past located there were fictionalized with the language of today’s art.

Keywords: Memory, metaphor, space, object, subject, trace, social memory, ‘I’, recall, forget.
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GIRIS

Sanatta bellek kavrami, ge¢misten simdiye kadar sanat¢inin ifade bi¢imini ortaya koymakta
basvurdugu alandir. Bu alanda ge¢mis, simdi ve gelecek siireglerinin toplumsal ve bireysel
deneyimleri yer almaktadir. BOylece sanat¢i ¢alismalarini hafizasindaki bu tarihsel sireg

icerisindeki diislerle ortaya koymaktadir.

Insan dogdugu andan itibaren cevresindeki mekan ve nesnelere, kendinden bir iz birakarak
bellek alan1 olusturmaya baslamustir. Ilk insanlardan giiniimiize kadar bellek kavrami, insana
ait olan1 imlemektedir. BOylece insan g¢evredeki deneyim ve bilgileri duyu organlan ile
bellegine kaydeder daha sonra o bilgileri yeniden hatirlar. Tarihsel siirecte yasanan teknolojik
gelismeler, savaglar, gogler bireylerin yasam alanlarini bozuma ugratmis ve gelecek sireclerde
hatirlanabilecek bir diis olarak yeniden kurulmasini saglamistir. Insan, cevresindeki ‘seylerle’
bag kurarak kendi varligini o alana yerlestirmis ve belleginde o alana ait bir imge olusturur.
Bellegin kaydettigi bazi dis bilgiler zamanla travmalar sonucunda unutulmus, bazilar1 da
siliklesmeye baglamistir. Boylelikle bilgilerin bu alanda yeterince depolanamamasi kuskusu

‘ara bellekleri’ ortaya ¢ikarmistir.

‘Ara bellek’ kavrami, Jan Assmann’ a gore kiiltiirel bellegi ima etmistir. Kiiltiirel bellekle ise,
dis olan kastedilmistir. Dis bellekler insanlarin birbirleriyle olan iletisimlerini kaydettikleri ve
anlam yiikledikleri nesnelerden olugsmaktadir. Boylece giinliik deneyimleri kaydeden nesne bir
dis bellegi temsil eder konuma gelmistir (2015, 27-29). Magara ve duvar resimleriyle baslayan
dis bellekler, oyulmus- sekillendirilmis tas ve killere daha sonra nesnelere yiiklenen anlamla
devam etmistir. Yazinin icadiyla bellek bilgileri bir ‘ara bellek’ olan kitaba aktarilmistir.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte fotograflar, videolar belli bir anin bellek tasiyicisi konumuna
gelmistir. Gerek gegmis donem gerekse giintimiizde bellek, bir¢cok dalda oldugu gibi sanatinda
arastirma konular1 arasinda yer almistir. Giinliimiiz sanat ¢aligmalarinda bellek kavrami, dis
bellegi temsil eden nesnelere aktarilmistir. Nesneler; bireyin, kiiltiiriin, toplumun deneyim ve
bilgilerinin hafizas1 olarak sanat ¢alismalarinda metaforik anlatimla konumlanmistir. Metaforik
anlatimla anlatilmak istenen ise; simdide olmayan geg¢mis izlerinin ‘seyler’ ve ‘diis’ olarak
yeniden insa edilmesi anlatilmaktadir. Dolayisiyla sanatta bellek kavrami; varligin gegmise ait
imgeleriyle doldurulmus bir depo, metafor ise sanat¢inin ¢alismasinda ge¢misi simdide ifade

etme bigimi olarak gordlebilir.



1. BOLUM: TARIHSEL SURECTE BELLEK VE METAFOR

1. 1 Tanim ve Kapsami

Bellek; insanin gérme, dokunma, duyma ve koku alma organlari ile dis verileri i¢ine kaydettigi
sistemdir. Ilk etapta insana 6zgii olan bellek, hatirlama ve unutma eylemlerine gore ii¢ boliimle
simiflandirilmistir. Bunlar; kisa siireli bellek (duyusal bellek), sekonder bellek (uzun siireli bellek)
ve tersiyer bellek olarak c¢esitlendirilmistir. Kisa siireli bellek, duyu organlarinin disaridan edindigi
verileri muhafaza etmektedir. Sekonder bellek; algilanmis olan dis verilerin tekrar edilerek uzun
stireli 6grenme bi¢imini ifade etmektedir. Tersiyer bellek ise; 6grenilmis bilgilere istenildigi zaman
tekrar ulasabilme imkanini veren kayit etme alani olarak agiklanmistir (Korkmaz. Mahiroglu, 2007,

s. 97).

Bellek sozliik anlamiyla yasananlari, 6grenilen konular1 gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde
saklama giicii diye tariflenir. (TDK) Tiirk¢e’ de es anlamlist olarak kullandigimiz hafiza; arapca
‘hifz’ kokiinden gelmekte, muhafaza eden anlamina gelen daha onceden Ggrenilmisi hatirlama

edimidir. Hatirlama; Kodlama, saklama, geri ¢agirma siirecleri ile olusur (Baysal, 2017, s.22).

Bilgi ve deneyimleri kaydeden bellek; kolektif, kultlrel slrecler ve tarihsel sireci de muhafaza
etmektedir. Bu etmenlerin bilgileri, bellegin hatirlama ve unutma eylemleriyle giin yiiziine
cikmaktadir. Hatirlama ve unutma deneyimi de, antik donemden giliniimiize kadar olan siiregte
hafiza kavrami ad1 altinda aragtirilmistir. Gegmise dair hatirlanmaya calisilan bellek izleri, ger¢egin

kendisine ulagsmaya izin vermezken onun yerine gegen (metafor) ve hatirlatan sembolik “’sey

lerle’” gorsellesmektedir.

Metafor, bir bilginin kendi anlaminin disina ¢ikarilarak baska bir anlamla ifade edilmesi ve birden
fazla anlamda kullanilmasidir. TDK  sozliiglinde, mecaz anlaminda kullanilmakta

(https://sozluk.gov.tr/) ve edebiyat, sanat disiplinlerinde en ¢ok kullanilan kavramlar arasinda yer

almaktadir. Insanoglu dogdugu andan itibaren yerlesik diizende yasamin1 devam ettirebilmek icin
dogayla miicadele icindedir. Kendini ve yasadigi mekéani anlamlandirma cabasina giren birey,
diisiince sistemi ve yasayis bicimini bulundugu kiiltiirel formlarla sekillendirmistir. insan,
belleginin bilgileri saklayabilme giiciliniin yetersiz kaldigin1 gordiigii anda, kendi disindaki nesne
ve mekani birer bellek tasicist olarak nitelendirmistir. Dogaya kendinden bir iz birakma, kiilturel
ve i¢gldiisel olgular1 unutmamak adma bir sonraki kusaklara aktarmak igin yapilan eylemler

bulundugu mekan ve nesnelere semboller ¢izilerek kaydedilmistir.


https://sozluk.gov.tr/

Kendi varligin1 sorgulamaya baslayan insan, ge¢cmis ve simdi siireglerindeki olay ve olgulara
ulagabilmek icin bellegine bir takim sorular yoneltmistir. Bellegindeki bilgilere ulasarak kendini
arama c¢abasina giren birey Paul Ricoeur’ e gore ‘’neyin anisi? ve hafiza kimindir?”’ sorularinin
cevabr ile hafizasindaki ‘ben’ kavramina ulasabilmektedir. Boylelikle bellekteki bilgi ve
deneyimlerin zamana bagl olarak varligimi siirdlirdiigii ve ge¢misi igerisinde barindirdigin
Aristoteles, ‘’Hafizanin konusu gec¢mistir’’ soziiyle agiklamistir (2017, s. 21-34). Bellege
yoneltilen sorular ile kendini yeniden tanima g¢abasina giren birey, bellegindeki gecmis izlere
ulasarak ‘ben’ kavramini olusturmustur. Tarihsel siire¢ icerisinde bellegindeki bilgilere ulasma

arzusu ‘hatirlama’ kavramini da ortaya ¢ikarmistir.

Aristoteles ve Platon bellek kavramini ilk olarak tartigmaya agan antik donem diisiliniirleridir.
Aristoteles hafizay1 gecmisin verileri olarak aciklayip zaman kavramini tartismaya agarken, Platon
bu siireci, ‘algilama ile meydana geldigini ve algilama olmadan da bellegin olmadigini’ seklinde
ifade eder. Algilamanin da, bellekte birakilmis izlerin hatirlanmasiyla meydana geldigini dile

getirmistir (Bilge, 2018, s.7).

Woolfolk” a gore (1993) bir bilginin hatirlanabilmesi i¢in bilginin sembollestirilip kodlanmast
gerekmektedir. Bilgi iki yolla sembollestirilebilir. Bunlardan birisi, bilginin zihinsel resimlere,
imgelere doniistiiriilmesidir; digeri ise sozel sembollere doniistiiriilerek saklanmasidir (Korkmaz.

Mahiroglu, 2007, s. 98).

Woolfolk’ un bellek hakkindaki goriisiinde, sembollestirme ve kodlama eylemi bizleri ilk olarak
ilkel insanlarin giiniimiize ulasmis riinlerini akla getirmektedir. Hayatta kalabilme miicadelesi
veren ve kendi aralarinda iletisim kurabilme ¢abasina giren topluluklar, doganin sundugu imkanlari
arag niteliginde kullanmiglardir. Beslenme, barinma ve korunma amagh kullanilan bu aletler (tas,
kemik, vb.), magara duvarlar: vb. mekéanlar tizerinde sembolik gizimler ve isaretler koyma islevinde
kullanilmistir. Duvar ve tag iizerinde kalici hale getirilen semboller, sekiller topluma ait bellek izleri
temsili galigsmalarla (Gorsel 1-2) giiniimiize kadar ulasmistir. Tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize
kadar ulasan sekillendirilmis killerin, magara resimlerinin ve tas {izeri oyulmus sembollerin

bulundugu birer bellek tasiyicisi olarak goériilmektedir (Gorsel. 1-2).



Gorsel 1. Kil Semboller. (Swetz, 2012).
Erigim: 07. 05. 2020. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/710725

Gorsel 2. Tag Siralari/ Carnac- Brittany. ( Jaffe, ty: 233). Erisim: 08. 05. 2020.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/710725



https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/710725
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/710725

Antik donemin toplumsal bilgilerini yansitan Ornekler, o dénem insanlarinin yalnmizca kendi
aralarinda kurduklar1 sembolik ve iletisimsel araglarken, bugin kilttrel bilgileri gunimize

ulastiran bellek tagiyicilart olarak diistiniilebilir.

Gorsel 17 de kil tlizerine birakilan izler, 0 donem toplumunun aligverislerinde ve giinliik hayatta
kullandiklar1 matematiksel iglemlerin sembolik degerlerini temsil etmektedir. Giindelik bilgilerin
kaydin1 bellekte tutamama ve zamanla unutma diisiincesi bireylerin, nesneler ilizerine kendi
aralarinda anlayabilecekleri isaret ve izler birakmalarina yol agmustir. Yerlesik donemde go¢ etmek
zorunda kalan toplumlar da, yasantilarinda kolaylik saglamasi icin bellek alanlar1 gelistirme
cabasina girmislerdir. Boylelikle zamanla el is¢iligi gelistirilmis ve yeni aletler yapilmaya
baslanmistir. Bu tiir eylemsel faaliyet ve semboller yazinin gelismesine katki saglamigtir. Gorsel 2
de ki yontu ve kazima teknigi ile yapilmis tas ilizeri semboller; ilkel toplumlara ait kiiltiirel
degerlerin tagindig1 bellek mekanlaridir. Kimi nesneler, tanrinin yer aldigi mekana benzetilerek
etrafinda kutsal ayin ve torenler diizenlenmistir. Gorsellerin glinlimiize kadar ulagmis kalintilarinin;
tas, kemik vb. aletler ile yontularak elde edildigi ve lizerindeki izlerden yola ¢ikarak elde edilen

bulgular, topluma ait tarihsel, kulttrel verileri icerisinde bulunduran érneklerdir.

Gorsel 3’ te ornek gosterilen caligma, zamanla toplumlarin yasamlarindaki bilgileri kayit altina
alma amacli gelistirdikleri sembolik bellek mekanlaridir. Toplum diisiinme bi¢iminin giderek
gelismesi, iiretim olanaklarina yansimis ve yasam sartlarina karsi ¢oziimler iireten toplumu
tetiklemistir. Boylece yasamlar1 boyunca ellerindeki imkanlar ve teknoloji ile deneyim ve bilgileri
hatirlama adma kayit sistemleri gelistirmisledir. Inka uygarligi, Quipu adi verilen bir sistem
gelistirmistir. Sistemdeki ip {izeri renk ve diiglimlemeler bilgilerin sembolik degerlerinin temsilidir

(Celebi, 2018, s.147-154).

[lk insanlardan giiniimiize kadar toplumlar, belleklerindeki bilgilerin zamanla yok olma eylemine
kars1 siirekli bir ¢oziim iiretmis ve bellek alanlar1 yaratmislardir. Zamani yeniden geri getiremese
de o anin izleriyle bilgileri yeniden hatirlamislardir. Giintimiize kadar ulagmis bu 6rnekler yalnizca
sekillendirme sonucunda olusmamus; ses, koku, vb. bireye ait verileri kaydederek hafiza deposuna
doniigmiistiir. Bilingli veya bilingsiz olarak insan deneyimleri o alana yerleserek kendince hafiza
alan1t olusturmustur. Gelinen siiregte goriilmektedir ki hatirlama adma yapilan ¢izimler,
sekillendirme ve kazima islemleri giiniimiiz sanatinda yeni ifade bicimi ve varyasyonlarla
anlatimini devam ettirmektedir. Zamanla yok olmaya ve unutulmaya baglayan bilgiler, sembolik

nesnelerle yeniden hatirlanmaya devam etmistir.



Gorsel 3. Quipu (Inka Uygarliklarna ait kayit tutma yontemi olarak gelistirilmis bir sistemdir). Erisim: 09. 05. 2020.

https://getguipu.com/en/what-is-a-quipu

Toplumlarda unutulmak istenmeyen her tiirlii bilginin, nesneler {izerine yapilan eylemsel
faaliyetlere ve sembolik ifadelere doniismesi yazinin icat edilmesine katki saglamistir. Yazinin
icadiyla birlikte yasam igerisindeki iletisim daha kolay hale doniismiistiir. Yazinin kullanilmaya
baslanmasiyla, hafizadaki bilgiler mekanlara aktarilmis ve geleneksel diislince sistemine farkli
anlam kazandirarak kavramsallagmistir. Boylelikle sozlii olan bilgiler yazi araciligi ile kaynaklara

aktarilarak hatirlanmaya devam etmistir.

Platon, bellek kavrami {izerine yaptig1 arastirmalarda bilgilerin unutma ve hatirlama siirecini
balmumu topag1 6rnegiyle agiklamistir. Balmumu topaginda birakilan izlerin derinligine gore de,
unutma ve hatirlama kavramina acgiklik getirmistir. Yazinin icadindan sonra goriintii ve resimlerin
ortaya ¢ikmasi yeni arastirmalari da beraberinde getirmis ve diisiince bigimini gelistirmistir.
Gelisen teknolojiyle birlikte resim, video ve baski teknikleri bellek kavramina yaklasimi da
degistirmistir. Yazi1 ve sembolik bir izden ¢ikarilarak gorsel duyu organina hitap eden bellek
alanlart Cicero’ nun ‘De Oratore’ isimli ¢aligmasinda ‘’Bellek Tiyatrosu’’ kavramui ile yeniden

ortaya atilmistir (Poyraz, 2010, s. 2-3-4). Cicero’ nun ‘Bellek Tiyatrosu’ kavrami da giinliik yasam
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verilerinin video, ses cihazlari, tiyatrolar, sinema, televizyon gibi araglarla birgcok duyuya hitap

eden bir ifadenin kayit bi¢cimi anlatilmaktadir.

Matbaanin gelismesiyle birlikte; kitap, goriintii ve ansiklopedilerin ¢cogaltilmaya baslanmasi, kiilt
niteligindeki eserlerin, imgelerinin yok olmasina ve siradan bir nesneye doniismesine neden
olmustur. Bellek kavrami, teknolojiyle birlikte farkli okunmaya baslamis ve yeni bellek alanlar
olusturulmustur. Sembol, yontma, sekillendirme bicimiyle yaratilan bellek alanlari video ve
goriintiilerle birlikte yon degistirmistir. Giiniimiizde ise bellek kavramai, arsiv, mekan ve nesnelerin

hatirlaticiligi iizerine sekillendirilmistir.

1.2 BELLEK METAFORLARI

Bellek ve metafor kavramlari lizerine yapilan ¢alismalar antik doneme kadar dayanmaktadir. 19 ve
20. yiizyilda kaynaklarda yer almaya baslayan kavramlar; edebiyat, felsefe, sanat vb. alanlarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bellek metaforlari kavrami 6zne ve 6znenin imgelerini konu edinmektedir.
Sanatta bellek, insanin salt belleginin disinda, metaforik bir anlatimla nesnelere atfedilen bir ifade

bicimiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozneye ait bellegin metaforik anlatimi; Draaisma’ nin ‘Bellek Metaforlar1’ isimli kitabinda, Platon
ve Sokrates’ in drnekleriyle baglamaktadir. Kitapta verilen ilk metafor 6rnegi, Platon’ un balmumu
tablet benzetmesi ile baslamaktadir. Platon ‘Theaetatus’ isimli yapitinda zihnin ‘balmumu
topagina’ benzedigi ve bu balmumu tabletlerin bellek tanricast Mnemosyne ait oldugunu
aciklamistir. Hatirlamak istedigimiz ge¢mis deneyimlerimizi de miihiir yiiziigiiniin balmumu

iizerinde biraktigi izle anlatmistir (2018, s.47).
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> Metafor ** kelimesinin kdkeni Yunanca >’ metaphora ‘> kelimesidir ve * aktarma’’ anlamina
gelmektedir (Fischer,2011). Metafor temelde anlamin bir sembolden (tenor) diger bir sembole (the
vehicle) aktarimidir. Tiirkge karsiligi “’mecaz’’ olarak ifade edilen metafor kelimenin ifade ettigi
gercek anlami diginda ilgi veya benzetmeyle baska bir anlamda kullanilmasindan meydana
gelmektedir (Kiilek¢i,2011,s.190). Metafor kelimesine karsilik olarak “’mecaz’” diginda benzetme,
egretileme, igretileme, istiare ve deneyim aktarmasi sozciikleri de kullanilmaktadir (Kilig. Altintas,

2016, 5.189).



Gorsel 4. Bellek tanrigast Mnemosyne. Erigim: 05. 02. 2020.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mnemosyne#/media/Dosya:Mnemosyne _(color) Rossetti.jpg

Antik donemde kil ve balmumu tabletler tizerine birakilan izler bellek alanini temsil ederken, daha
sonraki siireclerde yazi, matbaa, fotograf ve sinema gibi bellek yardimcilar1 da ortaya ¢ikmistir.
Platon’ un Mnemosyne olarak ifade ettigi tanri, hafiza ve hatirlama eylemini ifade eden Mneme
kelimesinden tiiretilmis mitolojik karakterdir. Bellek tanrigasi, 6nemli bir figiir olarak elinde mum

ile resmedilmistir (Gorsel 4.).

Platon’ un balmumu tablet iizerine yaptigt metafor anlatim, insan bellegindeki izlerin sanat
caligmasina yansimasindaki disar1 vurum anlatilmistir. Bilimsel olarak bellegin kisa stireli ve uzun
siireli kayit etme bi¢imi balmumu 6rneginde derinlik {izerinden anlatilmistir. Balmumu iizerinde
birakilan izin derinligi ne kadar genigse unutma eyleminin o kadar zorlastig1, izin derinligi ne kadar
az ise unutma eylemi o kadar kolaylastigi metaforik anlatimla sunulmustur. Insan belleginin
balmumu tablete benzetilmesi, lizerindeki izin bireyin deneyimledigi bilgiler olarak goriilmesi yeni
bellek alanlarinin ydniinii belirlemistir. insanin unutma ve hatirlama eylemi gercek hayatta zaman

kavramina gore sekillenirken bu zaman zarfinda yasanan travmatik olgularda unutma eylemini
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hizlandirmistir. Bellegin yerine gegen ‘sey’ leri’ Draaisma ° bellek metaforlar1’ kitabinda prostetik

bellek olarak nitelendirmistir.

Bat1 kiiltiirii tarihinde, bellek ile yazi arasinda daima yakin bir bag olmustur. Latince memoria

sozciigiiniin iki anlami vardi: <* Bellek”” ve “’hatira’’. Ingilizcedeki ’memorial”” sozciigii de eskiden

I3

iki anlamda kullanilmaktaydi: “’Hatira’> ve ©* yazili kayit’’. Bu ikilik, insanmn hatiralari ile bu

hatiralardan bagimsiz olarak bilgiyi kaydetmek i¢in kesfedilmis araglar arasindaki baglantiy1
vurgular. Ik zamanlardan beri, yani balmumu tabletlerden bu yana, insanin hatirlayis1 ve unutusu,

prostetik belleklerden tiiretilmis terimlerle tarif edilmistir (2018, 5.47).

Teknolojinin gelismesiyle insan belleginin yerine gecen bellekli alanlar zamanla degisime
ugramistir. Degisen bu siireci Paul Connerton Post- mnemonik ¢ag olarak ifade etmistir. Paul
Connerton Post-mnemonik kiiltiirde yasayan toplumun, bilgileri ve deneyimleri zamanla unutma
diigiincesi, zihnindeki imgelerin nesnelere aktarilmasini saglamistir (2011, s. 139-140). Nesnelere
yiiklenen bellek gorevi, kimi zaman bilingli yapilirken, bazen de bilingsizce kendince
anlamlagmistir. Yazinin icadiyla sozlii ifadelerin unutulmamak adina nesnelere aktarilmasi bellekli
alanlar yaratmistir. Bu donemde kitaplara aktarilan imgeler yalnizca dilsel ifadelerle degil

teknolojinin el verdigi resim ve fotograflardan da olusmustur.
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Gorsel 5. Clevesli Catherine i¢in Utrecht’ te hazirlanan dua kitabindan goriintii. 1440. Erigsim: 02. 03. 2020. Douwe

Draaisma, Bellek Metaforlari, ¢eviren Giiral Koca, s. 62.



Bellek imgelerinin yansisi olarak, dilsel ifade ve resimsel Ogeler bir arada kullanilarak
kitaplastinlmistir. Bellek yardimcist olarak diisiiniilen kitap, yazinsal ifadeler disinda gorsel
ifadeleri de yeniden hatirlatmak amaci ile konumlanmistir. BOylece hafiza yardimcisi olarak
kullanilan kagit, kitap insanlar tarafindan bir yerden baska bir yere taginabilir olma 6zelligini de 6n

plana ¢ikarmaktadir. (Gorsel 5).

Freud 1925 yilinda yazdigi bir notta, hafizama giivenmedigim zamanlar kaleme kagida basvururum,
diyor. Boylece kagit hafizamin digsal bir pargasi haline gelir ve aksi takdirde yanimda goriinmez bir
bicimde tasiyacagim bir takim seyleri o tasir. Bir kagida bir seyler yazarken, > gergek bellegimin
icinde maruz kalabilecegi muhtemel tahrifatlardan’’ uzak, saglam bir “° hatira’ ya sahip

olacagimdan emin olarak yazarim (Draaisma, 2007, s:25).

Matbaanin icadi donem i¢in biiyiik bir gelisme sayilirken ‘biricik’ sayilan eserlerin ¢ogaltilmasi
sanat eserine atfedilen anlamlarin degismesine neden olmustur. Bellek imgelerinin kitap, kagit vb.
nesnelere aktarilarak korunakli alanda biricik olma niteligiyle saklandigi diistiniiliirken matbaanin
gelismesi ‘aura’ kaybina neden olmustur. Walter Benjamin ‘Aura’ ve ‘Biricik’ kavramina su

sozlerle aciklik getirmistir;

Bir sanat eserinin en kusursuz bigiminde ¢ogaltilmis halinde bile bir 6ge eksiktir; o da sanat eserinin
zaman ve uzam i¢indeki buradaligi, eserin meydana getirilmis bulundugu yerdeki biricik varligini
belirleyen sey, onun var oldugu zaman dilimi boyunca tabi kaldig: tarihtir. Bu tarihin i¢ine, yillar
igerisinde fiziksel yapmin gecirmis oldugu degisiklerde girer, ona sahip olanlari degismesi de
fiziksel yapidaki degisikliklerin izleri ancak kimyasal ya da fiziksel tahlillerle ortaya ¢ikarilabilirken
ve bunu ¢ogaltilmis bir numune iizerinde yapmak miimkiin degilken; eserin miilkiyetine el
koyanlarin degismesi, izi ‘asil’ a kadar siirmesi gereken bir gelenege bagli olacaktir (Giirdal, 2015,
5.69).

Benjamin, ge¢mis imgesinin simdide yeniden insa edilmesinin imkéansiz olusunu dile getirmistir.
Yeniden uretilebilen bilgi de daima tarihsel kayip vardir, simdide yalnizca eksik Ggelerle
kurgulanabilirligini ifade etmistir. 19-20. yiizyi1lda matbaanin kesfi ve hizla gelisen teknolojik
ilerlemeler beraber fotografin icat edilmesini saglamistir. Fotografin insan yagsamindaki siiregleri
kayit altina alma ve belli bir zaman diliminin anlik goriintiilerini seyirciye goriiniir kilma gibi
imkanlar1 saglamasi, bellek kavramina yeni bakis acis1 sunmustur ve zamanin belli bir anin1 yiizey
tizerinde hareketsiz kilmistir. Yiizey iizerine aktarilan anlik goriintii, yalnizca o ana ait belli bir

zamanin imgelerini saklayarak depo alani olusturmustur.
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Gorsel 6. ik 1632’ de yayimlanan Le Courrier veritable’ m on dokuzuncu yiizyildaki baskisinda yer alan
bir graviir: Stinger sikildiginda daha 6nce emdigi sesleri disar1 veriyor. Erisim: 02.03.2020. Douwe Draaisma

Bellek Metaforlari Kitabi sayfa: 125

Gorsel 6. yalnizca bir zaman anisinit degil, her tiirlii duyu organinin eylemlerini de diga vurmaktadir.
Fotograf incelendiginde bir¢ok insanin yalnizca bir birey etrafinda toplandigi goriilmektedir.
Gorselde olay oOrgiisii bir kisi etrafinda toplanmis ve verilmek istenen bilgiye izleyici
yaklastirilmigtir.  Graviirde metaforik anlam, elle tutulabilir siingere yiiklenerek anlatim
saglanmigtir. Isminde de oldugu gibi isitme organina hitap eden graviir metaforik anlatimla
aktarilmigtir. Teknolojinin gelismedigi, ses kayit cihazlarinin iiretilmedigi donemde insanlar
iletisimi kendilerince bagka nesnelere anlam yikleyerek yapmigslardir. Calisma isminde de
belirtildigi gibi giiniimiiz ses cihazlarinin yerini o donem siinger alarak sesi kayit altina almistir.
Graviirde anlatilan yaklagim giiniimiiz sanat anlatimlaria yakin bir ¢aligmadir. Siinger o dénem
insanlarinin yalnizca iletisimlerini sagladiklar1 bir ara¢ iken, simdide sanatin objesi olarak kabul
edilebilmektedir. Metaforik bir yaklagimla siinger bellek olarak goriiliirken icindeki sesler ise
bellegin kaydettigi bilgiler olarak goriilmiistiir. Fotograf metaforu Orneklendirilirken farkli
yaklagim tiirleri de g6z 6niinde bulundurulmustur. Fotografin yalnizca bir an1 donuklastirma degil

izlenimlerin de alan1 olmustur.
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Gorsel 7. Francis Galton (Sug Tiplerinin Kompozit Portreleri). Erigim: 02. 03. 2020.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/301897

Suclularin fotograflarmin yer aldig1 gérselde Hapishane miifettisi Ingiliz Francis Galton, bellegin
streclerine yonelik bir metafor gelistirmistir. Arastirmalarinda farkli suglar1 olan insanlarin
suratlarini birbirleri ile kiyaslamaktadir. Deney sonucunda bireysel 6zellikleri ve suratlari birbirleri
ile uyusmayan figiirlerle karsilasmistir. Bu kompozit portreler sonucunda, ortaya ¢ikan imgeleri

“’Bir izin hayaleti’’ olarak adlandirmistir (Stephens, 2017, s.1) (Gorsel 7).

Birey, animsama eylemi gergeklesirken ¢evredeki nesneler uyaran konumundadir. Bu uyaranlar
yeniden insa edilirken de metaforik anlatim saglanmistir. Sanat ¢alismalarinda metaforik anlatim
kullanilirken, bir nesneyi bagka bir nesneye benzetme veya simdide olmayan bir seyi yeniden
kurgulama ile yapilmaktadir. Bellekte bulunan bilgiler zaman gectik¢e hafizadan siliklesmeye
baslamaktadir. Cocukken yasadigimiz mekan, an1 zaman gectikten sonra yalnizca belli basli 6geleri
hatirlanmakta ve simdide yeniden kurgulanmaktadir. Konu baglaminda incelenen bellek metaforu,
ilk insanlardan gilinlimiize kadar teknolojik gelismeyle olsun ya da olmasin insan yasamin
kolaylastirabilmek i¢in elinde buldugu imkanlari islevsel hale doniistiirmesiyle baglamistir. Antik
donemde balmumu tablet {izerine birakilan izler, bellegi temsil etmisken, lizerindeki izlerin

derinligi de insana 6zgii olan hatirlama ve unutma eylemiyle bagdastirilmistir.
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Ik insanlardan giiniimiize kadar insan bellegi, hatirlama eylemini kaybettigi goriildiigii anda
yardimer bellekler gelistirilmistir. Bu yapay belleklerde insan eylemlerinin taklidi olarak nesneye
yuklenen anlamla ifade edilmektedir. Bircok caligmada bellek, metaforik tslup gozetilerek ele
alinmig ve uygulamalar yapilmistir. Yapilan uygulamalarda ise varligin biitiin eylemleri (ses, koku
vb.) yalnizca bir ¢alisma {lizerinde toplanmamistir Teknolojinin gelismesiyle ses cihazlari, kamera,
video kaydediciler varligin tiim eylemlerini kayit altina almaya baslasa da gercegin yerine

gegememistir.

Modernizmle birlikte gelisen teknoloji ve degisen diisiince bi¢imi gelenekci anlayisa karsi ¢ikarak
yeni bir anlayis benimsemistir. Gelenekgilige kars1 gelisen bu avangart tutum ve ge¢misi yeniden
sekillendirme, sanat¢ilarin bellege tutunma ihtiyacini yaratmistir. Bu siiregte gelisen teknolojik
ilerlemelerle ortaya ¢ikan savaslar, toplum bellegini derinden etkilemis ve bir ‘travma’ olarak
sanatgilarin ¢alismalarinda konu olmaya baslamistir. Béylece yasanan savaslar, toplumun yasadigi
mekénlar yok ederek dogduklari topraklardan goc etmek zorunda birakmistir. Bu durum toplum
belleginde bir ¢esit unutma ve siliklesme yaratarak ge¢misin anilarini perdelemistir. Modernizimle
ortaya konulan bu yeni anlayig ve tutumun ‘unutma’ eylemini 6n plana ¢ikardigi da diisiiniilebilir.
Bir avangart tutum olarak Robert Rauschenberg’ in William De Kooning’ in sildigi deseni bir

eylemsel faaliyet olarak unutma eylemine 6rnek olmustur (Gorsel 8-9).

Gorsel 8. Robert Rauschenberg. Silinmis de Kooning Deseni. 1953.

Erigim: 30. 06. 2021. http://www.sanatatak.com/view/william-de-kooningden-maurizio-cattelana-yapitin-imha-

eylemi.

13


http://www.sanatatak.com/view/william-de-kooningden-maurizio-cattelana-yapitin-imha-eylemi
http://www.sanatatak.com/view/william-de-kooningden-maurizio-cattelana-yapitin-imha-eylemi

Sanatc¢inin yaptig1 bu performans her ne kadar unutma eylemini 6n plana ¢ikarsa da silinen bilgiyi
de beraberinde tagimakta ve bir iz olarak goriiniir kilmaktadir. Boylelikle unutmanin aslinda
hatirlama eylemiyle yakin bag kurdugu goriilmektedir. Modernizmin ge¢misi yok sayma ve yeni
kurallarla bir bellek alani yaratma eylemi bir arada bulunmaktadir. Birinci Diinya savaginin bu
siiregte toplum iizerinde yarattig1 etkiler toplum kimliginin yeniden insa edilmesini de saglamistir.
Bu siirecte bellek yeniden insa edilirken yalnizca bir gegmis anilari olmadigi ortaya ¢ikmis simdi
ve gelecek bilgilerinin de buraya dahil oldugu mekanik bir sisteme déniismiistiir. Orneklendirecek
olursak, izlenimci sanat¢ilardan Cloude Monet’ in ‘Glin Dogumu’ tablosu ve Fiitiirizmin 6nciisii
olan Umberto Boccioni’ nin ‘Essiz Formlarin Bosluktaki Devamliligi® heykelidir. Sanat¢ilar bu
caligmalarinda asil olan gercegi hareket lizerinden aktarmaya ¢alismislardir. Bellegin bu zamansal
edimi ¢alismalarda; iist tiste eklemlenen giiniin belli zamanlari, bazen de nesnelerin insa edilme

bigimi olarak bir bellek alani yaratilmaya ¢aligilmustir.

Gorsel 9. Umberto Boccioni, Egsiz Formlarin Bogluktaki Devamliligt. 1913. Bronz, 126, 4x89.6 cm. Erigim:
29.06.2021. https://docplayer.biz.tr/46382038-Heykelde-geometrgk-soyutlama.html.
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Bu devingen siiregle dnem kazanan bellek kavrami, bir énceki donemin bilgilerini de kapsayacak
sekilde yeni varyasyonlarla devamlilik saglamistir. Boylelikle bellek baglamini igeren ¢alismalar,

fotograf, video, mekan, nesne vb. uygulamalarla kendini gdstermeye baslamistir.

Gliniimiiz sanatina gelindiginde kavram haline gelen bellek, 1980’ ler de daha ¢ok ele alinmaya
baslamustir. Insanoglu yasami boyunca hayatinin bir pargasi olarak ve o zamanin sartlarinda islerini
kolaylagtirabilmek adina yaptig1 uygulamalar, bir bellek alani olarak glinlimiiz sanat1 ¢aligmalarina
bir basamak olmustur. Boylelikle giinlimiiz teknolojisinin imkanlariyla bellek alanlari, yeni ifade
bi¢imi ve anlatilar1 kullanilarak ge¢mise duyulan 6zlem dogrultusunda sanat ¢alismalarinda yerini

almustir.

1.3 BEN’ IN INSASI

Tarih boyunca sanat¢inin ortaya koydugu 6zne, kendine ait bir bellek alani olusturmaktadir.
Varligin ortaya konulmasinda rol oynayan nesne, kendi yetisi ile anlatimin1 var ederken bazen de
metaforik anlatimla gériinmez hale gelmektedir. Ilk insanlardan giiniimiize bircok alanda insan
bedeni ilk mekan olarak goriilmiistiir. Anne karninda baglayan mekén olgusu daha sonra yerini
mimari alana (magara) birakmustir. Tarith 6ncesinde, bedeni yalnizca dis etkilerden koruma amach

yapilan mekanlar, insan deneyimleri sonucunda bellekli alanlara doniigsmiistar.

... Diinyaya biitiin bedensel varolusumuzla bakariz, dokunuruz, dinleriz ve 6lgeriz deneyim diinyasi
bedenin merkezi etrafinda 6rgiitlenir ve eklemlenir. Evimiz bedenimiz, bellegimiz ve kimligimizin
sigimagidir. Cevreyle siirekli sdylesi ve etkilesim igindeyiz, dyle ki, Kendilik imgesini onun
mekansal ve durumsal varolusundan koparmak miimkiin degildir. Gabriel Marcel ‘’Ben
bedenimim’’ der, ama sair Noel Arnaud ‘’Ben oldugum yerdeki mekanim’’ der (Pallasma, 2011, s.
159).

Boylece 6zne yalnizca bir nesne oOlarak insa edilmenin diginda, birgok anlatinin da ifade bigimine
doniiserek rol degistirmistir. Nesne tdk sozliigiine gore; “’belli bir agirligi olan her tiirlii cansiz
varlik, sey, obje’’ olarak agiklanmistir (https://sozluk.gov.tr/). Sanatin konusu olmaya baglayan
hazir nesnenin sanat alanindaki ilk kirilma noktast Duchamp’ in ‘Cesme’ isimli ¢aligmasi akla
gelirken, insan bedeninin seyler’ in (nesne) yerini almasini ise Yves Klein’ in 1960° ta
‘Anthropometries’ in Mavi Donemi’ isimli ¢aligmasi temsil etmistir. Giiniimiiz sanat diizeninde
beden nesnenin yerine gegerken, nesnelerde bedeni temsili olarak galeri ortaminda yerini almistir.

Jean Baudrillard ’Sanatin Komplosu’’ isimli kitabinda ‘’aynaniz olacagim’’ (I’ 11 be your mirror)
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sOziiyle gliniimiizde nesneye atfedilen degerin 6nemini, yani nesnenin 6zneyi saf dis1 birakarak
kendini dayatmasindan bahsetmektedir (2018, s. 39). Nesnenin, ¢ocukluk doneminden itibaren

¢

Ozne ile yakin temasi ve deneyimlenmis olma durumu Baudrillard’ goére *’...evde yasayan bir
kisilik’’ olarak adlandirilmistir (2008, s.22). Bdylelikle belli bir tarihi tasiyarak kendince bir
ifadeye yer veren nesne, istiine eklemlenen varlik ile bellek alanin1 da sorguya agmaktadir.
Savaslar ve teknolojik gelismeler sonucunda; insanlik tarihinde yasanmis biiyiik kirilmalar toplum
ve bireyin travmalar yasamasina neden olmustur. Travmalar sonucu bellegine tutunma ihtiyaci
yasayan sanatcilar, bellegindeki gecmis yasantilarini animsayarak calismalarinda anlatilara
donitistirmiislerdir. Unutmayla yiiz ylize gelmis yasanilmis mekanlar, hatirlama eylemiyle yeniden
aura’sini korumaya devam etmistir. Gilinlimiizde hatirlatic1 unsurlar sanat ¢alismasina doniisiirken
de gercegi yansitamayacagindan ‘mis’ gibi gergegin yerini almistir. Tarihsel siirecin gegmis ve
gelecek diigiinden beslenen kimlikli bedenler, orada bulunan asil 6znenin, duyu organlarn ile

gerceklestirdigi tiim eylemleri bazen de diissel verilerini kendi bedenine hapsetmistir. Mekanlara

yerlesen aniy1 Gaston Bachelard metaforik bir anlatimla sdyle agiklamistir;

Mekan her seydir burada, ¢iinkii zaman, hafizay1 canlandirmaz artik. Hafiza (ne gariptir ki!) somut
stireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi kaydetmez. Miadi dolmus siireler yeniden yasanamaz. Bu
siireleri ancak diisiinebiliriz, soyut, her tiirli derinlikten yoksun bir zaman ¢izgisi {istiinde
diisiinebiliriz ancak. Gegirilen uzun giinler sonunda somutlagmis giizelim siire fosillerini mekan
sayesinde, mekan iginde buluruz. Bilingdis1 orada gegirir giiniini anilar hareketsizdir;

mekanlagtirildiklart 6l¢tide saglamlagirlar (2017, s.39).

Oznenin, alisilagelmis olandan ¢ikarilarak diisiinme yetisinin iiriinii haline gelmesi; ani, hatira
deneyimlerin izi nesnelere atfedilmis ve kimlik nesneler lizerinden okunmaya baglanmistir. Birey
dogdugu andan itibaren cevresindeki kisiler ve nesneler ile siirekli i¢ ice yasamistir. Bulundugu
andan itibaren kolektif olanin izlerini tasiyan varlik, toplumsal olanin yaninda bireysel bellek
riinlerini yok saymamustir. Giiniimiiz sanatinda bireysel anlatilar incelendiginde, bireyi
tanimlayict ve biitiin imgelerini ic¢ine yerlestiren ‘ev’ kavrami ortaya konulmustur. Sanat
caligmalarinda gorsellesmeye baslayan kavram, karsimiza fiziksel alan (ev), nesne bazen de imge
olarak ¢ikmaktadir. Korunakli alan olmanin disinda ise kimlik ve hafiza’ y1 da igerisin de muhafaza
ederek tanimli alana doniismistiir. Boylelikle i¢inde yer alan glndelik nesneler bu kavramlar
lizerinden okunarak bireyin ifade bi¢imini ortaya koymustur. Bellegin an1 ve izleri iizerinden

giderek calisma yapan sanatcilardan biri Doris Salcedo’ dur
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Gorsel 10. Doris Salcedo. Untitled/Isimsiz. 1989. Karisik teknik. 97.8 x 42.5 x 45.1 cm. Erisim: 04.08. 2020.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1473570

Birgok disiplin tarafindan arastirilan ev kavramu, tarih 6ncesi ilkel insanlarinda konusu olmustur.
Birey fiziksel ev disinda bellek kavramini, nesnelerle bazen de sembolik ifadelerle de aktarmistir
(Gorsel 10.). Bedenin ilk mekan sayilmasi disinda birey bedenini igine alan ‘alani’ bazen de
nesneleri ev olarak tanimlamaktadir. Boylelikle tanimli olan ev’ i kendine ait bir kdse olarak
belirler. Bosluk i¢inde doluluk bazen de kendini dis etmenden ayiran sinir olarak adlandirir. Bosluk
icerisinde doluluk olarak isimlendirdigi ev’ de kendine ait baska nesnelerle bag kurarak egyalari
orada konumlandirir. O ev igerisinde deneyimledigi temas ettigi nesneler de, mekan gibi hafizali
alanlara doniisiir. Geometrik form olmanin disinda kendini ifade ettigi kimlikli alana
doniistiirmiistiir. Benligin insa edildigi siirecte ise, bireyin dogdugu alan, aile, yasadig: kiiltiir ve
toplum biiyiik etkenken, ¢ocuklugundan itibaren kendini ait hissettigi alan1 dig etmenlerden
otekilestirerek oradaki nesnelerle bireysel olanin kimligini ortaya koymustur. Zamanla yasanilan
bir yere ait olmama hissi sanat ¢alismalarina yansirken, sanat¢1 giivenli alanlar yaratma ve gegmisi

animsayarak yok olmayan imgeleri giin yiiziine ¢ikarma ¢abasindadir.

17


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1473570

2. BOLUM: GUNUMUZ SANATINDA BELLEK METAFORU

2.1 BIREYSEL ANLATILAR

‘Hafiza’ glinimiizde bir¢ok sanat¢1 tarafindan konu edinilmistir. Sanat ¢aligmalarinin anlatiminda
merkezde bulunan hafiza; felsefe, psikoloji, sosyoloji’ nin de arastirma konusu olmustur.
Modernizm’ le birlikte hizla artan teknolojik ilerleme, sanayilesme, savas, niikleer silah
kullanimlar1 ve hizla artan kentlesme bireylerde; yabancilasma ve kimlik bunalimi yaratmistir. 19
yy. sonrasinda teknoloji ile birlikte gelisen medya, goriintiiler, seri liretimler, go¢ sonrasi yaganan
kalabaliklasma ve toplumlara ait biiyiikk kentlerin kurulmasi, hafizaya yonelimi artirmistir.
Giliniimiiz sanatinin ifade bi¢imi olarak hafizanin kaydettigi bilgileri i¢inde depolayan bellek
alanlar1 (fotograf, video, goriintiiler ve arsivler) ¢alismalarda metaforik anlatimla insanin salt
bellegine benzetilebilir. ‘Bellekli alanlar’ bireyin eylem ve deneyimlerini tasidigi kadar toplumsal
verileri de kaydetmistir. Giliniimiizde bireysel hafiza ¢er¢evesinde calisan sanatgilar, toplumun
bilgilerinin de i¢inde bulundugu kayitlardan kendine ait olani giin yiiziine ¢ikararak uygulamalar
yapmistir. Her ne kadar bireysel anlati olarak kabul edilse de bireyin kimliginin olusum siirecinde

gruplar ve toplumlar da bir yerlerde konumlanmastir.

Gegmise dair animsama eylemini gosteren sanatci, gegmise ait birikim ve deneyimlerini, simdide
hafiza araciligi ile yeniden kurgular. Hafizanin korudugu izler ge¢mis olana ait iken, simdide
yasanan bir eylemmiscesine bugiinde konumlandirilir. $imdi’ de yeniden hatirlama eylemiyle insa
edilen kimlik; gecmis ve gelecek deneyiminin diisiince sistemiyle sekillenir. Giiniimiiz sanatgilari,
caligmalarinda ‘bireysel anlati’ ve ‘ben’ kavramina yonelirken hafiza (bellek) kavramindan
beslenirler. Kayit niteligi tasiyan envanterler (video, fotograflar, arsivler, vb.) sik kullanilan

malzeme olusundan birey kolektif deneyimleri de bu araglar ile ortaya ¢ikarmislardir.

Tarihsel siirecte bireysel anlatilarin yer aldig1 calismalar arasinda, Rembrandt’ in portre ¢alismalari,
ve Frida Kahlo’ nun kendi yasamiyla ilgili resimleri énemlidir. Kimlik olusum siirecinde 6nemli
kavram olan bellek ve 6zne, glinlimiiz sanatinin diisiince sistemiyle siliklestirilerek gercegin disina
cikmistir (Poyraz, 2010, s.17). Gegmis deneyimlerini simdide yeniden oraya koyan sanatgilar
gecmisin kendisini degil kurgusunu caligmalarinda ortaya koymuslardir. Bu baglamda bellekte,
teknoloji, toplumsal olaylar, kiiltiir ve bireysel anilar yer edinmistir. Boylelikle toplum ve bireyin
bellegine derin iz birakan yirminci yiizyil yikimlari, psikolojik travmalara neden olmus ve sanat

caligmalarinda ele almmustir. Bu siirecte savas ve yikimlardan sanatgilarda etkilensede
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calismalarina devam etmislerdir. O donem travmalardan etkilenmis ve sanat ¢alismalarina devam
etmis sanatgilardan biri de Louise Bourgeois’ dir. Savas ve yikimlar hayatin tiim olanaklarini
etkilemis ve durdurmustur. Bu tarihlerdeki olumsuz siiregler, bireylerin yalniz kalmalarina ve tek
baslarina hareket etmelerine neden olmustur. Boylelikle bireysel anlati, sanatin konular1 arasinda
yer almig ve giiniimiizde de devamliligimi siirdiirmiistiir. Kisisel belleginin anilarina yonelen

sanatgilar, caligmalarinda hatirlanan imgelerin izini metaforik bir anlatimla ortaya koymustur.
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Gorsel 11. Louise Bourgeois. I Need My Memories: They are My Documents/ Anilarima fhtiyacim var: Onlar Beni
Belgeliyorlar. Cell ( Hiicre) enstalasyonundan detay. Erisim: 05. 06.2020.
https://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/handle/20.500.12397/9862

Bourgeois’ nin caligmalarinin ana fikrinde; c¢ocukluk yillarinin travmatik olgusu ve kisisel
hikayeler yer almaktadir. Belleginde derin bir iz olarak annesini kaybetmesi ve yasadigi
topraklardan go¢ etme durumu caligmalarina konu olmustur. Caligsmalarini, bellegindeki bu
izlerden kurtulma ¢abasiyla ortaya koydugunu ¢’ Uretmezsem ¢ildirabilirdim. Bir sekilde bunlardan
kurtulabilmeliydim’’ sdziiyle ifade etmistir (Ilter, 2006, s.25-29). Bourgeois’ nin ‘I Need My
Memories: They are My Documents’ isimli ¢alismasindaki gdstergeler bir odanin bireye ait 6zel
alanini temsil etmistir (GOrsel 11). Yasadig1 odanin kaydettigi anilarinin izlerini, yatak {izerinde
kullanilan alana dilsel temsil olusturarak yansitmistir. Genel olarak sanat¢i ¢alismalarinin ana

temasini su sozlerle agiklar;
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Heykelim bir imge degildir, bir fikirde degildir. Ben aragtirtyorum. Yaptigim atif ge¢misteki bir
duyguyadir. Sanatim bir seytan koruma durumundadir. Heykelim korkuyu yeniden deneyimlemem
i¢in izin verir bana. Boylece onu uzaklastirabilirim. Bugiin heykelimde ge¢miste ¢ézemedigim
seyleri soylityorum. Bu, bana gegmisi yeniden deneyimleyebilmeyi ve onun realistik boyutunda ve
tarafsizliginda gegcmisi gérebilme firsatin1 veriyor. Korku pasif bir durumdur ve maksadimsa onu
aktiflestirmek ve kontrol edebilmek, onu, bugiin ve burada yalniz birakmaktir. Pasiflikten aktiflige
dogru bir hareket. Cilinkii eger gegmis reddedilirse, bugiin yasayamazsiniz. Ge¢gmis korkular1 beden
islevleriyle baglantilandirildig1 igin onlar beden olarak goriiniirler. Benim i¢in heykelim bedenimdir,

bedenimse heykelimdir (ilter, 2006, s.14).
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Gorsel 12. Louise Bourgeois. Cell ( Eyes and Mirrors).1989-93. Erisim: 04. 07. 2020.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/bourgeois-cell-eyes-and-mirrors-t06899

Yaptig1 ¢aligmalar1 bedeni olarak betimleyen Louise Bourgeois gecmis deneyimlerini ¢aligmalari
sayesinde goriiniir kilmistir. Eve dair isleri ailesinin bellekte biraktigi izlerinin yansimasi olarak
goriilmektedir. Heykeli bir problem ¢6zme araci olarak géren sanatg1 bellegindeki travmaktik izleri

sanat yoluyla disar1 atmaktadir. Ancak caligsmalariyla ge¢misi tamamen silmemekte yalnizca
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bugiiniin verileriyle ortaya koymaktadir. Metaforik bir anlatimla ortaya koydugu calismalar1 varliga

ait deneyimler olusundan heykellerini bedeni olarak ifade etmistir.

Sanatg1 caligmalarinda genel olarak yasadigi donemin belleginde biraktigi izleri, bir mekan
icerisine yerlestirmistir. Cocukluk doneminin belleginde biraktig1 izler ¢alismalarinin ¢ikis noktasi
olmustur. Calismasinda tel kafes igerisine yerlestirilmis tanimli ve deneyimlenmis esyalar
bulunmaktadir (GOrsel 12). Burada kafes; metaforik anlatimla insan bellegi olarak goriiliirken,
icerisine konumlandirilmis nesneler; bireyin yasamis oldugu travmatik olgularin unutulmayan
izlerini temsil etmektedir. Icerinin smir olarak goriilen kafes; disaryla olan bagini koparmamis
iceriyi goriiniir kilarak sanatginin bellegindeki imgenin izini ifsa etmistir. Boylelikle kafes

disarisinda kalan izleyicide, sanat¢inin bireysel anilarina taniklik etmistir.

Bireysel bellek calismalar1 Louise Bourgeois’ nin c¢alismalarinda oldugu gibi bir¢ok sanat¢ida
bellegindeki izlerden yola ¢ikarak i¢ diinyasina yonelik kisisel anlatilarini, c¢alismalarinda
olusturmaktadir. Bellegindeki olgular1 giin yiiziine ¢ikaran sanatgilar ¢alismalarini olustururken
sanatin verileriyle harmanlayarak yeni bir dil olusturmuslardir. Ani, hatira ve travmatik olgularin
bellekte anitlasmasi zamanla bilgilerin siliklesmesine neden olsa da, onu tetikleyen olgularla tekrar
karsilasma an1 geg¢mis izlerinin yeniden hatirlamasina neden olmustur. Sanatgilar bazi
caligmalarinda anlatmak istedigi bilgileri nesne ve mekani oldugu gibi kullanirken bazen de

metaforik bir tislupla bellegindeki izleri perdeleyerek sunmustur.

Metaforik bir Gslup gozeterek bellek nesnelerini sanat alanina tasiyan bir diger sanat¢i Mahmoud
Obaidi’ dir. ‘Kompakt Ev Projesi’ isimli ¢alismasiyla, anilarinin pargasi olan nesneleri Kitap
icerisine yerlestirerek bu nesnelere simdide yeni bir mekan olusturmustur. Calismanin isminde de
oldugu gibi kitap metaforik anlatimla evi temsil etmistir. Ev iceride olan1 korurken bu calismada
kullanilan kitapta, nesneleri korumaktadir. Boylelikle bircok mekandan toplanan nesneler, bellegin

tirtinii olarak yersiz yurtsuz olmaktan ¢ikarilip yeni mekanla kimlikli hale gelmistir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Mahmoud Obaidi. 2003- 04. Kompakt Ev Projesi. Erisim: 08. 07. 2020. https://tezarsivi.com/sanatta-

mahremiyet
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Mahmoud Obaidi’ nin “’Kompakt Ev’’ projesi bireysel anlati ve hikayelerinin yer aldigi
fragmanlarda kitapla biitiinlestirilmistir. Calismada ev imgesini temsilen kitap kullanilmistir. Kitap
icerisinde bir araya getirilen nesneler savag ve yikimlarin bulundugu dénemden korunmaya alinan
nesnelerdir. Evin koruma ve dig etmenlerden saklama edimi kitap nesnesi iizerinden anlatilmaya
calisilmistir. Ev bireyin ihtiyaglar1 dogrultusunda i¢ine girilebilen bir mekani temsil ederken burada
bireyin yalnizca bellegindekileri tasiyan korunakli alan olarak insa edilmistir (Aslan, 2018, 115-

116).

Metaforik bir anlamla olusturulan g¢alisma nesneleri icine alip sergileme bicimiyle galeriyi
animsatmaktadir. Kitap bildigimiz anlamda igerisinde sodzciikleri barindiran bir esya iken, bu
calismada nesnelerin kelimelerin yerine gectigini gormekteyiz. Dilsel ifade gorsellesmis ve
kelimeler yerine gorseller seslere doniigsmiistiir. Ev imgesi bu ¢alismada metaforik bir anlatimla,
tasinabilir hale getirilmis ve icerisindeki nesneler bellek alani olusturmustur. Boylece sanat
caligmasina doniisen nesneler, giindelik olandan koparilip yeni ifade bigimi ve anlatima kendini
acmustir. Bur 6rneklerden de anlasilacag iizere ev kavrami, yalnizca sert yapilarla olusturulmus
kapalt bir form olmanin otesinde, sanat ¢alismalarinda kavramsal yaklasimla baska nesnelere
atfedilmis varligin temsilleri olmustur. Ev’ in koruma, barinma, disari ile igeriyi sinirlayan faktorii

kullanilarak varolan varlik, goriiniir kilinmaya calisilmis ve nesneler kimlik kazanmustir.

Bireysel bellegin anlatilarina yonelen bir diger sanat¢i Tracey Emin’ dir. Emin’ in ‘Yatagim’ adl
caligmasini inceledigimizde, (Gorsel 14) yatak ve cevresinde kullanilmis tanimli nesneler
goriilmektedir. Yatak odasi evin bir alani iken, igerisinde bulunan yatak yeniden bir mekan
olusturmaktadir. Bu calismada galeriye tasinmis yatak odasinin bir kismi sanat¢inin 6zel alanin1 da
izleyiciye gorlinlir kilmistir. Carsafin, yorganin ve c¢evresindeki nesnelerin daginikligi ve
kullanilmishg izleyicide; belli bir zamanin ve deneyimin kaydmi yapmis bellek alanini
tanimlamaktadir. Hazir nesneler (yatak, carsaf, sigara izmariti vb.) sanat¢inin yasamis oldugu

olaylara taniklik ederken 6zel alanin1 da izleyiciye ifsa eden aracilar gorevinde kullanilmistir.

Galeri ortamina taginan deneyimlenmis nesneler; bulunduklari alandan koparilarak yeni mekan da
yeni sorgulama ve okumalar gelistirmistir. Ali Akay’ a gore yerinden edilerek galeriye taginan
esyalar “’bu bir sanat objesidir’” denildigi anda, bulundugu mekan itibariyle kimlik degisikligine
de ugramistir (Tiirk, Akkol, 2010, s.111) diyerek iiretilen her calismanin, mekan, zaman ve iginde

bulundugu dénemle yeniden sekillendigi goriilmektedir.
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Gorsel 14. Tracey Emin. 1998. Yatagim/ My Bed. Erisim: 08. 09. 2020.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/ssrj/issue/54392/722956

Tracey Emin’ in metafor kavrami baglaminda bireysel anlatiya yer verdigi bir diger uygulamasi
‘1963-1995 Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes’ isimli ¢alismasidir. Calismada ilk olarak goze
carpan cadir korunakli alan olan ev’ i animsatirken igerisinde konumlanmig bilgilerde sanatginin
0zel mekanina gondermede bulunur (Gorsel 15). Performatif bir olguya donilisen calismada
izleyicinin, ¢adir igerisindeki bilgilere ulasma arzusu ve olaylara taniklig1 da gerceklestirilmistir.
Bu baglamda sanat¢1 gegmiste yasadigi deneyimleri seffaf bir bicimde metaforik olgu gozeterek

izleyiciye yansitmigtir.

Izleyiciyi hem onun bir metafor olarak kullandig1 cadir ile onun bedenine girme isleviyle onun yerine
koymay1 yani einfithlung’ u gerceklestirmekte, hem de igeride yattig1 isimleri, tecaviizciisiiniin
ismini ve hatta aldirdig1 fetiisiin ismini gorerek dzdeslik kurarak einfilting®” i gergeklestirmektedir
(Giiltekin, Bahadir, 2020, s.104).

LEinfuling: Varligin, dis nesnelere kendi deneyim ve duygusunu aktarimi olarak ifade edilmektedir. Nesne kendi

baslarina bir sey ifade etmezken, 6znenin ona yiikledigi deneyimler onu sey’ lestirmektedir (Tunali, 1998, s.40-
44).
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Gorsel 15. Tracey Emin. (1995). 1963-1995 Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes/ Everyone I have Ever Slept With
1963-1995. Erigsim: 08. 09. 2020. https://dergipark.org.tr/tr/pub/ssrj/issue/54392/722956

[k olarak insanin drtiinme ihtiyaci dogrultusunda iiretilen kumas, zamanla evde kullanilan esya
haline doniistiiriilmustiir. Tekstilin tiriinii olarak sicaklik hissi veren kumas, sanatginin bellegindeki
ev imgesini olusturacagi ara¢ haline gelmistir. Glinlimiiz sanat yapitlarinda kullanilan malzeme,
bazen de bir¢ok imgenin anlaticis1 olmustur. Kumastan iiretilen kiyafet, giiniimiiz sanatinda bedeni
icine alan i¢ ve dis olanin sinir1 olarak yeniden mekan yaratmistir. Giysinin bedeni koruma ve iginde

bulundurma hali de ev imgesi yaratmaktadir.

Ev kavrami lizerinden performatif eylem gergeklestiren bir sanatgida Nikhil Chopra’ dir. Sanatgt,
2013 tarihinde gerceklestirdigi <’ Keten Uzerine Kémiir’* adli calismada kisisel ve tarihsel verilerin
bellekte kalan karelerini uygulamistir. Kilolarca agirlikta kumas ile kendine igine girilebilir mekan
kurgulamistir. Gegmisin bir izi olarak kiiltiirel deneyimlerini eylemsel faaliyetlere doniistiirerek bir
mekan kurma, mekan da zaman gec¢irme ve mekani yeniden yikma eylemini gerceklestirmistir.
Kurdugu mekéan igerisinde, insanin giinliik tekrarladigi uyuma, yemek yeme ve dinlenme gibi
gereksinimlerini gergeklestirmistir (Selguk, 2018, s.1055). Enstalasyon bi¢iminde kurguladigi
calisma, galeri disinda ¢adir olarak insa edilmis daha sonra Performatif bir eylemle yeniden

toplanip galeriye tasinarak iizerinde uyunabilen bir yatak imgesi verilmistir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Nikhil Chopra. 2013. Coal on Cotton/ Keten Uzeri Kémiir. Erisim:14.05.2020

https://docplayer.biz.tr/114689717-Gorsel-sanat-yapitlarinda-bellek-uzerine-okumalar-readings-on-the-memory-in-

visual-art-works-seniha-unay-selcuk.html.

Nikhil Chopra’ nin enstalasyon bi¢ciminde kurguladig1 ve icine yerlestirdigi bellek imgeleri, sanat¢1
performansiyla sergi boyunca yer degistirirkende korunakli alana géndermede bulunur. Tagmabilir

ev imgesi galeride yine eve ait olan yatagada dontistiirtliir .

Ev imgesi bu defa Sarkis’ in deneyimledigi mekanlardaki nesneler ile temsil edilmistir. Sarkis
gecmise yoOnelerek bireysel belleginin sekillendigi mekanlar ve hatiralarini tasiyan nesneler
iizerinden caligmalarini olusturmustur. Kisisel bellek anlatilarini, toplumun belleginin yer aldigi
ortak anilarin nesneleriyle yansitir. Yasadigi mekanlardaki anilarin bellegini ig¢ine hapseden
nesneler ve cocuklugunun gectigi mekanlar Sarkis’ in calismalarinda 6n plana g¢ikmuistir.
Bulundugu ve zaman ge¢irdigi mekanlara ve nesnelere hafizasi olan objeler olarak bakmakta ve
tarithsel verileri igerisinde donduran hafiza kutusu olarak degerlendirirmektedir. ‘Caylak Sokak’
adli ¢alismasi cocukluk yillarmi gecirdigi mekanin bellegine ithafen yapilmis bir uygulamadir.

Sarkis’ e gore bellek kavrama;
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... gecmisten bir iz, bir hatira, simdiye ait olmasi artik miimkiin olmayan sonlu ya da tanimli bir
eylemden 6te bir seydir. Bellek etkindir ve doniissiiz olabilecek bir seye karsi savas acar. Gergekten
de bu olgu, yapitla yiizyiize gelindiginde goriiliir. Bellek, isi beslemeye devam eden deneyimdir, isin
kendisi de bir bellege sahip olsa bile. Ayrica eksik bir malzemedir; Sarkis bu yiizden kayitli bellek
olan manyetik banti kullanir. Banta kayith olan sey, kayit sirasinda gercektir, ama kullanilan
malzeme bir dis bellekle, baglandig1 yapitin bellegiyle, katettigi giizergahin bellegiyle yiiklenir. Bu
durumda bellek i¢ bellek olur, ama ayni zamanda bir bagka bellek, baska yerden gelen bir bellek
daha vardir (Fleckner, 2016, s.78).

Gorsel 17. Sarkis Zabunyan. 2019. Caylak Sokak. Rookie Street. Erisim: 14.05.2020. Arter Yayinlari, 40, s.103.

Cocuklugundan biriktirdigi nesneler bireysel bellek anilarini temsil etse de nesneler ait oldugu
donemin kiiltiiriinden izler tasir. Performatif bir kaideye sahip olan ¢aligma, iizerinde ses bantlar1
ve iligkilendirilmis nesnelerin yerlestirmelerinden olusmustur. Ses bantlar1 verilerin kaydedildigi
ve kayith bilgiyi disar1 veren bir aygit iken Sarkis’ in yerlestirmelerinde ge¢cmise ait bilgilerin
deneyimlerini kaydetmis temsil niteliginde kullanilmistir (Gorsel 17-18). Elgin Poyraz’ a gore

Caylak Sokak isimli calismay1 detayli inceleyecek olursak;

Sarkis bu sergide yaninda calistigt amcasinin ayakkabi tezgahini, iginde domates yetistirdikleri
kiiveti, ilk defa miizik dinledigi radyoyu Macka sanat galerisine doniistiirerek tekrar yerlestirir.
Tezgéahin iizerinde ¢ivi, ¢ekic gibi malzemeler halen durmaktadir ama 6te yandan tizerinde manyetik

bantlarla yapilmig bir heykel yer almaktadir. Ayn1 sekilde kiivetin de i¢i su ile doldurulmus, i¢ine
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suda yiizen bir gemi yerlestirilmistir ve gemi direginde yine manyetik bantlardan bir heykel vardir.
Burada gerek tezgah gerekse de kiivet, bellegin kaideleri olmuslardir. Gemi uzaklara seyahat etmeyi
temsil eder, Sarkis’ in sozleriyle ** tek bir nesne ile ¢ok uzaklara seyahat edebilmek’’. Yillardir ayni

adreste yasayan Sarkis, vatani olan bellegi sayesinde seyahat etmektedir ( 2010, s. 27).

Gorsel 18. Sarkis Zabunyan. 2019. Caylak Sokak- Detay. Erisim: 14.05.2020. Arter Yayinlar1, 40, s.103.

Aciklamalarda oldugu gibi nesnenin bir¢ok deneyimi, kiiltiiri ve zamani igerisinde depolamasi, o
donemin bilgisini yeniden hatirlamamizi ve kendimizi o aitlik igerisine yeniden yerlestirmemizi

saglamaktadir.

Sarkis yasadigi mekan ve nesnelerin bellegini, calismalarinda seyirciyle bulustururken Donald
Rodney bedeninin pargalariyla bellek mekanini olusturmustur (Gorsel 19). Nesneler mekéana dair
bilgiler verirken zamanla bedende mekana doniismiistiir. Bedenin en dis1 olarak tabir ettigimiz deri,
metaforik bir anlatimla bedenin evi de olabilmektedir. Daha disaridan bakacak olursak kiyafetlerde
bedeni sarip sarmalarken deri gorevi yapmaktadir. Evren, doga, kamusal alanlar, giysi bedeni i¢ine
alan diger mekanlardir. Insanoglu gereksinimleri dogrultusunda siginabilecegi kendine ait bir
mekan kurma cabasma girmistir. Kendini koruyabilecegi mekan olan Ev’ i insa ederken dig

etmenlerden uzak 6zgilirce hareketlerini gerceklestirecegi ve kisilestirdigi alan olarak gdrmiistiir.
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Ev igerisine konumlandirilmis odalarda kendine 6zgli anlam ve hikayeler barindirmistir.

Anilarimiz1 hapseden koruyan ev, Barlas’ a gore;

Kuskusuz, ev sayesinde anilarimizin biiyiik bir boliimii yerlesecek bir yer bulur; hele de ev biraz

karmasiksa, mahzeni ve tavanarasi, kose bucagi ve koridorlar1 varsa, anilarimiz da niteligi gittikce

belirginlesen siginaklar edinir (2019, 5.98).

Gorsel 19. Donald Rodney. In The House Of My Father/ Babamin Evinde. 1996-1997, Fotograf-C- Print, 12x15 cm.
Erigsim: 17. 03. 2020. https://www.tate.org.uk/art/artists/donald-rodney-3076

Ev insan1 koruyan giiven veren mekan olmanin yan sira her tiirlii olumsuzluk ve travmalarin da
yasandigi olaylara taniklik etmistir. Bireysel ve toplumsal verileri i¢erisinde barindiran bir mekan
olarak goriilmenin yani sira bireyler arasi sinirlar1 belirleyen katmanlarla 6tekilesme gibi anlamlari
da beraberinde getirir. Donald Rodney ‘Babamin Evinde’ isimli ¢alismasin da, hastalikli
bedeninden ¢ikarilan parga ve derileri gorsel nesne olan ev imgesine dontistiirerek metaforik bir
olgu yaratmistir. Derinin bedenin evini temsil ettigi diislincesiyle yola ¢ikildiginda bedeninden

dokiilen parcalar birbirine eklenerek gorsel mekana doniistiiriilmiistiir (Barlas, 2019, s.101).
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Bellek/ hafiza, kavrami cercevesinde; ev, beden, bireyin kullandigi nesnelerin sanat alanina
taginmasi Giilsiin Karamustafa’ nin ¢alismalarinda da goriilmektedir. Giiniimiiz sanatinda gegmise
dair hatirlama eylemini gerceklestirerek bireysel anlatilara caligmalarinda yer vermistir. Kaide
iizerinde konumlandirilmis ge¢mise dair hatirlatma yaratan nesneler, Karamustafa’ nin

cocukluguna ait oyuncaklaridir.

Giilsiin Karamustafa’ nin ‘Vadedilmis Sergi’ adli calismasi, ge¢mis deneyim ve hatiralar
kaydetmis cocukluk donemini simgeleyen nesnelerden olusmaktadir. Koleksiyoner edasiyla
evimizin bir kosesinde sakladigimiz nesneler birer bellek tasiyicisidir. Gegmiste anlam
yiikledigimiz nesnelerin deneyimlerimize katilma durumu, animsama eylemimizin simdide
yeniden ger¢eklesmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Nesnelerin bireyin yasam alanina katilma

durumunu Elizabeth Grosz?’ su s6zlerle ifade eder,

... mekanlar1 dolduran bu cansiz varliklarin, pasif bir eylemsizlik halinde olmadilarini, kendilerine
0zgii yasam siirdiiklerini hatirlatir. ‘Sey’ lere onlarmn bize ihtiya¢ duyduklarindan daha fazla ihtiyac
duyariz, ¢iinkii onlar yagamin ve insan olmanin 6n kosuludur. Sey’ ler de insanoglu gibi zamanda ve
mekanda var olurlar, mekan1 doniistiiriiler, yagam, insanoglu olmadan da gercekligini devam
ettirebilir, ancak © seyler’ gercekliklerini devam ettiremezler, ¢ilinkii yasamin iginden ¢ikartilarak
olusturulurlar. Ote yandan, basitce, hazirda var olmazlar, bizim onlar1 ihtiyaclarimiz ya da
isteklerimiz dogrultusunda zamanda ve mekanda bir baglama yerlestirmemiz gerekir (Grosz, 2001,

5.168-172) akt.( Yilmaz, 2015, s. 44).

Gulsun Karamustafa galismasinda ortaya koydugu nesneler ile ayn1 donemde yasamis insanlara da
ortak duygu hatirlatmasi yasatmaktadir (Gorsel 20). Bizim i¢in anlamli olan nesneler; bireysel
bellek deneyimlerini kaydetse de, bulundugu dénemin kiltirinii de simdiye tasimistir. Giilsah
Bayraktar’ a gore Giilsiin Karamustafa’ nin ‘Vadedilmis Sergi’ isimli calismasi “’Bu yapit
evlerimizin i¢ sesinin lizerinde dolandig1 ya da sadece bizim duyabildigimiz sesler tasidiklarini fark
ettirir’” (2017, s.14). Birey mekan i¢inde konumlandirilmis nesneleri; yalnizca kullanim amagh
gormenin diginda, duyu organlari ile deneyimledigi bilgileri hapseden bir bellek kutusu olarak da
gormiistiir. Kullandigimiz bir nesnenin, ge¢miste yasadigimiz deneyimi hatirlatmasi, o anin

cagristirict unsurlariyla karsilasmamizdan kaynaklanmaktadir. Buna gore;

Izler (tupos) daha &nce &grenilmis, deneyimlenmis, algilanmis olandan, beden ve ruh igerisinde
kalanlardan olusur. Bir hal ya da duygulanim oldugu ifade edilen bellek, algilamadan dogru bedensel
duyu organt araciligiyla elde ettigi duyusal formlar ve dolayisiyla olusan izleri tasir. Bu izler zihin

ve bellek igerisinde hatirlanan ge¢mis seylerin bir kopyasi veyahut temsilidir (Bilge, 2018, s. 8).

2 Elizabeth A. Grosz, Avusturyali bir filozof, feminist teorisyen ve ABD’ de ¢alisan profesér. Duke Universitesi’ n de
Jean Fox O’ Barr kadin ¢alismalari profeséri ( Wikipedia).
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Gorsel 20. Giilsiin Karamustafa. 2014. Vadedilmis Sergi/ Prominent Exhibition. Erisim: 14.05.2020.

https://saltonline.org/tr/835/vadedilmis-bir-sergi

Gegmis ve gelecek siirecinde bellekte bulunan izler, sanat nesnesine doniisiirken hatirlanan olaya
en yakin nesneler kullanilmistir. Bellek bireyin bulundugu her ortami ve olay1 kaydeder. Bellegin
bu kaydetme seriiveni yalniza bireysel olmayip hatirlanan deneyimler ve bilgilerde, toplumda yer
alir. Konu baglaminda ele alinan anlatilarda; tarihsel, kiiltiirel ve ekonomik normlarin bulunmasi
toplumsal hafiza tizerinde sekillenir. Boylece birey dogdugu andan itibaren aile, mahalle, sehir, vb.
olgularin bilgi ve kiiltiiriiyle yasamin1 devam ettirirken kendine ait olan1 da ortaya ¢ikarir. Varligin

ogrendigi deneyimledigi her tiirlii bilgide, toplumda bir yerlerde konumlanmastir.

2.2 TOPLUMSAL HAFIZA UZERINE ANLATILAR

Gegmise dair hatirlamalarimizda anilar ve izler bir bireye ait gibi goriinse de, imgeler igerisinde,
toplumda bir yerlerde konumlanmistir. Birey diinyada var oldugu andan itibaren kiiciik gruplarin
veya toplumlarin bulundugu mekanlarda deneyimler kazansa da kendi bellegini olusturma ¢abasina

girmistir.
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Modernlesme donemiyle birlikte litaretiirlerde yer almaya baslayan bellek, unutma kavrami ile ele
alinirken beraberinde getirdigi hatirlama edimi ise postmodern donem sanat¢ilarinin konusu
olmustur. Postmodern dénemde bellek, go¢, kimlik, yabancilasma, vb. kavramlar ile yeniden
sekillenmistir. Toplumsal hafiza kavrami ¢evgevesinde calisan sanatgilar, genellikle topluma mal
olmus unutulmayan travmatik olgular1 ve kiltiirel olaylar1 ¢alismalarinda giin yiiziine

cikarmiglardir.

Toplumun yasadigi ve unutamadigi travmatik olgulardan yola ¢ikarak ¢alismalarinda uygulayan
sanat¢t Doris Salcedo’ dur. Sanat¢inin c¢alismalarinda genelikle eskimis giysiler, masalar,
sandalyeler goriilmektedir. Calismalarindaki nesnelerin 6nemi sembolik degerleri ve hatirlaticiligt
uzerinedir. Gorsel 21 eskimis yiginlarca sandalyelerin iki bina arasina kurulan esnstalasyonundan
olusmaktadir. Binalar arasina doldurulan bu sandalyeler; hapishane, mahkumlar1 ve savasin
zorluklarini ifade etmektedir (Beyoglu, 2016, s.194). Kamusal alanin tercih edilme nedeni ise
toplumsal bir travmayi yeniden topluma hatirlatma edimi yer almaktadir. BOylece kolektif
unutmanin paslart bu ¢alisma ile yeniden temizlenmistir. Poyraz’ a gbre bu ¢alismalarin ¢ikis

noktasi;

Doris Salcedo, yillar boyunca iilkesini dolagmig, Kolombiya i¢ savagimin siddet kurbanlari (kayip
yakinlari, 6len kisilerin akrabalari) ile yiiz yiize goriismeler yapmustir. Sanat¢inin burada taniklarmn

tanikligin1 yaptigi sdylenebilir (2010, s.49).

Elgin Poyraz’in Doris Salcedo’nun ¢aligmasinda bahsettigi taniklarin tanikligi kelimesi; hikaye
anlaticisina doniismektedir ¢iinkii burada sanatci tanik olmamistir her anlatan kisiylede imgeler
yavas yavas perdelenmeye baslamistir. Yok edilmeye unutturulmaya calisilan tarihin ve travma
yasayan toplumun hayati, sanatgmin calismalariyla giin yiiziine ¢ikarilmistir. Sanatginin
calismasinda bireylerin yasam alanlarin1 temsil eden sandalyeler kendini bu calismayla seyre
acmistir. Gegmise ait donemin travma olgusu bir fragman olarak gdsterilmistir. Caligmada
kullanilan tavir incelendiginde bina arasina sikistiritlmis neseneler, topluma ait bir bellek alanin

temsil etmektedir.
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Gorsel 21. Doris Salcedo. 2003. isimsiz / Untitled. Uluslararasi Istanbul Bienali.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/262451.

Nesnenin i¢inde barindirdig1 gegmis izleri, bireysel ve toplumsal anlatilarda verilmek istenen
mesajin par¢asina doniismektedir. Insan ihtiyaglarinda kullanilan esyalar siradanliktan c¢ikarilarak

sanatin objesine doniistiirilmiistiir.

Doris Salcedo’ nun ¢alismalarinda kullandig1 nesneler, travma yasayan siddet gdren bireylerin
esyalaridir. Egyalarin sahiplerinin artik yoklugu sanatci tarafindan kullanilarak sanat calismasinda
kimlikli hale gelmistir. Sanat¢inin diger bir ¢alismasi ‘Atrabiliours’ hazir nesneden olusturulmus
bireyin bedeninin giysisidir (Gorsel 22). Kolombiya da yasanan insanlik draminin temsili olarak;
tibbi malzeme ve hayvan tiiyleri ile ayakkabinin cevresi kapatilarak korumaya alinmigtir

(Kilingarslan, 2007, s.84-85).
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Seffaf perde arkasina konulan nesne, izleyiciyi diisiindiirterek bir tiir arkeolojik okuma saglamistir.
Deri gortnumli perde arkasina konulan ayakkabilar gizlenerek yok olan bireylerin bedenlerini
temsil etmektedir. Detayli incelendiginde ise, perde arkasinda gizlenen ayakkabi kadina ait bir dis

nesnedir.

Gorsel 22. Doris Salcedo, Atrabiliours. 1992-2004. Enstalasyon. Ayakkabilar, Hayvan Tiiyleri, Tibbi malzeme,

Collection SF MOMA San Francisco. Erisim: 17. 05. 2020. http://www.artnet.com/artists/doris-salcedo/atrabiliarios-
hgsCMabsytp39xnOfzVXpA2

Caligmada tarihin gegmis siirecini simgeleyen degil, bugiiniin yeni sanat diliyle kurgulanan bir
anlat1 s6z konusu olmustur. Kimliksiz kalan bedenin giysisi bir bireyin anlaticis1 olmaktan ¢ikarilip

topluma ait anlatiyla kKimlik kazanmaya baslamstir.

Bellek/ Hafiza konulu toplumsal boyutlu ¢alismalarda; genel olarak gog, savas ve yikimlarin
bulundugu dénemin travma olgular1 konu edinilmektedir. Bu dénemin sanatgilari ¢aligmalarini
olustururken bu anlatilara bireysel taniklik yapmis veya yakinlarindan duydugu anlatilarla konuyu
sanat meselesine doniistlirerek sanat¢i kimligini olusturmuslardir. Metaforik anlatimla olusturulan

caligmalar asil olan gergeklik yerine onlar1 temsil yerine ge¢mistir.
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Gorsel 23. Christian Boltanski. 2010. Personnes/ Insanlar. Enstelasyon. Erisim: 18. 04. 2020.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1175268

Tadl
i,

Gorsel 24. Christian Boltanski. 2010. Personnes- Detay. Erisim: 18. 04. 2020.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1175268
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Christian Boltanski ‘Personnes’ isimli ¢alismasinda, soykirima maruz kalmis toplumun yasadigi
travmay1 konu edinmistir. Toplumsal hafiza kavrami g¢ergevesinde ortaya konulan yapitlarin
bircogunda Yahudi soykirimi ele alinmistir. Boltanski ¢alismalarin da 6lim ve yasam temalarina
deginmistir. Ailesinin taniklik ettigi Naziler donemi, sanat¢inin belleginden baskin bir iz olarak
gorsellesmistir. Bedenin ihtiyaglarindan dolayi iiretilen kiyafetler, bu ¢alismada bellegin tasiyicisi
olarak gorev yapmaktadir. Bu calisma genis bir alana iigerli sira halinde yerlestirilerek eski
kiyafetlerden olusan devasa bir yigindan olusmaktadir. Elbise yigininin {izerinde tavana asili
bulunan kanca bir mekanizma ile yere dogru alcalarak bu y1gin igerisinden aldigi elbiseleri belli bir
yiikseklige cikardiktan sonra geri birakmaktadir. Bu caligmaya tanik olan izleyiciler ayni anda
elbise yiginlarindan gelen 69 farkli kalp atisi sesini duymaktadirlar. Elbiselerden olusan yiginlar,
gaz odalarinda topluca katledilen insanlardan geriye kalan bedenlerin izini temsil etmektedir (ipek,
2018, s. 254) (Gorsel 23-24). Yigmlarca giysi toplumsal olaya direk vurgu yapmistir. Bedenlerde
geriye kalanlar yalnizca diinyevi olan giysilerdir. Varliklarin orada olmayisi ise, uhrevi olanla
iliskilendirilebilir. Bedene yakin dis giysiler bellek tasiyicisi olarak orada yasanan her tirlii olaya
da taniklik etmistir. Caligmaya kinetik olusunu saglayan ving tutacagi, giiclin temsili olarak yer
almaktadir. Vincin y18in igerisinden giysileri alip belli bir yiikseklige cikardiktan sonra geri

biraktig1 anda bireylere ait kalp atislari duyulmaktadir.

Anselm Kiefer de genel olarak ¢alismalarinda toplumu derinden etkilemis yikimlarin 6liimlerin
yasandigi Holokast anilarina c¢alismalarinda yer vermektedir. Bedenlerin ge¢gmis donemde
yakilarak yok edilmesi sanatin konusu olmus ve bedenlerden geriye kalanlar ¢aligmalarin
nesnelerini temsil etmistir. Insanlarin denek olarak kullanildigi Nazi ddéneminde yakilan
bireylerden geriye kalanlar, sanat ¢calismasinda metaforik bir anlatimla toplumun yasadig1 travma

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anselm Kiefer ‘Sursum Corda’ adli calismasinda, binay1 temsil eden goge dogru yiikselen
merdiven ve etrafinda bedene ait giysilerle anlatimini saglamistir. Yipranmis giysiler ve paslanmis
merdiven, gegmisin belli bir siiresine aitligini de vurgulamaktadir (Gorsel 25). igi bos giysiler,
bellek tasiyicisi olarak bir zamanlar onlar1 giyen bedenlerin izleriyle ¢calismada konumlanmustir.
Sarmal bir sekilde gége dogru ylikselen bedenin giysileri diinyevi olandan da uzaklastirildig:

anlatim1 s6z konusudur. Bu ¢alismada giysiler varligi imlerken, merdivende evi goriiniir kilmistir.
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Gorsel 25. Anselm Kiefer. 2016. Sursum Corda /Kalpler Yukari. Fotograf: Jeroma Weatherald. 899x330x440 cm.

Erigsim: 07. 16. 2020. https://news.artnet.com/art-world/anselm-kiefer-walhalla-white-cube-review-760685

Yikimlar sonrasinda evden geriye yalnizca evi temsilen merdiven kalmistir. Ev igerisine ait
bedenler bu ¢alismada, disarida olarak asil anlatilmak isteneni 6n plan ¢ikarmistir. Ev’ in iskeleti
goriiniimlii merdiven, kiyafet dolab1 gibi metaforik anlatimla bedenlerden geriye kalan giysilerin

tastyicist olmustur.

O donemlerde yasamis sanatgilarin genel olarak c¢aligmalarinda yasam, Olim temalari
gortilmektedir. Belleklerinde kalan izler, sanat ¢alismasina doniistiirtiliirken de metaforik bir tislup
gozetilmistir. Rachel Whiteread’ 1n calismalarinda da ev imgesi ve orada yasamis varliklardan
geriye kalan izler yer almistir. Sanat¢inin ¢alismalari da, varligin deneyimlerini kaydeden hafiza
deposu olarak bu alana tasinmistir. Bellekte kalan bir iz olarak ev imgesi; bireyleri disariya karsi
orten bir ortli gibiyken, sanat¢inin ¢calismasinda igeri disariya aktarilarak ortli kaldirilmistir. Gizli
olan yagam alani, bu ¢alismayla kendini yar1 agik sekilde goriiniir kilmistir. Birey yasam alanini ilk
olarak ev de olusturur ve oraya deneyimlerini yerlestirir. Varligin bulundugu; Ev, kullandig
esyalar, giysi bellek alam olarak sanat calismalarinda yer alir. Insana ait bellegin biitiin duyu
organlar ile dis olam1 kaydedisi, bu calismalarla baska nesnelere aktarilmasi yine yapay bellegin

vurgusunu da yapmaktadir.
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Gorsel 26. Rachel Whiteread. 1993. House/ Ev. Beton ve alg1, 10 m, tahrip edilmis, Londra. Erigim:14. 05. 2020.

https://www.designboom.com/art/john-davies-rachel-whiteread-house-exhibition/

Kisisel ve toplumsal bellegin izlerini tasiyan Rachel Whiteread’ in  ‘Ev’ adli (Gorsel 26)
caligmasinda, ¢ocukluk yasantisina taniklik yapmis nesnelerin imgeleri yer almaktadir. Sanat
nesnesine aktarilan iz ve anilar kamusal alana yonelik uygulanan gergek ev boyutlariyla insa
edilmis bir ¢alismadir. Heykel disiplininde kullanilan yontem ve malzemeler ile insa edilmistir. Ev
icerisindeki nesnelerin bosluklarina regine ve al¢1 doldurularak izlerin aktarimi gergeklestirilmistir.
I¢ dis iliskisinde de igerinin disarrya aktarimi saglanarak gorsellik saglanmustir. Gizli olan imgeler
seyirciye acik hale getirilirken bir kismi siliklestirilmistir. “’Sanat¢cinin heykelleri madde ile
maddeye denk negatif alan1 arasindaki iligkiyi, kaybettigimizi ya da buldugumuzu diisiindiigiimiiz
seyler arasindaki iligkiyi sorgular’ (Kilingarslan, 2007, s. 55). Betona aktarilan deneyimlerin
imgeleri korumaya alinmistir. Ev bash basina kuvvetli bir anlatima sahipken igerisinde yasanan

deneyimlerinde disa aktarilmasi yeni bir anlatim kazandirir. Connerton’ a gore ev;

Ev, duvarlar ve sinirlardan insa edilmis maddi bir diizenden, bir barmaktan veya uzamsal olarak
diizenlenmis faaliyetlerden ¢ok daha fazlasini temin eder. Bunlarin dtesinde, hatta {istiinde ev bir
temsil aracidir; bu itibarla animsatici bir sistem olarak etkili bir sekilde okunabilir. Birgok antropolog
bu noktada anlagir. Ev, evren ile toplum yapisinin gériiniimlerini sunan bir kitaba; yazinin icat
edilmedigi bir toplumda disiinceleri somutlagtirabilmek icin eldeki en iyi bicimlerden biri
oldugundan ve yazinin yoklugunda ev yalnizca belirli simiflandirma prensiplerini degil, aym
zamanda boylesi bir siniflandirmanin degerini de resmettiginden toplumsal bir metne benzetilir
(2018, s. 29).
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Connerton’ a gore ‘ev’ imgesinin temsil ettigi bircok varlik vardir. Metafor bir anlatimla ev’i bir
kitap, icerisindeki hikayeleride toplumsal hikayelerin izinin bulundugu metne benzetmistir. ‘Ev’
digsar1 etmenlerden insanit koruyan bir barinak ve orada yasayanlarin hikayelerini kaydeden
bellekken, bedenin i¢inde bulunma durumuyla metaforik bir anlatimla deri gorevide gérmektedir.
Birey dogdugu andan itibaren bulundugu mekan igerisinde yasadigir hikayelerle kimligini

olusturmustur. Animsama eylemi gergeklestirikende bulundugu mekana dair hatirlatma saglar.

Gorsel 27. Gilsun Karamustafa. Kuryeler. 1991. Yerlestirme. Erisim: 14. 05. 2020.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/567329

Giilstin Karamustafa ¢ocukluguna ait bir an1 imgesini glinlimiiz sanat diliyle yeniden insa eder
(Gorsel 27). 1991 yilinda yaptig1 ‘Kuryeler’ isimli ¢aligsmast go¢ temali bir imgenin nesnelesmis
enstalasyonundan olusmustur. Ozel anilarin bulundugu kagitlar ve film seritleri ceket icerisinde
belirlenmis bir mekana dikilerek saklama eyleminde bulunulmustur. Seffaf kumasin icerisine
dikilen nesneler disaridan bakildiginda lekesel degerlere doniismiistiir. Kumasinda etkisiyle
sinirlar1 kaybolan gizli nesneler, belirsizleserek merak uyandirmistir. Bedenin geg¢mis anisini
saklayan giysiler, anty1 goriiniir hale getirerek metafora doniisiir ve gecmise ait deneyimlerin
bulundugu yitirilmis belegin temsilini yansitir. Deniz Sengel, Giilsiin Karamustafa’ nin ‘kuryeler’

isimli ¢calismasini su sozlerle agiklar;

Kuryelerin ifade ettigi bellegin mahali, o yeleklerin yoklugunu isaret ettikleri bedenlerdir: Bu bellek
oOliilerin yagayanlar tarafindan hatirlanmasini igeren bir bellek degil, dliilere ait, onlarla birlikte yiten

bir bellek ve bilgidir (2015, s. 46).
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Gorsel 28. Gulsiin Karamustafa. Kuryeler-Detay. 1991. Yerlestirme. Erisim: 14. 05. 2020.

http://saltonline.org/media/files/duskunikona_scrd-1.pdf

Gorsel 28° da ‘Kuryeler isimli ¢alismanin metninde yer alan ‘biz’ kelimesi toplumsala ait olusun
gostergesidir. Ayrica noktalama isaretlerindende anlasilacagi iizere bir konusmadan alinan kesit
oldugu metinde belirgin sekilde gorilmektedir. Gililsiin  Karamustafa’ nin  ¢aligmast,
anneannesinden dinledigi hikayenin, savas ve gd¢ temasi adi altinda yapilmistir. ‘Kuryeler’ ismi

3

Duygu Sabancilara gore; ’...yerlestirme sadece Onemli nesneleri tasiyan bir yelek olmanin
yaninda, ge¢mise ait bir bilgi ve deneyimi hafiza aracilig1 ile bize ulastiran “’Kurye’’ islevide
gormektedir (2016, s.139) seklinde agiklar. Kaide {izerine yazilmis metin nesnenin dilsel ifadesini
yansitmaktadir. ‘Kurye’ gilinlimiizde esya tasima araci olarak bilinirken, sanatc¢i ¢alismasinda
metaforik bir anlatiyla yer almistir. Giincel sanat pratiklerinde ele alinan bellek kavraminin sanat
caligmalarina yansimasi genel olarak karsimiza kimlik problemi, go¢ ve kayiplar sonucunda gegmis
izlere tutunma nedeniyle olusturulmustur. Simdide gegmisin hatirlaticilari, o imgelerin gostergeleri
olarak sanat caligmalarinda konumlanmistir. Bireysel anlatilar genel olarak varligin o siireclerde

deneyimledigi olgularin simdide hatirlanmasiyla gerceklesirken toplumsal olan, yasanmis bir

olgunun gorgii taniklarindan duyarak bellege kazinmis bir iz olarak calismalara yansimistir.
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3. BOLUM:
UYGULAMALAR

GUlnumuz sanat mecrasinda ‘Ev nesneleri’ bedenin tanikligini yapmis ve kendince bir mekani isaret
edici, bellekli alan olarak yerini almaktadir. Bedene ait tavirlar imgeler yoluyla nesnelere aktarilmis
ve diisiin Uriinleri haline gelmistir. Nesnelerin arkasina saklanmis ‘ben kavrami’ ise kendini yar1

acik sekilde diislerle ve bellek izleriyle var etmeye baslamistir.

Genel olarak bu béliimde olusturulan ¢alismalar <’Ben’ in Insas1’’ baglaminda toplum algisinin ve
yasayisin kargasasindan kurtularak kendini yeniden kurgulayan wvarligin, c¢abalar1 olarak
gorulmektedir. Kendi sinirlar igerisinde gegmise doniis cabasi, nesne-6zne iliskisi ve diis ile
siirlandirilmaktadir. Burada kimlik arayis1 ilk olarak beden ve ev kavrami iizerinden ele alinirken
ev kavramu igerisindeki 6teki nesnelerde bu kapsamda ele alinmistir. Kimligin kendini beden ve
nesneler {izerinden var etmesi yeni alanlar ve diisinme bi¢imini de gelistirmistir. Boylelikle
Orneklendirilen c¢alismalar ve diisiinme bicimindeki tavir bedeni ve varligi imler konuma
getirmistir. Ev fiziksel olarak bedeni koruyan alan olmanin diginda bireylerin her tiirlii eylemlerini
icine yerlestirdigi temsili alan olarak sanat caligsmalarinda kullanilmistir. Metaforik yaklasimla ele
alinan calisamlarda varlik, fiziksel ve ruhsal olarak kendini giivende hissettigi alanida kimlikli hale

doniigmiistiir. Ev kavrami, Paul Connerton’ a gére soyle dile getirilmistir;

Ev, duvarlar ve sinirlardan insa edilmis maddi bir diizenden, bir barinaktan veya uzamsal olarak
diizenlenmis faaliyetlerden ¢ok daha fazlasini temin eder. Bunlarin dtesinde, hatta {istiinde ev bir
temsil aracidir; bu itibarla animsatici bir sistem olarak etkili bir sekilde okunabilir. Bircok antropolog
bu noktada anlagir. Ev, evren ile toplum yapismin goriniimlerini sunan bir kitaba; yazinin icat
edilmedigi bir toplumda disiinceleri somutlagtirabilmek igin eldeki en iyi bigimlerden biri
oldugundan ve yazinin yoklugunda ev yalnizca belirli siniflandirma prensiplerini degil, ayni
zamanda bdylesi bir siniflandirmanin degerini de resmettiginden toplumsal bir metne benzetilir

(2018, s. 29).

Nesne, form ve temsil disinda ev, bireyin kendini anlamlandirdig ve kimligini olusturdugu alandar.
Yalnizca bireysel verileri igerisinde kayit altina almayan toplumsal olanida igerisine kaydeden 6zel
alana doniismiistiir. Konu baglaminda calisan sanatcilar her tiirlii eylemini gergeklestirdigi ve
sanatinda konu edindigi korunakli alan1 imgeler biitiiniine doniistiirmiistiir. Kendini yerlestirdigi
veya animsadigi alanda; aile, toplum ve kiiltiirel verileri igerisine yerlestirerek sanat alanina
tasimigtir. Orne@in giiniimiiz sanatgilarindan Fiisun Onur bellegine ait imgeleri sanat alanina
yansitirken yasadigi evin nesnelerini diislemekte ve bellegine kazinmis izleri ortaya koymaktadir

(Gorsel 29).
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Gorsel 29. Fiusun Onur. Eski Egyalarin Diigii. Erisim: 04.08. 2020. https://docplayer.biz.tr/111163338-Etnografik-

kultur-baglaminda-sanatta-yeni-ifade-bicimleri.html

Genel olarak raporda, bireysel anlati ve topluma mal olmus deneyimlerin iiriinleri ‘ev ve evi’ temsil
eden nesneler iizerinden anlatilarini saglasa da, asil ulasilmak istenen imge diisleyen varliktir.
Varlik bu uygulamalarda bir nesne, bazende mekan kiligina biirlinmiistiir. Nesnelerin hatirlatic
eylemi, gegmise ait imgelerin yeniden giin yliziine ¢ikmasini saglamis ve varligi yeniden
sorgulatmigtir. Buradan unutma kavraminin aslinda bir hatirlama eylemini harekete gecirdigi
gorilmektedir. Unuttugumuz an1 ve imgeleri, simdide var olan nesnenin yeniden hatirlatmasi
gecmise gondermede bulunarak hatirlama mekanizmasinin c¢alismasina sebep olmustur.
Caligmalarda canli tutulmaya calisilan gegmise ait imgeler bugiiniin sanatinin ifade bigimi ve
baglamiyla yeniden ele alinmistir. Yeniden canli tutulmaya calisilan ge¢gmis imgeleri, simdinin

ifade bicimiyle yeni mekanda konumlandirilmistir.

Insan kendini bildi bileli yatak, iskemle, yemek ve yikanma takimu, giysi ve alet-edavat gibi giinlik
ve Ozel egyalardan, evler, kdyler ve kentler, sokaklar, araclar ve gemilere kadar; amaca uygunluk,
rahatlik ve giizellik gibi hayaller, boylece bir anlamda kendini buldugu seylerle cevrilidir. Bu yiizden
onu g¢evreleyen esyalar bir anlamda kendinin yansimasidir, gecmisini, atalarmi hatirlatir. Iginde
yasadigi seyler diinyasinin, simdiki zaman1 yasarken farkli gecmisleri hatirlatan bir zaman dizini de

vardir (Assmann, 2015, s. 27).
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Gorsel 30. Do Ho Suh. 2003. Mikemmel Ev/ The Perfect Home. Erisim: 06.08. 2020.

https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/one _do _ho suh

Sanat¢i Do Ho Suh, diisindeki ev imgesini metaforik bir anlatimla calismalarinda ortaya
koymaktadir. Sanat¢1 ¢ocukluk déneminde yasadigi mekani ve igeride olan esyalar1 kumaslarla
yeniden insa etmektedir. Iceride konumlanan ‘seyler’ sanat¢inin deneyimlerini kaydettigi bellek

alanlaridir (Gorsel 30).

Uygulamalar boélumiinde ortaya konulan ¢alismalar ¢ocukluktan giiniimiize kadar olan suregte
bellekte izi kalmis imgelerin metaforik yaklasimla sanat ¢aligmalarina doniistiiriilme siirecini
icermektedir. Bilgileri ve insan deneyimlerini simgeleyen mekan ve nesneler metaforik bir
anlatimla sanatin malzemesi haline donistiiriilmustiir. Bu bélimde hafiza kavrami; gegmis, simdi
ve gelecek yasantilarin diigii olarak sanat ¢alismalarina yansimasidir. Boylelikle zaman; gergegin
yok olusuna taniklik etsede, gecmis deneyimleri giiniimiiz sanatinda simdinin yeni anlati ve

olgulartyla yeniden inga etme siirecini ortaya koymaktadir.

‘Diis pencereleri serisinden -1’ adli caligmayla baslayan kisisel anlati, ilk olarak varligin disiinii
gerceklestirdigi mekana ait nesneyle gorsellesmektedir (Gorsel 31). Bu nesne, bireylerin ginlik

hayattin karmasasindan uzaklasarak benligine kurdugu yolculuga taniklik eden hafiza alani1 olarak
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konumlanmistir. Cocuklugumuzu gegirdigimiz ve hala orada diisiinii kurdugumuz ge¢mis imgeleri
bulundugu mekéana yerleserek orada ‘seylesmeye’ baslamistir. An1 ve hatirlarimizi simdide yeniden
inga edebilmemiz i¢in hafizada derin iz birakmig ge¢misin anatomisine ihtiyag duyariz. Bellek bu
alanda hatirlama eylemiyle o alanin resimlerine yeniden yolculuk etmemize yardim etmektedir.
Kendimizi anlamlandirdigimiz biitiin bilgiler ¢ocuklugumuzu gegirdigimiz ev, oda ve esyalarda

gizlenmistir. Bu mekanlar varligin bir aynasi olarak oraya yerlesen bilgileri tekrar goriiniir kilar.

Gorsel 31. Betiil Unliicoban. 2019. Diis Pencereleri serisinden-1- ‘Bellek kutusu’. 45x60x8 cm, yastik, uzatma kablo.
https://drive.google.com/file/d/1z0OZEA7Rq_dzlzQHghhuT7gfs\VV9ZHclez/view?usp=sharing

Goriiniirde olmayan 6zne, korunakli alan igerisine kendini yerlestirerek orada hayal, uyku ve
bilingdis1 eylemlerine taniklik eden esyayi, sembollestirmistir. Bireyin, bilingli veya bilingdisi
hallerine taniklik eden yastik bdylelikle 6zellesmeye/seylesmeye baslamistir. Yastik genel olarak
evi yatak odasini imlerken, asil deneyimleri gergeklestiren insana ait olan1 da vurgular. Bellekte iz
birakmis ge¢cmise ait deneyimler, metaforik bir anlatimla nesneye yiiklenirken, plastik bir kurgunun
eleman: halinede gelmistir. Evde kullanilan nesnenin var oldugu mekandan koparilarak galeri
ortamina taginmasi baglam olarak yeni ifade bi¢imi ve okumayada kendini agmistir. Bedenin orada
vakit gecirme, diis kurma gibi eylemlerine taniklik eden nesneye mekanizma eklenerek kinetik hale

getirilmistir. BOylece, bedene ait nefes alip verme eylemi metaforik eylemle hafizanin temsili olan
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nesneye aktarilmis ve mekanizmayla hareket eden nesne imgeleri hatirlayan hafizay1 temsil
etmistir.

Dogdugu andan itibaren aile, ¢evre ve kiiltiir etkilesimleriyle yasamina devam eden birey, kendi
kimligini olusturabilmek i¢in toplumdan uzak bir alana ihtiyac duymustur. Boylelikle o mekan ve
oradaki ‘sey’ lere’ kendi benligini yerlestirmistir. Bireysel deneyimlerini yasadigi ve ben
kavramina en c¢ok yaklastigi alan olan oda’ da diis kurmaya baslamistir. Kendini toplumdan
otekilestirek deneyim ve anilarini dort duvarla ¢evrili mekana yerlestirmistir. Karsilagma aninda
hatirlatma eylemini saglayan simdinin nesneleri, ge¢mise yapilan diistin Urlnleri olarak ortaya
konulmaktadir. Diis ile kastedilen simdide gercek olgularla yer alamayan ge¢mistir. Varligin
kendine ulagmak i¢in sigindig1 alanda gegmis imgelerini hatirlamasi, gorsel 32-33’de yastik {lizerine

acilan boslukla aktarilmak istenmistir.

T
AL i \ "

Gorsel 32. Betiil Unliigoban, 2019, Diis Pencereleri Serisi-2. 45x60x8 cm, Yastik, Kagit.

Diis varligin ge¢mis ve simdi arasinda kurdugu gecek disi bir olgudur. Burada agilan boslukta,
diistin bir perdesidir. Gorsel 30’ da yastik tizerine agilan bosluk, Gorsel 33’ de boyutsal farklilikla
yeniden diizenlenmistir. Yastigin bu boyutsal farklilig: ise, toplum bilgilerininde bu diislerde yer
aldig1 diisiiniilerek insa edilmistir. Birey dogdugu andan itibaren ailesinden 6grendigi bilgiler ile

45



kimligini olusturmaya baslamistir. Kendini toplumdan o6tekilestirerek bireysel kimligi var etme
seruvenide, kendine ait odada diis kurmayla baslar. Varlik, her ne kadar kendine ait olanla hayatini
devam ettirmeye caligsada kurdugu diislerde toplumda bir yerlerde konumlanmistir. Boylece birey
bu calismayla topluma ait olan bilgilerden siyrilarak kendine ait olanin arayisina girmektedir.
Yastik, tanimli bir nesne olarak yatak odasi imgesinide imlemektedir. Ben kavraminin insasinda
ki’ bu nesneler, varligin en yakin taniklar olarak 6zellikle segilmistir. Varlik bilingli ve ya uyku
halindeyken tiim duyu organlariyla yaptig1 eylemlere oradaki seyler tanik olmustur. Bu taniklarda
varlig1 temsilen bellek deposu gorevi gormiistiir. Boylece varlik ve deneyimleri, seylerle temsil

edilir duruma gelmistir.

Gorsel 33. Betul Unluigoban. 2019. Diis Pencereleri Serisinden-3, ‘Toplumda Bir Yerlerde Konumlanir’. 150x30x5

cm, Yastik.

Yastik iizerine acilan bosluklar evin pencerelerini de hatirlatmaktadir. Ilk insanlar kendini dis
etkilerden korumak icin giivenli alanlar insa etmislerdir. Giivenli alanlar, bireyi dis etkilerden
korurken bireylerin birbirlerinden uzaklasip o6tekilesmesine de neden olmustur. Cocuklugun
gecirildigi ev imgesi ve gegcmis anilar, bu diis esnasinda hatirlanip bosluk olarak insa edilmistir.
Boylece giindelik olan nesneye yiiklenen anlam onu seylestirmistir. Bu ‘seyler’ Gaston Bachelard’

i ‘Mekanin Poetikas1’ adli kitabinda soyle dile getirilmistir;
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“’Varolan kategorilerim i¢inde bu yeni nesneye hangisi uygun diisiiyor? Bu nesneyi, agilmaya hazir
hangi ¢ekmecenin i¢ine koyacagim? Kesimi dnceden yapilmis hangi giysiyi gecirecegim sirtina?”’

(1996, 5.97-98).

Cocukluk doneminin bellekte biraktigi derin bir iz olarak’ korku ve gizlenme’ cabasi Gorsel 34’ de
plastik bir ifadeyle ortaya konulmustur. Bellekte yer edinmis cocuklugumuzun mekaninda,
eylemlerimizi gergeklestirirken orada bulunan nesnelerin her biri ortaya koymak istedigimiz
anlatim icin giiclii imgelere sahiptirler. Imgenin kurgulanmasinda bedeni temsil eden eller bu
calismada, kisinin o anda yasadigi duygulanimlarin simgeleridir. Bu digsal duygular bedenin bir

yere siginma ihtiyacini yaratmis ve orada konumlandirmistir.

Gorsel 34. Betiil Unliicoban. 2020. Diis Pencereleri serisinden: Gozlerimi Kapatinca Gériiniir Olan Biitiin Gergeklik

Goriinmez Olmaya Baglar. 45x60x33 cm, yastik, beton.

‘Gozlerimi Kapatinca Goriiniir Olan Biitiin Gergeklik Goriinmez Olmaya Baglar’ ismi ¢ocuklugun
bellekte biraktig1 bir oyunun imgesini de hatirlatmaktadir. Bu oyun baba ve ¢ocuk arasinda gegen

¢ocugun istemsiz ve bilingsizce yaptig1 gozlerimi kapatinca kimseyi gérememe ve kimsenin de onu
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gorememe duygusunu hatirlatmaktadir. Bu izler kimi zaman bir travma, kimi zamanda mutlu bir

anin goriintiileri olarak bellege kaydolmustur.

Gorsel 35 te ki ‘Diis Pencereleri serisi -5 adli calismada Ki nesne, fiziksel olarak orada vakit
geciren varligin bedeninin izlerini anlik olarak hapsetmistir. Bir fotograf karesinin anin belli bir
zamanini i¢ine kaydettigi gibi burada konumlanan nesnede bedenin o anki durumunu ve hareketini
kaydetmis bir hafiza alanidir. Bu hafiza alani varligin yalnizca fiziksel bedeninin izini degil, ses ve

kokusunuda kaydetmistir.

Gorsel 35. Betiil Unliigoban. 2021. Diis Pencereleri serisinden-5. 72x46x8 cm, beton, tel.

Yastik bireyin tim eylemlerine (diisiinme, uyku, vb.) taniklik ederek o an ki bilgileri icine
hapsetmistir ancak, bir sonraki eylemin izlerinede kendini agmistir. Boylece diis kurduktan sonra
oradan ayrilan varligin bedeninin izi bu galismada, beton kullanilarak sabitlenmistir. Insan bedeni
burada, metaforik anlatimla nesne ve izlerle temsil edilmistir. Ger¢ek nesne yerine kullanilan beton,
bu caligmada varligin deneyimi ve kendisi olarak konumlanmistir. Kullanilan malzeme gii¢lii yap1
olan ev-i, binay1 hatirlatirken bu ¢alismada bili¢ ve biling dis1 olgularin evini temsil etmektedir.
Kullanigssiz hale getirilen giindelik esya, bir fotograf gibi izlenebilir hale getirilerek hafiza kutusu

gorevi gormiistiir.
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Oda igerisinde konumlanmis nesneler bireyin deneyim ve izlerine tanik olan parcalar iken, bedene
en yakin giysilerde varliga ait izleri, kokuyu, sesi siirekli i¢ine hapseden ve varlikla her daim
hareket eden dis nesnedir. Varlig1 en yakindan takip eden giysi, bu calismada cocukluktan kalan
bir iz ve deneyimlenmis olani temsil etmektedir (Gorsel 36-37). Cocuklukta, zaman gegtikce her
yoniiyle degisip farklilagmaktadir. Varligin bir izi olarak simdiye tasinmis bu giysiler cocukluk

dénemi bedeninin hatirlaticis1 gérevindedir.

Gorsel 36. Betiil Unliigoban. 2020. Cocuklugumun Bayramlik Giysileri-1. 120x65x2 cm, beton, silikon, recine.

Nesneler zaman gegtikge eskimekte ve bulundugu formdan ayrilarak bigimsel ozelliklerini
kaybetmeye baslamaktadir. Boylece bu nesnelerde ki degiskenlik insan bedeninde de farkli
sekillerde goriilmiis ve bellek alan1 olarak c¢alismanin ilk basamagini ortaya koymustur.
‘Cocuklugumun Bayramlik Giysileri 1-2” varhigin zaman gegtikge farkli bedenlere birlinmesi ve
cocuk bedeninin giysisine sigamamast anlami g6z Oniinde bulundurularak bu galisma insa
edilmistir. Varligin bir izi olarak bugiine taginmis giysi, bu sanat ¢alismasinda kullanissiz hale
getirilerek girilemez mekan goriintimiinii amimsatmaktadir. Giysilerin yeni bedenlere biiriinerek
tanimli mekanindan koparilmasi, koruma ve saklama eylemini kaybetmemis yeni bellek alani
yaratmistir. Bedeni ilk mekan olarak diisiindiigtimiizde, dis diinya ile arasindaki sinir ¢alismada

giysi olarak somutlastirilmistir. Giysi bedeni disaridan gizleyen, koruyan ve bedene en yakin dis
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olarak deneyimleri i¢ine hapseden hafiza mekanidir. Bu sanat ¢alismasinda kullanilan kiyafet/giysi
bedenin ilk dis1 olarak koruyan ve bedeni imleyen diisiincesiyle olusturulmustur.
Kisisel anlatinin yer aldig1 caligmada kullanilan ¢ocuk giysisi, zamanla kaybolan bedenin izini

temsil etmekte ve korumaktadir.

Pierre Nora’ ya gore ‘’hafiza hatiray1 kutsallagtirir tarih ise kapi disi eder’” (2006, s.19). Bu
diisiinceyle zamanin gergegi siliklestirdigi vurgulamaktadir. ‘Cocuklugumun Bayramlik Giysileri’

kelimesi sanatta dilsel bir ifade bigimi olarak zaman kavramina da vurgu yapmaktadir.

Gorsel 37. Betiil Unliigoban. 2020. Cocuklugumun Bayramlik Giysileri -2. 55x35x8, silikon.

Deneyimleri kaydeden, belli bir yasa ve doneme ait simgesel kiyafetler, malzemenin el verdigi
kadart ile inga edilmis ve 0 dénemin unutulmayan an’inin gostergesi olarak yeniden ele alinmistir.
Hatira olarak saklanan giysiler zamanla yok olmaya baglasada imgeler bellekteki izle yeniden insa

edilmistir.

Giyilebilir olma durumundan yola ¢ikilarak uygulanan gorsel 36-37” de bedenin dis evini imlemesi
diistincesi yer almaktadir. Gergekliginden koparilarak inga edilen giysi, yeniden mekan yaratarak
ait oldugu alana dikkat ¢cekmektedir. Cocukluk bedenini imleyen bu giysilerde disiiniildikleri
takdirde ‘seylesmeye’ baslamistir. BOylece kendimizi anlamlandirmaya basladigimiz ilk anda

cocukluk donemine gideriz. Bunu David Harvey su sozlerle ifade etmektedir;

Varlik daha bastan bir degerdir. Evin koynunda hayat ile baslar, 6rtiinmiis korunmus sicacik baglar
(...) Koruyucu varliklarin iginde yasadigi mekan budur (...) Bu iicra bolgede, bellek ve hayal gucu
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birbirlerine bagl kalirlar, birbirlerini karsilikli olarak derinlestirirler (...) Riiyalar araciligiyla,
hayatlarimiz boyunca oturdugumuz ¢esitli yerler i¢ ige gecer ve eski gilinlerin hazinelerini muhafaza
eder. Ve yeni eve gectikten sonra, icinde yasadigimiz bagka yerlerin anilari geri dondiigiinde,
hareketsiz Gocukluk iilkesine seyahat ederiz, hatirlanamayacak kadar eski olan sey gibi hareketsiz
(2014, s. 246).

David Harvey’ in de dedigi gibi ev, varligin diis alanidir. Boylece ev varligin, gegmis, simdi ve
gelecek siirecindeki deneyimlerini kaydeden hafiza deposudur. Bdylece ev imgesinin yerine
‘Bedenim ve Disaris1 Arasinda Bir Sinir 1-2 serili calismada yorgan kullanilarak uygulanmustir.
Plastik unsurlarla olusturulan ¢alisma bir disa vurum olarak bedenin uyuma pozisyonu gorunir
kilarken, varligin diis ve diger bilgilerini (ses, beden hareketleri, koku) kaydeden hafiza alanin1 da
temsil etmektedir (Gorsel 38-39). “’Freud’ a gore riiyalar, zihnin biling disina ulasan yoludur.
Uykudaki 6znel yasant1 ve uyandiktan sonra riiya dedigimiz sey, uyku sirasinda bilingdis1 zihinsel
isleyisin sonucudur’’ (Akot, 2010, s. 222). Bdylece uyuma pozisyonunda sekillendirilmis ¢alisma,
beden ve bilincin diinyevi olan ile iligskisinin deneyimlerinden kendini uzaklastirarak bir perde
arkasinda yasanan bilgilerinde mekanidir. Varlik uyku halindeyken, bilincin bedene yaptirdigi

istemsiz hareketlere en yakin nesne olarak yorgan taniklik etmistir.

Gorsel 38. Betiil Unliigoban. 2020. Bedenim ve Disarist Arasinda Bir Siir-1. 170x140x28 cm. Yorgan.

Calisma diisiin gergeklestirildigi alan1 imleyen somut form olarak uygulanmistir. Bedeni 6rten bu
nesne disari ile igerinin arayiizli (sinir1) olarak diisliniilerek insa edilmistir. Hafiza mekan1 olarak
goriinen ¢alisma, belli bir siireyi icerisinde korurken, 6zne’ de soyut bir formda kendi temsilini
nesneye biiriinerek olusturmustur. Beden ve nesnenin diyalektigini Henry Bergson’ un ‘Madde ve

Bellek’ adl1 kitabinda su sozlerle ifade etmistir;
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Dolayisiyla her sey, sanki bagimsiz bir bellek, zaman icerisinde imgeleri- meydana geldikce-
topluyormus gibi ve sanki bedenimiz, onu ¢evreleyen seyle birlikte, bu imgelerden biriymis gibi,
sonuncuymus gibi, genel olarak olus i¢inde anlik bir kesinti uyguladigimiz her an elde ettigimiz
seymis gibi cereyan eder. Bu boliimde bedenimiz merkezde bulunur. Bedeni ¢evreleyen seyler beden

lUzerinde etki ederken, bedende onlara etki gosterir (2015, s.58).

Gorsel 39. Betiil Unliigoban. 2020. Bedenim ve Disaris1 Arasinda Bir Sinir -2. 160x85x28 cm. Alg1.

Henry Bergson’ un ifade ettigi gibi ¢evremizde bulunan biitiin cansiz nesneler varlik etrafinda
toplanir ve varligi temsil eder. Metaforik anlatim gozetilerek varligin deneyimledigi nesneler bellek
imgelerini ortaya koyarken, bir sonraki calismanin diisiinme bi¢imini de etkilemistir. Boylece
gizlenen beden, bir sonraki ¢alismalarda goriiniir olmus ve bir dis nesne olarak yeniden insa

edilmistir.

Hafiza, giiniimiiz bilgi karmasasinda deneyimledigi bilgileri ve goriintiileri bir nevi zamanla
siliklestirmektedir. Insan deneyim ve bilgilerini kaydeden bellekli alanlar (kamera, ses kayitlari,
fotograf vb.) ise, gercegin disinda varliga ait deneyimlerin belli zamanin1 hafizasinda korumaktadir.
Hizla geligen kalabaliklagsma, televizyon programlarinda siirekli degisen insan sillietleri de unutma
eylemini tetiklemektedir. Boylece sanatta, hatirlama adina kendi plastik unsurlarimi kullanarak

bireyin deneyimlerini metaforik tslupla ortaya koyabilmektedir.
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Hafiza/Bellek kavrami baglaminda yapilan c¢aligmalar; varhigin ge¢mis, simdi ve gelecek
siireglerinde ki deneyimlerle kendini ortaya koyabilme siirecini olusturmaktadir. Bu tiir
deneyimlerle kendi benligine yolculuk eden birey, bazen nesneler kimi zaman da beden
fragmanlariyla hafizasindaki ‘ben kavramina’ ulasabilmektedir. Boylece hafizay1 temsilen
kullanilan nesneler varlig1 gizlerken, elde edilen bulgular bir sonraki ¢alismalar da bedeni gérinar

kilmis ve gorsel 40° de oldugu gibi ‘seyler’ kiligina biiriinerek temsil edilmistir.

Gorsel 40. Betl UnIUgoban. 2020. Hidirellez Atesi ve Kardesimin Elleri. 55 x 35 x 8 cm, silikon, tel.

Calismanin ana fikrinde, geleneksellesmis bir ritiiel bayraminin ¢cocukluk déneminde yasanmis
travma yer almaktadir. Belli strelerde yeniden kutlanan bayram, ilk olarak oyun esnasinda ateste
yanmaya baslayan bir beden imgesinin resmini ¢izmektedir. Ateste yanan eller ¢alismaya
dontstiiriiliirken, bedenin yeni bir bedene biiriinme diisiincesini yaratmaktadir. Boylece ‘Hidirellez
Atesi ve Kardesimin Elleri’ isimli ¢alismada beden, bir giysi formunda insa edilmis ve dis olana

yeni bir arayisin baglangici olmustur.

‘Cocuklugumdan Kalan Utanga¢ Duygular’ adli c¢alisma, ge¢misten simdiye tasinmis duygu
durumunun bedene yansimasi olarak gorsellesmistir (Gorsel 41-42). Unuttugumuzu sandigimiz

gegmis izleri, bellegin derinliklerinde iistii ortiilii bir sekilde varligin1 devam ettirmektedir. BOylece

53



diisiinmeye basladigimiz siliklestirilmis bu bilgiler, simdinin ifade bi¢imiyle yeniden imgelerle
goriinir olmaya baslar. Dogdugu andan itibaren aile, gevre ve kiltirin bilgileri bireyde, bir
baskilanma siireci olarak ortaya ¢ikmistir. ‘Ben kavraminin insasi’ hafizadaki gegmis izlerin
nesneleriyle insa edilirken bedenin fragmanlar1 da kimligin olusturulmasinda goriiniir olmaya
baglamistir. Simdinin ifade bi¢imiyle yapilan figiir ¢aligmalari bir hikdyenin iirlinii olarak
uygulanmigtir. Boylece kitap raflarinda saklanan kitaplar gibi bellekte kendi hikayesini
hafizasindaki raflara istiflemekte istenildiginde geri alabilmektedir. Boylece varlik, hafiza
deposundaki bilgileri bedeninin mimiksel hareketleriyle disar1 aktararak bir vitrinin tiriinleri gibi

seyir hale getirmektedir.

Gorsel 41. Betiil Unltgoban. 2020. Cocuklugumdan Kalan Utangag Duygular. 10x100x30 cm, Kumas, Tutkal,
Silikon.

Gorsel 42. Betiil Unliigoban. 2020. Cocuklugumdan Kalan Utangag Duygular. 25x25x72 cm, Regine.
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‘Gegmise Yolculuk’ isimli ¢aligmada, bedenin fragmani olan ayaklar bedenin ne yaptigina dair
ipuglar1 vermektedir. Uyku halinde riiyaya ve bilingaltina yolculukta diinyadan irtibat1 kesilen
beden, bilingsizde hareket etmekte ve tepki vermektedir. Bedenin biitiin tepkileri bulundugu
mekéna yayilip oradaki nesneleri ve mekam1 da kendine tanik eder. Bulundugu mekan kendi
temsilleriyle sekillendirir ve toplumdan siyrilarak kendi benligine inmeye ¢alisir. Bu ¢alismada ki

bedenin pozisyonu bulundugu mekana dair ipuglar1 vermektedir (Gorsel 43).

Gorsel 43. Betill Unliigoban. 2020. Gegmise Yolculuk. 42x40x8 cm, regine.
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SONUC

Bellek kavrami ilk olarak insana ait olan depolama alanin1 akla getirirken, arastirma sonucunda;
mekan, nesne vb. araclarla da temsil edildigi gozlemlenmistir. insana ait bilgilerin nesneler
iizerinden anlatimi da metafor kavramimi ortaya ¢ikardigi disiiniilmektedir. Boylece ‘Bellek

Metaforlar1’ kavrami sanatta, insana ait deneyimlerin ‘seylere’ yiiklenmesini tarif etmektedir.

Bu kavramlar baglaminda arastirmada ilk olarak Antik Dénem ornekleri yer almistir. Ancak bu
caligmalar o donem insanlarinin, birbirleri arasinda kurdugu bir iletisim sistemi olarak insa edildigi
tespit edilmistir. GUnumiz bilgileri ve diisiinme bigimi ¢ergevesinde bu 6rnekler, topluma dair
bilgiler veren bellek alanlari olarak goriilmistiir. Unutma eylemine bagli olarak bu ‘ara belleklerin’
insan belleginin depolama niteliginden yola cikilarak ortaya atilmis bir terim oldugu tespit
edilmistir. Teknolojik gelismelerle birlikte sanatta; kitap, fotograf, kiitiiphane, arsiv, gunlik,
mekan, giindelik esya sanat¢inin gegmisine dair bilgileri metaforik olguyla simdiye tasiyan bellek
tastyicilart olarak karsimiza ¢ikmistir. Sanat¢ilarin galismalarinda ortaya koydugu bu nesneler
‘hatirlama’ eylemi adina orada konumlanmistir. Giiniimiiz sanatinda ‘hafiza’ kavrami; teknoloji
karmasasi, savas, go¢ ve biiylik kentlerin kurulmasi sonucunda yok olan bellek ve ge¢mise yasanan
Ozlem neticesinde dis bellek ihtiyaci yaratarak sanatcilarin konusu olmustur. Boylece bellek
kavrami dogrultusunda yapilan ¢aligmalar, unutmanin sonucu olarak hatirlama eylemiyle ortaya

konulan bilgilerin deposunu temsil etmistir.

Aragtirma boyunca elde edilen bilgiler ve bulgular sonucunda, yeni ¢aligmalar ortaya konulmustur.
Gegmis, simdi ve gelecek bilgilerini depolayan bellek alanlari, metaforik {islupla olusturulurken
gercekdisini sembol eden ‘diis” kavramini da ortaya ¢ikarmistir. Simdide yaratilamayan gegmisin
gercek bilgileri galigmalarda ‘mig’ gibi yapilarak hatirlamay1 devam ettirmistir. Kendi kimligini var
etmeye calisan birey, hafizasindaki gegmisi uyandiran nesnelerle de kendini insa ettigi goriillmistiir.

Bdylece sanatta bellek kavrami, insanin salt belleginin disinda bir olgu olarak ortaya ¢ikmustir.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu Yazim

Y 6nergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismas1 Raporunda,

I

Tez/Sanat Calismast Raporu i¢indeki biitlin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun

olarak sundugumu,

bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin biitiinlinii kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimai,

bu Tez/Sanat Calismas1 Raporunun herhangi bir boliimiinii bu tiniversitede
veya baska bir iniversitede baska bir Tez/Sanat Calismas1 Raporu ¢alismasi

olarak sunmadigimi

beyan ederim.

28/ 06/ 2021

Betiil Unliicoban
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Yiksek Lisans

Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Gizel Sanatlar Enstitisi

Tez/Sanat Calismas1 Raporu Baslig1: Bellek Metaforu ve Doniisen Imgeler

Yukarida baslig1 verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa | Karakter | Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
08.07.2021 71 96,352 |25.06.2021 %17 1617073089

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az Ortiisme igeren metin kisimlar1 haric

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismas1 Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirli
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru
oldugunu beyan ederim. (28/06/2021)

Betiil UNLUCOBAN
Ogrenci No: N18137538
Anasanat/Anabilim Dali: Heykel Yiiksek Lisans

Program (isaretleyiniz):

Yiksek Sanatta Doktora Biitiinlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Prof. Turhan CETIN
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Master’s
Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts
Title : Memory Metaphor and Transforming images

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date Date of Lo
. Page | Character . Similarity .
Submitted Count Count Thesis Index Submission
Defence (%) ID
08.07.2021 71 96,352 25.06.2021 %17 1617073089

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

I declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does
not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully submit
this for approval. (28/06/2021)

Betiil UNLUCOBAN

Student No.: N18137538
Department: Heykel Yuksek Lisans

Program/Degree (please mark):

Master’s Proficiency PhD Joint Phd
in Art

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED
Prof. Turhan CETIN
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIiYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kaglt) ve elektronik formatta arsivleme ve asaglda verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim
fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bolimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi1 Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansusti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat
calismas1 raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri
Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.
O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)
O Enstitli/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi1 mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)
O Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
20/ 06/ 2021
Betiil UNLUCOBAN

*Lisanslstii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ag¢ilmasina
Iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine
enstitli veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmanin s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkan1 olusturabilecek bilgi ve bulgulart igeren enstitli veya fakdilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 agmamak {izere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢ergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere
iliskin gizlilik karar1 ise, ilgili kurum ve kurulusun Gnerisi ile enstitli veya fakiiltenin uygun goriisii
iizerine {liniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekdgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 g¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon

Sistemine yuklenir.

Tez Danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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