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0z

Bu tez, Sergio De La Pava’nin “Ciplak Tekillik” romaninda ele aldig bireyin adalet
arayisini, toplumsal ¢okis, sug ve bireyin mikemmellige ulasma kavramlari ile Sigmund

Freud’un “Tekinsizlik” kavrami isiginda ele almaya ¢alisiyor.

Tez, birbirleri ile iliskili halde okunabildigi gibi, ayri bir sekilde degerlendirilebilen
doért boélimden olusmaktadir. I. Bolim, bedenin tarih, sosyoloji ve sanat baglamlarindaki
salt varhginin akil ile yiikselen statisiini irdelerken, tekinsizlik hislerin ve olgularin beden
Uzerinde yarattigl travmatik histerik hallerin beden lzerindeki etkilerini de irdelemektedir.
II. Bolim ise, din, kiltir, siyaset mecralarinin distince ve ifadeler yordamiyla toplumsal
alanda yarattigi beden profilini ele almaya calisiyor. Bu profilde, toplumun ugradig
degisimlerin yeni yasasini olusturan yeni ifade ve aidiyet kavramlari c¢ergevesinde
maskelenme, ortlinme meselelerinin beden lzerinde yarattigi tekinsiz haller dilsel ve gorsel

halinde ifade edilmeye ¢alisiimistir.

lll. B6lim, kendi gincelligime dair bedenin degismeyen bilingaltinin yeni
olusumlarini ve bedensel eylemselligini ele alarak gorsel hali ile de irdelemektedir. Simdiki
beden profili, gegmisin kalintisindan koparilmayan bilingalti ile ne sekilde ilerledigi ve de
bicimlendirildigi halini sergilemektedir. Tim bunlar Pava’nin romanindaki karakterlerin
maruz kaldigi hem toplumsal ifadeler hem de siyasal ifadelerin iligkisi halinde ele alinmistir.
IV. Bolim ise, tez baglaminda irdelenen olay ve durumlar arasindaki iliskilerin barindirdigi
celiskiler sonucunda bedenin gecmis, simdi ve gelecek yazgisinin degismeyen profiline

varilan sonug bolimini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Beden, tekinsizlik, tekillik, dlisiince, ifade.



THE UNCANNY OF THE BODY AND REFLECTIONS ON ARTS
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ABSTRACT

This artwork report tries to address the issues of the individual's pursuit of justice
and social collapse, which are the subjects that Sergio De La Pava's novel "A Naked

Singularity", in the light of the concepts of crime and desire to reach perfection.

The report consists of four parts in total. These can be read in conjunction with each
other or evaluated separately. Chapter | examines the ascendant status of the mere
existence of the body in historical, sociological and artistic contexts. In addition, the effects
of the feeling of uncanny and traumatic and hysterical states on the body are also
examined. Chapter 2 tries to deal with the body profile created by religion, culture and
politics through thoughts and expressions in the social field. Issues such as masquerading
and veiling have effects on the body within the framework of the new concepts of
expression and belonging, which constitute the new law of the changes that society
undergoes on the profile. Thus, the uncanny states were tried to be expressed linguistically

and visually.

Chapter 3 deals with the new formations and bodily activism of the constant
subconscious of the body regarding itself. It also examines it with its visual form. The
current body profile displays a situation that has not been detached from the remnants of
the past, has become whatever has been progressed and shaped by the subconscious. All
of these are dealt with in relation to both social and political expressions that the characters
in Pava's novel are exposed to. 4™ and final chapter deals with the conclusion of the

relationships between events and situations examined in the context of the artwork report.



The section constitutes the conclusion to the unchanging profile of the past, present and

future destiny of the body.

Key Word: Body, uncanny, singularity, considerate, expression.
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GIRIS

““Bedenin Tekinsizligi ve Sanata Yansimalari”’ baslikli bu tez, Sergio De La Pava’nin
‘Ciplak Tekillik’ romaninda ele aldig1 bireyin adalet arayisini, toplumsal ¢okisi, kentsel
bozulma, sug¢ ve bireyin mikemmellige ulasma kavramlari ile Sigmund Freud’un
“Tekinsizlik” kavrami i1siginda ele almaya galisiyor. Pava, Manhattan’da yasayan ve hig dava
kaybetmeyen, Kolombiyali gogmen olan kamu midafi Casi’nin adalet anlayisi ve benlik
duygusunun dagilmaya basladiginda neler olabilecegini irdelemektedir. Pava’nin
panoramik bakis acisiyla sunmus oldugu olgular Freud’'un Tekinsizlik kavramiyla
iliskilendirilerek, bedenin dogal olan ve asina olunan eylemselliginin tekinsizligini aciga
¢itkarmaktadir. 20. Ylzyilda meydana gelen 6zglin 6z degisimler lzerinde duslnirken,
gerceklesen olgularin temsillerdeki degisimlerini birbirinden ayirmak gerekir. Pratik ve
temsil birbirlerinin yansimasini olusturur ve bir¢cok alanda birbirleri icerisinde kaynasip erir.
Ornegin; ‘hak ve hiirriyetler’ noktasinda bireysel edinimler giiclii gériinse de bu esasen
haklara saldiri sayilan ideolojik unsurun (totaliter giiclerin baskin varligini giiclendirdigi
soyut ve genis bir yelpazede) durumlar ve olaylar karsisinda daha sert yaklasabilecegi
anlamina gelir. Dolayisiyla cagdas toplumlarda meydana gelen olgular, gecmisten beri gelen
bir olgu oldugunu ve halen de varliginin devam ettigini vurgulamaya vyeterlidir. Bu
dogrultuda her alanda baskin olan, bireysel diislinceden yoksullasan, et ve kemikten olusan
bir insanin, diinyaya sahip olma dislincesiyle bireysel hak ve hirriyetleri ¢igneyip, yasami
yasalastirarak kendine mal ettigi simdiki zamanda, alisagelmemis olgular ve beden
yiginlarini gormekteyiz. Bu olgular Pava’ nin romaninda gegen “durumlar ve olaylar” hem
pratikte hem de temsilde birbirlerini belirlemezken, adalet arayisi igerisinde olan bireyin
benlik duygusunun nasil ¢oktiglini ve giderek ice donik bir yasama dondigiini
vurgulamaktadir. Nitekim bu durum sadece bireysel bir ¢okist degil toplumsal ¢okiist de
beraberinde getirmistir. Bu noktada yasanilan ve yazilan seylerin yani sira ginimiz
diinyasinda ge¢misten simdiye meydana gelen olgular daha siddetli ve kasvetli nitelikte bir
yikima neden olan ideolojik olgulari, “Bir ifadenin bedensel formu” saviyla, Pava’nin romani

cercevesinde resimsel olarak yorumlanmasi tercih edilmistir.



Bu distinceyi temellendirmekte, dogup bilyldigim sehir Mardin ve Orta Dogu
cografyasi etkin bir rol oynamistir. islamiyet’in dogdugu ve diinyaya yayildigi yerde bitmek
bilmeyen, tipki dogmak lzere olan bir bebegin anneye yasattigi dogum sancisi gibi, yasanan
durumlar ve geliskiler nedenlerden biridir. Bir diger neden ise Pava’nin “Ciplak Tekillik”
romaninda bahsettigi bireysel ve toplumsal ¢okiise neden olan yasalarin, bedeni bir
makineye nasil donlstirdigiini kendi metoduyla sunmasi olmustu. Nitekim bu durum

Descartes’in ifade ettigi gibi;

Tanri bu makinaya bir ruh vermistir. Hayvan beyinleri bu makina beyninin bosluklari
arasina girer (...) sadece vicutlarini koruyan vahsi hayvanlar beslenmek igin devaml
yiyecek ararlar. Ama en dnemli pargasi akil olan insanlar asil gabalarini aklin gidasi olan
bilgiyi aramak igin kullanmalidir. Bunun igin higbir ruh hislerine ve daha iyi ihtiyaglarina siki
sikiya bagl degildir (Soysekerci, 2015, s, 141).

Descartes’in ifadesi, Tanri’nin insan bedenini bir makine gibi yaratmasi ve evrensel
sinirlar icerisinde ayni calismasini istemesinden otlirtidir. Makine dogru calistiginda ve iyi
seyler yarattiginda ruha yonelerek manevi yonde bir egilimde bulunur. Nitekim yaniltici
durumlarda faaliyet gésterdiginden evrensel yasalara uygun calismaz. “Beden ilkesi” bu

durumlar arasindaki getrefilli yolda mekik dokuyan bir makineye donustiigiiniin ifadesidir.

Teze baslamadan 6nce uzun dislinceler sonucunda etrafinda gezindigim tekinsizlik,
beden, adalet kavramlarini raporun bashgi 1siginda derlemeye ¢alistim. Burada yansitmig
oldugum metni, icerik baglaminda ortaya gikabilecek yanlis anlasiimayi goze alarak kaleme
aldim. Nitekim bir degerlendirme esnasinda bir nitelendirme yapilacaksa bunun nesnel
boyutunun birey “beden” oldugunun kanaatindeyim. Bu birey, 6zellikle tarihsel “dlstince”
cercevesinde “modern” olma anlayisindan uzaklasan ‘birey’dir. Bireysel 6zginligiinden
uzaklagsan bireyin tekinsiz olusu, sadece ekonomik ve siyasal olgular degil 6z olan
gercekligine ve mikemmelligine ulasamama duslncesidir; kitle hareketlerin ortaya
cikardigi nicel olay ve durumlar ile totaliter sistemlerin yarattigi nitel olgular arasinda beden
“tekinsiz” olma durumuyla bir iliski kurar. Toplum insasinin stireciyle birlikte bedene yapilan
mudahaleler, dinsel metinlerde bahsedilen yaratilis hikayesinden kopuk bir sekilde simdinin

seklini aldigi halidir. Beden, dinsel, siyasal ve ekonomik faktorlerin midahalesiyle



sekillenmektedir. Kimi dénem siyasal bir gicin kimi zaman da dinsel ve kiltlrel bir

ideolojinin temsilini olusturmaktadir. Tipki La Pava’nin ifade ettigi gibi;

Bazen goriuntilerin flulastigini, seslerin boguk c¢iktigini fark ediyorsun. Simdi yine
miinasebetsiz bicimde hizlaniyoruz. Hizlanip sodali dondurma yaptigimiz mutfaktan kapi
disari ediliyoruz. Ustiinde resimlerimiz ve kdsesinde kiglik bir situn grafigi olan
bankamatik kartlarla silahlaniyoruz (La Pava, 2008, s. 145).

Kapitalizmin dogusuyla birlikte kazan¢ saglayan nesneler diinyasinin insasi, her seyin
para degerini belirlemistir. Nitekim bu slrec ara¢ gerecten 6te bedenin maddesel bir hale
gelmesini ve ulusal diizeyde pazarlanabilen daha dogrusu kapitalizmin ana taslarini
olusturan sistemlerin hizmetlerine sunulmustur. Gergeklesen ideolojik olgular bedene yeni
aidiyet duygularinin filizlenmesi, kimlikleri tGzerinden dizenlemelere ve degisimlere tabi
tutulmasi icin zemin hazirladi. Toplumsal ayrismalarin kendini agir bir vaziyette gosterdigi
simdiki zamanda, kimlikler Gizerinde yiklenen aci, siddet, sug, savas ve ekonomik krizlerin
meydana getirdigi yoksulluk ile her an yonetilebilen bir topluluga dénustirilmustir. Tipki
Pava’nin romaninda, adaletin tecelli edilmedigi bir sistemde herkesin glicline ve
yararhligina gore tecelli oldugunu anlattigi onlarca mahkumlarin dort duvar arasinda gecen
yasamlari neticesinde, ideolojik bir forma ve yoksun bir aidiyet duygusuna nasil kapildiklari
sunusu gibi; simdinin diizenine de temsil vazifesi yiiklemektedir. Tabi bu durum siyasal
olanin mahiyetine iliskin dlstincelerden 6te toplumsal aidiyetlerin sinirlandigl dinsel
metinlerle de 6zdeslesir. “insanoglunun barindirdigi tutkulari batiramamasi yiiziinden
bozuk, degersiz bir sey sayilan giinahkarlarin bedeninin karsisinda, Adem ile Havva’nin
cennetten kovulmadan o©nceki ahenkli bedeni vardir” (Gelis, 2008, s. 18). Yaratilis
hikayelerinin merkezinde kutsallasan bedenin hali onu yasamin son anina kadar yasamini
kendi ihtiyatiyla yasatmasidir. Bedenin, Hristiyanlikta merkezi bir 6neme sahip olmasi,
modern toplumlar icin referans kaynagini olusturur. Tanri, Mesih isa’yi diinyaya géndererek
bedenleri ve icindeki ruhun manevi dlinyasinin kurtulusa erisebilecegini gostermistir.
Yaratilandan, umutlardan ve acilardan bahseden Mesih isa’nin, maddi diinyada yasadig
acilar, Tanri’nin bir gdstergesi olmustur. isa’nin acilarina ortak olmak icin yapilan ibadetler,
kaninda dolasan istiraplarin temsili sayilan sarap, kutsal bedenini temsil eden ekmek de bu

inanisin bir kaynagini olusturmustur. isa’nin bedenine duyulan inang, bedenin vyiice



gorinmesine ve en Ust mertebeye yerlesmesine neden olurken, tarihin derinliklerinden
simdiye kutsal maneviyatini korudu. islamiyet’te “Hz. Muhammed” merkezi bir 6neme
sahipken, ¢oktanrili donemlerden beri yasayan diger dinlerin inanislari da gesitli sekilde

bedene deger atfettiler.

Boylelikle, Orta Cag’in Hristiyanlik diinyasinda isa merkezli yasamda benimsenen
inanis, dua kitaplari, Miijde- tecessim temalari gibi cesitli temalar, Hristiyanhgin zengin
tasvir konularini olusturmustur. Tasvir ustalari, ressamlar, heykeltiraglar incil’de gecen
yaratilis sahnelerini canlandirmaya ve o ani yakalamaya calismislardir. Bu tasvirler, incil’de
yazilanlari gézler 6nline sermektedir. Bu nedenle, tasvirlerde goriilen ikonografik imgelerin
yorumlanmasi ve bigimlendirilmesi, donemsel degisimlerden 6tirl yeniden betimlendigini
bizlere gdsterir. Hristiyan diinyasinin sanat anlayisi, Orta Cag’da Platon’un, sanati “idealar”
diye tanimladigi kavram cercevesinde yeni bir pratige dénismistir. idealar diinyasi,
tasvirlerde betimlenen ilahi varliklar kisiliklerinden soyutlayarak birer idea “tasvirler
degismez hakikatin yansimasiydi” olarak tanimliyordu. Gerek Platon’'un gerekse de
Aristoteles’in sanatsal pratik savlari, erken Hristiyan kiltlinde yerini almistir. Platon’un
“ldea” kavramsallastirmasi, doganin biitiinsel formunun parcalardan olustugunu ve diizenli
bir bicimde bir araya gelmesiyle olusabildigini ifade etmistir. Bicim ve Oz’iin ayrildigi idealar
kuraminda, dislinceyle kavranabilen 6z ile duyularla algilanan formun bitiinlesmesi,
nesnelerin idealar diinyasini, 6zinl olusturmustur. Platon’un idea kavrami, gorundrler
“nesne-madde” diinyasinin bir yanilsamadan ibaret oldugunu vurgular ve sanati da
“Mimesis” olarak tanimlar. Ona goére sanat, yanilsamanin kusursuzlugu karsisinda dogayi
taklit etme, kopya etmektir. Nitekim Aristoteles’in idealar diinyasi ile duyusal diinyay!
birlestirmesi, sanatta kusursuz form yaratiminin oran ve 6l¢liden gectigini vurgulamistir.
Her madde ve nesnenin sentez halinde var oldugunu ve dogada sentez halinde olan formun
surekliligi yetkin bir bicimde gerceklesemedigi icin belli bir diizen igerisinde sanatsal form
yarattigini vurgular. Burada batiniin olusturdugu form, biitiiniiniin diizenine uygulanacak
Olcli ve orantinin ancak zihinsel bir kurgu ile sanatcinin ideal bir forma ulasabilecegi savini

strdurdar.



Orta ¢ag, metafizik glzellik kuramini eksiksiz olarak gelistirdiginde, glzelligin bir 6zniteligi
olan oran onun askinsalligindan pay alacaktir. Tek bir formiille dile getirilmeyen oran, tipki
varlik gibi, farkh ve ¢ogul diizeylerde gergeklesir. “Orana gbére olmanin veya yapmanin
sonsuz tarzlari vardir (Eco, 2017, s. 79).

Dolayisiyla yaratimin dogmaciliktan kurtulusunun bir simgesi halini almasi,
yorumlamanin ve betimlemenin killiyatindaki dogrudan yaratim edinimine yeni alanlar
olusturmustur. Antik Yunan degerleri (izerinde temellenen Orta Cag gelenegi, duslinirler,
sanatgilar ve donemin sosyolojik gelisimlerinin rasyonel gelisimi ile Orta Cag sanatini
bireysel distincenin bir Grin( yapmistir. Saray ve Kilise yonetimlerin baskisi Aydinlanmaile
sona ermis, hiir ve dlisiinceye dayali yeni toplum anlayisi benimsenmistir. Sanatin bagimsiz
bicimdeki isleyisi, kuskusuz sanatgilarin buyik azimle dik durmasi ve disiinsel yordamla
elde ettikleri imgeleri cizmelerinden kaynaklaniyor. Yeni dénemle birlikte baslayan
sosyolojik olaylar yeni yikimlara ve katliamlara neden olurken, irk, cinsiyet, din gibi sinifsal
ayrismalari olusturmustur. Bu noktada parcalanmis topraklarda ve bir aidiyet duygusu
icerisinde yasamalarini devam ettiren topluluklar, kendi benliklerini ve hirriyetlerini ulus-
devlet neslinde kazanmak igin cesitli etken faktorlere basvurmuslardir. Kazanma yolunda
bircok “devrim” onlara onciilik etmistir. Ornegin; 1789 yilinin Fransa’sinda rejimin
ayaklanmasi, bircok insanin devrim sonucu hayatini kaybetmesine neden olurken, rejimin
toplum {zerindeki baskisini konu alan DELACROIX’nin 1830 tarihli “HALKA YOL GOSTEREN
OZGURLUK” tablosunda (Gérsel 2)'de gorildigiu lizere sinifsal farkliliklarin olmadigi,
toplumun her kesiminden insanlarin bir arada rejime karsi durduklarini goériyoruz.
Dénemin bir baska ayaklanmalarina bakacak olursak, 1736 tarihinde ispanya ayaklanmasini
konu alan FRANCISCO GOYA’nin 3 MAYIS tablosunda (Gorsel 1)’de ispanyol rejiminin

toplum Gzerindeki baskisini ve yarattigi zulmi gérmek mimkinddr.



Goérsel 2. Eugene Delacroix, Halka Yol gésteren Ozgiirliik Tablosu, 260x325cm, 1830, Yadli boya, Louvre
Miizesi, Paris

Bu dalgalanmalar, bilimsel ve endustriyel gelismelerin 1siginda kendini c¢esitli
stillerde gostermis bunun en buylk ve yikici ani I. ve Il. Diinya savasi olmustur. Totaliter
sistemlerin paylasamadigi topraklar, kabullenemedigi etnik kiiltlirler alisagelmemis olaylari
meydana getirmistir. Elestirel soylemler, s6zel bir ifadenin fiziksel formunu 6zellikle bireysel
kimliklerin totaliter olma halini olusturmustur. Gosteri diinyasinda konvansiyonel iliskilerin
dagildigi, bireysel edinimlerden uzak sadece kendine ve kendinde var etmenin disincesi
oldugu simdiki zamanda da yeni sOylemler yaratan ve gosteriyi dagitma egiliminde
gerceklesen totaliter yasalar ile elinde bulundurdugu mesru dini yasalar, toplumu nitel
durumdan nicel duruma burindiremiyor. Yeterince radikal, seffaf olmayan sdylemlerin

gercekei olacagina hala inanan var mi?



Mevcut kosullari ortadan kaldiran gercek hareket, burjuvazinin ekonomideki zaferinden
itibaren ve gozle gorinir sekilde de bu zaferin politik olarak ifade edilmesinden bu yana
toplumu yénetmektedir. Uretici giiclerin gelismesi, eski tretim iliskilerini bozmus ve
duragan diizenin tamami toza dumana karismistir. Mutlak olan her sey tarihsellesmistir
(Debord. 2019, s. 70).

Tarihsel demeg de yikselise gegen kapitalizm unsurlari, alisilagelmemis “Tekinsiz”
halleri, maddi dlinyanin ugrasi icerisinde bireyin bir i¢c ¢oklisiine zemin olustururken, her
alanda megsrulastirilan totaliter yasalarin hikmi ile onu sozel bir ifadenin maddesel
formunda sdrekliligini korumustur. Bu dizende, etkilesim ve gozetim alanlarinda
uzmanlasmis sahislara aktarilan kaynaklarin artisi, gecen sire zarfinda halen bu sahislarin
kimlikleri Gzerinden aktarildigini ifade etmek gerekir. Bir yandan, esitsiz paylasimlarin
dagihmiyla gerceklesen sosyolojik olgular, bizleri her alanda ve her anda sayisiz (her an
oldurilenlere ve 6lenlere karsi alistigimizi glindelik yasamin bir parcasi haline geldigi ana)
alisilagelmemis hallere dénistirmistiir. Ozgiirlik dustincelerinin  siglastigini, ifade
bicimlerin nitel durumunu, ontolojik 6zlin salt olanin mahiyetine ait iliskilerin daraciginda,

bizleri “maddi” olanla kaynastirdigini gorebiliriz.

Bu durum, her yerde belirsizliklerin olusmasina ve orglitlenmesine imkan tanir.
Toplum lizerinde tahakkiim kuran ideolojik unsurlar, kendini ve kendinde barindirdigi glic(,
sahte saldinlar ile kendi glclni, sahasini mikemmel seviyede korudugunu bizlere
gostermistir. Bunlar, toplumda yasayanlarin boyun egme ve geldikleri s6zel bir ifadenin
maddesel formu olan “beden” vyiginlarinin sersemlik ve itaatkarligin ne derece

Il

gerceklestiginin deneysel halleridir. “...ayni seylerin istemsiz bir bicimde tekrar etmesi
mutlak surette tekinsiz bir etki yaratir; ne var ki ayni tekrarlar baska bir durumda cok farkli
sekilde sonugclanabilir” (Freud, 2019, s. 67). Bu etkenler, ¢esitli konstriiksiyonda yeniden var
olusu, bireysel diisiinceden uzak, tamami ile ideoloji temelli séylemler, yeni toplumsal
insanin isaretlerindendir. Geleneksel adetlerin, inanglarin, dislincelerin, bireysel alanlari
Gzerinde tahakkim kuran totaliter sistemin, her kesimi fetvalariyla ve sdylemleriile kendine

mal ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bunlar, fiziksel olanin (Bedenin) totaliter olma

haline donuslirken, “Tekinsiz” olusumunun nitel yoksullugunu gérmektedir.



1.BOLUM: BEDEN

Beden, Hristiyan killiyatinin merkezindeki fani mevcudiyeti ile Tanri tarafindan ona
atfedilen Ustiin ve degismez Tecessiimle, fani bedenleri ve ruhlari inangla beslemistir.
Yaratilan Tecessiim; el yazmalari, alegorik betimlemeler, incil’den sahnelenen dogum-
olim, Carmihtaki isa gibi. manzaralar, bedeni dinsel acidan ona atfedilen degerleri
karsimiza ¢ikarmaktadir. Tim Tecessim sahneleri bizlere bedenin dinsel hakikatine iligkin
degerleri yansitmakla birlikte, 6zelikle Resim 8’ de Rembrandt, Dr. Tulp’un Anatomi dersi
adl galismasiyla da bizlere donemin sosyal, kiiltiirel ve bilimsel gelismelerin 1s1gin1 da
yansitmaktadir. Dolayisiyla beden sadece dinsel olana iliskin bilgiyi degil insanhgin varligina
ve ylzyillar igerisindeki gelisimine dair en somut kalinti olmustur. Beden kadavrasi tizerinde
sahnelen ders ayrica buylk Azizler ordusunun dinsel agidan politiklestirdigi bedenin yani
sira bagimsiz bir sekilde tasavvur edilen beden araciligiyla yeni bakis ve bilimsel buluslarla
modern bedenin dogusuna da isaret etmektedir. Ronesans Cagl ile baslayan yasa, dinsel
araclarin neden-sonug yasasi ile acikliga kavusmasi kimi dinsel 6gelerin ortadan kalmasina

sebebiyet vermistir.

-insan bedeninin dis gériiniisii daha sonra, gévdenin ve onu érten kiyafetlerin ayrintih
tarifiyle ele aliniyordu: ikisine de ‘corps’- ‘Beden’ denmektedir ve bundan korse sozciigii
tiremistir. Bu tanimlarin arkasindan, tutuklama ya da ciftlerin ayrilmasi* gibi hukuksal
terimlerin agiklanmasina sira geliyordu. Sonra hig de manasiz sayamayacagimiz birtakim
cagrisimlar yoluyla yazidaki ton ve Uslup birdenbire degisiyor; dogrudan hukuksal
terminolojiye dahil olan, ama fani diinyadan koparak manevi gergeklere kayan bir karsiliga
variliyordu. ‘Ruhu ayrilip gitmis olan cesede de beden denir’: Oliimle gelen yok olug 6bir
diinyanin 6zgirliklerini getirdi insana, etin g¢lrimesi ise yeniden dirilmeyi vaat ederdi
(Corbin, Courtine, Vigarello, 2008, 5.86).



1.1. Beden’in Tarihi

Bedeni tarihsel acidan irdelemek, dncelikli olarak onu maddi uygarligin merkezinde
olan eylem ve hissetme bicimlerini, Gretim tekniklerini, doga yasaminda meydana gelen
tekinsiz durumlar karsisinda verilen miicadelede yasayan insani kurgulamak demektir. Bu
durum; beslenme, sicak-soguk, gece-glindiiz gibi degiskenlik gbsteren durumlar karsisinda
fiziksel hastaliklarin olusumu ¢ergevesinde belirlenen izlenimler ile tiretilen araglara degin
olusan birikimlerdir. Bedenin tarihi, duygularin, fiziksel hallerin, hastaliklarin genetik
reaksiyonlari sonucunda olusturdugu vyeni tip konstriksiyonlarin asli dinyasinin
gorintlsinu resmeder. Bedenin sunmus oldugu resim, maddi kosullar gergevesinde
sunmus oldugu yerlesim bigimleri, nesneler dinyasinda Uretim teknikleri ile degisen

hislerin hissedilebilir olanini algilayan ve kullanma olanagi sunan bir diinyadir.

Tarihsel sliregte insanligin donemsel hizlanmalari endiistriyel ve sanayi tGretimleriyle
birlikte yavas yasam c¢agindan hizli yasam ¢agina kendini attigini gormekteyiz. Yasamin
dogalliktan ¢ikip siyrildigini ifade eden bedenin biyografisi, tipki ge¢gmisin bir bitiin halinde
dirildigini ve kendini astigi izlenimlerini yaratmaktadir. Pratik ve hareketlere dayanan bu
durum, oriilen ve pekisen bir bicim olmakla birlikte, tavir ve davranislarin, farkl duruslarin
ornegini sunar. Bu konu tipki Henri Wallon’un psikoloji arastirmalarinda ifade ettigi gibi,
“Hareket artik basit bir icra mekanizmasi olmaktan ¢ikmistir (...). Farkli kademelerde,
kendini asan uyum saglama ve tepki gésterme yontemlerine de zemin hazirlamaktadir”
(Corbin, Courtine, Vigarello, 2008, 5.9). Wallon’ un sézuni farkh bir perspektifte ifade edecek
olursak, ilkel cagda bedenin “bilin¢” ile biitiinlesememe durumunun, kazanilan hizli
ilerleme ivmesiyle bilinci ile bltlinlesme olanagina suriklenmesi olmustur. Dislincelerin
Urlnid sayilan Gretimlerin disinda, “zekd” diartisinin varhigini kabul etmek bedeni de

ylceltmeye hazirlamistir.

Tarihin yazgisindan ziyade tim bunlar insanhgin olusumu hakkinda bizler icin

ipuglari niteligindedir. Birbirine uzak ya da yakin yiginla bilgi mevcuttur. Vicdani duygu da



toplum iginde gorilebilme, cinsellikten hastaliklara kadar genis yelpazede olan fiziksel

eylemlere kadar zorunlu olarak gesitlenir. Tipki Norbert Elias’ in belirttigi gibi;

Kisa stirede derinlere gdmiilen, i¢sellestirilen, 6zellestirilen normlar karsisinda beden hem
bunlarin biriktigi yer hem de bir aktordir; agir bir baski sirecinin gergeklestigi,
icgidusellikten ve kendiligindenlikten uzaklasilan yerdir. Tesrifatin, gorgl kurallarinin,
6zdenetimin yaratilmasi ugruna bunca emek harcamasi da bunu ortaya koyar (Corbin,
Courtine, Vigarello, 2008, s.9).

Olaylar ve durumlar, bedenin tarihsellesme siirecini gostermektedir. Clinkd, bir
bebegin blylime evresinde 6grenme ediminin uzun zamana yayildigl asinadir. Fakat bu
durum sonrasinda bilingile biitlinlestiginde, i¢ glidilerden geldigini ve dogal oldugunu ifade
etmek, bedeni ve duygulari kontrol altina almak igin alternatif bir yol sunmustur. Bu
duruma karsilik olarak Foucault’ un yaklasimi, postmodern diislincenin Griini haline gelen
bedenin totaliter sistemlerin dikte ettigi ve uysallastirdigi bir “beden” yaklasimiyla oldugu
yoniundedir. Foucault’” ya gore; “o calismada beden iktidarin hedefindeki sey olarak,
iktidarin derinlemesine isledigi, sekillendirdigi, oyle ki bir diinya gorisund, toplumsallik
hakkinda bir goriist yansitacak hale gelen nesne olarak ele alinmistir” (Corbin, Courtine,

Vigarello,2008, s.10).

Dolayisiyla normal hale gelen bedenler yararli bedenlerdir. Dizenli ve yararli ¢alisan
bedenler bagimli bedenler haline donulstirilmuistir. Bu slre¢ gegmisin tabakasinda

dislintlen daha dogrusu tasarlanan disiplinlerin Grlinleri ve kalintilaridir.

Bu ilkeler cercevesinde tipki David Hume’ nin dedigi gibi;

Bir glindelikginin cildi, gozenekleri, kaslari ve sinirleri nitelikli bir adaminkinden farklidir;
tipki duygulari, eylemleri ve tavirlari gibi. Farkli hayat sartlari biitlin i¢ ve dis yapiyi etkiler
ve bu farkh sartlar hep ayni kosula bagli, yani zorunlu olarak, insan dogasinin gene zorunlu
ve degismez olan ilkelerinden kaynaklanir (Pellegrin, 2008, s.83).
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Bu ilkeler tarihte kiigimsenmeyecek ya da mevcut olmayan durumlar kadar,
bedensel olarak var olduklarini ispatlamak karmasik olsa da bize arastirmanin ipuglarini
sunabilecek niteliktedirler. Bunun en gilizel 6rnegi Nicole Pellegrin ‘in siradan bedenler ile

ilgili ifadeleri olmustur;

Okumugslarin sdylemlerinin sikintili aynasinda bulanik bir kirllmadan ibaret olan miitevazi
insanlar kalabaligi-zavall insanlar ve yoksullar-genellikle gegmisteki (dini ve laik) ya da
gliniimz tarihgilerinin tuttugu soyut kayitlarin “litfetmesiyle” varlk kazanir (Pellegrin,

2008, 5.83).

Bundan o6tird, bedenin varligl, toplumdaki sayisi ve degeri, ozellikle “din-laiklik”
anlayislari cercevesinde verilmesiyle toplum da varlik kazanir. Bundan Ote bedenin
yararhliginin derecesini de vermis olacaktir. Gegmisin kalintilarindan insanligin tarihini
okumak, bedene bahsedilen hikayeyi simdiye bircok a¢idan sunmustur. Anilar, glinlikler,
giyim kusam vb. Orneklemeler insanhgin varligini gozler online sererken bizlere
“evcillesme” pratiginin geliskili yolunu da sunmustur. Tanri’nin yarattigi bedenler “din” ile
en kutsal mertebeye ulasirken, feodal ya da monarsi donemlerinde bedenin
“evcillestirilmesini (uysallastiriimasini)” de gorebilmekteyiz. Bundan 6tiri, beden tekinsiz

seritlerde hareket halindedir, tipki Pellegrin ’in ifade ettigi gibi;

Bu iki yonllu -siradan- veri esastir; Eski Rejim ‘in bize tanittigl (ya da kendini tanittigi)
belgelerde beden ya yoktur ya da ikinci plandadir, bunun dini nedenlerini asla akildan
cikarmamak 6nemlidir, ¢linkii bu sebepler yiziinden bosluklar, geliskiler cogaldi ve bugun
bu yizden fazla laiklestirilmis, dolayisiyla ¢agina uymayan metinler okuyoruz (Pellegrin,

2008, 5.83).

Dolayisiyla bedenlerin degeri onun yararliligi cercevesinde sekillenir. Hristiyanligin
merkezinde “isa’nin” bedeni kutsal iken toplumun geri kalaninda ayni degerden bahsetmek
kolay degildir. Hristiyanhk dinyasinda yasayan bedenler, anca 6limsiz ruhun kurtaricisi
olan ve fani diinyanin gegiciligi icinde “isa’nin” bedenine duyulan inang ve sevgi disinda

kutsal ahenge ulasamamistir. Bu da yine Pellegrin’ in ifade ettigi gibi;
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Zavalli bir cinsellikle donatilmis, edebiyen bir kenara atilmis, ¢lirimeye mahkim edilmis,
ruhu da glrimeye siiriikleyen beden -en iyi ihtimalle- kurtulus’ un hem bireyi hem cemaati

kapsayan karisik bir kurtulusun bir araci olabilir ancak (Pellegrin, 2008, s.84).

Kurtulusun simgesi haline gelen “beden”, yalnizca kendine hizmet eden beden(leri)
mi kapsar? Sorusunu sorarken, Sergio De La Pava’nin “Ciplak Tekillik” romaninda ifade ettigi
soruyu akillara getirir; “Bizimle genel olarak ayni uzayi isgal eden biri, nasil et ve kemik
yiginindan bir dereceye kadar 6nemsedigimiz bir ic dlinyaya sahip gercek birinsana donisir

(La Pava, 2013, s.61)?

Nitekim kimi siradan, teknik ve daha gelisken pek c¢ok tanimlamalar uzayip
gitmektedir. Beden, zihinsel ve maddi yogunlugu ve bir kararlihg bulunduran her seydir.
Yapilarin bir araya gelerek olusturdugu her sey, 6zneyi ve nesneyi yaratan temel maddi
dokularin timidur. Sonuc olarak tarihin tozlarini olusturan, otobiyografiler, mitler, bedenin
eylemsel ve aidiyet duygularinin hareketliligini (baglanma-kopma) yansitir. Fakat bir beden
Uzerinden her donem bunlari okuyabilmek -dogrudan- tutarsizdir. Tipki Joan W. Scott’ un
“Elestirisel Tarih Kurami” kitabinda ifade ettigi gibi; “insandaki-bedeni de dahil her sey,
onun diger insanlari anlamasina ve kendisini onlarda goriip tanimasina yetecek kadar sabit
degildir.” (Scott, 2009, s.32). Bu nedenle bedenin alisilagelen bitlinligl, disincenin
evrensellik “gercekliginin” icinde timden yasalarin sorgulanmasindan sonra butinligiine
kavusmaktadir. Bu durumda beden vyeni bir kimlik normuyla, toplumsal bilingle

harmanlanir.

Bedenin toplumsal roliinii ve evrensel disiince pratigi icindeki konumu ancak
toplumsal bilincin 6zgil disitncesinin tarihsel striiktir bigciminin islevsel temsiliyetini
incelemeyi gerektirmektedir. Clinkl evrensel bilgi, maddi diinyanin ve 6zellikle de bedenin
“varlik” olma bilinci ve toplumsallasma bilinciyle rasyonel iliski icerisindedir. Ozgiil bilincin
konvansiyonel bicimi Avner Ziss’ in “Estetik Kitabinda” ifade ettigi gibi; “Son derece ¢esitli

ve yaygin olan bu biling, toplumun manevi yasantisinin en degisik bicimlerini, sozgelisi
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politikayi, daha dogrusu politik fikirleri, insanlarin hukuksal géruslerini, ahlaki, bilimi, sanati,

felsefeyi ve dini kusatir” (Ziss, 2016, s.27).

Tabi bu 6z aidiyet biling ya da degerler, farkhlik gosterse de tim bunlarin ortak
noktada benzerlikleri mimkindir. Bu ifadelerin rehberliginde, benzerliklerin ya da
farhliklarin olmasina karsin tiim bunlar kiltirel agidan 6nem arz eden farkliliklardir.
Dolayisiyla, simdinin  penceresinden  bizler, ge¢misten farkhhigimizin  degil,
benzerliklerimizin, stirekliligin, etnik koken ya da irk, cinsiyet gibi farkliligimizin bizleri ortak
evrensel dislincede bir araya getirecek benzerliklerini kusanmaliyiz. Bu ifadelerin izlerini

Pellegrin’ in ifadelerin de bulabiliriz.

Adli  kayitlarda canlandirilan  sahnelerde, siupheli gezintilerden, g¢amasirhane
mecralarindan ya da gizli asklardan bahsedilirken, proleterlerin her islerini uluorta yaptigi,
adete herkesin sirekli bagkalarini kolladigi o alemde, insanlarin kavrayis seviyesinin had
safhada oldugu vurgulanir (Pellegrin, 2008, s.116).

ilkel dirtiintin varligi, bedenin i¢ ve dis maneviyatini kutsallastiran tanrisal bir giictiir.

Yasama, hayatta kalma ve korunma olgusu bedenin yeniden dirilis hikayesidir.

Gérsel 3. Luca Signorelli, Oliilerin Dirilisi (detay), 1499-1502, fresk, San Brizio Sapeli, Fransa
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Garsel 3. Olivier Perin, Quimper Panayiri, 1810, Giizel Sanatlar Miizesi, Fransa

Hem dogal hem de ilahi bir varlik tasarisi olan bedenin dirilisi, sadece kutsal olanin -
hakikatin- politikasi olmamistir. Bir beden ile diinyada varlik bulan insan, Orta cag’ da Kutsal
Kilise papazlari ve 6zellikle homojen hale gelen Krallarin birer politikasina dontismustdr.
Krallarin bedenleri, Sahli imgelerle yiiceltilen, kurtarici Mesih isa olarak deger atfedilen
simgesel bir ifade bi¢cimini olusturuyordu. Bununla birlikte, simgesel hale birinen beden,
kutsal atmosferinden otiri baska hicbir imgeyle karsilastirilmayacak derecede
donustirdlmistir. Bu imgeler toplumda krala karsi duyulan saygi ve riyakarligin

sembollerinin gostergesidir. Vigarello’ niin “Karalin Bedeni” yazisinda ifade ettigi gibi,

Ote yandan uzun bir siire beden de bu simgeleri tasidi, insanlarin iktidarin karanlik giictini
daha rahat algilamasini, hatta Uzerinde distiinmesini saglayan bedensel alametlerdi
bunlar; Kralin kutsallastirildigl ayinden sonra sifa niyetine siracali hastalara dokunmasi,
ondan yayilan ¢ok &zel glice bir drnekti: “Tanr seni iyilestirsin, Kral sana dokunsun
(Vigarello, 2008, s.313).

Bedenin eylemsel faaliyetleri sadece kendine degil riyakarlik gosterdigi Krala -
Bedene- dair izlenimler bunlar. Tabi bu eylemsel tezahiirler, 6zellikle 16. ylzyilda devlet
bilincinin artmasiyla bir devlet tasarisi haline gelmistir. Yeni tasari imge-beden iligskisinde

geleneksel bicimlerle yeni bir politika anlayisina buirinirken, krallarin  hasmetli
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bedenlerinin ve gliglerinin, mitolojik kahramanlarin soyuna kadar dayandirildigi tasvirlere,
hikayelere rastlamaktayiz. Bu mizansenlerin en verimli kaynagini olusturan Vigarello’ nun

yazsisinda su ifadeler bize i1sik olmakta;

16. ylzyil kaltiriinde Yunan ve Roma’ya ilgi arttigindan beri iyice 6ne gikan Antikcag
kahramanlari ilk olarak 17. Yuzyilin Versailles’inda, inceltilmis, zarafet katilmig bir mitoloji
anlayisi dahilinde bilingli olarak kullaniimaya baslandi; en biylk kahramanlarin
mertebesine erismis kral imgesi yeniden (retiliyor savas sahneleri gilciin iyice gozle
goriliir hale gelmesine hizmet ediyordu. Ozellikle 1660’tan itibaren Le Brun’e ismarlanan
biiyiik tablolarda biiyiik iskender, Louis’ nin gizgileriyle boy gdsterecek, birtakim sahneler
uyum iginde geng fatihin ¢evresine dizilecekti (Vigarello, 2008, s.323).

Soéylemlerin, tablolarin, kutsal imgelerin esliginde Kral bedeni, fiziksel maddi varligi,
gliciin simgesine dontsmastir. Artik, Hristiyan kiltiiniin merkezi 6neminde duran “Beden”
olmaktan ¢ikmis, biling ile bitiinlesen bedenin (6zellikle de totaliter sistemi ve ona cark
gorevi goren diger sistemlerin yeni bicim politik beden anlayisiyla bedeni kendine mal ettigi
noktada) hikmi dogrudan ona tahakkiim kuran bir giice sahip olmustur. Dolayisiyla 17.
Yizyilda Kraliyet ailesine duyulan inancin en iyi ifadesi; “Kraliyet alametlerine saygi
gosterilmezse Kral’ a da saygl gosterilmez. (...) varhgi batin kinsikhg yatistirir, insanlarin
sadakatini tazelerdi, naipler de bunu gayet iyi bilirdi” (Vigarello, 2008, s.317). Burada
kendini dayatan Kral, toplumda kendine kazanmis oldugu Ustlinligliin degismez
batunlugldir. Hristiyanlhk kiltiinde merkezi 6Gnemde duran bu durum Stephen Farthing’ in
ifade ettigi gibi; “Imparatorlugun ayakta kalmasi icin gerekli bir vasif olan giiclii diizen
duygusu, Bizans sanatinin ruhani diinyasinda mevcuttur” (Farthing, 2017, s.24). Bu ylizden,
sanat tarihinin bu ruhani vasfi, Kral'in ve kendi gibi olan Beden’ lerin kurtulus felsefesidir.
Dolayisiyla bizlere 6zellikle orta cagin karanlik diinyasindan kurtulmus beden, akil ile
harmanlanan yeni bir tip “ileri-Beden” yaratmistir. Daha hiir ve daha da aydin bir beden

dogmustur.
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Gorsel 4. Raffaello Sanzio Da Urbino, Atina Okulu, 1509-1511, Fresk, 5 m x 7,7 m, Vatikan

1.1.2. ileri Beden

Beden, simdiye kadar yaratilisin ve tanri sifatinin bir gostergesi olarak karsimiza
cikmistir. Varolussal gelisim, beden ve onun manevi diinyasina dair metinsel bicimlerde ve
ikonografik anlatimlarda karsimizda durmustur. Ancak, sahnenin arka kisminda cesitli
ideolojik unsurlarin tasarisi dahilinde bicimsel hallerde her defasinda tekrardan olip
dogdugunu soylemek aykiri olmayacaktir. Baska bir deyisle beden, “politik” olanin bir

unsuru haline dontismustir. Buna Tanri da dahildir.

“ileri Beden” ilkesi, gerek Platon’ un gerekse de Aristoteles’ in sanatsal form icin éne

siirdiikleri sanatta, oran-diizen anlayisindan dogmaktadir. ideal formun temelinde yatan
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diizeni olusturan faktor ise akildir. Aklin evrensel 6zgurligl, Ronesans’ in aydin dlsiincesi
ile insanin merkezi konuma gelmeye basladigini agiklamalarinda gosteren Burckhardt’ a

gore;

Fiziksel diinyanin gergeklerinden uzaklasmaya, kagmaya neden olan Ortagag’ in Gteki-
diinya anlayisi, bilincin bu diinyaya yonelmesini engeller. Bu engeli ortadan kaldiran ve
diinyay! objektif gdzle goren Ronesans duislincesi, dis diinya gergeklerine yoneldiginden
“bireyciligi kiskivrak tutan” baglari kopararak atar ve “insan, diisiinen ve anlayan (zihin) bir
birey haline” gelir (Ondin, 2016, s. 20).

Ronesans’ In insana merkezi yaklasimi, insanin konumlandigi sinirlari evrensel
diizeye getirmistir. insanin merkezde durmasiyla, deneyimlerini, akil-bilim ile dis diinya
arasinda kurdugu ilgi ve iliski sayesinde bireycilige ilgi duymaya baslamistir. Lorenzo
Ghiberti’ nin ifade ettigi gibi; “ancak her seyi 6grenmis bir kimse disarida hicbir yerde
yabanci degildir. (...) Dostsuz bulunsa bile yine de o, her sehrin hemserisidir” (Ondin, 2016,
s. 21). Nesneler diinyasini bir goriiniis olarak ifade eden ve bu goriinisler ardinda sadece
duslinilebilen cisimlerin salt formlar (idealar) olarak var olduklarini ve sadece nesnelerin
idealar ile var olacaklarini éne siiren Platon’ un ideal formu, oran-él¢iidiir. Bicimin ayrildig
idealar otesinde de aklin Gnemine vurgu yapan Platon’ a gore; “Duslinceyle kavranan 6zl
ve duyularla algilanan formu birlestirerek, idealari tek tek nesnelerin 6zi olarak kabul edip,
idealar dinyasi ile duyular dinyasini birlestiren Aristoteles icin de sanatta mikemmel
formu yaratan 6lcii ve orandir” (Ondin, 2016, s. 14). Sanatsal formun, oran-6lcii-diizen
anlayisi, sanatclya eserde beden formunun noksanliginda ona yol gosteren olgltlerden
olmustur. U¢ temel yasanin sanatgiya énderligi onu salt olan bedenin (ilahi olani kendinde
bulma) formuna ve kutsal esinlenme ile yaraticilig§inda yakalamasini saglamistir. Aklin ve
bilginin paralel birlesimi ile insana verilen degerle sentezlenen sanatsal form da geometrik
kurgularla “oran-olgl-simetri” nitelikleri kazanmistir. Bilgi edinimi kesfetme dirtlislini
canlandirdigl gibi, sanatcinin insani taniyabilmesi icin 6grenim ediniminde egitim almasi
gerektigine vurgu yapan Leon Battista Alberti’ ye goére; “bir ressamin sanatini icra
edebilmesi icin her seyden 6nce bir bilim adami olmasi ve doganin yasalarini bilmesi
gerektigini one siirer” (Ondin, 2016, s.22). Dolayisiyla bedenin eylemlerini ince ayrintisina
kadar irdelemek ve hareket halinde iken onu kopya edebilmek icin anatomik ya da insana

dair temel bilgiye sahip olmasi gerektigini savunur. Burada sanati dogal bir temsil olarak
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goren Leonardo Da Vinci’ ye gore de “sanatci hem doganin hem de insanin bilgisine sahip
olmalidir, zira resim sadece fiziksel dogayi degil insan dogasini da ele alir” (Ondin,2016,
s.22). Vinci’ in teorileri, Ronesans donemi sanatgilar kusagi icin temel referans kaynagini
olusturmustur. Bilim ile sanati bilimsel bir faaliyet olarak tanimlayan Vinci, resimde
kompozisyon, oran-6lci gibi Orta cagdan kalma temel sorunlara i1sik tutmustur. Vinci,

yaptigl coziimlemelerle anatomi bilgisine dikkat ¢eker:

Ressam, sinirlerin, adalelerin (...) yapisini tanimayi 6grendiginde, hangi sinirlerin hangi
organin hareketini belirledigini ve sayilarini da tam tamina bilecektir ve de hangi kasin,
sistiginde, sinirin gerilimine yol agtigini ve hangi sinirlerin narin kikirdaklara
donustiklerinde o kasi sarmalayip igine aldigini... Boylece, gesitli bicimlerde ve ayrim
gerektirmeksizin, figlrlerin farkli duruslarn sayesinde, farkli kaslari gosterebilir ve degisik
hareketler igin, kollari, sirti, gégsl ve bacaklari hep ayni sekilde gosteren birgoklarinin
yaptigini yapmazsin (Ondin, 2016, s.23).

Gérsel 5. Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-98. Duvar Resmi, 420 x 910 cm Santa
Maria Delle Grazie, Milano

17. ylzyilin Rénesans diisiincesindeki ideal form anlayisinin, beden-ruh ikilemini tek
anlayisla rasyonellestirmesi, 6znelciligin ve bireysel uyumun doga ile sentezlendigini
gostermektedir. Tabi bu durumu 15. Yizyilin Floransa’sinda gelisen atolyelerde sirdirtlen
calismalarin yontemiyle, perspektif derinligi icinde bedeni gésterme olarak tanimlayabiliriz.
Ozellikle 15. Yiizyilin sonuna dogru atélye egitimlerinin gézleme dayali anlayisi bedenlerin
ya da kadavralarin incelenmesidir. Sanat¢inin ele aldigi konulari irdelemesi, degisik

yonlerden inceleme gereksinimi duymasi zamanin sanat anlayisini bizlere yansitmistir.
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Dislinen arastiran yeni sanatgi, artik Orta ¢aga gomiulen isci imajindan siyrilip sanatin
sorumlulugunu Gzerinde hisseden kisi olmustur. Sanatginin yikselme ddnemi, Nazan
ipsiroglu ve Mazhar ipsiroglu’ nun, “Arastirmaya Dayali Sanat Ogretimi” adli yazilarinda ifade

ettikleri gibi,

Floransa atolyelerinde sanat ve bilim birbirinden ayrilmiyor ve bu atélyeler sanatin oldugu
kadar doga bilimlerinin de besigi oluyor. Burada yetisen gesitli alanlarda galisma olanagi
buluyorlardi. Leonardo, Verocchio’ nun atélyesinde yetisip Milano’da Ludovica Sforza’nin
hizmetine girdikten sonra miihendis, mimar, heykeltiras ve ressam olarak calisir, bir
yandan da bilimsel incelemeleri ve arastirmalarini siirdiiriiyordu (ipsiroglu, 2017, s.71).

Dolayisiyla, bu ifadeler, betimlenen insan bedeninin yapisinin daha yakindan
incelenmesini gerektirmistir. Bu baglamda anatominin sanatcinin ilgi alanina girmesiyle
atolyeler anatomi dersi verebilecek bir degere sahip olmustur. Sanatcilar tarafindan
atolyelerde gercgeklestirilen ¢alismalar, insan bedeni ile ilgili bircok etiit yapilmasina olanak
saglamistir. Kadavralar Uzerinde gerceklestirilen teknik gizimler i¢ organlar, kas sistemleri
gibi etiitler, tip egitimininde de gérsel ifadenin bicimi olmustur. Ozellikle sanatgi kimliginin
yani sira insan anatomisini en iyi sekilde inceleyen Vinci’'nin anatomi alaninda cizimleri
blyulk bir 6neme sahiptir. Vinci' nin beden ile geometri arasinda kurdugu iliskiyi en iyi

yansitan eseri Vitruvius Adam’idir. Bunu yorumlayan Vitruvius’ a gore,

Bir adam elleri ve ayaklari acgik olarak arka Usti yattigi zaman el ve ayak parmaklarinin
uglari gébegine yerlestirilen bir pergelin cizdigi dairenin cevresine degecektir. insan
vicudunda dairesel bir sekil elde edildigi gibi kare bir sekil de gikarabilir. Clinki ayak
tabaninin basin tepesine olan uzaklhgini 6lger ve bu 6lgliyl yana agilan kollara uygularsak,
tipki tam kare diiz ylzeylerde oldugu gibi, genisligin uzunluga esit oldugu goérilecektir
(Gndin, 2016, 310).
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Gorsel 6. Leonardo Da Vinci, Vitruvius Adami, 1492 Kagit lizerine miirekkep ve suluboya,34,3 x 24,5 cm,
Galleria dell’Accademia, Venedik

17. ylzyihin Avrupa'sinda genel anatomi derslerinin sadece egitim amagli olmadigini
gorlyoruz. Dinsel, sosyal ve kiltirel bir iceriye sahip oldugunu ve anatomi derslerinde
kadavra incelemelerinin canli olarak yapildigini ve buna herkesin katildigini

gorebilmekteyiz. Bunlarin en énemlisi Dr. Tulp'un anatomi dersleri olmustur.

Bu dersler, genellikle kadavrayr korumak igin havanin yeteri kadar soguk oldugu kis
mevsiminde yapilirdi. Bilmemiz gereken bir husus, Dr. Tulp'a Kadar yapilan bitin anatomi
dersi resimlerindeki kadavralarin iskelet seklinde resmedilmesiydi. 18. ylizyil aydinlanma
Doénemi'nde "beden"e karsit olarak tasarlanan akil, Kartezyen déneminde digsiincenin
devraldigl bir mirastir. Bedene 'goériinmez' bir nitelik atfedilmistir; beden vardir ama
gortinmuyordur (Soysekerci, 2015, 212).

17. ylzyill Hollanda’sinda popliler hale gelen anatomi dersleri, Flaman ressamlarin
kadavradan resim yapmasina neden olmustur. Bunlarin arasinda bizleri biylleyen
Rembrandt, yasadigi donemde gerek sosyal gerek kiltlirel ve gerekse de bilimsel

gelismelerle cagina en iyi sekilde ayak uydurdugunu ve meydana gelen degisiklikleri ilahi bir
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ruhla yansittigini eserleri ile sunmaktadir. Rembrandt'in gizdigi kadavra resimler, kuskusuz
ondan Once ¢izilen resimlerden daha canli ve daha gergekgiydi. Bunlar arasindan en

gercgekgi en Unll eseri olan Dr. Tulp’un Anatomi dersi adli galismasidir.

Gérsel 7.Rembrandt, Dr. Tulp’un Anatomi dersi 1632, Yagli boya, 169,5 x 216,5 cm, Rembrandt Mauritshuis
Miizesi, Hollanda

Cogu yorumcu Tulp’ta insan bagimsizhginin gigli bir iddiasini ve Orta ¢ag Hristiyan
dindarligina meydan okuyan bir tarafi gorir. Bacon ve Descartes de kendilerini Tanri
otoritesinden tamamiyla soyutlama arayisini géren yorumcular, Rembrandt’in niyetini ve
Tulp’un kiltirel onemini tamamiyla sekilerlesmis bir gaye seklinde dislinerek
yorumlarlar (Soysekerci, 2015, 223).

Bu anlayis, daha once gortlmemis bir perspektifte sunulmustur. Dolayisiyla bize
Rembrandt’in Tulp’la birlikte eski Orta Cag anlayisindan, dislincenin esitliginden, bilgi
edinimi yoluyla uygulamanin oldugunu betimlemektedir. Bu ifadeler isiginda Descartes’in
de ifade ettigi gibi; “bltlin pargalar arasinda dylesine dogru bir uyum ve denge vardir ki,
hicbir parca bir digerine Ustiin gelmez” (Soysekerci, 2015,242) s6zi, sanatin metafizik
normunun varhgini esas alarak, olusumun giicline ve nesnelerin diriligine isaret etmektedir.

19. Yizyilin 6nemli bir sanatcisi olan Kandinsky’nin “sanatta her sey kuramla baslamaz, ilk
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is duygu isidir” (Soysekerci,2016,349) ifadesi, sanatginin ilham kaynagini ve aslinda temel
yasanin ilham oldugunu one siirmektedir. ROnesans sanatgisinin aydin donemde yasamis
oldugu bohem hayatta tek tesellisi ya da umdugu sey resmettigi resmin rengine, 1s1gina,
resmetme teknigine degil 6znenin kendisi, konusu olmasiydi. Bu sebeple, John Berger’in

“Rénesans Berrakligi” yazisinda ifade ettigi gibi;

Sebep, her Flaman ve italyan Rdnesans sanatgisinin, vermek istedigi duygu ve fikirleri ifade
edecek olanin resmetme tarzi degil, 6znenin kendisi olduguna inanmasidir. Bonaventura
gibi olduk¢a yapmacikh bir ressam bile bizi Meryem Ana olarak resmettigi her kadinin
aslinda iki misli hassas, ¢ift eklemli parmaklari olduguna inandirir. Ama bir Goya portresi
bizi ressamin modelinin anatomisinden 6nce, Goya’nin i¢ gérisiine ikna eder; Goya’'nin
yorumunun ikna edici oldugunu kabul ettigimiz icin konusuna ikna oluruz (Berger, 2019,
112).

Bu nedenle goriliyor ki; Ronesans sanatcisinin ifade yogunlugu bizlere donemin
seyrine iliskin karelerin ideal yakinhgindan ziyade, tinsel olgularin yordamiyla seyircinin
gozlem dinyasiyla rasyonel iliskisini ifade eder. Aydin dénemin sanat pratigi dncekinin
gortntistind yansitmadigi gibi seyircinin izlenimleri dogrultusunda gorebilecekleri ile
sinirlandirildigini gésterir. Bu nedenle, Ronesans doneminin Natiralizmi, Realite si sanat
eserinin doganin tipkisi gercegi gibi 6znel olanin goruntlsi anlayisindan tinsel olana

gecilmesini saglamistir. Nitekim Berger’inde ifade ettigi gibi;

Ancak her seyden 6nemlisi; RGnesans sanatgisinin tutumu onun diinyanin en ifade yukli
gorsel formu olan insan bedenini azami dlglide kullanmasini sagladi. Daha sonra Rénesans
doneminde her gozkapagli, meme, bilek, bebek ayagi, burun deligi gercegin cifte
kutsanisiydi: insan bedeninin mucizevi yapisi gergegin ve ancak bu bedenin duyular
aracihgiyla bizim disimizdaki gozle gorinir elle tutulur dinyanin kavranabilecegi
gergeginin (Berger, 2019, 113).

Ronesans boyunca yapilan kesif ve insan bedeninin parca parca incelenmesi,
resimlerde her cevreden insanlarin profillerinde ortak bir diisiince uyandiriyordu. Ozellikle
17. Ylzyiin Hollanda’sinda resim yapan sanatgilarin artmasiyla topluma ayna tutan
yapitlari, insanlarin toplum icinde kendi diinyalarini gormelerini saglamistir. Bu nedenle,

Pieter Brugel’den Rembrandt’a, Michalengelo’dan Francis Goya ’‘ya kadar sik sik
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tekrarlanan bedenin kutsalligi imgesi kendini bliylik sanatgilarin izlenimine birakmistir.
Goranirler dinyasinin arkasinda yatan hakikatin simgesi olan beden, kutsal olandan siyrilip

sanatcinin sundugu “toplumsal beden” e dontismustr.

1.2 Tekinsizlik Uzerine

Alman Psikiyatrist Ernest Jentsch, “Tekinsizlik” kavrami {izerine yapmis oldugu
calismada tekinsizlik hallerin ortaya ¢ikmasina sebep olacak oldukca gliclii bir etkiyi soyle
dile getirmistir: “Canli bir varligin gercek anlamda canli oldugunda ya da cansiz bir nesnenin
aslinda canh olmadigindan stiphe edildiginde daha dogrusu bu sliphe, herhangi bir kimsenin
zihninde yalnizca anlagilmasi glg bir his biraktiginda tekinsizlik kendini gosterir” (Jentsch,
2009, 18). Jentsch, “Tekinsizligin Psikolojisi Uzerine” adli 1906 tarihli makalesinde E. T. A.
Hoffmann’ in “Kum Adam 1816” adli romani lzerinden tanimladigl Tekinsiz kavramini
Freud, “Tekinsizlik iizerine” adli 1919 yilinda yayimladigi makalesiyle Jentsch’ in tanimladig|

tekinsizligin psikolojisine dair halleri su sekilde degerlendirmigtir;

...Bu kelimenin tanimi kisiden kisiye degistigini ve farkl insanlarin, farkh hislerini ifade
etmek icin bu kelimeyi kullandiklarini ifade etmistir. Ancak Jentsch, yaptigi calismalarda bu
konuyu anlatmak igin sadece kisiden kisiye degisir demenin dogru olmadigini belirtmis,
insanlarin tekinsiz kelimesini asil olarak nasil tanimladigi tizerine durmustur (Freud, 2009,
34).

Bu noktada tekinsizlik kavraminin tarih boyunca kullaniminin goézlemlenmesi
gerektigini ve kisilerin nasil anlamlar yikledigine bakilmasini ifade eden Freud, Jentsch’ in
tekinsizlik hissini belirsizlige bagladigini sdyler. Asina olunmayan durumlarin yarattig
belirsizlikler sonucunda kisi tekinsizlik hissedecegini sdyler. “Sadece diyebiliriz ki alisiimisin
disinda olan seyler kolayca korkutucu ve tekinsiz olabilir; bazi yeni seyler korkutucu olabilir

ama her anlamda degil tabi” (Freud, 2009, 35).
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Psikanalistlerin yogun bir sekilde zihinsel sireglerin meydana getirdigi olgular
Uzerinde c¢alistiklarini bilmekteyiz. Bilingalti dinyasinin olusum evleri-etkileri lzerinde
yaptiklari Psikanalist calismalarla bilingalti striktirtnd ¢izmislerdir. Bunun en temel olusum
dayanagi Sigmund Freud’dur. Ona gore, “Psikanaliz, rasyonel, bilingli zihnimizin erisiminin

otesinde karanlikta yer aldig1 dusliniilen hakikatin arastirilmasidir.” (Freud 2020, 14)

Psikoterapiye dayali olarak Freud’un kullandigi Psikanalizim yontemi, zihinsel “rilya”
unsurlari ile baglanti kurarak analiz etmesine olanak saglamistir. Psikanalize gore
karanligimiz 6ncelikle bilingdigidir. Clinki, istenmeyen disincelerin ve duygularin atildig
bir bodrum kati gibidir. Bu durum da biling ile farkina varilmasa dahi birikmis ligin icinde
salt olanla dinamik bir bicimde baglantili olabilecegini ifade edebilir. Dolayisiyla bilinci
besleyen, canli kalmasini saglayan kaynaklar olarak gorilmektedir. Freud’un éne strdigu
tanimlamalara baktigimizda ondan 6nceki donemde farkli disiplinlerin (Sanat, din, Kiltr)
insanin bilingdisi ile kurdugu iliskisinin anlamlandirmanin 6tesinde hakimiyet kurma
anlayisina dair varyasyonlar insan karanhginin (Mekan) dinyasini tanimlamistir. Nitekim bu
yer karanligimiz iginde karanhgin malzemeleriyle var oldugu alan olmustur. Anlik ters
gorintilerin golgeleri bilince yansimasi ve bilince girmesiyle yarattigi kopkoyu alan
bilingdisinin varligini sunmustur. Freud’un “Cinsellik Uzerine U¢ Deneme” adli makalesinin

Uglinct bolimiinde ele aldig1 “Cocukluk Kaygilar1” yazisinda ifade ettigi gibi;

Cocukluk korkusu kokeninin agiklamasi igin bir zamanlar karanlik bir odadan seslenisini
duydugum (g yasindaki bir gocuga borgluyum: “Teyze, konus benimle, karanlik oldugu igin
korkuyorum” “Bu sana nasil yardimci olacak” diye yanitladi teze; “Ne de olsa
gbéremiyorsun.” “Bu 6nemli degil dedi ¢ocuk; Biri konusursa o 151k olur”- Gorduginiiz gibi
karanliktan korkmuyordu, ama sevdigi kisiyi gorememekten korkuyordu ve kisinin varhigini
gostermesi cocugun sakinlesmesi igin yeterliydi. (Freud, 2017, s.104)

Cocukluk doéneminin bilingdisi halleri, Freud’'un Psikanaliz kuraminin teknik ve
uygulamasiyla bizlere pratigini aciklayan simgesel 6rneklemeler sunmustur. Dolayisiyla
Psikanaliz kuramda bilingdisi hallerin gorinirler diinyasini olusturan unsurlardan bir tanesi
“simge” digerinin ise “dil” oldugunu gormekteyiz. Yine bunlar, ruhsal hallerin aciga
¢cakmasina olanak saglayan temel 6gelerdir. Analitik ¢coziimlemenin iki faktoriine deginen

Ernest Jentsch’a gbre ise; “Herhangi bir kimse glinliik-olagan psikolojiyi bu baglamda
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incelediginde, bu gbdzlem timuyle dogru ve kolaylikla dogrulanabilir, en basta da altini
gizdigimiz gibi dilin kullandigl imgeyi temel alir.” (Jentsch, 2009, s.13) Bu nedenle zihnin
simgeler yaratma yetisi ile dilin simgelerle rasyonel bicimde iliski kurma yetisi, psikanaliz
kuramda simgesel bir 6genin gorsel imajini olusturmustur. Tipki yukarida Freud’un
ornegindeki cocugun ifade ettigi gibi “Biri konusunca aydinlik oluyor”; bizlere karanlik gelen
bilingdisinin mekan ve sozcik kavramlarinin agiga cikarilip daha aydinlik hale getiren

donltgimiin imgelerini olusturmustur.

Fakat, Freud’un one stirdigi bastiriimis hallerin ¢cocukluk dénemindeki normlarinin
korkutucu yani hadim edilme dirtisiinden ayri gelisiyor ise, bu bize maddi diinyanin
deneyimlerinden dogan olgular oldugunu gostermektedir. Fakat bu durumun tam tersi
yasaniyor ise, maddi diinyanin normundan kaynakli oldugu sonucuna da varmaktayiz.
Makalenin ileri bolimiinde salt olanin kompleksine dair ifade ettigi gibi; “tekinsiz bir
deneyim ya bastirilmis olan cocukluk kompleksleri birtakim seylerin etkisiyle tazelendiginde
ya da terk edilmis olan ilkel inanislar yeniden bir sekilde dogrulandiginda ortaya cikar”
(Freud, 2009, s.71). Dolayisiyla, tekinsizlik anlarina dair analiz yapmak, karanhgin dibinde
yatan ilkel normlara aciklik getirmek, birlikte iki farkh halleri (i¢ ve dis) rasyonel sekilde
incelememizi gerektirmistir. Bu noktada ozelikle Joseph Sheridan’in “Le Fanu” eseri;
hikayenin gectigi bir handa konaklamaya gelen Albay Demarion’un oraya gitmesiyle
karsilastigl odanin birisindeki hayaletin oldugu varsayimi Gzerine gerceklesmektedir. Bir

kesit;

Ah! Ust katlar, General. iste tam da size bunu diyecektim. Aslinda st katta bos odamiz
var, en iyilere layik rahat bir oda; fakat---

Ama iginde uyuyanlar var ve misait degil.” Diye sizlandi Senator, tamamen cani sikkin bir
sekilde.

Hayir, efendim, icinde kimse yok ve en azindan sizden baska kimsenin kalacagi da yok gibi,
Albay Demarion---“Bir anlik tereddiit ve utanmadan sonra hanci, gizemli fisiltilarla, bu en
¢ok istenen odanin tekinsiz oldugu gercgegini acikladi;(...) evin basina her ne musallat
olduysa, belki sizin gibi saygideger bir centilmene dokunmazlar, efendim. (Sheridan, 2016,
s.15)
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Yaratilan 6ykd, icinde barindirdigl olgu ve nesneleriyle degiskenligin salt diinya ile
iliskisinin gostergesi olmustur. Edebiyat alaninda da Freud Tekinsizlik kavramini
tanimladigini ve ona gore bu hallerin masal diinyasinda tekinsizlik teskil etmedigini salt

olandan koptugunu su sozleriyle ifade etti.

Cunki daha once bahsettigimiz lizere “lstesinden gelinen” ve “olaganisti” kabul edilen
seylere iliskin bir yargl uyusmazhigi olmadigi siirece tekinsizlik hissi olusmaz. Bu sorun,
masal dinyasinin varsayimlari tarafindan en basta ortadan kaldirilmistir. (...) kurguda
tekinsiz olarak gergek hayatta karsilasabilecegimiz bir sey gegiyorsa bu tekinsizlik degildir.
(Freud, 2009, s.72)

Kurgu dinyasinda olusan bagimsiz kurgu haller, bize gercekligin aktif olusum
piramidini sunmustur. ilkel diirtiiniin ¢ocukluk evresinden aklin diisiinme yetisine varma
surecine kadar temelde olusturdugu striiktir, salt olan ile sentezlendigi anda duyusal veri
ile yeni bicimlere donistlirmistir. Makalenin sonunda Freud’un ifade ettigi gibi; “Sessizlik,
karanlik ve issizlik unsurlarina gelince bunlarin esasen, insanlarin ¢ocugun asla tamamen
Ozgurlesmedigi cocukluk bunalimlarinin kalintisi olduklarini soyleyebiliriz sadece” (Freud,
2009, s.76). Freud’un tanimi bize, “Tekinsiz” normlarin sadece karanligin olusumundan

meydana gelmeyecegini ifade etmemize neden olmaktadir.

Gorsel 8.Edvard Munch, Kaygi (1894), 94 x 74 cm, Tuval lizerine yagh boya, Munch miizesi, Oslo, Norveg
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1.3 Sanat yapitinda Tekinsizligin Psikolojisi

“Sanat eserlerinin tstiimde kuvvetli bir etkisi olur.”
(Sigmund Freud)

(Umer, 2018, s. 51)

Sigmund Freud’ un “Tekinsizlik” makalesini “Psikanaliz kuram” {izerine okumalarda
inceledigimiz gibi, sanatglya ve sanata dair Tekinsiz hallerin yaratim sirecinin ilahi
gostergesinden 6te sanatcinin bilingaltinda disardan yansiyan olgularin etkisi ile imgeler
araciligiyla gorsellestirip izleyiciyle tamamladigini gostermektedir. Nitekim, sanatin bu
noksanligl psikanaliz kuramda analiz edilen eserin gorsel olusumu veyahut fikri tasavvur
noktasi degil sanatcinin ruhsal dinyasi olmustur. Bu nedenle Freud’un tekinsizligi modern
sanatin konusu ve meraki olmustur. Freud’'un “Sanatg¢i ve Diizlem” yazisinda sanatginin

ruhsal diinyasina dair distincesi;

Su sanatgi denen acayip kisinin, bir Kardinal ‘in Aristo’ya sordugu gibi konularini nereden
aldigini, bu konularla bizi etkileyip duygulandirmanin nasil Ustesinden geldigini,
ruhumuzda uyanabilecegine belki hi¢ ihtimal vermedigimiz heyecanlarin igimizde
dogmasini nasil sagladigini bilmek tutkusuyla hep yanip tutusmusuzdur. (Freud, 1979,
s.193)

Freud’un ifadesi, “Cinsellik Uzerine U¢ Deneme” makalesinde ele aldigi ¢ocukluk
kaygilariyla esdeger dinamik iliski barindirmaktadir. Clnki, yukarida tekinsizlige dair
konvansiyonel iliskilerin yogunlugu, cocukluk evresinde bilin¢disi tarafindan bastirilan
duygularla butunlik kurmaktadir. “Akil saghgi gelismemis, hassas veya hasar gérmis
bireyin glinlik yasamin ¢ogu olagan olaylarina karsi duyusal durumu, siradan ilkel insanin
sira disl veya esrarengiz bir hadiseyi algilamakla gosterdigi duyusal belirsizlikle aynidir”
(Jentsch, 2009, s.17). Jentsch “in ifade ettigi gibi, farkli distinen ve algilayan bireylerin, canli

ya da cansiz olarak gorileni tanimlamasi belirsiz nesneler ile karsilastiklarinda gosterdikleri
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tepkilerin tipik 6rnegidir. Salt sanat eserlerinin varligi, bicimsel 6zglnliglyle insana dair

salt olani ile kurdugu iliskisine gétirmektedir.

“Sanat, insani her zaman somut olgularla, olaylarla ve duygularla karsi karsiya
getirir. Her imge ya gercek olaylarin somut tasarimi olarak ya insanin manevi yasamindaki
olaylarin kesin anlatimi olarak ya da her ikisinin girisik bicimleri olarak kendini gosterir”
(Ziss, 2016, 61). Ziss 'in 6ne slirdigl ifade, bir olayin ya da bir olay dizgesinin bireysel somut
imgesine dair dayanaklarin yasasini tanimlamaktadir. Fakat bu yasa, salt olanin 6zIi ve
kokli yanlarinin imgesini bilim yasasindan 6te, sanatginin yaratim siirecinde yasanin
yasama dair etki ettigi sirecin imgesel bicimini olusturmustur. Roger Fry’in de acikca dile
getirdigi gibi, “sanatcilarin artik gercekligi taklit kaygisi degil, gercekligin iclerinde
uyandirdigi duygulara nesnel bir anlatim saglama kaygisi duyusuydu...” (Danto, 2014, 92).

Fry’in 6ne stirdigu sav, simgesel formlarin icinde kultirel striktird aciga ¢ikaran ve
de zihinsel yetide bicimlenen her seye dair bir alt biling olmustur. Bu nokta da Max

Beckman’in “Gece” adli eseri;

Gorsel 9.Max Beckman’i, Gece (1918-1919), 133 x 154 cm, Tuval iizerine yagl boya, Diisseldof Aimanya
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Beckman’in eseri (Gorsel 10)" bir dizi figlirlerin ahsik olunmayan bir bigcim de
resmedildigi daha erken dénem islerindendir. Figlrlerin duygusal hali, umutsuzluk ve
mutsuzlugun igin de bedenlerin yasamina dair izleri olusturmustur. Géziimiiz eserin sol
kosesin de asilan bedenin ¢okisl ile yer de yatan kadin figirinin bagl elleriyle
umutsuzlugun/mutsuzlugun siddetini bizlere hissettiren temel iki figlr olmustur. Sadist bir
bicim de katliami gerceklestiren (g figlirlin ani ile bizi karsi kaslya getiren Beckman’in
diinyasi, Engin Umer’in ifade ettigi gibi, “Bireylerin i¢sel diinyasindaki korkulu bekleyis bir
anda korkuya neden olan diizenin insanlara musallat olabilecegi dlsiincesi Beckman’in
resminin arkasinda yer alan fikirdir” (Umer, 2018, 135). Beckman’in modern zaman dilimin
de insana dair tutumu, toplum iginde bireyselligin kirilgan anina ve bireyselligin travmatik
anina iliskin disincenin toplum-birey iliskisinden dogduguna isaret etmesidir. Nitekim de
bizlere toplumsal olgularin yarattigi diizensizlikleri eserde sunmustur. Toplumsal ve bireysel
kaygiya dair bir diger yaklasim ise Otto Dix’in islerinde goriilmektedir. Ozellikle askerlik
dénemi sonrasin da yaptigi islerle askerligin yarattigi travmatik kayginin bireysel ¢okistine

dair “Asker Olarak Kendi Portresi” adli eseri (Gorsel 11)’ de bu baglamda énemlidir.

Goérsel 10.0tto Dix, Asker Olarak Kendi Portresi, (1914), 68 x 53,5 cm, Kagit iizerine karisik teknik, Belediye
Galerisi, Stuttgart, Alimanya

Savas sonrasl yaptigi ve savas temali eser, bireysel savas deneyimlerinin travmatik

iliskisine dair izlerimi sunmaktadir. Eserin yapilis tarzina baktigimiz da bicim ve renklerin
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goriinimi, bizlere disavurumcu sanatcilarin yaratim edinimine dair bir 6rnek olarak
karsimizda durmaktadir. izleyici ile karsi karsiya gelen Dix, bakislari ile bizleri resmin icine
almakta ve yasadigl travma sonucu bicimsel degisimi hissettirmektedir. Gerceklesen
degisim, toplumsal savasin bireysel kaygi dirtlsini canlandirmasina dair olgulardan
olusan bigimsel bozukluklar olmustur. Ancak, bireysel kirilmaya ve bigcimsel bozukluklara
dair donecek olursak, karsimiza Edvard Munch, Egon Schiele, Alberto Giacometti, Arshile

Gorky, Willem de Kooning ’in sanat eserleri ctkmaktadir.

Ozellikle modern insanin kaygih diinyasina iliskin Munch’in sanati, sanatcinin kaygili
hali ile korku dolu halde yasayan modern insana dair maddesel bir yapinin nesnel
olusumuyla izleyiciyle bulustugu eserleri, doneminin sanat pratiginde popitler hale

gelmistir. Bunun en tipik 6rnegi, (Gorsel 12)’'de “Cighk” adl eseridir;

Gorsel 11. Edvard Munch, Ciglk (1983), 91 x 73,5 cm, Karton (izerine karisik teknik, Ulusal Galeri, Oslo,
Norveg

“Soyut bir ifadeyle resmi saran ve hareket veren dalgali cizgiler resimdeki kbpriinin
bicimiyle ters bir etki olusturarak hareket ve dinamizm meydana getirmekte, resimdeki

etkinin asil glici olmaktadir” (Umer, 2018, 125). Munch’in en popiiler eseri olan “Cighk”
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adh eserinde gorullyor ki (Gorsel 12), kayginin temsili olarak duran bedenin, nedensiz bir
sekilde farkli bicimlere doénilsecekmiscesine yasadigl kayglyr sunmaktadir. Nitekim bu
etkileri “Resim 9’da” da gdérmek mimkiin olmustur. Dix'in islerinde gérmiis oldugumuz
kayginin bedensel degisimine etki glicli ile Munch’in kaygl diinyasinda bedenin bigimsel
bozulmalara ulasabildigi diisiincesi ile benzer yaratimlari olmustur. Taburoglu’nun da ifade
ettigi gibi, “Kaygi halinde “normalin lzerine ¢ikan adrenalin miktari” gévdede degisimlere
neden olur ve “kararlihgini (stability) yitirmis gévde, yer degistirmeye zorlanir ve durumunu

(state) kaybeder” (Umer, 2018, 126).

Dolayisiyla, kaybedilen bedenin yeni bicimi Schiele ’nin, yok olmaya dogru
suriiklenen bedenleri ile 6zdeslesmektedir. Schiele ‘nin “beden” resimleri (Gorsel 13) ve

(Gorsel 14)’ de, ince, kirllmaya musait bir bicimde resmedilmistir.

Gorsel 12. Egon Schiele, Savasg¢i (1913), Viyana, Avusturya
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Goérsel 13. Egon Schiele, Alcaltiimis Basli Otoportre (1912), Viyana, Avusturya

Schiele yaptigi nii Otoportre resimlerin de psikolojik bir ic gézleme dayali olgular
sonucunda beden(ini) resmetmesidir. Calismalarinda kullandigi teknigin vardig nokta,
gerceklikten 6te kendi tragedyasinin disa donik destansi anlatimidir. Otto Dix gibi Schiele
de eserlerin tiiminde izleyiciyi dogrudan siizen ve resmin igine davet eden gozler ile karsit
renklerin, 1s1k-golge hareketleri ile yogun disiincesini “bilingaltin” gliclendirerek ince ve
kirllmaya musait bedenleri izleyiciye sunmustur. Dolayisiyla bedenin dogal olmayan yani,
Taburoglu’nun kaygi sonucu bedenin degisimlere maruz kalacagi savini destekler nitelikte

olmustur.

Schiele ‘nin psikolojik bedeni, narsistik bir egilimi ifade etmektedir. Cunki,
sanat¢inin yapmis oldugu ni resimler, kendine doénik hallerin sevgisinden dogmustur.
Ancak, buradaki narsistik egilim ideal benligin disinda kendine doniik ideallestirme
egiliminde gerceklesmistir. Dolayisiyla Schile, her iki resimde de belirsizligin ve kaygi sonucu

korkunun etkisi ile bedenlerin bicimsel bozukluklari ile karsimiza ¢ikmistir.

Schile’ nin kaygi hallerinin bireylerde meydana getirdigi kaygi gosterimlerini, son

dénemlerinde yapmis oldugu ve de gergekistlici akimin temsili sayilan Giacometti’inin
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islerinde de gériilmustir. igsel huzursuzlugun sonucunda olusan kayginin yarattigi beden
profili, dinyadan soyutlanmiscasina karsimizda durmaktadir. Bundan 6tirii Giacometti’inin
sanati, zamandan ve mekandan yoksun, bilin¢cdisi bir ana hitap etmektedir. Freud’ un
“Sanatg¢i ve Sanatgilar (1979)" kitabinda sanatgiya dair disinceleriyle en iyi ortisen

Giacometti, sanatiyla insan varolusuna 6zgl kaygih bir halin temsiliyetini olusturmustur.

Bilmek igin anlamak igin. Bu, insani giderek yucelten bir coskuya donusiyor. Bir ylz Gzerine
kazi yapiyorum, her giin biraz daha. ilerliyorum. Onun cekirdek oldugunu biliyorum,
yasamin gizi ben ilerledikge geri gekiliyor, asla ulasamayacagim bir noktaya geriliyor. Ne
var ki macera bu, biiyik macera; ayni yiizde her glin bilinmeyen bir seyin ortaya ¢ikmasi.
Bu, diinya gevresinde yapilacak bitiin yolculuklarla esdeger bir sey. Gergeklik sirekli
olarak yeni perdelerin arkasina gizleniyormus, ilerlemek igin o perdeleri pargalayip durmak
gerekiyormus gibi (Giacometti, 2015, 260-261).

Gorsel 15. Alberto Giacometti, Anette, 1961, 55 x 65,5 cm. Hirshhorn Miizesi, Washington, ABD
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Giacometti 'nin Anette figlirli (Gorsel 15), kirilgan yanhihg ile portre olmaktan ¢ikip
sanat¢inin  bilingaltina dair canli ve cansiz haldeki goérinislerin  gorintisiine
donidsmektedir. “Bana 6yle geliyor ki, bu baslar portre olma o6zelligini giderek vyitiriyor,
giderek daha ok baska bir seye yaklasiyor, gercek bir kisiden daha gergek bir nitelik
kazaniyordu...” (Giacometti, 2015, 196). Giacometti’ nin ugrasi, gériinenin ardinda olani
yakalama ve kopya edebile istegi, “Seyleri gérdigim bicimiyle gerceklestirmek icin degil, neden
basaramadigimi anlamak i¢in. Kafamdan artik, bir seyin resmini ya da yontusunu goérdigim

bicimiyle yapmak gecmiyor. istedigim sey, neden basaramiyorum, bunu anlamak” (Giacometti,

2015, 247).

Gorsel 16, Alberto Giacometti, Ayakta Kadin, 1958-9, 686 x 140 x 270 mm. Tate Galeri, Londra, ingiltere
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Bedenlerin ve ylizlerin ardinda gergek olani bulma istegi, her defasinda gézlemlenen
bedenin benligine atilmis bir bakis olmustur. Bedenin zihin karsisindaki maddeselligi, arag
haline gelirken yeniden ve yeniden gizilen ve yontulan her beden disiince altinda

incelmeye baslamistir.

Bilmek igcin anlamak igin. Bu, insani ylicelten bir coskuya donistiriyor. Bu yiiz Gizerine kazi
yapilyorum, her giin biraz daha, ilerliyorum. Onun g¢ekirdek oldugunu biliyorum, yasamin
gizi ben ilerledikge geri gekiliyor, asla ulasamayacagim bir noktaya geriliyor. Ne var ki
macera iste bu, bliyik macera; ayni ylizde her giin bilinmeyen her seyin ortaya g¢ikmasi
(Giacometti, 2015, 260).

Beklenmedik donistiimlerin ve ulasilamayacak bir seyin 6tesinde meydana gelen
miiphem varliklarin gérinti dinyasini gézler 6niine sermistir. Dolayisiyla Giacometti’ nin
yaratimlari postmodern déneminin silsilesinde yaratilan bedeni de ifade etmektedir. Bunun

bir diger ifadesi, Arshile Gorky’ in yapmis oldugu “Soci Bahgesi” (Gérsel 17) eserinde yer alir;

Gorsel 17. Arshile Gorky, Soci Bahgesi, 1943, 78,5 x 99 cm, The Museum Of Modern Art, New York
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Eser, Ermeni asilli sanatginin dogdugu topraklarin isgalinden sonra yasadigi cocukluk
anilarini yansitmaktadir. Gorky, isgal edilen topraklarin daglarini, ovalarini, goéllerini,

kiiltlrind, babasinin sahip oldugu bahcelere dayanarak resmetmistir. Ancak daha sonra,

Sanatginin “kaybettigi” annesinin -ressamin “estetik alanin kraligesi” dedigi- ve yoldan
gelip gegenlerin adak niyetine bagladigi renkli ¢aputlarla adeta gigek agmis gibi gériinen
kutsal agacin altinda giysilerini pargalayip giplak gbguslerine vurarak agit yakan Khorkomlu
kadinlarin goriintusiyle perdelemistir (Thompson, 2014, 220-222).

Modern insanin kaygili diinyasinda 6zne ile bilingdigi diinyasinin kaygili, karmagik
hallerindeki bedeni, farkli zaman ve mekana dair izlenimlerini gormistik. Ancak, kaygil
beden, kendine yabancilasma noksanhginda narsistik bir egilimde kendini agiga cikarmistir.
Parcalanan bedeni kaygi hallerinde sinirlandirmak modern birey icin yaratmanin kaynagi
midir? Modern insanin, kaygili halinin herhangi bir anlami var ise bu disavurumun resimsel
bicimi olmustur. Seri dokunuslar, renklerin zithg, ic ice gecmis bedenler ile kaygl ve

yabancilasmanin kendine dontik hallerinde gergeklesmistir.

Gorsel 18. 1Willem de Kooning, Hafriyat, 1950, 203,2 x 254,3 cm. The Art Institute of Chicago
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Modern 6znenin kaygili haline postmodern dénemde deginen Fredic Jameson’un
one slirdigl sav, “... Kaygl ve yabancilasma gibi kavramlarin (ve Ciglik ‘ta oldugu gibi,
bunlara tekabiil eden deneyimlerin) artik postmodern diinyada yer almadiklarini goérusi
disindiriyor” (Jameson, 2011, 52). Modern 6znenin sinirlandirdigi kaygili beden,
postmodern evrede yeni bigcimlerde kendini gésterme egilimine gegcmistir. “Modern ruh
halinin, pargalanmis benligi tamir etmek icin benimsedigi kaygiyla bulusma durumu,
guinimizin kalturel yasantisinda geldigin de farkh bir sekilde donliserek onu bertaraf
etmeye vyerini birakmistir’ (Umer, 2018, 142). Kayginin sinirlandirdigi beden kuskusuz

Uretim kaynagi noksanhginda bir potansiyel barindirmistir.

Bu potansiyel icinde modern 6znenin barindirdigi duygusal hal ise 6znenin salt
biciminin yorumlanabilme becerisine olanak saglamistir. Bu durum, sanat tarihinde
Ozellikle romantik dénem sanatcilari icin doruk noktasi olmustur. Jameson’un “Ge¢
Kapitalizmin Kiiltirel Mantigr” bolimiinde Gzerinde durdugu ic ve dis iliskiyi Van Gogh ve
cagdaslari Gstlinden ele alirken, sanatgilarin kaygili hallerinin devam ettigini ve kaygi sonucu
yikimin esiginde bos vermisligi birakmasini ve bununla yasamasini ve de diinyasini
bicimlendirmesi gerektigini 6ne siurmdistir. Jameson’un Van Gogh’un Unli “Kéyli

Ayakkabilari” eseri (Gorsel 19) Gizerine analizinde acgik¢a bu bigimi somutlastirmistir;

Gorsel 19. Vincet Van Gogh, Ayakkabi, 1886, 45 x 37,5 cm. Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda
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“Geg¢misin icinde yitip giden bu durum bir sekilde zihinde yeniden
canlandirmadikga, tablo atil bir nesne, praksis ve Uretim olarak kendi icinde simgesel bir
edim seklinde kavranmasi olanak disi seylestirilmis bir son Urin olarak kalacaktir”

(Jameson, 2011, 35).

Bastirilan 6znelerin iretim potansiyelleri, geriitilmislerin unsurlarin da kendini agiga
citkarmistir. Kiltirel hafizanin unsurlari olan kaygili 6zneler, kendini devam ettirme
potansiyeli dahilinde sanatginin bilingdisi diinyasinda yeniden ve daha 6zgln bi¢cim de

modern distinceler cercevesinde kendini var etmeye devam etmistir.

Van Gogh ’‘da bu igerigin, bu ilk maddelerin, (...) tarimsal sefaletin, ciplak gergekligi
icerisinde kirsal yoksullugun nesneler diinyasi ile yipratici kdyli emeginin iptidai insan
diinyasi; en vahsi ve tehditkar, en ilkel ve marjinallestirilmis bir duruma indirgenmis bir
dlinya olarak algilanmasi gerekir (Jameson, 2011, 36).

Yasamin salt formuna iliskin savi, canli-cansiz olanin haline dair tanimlamalar
olmustur. Ancak, bu aklin boyundurugundan kurtulan bilincin kaygili ya da buhran
potansiyeline dair izlenimlerini olusturmustur. Utopik ya da rustik resimlerin arzulanan bir
hayatin ya da istenilen mekanin pesinde gitme ve bireyin icerisinde bulundugu kasvetli

acmazhgin asilmasi olarak asinaligini kazanmistir.

Her modern disiince, her tiirlii sanatsal gérus en sonunda idealize edilmis bir yasanti icin
¢abalamistir. Modern bireyin i¢sel diinyasinin kesfi ise yikilmig bir ruhsallik ve inangsizlikla
es olsa bunlarin 6zne hali olarak dnerilmesi derinliklerdeki anlamlara erisme arzusuna
neden olmustur (Umer, 2018, 145).

Sanatin bu noksanhgi, ilk érneklerini romantik dénem sanatcilarinin eskiye dénik
degerleri zihinde yeniden canlandirmasi ve de idea olarak tanimlanan dogaya kars! bilinci
kapatmalariyla sonrasinda ortaya c¢ikan sembolizm ve gercekistli akimlarini benimseyen
sanatcilarin da bireyin karanlik diinyasinda yeni bir diinya yaratma dlsinceleri de bizlere

distan ice bir perspektif sunmustur.
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Ancak, i¢sel gdzlemin imgesel dili, Plehanov ‘un dile getirdigi gibi, “imgeyi yalniz
coskusal 6geye, sanati da duygusal yasama indirgemek, gergekte, imgeler yoluyla ylratilen
disiincenin bilgisel islevini kisitlamak demektir; bu da sanati yalnizca i¢ gozleme
(Contemplation) baglayarak, onun yasam olaylarinin derinligine inmesine engel olur” (Zizz,
2016, 77) seklinde gergeklesiyor ise, kaygi sonucu olusan sanatin varligina iliskin anekdotlar
cercevesinde gerceklesemez. Cinkl, duygu yasamdan bagimsiz olusamadigl gibi
bilincaltinda duyguyu eylemsel faaliyete gecirecek haller de olusamazdi. Zizz'in de acikladigi
gibi, “Clinkl soyut duslinceye basvurulmaksizin olaylarin 6ziine varilamaz; demek ki

gergegin estetik 6zimsemesinde onun da payi vardir” (Zizz, 2016, 77).

Kaygi, duygu ve dislincenin birliginden hareketle kendini igten disa aktaran, bireysel
karanhgin bedensel formuna doénisen bir olgu olarak, bazen zit renklerin bazen de alisa
gelinmemis beden formlarinda kendini aciga cikarmistir. Uzerinde durdugumuz ve analiz
ettigimiz eserler, igsel tekinsiz hallerin kirilmaya miusait formuna iliskin yansimalari ve
algilama dizeyinde adeta bizlerin imgelemleri ile bir bitinlik olusturdugunu séylemek
dogru olacaktir. “Demek ki sanatsal diisiincenin maddelesmesi, tipki insanin dislinsel
etkinliginin  diger bicimlerinin nesnelesmesinde oldugu gibi gosterge bilimsel
(semiologique) bir nitelik tagimaktadir” (Zizz, 2017, 87). imgeler aracihgiyla somutlasan
dislincenin gostergeler dizgesinde sanatin islevi, “sanat¢inin Bilingdisi Dinyasi” ile
izleyicinin bilingdisi diinyasin bildirisi agisindan biyik énem tasimistir. Bu bakis agisin da
sanat, her iki tekinsiz hallerin somut gostergesin de belli bir gostergeler sistemi
olusturmaktadir. Yani, sanat, sanatci-alici dizgelerin de bir gosterge araciligiyla diisiinceyi
gostermektedir. Nitekim, Freud'un da ifade ettigi gibi, bu haller gercek yasamda tekinsiz
olmayabilir. Bu da bizlere sanatci ve alici (izleyici) arasinda gostergelerin sundugu mesaj ile
somut gostergenin sundugu mesajin iki farkli alanda oldugunu ve bu yizden dislincenin
halen tekinsiz olarak var olabilecegini gostermistir. Bu konuda Goethe soyle der: “Sanatin
gerecini herkes gorebilir, icerik ise ancak kendisiyle ortak bir yani olanlarca anlasilabilir;

buna karsilik, bicim, cogunluk icin bir gizem olarak kalr” (Zizz, 2016, 102).
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Bir duslinceyi bagkasina aktarabilmenin yolu onu maddelestirmekten gegiyor ise o
anda o dislincenin tekinsizlik uyandirabilen durumunu yapitta gergeklestirmenin yolu,
gecisin gu¢li olmasi ve dogru imgeleri kullanmaktan gegmektedir. Bu nedenle, eger dogru
imgeler ile bi¢cim olusturulsa o zaman sanatgi-alici arasinda bir bag kurulmus olur. Clnki,
“Bigim, icerigi dile getirmek igin bir aragtir ve salt bu amagla vardir” (Zizz, 2016, 111). Bigim,

bilingalti dlinyasinin somut yapisi haline gelmistir.

2. BOLUM: BEDEN, BILINGIN NESNESI

Bu bedeni ve eylemleri incelemek, bugiline kadarkinden ¢ok bagka tirli seylere isik
tutabilir: Ornegin hareketin, “diisiincenin” bir Griini sayildig klasik stirecin disinda, bir
zekasinin oldugunu kabul etmek, pratikleri baska tirli ele almak, eylem ve hissetme
bigimlerine farkl yaklasmak mimkiin olabilir. Ozet olarak bu, oldugu gibi gériinmeyen bir
yerde anlamlar Greten kaynaklar yakalamak demektir (Corbin, Courtine, Vigarello, 2008,

s.9).

Tum bunlar ayri tirden beden ipuclari olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bedenin fiziksel
tasarimi, duyarliigl, davranis bicimleri gibi pek cok bedensel unsur, ilahi tasarinin
Obeginden siyrilimis halde fani bedenler tarafindan tahayydul edilen fiziksel mekanizmalarda
var olabilmektedir. Bedene dair verilerin daginik netligi kimi uyumsuzlugu dogurmaktadir.
Dolayisiyla bedeni incelemek onu somut gostergeler Gizerinden yorumlamak bircok bilim
dalinin arastirma ve yontemine ihtiya¢ duyulmaktadir. Epistemolojik ¢alismalarin
cesitlenmesiyle beden-zihin iliskisinin yayildigi noktalarda benzesmezligin tutarsizhgini
aciga cikarmistir. Norbert Elias'in belirttigi gibi, kisa silirede derinlere gomiilen,
icsellestirilen, 6zellestirilen normlar karsisinda beden hem bunlarin biriktigi yer, hem de bir
aktordir; agir bir baski sirecinin gerceklestigi, icglidisellikten ve kendiligindenlikten

uzaklasilan yerdir (Corbin, Courtine, Vigarello, 2008, s.9-10).
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2.1. S6z Sahibi olan Bedenin Dirilisi

insanin varhigi hem ilahi hem de tarihsel bir mitoloji alanidir. insanin biyolojik bagi
ise toplumsal diizeyde olusturdugu kiltir ile iliskilidir. insan, bireysel aklin donanimina
sahip olusu ile distinebilmekte ve is gorebilmektedir. Dil yetisi ile distindigini ifade
edebilmekte ve aktarabilmektedir. Dolaysiyla, bu coklu islevselligi ac¢iga ¢ikaran biling
sayesinde, i¢c-dis dinyasini, insan faaliyetlerini, iktidarlari, dogayi yansitmakla kalmaz,
nesnel olarak da insanla doga ve insanla insan arasinda ki catismalari da aciga

cikarmaktadir.

Bilincin yansittigi sey, dislincenin glindelik hayat akisinda toplumsallagma slirecine
karsilk gelmektedir. insani olani da kendinde dogallastirarak, her bir sinifi i¢ ice
sentezleyerek ice donik bir ilerleme saglar. Burada yeni anlam ve bigimlere donliismesine
neden olabilmektedir. Gelisim eger arzu edilen diislinceye dayali hareket halinde ise insan

dogasinda olusturulan baglarin yozlasmasina sebebiyet verebilmektedir.

Tebaanin davranisi, segilmis, belirli, kritik durumlarda segilen tasarim uyarinca
bigimlendirilebilmekle kalmiyor, artik tim yasam tarzlari siki bir denetim altina alinabiliyor,
istenen kaliba uyduruluyor, dizenli hale getirilebiliyordu. Bedenlerin hareketi tizerine
tekrarlamali bir ritim empoze edilebiliyordu. Davranislari saiklerinden bagimsiz hale
getirilebiliyor, boylece iradeleri goz ardi edilebiliyordu (Bauman, 2018, 60).

Dolaysliyla, bircok sayidaki bireyin cesitlilik gbsteren egilimleri, tekdlize bir bedensel
ritme, bir dizi nesne kategorizesine ve de toplumsal nesneye donlstirmektedir. Yeni rol,
modern ¢agda sekillenen yeni iktidar bicimiyle esdeger biciminde sekillenmistir. Bicimlenen
yeni rol vasiflarinin yikselisi, iktidarlar tarafindan arzu edilen toplumsal diizenin olgusunu
gostermistir. Gergeklestirilen olgu ise, tebaanin toplumsal diizeni saglama ve arzu edilen
diizeni korumakla muktedir yeni yasa bicimiyle sadece kendinde olani insani olandan

bagimsizlastirilarak olusturma dislincesini yansitmistir. Bu da kurumsal alan igerisinde
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insanin yasa geregi yetersizligini dogurmustur. Dolayisiyla insani yetersizligin nesnel ve
pratikten yoksun hale getiren iktidar anlayisi, bireyleri tebaaya entegre etme yolunu
“Egitim” ile mimkin kilacagl anlayisi ile yeni uzmanlari devreye sokmustur. Boylelikle

elinde barindirdigi en glgli silahini faaliyete gecirmistir.

insanlari gercek benlikleri ile temasa ge¢cmelerinde yardim edecek sekilde hazirlanmis
olan, s6zde oOzgirlestirici Glkelerle motive eden programlar, genelde insanlari programi
hazirlayanlarin ideolojisine uyum saglayacak sekilde diisinmeye zorlar. Bunun sonucunda
yasamlarinin bos ve yonslz oldugunu diisinmeye baslayan birgok kisi, ya o programin
zihniyeti iginde yitip giderler ya da ne yaparlarsa yapsinlar “yeterince iyi olmadiklarini”
dislndrler (Bauman, 2020, 29).

Kendinde mal ettigi yeni uzman 6greticilerin yani sira kurulan programlarin yeni
boyutu, kamusal alanda da dislinceye dayali bedenleri kendine donik doénisme
organizmalarina donustirmektedir. Agamben’ in deyisi ile; “Siyasal beden, icine girdigi 6l

bedeni yliceltiyor” (Agamben,2020,125).

Nitekim, toplumsal olaylarin baglayici unsuru haline donlisen yasalar, insani
degerlerin kurallarini belirlerken, toplumsal alanlarda yaratilan diizen ile kutsal hayat
anlayisi disinda bir degerler yargilarina dondstirdlmistir. Bu da bitdn insanlarin
bedenlerine dayatilmasina ve kutsal hayat degerlerinin siyasal catismalarin Grlinlne
déniismesine sebep olmustur. ikili diisiincenin yeni bicimi, toplumun ve kiiltiiriin tasiyicisi
olan bedenin distinme bicimini, hareketlerini, eylemlerini kontrol altina alinabilme
durumuna getirilmistir. Bu sekliyle artik giindelik hayatin pratikligini kazanan dislince,
ifadelerin gostergesi haline donulstirdigl bedenleri yeniden tanimlayabilmesini

kolaylastirmistir.

Nitekim bu noktada baskilar sonucu siyasallasan bedenin kazandigi merkez, onu
kamusal alan dahilin de her zaman sadece bedeniyle kabul etmistir. “Beden, oynanacak hos
bir oyuncak haline gelmisti sanki” (Sennet, 2019,94). Bu durum, bedenleri ifade
Ozgurliglnden uzaklastirilmasina neden olmustur. Dolayisiyla gerceklestirilen bu anlayis,

kiiltirel degerlerin de etkisi altina girmesine sebebiyet vermistir. Kiltiri yasatan
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bedenlerin bu degisimi, aile igcinde kurduklari iliskiler araciligiyla goézlenmesine olanak
tanimistir. Bireysel ifadeden uzaklasan bedenin kontroli, ailenin biylgiine ve ardindan
yasanilan kiltiirlin s6z sahibi olanina baglaniimistir. S6z sahibi olanin tabi oldugu diislince,
onun bedenini ylceltmeye ve birtakim nesnelere donustirilmesi igin gerekli kaltir
ortamini bedeler lzerinde etki ederek gerceklesmesine etki etmistir. Burada olusturulan
imgesel beden araciligi ile tabi olunan diisiinceye dayali faaliyet, islevselligini farkli kodlar

Uzerinden kultiire yayihimini gergeklestirir.

Bu yolculuk, yapilisi sirasinda yiizlerce insanla karsilastigimiz, donemin politikasi ile ilgili,
ilahiyatla, ask ve olimle ilgili diyaloglarla tanik oldugumuz, aci ¢ekme, hiiziin, seving
sahnelerini izledigimiz, uzun, sonu gelmez bir oyalanmadan bagka bir sey degildir; sik sik
adimimizi hizlandirmak igin atlama arzusu duyariz (Eco, 2016, 90).

Dolayisiyla yaratilan bu diizen, ¢esitli beden tiirlerinin yani sira gesitli diislince ve
eylem araclarinin ¢ogaltilmasina neden olmustur. Bedensel faaliyetlerin bu denli dengesiz
var olusu, farkhihklarin gostergesi olarak sunulsa dahi 6zgurligin temel tanimlamasina
tekabiil edilebilen tanimin disinda gerceklestirilen bir tanim haline biriinmistiir. Ozgiir
olmanin bilinci ile hareket etmeye calisan bedenin dinyasi, bilincaltinda yerlestirilen bu
kurallar sayesinde ortlilerek kendi olani kaybetmesine ve diislinceye tabi kalinmasina

neden olmustur.

Her ne kadar kendimize ait olsa da bizimle tamamen bizimkinden farkli biling hallerinden
gelen bir tonda ve aksanla konusurlar. Bize emrederler, bize saygiyi dayatirlar; onlarla
ayni seviyede oldugumuzu dahi hissetmeyiz. Bize Ustiin olan, icimizdeki bir seyi
simgelediklerinin farkina varirniz (Durkheim,2019,174).

Bilincaltina dair bu haller, giindelik hayat icerisinde bedenlerden a¢iga cikan eylem
ve hissetme bicimlerinde ki degisimler Gzerinde okunabilir. Bilingaltindaki haller, tekinsiz
bir deneyim ya da bastirilmis hallerin kompleksleri birtakim seylerin etkisiyle tazelendiginde
ya da ilkel dirtisinden uzaklasan bilincin aciga cikarttigi bedensel eylemler oldugunu ifade
eden Freud’ un savi Durkheim’ in ifadesiyle bltlinleserek toplumdaki bedenin zihinsel
yetisini ve konumu yansitmaktadir. Nitekim toplumsal alanda kendi 6zgtirligii ile yasayama

calisan her beden, dislincenin rlind haline getirilen kamusal alanda kendini glivenli
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hissetmesinin  6nlnli kapatamamistir. “Kisi insanlarin  kotl olusundan degil, yasa

koyucularin cehaletinden sikayet etmelidir” (Sennet,2019,87).

insan yaratimi olan kamusal alan, icerisinde barindirdigi bedenlerin 6zgiirligiine
dair temel yasa biciminin gostergesi gibi goriinse de kiltir elgileri tarafindan benimsenen
dislincenin bedensellesmesi icin gerekli diizen anlayisini da barindirmaktadir. Glindelik
olanin icine niifus edilen ve bedenler araciligiyla yasatilan diislince, kaygi ve 6zglivensizlik
duygularini agiga cikartarak, tahammil seviyelerini asan bedenlerin biyolojik 6limine
neden olabilmektedir. Bu da glindelik yasantidaki bedenlerin kendi distincelerinden o6tliri
sadece kiltire ya da topluma kabul edilmemesi durumundan 6te bir varlik olarak

degerlendirmediginin imgesini sunmaktadir.

Kendimi nesnel olarak degerlendirdigimde biydleyici biri oldugum sonucuna variyorum
demiyorum, her ne kadar o sonuca varsam da. Séyledigim sey, benimle ilgili her seyin bana
inaniimaz bigimde biiyileyici geldigi. Ornegin sacimin en iyi nasil durdugunu bulmaya
calisarak kirk dakika ayna karsisinda dikilebilirim. Ote yandan beni sacin hakkinda otuz
saniyelik bir konusmayla bile mesgul etmeye calissan sana aninda g¢eneni kapamani
soylerim. Yani ben kendimi diinyadaki en 6nemli sey olarak gorirken diger herkesin
varligimin hemen hemen anlamsiz oldugunu diisiinmesi gibi korkung bir geliski s6z konusu.
Ama durum bundan da kotd. Varligimin hicbir anlami yok, ger¢i en azindan su an
hayattayim (...).

Anlamsizliga anlam yani.
(...) Bu senin igin de gegerli, biliyorsun. Hepimiz ayni gemideyiz.
Olabilir, ama sence herkes demin dedigin sey icin endiseleniyor mudur?

Hayir, en azindan benim endiselendigim sekilde degil. insanlarin biyik bir cogunlugunun
bu cgeliskiyi agik acik dile getirmemelerini ya da ona bu bicimde bakmamalarini anliyorum.
Buna ragmen dedigim sey onlar icin de kismen dogru. insanlar bu duyguyu tanimadiklari
halde bunu gerekten deneyimliyorlar ve bu yasamlarini etkiliyor.

Ha?

Bak, bu 6znel duyguyu siirekli deneyimledikleriigin insanlar her giin karsi karsiya geldikleri
dis gerceklige boyun egme ihtiyaci duyuyorlar. (Pava, 2008, 99)

Eszamanl olarak bedenin kiltiiyle harmanlanan bu anlayis, kendini yonetebilme
becerilerini bedenlerin Ustiinde muhafaza ederken, bedenlerin var olabilme durumlarini
kendine doniik hallerde kabul edebilmesiyle, toplumun her yaninda 06zglirce var

olabilmenin Ustinli golgelemistir. Olaylar ve durumlar arasinda ki carpik iliskilerin bu
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sekliyle olusturulmasi, bedenlerin iligkileri ¢6zimlemesinden ziyade onlari mevcut iliskilerin
aliskanligina baglamistir. Yeni yasam bicimleri, bedeni ayri bir yere konumlandirirken,
ifadelerin gostergesine donlstirilen bedenlerin faaliyetlerini golgeleyemez duruma
getirmistir. Yeniden bicimlenen sinirlarin etkileri, olusturulan farkl kultiirel kodlarin
yardimiyla bedenin hayatin gercekliginden uzaklastirilmasina olanak saglamistir. Bu durum
yukarida deginilen kiiltire ait s6z sahibi olan beden ile iliskilidir. Ancak, bedenin bu halleri,
isitilen seslerin yani sira mevcut imgelerin disinda kolektif sdylem yoluyla olusturulan
imgelerin ardinda kendinde barindirdig fikirleri ile varligina devam etmeye galismaktadir.
“Yalnizca duyularimiz ve fikirlerimiz aracihgiyla var oluyoruz” demistir Destutt de Tracy

(Bauman,2018,120).

Mevcut olan durumlara karsin, kolektif soylemler yoluyla kendini kanitlamaya
calisan beden, sadece mevcut olan toplumsal sisteme degil kendini dislayan kiltiire ve
orada bedensellesen digslincenin imgesine de karsilik vermeye c¢alsarak kendini

kanitlamaya calismaktadir.

insanlarin kendilerine davranis kurallari belirlemekle kalmayip kendilerini dénistiirme,
kendi tekil varliklarini doniistirme ve yasamlarini, belli estetik degerler tasiyan ve belli
bigimsel kriterlere tekabil eden bir eser haline getirmek igin uyguladiklari iradi ve istemli
edimlerdir (Braidotti,2017, 231).

Ancak, sorgulamaya dayali uygun otoritenin varligi bilimsel gelismelerin isiginda var
olabilseydi, olaylar ve durumlar arasindaki iliskisizlik farklari olur muydu? Ahlaki degerlerin
1Isiginda kutsal sayilan bedenin gergekligi, kendinde olmayan imgelerin ve sembollerin
hallerine donustirilirken, evrensel diye tanimlanan haklarin ve 6zgirliklerin sembolii
olarak nitelendirilmistir. Bu durum, degistirilen kiltiriin ve ona ait olunan inanislarin
kolaylikli kullanimlariyla beraber, degisen kosullara bagh olarak tanimlamaktadir. Arzu
edilen dislinlerin bicimine gore sekillendirilen beden, artik sadece kutsallik mertebesinden
degil toplumun ahlaki degerlerden de uzaklastiriimistir. Dislincenin denetimine tabi olunan
ve vyararhliga gore siniflandirilan beden, gerekli olunan anlara dair faaliyetini

gerceklestirmek lizere sessizce kdsesine itilmistir.
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Ancak, bu itilmislik bedeni kendi dinyasinda yasamasina olanak saglarken,
gostergelerin 1siginda dlsincenin tahakkimi farkl séylemler ile bedenin daha da
uysallastirilmasina devam etmektedir. Yani, beden her haliikarda dislincenin arzu ettigi
sekli ile yasamaya ve eylem selligini bu ¢ercevelerde devam ettirmesine izin vermektedir.
Bu problem, giiniimizde de gozlemlenebilir boyutlardadir. Kiiltlr yapilarinin tabi oldugu
disincelerle sekillenen iliskiler, zaman ve mekanin degisimlerine bagl kalinmadan bunu
yasatmaktadir. Beden lzerinde baskilayici bir unsur olarak kullanilan ahlaki ve dini inanislar

en iyi yuratme kollari olarak benimsenmistir.

Yasal, ahlaki ve ekonomik yasamimiza hakim olan ve yonlendiren kurallarin ve
uygulamalarin bireylerin maddi ve ahlaki refahindan baska bir amag ya da var olma nedeni
tasidigl detayh olarak ve tamamen deneysel kiyaslamayla gosterilememistir. Ancak bu bir
aksiyomdur -bir inang¢ meselesi ya da bilimsel olmayan ¢agrisimlari olmakla birlikte
ekonomistleri destekleyecek ifadeyle sdylersek tutuculuktur. Ama bu gergekten boyleyse,
insani her seye ragmen yer aldig1 toplumsal ¢evreye kazandirmak tamamen imkansiz hale
gelir (Durkheim, 2019, 44).

ilkeler, toplum yaratimlarinda belirlenen sinirlarin sahici ilkeleri gériinmekle birlikte
dislince ve goreneklerin dislincesi dolayimin da olusturulan temel yasa bicimiyle
iliskilendirilmistir. Olusturulan dlzlem, ilerleme ve gelisim nlanslarinin sekteye
ugratilmasina, edinilmis becerilerin kisirlasmasina ve her seyden 6teye bedenin eylem
selligini negatif yonleriyle etkilemistir. Bu durum, sadece bedenin degil kiiltire ait olanin
sahsilestiriilmesine ve ayni zamanda da konusulan dilin sahiciligini degistirmistir. Dil
yordami ile distiindigl aktarabilen beden, kendisine ait olani kaybetmesine sebebiyet
veren olaylarin merkezinde ki gorintilerin isiklarina dénustlrilmustir. Bedenin yasadigi
sosyolojik ve kiiltiirel degisimler hem fiziki hem de bilingalti yordamiyla gergeklestirilmistir.
Dolayisiyla bedenin yansittig1 seylerin gortntileri, temelde yaratilan dislincelerin olusum

evrelerine dair izlenimleri olmustur.

Ancak, goruntilerin flulugunda yatan gorinimlerin gergekligi, yalitilmis glindelik
hayatin gercekliginde gézlemlenebilir. Bu goriintilerin varligi, kamusal alan da bedenlerin

kolektif birlikteligi ile olusturduklari dinamik iliskiler aginda birlesmistir. Birbirleriyle
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baglanan aglarin goérselligi, bir buhran diye nitelendirilen ve ayni zamanda otekilestirilen
bedenlerin izlenimlerini yansittigina dair asinalik kazandirmasinin yani sira distnebilen,
sorgulayabilen, gelecege dair izlenimlerini degistirmeye calisan bedeni yalitamamistir. Artik
disincelere karsin  kendi dislincelerini  slrdiglu, bedenini kendi duslincesiyle
sekillendirmeye baslayabildigi alanlar olusturmaya baslamistir. Bu da bedeni kendi

gercekligine ¢eken bir duruma donustirmustdr.

2.1.2. Aynali Beden

Gindelik hayatin yaltilmisliklarina dair bedenin kendisini, olaylari ve durumlari
okuyabilme durumu, golgelestirilen yilzeylerin sinirlayict yanlariyla karsilasmaktadir.
Cunki, kamusal alanin sinifsiz varolusu ortak degerlerin bitinligini olustururken, kamu
yararina bagh kanilarak yasanilmasini yoniinde de arzu barindirmaktadir. Bu durum,
bedene atfedilen rolliin penceresinden bakabilmesini ve ayni zamanda edinilecek bilginin
sinirlarini da belirlemektedir. Ancak bu noktada tekrar edinilen ifadelerin yeni bigimi,
tekrarlanan anlarin kosullarina bagh olarak yeni bicimlere birtndirtlmektedir. Toplumun
gercekliginden bagimsizlastirilan bedensel gorintilerin vardirildigl noktalar dislincenin
merkezinde konumlandirilmistir. Kamusal alana dahil edilmeyen, tanimlandiriimayan
beden, kendi ylzeyselligiyle ama kiltirde yaratilan dizenin goélgesinde varligini
sirdirmektedir. “Bedenini yitirmis bir dlisiincenin goélgesini kaybetmesine benzer bir sey.
Oysa golgesini yitirmis bir varlik kendi kendisinin golgesine donlsmis demektir”

(Baudrillard, 2019, 173).

Golgelestirilen kamusal ve kiltlrel alanlarin dayandirildigi diislince, bireysel olanin
eylem selligi ile kiltlrel olanin disiincesinde barindirdigi iliskilerle bagdastiriimigtir. Tabi,
yasayan beden i¢in 6nemli Olglide yer alan bu iliskilerin golgelestiriimesi kendi bedeniyle
birlikte iliskili oldugu bedenlerin de korligine neden olmaktadir. “Pek azimizin farkina
vardigl mithis bir korlik streci yasiyor. Bu bakmaniza ve gérmenize izin veren, bakmadan
gbérmenizeyse izin vermeyen bir korlik bicimidir” (Baudrillard, 2019, 76). Kamusal alana

dahil edilmeyen ve bilincten yoksunlastirilan bedene karsin gerceklestirilen kamu diizlemi,
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kamusal alanda yaratilan islevsiz bedene karsi kendinde dogruluk kazandirarak yeni devrimi

tetiklemistir.

Devrimler muglaktir. Basarilari genellikle uyum saglayabilme glgleri ve isyan ettikleri seyi
yveniden benimsemeleri ile orantilidir. Her basarili reform yeni bir kurumun temellerini
attigl ve bu kurum da ayni tirde yeni somurilere yol agtigi icin her reform dinyayi
yozlastirdi (Pava, 2019, 345).

Toplumun ihtiyaclarini karsilama disincesiyle yapilandirilan reformlarin kamusal
gorintisi, diastincenin barindirdigl golgelerin 1siginda belirirken ayricalikli bir elestirisel
uzmanlasma yararindan 6te yasamin timdiyle arzu edinilen istege dayali donustiirtilme
istegini yansitmaktadir. Bundan 6tiri bedenin varligi sadece ve sadece golgeden anlamsiz
bir golgeden ibaret kalmaktadir. Burasi, “Herkesin konustugu, konusmadan edemedigi ve
her gorisin herkesin goris birligi, ortak gorisa aradigi bir yerdir, tipki gercek diinyada bir

verim ve bir etki aradigi gibi” (Bauman, 2018, 48).

Tahakkim Uzerine kurulmus yasamin bu denli muglakligi, gosterilere dayandirilan
bagimh boyutlarin, sembollerin mikemmel olabilme anlayislarina dayandiriimaktadir.
Gosterilen dlsinceye dair varsayimlarin bireysel ifadelerin karsiti niteliginde
degerlendirilen bedeni de gosterinin kendisine donistirmektedir. Bu noktada goélgelesen

beden, diisiincenin gosterisini gosteriye donistirmeye baslamaktadir.

Bu heyecan ve cosku derecesine ulasan bir insanin, kedinden gegmesini anlamak oldukga
kolaydir. Kendisini dis bir gli¢ tarafindan yonetiliyormusgasina bir hisse kaptirir. Bu da onu
normalde davranacagindan farkli davranis bigimlerine sokar. Benlik algisini o zamanlarda
kaybeder (Durkheim, 2019, 192).

Gosterilerin gorinir kildig sey, golgesine hapsolmus bedenin nesnel bitlinliga
olmustur. Dislincenin, beden lzerinden tahakkiim kurdugu her sey boylelikle giindelik
yasantida nitel olanin disinda golgelerden olusmaya baslamistir. Yasayan bedeni temsil
edebilme yararina dayali faaliyet gosteren diislince, bir 6zellesme modeli olarak gosteri de

gorundr kildig olaylar ve durumlar arasindaki iliskilerin bicimlerini denetleme organlarina
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dontgtirmistir. Dolayisiyla golgenin bilinci ile 6zdeslestirilen bu durum, duslnceye
entegre edilirken distince de bilingten yoksunlasan beden tzerinden bedensellesmektedir.
“Artik konusan bir birey degildir; grup o bireyde viicuda gelir ve kisisellesir”

(Durkheim,2019,183).

Bedenin temsil edilmesi ile gosteride gorinir kiinan deneyim, distincenin kendi
bedeni ile toplumsal bedeni butinlikli bir arzu ile kendi dogrulugu cergevesinde
dénistirme egilimi sergilemektedir. lliskilendirilen iki farkli beden, iki yasaya
indirgenmistir. ilki, diisiinceye dayali gdsteriye dahil edebilmenin yollarini aralarken, anti-
diisiincenin varhigini gélgeleyebilme istegiyle olusturulmustur. ikinci kural ise, gélgelenen
anti duslinceye karsin, bedenin hicbir sekilde gosteriye dahil olamama durumunu
gerceklestirebilme yolunu olusturmaktadir. Bilingten ve kendi bedeninden 6rselenen her
beden, giindelik hayatin flulugunda anlasilmayi bekleyen bir gosteri haline gelmistir.
Bedensel niteliklerin yani sira insani ve ahlaki degerlerini en basta kultlirlin elgisine
dondstiridlen beden tarafindan kaybederken, simdi ise toplumu yodneten yasalarin
gosterisine gelmistir. TEK tiplesen nicel olaylarin kurallari, sosyal iliskiler aginda adaletsizligi,
esitsiz gelir dagilimlarini, yoksullugu, gorenekleri bozulan kiltiiri ifade 6zgurligiinden

alikoyarak yeni bir yasami ve iliskiler agini olusturmustur.

Artik en ylksek onur makamlarini isgal etmeye ¢agrilanlar, en soylu ve en eski ailelerden
olanlar degil ve artik saray ile yarginin yetkilerini ve gorevlerini ellerinde bulunduranlar
centilmenler degil, genellikle en haysiyetsiz ve algak koylulerle soyluluktan uzak diger
kimselerdir (Bauman, 2018, 41).

Her seyin var edilebilme disiincesi, dislinebilme yetisini barindiran her beden
tarafindan gerceklestirilmesi olanakli hale gelebilmektedir. Ancak, bir dislince gercek bir
bedeni yaratabilme olanagina sahip olmadigini bilmekteyiz. Bu Tanri’nin essiz glicline ve
kudretine dayanmaktadir. Bu fani olan bedenin ve diistincenin Gstlinde gerceklestirilen ilahi
yaratimlardir. Ancak, beden araciligi ile var olabilen distincenin bu denli hilkminu ve
gliclini ne ile iliskilendirilebilir? ilahi giiciin varligini bilen disiincelerin beden (izerinde
tahakkim kurma gayretleri, yaratilan ilk bedenden bu yana kendini o anin kosullarina bagli

olarak simdiye ve gelecekte de tekrarlayacagini bilmekteyiz. Bu kaosun siddetlendigi |. Ve
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[Il. diinya savaslarinin ardindan 20. ve 21. yuzyilin glig gosterisi haline getirilen distincelerin

(Gorsel 20)’de kaosuna tanikhk edilmektedir. Bunun en siddetli olaylarini;

ABD’nin; Afganistan’da, Irak’taki Ebu Gureyb hapishanesinde, Kiiba’daki Guantanamo
kampinda ve cesitli diger bolgelerde yaptigi uygulamalar insan haklari ve bedensel
hirriyetler agisindan sorunlu gériinmektedir. Ebu Gureyb hapishanesinde mahkumlarin
cirilgiplak soydurulmalari, kopeklerin saldirtiimasi, asagilanma vb. gibi durumlar, terdorist
veya disman kategorisine dahil edilen kimselerin degersiz bedenler seklinde
gorildiklerini ortaya koymaktadir. Yine Guantanamo hapishanesinde elleri ve ayaklari
zincirlerle bagli, gbzleri kapal turuncu tek tip kiyafetindeki mahkumlar bireysel kimliklerin
ortadan kaldirilarak bir suglu beden imgesi yaratilmasina olanak saglamaktadir (Kuruoglu,
Ozsel, 2018, 149).

Gérsel 20.Ebu Gureyb hapishanesinde iskence,2003, Irak
http://www.gazetevatan.com/rakka-ya-ebu-gureyb-hapishanesi--1184992-dunya/

1960’larin sonlarina dogru ABD’nin Asya’ daki savaslarini izlemeye ve resmetmeye
baslayan Leon Gulob, terdrizmin cesitli formlarini, yikici operasyonlari, hiikiimetlerin
kamusal alanda yarattigi siddetin etkileri temel konularini olusturmustur. Gulob, siddet, aci,
Olim temalari cercevesinde isledigi bedenleri, yaratilan iskencelerin mekanlarini en iyi
sekilde yansittigi kompozisyonlari ile 1sik tutmaktadir. iskencenin fiziksel siddetini,
psikolojik yanini kendine has teknigi ile blyilk olcekli yizeyler lizerinde resmetmeye

baslamasiyla birlikte donemin olaylarina karsit olarak da tanimlanmis ve dislanmustir.
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Pablo Picasso, Eduoard Manet, Francisko Goya gibi ressamlarin tekrarladigi savas
temalari resimlerin (Gorsel 1), (Gorsel 21) ve (Gorsel 22)’ de figuratif yanliligi ile benzerlikler
taslyan Gulob ’un eserleri, degisen zaman ve teknolojik gelismelerin 1si8inda siddetin

dozunu en iyi sekilde yansitmistir.

Gérsel 21, Eduoard Manet, imparator I. Maximilian' in infazi, 1968. 252 x 355 cm, Mannheim Miizesi, Almanya

Gorsel 22, Pablo Picasso, Kore'de Katliam, 1951, 110 x 210 cm, Picasso Miizesi, Paris
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Gérsel 23, Leon Gulob, Vietnam Il, 1973. 294 x 1151,5 cm, Tate Galeri Ozel Koleksiyonu

Gulob, Manet’ in “3 Mayis” adl tablosundan esinlenerek yapmis oldugu “Vietnam
[I” adh eseri (Gorsel 23), sug ortakliklarin yarattigi siddete ve yikima dair yeni perspektifler
sunmustur. Kiyimin siddetlendigi an, kazinmis ve gerilmemis ylzeyler tzerinde ki bedenin

siddetine, tecaviiziine, asagilanmasina ve siddetin etkisene kendini birakmistir.

Gorsel 24, Leon Gulob, Sorgu I, 1981. 305 x 427 cm, Chicago Sanat Enstitiisii Koleksiyonu

Savas temali eserlerin benligine donlisen Gulob, yasami boyunca fotografin giiclinii
ve dis diinyada ki gercekligin dogrulugunu yansitan bir ara¢ olarak nitelendirirken, yasami
boyunca dergilerden, gazetelerden ve savas meydanlarinda fotograf makinesi araciligiyla
cekilen gorintileri biriktirmistir. TUm bunlar dis gercekligin benligini olustururken, Gulob’
un eserlerine referans kaynagi halinde yerlesmistir. Bircok sanatgi gibi Gulob da desenlerini

biriktirdigi farkh goriintiler Gizerinden tasarlayarak devasa kompozisyonlarini yaratmistir.
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Gorsel 25, Vietnam I, 1973. Fotograf Kaynaklari ile birlikte

Farkli kaynaklar (zerinden yaratilan kompozisyonlarin gosterisi, bedene yapilan
vahgetin ve maruz birakilan acinin gosterileri silahlanmanin ve siddetin yikicihgini
yansitirken, bunlarin bertaraf edilmesi gerektigini de yansitmaktadir. Gulob’ un seyirci ile
goz goze gelen bedenleri aciyi hissettirmesiyle yikiciligi ve silahlanmaya karsi direncini etkin
bir sekilde yansitmaktadir. Gulob, ABD’ nin Ebu Gureyb hapishanesinde yarattig zulme

iliskin fotograflari gérdikten sonra David Levi Straussa’ soyle der:

... Resimlerdeki iskence teknikleri -basa guval gegirme, cirilgiplak soyma, cinsel anlamda
asagilama, stres pozisyonlari, kopek vs.- ¢ok bilinen, kitaplarda da gecen yontemler.
Mahk{mlarin yizleri guvallarla ya da géz baglariyla kapatilarak duvara yansimalari tecrit
ve caresizlik duygusunu arttiriyor, iskencenin temel kural, is-kencecilerinizin her seyi
kontrol ettigi, yiyecek, giyecek, onur, 1sik hatta hayatin kendisi hissini yasatmaktadir. Her
sey, meslegi geregi merhamet duygusundan yoksun kisilerin insafina kaldiginizi
disiindurecek sekilde tasarlanmistir. Baglarina guval gegirilmis kurbanlar insanliklarindan
soyutlanir, kimliksiz nesnelere donisiir. Yalnizca bedenden ibarettirler artik. Onlara ne
isterseniz yapabilirsiniz (Eisenman, 2007, 107).

Gulob’ un duslinceleri, Gzerinde durulan sava dayali ifadelerin en belirgin 6zelligini
sunmaktadir. Merhametsiz kisilerin insafina baglanan bedenlerin degisen kimlikleri,
dislincenin hakimligini kurdugu iliskiler aginin timinde gerceklesmektedir. Bu da bedeni
golgelemistir. Kuskusuz savasin ve siddetin savunulabilecek bir tarafi olmamaktadir.

Dolayisiyla glinimiiz de artik savassiz ve siddetsiz bir gelecegin sorusuna yanit aranarak
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slrdirdlebilir bir yasam olusturulmahdir. Gulob’ un eserleri savasa, siddete ve de
silahlanmaya karsit olarak izleyiciyle bulusurken Mehmet Giileryliz’ Gin eserleri de ayni
perspektiften izleyici ile goz goze gelmektedir. Gileryliz, 1980° li yillarin toplumsal
degisimlerini tetikleyen savas ve siddetin baskilarina karsit olusturuldugu eserleri ile savasi
ve siddeti sorgulamistir. Donemin hizli degisen dinamiklerini yakindan takip ederek
sanatina dahil eden Giileryliz, Irak savasina dair izlenimlerini iceren (Gorsel 26), (Gorsel 27)

eserler Gretmigtir.

Gorsel 26, Mehmet Giileryliz, Avci, 2001. 69 x 55 cm,
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Gorsel 27, Mehmet Giileryiiz, Avcilar, 2006. 65 x 54 cm

Toplumlarin farklilklari, s6z edilen olaylar ve durumlar ¢ercevesinde sekillenirken,
toplumun niteliksel olarak degisimini en ¢ok tetikleyen olusumun siyasi olaylarin varligiyla
derinlestigini Gulob ve Glleryliz’ Un eserleri ile goriilmektedir. Donemin bir diger sanatgisi
ve Gulob gibi gizdigi figlirler sonucunda dislanan protestolara maruz kalan Cihat Aral’ in
sanati karsimizda durmaktadir. Gulob ve Giileryiz’ Gin benimsedikleri konulara ilgi duyan
dahasi sanatini sosyal alan icerisinde insanlarla kurdugu iliskiler araciligiyla eserlerini seyirci
ile bulusturan Aral, eserlerini yasadigi donemin bellegine dontstirmuistir. Kendisine 6zgi
sanat¢l durusu ve kimligiyle 6ne cikan Aral, yapitlarinda olusturdugu kompozisyonlari ile
izleyiciye donemin toplumsal trajedisini yansitmaktadir. Muhalif tavr ile nitelendirilen
durusu donemin aktorleri tarafindan hedef olarak gosterilmistir. 1970 yilinda kurdugu ve
baskanhgini 1980 donemine kadar sirdiirdigl Gorsel Sanatlar Dernegi’ inde kendine 6zgii
sanat durusuyla ¢ok sayida resim sergileri agmistir. Nitekim hedef olarak gosterilen en
carpici projesi, 1976 da gerceklestirilen 13. Antalya Film ve Sanat Festivali'nde déneminin
belediye baskanina sundugu duvar resmi projesi olmustur. (Gérsel 28) “Analar ve Cocuklari”
adli 250 metrekare alanda yaptigl kompozisyon bitmeden doénemin Antalya Valiligi

tarafindan yasaklanmistir.
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Gérsel 29, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11637, Erisim 14.02.2021, 21:47

(...) 1983 yilinda bir streligine tutuklanip, cok gegmeden beraat ettiginde, siddet ve baskiya
yasayarak tanik olmus biridir artik. Aral, bunu izleyen yillarda siddet/iskence, gog, ¢op
insanlari vb. sosyal igerikli konulara agirlik verince, dogal olarak, sanatgi kimligi de hep bu
konular gergevesinde tartismaya acgilmistir. 1980'li yillarda bir sanatgl i¢in en blytk 6viing
kaynagi “caginin tanig1 olmak”ti; Aral bu beklentiye samimiyetle yanit veren sanatgilardan
biriydi (Aral, 2014, s. 22).

Bu alan Gzerinden kurulan iliskiler, toplumun temel taslarini siyasi ayaklarin
yapilarina déntismesine neden olmustur. Pava’nin degimiyle; “Bizimle genel olarak ayni
uzayi isgal eden biri, nasil et ve kemik yiginindan bir dereceye kadar 6nemsedigimiz bir i¢
diinyaya sahip gercek bir insana dontsiyor” (Pava, 2019, 61). O halde iliski bicimlerinin

temel 6nemi, siyasal bedenin bedenler Gzerindeki gliclinii evrensel olan gliciin en Ustiinde
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olana gosterme araci olarak ifade edilebilir mi? Yani, en glgliu siyasal iktidari elinde

barindiran beden hangisidir?

Ozgirlugiinden yoksun hale getirilen bedene karsi yapilan iskenceler, asagilanmalar,
bir suclu imgesine donistiriilen beden, tanimlanmasi olanaksiz hale getirilmistir. Ulusal
dizeyde bedene atfedilen terdrist imgeleri, toplum icinde ayakta durmaya c¢alisan
mekanizmayi daha mesru hale getirilebilmesi igin kullaniimaktadir. Bu durum, sahsilesen
disincelerin zayifigini belirtmektedir. Clinkd, bir makineye dénustiiriilen diizenin isleyisini
saglayabilmenin yolunu bedeni enerji yakitina donistirerek gerceklestirebilmektedir.
Makinelesme iktidarsizligin ifadesi olmasiyla birlikte, adeta gli¢cstzliigiin, glvensizligin
korku verici acizligini, bedene yapilan eylemlerin yani sira bedensel imgeler (zerinden
dayatilan sembollerle okuna bilinmektedir. Dolayisiyla, “Duvarlar, hendekler ve kaziktan
citler “bizleri” ve “oOtekileri”, diizeni ve yabaniligi, barigi ve savasi birbirinden ayirmistir.
Citlerin diger tarafinda birakilanlar ve gecmesine izin verilmeyen kimseler diisman olmustur

(Bauman, 2020, 97).

Buna ragmen yasanmishigin en vahim yanini ise barbarligin ortasindan kacabilmeyi
ve hayatta kalabilmeye calisan yiginla bedenlerin yeni yasama kavusma Umidiyle tehlikeli
sularda yol alma cabalarini dogurmustur. Dolayisiyla hem disardan hem de icerden kiiltlre
ve aidiyetlerine saldirilarda bulunan faaliyetlerin etkileri, giindelik olana yeni bir beden
tanimini kazandirmistir. Aynali beden. S6zi edinilen olaylarin tim gergekligini en iyi
sekillerde yansitan aynali bedenler, yurt edinmelerine izin vermeyenlerin gergekligi mekan
fark etmeksizin her an yansitabilmektedir. Kiltlrel aidiyetleri ylziinden dislatilan bedeni,
benimsedigi imajdan dolayi dislatilan bedeni, benimsedigi gorisiinden o6tiri dislanan
bedeni, benimsedigi dini inanistan otlrd dislatilan bedeni, benimsedigi batil inancindan

oturd dislatilan bedeni yansitmaktadir.

Ancak, dislatilan ve yasamina devam edebilen bedenler {zerinden kazancg
saglayabilme dislincesi s6z sahibi olaninda belirmeye basladiginda ise beden tim
masumiyetiyle kabullini ve kazanca dayali imgesini olusturabilmektedir. “Sorun goziin
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seylerin dis gorlinuslerini algilamasi degil, onlari saydamlastirip, goriinmez hale
getirmesidir. icsellestirdigi séylenebilecek denetim kapasitesi sayesinde insanlar artik

kurban edilmek yerine imgeye donusturiliyor” (Baudrillard, 2019, 91).

imgelem sirecleri, yasanilan aidiyetlere bagl olarak farkh sekillerde
gerceklesmektedir. Siyasal agisindan bakildiginda imgelem ve eylem siireglerinin varligina
iliskin en etkili unsurlar s6z sahibi olan beden ile olusturulurken, medya organlari araciligiyla
da farkh sekillerde sunulan dislncelerin  imgesi topluma empoze edilerek
gerceklesmektedir. Tabi durum bundan daha vahim hale gelebilmektedir. Siyasi gli¢lerin
baskilarini ve empoze edilmek istenen durumlari bertaraf edebilmenin yollarini diisiinen
her beden igin gorinir halde durmaktadir. Ancak, beden igin en tehlikeli faktér, aile
yapilarindaki iliskilerin degisimine neden olabilecek oOlgekteki zararli distncelerin
yerlestirilmesine karsi gelebilmeyi saglamasinda yatmaktadir. Cunkd, iki farkli iletisim
aglariyla empoze edilmeye calisilan diisiince aile yapisina gegebilirse, aileye liye olan beden
iki yerden de dislanmis halde yasamina devam etmesine ve yalnizlasmasini saglayacaktir.
Beden icin 6nemli degismelerin yeri aile yapisiyla baslayabilirse istenilen seviyeye
ulasabilmenin 6nund hizli ve aydinlik bir sekilde agilmasina etki edeceklerdir. Bu da
istenilen anlayisin yasatilmasina olanak saglayabilmenin éniini kismis olacaktir. Ancak,
bunun tam tersi yasanildiginda ise empoze edilen disincelerin mesrulugu sayesinde
bedeni dislayabilir, maskeleyebilir, Uzerinde glic go6sterisi Uretilebilecek hale
getirebilmektedir. Bunlarin sayesinde ise bedenlerin 6znel toplumsal sekli, yaratilan
kurallara dayali yeniden sekillendirilebilecek ve donustlrilebilecektir. Bu da ileri
sirdigimuiz “bireysel ifadenin bedensel formu” savimizi kanitlar nitelikte oldugunu

gormekteyim.

Kimliklere dayali betimlenen sinifsiz toplumun bedensel semasi, bedenlesmis
hayatin biitiinleyici parcasi haline gelmistir. Yani, “insan sadece dogal bir beden degil, ayni
zamanda da sehre ait, yani gliya siyasal parcayi olusturan bir bedene sahiptir” (Agamben,
2020, 151). Bedenin o6tekilestirilen hallerine dayali yaratilan nesnel imajlarin islevselligini

iktidarsizlastirmanin  6lcltine  dondstiurilen  ilkeler sayesinde  yeni alanlar
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olusturabilmektedir. Nesnel olanin ikili yanlarini ¢6zilmus bedenler izerinden olusturan
sz sahipleri, butinlestirici yani ile makineye, gbsteriye bedeni dahil etmeye ¢alismaktadir.
Toplumsal alanda yasanilan her olayin baslayabilmesine olanak taniyan kiltir elcileri de
buna dahil edilmistir. Bu durum Durkheim’ in sordugu soruyu akla getirmektedir; “Tek seferde

ve ayni anda nasil tamamen kendimize ve baskalarina ait olabiliriz?” (Durkheim, 2019, 164).

Durkheim’ in sordugu soruyu kicik aile cekirdekleri ile en genis toplumsal kitleler
Uzerinden ne sekilde gerceklesebildiginin cevabini, yukarida gozlemledigimiz olaylar ve
durumlar arasindakiiligkisizliklerin timine tekabl edebildigini disiinmekteyim. Toplumsal
gerceklikte beden kendisine ait olan sinirlarin ve aidiyetlerin varligini kabul ederek
yasamina devam etmektedir. Onun kutsalligi ilahi olanin yanilsamasindan 6te, kiltir
icerisinde atfedilen ahlaki degerleriyle de kutsallastirilir. Var edinilen degerlerin nesnel
boyutunu kendi bedeniyle ve toplumsal ilkelere baghligi ve sayginhgiyla sergilemektedir.
Dolayisiyla temelde yatan bu olusumlarin tasiciyi olan aile ve kiltirin eylemselligi,

dusirilen ve 6tekilestirilen bedeni kurtarabilmenin en etkili alanlari olarak gérilmektedir.

Dolayisiyla beden kutsal yasanin imgesini sunarken hem kendi kimliginde hem de
dislincenin kimliginde bedensellesir. Tim degerlerin iliski aglari paranin ters ylz haline
benzer, biri gercek bedeni sunar digeri ise beden (izerinden hakim olunan dislnceyi
sunmaktadir. “Bir kisinin goriis ve inanclari kendi iradesine dayanmaz, zihnine sunulan
kanitlari istemsizce takip eder” (Sennet, 2019, 40). Dolayisiyla beden bize sadece kutsal
olana iliskin mahiyeti sunmakla kalmaz yasamin ve iligskilerin temel denklemini de

sunmaktadir.

2.2. Sessizlesen Beden

insanhgin eylemselligi yuizyillar boyunca Aristoteles’in tanimladigi bir varlik olarak
kaldi: “Siyasal varolus kapasitesi de bulunan bir hayvan. Modern insan, kendi siyaseti, canli

bir varlik baglamindaki kendi varolusunu sorgulayan bir hayvandir” (Agamben, 2020, 144).
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Modern gag 6ncesinden baglatilan insaninin istikrarl ve disiplin edici kurallarin denetimine
tabi birakilmasi, gelecek donemlerde telafisi olanaksiz bir ¢cikmaza siriiklemistir. Degisimin
ikili yani, her ikisinin de gozle gorulir olgulara dayali toplumsal ¢okislerinin yazgisinda

belirlenmistir.

insani islevleri bozmaya yonelik siddet karsisinda et ve ruh bitmeyen bir azap icindedir.
‘Bedenim artik bana ait degil’, diye haykirir Primo Levi. Chalamov ise: ‘Kemikler donabildigi
gibi beyin de uyusabiliyordu, ruh da. (...) Nitekim onun da ruhu buz tutmus, blizGImust.
Hapsolunan mekan gergek boyutu ne olursa olsun dar gelir, agik alanlarsa ugsuz bucaksiz
goruniirdi: orman, kar, batakhklar korkudan insanin kanini donduran gardiyanlar
gibiydiler. Ozgiirliikten yoksun olmanin daralttigi mekanlarda asiri ¢alismaktan, gidasizlik,
susuzluk, uykusuzluk, yazin sicak ve nem, kisin soguktan ve tabii dayaktan, korkudan beden
de zayiflar, adeta buzlllirdi. ‘Bazen soguktan gllmeye baslayan birini duyardiniz. Sanki
yiizii catlamis gibi. (...) Sogugun saltanati sessizce, caninizi acitmadan ¢okerdi. insan dliime
mahkdm olup olmadigini hemen anlayamazdi” (Vigarello, Corbin, Cortine, Jacgues-Jean
2013, 267).

Ancak, varhgini bedenler lizerinde yaratan degisim, bedenin gelecege dair kendinde
barindirdigi diistincelerin merkezine yerlesememistir. Bundan o6tliri degisimlerin icerisinde
yeniden ahlaki degerlerin pesinden kosan, 6zglrliglini elinde tutmaya calisan yeni beden
tlrind aciga cikarmistir. Dissallastirilan bedenlerin kolektif biitlinlGgl kendi i¢c yasamlarini
ayakta tutma ve adaletin tecelli edecegi ana kavusabilme Umidiyle bir araya gelmeye

baslamislardir.

insan sonunda insan kardesligi idealinin farkina varmayi aslinda uzun siiredir hayal ediyor.
insanlar artik savasin uluslararasi iligkilerin kanunu olmadigi, toplumlar arasindaki
iliskilerin uzlastirici olarak diizenlendigi, bireyler arasindaki iliskilerin de zaten bdyle
oldugu, tim insanlarin ayni hayati yasadiklari ve ayni ise katkida bulunduklari bir devlet
icin dua ediyor (Durkheim, 2019, 155).

Geleneksel ve ahlaki degerlerin akisinda batiinlik kurma istekleri, toplumu tek
parca halinde uyumlu kilabilecek, yasaminin yénetimsel ehlilestirmesini kabul etmeyerek
yeni ve daha dncesinde atfedilen degerler Gzerinden iliskiler olusturabilme hedefindedirler.
Her alana niifus edebilmeye calisan bedenlerin ayaklari, olusturduklari degerlerin izleri ile
dislincenin degisimler sonucunda olusturdugu hukuki esitsizlige ragmen kendi kendini
gicli kilmaya calismaktadir. Dolayisiyla, “insan ve insanlik her zaman bir biitiin

olusturmustur: Celiskiler, yani yabancilasmalar iginde ve bunlar vasitasiyla. Blitlinsel-somut
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ve canli evrensel- insana gelince, toplumsal gelisimin sonsuzluguna bir sinir olarak kendini

tahayyil edebilir” (Lefebvre, 2020, 72).

insanligin bitinsel birligi, 6zellikle birey-toplum arasinda ki birligin butinselligi,
insan varhginin temel yasasini olusturmaktadir. Toplumsal birligin temel diizenini olusturan
iletisim ve etkilesim aglari bedenin goériinmesine ve duyulmasina olanak taniyan temel
yasayl olusturmaktadir. Dolayisiyla bu ilkeler aginin dogru bir sekilde kullanabilme
becerisinin 6grenilmesi, insan edimlerini ve becerilerini pargalayan yasanin direngligini
bozabilecek diizeye getirebilmektedir. Bu noktalarda gergeklestirilen direng anti-direnci
tetikleyerek kendine yer agmaya ve direncini artirmaya calisacaktir. Bu direng Lefebvre’ nin

sundugu teze dayal eksiksiz sekilde 6zgiirlesebilir;

insanin dzgiirlesmesi, ancak gergek soyut yurttasi emdiginde, ampirik yasami iginde, sinai
¢alismasi icinde, bireysel iliskileri iginde bireysel insan olarak tiirsel bir varlik oldugunda,
boylece, ‘kendi giiclerini’ toplumsal glicler olarak gérdiigiinde ve bunlari bizzat kendisi
boyle orgitlendiginde ve sonug olarak, politik iktidar olarak toplumsal gli¢ kendisinden
ayrilmadiginda gergeklesecektir (Lefebvre, 2020, 95).

Gundelik yasamdaki seslerin ¢oklugunu artiran direncin sagladigl yeni ifade
mekanlari, kamusal alana dahil edilen bedenin gostergesini sunmustur. Ancak, dislatiimis
bir vaziyette olan bedenin kabull Ustlinde yerlestirilen golgelerin kalkmasina neden
olamamistir. Kamusal alanda dile getirebileceklerinin sinirlari belirleyen kurala karsin var
olabilmenin mumkdinligine tabi kilmistir. Gosteriye dair yapilan anti eylemlere karsi
bedeni golgelemenin 6tesinde yeni sessizlestirme araclari ile bedenin konumlandirildigi
alanin sinirlarini yansitmistir. Sessizlestirme araglari Pava’ nin séylemini hatirlatir; “Bazen
goruntilerin flulastigini, seslerin boguk ciktigini fark ediyorsun” (Pava, 2019, 145). Seslerin
boguklugunda varhigini temenni etmeye calisan bedenin telaffuzu, goriintilerin flulugunda
tekrarlanan seslerin ve eylemlerin telaffuzlarinda yatmaktadir. Giglerin baskisi altinda
¢cOkeltilmeye calisilan beden kendi kendine yurt edinmeye calisarak gercek goriiniimlere ve
seslere donlismeye calismaktadir. Nitekim ifade edilen toplumun temel tasini olusturan
iletisim ve etkilesimin birlikteligi bu noktada faaliyete donustlirilebilseydi direncin

kazandig! yeni alani genisletebilirdi. Ciinkil, “insan niifuslarinin yasam enerijisini sokiip
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almak isteyen parazit insanlar sadece, avlarina devamli saldirilar gergeklestirirlerse basarili
olurlar. Eger toplumun birikmis zenginliklerinden beslenmek istiyorlarsa, kalici erisime

ihtiyaclari vardir” (Harrison, 2018, 112).

Gundelik hayatin sezgiselligi, medya araclari tarafindan yapilan gozlem-analiz
dayanaklariyla toplumun yapisini ve sistematik dizlemini goriinir hale getirebilmenin
Olgutuni olusturmaktadir. Ancak yaratilan devingenlik, medya organlarinin islevselligini
psikolojik siddet unsuru barindiran platformlara dontstirmistir. Siyasal arzularin ideolojik
diizleme dair gu¢ arayislarin yeni yolu olarak degerlendirilen medya organlari, hukuk
Ustlnligunin temel paradigmasini yaralamistir. Dolayisiyla Hukuk GstlnlGgiinin ideolojik
dizleme entegrasyonuile fiili kotiluglin temel paradigmasi hem bireysel hem de toplumsal

anti egilimler gosteren teorilere degin gelistirilmistir.

Haysiyetsiz soylu bedenlerin asli varligi, yaratilan kimliksiz bedenlerin varligindan
daha kimliksiz hale biirinmektedir. Ama daha 6nce ifade ettigimiz gibi, siyasal itkilerin gii¢
gostergesi tim bedenler (zerinde olsa da carpict diger yani 06zellikle iktidarlarin
muhafazakar gériinimiiniin sembolii olan kadin bedeni &nemli bir yer tutmaktadir. iktidar
bicimleri sistemin devamlligi icin arag sallastirdigi dini, gerekli gérdiigi referans kaynaklari
ile mesru sdylemleri ile yaptirimlar uygulamaktadir. Yakin tarihte giindeme bomba gibi
disen ve halen de tartismalarin slirdigl o6rtiinme meselesi, mevcut merkezi iktidarlar
tarafindan sik¢a kullanilan bir referans kaynagi olmustur. Toplumun muhafazakar kesimine
ve anti kesimine hitap eden sdylemlerinin yaninda sembollesen 6rtiik kadinlar da beden
Uzerinde tahakkim kurma stratejisi haline donustirilmustir. Cogu siyasal iktidarlarin
vazgecilmez stratejisi haline gelen bu metot nasil oluyor da halen toplumu tahakkim ve
baski altina alabiliyor? Disiplinli ve otoriter baskilarin bedenler lizerinde nesnellestirdigi ve
onun Ustinden hegemonyasini pekistirdigi boylesi donemde beden artik kendi bedeni
olmaktan ve hatta toplumun her kesiminde pekistirilen tim bedenlerin kendi
bedenlerinden bagimsizlastirilip tek bir toplumsal bedene dénliismustiir. Bu durum Gulob’
un ABD’ nin (Gérsel 1) Ebu Gureyb Hapishanesinde gerceklestigi siddetin fotograflarina

iliskin yorumunu tekrardan hatirlatmaktadir.
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Beden, giindelik hayatin akisinda konusulan dile 6zgl gergek islevselligini ve
etkilesim aglarini yitirmistir. Dolayisiyla bedensel ve zihinsel yetilerin de 6rselendigi bir

yasam da 6nemsiz parga haline gelmistir.

Akillar gordiim. Duglinceler gérdiim, bedensiz ama belirgin. Bilincin ta kendisine baktim,
neye benzedigini gorip korktum. Kavramlar gozle goriilebiliyordu; Adaleti, Korkakhgi,
Husumeti ve Kiskanghgi gordim. Clizzamli bedenlerin, onlara can veren varlik tarafindan
gozden cikarilarak Ust Uste yigildigini, pihtilasip tek bir lifli kas ve kikirdak yigini
olusturdugunu gérdim. Yasayanlar saghkh degillerdi. Bacaklarinin olmasi gereken yerdeki
kollariyla hastalikli ve bigimsizdiler. Derileri soyularak farkliliga ihtiya¢ duyulan yerde
belirsizligi ifsa ediyordu. Etin eti yiyip bitirmesini izleyip kemiklerin agirliktan ¢atirdadigini
duydum ve o andan itibaren her seyi diizglin duymaya basladim. Renkleri ve daireleri
gordlim, agaclari ve tggenleri. Korkunun son fisiltili gighginin Nefretin ylzini yaladigini
duydum. Sonra diinyanin yarilarak Isigin geri donlsiinii azar azar igine aldigini duydum,
hissettim ve gordim. Isik diger her yere yayilirken ben ¢ogalip odayi doldurmasini izledim
(Pava, 2019, 589).

Simdiye dek bizlere -ilahi- gorinen bedenin varligini husumetlerin esiginde,
belirsizligin ve korkakligin anti-diinyasinda ki nefretin ylzi haline gelmistir. Soylemlerin
tarihi kayitlarinda, olaylar ve durumlar arasindaki esitsiz etkilesimlerin tekrar edilen
eylemler vasitasiyla ne derece yozlastigini gostermekteyiz. Belirsizligin esiginde oteki ile
kendi olanin varligi, anti-diinyada “Go6ziin gordiglu sey, bakan kisinin kendi bedenine
olabilecekler hakkindaki tahminleriyle 6zdestir. O anda 6teki, kisinin kendisidir” (Vigarello,
Corbin, Cortine, Jacgues-Jean, 2013, 248). Travmatize edilen toplumun psikolojik hasari
glven, sorumluluk, itaat, saygl, 6zgliven, merhamet gibi insani 6zelliklerin pihtilasip sosyal
alanda insani eylemlere yansimasiyla toplumsal belirsizlikler ve glivensiz ortam iliskileri

yaratmistir. Yine Pava’nin betimlemesiyle;

Olaylari ve eylemleri gergek ortamlarindan ve gegmis veya gelecek gibi kavramlardan
koparilmis olarak gérdiim ve yaptigim batin koétiliklere pismanlikla baktim.

Orada duruyordum, kok salmis, bu karmakarisik dalganin gelmesini bekleyerek.

Dalga kiriimaya yakin hizlandi. Ya evrenin en uzak koselerinden yildizlara ait maddeleri
tasiyip bunlar bizzat bedenlerimize vahgice gémecek ya da zaten igimizde olani,
cekirdegimizin merkezinde olani alip bundan yeni yildizlar yaratacakti (Pava, 2019, 735).
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GUnumizde hig animsanmayan ve insanoglunun var olmadan énceki glinlerini korku
ve endiseyle yad etmedigi her an yaratilan olgularin dncellikle nesnesi bedene, beden ise
oynanacak bir 1skartaya déniismektedir. Bu yiizden, “insani becerileri, degisen diinyanin
suratine uydurmakla ilgisi yoktur, donistiirmekle alakaldir” (Bauman, 2020, 163). Tarihsel
edinimler bizlere insanligin gergekligini sunarken gelecek yasam insasinin matematiksel
Olcutlerini de sunmaktadir. TUum siyasal giglerin aktif eylemselligi nasil oluyor da halen
toplumlari tahakkiim altina alabiliyor? insanin varligi inang izerine temellendirilirken nasil
oluyor da gereksinimi olmayan iktidarlara ve de yasattiklari zillime kor dugim gibi

inanabiliyor? inanilacak bagka bir sey mi kalmadi?

Tim olumsuzluklar ve gereksiz inaniglar silsilesinin disinda halen imit vaat eden

kolektif topluluklari g6z ardi etmemek gerekir.

Caresizce bireyselliklerini arayan bireylerden olusmus toplumumuzda, (...) bize ruhumuzun
derinliklerinde, gercek benliklerimizin hapsedildigi ve giin yiziine ¢gikmak icin miicadele
verdigi karanlik zindanlarda kilavuzluk etmeye hazir sertifikali ve/veya kendini uzman ilan
etmis kisilerden bolca vardir (Bauman, 2020, 28).

insanin bilinci ile temasa gecilmesi, gereksinimi olmayan inanislarin bertaraf edildigi
stireci baglatmustir. ileri beden, ileri varligin yeni tezahiirii yeni bir yasamin ayak seslerini
cogaltmistir. Kamusal alana dahil edilmeyen, sdylemleriyle damgalanan bedenler artik
ortlen duvarlari yikma gayretindeler. Her seye ragmen “Dinyevi cileciligin acilarina
hapsolmus olan birey, kendi lizerinde gli¢c sahibi olmak icin miicadele eder. Dahasi, amacgli
insan kendi hareketlerini mesrulastirmaya c¢alisir” (Sennet, 2019, 124). Kurtulusun tek yolu
Ozglrltgin 1si8inda anti glgleri korlestirme ve ait olduklari anti-diinyaya hapsetmeyle

mimkun kilinacaktir.
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2.2.1. Beden:

GUnimizin akiskan hayatinda ylzlerin maskelenme gereksinimi kolektif eylem
araciligiyla orselenmistir. Ancak, ylzler, kendi kendisinin arkasina saklanmasi, rolden role
girmesi tipki Proteus’un degiskenligi gibi hi¢-yliz haline birinmemektedir. Dolayisiyla
modernite ile beraber gelisen sos-kiltiirel degisimler bedene yeni ortlinme olanaklari
kazandirmistir. Ancak, siyasal unsurlar her seyi derin ittifaklarla etkinlestirdigi, ilahi ve yasal
bilginin varliginda anti-dislncesini tekellestirmesiyle yarattigi yeni ara yizler bedenin
maskesini, dislincenin maskesiyle degistirilebilmesine olanak tanimistir. Birey; “Artik
konusan bir birey degildir; grup o bireyde viicuda gelir ve kisisellesir” (Durkheim, 2019,
183). Bu durum, kamusal alanda konusan, takindigi tavir ile normal sartlar icinde gariplesen
bedenin jestleri ile okunabilmektedir. Kullanilan dil kolaylikla asiriya kagmayan, bilgiclik
taslayan ifadelerin 1si8inda  kendini  kisinin igcinde histeriklestiren anlayista
gerceklestirmektedir. Bu da beden lizerinde kendisinin kendi Gzerinde bir gii¢ tarafindan
yoneltilme hissiyatini dogurmaktadir. “insanlar toplum icinde birinin biyiik bir aktér
oldugundan s6z etmezler mi? Bununla onun hissedebildigini degil, hicbir sey hissetmedigi
halde hissediyormus gibi yapmada Ustlin bir diizeye eristigini anlatmaya calisirlar...”

(Sennet, 2019, 147).

Soylu aktorlerin imaji, sadece kendinden dogan gliclin GstlnlUglni ve asiriya
kagcmayan gliclin varligina iliskin sdylemlerin bedene dayatilmasiyla, bedenin gliclini 6rten
imaj halinde durmaktadir. Genele yayilmis gicln asiri bilgisizligin de kendi maskesine
blirinmeye c¢alisan bedenin eylemselligi hem kendisinin hem de gliclin gosteriye dayali arag
sallastirdigi imaj haline gelmektedir. Bu yolla elde edilen inang, bedeni kamufle
edebilmenin kolayliklarini da ortaya sermistir. Kimliksizlesen beden, her diisiinceye her

eylemsel gosteriye kolaylikla dontstlirilebilmektedir.

Yasadigi sikintilardan 6nce bu énermenin uydurma olduguna inanmis bu insanlardan biri,
tamamen psikolojik rahatlama amaciyla bir inang benimseyecekse, neden baska bir inanci
benimsemesin? Hicbir dezavantaji olmayan, ona ¢ok daha umut verecek baska bir inanci?
Aksi yondeki kanitlara ragmen, neden birdenbire insanlarin aslinda 6limsiz olduklarina ve
olimin karmasik bir hileden baska bir sey olmadigina inanmayi segmesin ki? Dahasi,
insanlarin aslinda 6limli olduguna, ama kendisinin olmadigina inanmayi segmesin ki? Ben
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6limstizim. Neden bu seylerden birine inanmayi se¢mesin? Dikkat et bak. Bunlara ortada
bir tanri yokken inaniliyorsa, bu inanislar bir ateiste muhtemelen daha fazla teselli sunar.
Clnki hem inangsizlari hem de baska yanlis hareketleri ya da tembellikleri yiziinden daha
ylce bir varliga 6ziir mahiyetinde higbir agiklamada bulunmazlar. Yani neden olmasin?
(Pava, 2019, 435).

Boyle bir sagmaligin varligina izin veren sézde bilgiclere karsi bedenlerin sugu nedir?
Topluma karsi kendilerine tanrilar yaratmaya calisan bilgicler, adeta kendi dogmalarinda
sembollesen -Korku- ile yeni toplum mekanizmasini olusturmuslardir. Bu durum daha énce
de degindigimiz ogretici programlar ile ayni dizlemde gerceklesmistir. Ogretici
programlarin faaliyeti toplumsal normlar da korku, endise ve buna bagli olarak zorunlu
itaatkarligi dayatmistir. Ancak, glivencesiz hale getirilen toplumlar, mecburi itaatkarhgin

nesnesine donistirirken Pava’ nin ifade ettigi gibi;

Glinimiizde bunun kolektif bir tercih oldugu soylenebilir. Belki de makineler tarafindan
yonetilmeyi insanlar tarafindan yonetilmeye yegliyoruz. Belki de anonim ve
otomatiklesmis bir egemenlik bicimini insan iradesine bagli, hesaba kitaba dayali
egemenlik bicimine yegliyoruz

Yabanci irade yerine bizi emip, her tlrli sorumlulugu Gzerimizden alan integral hesaba
boyun egmeyi yegliyoruz.

Belki de asgari oOzglrlik tanimi budur. Aslinda bunun daha ¢ok bir yoksunlasma,
beklentiden yoksun bir kayitsizlik, makinelerinkine benzeyen zihinsel bir ekonomi yapma
bigimi oldugu soylenebilir. Bizler de giderek bu sorumluluktan tamamiyla bihaber
makinelere benzemeye bagladik.

Bunun bilingli bir davranis ya da yadsima bigimi oldugu sdylenemez. Bunun igin yeterli
enerjiye sahip degiliz. Bu daha ¢ok belirsiz, yani olumsuz bir tercihe benzemektedir
(Baudrillard, 2019, 87).

Zorunlu ya da zoraki dayatmalar ile otoriteye mal edilen her beden, asiri derecede
kor, sagir, dilsiz halde yasamina devam etmektedir. Bilgiden, bilimden hatta dini inanistan
yoksun halde bicimlenen yeni beden, evrensel olmayan fakat milli diye tanimlanan
gostergelerin tamlamasina donidsmektedir. Milli olmak evrensel olmanin 6&lgitiinde
gerceklesiyor ise evrensel olmayan her goris kendi icinde siddet, aci, iskence gibi
duygularin olusumuna sebebiyet vermektedir. Bedeni acitan duygularin kapladigi alan
genisledikce mevcut olaylar ve durumlar arasindaki celiskiler de o denli artmaktadir.
Bilgiden, gézlemden yoksunlastirilan beden, kamusal alanda maskelenmis halde sessizce

kosesine itilmistir.
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Bu ylizden bazi agmazliklarin anlarina dair séylemlerin varligr o anda giriltiden
ibaret kaldigini, soylemleri isitenlerin de sadece disinillen seye odaklandigini
gdstermektedir. “insanoglunun gékyiiziindeki yildizlara salt husuyla bakmaya son verip o
yildizlarin mirasini almaya karar verdigi ani hatirlatiyor” (Pava,2019,343). Dolayisiyla, ilgi
odaginin da beden {Uzerinden c¢ekilmesiyle birlikte bedenin o6rtiinmesini, parcalara
ayrilmasini kolaylastirmistir.  “Eger insan nifusunun tamamini onu meydana getiren
parcalardan ayirmaya devam ederseniz, en nihayetinde tek bir insandan oGteye

gidemezsiniz” (Bauman, 2020, 30).

Bltln iliskilerin i¢ mantigini yanilsamasinda goriuntileyen gosteri, kendi bitanlagu
icerisinde bedeni ve bedene yapilan fiziki ve psikolojik siddeti gorintilemistir. Ancak,
kamusal alan disinda sosyal iliskiler aginda kendi bedenini maskelemeye ihtiyaci hisseden
bedeni gosterememistir. Dini, hukuki ve etik degerler agisindan bedene yapilan
mudahaleler sosyal iliskiler aginda bedene yeni maskelenme gereksinimlerini dogurmustur.
Bu durum popliler bir séylem olarak bedenin olaylara iliskin mesafeli bir sekilde durmasi
olarak tanimlanir. Ancak, yaratilan mevcut olaylarin ve iligkilerin aginin yarattigi travmalar
bedeni diger bedenlerden gizlemesine sebebiyet vermistir. Kendini en iyi sekilde
hissedebildigi anlara dair bir 6rtinme meselesine ve de karsi koyabilme durumuna
sokmustur. Nitekim bu durum siyasal unsurlarin disinda kiltiirel aidiyetlerin yarattigi
diizensizlikte de gorilmektedir. S6z sahibi olan bedenin sdylemleri bedene oOrtiinme,
maskelenme gereksinimlerini dogururken, kurulan iletisim ve etkilesimin yapilarina gore
sekillenen maskelerin bicimleri, renkleri sosyal hayatin vazgecilmez unsuruna
dénismektedir. Dustincenin Urinlyle kendi bedenini maskeleyen beden, alternatif
seceneklerle karsi karsiya getirilmistir. Bunun gozle gorinir en iyi yanini giinimizde her

bedeni etkileyen virlisiin yarattigi maskelenme gereksinimi olmustur.

Nitekim tibbi ac¢idan bir gereklilik olarak goriilen maskelenme ihtiyaci, kendinde
barindirdigi anlamin disinda toplumda kendini maskelenme ihtiyacinda zorunlu kilan beden

icin yeni bir dliizlem olusturmustur. Farkli bicimler de farkli renklerle biriniin maskelenme,
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Oncesinde gerceklestirilen maskelenme durumunu tanimlanamayan kimliklere
dontstirmistir. Toplumun bu yanhligini gesitli kimliklere, ylzlere, imajlara birinerek,
yasadigi donemin olaylarina bagli kalarak kendi bedeni (izerinde elestiren Cindy Sherman,
toplum icinde popiler hale gelen kiltir imgelerini kendi kadinsal hg1 Ustiinden

sorgulamaktadir.

Sherman, fotograf teknigiyle olusturdugu calismalarinda ortaya koymus oldugu
coklu kimlikli yapilari ile populer kimlikleri kendi kimligi ile birlestirilerek taninmaz hale
gelmesini saglamistir. Tabi Sherman, fotograf teknigi sayesinde olusturdugu sayisiz
otoportrelerinde popller hale gelen kimlikleri sorgularken, ardindan kendi kimligini de
sorgulamaktadir. 1975-1980 yillarinda yapmis oldugu “isimsiz film Kareleri” adli (Gérsel 30),
(Gorsel 31), (Gorsel 32), (Gorsel 33) calismasi ile popdler kiltirde mal olmus kadin

kimliklerini ve film sahnelerini yeniden canlandirarak yeni bir sorgulamaya gitmistir.

Gorsel 30, Cindy Sherman, Untitled Film Still #21, 1978. MOMA (Modern Sanatlar Miizesi) New York

Karakterleri hazirlarken, neye karsi ¢alistigimi belirlemem 6nem tasiyor; insanlarin bitiin
o makyajin ve peruklarin altinda yine o ortak paydayl arayacaklarini unutmamam
gerekiyor. Oysa ben insanlara kendimi degil, onlarin kendileriyle ilgili bir seyi gbstermeye
calisiyorum” (Antmen, 2016, 282).
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Gorsel 31, Cindy Sherman, Untitled Film Still #11, 1978. MOMA (Modern Sanatlar Miizesi) New York

Sherman, tlketim toplumu igerisinde kadinin imajini ve olusturulan kimliklerin
rolleri gibi sorunsallari kullanarak donustirdigi film sahneleri ile kimlikleri mutsuz ve
dislinceli halleriyle igerisinde bulunduklar gercek duygularini yansitmistir. Sherman,
fotograf islerinde toplumun kadina yoneltmis oldugu rolleri 6zel makyaj, kostiim, mizansen,
sahne ve mekan efektleri sayesinde olusturdugu karakterler gercekten var olmus gibi canh

ve 0 ana ait gibi durmaktadir.

Gérsel 32, Cindy Sherman, Isimsiz 424, 2004. MOMA (Modern Sanatlar Miizesi) New York
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Gérsel 33.Cindy Sherman, isimsiz, 1986

Sherman, hayal edilen beden ile gergek beden arasinda ki boslugu yansitmaktadir.
Bu durum gilindelik hayat icerisinde értiinmenin kolayhgini saglamaktadir. Ancak, ylzlerin
maskelenmesi bedeni ve diigslincenin butlinliginli értememistir. Ahlaki ve etik degerlerin
1Isiginda kendini 6rtmeye calisan beden, yilzin ifade ettiginden daha fazla bilgi ve anlam
icermektedir. Coklu kimliklerle ortinen beden, gercek ile gergek olmayan iliskilerin

imajlarini kullandigr maske bicimlerinin farkliliklari ile okunabilmektedir.

Bedenin kiyafetiyle 6zdeslestirilmesi kiyafetin ilk islevinin aidiyeti ifade etmek oldugunu
gosteriyor, aidiyetlerin her zaman c¢ogul ve degisken olmasina ragmen: Herkes bir
cinsiyetin, bir yas grubunun, bir yerin, bir ortamin, bir cemaatin (sehirde, mesleginde,
orduda ya da dini agidan...) bir pargasiydi ve bunlarin ayirt edici alametlerini (lizerinde)
tasimak zorundaydi. Sirtinda ciibbesi olmayan bir dava vekili asilere karsi bitiin gliciini
kaybetmis demekti, ¢linki giymedigi siirece ‘taninmaz haldedir (Vigarello, Corbin, Cortine,
jacgues-Jean, 2008, 119).

Maskelenme cekismelerin ve yanlis bicimlerin dayanaginda Pava’ nin sordugu
soruyu akla getirir; “Boyle bir sacmaliga izin veren bir diinyaya ne diyebiliriz Casi? Doga
kimsenin iplemedigi bosluklar icin endiselenmeyi birakip sirl olduklari i¢cin gaza gelen
sirtlanlardan nefret etmeli” (Pava,2019,441). Nasil oldu da aydinlanma ile sahlanan insanlk
bilimden, bilgiden yoksun hale gelebildi? Pratik miicadelesini yozlastiran, ikili bicimselligi

temel yasa olarak goren rejimler artik dogrusalligin disinda anti-diinya yaratma becerisini
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gercgeklestirebilmisler. Bedenlerin sembolik gorindrligl, kendi soyut gergekliklerin
maskesine donustirilmustir. Benlik ve dinya arasinda agilan sinirlar diinyanin varlik ve
yoklugunu kusatan imajlarin orgitlenmesiyle gercek mevcudiyetini butin yasanilimis
hakikatin sinirlarinda yerlesmistir. ideal olan beden anlayisi ¢iirimeye yok olmaya terk
edilmistir. Beden artik 6zgirligline zincirlenen bir ruh olarak yasamina devam etmektedir.
Beden pesinde kosan ruhlar ise kendi ruhlarini yeni mekanlara tasima ve benimsenen

dislinceyi yasatma istegini gbstermektedir.

Bu durum giindelik hayat icerisinde ortinmenin kolayligini saglamaktadir. Ancak,
ylzlerin maskelenmesi bedeni ve dislincenin bitinligini ortememistir. Ahlaki ve etik
degerlerin 1siginda kendini 6rtmeye calisan beden, ylziin ifade ettiginden daha fazla bilgi
ve anlam icermektedir. Coklu kimliklerle ortiinen beden, gercek ile gercek olmayan

iliskilerin imajlarini kullandigi maske bigimlerinin farkhliklari ile okunabilmektedir.

Bedenin kiyafetiyle 6zdeslestirilmesi kiyafetin ilk islevinin aidiyeti ifade etmek oldugunu
gosteriyor, aidiyetlerin her zaman c¢ogul ve degisken olmasina ragmen: Herkes bir
cinsiyetin, bir yas grubunun, bir yerin, bir ortamin, bir cemaatin (sehirde, mesleginde,
orduda ya da dini agidan...) bir pargasiydi ve bunlarin ayirt edici alametlerini (lizerinde)
tasimak zorundaydi. Sirtinda ciibbesi olmayan bir dava vekili asilere karsi bitlin glicini
kaybetmis demekti, ¢clinkii giymedigi siirece ‘taninmaz haldedir (Vigarello, Corbin, Cortine,
jacgues-Jean, 2008, 119).

Maskelenme gekismelerin ve yanlis bicimlerin dayanaginda Pava’ nin sordugu
soruyu akla getirir; “Boyle bir sagmaliga izin veren bir diinyaya ne diyebiliriz Casi? Doga
kimsenin iplemedigi bosluklar icin endiselenmeyi birakip siirlii olduklari igin gaza gelen
sirtlanlardan nefret etmeli” (Pava,2019,441). Naslil oldu da aydinlanma ile sahlanan insanlik
bilimden, bilgiden yoksun hale gelebildi? Pratik miicadelesini yozlastiran, ikili bicimselligi
temel yasa olarak goren rejimler artik dogrusalligin disinda anti-diinya yaratma becerisini
gerceklestirebilmisler. Bedenlerin sembolik goériundrligl, kendi soyut gercgekliklerin
maskesine donustiiriimistir. Benlik ve diinya arasinda acilan sinirlar diinyanin varlik ve
yoklugunu kusatan imajlarin orglitlenmesiyle gercek mevcudiyetini bitin yasaniimis
hakikatin sinirlarinda yerlesmistir. ideal olan beden anlayisi ¢lirimeye yok olmaya terk

edilmistir. Baudrillard’ in ifade ettigi gibi;

71



Bedenlerden geriye asiri miktarda bilgi, anlam ve tinsel veri kaldigi sdylenebilir. Buna
karsin canli tézden geriye ¢ok fazla sinir hiicresi kalmaktadir. Buna gére ginimuzdeki
durumu soyle toparlayabiliriz: Bu durumda, arkaik ayinlerdeki gibi, ruh pesinde kosan
bedenler yerine, beden pesine kosan ruhlardan ya da bir 6zne pesinde kosan ¢ok cesitli
bilgi bigimlerinden s6z etmek daha dogru olacaktir (Baudrillard, 2019, 176).

Beden artik 6zglrligline zincirlenen bir ruh olarak yasamina devam etmektedir.
Beden pesinde kosan ruhlar ise kendi ruhlarini yeni mekanlara tasima ve benimsenen

dislinceyi yasatma istegini gbstermektedir.

3. BOLUM: BEDEN TASARIMI

Bedenin tarih icerisindeki toplumsalligi ile 6zne arasindaki sinir noktasi, dis goértinis
Uzerinde iffet ve ifade bicimleriyle siki sikiya baglar icermesiyle kontrol altina alinabilme ve
bedene bagl mahremiyetin siki iliskilere tabi olunmasina dayali yeni yasa bigimlerini
dogurmustur. Cins ve kimlik modellerinin tarihsellik kazanimi karsisinda bedensel atilimlar
ve bedene bagl seylerin giderek uysallastiriimasi giderek derinlesen mahremiyet
olgularinin igselligini ice donlk davranis bicimlerine itmistir. Bedensel davranislarin i¢selligi
ile sinirlandirilan mahremiyet, yapilan baski ile bedene baglh seylerin 6zglirligi arasindaki
¢atismanin 6znesi konumuna getirilmistir. Nitekim esitlik- esitsizlik ilkelerin bedenin temel
ozelliginden siyriip demokratiklesme sureglerine evirilmesi modern bedenin dogusuna
karsilik gosterge olarak sunulmasi geliski barindirmaktadir. Demokratiklesme sirecinin
gizliligi ile agiga vuran belirsizlik, toplumsal dizende inkar edilmez diizeyde ayrimlari
olusturmaktadir. Tim ayrimlarin gostergesi olusturan bedenin anatomik yapisi ile giyim

kusami Uzerinde elle tutular diizeyde olmaktadir.
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3.I. Kendi Giincelligime Dair Bedenin Tekinsiz Halleri

Elbette artik olaylari seyreden, yasanilan anlara dair anilar biriktiren zihnin 6tesinde
beden, kendi hafizasiyla birlikte toplumsal hafizayr da olusturmaktadir. Mikemmel
bedenlerin orlintlisiinde birbirlerine karsi kurduklari iletisim, giindelik olanin birlikteliginde
olan mahremiyetin gizlili§ine de taniklik etmektedir. Bu durum, gercekte
gerceklesmeyecek olan bir savasin fitilini ateslerken, beden igin gercek olan aci duygusunu
beklenmedik diizeylere gikarmistir. Bedenin mekanik haldeki isleyisi, ahlaki ve toplumsal
etigin icerisindeki inancini, doganin ve evrenin Ustlin olarak saydigl Ustlin zekasini
kaybetmistir. Fakat, caresizlik icerisinde kendini kesfetmeye calisan bedenin éniinde engel
teskil eden olaylarin bltlinligl, kendi bedenini kutsal sayan ve tanri suretinde sembollesen
karanlik bedenler ise cansiz maddelerin hareketsiz diinyasinda kalan ruhlariyla kutsal olani
yozlastirmaktadir. Gercekte olmayacak savasin gercekligini agiga ¢ikaranlarin koétalukleri,
bedenin ruhsal ¢okiislint saglama ve Ustlinde tahakkiim kurma idealiyle karsi gelmektedir.
Beklentilerin karsiligl, bedenin eylemselligini bitiin goriinirlerde silmeyi planlayan bir

direng saglayabilmenin yolunu agmaktir.

Nitekim, bunun igin kurulan ¢éziimleme sistemlerin isleyisi, iki beden arasindaki
hallerde gerceklesmektedir. Gergek olan beden ile tahayyll edilen beden arasinda kalan
boslugun varligi aralanmis gibi goriinse de toplumsal gézlemlemeler sonucunda elde edilen
bulgular, bedenin bilingcaltina dair hallerinin boslugu korku, endise, kaygi, aci gibi duygularla
doldugunu gostermektedir. Dolayisiyla, bir metafor olarak bir kereste pargasinda yasayan
bedenlerin yasami, gercekte yasayan bedenin eylemselligi ile 6rtiismeye baslamistir. Beden
artik kendinde bir yasam barindiran mekan olarak var olabilmektedir. TiUm bunlar gergekte
olmayacak savasl yaratan bedenlerin sonucunda zayif olan bedenin burindirildagi

hallerdir.

Temelde zihin-beden ikiligi kapsaminda olusturulan mekanizma, bedenin kurtulusa

erismesinin kapisini aralarken akildan ve bilgiden uzak halde gergeklestirilen iliski 6n
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gorilen savi ¢lrtitmektedir. Bu durum bedeni en iyi sekilde donistirebilmenin bir yolu
olmustur. Celiskiler ve adaletsizlikler arasinda bu denli hastaligin i¢sellestirilmesi kurtulusun

kapisini aralayamamigtir. Walter Benjamin’ in deyimiyle;

Okula atli tramvayla gidip gelmis bir kusak kendini bulutlar disinda her seyiyle yabanci
bir manzaranin orta yerinde buluvermisti. Gerilimlerle, 6limcul patlamalarla dolu, zit
kuvvetlerin gekistigi bu alanin tam ortasinda insanoglunun kigticlk, narin bedeni vardr’
(Corbin, Cortine, Jacgues-Jean, Vigarello, 2013, 241).

Bu sahne, beden icin yazilan ve cizilen seylerin icerisinde bedenin sessizce nasil
dondsturaldagiunin ifadesi olmustur. Her sey hazira kavustugunda ise sessizliginde gémdala
olan bedenin kavrayacagi tek gergeklik, konusma hissiyatina giristig§inde parmak kaldirma
istegi olacaktir. Clinkli, beden boslukta baskasina ait olan akil ile bu sekilde egilimler
sergilemesine olanak taninmistir. Hazira kavusan gercekligin sahiciligi bedeni sadece gerekli
olan anlarda aciga cikararak, belirsiz bicimlerin sekillendirilmesinde kullaniimaktadir. Yani
beden, kendisini hiikmeden bedenin hazzini ve yiiceltilmesi icin yabancilastirilan bir mistik
motif haline getirilmistir. “Yiksek gorev higbir zaman 6lmez, oysa bireyler her gin 6lir”
(Corbin, Cortine, Jacgues-lean, Vigarello, 2013, 316). Toplumsal siniflandirma da sinifsiz
olarak degerlendirilen iliskiler gercekligin 6tesinde sahici sinifsizama yoksul bir siniflasmayi
olusturmustur. Bu da en glgcli ile en zayif arasinda yaratilan boslugun genislemesine
sebebiyet vermistir. Pasif beden araciligiyla siire gelen olaylar ve durumlar, ge¢misin
kalintilarini bedenin biyolojik degisimleri ile goriilebilmenin yani sira kusaktan kusaga miras
olarak atfedilen degerlerin yozlastiriimasi ile degisimin devamhligina ve nasil
surdiraldigiine taniklik edebilmekteyiz. Bu degisimlerin izlerini tasiyan ve simdide de olay
ve durumlara taniklik eden bedenimi kullanarak, olaylar ve durumlar arasindaki iliskiler
resimsel olarak gorsellestirilmistir. Kagit tGzerine kuru boya kalemi kullanarak “Cizgi” ile
olusturulan desenler, gercegi tim ciplakhg! ile verme amacindan ote gercgegi akilci bir
bicimde yeniden yorumlama ve olusturma amaci tasimaktadir. Bunun baslangic noktasini
olusturan Ankara’nin kiremit catilarinin evimin manzarasini olusturmasinda yatmaktadir.
Kiremitlerin cizgiligi dogaya ve bedenlere karsi yeni bir perspektif saglamistir. Cizgi, doga ve

bedenlerin uzun goézlem sonucu vardigi tek bicimdir. Dogada bulunan her canlinin nokta
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hali ile yasayan bedenlerin nokta goriiniimdeki bigimi zamanla gizgiye evirilmesi ve 6tesine

ulasamamasindan agiga ¢ikan gorsel ve anlatim bigimi olmustur.

Gérsel 34, Ramazan Ertugrul, NO:1, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021
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Goérsel 35, Ramazan Ertudrul, NO:2, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Gorunirde olan, gercek yasamin benliginde kendine yurt edinmeye calisan bedenin
hapsoldugu kendi bedenindeki gorunurligi golgelenmistir. (Gorsel 34)'de anlamsiz ve
caresizce olaylari okumaya ve anlamaya calisan bedenin halini, s6z ve eylemselligi disinda
sadece bakislari ve durusuyla yasadigl ana dair ipucu vermektedir. “Her birimiz insanhgin
bir parcasinin viicut bulmus hali oldugumuzdan, her bireysel farkindaligin ilahi bir yani
vardir ve bdylelikle onu kutsal ve dokunulmaz kilan bir karakterle isaretlenmigstir”

(Durkheim, 2019, s. 58).

Acikta birakilan bedenini kamufle ederek orada var oldugunu ifade etmeye
calismaktadir. (Gorsel 35)'de ise tim ciplakhgiyla ve sinifsizlastirilan bedenin caresizligini
gormekteyiz. Bu ylzden tiketimin artmasiyla birlikte piyasalarin da olusturdugu esitsizlikte
yasamina c¢oplerden yiyecek temin ederek devam etmeye calisan yiginla bedeni var
etmistir. Siyasal ve de kultlrel disiinceyle yozlastirilmaya ¢alisilan her bedenin vardirildig

konum degismekle birlikte, egitimsiz ve vasifsiz hale getirilen bedenlerin yasam kaynagini
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yuksek mevkideki bedenlerin atiklariyla yagsam bulmaktadir. Duyarsizhigin esiginde beden,
ancak kendinde olani bularak aydinhga kavusabilir ve yarinlara iyi seyler dikebilir. Ancak,

her seye ragmen dik durup ayakta kalmadigi miiddetce ya suikast’e kurban gider ya da

(Gorsel 36- 37) dustincenin acisinda intihara suriiklenmektedir.

Goérsel 36, Ramazan Ertudrul, NO:3, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021
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Goérsel 37, Ramazan Ertugrul, NO:4, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Farkhliklarin kesistigi alanda ortak kiiltlr degerlerini olusturan aidiyetlerin varligi ile
ahlaki degerlere kavusan bedenin killiyati, kendinde barindirdigi aidiyetleri ile gegcmisten
simdiye sergiledigi ritlellerle varliginin sahiciligine ve degerlerine 1sik tutmustur. Ancak,
bedenin maneviyatini bozan ya da yozlastiran yeni manevi diislincelerin tesiri ile kendinde
buldugu hakikati kaybetmistir. Yeni manevi degerler, degisen yasam kosullarina bagli
kalarak degisimi mimkin kilmis ve de arzu edilen tebaaya dayali sekillendirilmistir.
Sosyolojik acidan hem siyasallasan hem de yozlastirilan manevi degerlerin tahakkimii
beden icin yeni bir kér mekan haline getirilmistir. Esitsiz sekilde gelistirilen politika,
Tanr’nin yaratim politikasini asan boyutlara vardirilmistir. Yeni politika, beden lizerinde
olusturulan izlerin varhgiyla (Gorsel 38), dislncenin varligini sembollestiren ve
yayginlastiran bedeni billboardlara donistiirmektedir. Yeni arketip roliin vasfi bedeni
sembollestirirken sadece kendinde olani degil bedende var olan zayifligi da sunmaktadir.
Fakat, zayiflik ya da gligslizlik diye tanimlanan vasfin varhigl gercekte bedenin glicind,

kudretini ve de muhalif bir beden olarak var olabileceginin hakikatinden ¢ikmaktadir.
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Gorsel 38, Ramazan Ertudrul, NO:5, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Muhalif beden tanimi, gosteriye dayali sunulan direncin gergekligini 6rtmeye galisan
yeni bir dislncenin beden lizerinden somutlasan gostergesi olmustur. Gosteri ile
hareketlenen ya da hareketlendirilen politikanin yarattigi travma, beden Gzerinde ikili bir
duygu uyandirmaktadir. ilki, (Gérsel 39-40) sahici olan gosteride bedenin zayifligini ve
eylemsizligini muhalif beden tanimi cercevesinde degerlendirilerek tehdit unsuru haline
donustiridlmesi olmustur. Bu durum bedenin kendini muhafaza etme yolunda atmis oldugu
adimlarin tekinsizliginde meydana gelirken kendinde olan ruhu kaybetmesine sebebiyet
vermektedir. Beden, kurtulusa dogru adimlarini atarken, kendi masumiyetini ve
zararsizhgini giplak bir sekilde adimlarini atarken gériiniur kilmaya ¢alismaktadir. Ancak, ilk

duygunun kurbani olmaktan kagamamustir.
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Goérsel 39, Ramazan Ertudrul, NO:6, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Kafka su soruyu sorar: “Ne oldu da tipki Samsa gibi Semitikler bir sabah
uyandiklarinda Semitik olmayanlar tarafindan bir bécek olarak gérilmeye baslandilar”
(Soysekerci, 2015, s. 67). Donlslimin kahraman karakterini olusturan Samsa’nin bir sabah
uyandiginda kendisini bir boécege donlstiglinli goérmesi, agrinin zihinsel gercekligini
vurgular. Ancak, Samsa’nin donisiimi bedenin ya da insanligin yersiz yurtsuzlastirilmasina

bagl olarak insan bedeninin pis bir bocege dontsiimi olarak kalmistir. Bocek; Bedenin

80



acilarini, tedirginligini bilingaltinda yasanilan duygularin gostergesi hali ile karsimiza
cikarken, toplumsal aci ve agrinin déniisimiini de yansitmaktadir. ilk duygu, Samsa’nin
doénisimiine paralel olarak donisimiin yeni ara yilzlinld olusturmaktadir. Donlsim,
gelisim ve degisim saglanan mecralarin anti-yapisalciligi ile mamkin kilinan, disince
yordamiyla degerlerin atfedildigi bir beden lizerinden gerceklesmektedir. “Biz buna o kadar
alismis durumdayiz ki, hangi sekilde olursa olsun bedenin kélelestiriimesine ge¢misin utang
verici bir mirasi olarak kokinden reddettigimiz halde, bu noktada bedenimizin bir
dayatmayla karsi karsiya oldugunu ilk anda ayirt edemiyoruz bile” (Corbin, Courtine,

Vigarello, 2013, s. 17).

Alisilmishgin esigindeki bedenin dilsel ve zihinsel yetisi inanma ve diisiinebilme

durumunu sekteye ugratmaktadir.

Tanri ya var ya da yok. Ya ona inanirim ve hayatimi buna gore degistirim ya da degistirmem.
Ama eger Ona inanirsam ve var olmadigi ortaya gikarsa ¢ok ¢ok rahatsizlik duyar, belki de hayal
kirikligina ugrarim. Ote yandan, Tanr'’yi reddedersem ve gercekten var oldugu ortaya ¢ikarsa
muhtemelen agzima sigilir. Sonug itibariyla riske girmemeye karar veriyorum ve Tanri'ya
inaniyorum (Pava, 2008, 151).

Pava’nin olasilik dahilinde benimsedigi ve kendi bedenin kurtulusunu
saglayabilmenin yolunu bu sekilde 6zetlerken, tim beden tomografisinin korku, endise
duygusuna kapildigini da ifade etmektedir. Beden killiyatinin en vahim durumlardan bir
tanesini olusturan bu inanis, korligu, sefaleti ve ifadenin bedensellesmesini kolaylikla
beden lizerinde saglamistir. Yaratilan toplumsal korku, endise bedenin huzursuzlugunu ve
koru koérine inanisini saglayarak bedenin dilsel yetisini de korlestirmistir. Tim iliskilerin
toplamina isaret eden dilsel yeti, bedenin yoksunlugunu ortbas edecek giice sahip olmasina
karsin bedene sagladigi sinirlayici yanini kendi igerisinde saglamaktadir. “Yalana artik tepki
gosterilmemesi ona tiimuyle yeni bir nitelik katmistir. Birdenbire, hemen hemen her yerde
varligl sona eren ya da en iyi ihtimalle asla kanitlanmayacak bir varsayim haline indirgenen

sey, dogru olmustur” (Debord, 2019, s. 172).
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Gorsel 40, Ramazan Ertudrul, NO:7, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Kagma eyleminde olan bedenin eylemselligi asli olarak faaliyetlerini
gerceklestirebilecegi yeni mekanlara adimlarken, gosteriye dahil olmus bir vaziyette
goranlr olmaya baslamistir. Muhalif beden vasfini sergilemeye baslayan (Gorsel 41)
bedenin sahiciligi onu 6zgiir kilacak tek yol haline gelmistir. Fakat, gbsteri beden icin 6zgtir
olmanin kapisini aralarken beden icin tehlikeli sonuclarin dogmasina da sebebiyet

verebilmektedir (Gorsel 42- 46).
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Gérsel 41, Ramazan Ertudrul, NO:8, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Bu iki yonli -siradan- veri esastir; Eski rejimin bize tanittigl (ya da kendini tanittigi) belgelerde
beden ya yoktur ya da ikinci plandadir, bunun dini nedenlerini asla akildan ¢ikarmamak
6nemlidir, ¢linki bu sebepler yiziinden bosluklar, geliskiler gogaldi ve bugiin bu ylzden fazla
laiklestirilmis, dolayisiyla ¢agina uymayan metinler okuyoruz.

Resmen kiglimsenen, kasitli ve sistemli olarak gozlerden saklanan ve hep yeniden dogan
bireylerin 6zglrlesmis bedeni, ancak baska bedenlerle birlikte ve kiitle olusturarak ‘gercek’ bir
bedenin pargasi haline geldiginde saygi gorir.

Bedenin bitin hareketlerinde tehlikeler ve vaatler, ilahi uyarilar ya da kutsallasmak igin
yontemler vardir. Okunan, okutulan, bash basina bir dil olusturur bu hareketler, fakat dinin
getirdigi ice donuklikle bedenin konuskanligini kaynastirdigl ya da yan yana getirdiginde,
kurallari bugiin icin ¢ok tuhaf kacan bir dil (Corbin, Courtine, Vigarello, 2008, s. 84).

Nitekim gosterinin politikligi bedenin nesnelestirilmesi ile sonuclanarak toplumsal
dizlemdeki ilgi odagini kendine ¢ekmistir. Teamile aykiri hareket halindeki bedenin

nesnelligi, cesitli ve farklilasan cezai unsurlarin olusumuyla da suskunlastiriimistir.
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Gérsel 42, Ramazan Ertugrul, NO:9, Kégit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Tim beden tomografisi bedenin toplu goérintisi ile toplumsal gorintlisini
verebilen, bir bltlinsel hali ile istisnasiz gerekli olan salt yasam formlarini sunmaktadir.
Bilimin gliciinden ve imgenin 6zglin gliciinden dolayi bu yeni ikonlar, ortak ya da her bireyin
bilincaltinda yerlesimi ile bedenin glin yiziine ¢ikarilmasini ve sorgulamasini hedefleyen
yeni mecralarda aciga cikmaktadir. Yeni Kiltirel olusumlari, distince ve algl dizeylerin
donldsimiini  saglayan bu yeni donidsim Samsa’nin paralel donlsiminidn yeni
tomografisini olusturmaktadir. Donlisim, goruntilerin gercekliginden daha da gercek
goriinmesine, beden-beden, beden-toplum, beden-devlet iliskilerinin farkli sekillerdeki
mudahale etkilerini yansitmaktadir. Samsa’nin o ana dek, topluma sunulan bir ylizey olarak
bireyselligin tasiyicisi olan deri ve diri bedeni, diislince ve algi dlizeylerin donlisimu ile
birlikte apayri bir sekilde algilanan bedenin i¢ bedenselligi toplumsal yapi tarafindan pis bir
bdcek olarak ikonlastinlmistir. ic bedensellesme, bilingalti ile aciga cikan alisiimamis tekinsiz
hallerin varligi ile bir ylzey olan bedeni de tetikleyerek alisiilmamis bir bedene
dontsmektedir. Gosterideki eylemselligi ile agiga ¢ikan alisilmamis eylemler alisiimig

tekinsiz hallerin etkisiyle meydana gelmektedir.
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Gorsel 43, Mehmet Siyah Kalem. 19,5 x 35,6 cm

Alisiimis ya da alistirlmis bir takim eylem ve hislerin tekinsizligini olusturan
Samsa’nin donldsimi Mehmet Siyah Kalem’in (Gorsel 43), (Gorsel 44), (Gorsel 45)
minyaturleriyle es iliski barindirmaktadir. Siyah Kalem’in olusturdugu kompozisyonlar, ele
aldigi konular, Gslubu gizemini korurken minyatirlerindeki demonlar/iblisler ya da demon
kiyafeti giymis varliklarin gériintiisi Samanizm gelenegine atfedilse de Siyah Kalem icinde
bulundugu kiltir cevresini tipki Samsa’nin donlisimu gibi yansitmaktadir. Asya’da coklu
dinler ve efsanelerin bir aradaki varligi demonlarla ilgili inang ve efsanelere her bdlgede
rastlanilmaktadir. Semerkant Tebriz, iran, Hindistan, Tirkistan, Cin ulkelerinde rastlanan

efsaneler Ustad Siyah Kalem’in sanatina dahil olmustur.

Mesela, Anadolu, iran ve Suriye’de dolasan Barak Baba, basinda boynuzlar, belinde futa,
boynunda, el ve ayak bileklerinde asik kemikleri ve zillerle dolasirdi. Oynarken boynundaki
kemiklerin ve iki yaninda asih zillerin glrilti ¢ikardigini, onun sekiz — on kisilik gruplarla
sehirden sehire dolastigini biliyoruz. Barak Baba’nin seyhi olan ve Kirim ve Kipgak illeri ile
Anadolu’yu dolasan Saru Saltuk’un hayat hikayesi de efsanede 6len Kalenderi Seyhi Otman
Baba adina yazilan Vilayetnamede zikredilmektedir. (...) XIV — XV yizyillarda gerek
Tlrkistan’in gerekse Anadolu’'nun adeta tarikat seyhlerinin istilasina ugradigini ve bu
derviglerin de bizim resimlerimizden gorildigu gibi cogu kere yalinayak ve kendilerinde
itina gostermeden yasadiklarini biliyoruz. Bugiin Anadolu Alevileri arasinda halen revagta
olan Faziletname-i Ali, Kaygusuz Abdal, Cabbar kulu ve Sultan Varligi Vilayetnameleri gibi
kutsal kitaplardaki dervis ve atalar ile fena ruhlarin, seytanlarin miicadeleleri, eski kiltin
bir tarikat, icinde devam etmesinden baska bir sey degildir (Karamagarali, 1984, s, 69-70)
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Gorsel 44, Mehmet siyah Kalem. 18 x 28 cm Gorsel 45, Mehmet siyah Kalem. 16 x 28 cm

Abdallarin, Kalenderilerin, Haydarilerin, Yesevilik'te ve Yesevilik’'e baglanan batini
tarikatlarin dervigleri ile cemiyetlerin yayginlastirdigi inanglarin kiltiirinde resmedilen
ayrica bazi minyatdirlerin ahersiz kagit Gzerine yapilmamasi, sinirli sayida rengin kullaniimasi
bizlere bu minyatirlerin bir tekkede yapilmis olabilecekleri ihtimalini kuvvetlendiriyor.
Tarikatlarin kiltlini i¢ Asya’da yayginlastirma ve devam ettirilmesi anlayisi ile 6zellikle
Yesevilik’ te Faziletname-i Ali, Kaygusuz Abdal, Cabbar kulu ve Sultan Varhgi Vilayetnameleri
gibi kutsal kitaplardaki dervis ve atalarin seytanlarla micadeleleri Tirkmenistan’in bozkir
gocebelerine dahi yayginlastirilmistir. Dolayisiyla Siyah Kalemin demonlari/iblisleri,
minyatirlerin  agirhkli noktasini olusturmustur. Demon/iblis ya da iblis gériiniimiine
birtnen varlik ile Samsa’nin dontsiimi arasindaki iliski benzerligi tekin olmayan Uslubta
birlesmektedir. Dolayisiyla her iki donisimiin Gslubu ile konu kapsamindaki Uslubsal
yakinlik benzerlik teskil etmektedir. Siyah Kalem’in sinirli sayidaki renk kullanimi ile figtiratif
resimselligi ile yakinlik gosteren ve izleyicide tekin olmayan hisler uyandirmasi konu

baglaminda resmedilen figlirlerle bir biitlinlik saglamaktadir.
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Gérsel 46, Ramazan Ertudrul, NO:10, Kégit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Degerleri ile degersizlestirilen beden, gosteriye dahil olmasiyla birlikte
maneviyatinin zedelenmesine ve bedeninin hor kullaniimasina sebebiyet vermistir. Baski
altina alinan bedenin kontrol altina alinabilmesinin tek 6lctti haline donistirilen hoyratca
eylemler (Gorsel 47) bedeni suskunlastirmistir. Akil ile sorgulayabilen ve disindigini
Ozgirce ifade edebilen bedenden geriye dislince o6zgirliginden mahrum kamusal
alandaki faaliyetlerini kisirlastiran olgularin tim vyonleri ile bedenleri sarmaladig
goralmastir. Oturma eylemi ile (Gorsel 48) kendi gercekligini ifade etmeye calisan beden,
tekrarlanan eylemler yordamiyla kendi hirriyetini ve 0zglrliglini tabi kilmaya
calismaktadir. Ancak tekrarlanan eylemler, seslerin sadece isitildigi ve isiten bedenin zihni
kendi inanisindaki distincede oldugunu yansitmaktadir. Dolayisiyla goriintliden ibaret
haldeki beden, gayri mesru sekilde tanimlanan faaliyeti sonucunda bedenin fiziksel
tahakkimi kaginilmaz olmaktadir (Gorsel 49). Tim bunlar, toplumun yiziine takilan,
hatlari belirli diizene gére olusturulan ve temsillerin timuna karsilayacak bir maske olarak
disundlebilir. Maske, gorinirligl olmayani saglayan bedenin gorinlrlGgini kisi ya da
kimliklere donusturebilen en temel ikon halinde kullanilarak bedenin donlisimini ve

tahakkimuini saglamaktadir.
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Gérsel 47, Ramazan Ertudrul, NO:11, Kégit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 65,5 x 69,5 cm, 2021

insan bedeninin siradan hali ile tanimi, olusturulan sinirlar itibari ile toplum-larin
genel hareketlerini ve dontstimlerini yansitmistir. 20. Ylzyilin olagandisi sosyo-toplumsal
degisimlerine etki eden yenilikci ve bir o kadar da negatif durumu, 6zellikle kirsal kesimlerin
sehirlesme karsisinda gerilmeye neden olacak hatlarin-kodlarin olusumuna sebebiyet
vermesi ile de beden (zerinde dalgalanmalar yaratmistir. Bu glicler ayriliginin demografik
verilerle ortaya konan, geleneksel olandan ayrisan-ayristirilan kesimlerin varligi ile agikhga
kavusturulmustur. Orantisiz sekilde blylyen degerler, yeni aidiyetler, yeni yasam
formlarina kavusabilme arzusunu dogururken, beden mekansal bir referans kaynagi olarak
benimsenen en temel dayanak haline getirilmis. Farkli beden araciligiyla farkl ritimlerdeki
yasamin somutlastiriimasi gosterisindeki beden araciligiyla tahayyil edilmektedir. Bu derin
ya da derinlestirilen toplumsal hareketin 6nciligind olusturan beden, iki duygu halinde
gerceklestirilen faaliyeti dolayli olarak ya da tiim baskin egilimini gortinir kilarak donisimu

saglamaktadir.
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Gérsel 48, Ramazan Ertudrul, NO:12, Kégit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Bunun yani sira bu asamada yiiz ve eller (izerinde cilde dogrudan ya da dolayli
sekilde vyapilan mudahaleler, bedensel kisirlastiriima olgusundan oOteye bedensel
organizmaya dondlstirilen beden uzuvlarinin stratejik boyutu ile karsilasmaktayiz.
Eylemsel uzuvlarin cazibe ve sehvet arzusundan koparilarak politiklestirilmesi ya da dinsel
ve kiltirel acidan glinah olarak nitelendirilmesi, beden organin da ugradigi bu tip
duslinceleri ile paralel iliski barindirmaktadir. Dolayisi ile sadece siyasal dizeyde degil
bedenin kutsalligini ve salt olusumunun varhgini hissettiren kiiltlrel striktir dahi bedenin
siradan halini en derinden etkiledigi ve donistiirdigi alan olmustur. Dolayisiyla, toplumsal
atmosferde gozlemlenen bedenin otonom pratikligini histeriklestiren, yapilandiran bitin
bu dénlsim ve ilerlemeler, bedenin zorlanmasina ve bedensel iliskilerin yeni iliskisinde
tahayyldl edilen beden profilini 6zetlemektedir. Merkezi konumdaki bedenin
mekansalligina paralel olarak tahrik olmaya sebebiyet verebilecek baska bedensel

pratiklerini de kapsamaktadir.
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Gérsel 49, Ramazan Ertudrul, NO:13, Kégit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Sinirh bir alani olan beden, bilincalti olgularin varligi ile kendi icerisinde genisler ve
bir takim egzotik hislerin etkisiyle bedeni bilingalti hislerin somutlastigi mekansal bir boyuta

donisebilmektedir.

Glinimiuzde gozlemledigimiz en biiylk hatalardan biri, zamanimizin bazi soylularin kendilerini
soy ile sinirlamalari ve erdemsiz soylu olabilecekleri ummalaridir. (...) “eger gengliklerinden
itibaren (gocuklariniz) iyi egitilmisse, soylu olduklarini, iyi ahlak ve aliskanliklara sahip
bulunduklarini géstereceklerdir; 6te yandan, eger iyi egitilmemis ve yetistirilmemislerse, her
zaman koti ve ahlaksiz birer algak olacaklardir (Bauman, 2018, s. 41).

Bauman’in 6ne sirdigi sav akh ile aydinlanma cagini gerceklestiren ve yasayan
bedeni gozler 6niline sermistir. Hayatin ve yasamin ilerlemesini ve gelismesinin temelini
olusturan egitim, kaliba sokulan bedenin kurtulusunu ve aydinligini kendisine veren en
temel unsur olmustur. Bu ¢ergevede egilim sergileyen her beden toplumsal atmosferde
sahip oldugu mekansal boyutunu yikarak gercek olan 6z bedenine ulasabilmektedir.
Ancak, beden igerisinde hapsedilen eylemselligini koruyabildigi siire icerisinde faaliyetini

gerceklestirebilmektedir.
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Gérsel 50, Ramazan Ertudrul, NO:14, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Bedene yapilan hoyratca midahalelerin ardindan geriye birakilan tek sey aci ve
UzUntU duygular ile bogusan beden profili olmustur (Gorsel 51). Toplumsal normlarin
diizenini saglayan ve koruyan yeni kiltiirel aidiyetlerin bedene olan anti-yapiciligi, bedenin
kendinde olani 6rtmesine ve carsaf formunda yasamaya muktedir hale getirmistir (Gorsel
52). Ortiinme, kapanma meseleleri kiiltiiriin sahip oldugu degerleri yansitan en temel
semboller olmustur. Fakat, daha ¢ok kadina atfedilen bu degerlerin zayif yanini olusturan
en temel gosterge ise ataerkil bir toplumun varligini savunan ve kadin-erkek esitligini
savunmayan dini, kiltlirel ve de siyasal dislincelerin etkileri ile kadin bedeni daha fazla
aclya ve hoyratga kullanima maruz birakilmistir. Kamusal alanda zayif, vasifsiz diye
nitelendirilen kadin beden aile igerisinde kutsal anne ya da evin hanimi, evin sinirlarinda
yasayabilen varlik olarak kategorize edilmesi kendi bedenine dayatilan zihinsel siddetin bir

ornegini de sunmaktadir.
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GUnimizde artan siddet, tecaviiz ve cinayetler kadin bedenin degersizligini ve
hukuksal dizeyde konumlandirildigi ylzeyi en iyi sekilde yansitmaktadir. Kadin bedenine
yapilan hoyratca kullanimlar ve soylemler 6zellikle yeni maneviyatlarin yogun bir sekilde
yasandigl bolgelerde gilindelik hayatin her saniyesinde hissedilmektedir. Nitekim bu
bolgelerde anti dilisiinceye sahip olarak goriilen erkek bedeni de benimsedigi hayat
anlayisindan 6tiirii kategorize edile bilinmektedir. Ozellikle Dogu’da yogun bir sekilde
hissedilen ve gézlemlenen bu anlayisin sonucunda erkek bedenine atfedilen degerlerin de
benzer ozellikler tasidigl gozlemlenmistir. Bu benzerliklerin ortak paydalarini, tam ortiinme,
saygl, aile sadakati, kilik kiyafet, namus ve distindligiinii aktarmada 6zglir olmayan beden
profilinde birlesmektedir. Dolayisiyla, bedenimin de maruz kaldigi bu degerler neticesinden
otlrd yiz hari¢ bedenin her yeri ortiinmdis bir vaziyette resmedilerek iki bedenin o ana

dayali yasadigi durum yansitilmaya calisilmistir.

Gérsel 51, Ramazan Ertugrul, NO:15, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 70 x 100 cm, 2021
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Yeni aidiyet olgulari bedenin yalnizhgin, terk edilmigligin anlarina dair bedensel
gorintilerini olusturmustur. Ortiinen ya da kamufle edilen bedenin altindaki bedenin
yasadigl travmatik olaylar, bilincaltinda yerlesen tekinsiz hallerin etkileri ile icinde felaket
kusan i¢ yasamiyla bogusmasina sebebiyet vermistir (Gérsel 53). Orselenmis beden sadece
ic yasaminin felaketine degil Sennet’ in betimlemesiyle; “Orselenmis, sarkik bedeni odanin
felaket kusan duvarlariyla uyum igindeydi” (Sennet, 2019, s. 206). Beden, bilingaltinin
yarattigi travmatik hallerin tahakkiimine kapilirken oérselenmis beden kendi ¢iplakhigi ve
acizligi ile karsimizda durmaktadir. Bu beden bizlere var edilen politikalarin ve yaratilan
striktlrin vyapisini sessizce lakin gigli bir sekilde yansitmaktadir. Clinkii beden,
bilincaltinda yerlesen gerek kiiltlirel etkileri gerekse de bunun sonucunda olusan tekinsiz
halleri en iyi sekilde goriintlisinii sunan bedensel bir gériintii mekanizmasidir. Aynali beden
kavraminin bizlere sundugu gorintilerin coklugunu da bu haller olusturmaktadir.
istenmeyen distincelerin ve duygularin atildigi bilingalti diinyasindaki ruhsal haller gergek
yasamda tekinsizlik hissi uyandirabilen hallere donisebilmektedir. Dolaysiyla bedenin

bicimi yasanilan ana dayali ipuglari sergileyen bicimlere donlisebilmektedir.

Var olan sayisiz yasalar, getirilen pek ¢ok yasak, ahlakgilarin elestirileri, ayrica halk masallari ve
tasvirler, kilik kiyafette kurallarin disina ¢ikmanin toplumda yaratacagi kopukluktan
(‘parcalanma’) ne kadar korkuldugunu agik¢a ortaya koyar (Corbin, Courtine, Vigarello, 2008,
s. 84).

Farkl imge ve muamelelere taniklik eden ve maruz kalan bedenin zaman akisinda
sergiledigi tutumlar araciligiyla gézlemlenen yeni pratikligi, arastirma konusu baglaminda
ele alinan kavramlarin hem sahiciligine hem de sahici olan kavramlarin meydana getirdigi
ve alisilan tekinsiz halleri de isaret etmektedir. Belirli bir olgu cercevesinde ¢agdas bir
sekilde yeniden meydana gelen bu tutumlar toplumsal alanda sergilendigi yenilikgi yanina
ragmen, aciga c¢ikan birtakim karmasik ve derinlesen golgelerin gorinirlGgini
kapatamamistir. Sugsuz ile sugsuzun karistigi bu evre, her agidan gelisimin ve degisimin
onini sekteye ugratarak var olan zihinsel yetinin de kaybina neden olmaktadir. Dolayisiyla
beden mecrasi lizerinde olusan egzotik arzu istencleri kimselerden c¢ok siradan sekilde

belirli dizeylerde bedenleri etkilemeye devam etmistir.

93



Gérsel 52, Ramazan Ertugrul, NO:16, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 70 x 100 cm, 2021

Bilingaltinin somut gdstergesine donlisen beden artik kendi gergekliginden kopmus
vaziyette hem gosterinin goriintlsiini hem de bilincaltinin goériintisiine donastirilmastir.
ilk duygunun kurbani olan beden, yasadigi degisimlerin ve maruz kaldigi anti-etkilerin
yapicihgiyla artik saf beden olmaktan 6teye gidememektedir. Saf olan ise et ve kemik

yiginindan olusan bir bedensel yapi hali olmustur. Bu yapi, insanin ilkel ¢gaginin siddetini ve

acemiliklerini animsatmaktadir.
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Gérsel 53, Ramazan Ertugrul, NO:17, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 70 x 100 cm, 2021

ikinci duygu ise, gosteriye dayali gerceklestirilecek faaliyette bedenin kendi
suskunlugunun o6tesinde dlslincenin propagandasini duyuran ve yayginlastiran reklam
imgesine donlsimiini olmustur (Gorsel 54). Kendi gergekliginden wuzak halde
uysallastirilan bedenin faaliyeti politiklestirilmistir. Ruhsal yasamimizin bu iki yizi kisisel ve
kisisel olmayan kadar birbirinin karsitidir. “icimizde kendisiyle iliskide olan her seyi temsil
eden bir varlk bulunur ve onun kendi bakis agisiyla ve onun yaptigi her seyde, bu varlik
kendinden baska bir nesne degildir” (Durkheim, 2019, s. 164). Politik figliriin eylemselligi
ile uysallastiriimis bedenin gorintisini okuyabilmekteyiz (Gorsel 55). Yiksek mevkilerin

mekanlarini olusturan balkonlarin sundugu goriintiler, politiklestirilen bedenlerin asli

95



gorintlsiine donustirilmustir. Burasi, tahakkiimiin gergeklestirildigi alanin semboli

olmustur.

Gérsel 54, Ramazan Ertugrul, NO:18, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Fakat gerceklestirilen yiiksek goOsterinin yani sira bu bedenin yasal dizeyde
gerceklestirdigi faaliyetler sirasinda aldigl bicim degisebilmektedir. Kolektif mekandaki
beden, kolektif olmayan ve sadece kendi gercekliginde faaliyet verdigi dizlemlerde arzu
edilen sekilde hareket edebilmektedir (Gérsel 56). insani degerlerin korunmasi,
Ozglrliklerin tanimlanmasi, yasal haklarin giivence altina alinmasini saglayan temel
yasalarin olusumunda ve gozetiminde aktif sekilde gorev alan alt bedenlerin umursamaz

davranislari, degersizlestirilen beden politikasinin devamliliga sebebiyet vermektedirler.

96



Gérsel 55, Ramazan Ertudrul, NO:19, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Bazi agmazlara girmisiz gibi gdziktugl icin bu son derece gerekli. Fizikte hala en biiylkle en
kiicigii uzlastiramadik. Peki ya zaman? Var mi dyle bir sey? iginde ne sikim var? Ya da biling?
0 ne ki? Buna neden olan sey ne? Ozellikle son soruya gelirsek; sadece bu sorulari cevaplamak
icin daha ¢ok caba gerekip gerekmedigi meselesi gibi gbzikmiyor mu? Gerekli olan ¢ok daha
radikal bir sey sanki. Sira bilince dair can sikici sorulara geldiginde beyinlerimizin -su an oldugu
gibi- sorunu etraflica degerlendirmekte aciz oldugunu séyleyen ¢atlak McGinn’e katiliyorum.
ihtiyacimiz olan yeni ve gelismis beyinler (Pava, 2019, s. 279).

Pava’nin “Yeni ve Gelismis” savi, simdi de yasanilan gerceklere karsi diisliniilmesi ve
sorulmasi gereken dnemli bir savdir. Ote yandan sorgu, kemerinde tasidigi énermelerin

varhgina iliskin somut dayanaklari da yansitamamaktadir.
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Gérsel 56, Ramazan Ertugrul, NO:20, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Alt beden, politik ve yeni kiltiirel maneviyatlar distincesinin yayildigi temel beden
haline getirilirken, mevcut tutum ve davranislar ile yayginlastirilan politikanin zayifligini ve
anti yapisalciligini yansitmaktadir. Kendi distincesine dalan ve umursamaz tavri ile
gosteriye donisen bedenler, sosyo-kiiltiirel yapinin bozukluguna ve bedenin degersizligine
atfedilen degerlerin bitinligini yansitmaktadir. Sessizligin ¢cighginda isitilen bu seslerin
gercek ana yansimasini ise karsit bedenlerin gosteriye dontstlrdlgli bedensel ritimler
Uzerinden gorilmektedir (Gorsel 57- 58). Anlasmazliklarin yarattigi kaos hem fiziksel siddet
hem de psikolojik siddetin gerceklesmesine ve bunlarla beraber diizen bozukluguna
sebebiyet vermektedir. Sergilenen tutum toplumsal diizeyde koti davranis bicimi olarak
algilanmakla birlikte, bedenlerin kolektif bir sekilde bir araya gelmesine ve yeni
maneviyatlarin sessizligini bozacak sahici degerler olusturabilme Gimidiyle toplanmasina da

etki etmistir (Gorsel 59).
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Fakat, hareket etmeye calisan beden, biryandan sergilenen tutumlar karsisinda
degerlerini kaybetmeye devam ederken ¢iplak bir sekilde yurtsuz hale getirilmeye ve ikinci
duygunun kurbani olmasina da etki etmistir. Beden tiim ¢iplakligl ve masumiyeti ile dogaya

terkedilmistir.

Goérsel 57, Ramazan Ertugrul, NO:21, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 88,5 x 70 cm, 2021

iki esasli duygu; sorgulardan, iskencelerden, yiiriimekten bitap hale gelen,
hastaliktan ve ¢iplak kalmaktan kurtulamayan, barinmak icin miicadele eden, hiirriyetini ve
Ozgurliglni arzulayan bedenin i¢-dis gorintisindiin imajini olusturmustur. Ancak, beden
icinde bulundugu yeni yapida, ruhunu savaslarin ya da baskilarin somut gergekliklerinden
uzak tutmaya ve basl baslina bir miicadele girisimiyle organsal haldeki uzuvlarini
kullanmasiyla direng saglayarak gelecege zemin hazirlamaktadir. Direng, Laerantius ya da
diger anatomistlerin yaptiklari islerin oncelikle kendinden gectigini ve “kendini bilmek,
bedenin ilahini anlamaktir” savlariyla karsilik bularak 6z ilahi olana ulagsabilmenin temelini
olusturmustur. insan-doga iliskilerin tiimiyle sentezlendigi ve anlasildigi bu yordam ile

beden de kendi gercekligine diisiin paydasini saglamaktadir.
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Gérsel 58, Ramazan Ertudrul, NO:22, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Nitekim, bedenin mekanik gorist ile marjinallestirilen fikir ayriliklari kesinlige
ulasabilmenin, gliveni ve de dogru olana ulasabilme sorunsalligi ile karsilasmaktayiz.
Sorunsalligin tekrari ve karsi gelinmeyen fikirlerin dogrusalligindan sapmis olaylarin
mirasiyla karsilasilan durum, bedeni her bicimde ve her yerde birakmaktadir. Belirsizligi ile
One atilan beden, kacinilmaz bir sekilde savunmasiz ve dogal sonluguna care bulma
arayislari ile kendiliginden de var olabilen bicimlerde de olabilmektedir. Ancak, sergilenen
ve sergileyen bedenin evcillesme siirecine iliskin olgulari anlamlandirma cabalari tiraji
komik sonuclari ile sonuglandirilsa da beden, tim organsal zafiyetiyle bedeni anlama
noktasinda 6nemli katkilar saglamistir. Dolayisiyla, bedenin nesnel yapisini ortaya seren,
gozle gortilmeyen durumlarin agiga ¢ikarilmasini saglayan etkili unsurlari olusturmustur.
Beden ardinda akildan yoksun kalan seylerin bilimsel ve rasyonel diislince ile de aciga
¢ikarilmasi olanak haline getirilmistir.
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Gérsel 59, Ramazan Ertugrul, NO:23, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Anti dislince cercevesinde sekillenen aidiyet, kiltlir ve ahlaki degerlerin
olusturdugu yeni beden bizlere hem tasra yasantisinin bicimini hem de kentte yasayan
bedenin degiskenligini ve eylemselligini yansitmaktadir. “Vesailus, tek dogru metnin insan
bedeni olduguna inanirken, kendisiyle hesaplasmasi sonucunda su yargiya varacakti: ‘insan
vicudu vyalan soylemeyen varlktir” (Soysekerci, 2015, s. 119). Coklu vyapilarin
degiskenliginde kendi golgesinde ya da yeni olan seylerin etkisiyle golgelestirilen yasamin
golgesinde kedine yurt edinen bedenin varligl, Neset Ginal'in 1963 yilinda resmettigi
“Duvar Dibi” adli yapitlari (Gorsel 60), teatral bir diizen igerisinde olusturdugu bedenin o
ana dayali yasadigl ruhsal durumunu yansitan eserleri lizerinden okunabilmektedir.
Gunal’in eserleri, sessizlik, karanhk ve 1ssizlik unsurlarin esasen; bastiriimig duygularin yok
olmadigini 6ne siuiren Freud’un savini desteklemektedir. Clink{; bastirilan gocukluk hallerin

bilingaltinda yarattigi travma, beden ile gergek yasam arasinda sonsuz bir iliski bigimi
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olusturmustur. Dolayisiyla tekinsizligin gercek yasamdaki olusumu, biling dizeyinde

meydana gelen hallerin etkileri ile beden (izerinde somutlagsmaktadir.

Neset Gunal figlrlerinde gercegin keskin gozlem uglarina yonelmekle bize figiratif
gercgekler karsisinda bir i¢ temasanin goz deliklerini, kapilarini, pengelerini agmiyor. Distan
glclind arastirdigi bir figlir plastiginin bizi kendisine yabancilastiran bir hakikati karsisinda
birakiyor; cezbeye demek gereksiz ama coskuya dek sinirlara da ulastirmiyor. Bu eksigin
birgok figlir gehrelerine yiiklenen, yoksul kirsal nesnelerle bagintidan dogmus duygu
hamleleriyle giderilebilecegini sanmam. Ozellikle bazi kadin ve ¢ocuk gehrelerinde bu disa
vurumcu anlam plastik sertliklerin yabansiligina kurban gidiyor (Tansug, 1976, s. 137).

Gorsel 60, Neset, Giinal, Duvar Dibi Ill, Tuval iizerine yagl boya, 152 x 245 cm. 1972-3, Erol Aksoy Koleksiyonu

Bedenin i¢ dlinyasini, ¢ehrelerinin gliclenmis ¢ene kemiklerine biiriinen ylzlerin ve
derinlesen g6z gukurlarinin araciligi ile o anda yasanan aci yoksunlugunu yansitmaktadir.
Gunal, figlirleri belli bir plastik olgular diizeni icerisinde yerlesmekte ve giderek renkleri
parlatan, belli yonlerden de rengi ayirip matlastiran akilci ve Uslupgu tavriyla merkeze

yerlestirdigi insan figliriinu temel alarak i¢ yasantiyi benzersiz sekilde yansitmistir.
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Koyli gehrelerinden- hakli olarak ¢alinmis- bir resim hayati kuruyor sanatgi. Hayatin higbir
cephesine ve higbir ¢ehresine karsi sorumlulugu olmayan, salt kendi yapisal resim
gerceginden sorumlu bir hayattir bu da. Asla bir somiri degildir. Ama seyirciyi,
yabancilastirmadan 6te bir toplum sorunuyla da karsi karsiya getirmiyor. Getirmemis
olmasi ayrica olumludur kanimca. Sanatgiy hayal Griini eylemlerin 6tesinde insana figlir
olarak bakmayi zorunlu kilan bir davranisa mensup kiliyor (Tansug, 1976, s. 138).

Gérsel 61, Neset, Giinal, Duvar Dibi IV, Tuval iizerine yadli boya, 139 x 210 cm. 1975, Ozel Koleksiyon

Sessizligin, 1ssizligin i¢ dinyasindaki beden, Gilinal'in teatral dizlemdeki beden
yerlesmeleri ile bilingaltina sliriiklenen izleyiciyi gercekligin corak yoksunlugundaki gercek

hislere ulastirmaktadir.

Kararh tutumlari alabildigine keskinlesiyor; hlnerleri, ustalik diye tanimladigimiz katlarin
doruklarina ulastyor. O bildik ¢ehreler, o bildik diinyalar gergekte hi¢ de bilmedigimiz,
yepyeni bir fantezinin sinir Glkesinde, bizim bir yorum savasina girismemizi gerektiren bir
yabanci tlke oluveriyorlar. Bu ylzden Neset
Gunal'in figurlerinin Anadolu’nun viran kéylerinde hep rastlandigini umdugumuz kisiler
olmadigini, hepimize yabanci insanlarini olusturdugunu ifade etmek istedigini, ihtiyaci
hissediyorum (Tansug, 1976, s. 131).
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Gorsel 62, Neset, Giinal, Duvar Toprak adami, Tuval iizerine yadli boya, 96 x 195 cm. 1974, Ozel Koleksiyon

“Yasam cabalarini, tasalarini, acilarini, yoksulluklarini  yasadigim “toprak
adamlari”’nin gerceginde kendi gercegimi buldum” (Tansug, 1976, s. 147). Giinal, insan
yoksunlugunu, acilarini, en dramatik toplumsal yanini, Anadolu’lastirilmis, topraga kok
salmis “Toprak Adamlar” ile c¢agdaslarindan ayri bir Gslup ile koyu sefaletin ve c¢orak
yoksunlugunu glicli, hiir ve bir kaliba girmeden karsimiza ¢ikarmistir. Tim bedenleri saran
kaba saba giysiler, kemikli yizler, derinlesen géz cukurlari, bazi “Toprak adamlari”nda

bulunan pabuglari gézden uzak bedenin gilekes yorgunluklarini yansitmistir.
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GCorak Anadolu insanina 6zgl heykelsi yanini iri kemikler ve glglesmis eller
olustururken Gunal, plastik bir 6geye indirgedigi elleri bedenin organsal bir sorunu halinde
betimlemistir. Figliratif olusumunda ellerin kazandigi 6nem bedenin maruz kaldig zarari

derinlemesine gozler 6niine sererken, gercekligi derin bir sekilde karsimiza sermektedir.

Aziz degiller Neset Giinal’in figirleri siphesiz, asillariyla 6zdes bir ruhun gorsel, dokunsal
blylli tozlarini da tagimiyorlar. Ama kiracin tozuna batmis olduklarina iman edilebilir. Bu
da onlarla kendimizi birlik duymanin degil, yabancilasmamizin kosullarini tagiyor. Ne
azizler gibi elleri gligsiz, ne sematik olusumlarinda bize onlarin edebi hayatlarina dair,
onlari spirttel varliklar haline getiren bir isaret verilmistir (Tansug, 1976, s. 138).

Gunal'in kompozisyonlari, akilci ve Usluplu tavri ile olusturdugu beden profillerini
plastik degerlerle butinlestirerek olay ve durumlar arasindaki iliski bicimini sanatci
Uslubuyla anlatirken; tez baglaminda gorsellestirilen beden figirleri salt beden profili ve
sinirh sayida renk kullanilarak gorsellestirilmistir. Bedenin fiziksel davranislari ve ylzey
Uzerinde konumlandirildigl alanda gerceklestirdigi davranis, izleyici ile gercek olanin
iliskisini kurarken ayni zamanda bedende olusan histerik hallerin de aciga cikmasi
saglanmstir. iletisim kanalinda histerik hallerin aciga cikmasiyla birlikte yabancilasma
“Tekinsizlik” meydana gelmektedir. Nitekim bedendeki histerik haller, sessizligin gblgesinde

eylemselligini ice doniik hallerde olusturabilmektedir.

Gérsel 63, Ramazan Ertudrul, NO:24, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 161,5 x 70 cm, 2021
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Gercek yasamda meydana gelen ve olusturulan yapilar bedeni farkli bicimlerde
etkilerken, bilingaltinda biylyen histerik gdlgeleri tetikleyerek bliylimesine ve bedeni icten
tahakkimi altina almasina sebebiyet vermektedir. Disiincelere ya da bilingaltinin
olaylarina kendini kaptiran beden kendi salt bigcimselligini kaybederek yok olmaya dogru
gitmektedir (Gorsel 63-64-65). Sisen ve sismeye devam eden bedenin gorselligi bilincaltina
kapi aralamaktadir. Ancak, bu evre anti-distincenin olusumundan sonra meydana getirdigi
en tehlikeli evre olmustur. Kurallarin ya da vahsiligi ¢cagristiran bedensel ylzlerin kemiksi
ceneleri, blyliyen g6z gukurlari olusturulan korku ve yoksunlugun belirtileri olmustur. Tipki

Gunal'in “Toprak Adamlari” gibi.

Herkesin birbirlerine karsi duyarsizlastigi bir evrende, kisinin yalnizca kendi davraniglarindan
sorumlu tutulmasi ortaya bazi sorunlarin ¢ikmasina yol agmaktadir. Zira bu yaklagim
digerlerine karsi simgesel manevi bir huzursuzluk hissedilmesine ve genel bir diizen
bozukluguna (kuralsizlik) yol agmaktadir (Baudrillard, 2019, s. 48).

Goérsel 64, Ramazan Ertudrul, NO:25, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 132 x 70 cm, 2021
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Gérsel 65, Ramazan Ertugrul, NO:26, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 100 x 137,5 cm, 2021

Bedenin i¢sel durumu kendi icerisinde bir hesaplasma siireci yasarken, kendinde
olusan baskilar sonucunda iginde olani atma istegi ile fiziksel olarak da bir hesaplagsmaya
gitmektedir. “Birbirine sokulmus durumda, delirmis ya da haplarla uyusmus, ara sira
olagandisi barbarlik eylemleri gerceklestiren insanlarin gecici mekanlara hapsedilmis
bedenlerinden tasan aci dolu umutsuzlugun ve yoklugun dilidir” (Soysekerci, 2015, s. 19).
istenmeyen durumlarin disa cikarilma istegi, bedeni 6zgiirliige kavusturma Umidiyle
gerceklesmektedir (Gorsel 66). Ancak, fiziksel hesaplasma caresizligin ifadesi olarak goriilse
de kurtulus icin gerekli olan ¢6ziim olanaklarin yoklugunu ve sinirlayici yanligini da
gostermektedir. Ayrica, yaralayici midahaleler psikolojik bozuklugun belirtisi olarak
atfedilirken gézden kacirilan en 6nemli unsur; bedenin maruz kaldigi baskilayici unsurlarin
yarattigi histerik haller olmustur. Dolaysiyla, fiziksel hesaplasma her beden de farkli etkiler
yaratmakla birlikte bedene verdigi hasar da degisebilmektedir. Bazi bedenler lizerinde jilet,
sigara yanigl vb. izlerine rastlanirken bazi bedenler lizerinde de kimi belirsiz yara izlerine
rastlanmaktadir. Tim bunlar bizlere toplumsal bedenin donustirildigi bigcimsel semasinin

otesinde kendi yalniz diinyasindaki anti-profilini de ¢cizmektedir.
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Sosyal hayat iliskilerinden kopuklastirilan beden artik bilincaltinda olani ile
hesaplasmaya ve burindigi sekli ile sessizce kosesine itilen bedenlerin arasina dabhil

edilmistir (Gorsel 67-68).

Gérsel 66, Ramazan Ertudrul, NO:27, Kégit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 50 x 70 cm, 2021

Ote yandan akli ile bir anda zirveye ulasan ve ayni hizla elestirilere ugrayan ve
Otekilestirilen beden hice sayilan tarihselligi ile miadi sonlandiriimistir. Daha temelli ve
etkileyici toplumsal diizen icin kategorize edilen beden ve bedenin antropolojik tarihselligi
geleneksel gostergeleri gecersiz kilmistir. Bu durum ifadelere, ifadelerin barindirdigi
esrarengiz yaklasimlara donlstirmustiir. Dolayisiyla, bedenin disariya yansittigi izlenim
bedenin ici ile disi arasindaki iliskinin psikolojisini ve davranis bicimlerini gérinir kilmistir.
iceriden gelen esrarengiz “Tekinsiz” haller ayni zamanda bedensel kimliklerin de aciga
¢ikarilmasina ve carpitilmasina olanak tanimistir. Bu yordam ile distan gozlenen beden,
kamusal alanda sergileyecegi fikirlerin ritmik hallerinde var olabilecekler hakkindaki
olaylarin okunabilmesini saglamaktadir. Fakat bu anlayis, beden fizyolojisinin gdzle gorilen
ve isitilenin 6tesinde algilanmasini saglayan duyu organlarinin kontrol edilebilme anlayisla

gerceklesebilmektedir.
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Goérsel 67, Ramazan Ertugrul, NO:28, Kagit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 70 x 100 cm, 2021

Akl ile salt gercekligi yakalama ve anlama kapasitesini kendi fizyolojik bedeninde
barindirdig1 bilginin yani sira i¢sel maneviyat ile de sentezlenmeyen her bilgi, karsi
konulamaz boyutlarda negatif duygularin aciga cikmasina sebebiyet verebilmektedir. Bu
ylzden, tez baglaminda gorsellestirilen bedenin tekilligi dis-i¢ olanin sentezlendigi ani
vurgulamaktadir. Dista olan bedenin referansi tekillige ulasamayan beden icin gozle
gorilen ve isitilenin Otesinde bir anlam ifade etmemektedir. Bu durum, beden ya da
bedensellesme siireglerinin alisilmishgini saglayan en temel unsurlardan bir tanesi
olmustur. Beden-beden iliskisi ile yiritilen iliskilerin ya da sorunsal durumlarin paralel
¢O0ziiminde saglanamayan iletisim kanallari, iletisimin sekteye ve alisiimishgini
kolaylastiracak unsurlara donliismektedir. Kamusal alanda ortaya ¢ikan kaos da beden
empati duygusu ile batlnleserek iletisimi saglayamadigl slirece ya da karsi beden ile

bltlnlesmedigi siirece anlama ve sonug gostergeleri dogrusalligini kaybedebilmektedir.

109



Goérsel 68, Ramazan Ertudrul, NO:29, Kégit Uzerine Kuru Boya ile Cizgi, 70 x 100 cm, 2021

Tanr tarafindan kutsanan beden, gercek yasamda kutsanan beden tarafindan da
kutsallastirilmasina ragmen bedenden geriye kalan sey ise “Ruh”un mekani olan beden
olmustur. Tum degerlerin varligina iliskin hakikatin gosteri olan beden, yasanmisligin,

sefaletin, yoksunlugun kimlikleri ile maskelenirken, bizlere kalan onu izlemek ya da onu iyi
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dilekler ile anma eylemi kalmistir (Gorsel 69). Akildan yoksun halde ilerleyen o6gretiler
gosterdi ki hakikatin varligi ve anlami anca gercek beden tarafindan Gstin olan akli ile

dislindiglinde ve gorduglinde acgiga cikarilabilecegini yansitmistir.

Hakikat insan yapimidir, insan akl en (st otoritedir, insan insani gergekligin diizenleyici glict
olarak kendine yeterlidir; gergekligin kendisi, insanin -iyi ya da kotu- iradesine gore yapilmaya,
bozulmaya, yeniden yapilmaya hazir ve esnektir. Yalnizca tartismayla ve toplumsal olarak
tanimlanmamis bireylerin gorisiyle bitlnlenen bir ortam, 6zel iradenin tekrar tekrar
bigimlendirdigi bir dinya goérusinde dile gelmektedir. Yalnizca hasimlarin bulundugu,
kisitlamalarin yer almadigi bir diinyadir (Bauman, 2018, s. 48).

Bu ylzden hakikat, kurtulus olan 6lim ile degil anca ger¢cek yasamda agiga
cikarilarak anlam kazanmasiyla anlaminin karsiligini verebilmektedir. “Butiun bunlar
unutmam gerek. Basarlyi, ileriye dogru bir ivmeyi hissetmeye ihtiyacim var. O farkli, anlamli
parcanin arkamda oldugunu hissetmeye ihtiyacim var. Sabahlari metroda sikis tepis ise
gidip emirleri bekleyen bu insanin gergek ben olmadigini bilmeye... Acilen bunu hissetmem
gerek” (Pava, 2019, s. 342). Pava’nin hakikat ile yanhs kavgasi arasindaki arayisi, degisen ve
siddetlenen kosullarin varliga ragmen beden tutunulabilecek, kendi igselligini hissedebilecek, beden
icerisinde bedensellesme sireclerinin gerceklesmedigi bir anlama ve ydnlendirebilme amaci
tasimaktadir. Ote yandan genele yayilan bu anlayis, toplumsal diisiincenin suretine biiriinen
bedenin donglsline ve yarattigl degisimlere i1sik tutmustur. Yeni beden profillerinin gogaltimi
okumuslarin ifadede biriinen bedenselligi ile paralel iliski barindirmaktadir. Genele yayilan yeni
inanisin ya da egzotik hale gelen diislince beraberinde ¢ogalan ve bedeni giplak bir hakikat ile karsi
karslya getirmektedir. Yiizlesme, temsili ya da metaforik baglamlarda 6znel ve nesnel tanimlamalara
maruz kalan bedenin kendisiyle uyusmayan gostergelere ve salt beden ile var olabilecegini
yansitmistir. Bu evrede kutsal olan beden eski kutsalligini ve 6z aidiyetlerine kavusabilir. Tim
gortiinimleri ve sahiciligi ile bedeni idrak edilebilme, butinligu ve kimligi ile bedene karsi
hiimanist yaklasimlarla etkilesim kurabilme yetisi var edilen olgularin 6niine gecebilme
gliclini tasimaktadir. Dolayisiyla bedenin kurtulusu ve sonsuz maneviyatina duyulan inang
alabildigince gliclenerek bedenin kurtulusunu ve yasamin dengesini saglayabilecek diizeye

erisilebilecektir. Beden icin Kurtulus Pava’nin betimlemesi ile;

Hayir, daha da iyisi evsiz olurdum. Higbir seyim ve hi¢ kimseye hicbir borcum olmazdi.
Toplumsal meselelerin ve kurallarin tamamen disinda var olurdum. Tek meselem, bir insan
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olarak kisisel gelisimim ve evrimim olurdu. Boylece ruhsuz tirimuziin Uretebildigi seylerin
sadece en kalitesini igime alirdim. Bedenime yalniz en kaliteli yiyecekleri alirdim. Bedenim
yalnizca en iyi tibbi miidahaleye maruz kalirdi. iyilesmis kulaklarim ve kellemden igeri sadece
en meleksi mizik gegerdi, ki simdiye kadar bunun canli dinleyebilecegim Ludwig’ den saglikli
bir doz igerdigini anlamissinizdir. O noktalarla sadece en iyi dislinceler, iddialar, teoriler,
hipotezler, degerlendirmeler, isler, kanitlar, hareketler, inanglar, iltifatlar, sloganlar, climleler,
deyisler, limerick’ ler ve hatiralar s6z konusu olurdu... Tamam, sonuncusu biraz karisik. Ama
neyin neye mal oldugunu bilmeyen zamansiz fakat fani bir sliper varliga donlstigiim igin
guzellik iceri-guzellik disari olurdu (Pava ,2019, s. 276).

Gundelik yasamin en i¢c anina, bedenin gelecek manevi yasamina isaret eden
Pava’nin istenci tahayyil edilen yasamin déngiisiinii olusturmaktadir. isteng, Cindy
Sherman‘in izleyiciye sergiledigi gercekte olan beden ile tahayyiil edilen beden arasindaki
boslugun profili ile de es iliski barindirmaktadir. “insanlar bir tiir benlik duygusu yiiziinden
baskalarina bagimli olurlar. Dis goriinimlerini baskalarinin géziinde onaylayacak sekilde
sunarlar, boylece kendilerini hissederler” (Sennet, 2019, s. 155). Ara yliz maskelerin ya da
kimliklerin butinselligi beden fikrini biling diizeyinde yalnizca icglidiisellikten dogan beden
bicimini degil beden glcinlin ve bu glce katimim sagladigi glic ve gliciin niteligi
olusturmaktadir. imge ve nesnenin giiciinii ve ihtirasini gélgeleyen bu giic, ara yiiz maske
ve kimliklerin olusumuyla es degerde iliskili barindirsa da olusum giicli baglaminda en kutsal
olani ile butunliikli haldedir. ilerleme olusumunun farkh yanlari gerilme &gelerinin

birlikteligi ile dogal bir siireg haliyle bedensellesme siirecini dogurmaktadir.

Ancak, istisnai, alisiilmamis olanin disince kimligi salt dogrulugu yansitma,
kabullendirme gayesi dogal siirecte tahayyil edilen bedenin yordam ve yontemine karsi
zithk olusturabilmektedir. Dolayisiyla beden icin gerekli olan anlam ve pratikligini
kazanabilmenin ol¢ltlni olusturan ifade en etkili bedensellesme aracini olusturmaktadir.
Beden kendi igerisinde farklilasan ve yilksek bigimlerde iliski iceren imge ve imajlarin
bitlnselligi ile kavrayabilme becerilerini degersizlestirilen ¢abalara yonelik elestirisel ve
olumlu ifadeleri ile dogal sirecin devamliligini saglayabilmektedir. Himanizmin yolunu
acan ve inanilan perspektiften saglanan ilerleme, beden killiyatinin simdiye degin

kazanimlari ile kaybinin telafi niteligiyle aciklana bilinmektedir.
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ifade-ifadeler disiincelerin ironi ve trajik yanini, térelerin ve ideolojilerin
sembolligini acikhgini saydamlastiran ve beden lzerindeki etkilerin bertaraf edilmesini
saglayan unsur halinde beden kiilliyatinin 6nemli bileseni oldugu simdiye degin olguyu
aciga cikarilmistir. Dolayisiyla, beden-ifade ile bedensellesen olay ve durumlar arasindaki
celiskilerin cogu bu yontem ile aciga cikarilmaya calisiimistir. Yapilan resimlerdeki bedenin
eylemselligi ile somutlastirilan ifade, her acidan farklilasan etkilerin varhgi ile ifadelerin
beden lzerindeki etkileri de yansitiimaya ¢alisiimistir. Goriinlirde olan beden, toplumsal
gizemin ve beden milki baglaminin sosyal, din, kiltdr, siyaset alanlarinda farklilasmis,
bollinmis dizlemleri ile hayal edilen ana dayali bilgiler de sunmaktadir. Bunlar, Gulob,
Gunal, Aral, Glleryiz’'iin bedenlerine de benzer yanlari ve degerlerde biitlinlesmektedir.
Baslangicta beden diizleminde var olan gerceklik zaman akisinda esrarengiz bir baglam ile
baglanarak hayali bir toplumun mdlkiine doéntstirilen beden lizerinde dolaysiz bir sekilde
donustirdlmistiir. Bedenin pratikligi ve faaliyeti Gzerinden kodlanan glindelik hayatin

ifadeleri ve ritelleri, simdiye dek hayali mulkiin ne sekilde ilerledigini gostermistir.

Bedenle bitiinlesen ve genisleyen olgunun yaygin yasama aidiyet olusturan ritiiel
ve senliklerin temsiliyle tasinan gelenegi istikrarl bir dengede amaca ulagmistir. Her bir

sinifin sentezlendigi ve ¢oklu yapilarin senligi, olgunun bedenler arasindaki birlestirici

113



unsurlugu saglanmistir. Senlik, dini bayram, milli bayram rittelleri nese ve coskunluk
icerisinde ortakga yasanilan seving kaynaginin belirtileri ve kazanglari olarak sunulmasina
karsin temelde yatan distincenin birikmis zithgin agiga ¢ikarma yéntemleri olmaktadir.
Bayram, gilindelik hayatin icerisinde kuiltiir-beden iliskisinin baglarini sikilastiran ayni
zamanda kolektif bellegin biitiinselligini olusturan en kutsal mecrayi olusturmaktadir. lyiile
kot olanin ayristirimadigi bu evre, ortak toplulugun pargcalanmadan batlnlestigi-

bedensellestigi ortak paydayi dogurmaktadir.

isa bedenine duyulan inanc¢ ve yasadig acilarin ortak paydalari olarak ikonlasan

sarap-ekmek de ritliel esnasinda yasanilan bedensellesme durumunu agik ifade etmektedir.

Mesih’in bedeni-ekmegi bu durumda Tecessiim-déllenmenin bir esidir. Uzun siire bugday ve
ekmekle beslenmis bir uygarlikta isa’nin Son Aksam Yemegi'nin ekmegi icin “Bu benim
etimdir” demesinin ne gibi simgesel ¢agrisimlar yaptigini tahmin edebilirsiniz. Ortak bir
yiyecekten evrensel bir degere bir gecis ritiielidir bu (Corbin, Courtine, Vigarello, 2008, s. 31).

Dinsel agidan farkli din inanislarin dogurdugu bedensellesme olgusu ile normlar,
normatif yasanin varligiyla iliskilerin bagdastiriimasina ve ilahi olani ile bedensellesmesini
tabi kilmistir. Ancak bu yoni kutsal olanin yararliligina tabi tutulurken, en baskilayici unsur
halindeki siyasal diizlemin istenci, bayram, senlik, ritiel mecralar etkisiyle amacindan
carpitilmistir. ifadenin senligi, eszamanli ilerlemenin ve déngiiniin kosullarini saglayacak

baglari sekillendirerek birbirlerine baglamaktadir.

Geleneksel yasantinin toplamindan Ustiin olan beden; 6zI{, temel hali ile dogal ve
dolaysiz yasamin icerisinde bir araya gelen blyuli ve dizenli iliskilerin temsiliyeti ile
yasamaktadir. Ancak, taklit edilen olgularin ritimleri ile erisilen bilgi, bilgelik ve de delilik
dizeyleri biylli ani olasiliklar dislincesine donistiirmektedir. Olasiliklar blyusu, i¢
dengesizligin olusumuyla birlikte yarattigi histerik haller, farkli ve gesitli kurtulma ya da
gelecegi gorme Umidi ile kendini blyl mecrasina atmaktadir. Biyl, simdiye degin
olusturulan ve olan temel dongiiniin en carpici ve tehlike unsurunu olusturmaktadir. Dinsel

bir mecradan uzaklasan, yeni bicim ve ikonlarda aciga c¢ikan biyl, yeniden
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bedensellesmenin modern imgesini olusturmustur. Bedenin varligi ile agiga cikan buyd,
bedenin tarihselligi icerisinde yer tutmasina karsin bedenin donglde maruz kaldig
degisimlerden oOte yeni ikon ve imgelerle genislemeye ve beden tarafindan gelistirmeye
devam edilmistir. Bliylll yaban varliklar tanri ile insan bedeni arasinda aracilik yapma roli
Ustlenmektedir. Ancak, yeni kimlik ve bedensellesme arzusu ile biyl, beden
tahakkiiminin yeni ikonunu olusturmustur. Varliklari doguran ve bedenselleseme
sureglerini yaratan bedenin tarihselligi, ritlel inanislarin gayesinden ve de olusumundan
uzaklasarak bilincalti hallerin tezahliriini donUstlrtlmustir. Yeni rol vasfini Gstlenen biyi
yordami ile beklenmedik ve alisilmamis bedensellesme sireglerini dogurmustur.
Dolayisiyla simdiye degin gesitli mecralarda dislince ve ifadenin bedensellesme siireciyle
iliskili acikhga kavusan bedenin tekinsiz olusu, en derininde yatan buyi ile olan iligkisini de
aciga cikarmistir. Bu da tim varliklarin ortak paydasinda miilk edinen her olusumun

dayanagindaki bir kalibini da olusturmaktadir.

Beden kaskati maddenin farazi boyutlarindan 6te, beden-zihin-bellek iliskisinin
mevcudiyetini aciga cikartarak, coklu faaliyetlerin potansiyelleri ile beden malzemesinin
rasyonel iliskisinin eylemselligini kiltlr Gzerinden sunmustur. Nitekim yonetimsel olarak
hizlanma ve dalgalanma yasayan bedenin eylemselligi, glindelik hayatin tim yonleri ile
sinirlayici  ve baskilayict  unsurlarin  olgulari ile iliskisi irdelendiginde, mevcut
Uretimselliginden kopuk halde karsimizda durmaktadir. Bireysel olan ile toplumsal olan
beden iliskisinin ayristigi bu evre, mutlak olan bedeni clritmustir. Bilingalti-beden
iliskisinin somut gostergeleri ile yagsamin yanliligina etki eden hallerin varligiyla ¢lriyen
bedenin boslugu, tiraji imge, ikon ve sembollerle doldurulmustur. Sonda kalan beden ise

Gunal'in Toprak Adamlari gibi aci yoksunlugu ile kalmaktadir.
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SONUC

Kutsal Beden, din, kultlr, siyasi ve sosyolojik acilardan referans kaynaklarina
ardindan gelecek yeni diinya imajina evrilirken bizlere; Sergio De La Pava’nin “Ciplak
Tekillik” romaninda ele aldigi bireyin adalet arayisini, toplumsal ¢okiisli, su¢ ve bireyin
mikemmellige ulasma kavramlari baglaminda Tekilligini ifade etmektedir. Beden
killiyatinin gostergeleri ilahi olanin varhigini ve fani ruhun zayifligini beden araciligi ile
somutlastirirken bedenin kazandigi degerler ilkesini de somutlastirmistir. Ruh, beden iliskisi
baglaminda yapilan arastirmalar neticesinde bedenin kdlliyati, fani ruhun varligi ile
kutsallasan, acilarini, glinahlarini, yoksullugunu beden araciligi ile aktaran énemli bir dini
referans kaynagini olusturmustur. Din, bedenin her islevselligine tahakkiim edebilmenin
kosullarini ve yordamlarini belirlerken, din ¢ercevesinde sekillendirilen kiiltlirel 68retilerin,
aidiyetlerin varligi ile de beden referans kaynagina donistirilmistiir. Tabi beden, kaskati
maddi diinyada ugradigi gostergelerle simdiye ve de gelecege adim atabilmektedir. Akl ile
sorgulamaya, arastirmaya ve en 6nemlisi dislinmeye basladigl an itibari ile kutsalligina
galip gelerek aydin bir diinyaya adim atmistir. ileri beden ilkesi ile incelenen gelisim, akli ile
kutsallasan bedenin profilini ¢izmistir. Gelismeler 1si8inda referans kaynagi olusturulan
aydin isimler bizlere anca akil ile kutsalliga ve sonsuz glice erisebilmenin kapilarini
aralarken, sosyolojik agidan da bedenin 6zgurlGgini tanimlamistir. Bu ylizden akil ilkeleri
dogrultusunda hareket eden beden, kaskati diinyanin ilkelerini bertaraf edebilmenin
glclini ve kudretini de gostermistir. Farkli ve cesitli direnglerin ¢arpistigl bu evrede genetik
kodlarin degisimine ve histerik duygularin aciga cikmasina sebebiyet olurken beden;

Otekilesme, yabancilasma ve kendinde olani kaybetmesine de neden olmustur.

Gercgek olana yabancilasma, Jentsch’in tekinsizlik hissini belirsizlige bagladigini ifade
eden Freud’un saviyla karsilik bulmustur. Alisilmisin disinda olan seyler korku ve tekinsizlik
hissini dogururken, yapilan arastirma neticesinde tekinsizligin bedenin eylemselligi ile aciga
ciktig gozlemlenmistir. Dolayisiyla, somut alisiimamis imgesel gostergelerin olusturdugu
tekinsizligin yeni gostergesini beden olusturmaktadir. Clinkd, bilingaltina tahakkim kuran
histerik hallerin aciga cikardigl bedensel eylemler bedenin salt eylemselligini bozarak

bedeni donistirmektedir. Dolayisiyla, bu evre korku ve tekinsizlik hissi
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uyandirabilmektedir. S6z sahibi olan bedenin killiyatina bakildiginda beden, kendinde olani
kiltirel ogretilere ve aidiyetlerine teslim ederken sergiledigi fiziksel eylem bizlere asina
olunmayan gostergeler sunmaktadir. Oz olandan bagimsizlastirilan bilingaltinin somut
gosterisini bedenin kilik kiyafeti, imaji ve eylemselligi Gzerinden okunabilmektedir. Ancak,
baskilayict unsur olan kiltlir ve siyasi gliclerin meydana getirdigi yeni gosteride bu haller
siradanlasarak giindelik yasama sentezlenmistir. Bu evredeki tekinsizlik, Freud’un
tekinsizligi kalttrel agilimi dolayimindaki okumalari neticesinde kisiden kisiye degistigi

sonucuna karsilik gelmektedir.

Sosyolojik agidan yapilan degerlendirmeler bedenin maruz kaldigi etkiler sonucunda
maskelendigi, ortlindiigu, yabancilastirildigi bir varlik olarak karsimiza g¢ikarken, gindelik
hayata entegre edilen tekinsizligin yani sira bedenin kendi i¢ diinyasinda olusan histerik
hallerin etkileriyle de kendi kendini maskeledigi ya da yabancilastirdigi gorilmuistir.
Nitekim beden, bireysel ya da normatif yasalara karsi olusturdugu davranis bicimleri bizlere
cesitli kimliklerin olusumuna ve amacina dayal bilgiler sunarken, bu davranis bigimlerinin
de kendinde siradanlastigini ve sireklilik hali ile tekrarlandigini da gdstermistir. Aynali
beden ile gozlemlenen olay ve durumlar arasindaki iliskilerin yogunlugu hem kendinde olani
hem de sosyolojik baglamda olanin tekrarhligini ve yansimasini olusturmustur. Siradanhgin
getirmis oldugu olgular bedensel aragsallasmayi ¢esitlendirirken, ice dogru evirilen duygu
ve dislnceler vasitasiyla beden kendi arzusu ile giindelik yasamin her aninda farkh

maskelenme ve ortiinme kaliplari ile glincellenmektedir.

Korku, aci, yoksunluk, keder, suc¢ vb. duygulari ile bogusan beden profillerini farkl
Uslup ve acilardan ele alinmaya calisilirken gorsel referans kaynagi olusturan sanatgilar,
gorinirde olmayan anti-beden, ant-yiiz kimlikleri ile karsimiza ¢ikararak, bedenin maruz
kaldigi salt diinyayr resmetmistir. Tim bunlar farkhliklarimizin bir gostergesi niteliginde
olmasina karsin beden killiyatinin ortak paydalarini olusturmustur. Ortak paydanin
sagladigi nicel anlam; 6zglir ve evrensel olmanin kosulunu siralarken, daha yasanilabilir bir
dinya icin salt beden ilkelerinin uygulanmasi ve de ortak degerlerin yasatiimasini

saglayacak strikturin akil ile saglanmasi gerektigini gostermistir. Tim nicel ve nitel
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varliklarin varligi ile gézlemlenen ve sorgulanan Beden’den geriye kalan sey; fazlaca bilgi,
aidiyet, ogreti, alisiimamis olanin ahlsiimishiginin yaninda et ve kemik yigini kalmistir.
Sireklilik halinde ilerleyen ve genisleyen olgular bedene atfedilen degerleri yaralarken,
bedende olusan i¢ gblgenin biylimesine sebebiyet vermistir. Dolayisiyla beden, diislince ve
normatif yasalarin mekani olmaktan kurtulamayacak halde halen mekansal boyutunu

tasimakta ve anca fani ruhu kaybettiginde kurtulusa erisebilecektir.

Tez baglaminda yapilan literatlir arastirmalar neticesinde varilan sonug savlari;
referans alinan sanatcilarin eserleri ile giincel olan ile sentezlenerek bedenin anti-profili
yeniden gozlemlenerek resmedilmistir. Bedenin konumlandinldigi kagit (zerindeki

eylemselligi 6nii strilen savin somut gostergelerini olusturmaktadir.
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Guzel Sanatlar Enstitlsu

Tez Basligi: Bedenin Tekinsizligi ve Sanata Yansimalari

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adh intihal programi aracihgi ile Tez Danigmanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
15/06/2021 110 190717 24/05/2021 %10 1607066976

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig
2. Alintilar danhil
3. 5 kelimeden daha az ortisme igeren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisi Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve galismamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her turlid hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermig

oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (15/06/2021)

Ogrenci No.: N18130200

Anasanat Dali: Resim
Program (isaretleyiniz):

Ramazan ERTUGRUL

Yuksek Lisans

Sanatta Yeterlik

Doktora

Butunlesik Doktora

X

Dr. Ogr. Uy. Mustafa Salim AKTUG

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.
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Master’s

Thesis/ Art Work Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : THE UNCANNY OF THE BODY AND REFLECTIONS ON ARTS

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as
follows.

Date P Character Date of Similarit
Submitted age aracte Thesis anty Submission
Count Count Index (%)
Defence 1D
15/06/2021 110 190717 24/05/2021 %10 1607066976

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded

2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded
| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does
not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully
submit this for approval. (15/06/2021)

Ramazan ERTUGRUL

Student No.:
Department: Painting
Program/Degree (please mark):
Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

Assist. Prof. Dr. Mustafa Salim AKTUG
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YAYIMLAMA VE FIKRT MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitd tarafindan onaylanan lisansustu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (k&git) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’'ye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bolimunun gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait
olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢galismam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhit ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi
ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda
tezim/sanat calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Katiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime acilir.

U Enstitl/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren... yil ertelenmistir. (1)

O Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

[J Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
15/06/2021
Ramazan ERTUGRUL

*Lisanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina lliskin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma slrecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goriisu tzerine enstitl veya fakiilte
yonetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmaini $ ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstiti
anabilim dalinin uygun goriisu Uzerine enstitli veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi
asmamak Uzere tezin erisime aciimasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guivenlik, saglik vb.
konulara iligkin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan isbirligi protokollu ¢cercevesinde hazirlanan lisansustu teziere iliskin gizlilik karari ise,
ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitli veya fakiltenin uygun goriisti Gzerine Universite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik kurallar

cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goérisii tizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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