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OZET

AYKANAT, Esin. Dogal Dokularin Geometrik Bigimli Seramik YUuzeylerdeki

Yorumu, Yuksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2014.

Bu calismada, kent yasami ve dogal yasam arasindaki ikilik Uzerine bir
elestiri sunulmasi amaclanmistir. ilk asamada, calismalarda dogal yasamin
bir sembolu niteliginde kullaniimakta olan dogal dokular konusunda bir
arastirma sunulmaktadir. Bu bolumin son kisminda dogadan aldiklari
dokulari taklit yontemi ile seramik yuzeylere uygulamig sanatgilardan
ornekler verilmistir. Sonraki bdélimde ise, kisisel seramik uygulamalarda,
mantar dokusunun taklit edilme anlamli bir ara¢ olarak kullanilmakta olmasi

sebebi ile mantar 6zellikleri ve dokulari Uzerinde 6zellikle durulmustur.

Sonraki asamada, sehir yasaminda ¢okc¢a karsilasilan, hatta ¢ogunlukla
yasamin igerisinde suregelen, seramik c¢alismalarda sehir yapilagsmasini
sembolize etmek amaciyla kullanilan geometrik formlarin sanatta bir arag
olarak kullaniimaya baslanmasi ve anlamlanma slreci incelenmis,
calismalarda esin kaynagi olan ressam, Neo-Geo akiminin 6ncusu, Peter

Halley’in eserleri ve gorugleri uzerinde ozellikle durulmustur.

Arastirmada, geometri ve dogal dokularin bir araya getiriimesinin nedeni olan
modern sehir kavrami, yasantisi ve doga ile olan tahrip edici iligkisi
vurgulanmig, bu konuda elegstirel c¢alismalari olan sanatgilardan ornekler

sunulmustur.

Son kisimda ise, acgiklanan fikirler ve yapilan arastirmalar 1siginda, mantar
dokulari ve geometrik formlarin bir araya getirilmesi ile yapilan, bir sehir

maketi niteligindeki seramik uygulamalar agiklanmaktadir.
Anahtar Sozcukler

Seramik, doku, geometrik bigimler, sehir.



ABSTRACT

AYKANAT, Esin. The Interpretation of Natural Textures on Geometrical

Ceramic Forms, Master of Arts Thesis, Ankara, 2014.

The aim of this research is to voice criticism on the dualism between city life
and natural habitat. In the first chapter, an inquiry is presented on the issue of
natural textures that are used as a symbol of natural habitat in the works. At
the end of the first chapter, some works of a group of artists who imitatively
practice textures taken from the nature on the ceramic surfaces are
exemplified. In the following chapter, the features and textures of mushrooms
is particularly analyzed since the imitations of mushroom textures are used in

individual works as a significant tool.

In the next chapter, an examination on the introduction of the utilization of the
geormetric forms that are frequently encountered in city life, and even
generally exist in the life, and used in several ceramic works to symbolize the
city structuring is made and their signification process is underlined. .
Regarded as the pioneer of the Neo-Geo movement and being the guiding
light of THE works, Peter Halles’s works and ideas are principally

emphasized.

In this paper, the concept of modern city, which is the reason behind the
practice that collects geometry and natural textures , its dynamics and its
destructive relationship with the nature are emphasized and some examples

of the works of the artists who have critical practices in this area are given.

In the last chapter, the ceramic practices that have the quality of a ‘city
model’ and are produced by assemblying mushroom textures and geometric

forms are explained in the light of the aforementioned ideas and surveys.
Key Words

Ceramics, Texture, Geometric Forms, City.



Vi

ICINDEKILER
KABUL VE ONAY i [
BILDIRIM. ..o i
TESEKKUR. .....ooviiiiii e ii
OZET ..o iv
AB ST RA T .. %
ICINDEKILER...... ..o Vi
RESIM DIZINI. . ..., Vil
GIRIS. ..., 1
1.BOLUM:DOKU.......ouiiiiiiiiiiiie e 7

1.1. Olusum Ozelliklerine Gore Dokular..........................9

111.Dogal Dokular..................coi 9
1.1.2. Yapay Dokular........ccooooiiiiii e 13
1.2. Sanatta DOKU..... ..o, 14
1.3. Mantarlar ve Mantar Dokulart................................ 28
2.BOLUM: SANATTAGEOMETRI.............coooviiiiiiiie, 31
2.1. 20. YOZYIL SANATINDA GI?(_)M!ETRiK F__ORMI__ARIN
ANLAMLANMA VE ANLAM DEGISTIRME SURECI......... 31
2.1.1.Peter Halley.......coooiiii 52

3. BOLUM: SEHIR, SEHIR DOKUSU VE MODERN SEHIR
YASANTISININ DOGAYAETKISI............cccooooii 58



vii

3.1.KENT DOKUSUNU SOSYOLOJiK ELESTiRI OLARAK

SUNAN SANATGCILARDAN ORNEKLER........................ 68
3.1.1. Bodys Isek Kingelez...........ccccooeiiiiiiiii i, 69
3. L2 THENOWAK. ..o 71
3.1.3. MUurat GeImEeN......ouiiei e 74
3.1.4. Turan Erol.....ooo 75
4.BOLUM: KiSISEL UYGULAMALAR .............ccoovneennnnnnn, 77
4.1 UYGULAMA — 1. e 81
4.2. UYGULAMA — 2. e e, 82
4.3. UYGULAMA - 3 (SEHIR DUVARLARI).................... 84
4.4, UYGULAMA — 4. e, 86
4.5. UYGULAMA — 5. e 87
4.6. UYGULAMA = B..ooiniiiii e 90
A.7. UYGULAMA — 7. e 92
SONU G . ... 94



viii

RESIM DiZziNi

1. BOLUM
Resim 1.1-1.2: Bir kusun bir duvar koésesine toprak yigarak yuva yapmasi
esnasinda olusturdugu doku (inorganik dogal doku)
Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2011
Resim 1.3: Salyangoz.
http://www.naturephoto-cz.com/roman-snail-photo-1584.html
Resim 1.4: Kaplumbaga.

http://www.naturephoto-cz.com/mediterranean-spur-thighed-tortoise-photo-
14113.html

Resim 1.5: Kaplumbaga.
http://www.naturephoto-cz.com/indian-star-tortoise-photo-1655.html
Resim 1.6: Bir sapkali mantar tlrinUn i¢ kisminda kalan lamel dokusu.
http://mushroom.pro/c_galleries/a_1k/pages/Lactarius_indigo.htm

Resim 1.7: Bir sapkali mantar tirunun alt ylzeyindeki inorganik ve duzensiz
doku.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2011.
Resim 1.8: Bir agag yuzeyinin organik ve dizensiz dokusu.
Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2012.
Resim 1.9: Bir mantar tlrtnun organik ve diizensiz dokusu.
http://mushroom.pro/c_galleries/a_1k/pages/Morcella_esculenta.htm
Resim 1.10: Deniz yuzeyi ve bulutlarin sahip oldugu degisken doku.
Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2013.
Resim 1.11: Tuglalarin ve ahsabin diziligi ve siva ile olusmus yapay dokular.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2013.


http://www.naturephoto-cz.com/roman-snail-photo-1584.html
http://www.naturephoto-cz.com/mediterranean-spur-thighed-tortoise-photo-14113.html
http://www.naturephoto-cz.com/mediterranean-spur-thighed-tortoise-photo-14113.html
http://mushroom.pro/c_galleries/a_1k/pages/Lactarius_indigo.htm
http://mushroom.pro/c_galleries/a_1k/pages/Morcella_esculenta.htm

Resim 1.12: Vincent Van Gogh,” Self-Portrait with Felt Hat”, 1888.

http://www.vangoghmuseum.nl/vgm/index.jsp?page=2081&collection=1285&I
ang=en

Resim 1.13: Anselm Kiefer, “Your Age and My Age and the Age of the
World”, 1997.

http://www.fondationbeyeler.ch/en/collection/anselm-kiefer

Resim 1.14-1.15: Fureya Koral, Seramik Pano, 1965.
Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2011.

Resim 1.16: Anne Goldman, “Canyon Eall Vase”.

http://032375d.netsolhost.com/canyonwallvase.html

Resim 1.17: Anne Goldman, “Wind Drift Vase”.

http://032375d.netsolhost.com/winddriftvase.html

Resim 1.18: Heather Knight, “Grey Sky Small Geode

Bowl!”.http://www.heatherknightceramics.com/gallery.html?sortNumber=12&g
allery=Textur al%20Wall%20Tile%20Collection&skipno=0

Resim 1.19: Heather Knight, “White Micro Clam Bowl”.

http://www.heatherknightceramics.com/gallery.html?sortNumber=18&gallery=
Geode%?20Collection&skipno=0

Resim 1.20-1.21: Zhao Meng.
http://lwww.taowatergallery.com/artist-zm.htm

Resim 1.22-1.23-1.24: Cary Esser, 2008.
http://caryesser.com/portfolio/#jp-carousel-996 (04.12.2013)
Resim 1.25: George Timock."Vessels".

http://ereview.org/2010/09/21/new-age-of-opulence-george-timock/
(10.12.2013)

Resim 1.26: George Timock. “Vessel”.

http://indulgy.com/post/KbJpaOh612/george-timock-vessel (10.12.2013)


http://www.vangoghmuseum.nl/vgm/index.jsp?page=2081&collection=1285&lang=en
http://www.vangoghmuseum.nl/vgm/index.jsp?page=2081&collection=1285&lang=en
http://www.fondationbeyeler.ch/en/collection/anselm-kiefer
http://www.taowatergallery.com/artist-zm.htm

Resim 1.27: Paul Donnelly, “Platter”, 2010.
http://pauldonnellyceramics.com/artwork/1500672_Platter.html
Resim 1.28: Paul Donnelly, “Flower Brick", 2010.

http://pauldonnellyceramics.com/artwork/1500662_Flower_Brick.html
(10.12.2013)

Resim 1.29: Elizabeth DeLyria, “Driftwood Burl”
http://edelyria.com/?action=gallery&cat=driftwood

Resim 1.30: Elizabeth DeLyria, “Leaf Driftwood Bowl”.
http://edelyria.com/?action=gallery&cat=driftwood&id=199

Resim 1.31: Chad Gunderson “Memories of Huangshan and Asphalt”, 2011

http://www.chadgundersonart.com/new%20work%20memoriesofhuangshana
ndasphalt.html

Resim 1.32-1.33: Chad Gunderson, 2011.

http://www.chadgundersonart.com/past%20work%20Untitled%20Sculpture.ht
ml

Resim 1.34-1.35: Kaldirrm kenarlarina dikilen agaclarin diplerine
yerlestiriimis demir 1zgaralarin arasinda kendiliginden yetismis mantarlar.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2012.

Resim 1.36-1.37: Bazi mantar tlrlerinin sapkalarinin alt kismindaki lamel
dokusu.

http://www.naturephoto-cz.com/curry-milkcap-photo-18339.html

2. BOLUM

Resim 2.1: Cezanne, “Woods with Millstone”, 1898-1900
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/cezanne/land/millstone/
Resim 2.2: Paul Cezanne. “Bathers”, 1898-1905.

http://lwww.ibiblio.org/wm/paint/auth/cezanne/bath/cezanne.large-bathers.jpg


http://www.chadgundersonart.com/new%20work%20memoriesofhuangshanandasphalt.html
http://www.chadgundersonart.com/new%20work%20memoriesofhuangshanandasphalt.html

Resim 2.3: Pablo Picasso, “Les Demoiselles d’Avignon”, 1907.
http://www.moma.org/explore/conservation/demoiselles/

Resim 2.4: Georges Braque. “Houses at L’Estaque”, 1907,
http://artwithhillary.blogspot.com/2011/11/perceiving-master-in-braque.html
Resim 2.5: Pablo Picasso. “Houses on the Hill*, 1909.
http://lwww.artchive.com/artchive/P/picasso/hortebro.jpg.html

Resim 2.6: Kazimir Malevich, 1916.

http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-
online/artwork/2601

Resim 2.7: Kazimir Malevich. ,Black Square and Red Square®, 1915.
http://www.russianpaintings.net/articleimg/malevich/malevich_black_red.jpg
Resim 2.8: Piet Mondrian. “Composition B (No.ll) with Red”, 1935.
Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, Tate Modern, 2012.
Resim 2.9: Piet Mondrian. “New York City I”. 1942
http://www.piet-mondrian.org/new-york-city.jsp
Resim 2.10: Piet Mondrian. “Broadway Boogie-Woogie”, 1942.
http://lwww.piet-mondrian.org/broadway-boogie-woogie.jsp
Resim 2.11: Bodil Manz. 2007.
Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, V&A Museum, 2012.
Resim 2.12: Bodil Manz. “Hexagonal Vessel”, 2011
http://lwww.scottish-gallery.co.uk/artist/bodil_manz
Resim 2.13: Le Corbusier. “Villa Savoye”, 1929.
http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/Corbu/savoyel.jpg
Resim 2.14: Ludwig Mies van der Rohe. “ Farnsworth House”, 1950

http://lwww.e-architect.co.uk/architects/mies-van-der-rohe

Xi


http://www.piet-mondrian.org/new-york-city.jsp

Xii

Resim 2.15: Donald Judd. 1908.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, Tate Modern Museum, 2012.
Resim 2.16: Soll Lewitt. “Serial Project, | (ABCD)”, 1966.
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81533 (30.11.2013)
Resim 2.17: Robert Smithson, “Spiral Jetty”, 1970.

http://artwatchinternational.org/articles/restoring-spiral-jetty-what-if
(19.12.2013)

Resim 2.18-2.19: Michael Heizer. “Double Negative“, 1960-1970.
http://doublenegative.tarasen.net/double negative.html (19.12.2013)
Resim 2.20: Jackie Winsor. “Burnt Piece”, 1977-1978.
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80929

Resim 2.21: Allan McCollum. “Plaster Surrogates”, 1982-1984
http://allanmccollum.net/allanmcnyc//McCollum-Starke.html

Resim 2.22: Peter Halley. 2013.

http://www.peterhalley.com/

Resim 2.23: John Armleder. “Furniture Sculpture”, 1986.

http://lwww.rfc.museum/past-exhibitions/euro-centric-part-1/artwork-
images/john-armleder

Resim 2.24: Peter Halley. “Red Cell with Conduit”, 1982.

http://lwww.peterhalley.com/ARTISTS/PETER.HALLEY/1980-
84.Painting.09.htm

Resim 2.25: Peter Halley. “White Cell with Conduit”, 1982.

http://www.peterhalley.com/ARTISTS/PETER.HALLEY/1980-
84.Painting.06.htm

Resim 2.26: Peter Halley. “Two Cells with Conduit & Underground
Chamber”, 1983.

http://www.peterhalley.com/ARTISTS/PETER.HALLEY/1980-
84.Painting.10.htm


http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80929
http://www.rfc.museum/past-exhibitions/euro-centric-part-1/artwork-images/john-
http://www.rfc.museum/past-exhibitions/euro-centric-part-1/artwork-images/john-

3. BOLUM
Resim 3.1: Cin’deki yerlesim alanlarindan gértinimler.

http://lwww.yeniklasor.com/q-24815-cinlilerin-yasadigi-yerler--nufus-
coklugundan.html

Resim 3.2: Cin’deki yerlesim alanlarindan gértinimler
http://fotogaleri.ntvmsnbc.com/cindeki-ilginc-yapilar.html?position=7
Resim 3.3: Guney Kore’den katta bahgeye sahip bir konut.

http://lwww.dailymail.co.uk/news/article-2072308/MVRDV-architects-reveal-
plans-South-Korean-buildings-look-eerily-like-Twin-Towers-exploding.html

Resim 3.4-3.5-3.6: Kowloon Wall City.

http://www.dailymail.co.uk/news/article-2139914/A-rare-insight-Kowloon-
Walled-City.html

Resim 3.7-3.8-3.9-3.10-3.11: istanbul, 2013.
Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, istanbul, 2013.
Resim 3.12: Bodys Isek Kingelez. “Ville Fantome”, 1996.

http://www.afrikamuseum.nl/blog/inspiratie/klassieke-kunstenaars-van-de-
toekomst?lang=nl

Resim 3.13: Bodys Isek Kingelez. “Ville Fantome”, 1996. (ayrinti)
http://www.africansuccess.org/visuFiche.php?id=176&lang=en
Resim 3.14-3.15: Till Nowak. “Delivery”, 2005.
http://www.framebox.com/delivery.htm

Resim 3.16: Till Nowak “Dishes”, 2007.
http://www.framebox.com/creations/3d/dishes/index.htm#dishes
Resim 3.17: Till Nowak “Girl in the Balcony”.
http://www.framebox.com/creations/frau_auf_balkon/

Resim 3.18-3.19-3.20: Murat Germen. “Mutamorfoz”.

http://muratgermen.com/artworks/mutamorphosis/

xiii


http://www.dailymail.co.uk/news/article-2072308/MVRDV-architects-reveal-plans-South-
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2072308/MVRDV-architects-reveal-plans-South-
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2139914/A-rare-insight-Kowloon-Walled-City.html
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2139914/A-rare-insight-Kowloon-Walled-City.html
http://www.afrikamuseum.nl/blog/inspiratie/klassieke-kunstenaars-van-de-toekomst?lang=nl
http://www.afrikamuseum.nl/blog/inspiratie/klassieke-kunstenaars-van-de-toekomst?lang=nl

Resim 3.21: Murat Germen. “Facsmile”.

http://muratgermen.com/artworks/facsimile/#image-9

Resim 3.22: Turan Erol. “Kargilagma II”, (ayrinti)

Rh+ Art Magazine Haziran-Agustos 2010.
4. BOLUM

Resim 4.1-4.2: Yesil Alan Calismasi Sergisi genel gorunum.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2013.
Resim 4.3: 1. Uygulama, 2013

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2013.
Resim 4.4-4.5: Ayrinti.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2013.
Resim 4.6: 2. Uygulama, 2013.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2013.
Resim 4.7: Duzenleme: Isil Tufekgi

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2013.
Resim 4.8: Dlzenleme: Hatice Aykanat

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.

Resim 4.9: 3. Uygulama, 2014

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.
Resim 4.10: Ayrint.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.
Resim 4.11: Ayrinti.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.
Resim 4.12-4.13: Ayrinti.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.

Xiv



Resim 4.14: 5. Uygulama, 2014.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.

Resim 4.15: Ayrinti.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.
Resim 4.16: 6. Uygulama, 2013.

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.
Resim 4.17: Ayrint

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.
Resim 4.18: 7. Uygulama

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.
Resim 4.19: Ayrinti

Esin Aykanat Ozel Fotograf Arsivi, 2014.

XV



GiRIS
Cocuklugumda “kirik ev” sandigim ve her gérdugumde insanlarin evleri kirllmis
diye dehgete dustugum ingaatlarin aslinda var olan evlerin yok edilme sureci
degil, henlz olmayan yeni binalarin hayatimiza girme sureci oldugunu anlamam
birkac yilimi aldi. Yagim ilerlediginde anlamaya basladim ki, ug, dort yaglarinda
bir cocukken, dogdugumdan beri etrafimda gérmekte oldugum binalarin, dogal
olarak bulunduklari yerde olduklari algisindaydim ve yok edilmekte olduklarini
disunmek beni rahatsiz ediyordu. Aslinda belki de o zaman binalar makul ve
yeterli sayidalardi. Zamanla yasadigim sehirde binalar akil almaz bir hizla ve
¢ok daha genis bir dlgekte buyUmeye ve bazen icleri bos kalmasi pahasina
mantar gibi etrafimda ¢odalmaya basladilar. Bu muazzam yeni yapilagsmanin
artitk hayatimi zorlastirmaya, yasam alanimi belirlemeye ve daraltmaya
basladigini her gecen gin daha da artan sikismislik duygusu neticesinde
fazlasiyla hissediyorum. Bu bigimsizlestiriimis ¢evre igerisinde yeniden ¢ocuk
olmak ve insaatlarin yine var olan binalarin yikim sureci oldugunu sanmak
istiyorum; su an bulundugum biling dizeyinde bdyle bir algi, bana yalnizca umut

verirdi.

19. Yuzyillda baslayip 20. Ylzyi'da devam eden modernlesme slrecindeki
Ozellikle teknolojik gelismelerin ve makinelesmenin bir sonucu olarak kentlerde,
ihtiyacin Uzerinde bir yapilagsma izlenmektedir. Doga ile kent yasantisi, insan el
ile birbirinden ayrilmaya baslamigtir da denebilir. Artik tamamen teknoloji
tarafindan yodnetilen, kapali ve suni alanlarda yasayan insanin, yapisi geregi
surekli ihtiyag duydugu dogadan tamamen kopmasi ve yalnizca kendi yarattigi
bir cevrede yagsamasi mumkun degildir. Her ne kadar daha 6nce dogaya ait olan
alanlari alip Uzerlerinde c¢ogunlukla dogaya uygun olmayan malzemeler
kullanarak kapali yasam alanlari olusturulsa da, insanin dogay! her seyi ile yerle
bir ederek kendi eliyle kurdugu gevrelerde yasamasi olanaksizdir denebilir.
insan, dogaya ne kadar yabancilagsa da, yapisi geredi dogal kaynaklarina
ihtiyag duyacak ve dogadan beslenmek durumunda kalacaktir. iste bu noktada,
“‘insan eli ile kurulan yasam alanlari olan modern sehirlerde doganin yeri nedir?”

sorusuna uzun zamandir cevap aranmaktadir. Bu durum, modernlesme ve



teknolojinin gelisim surecinde 6zellikle kent yagantisinin bir pargasi ya da kent
yasantisina agina olan fakat doga ile baginin yalnizca ondan beslenmek
olmadigini hisseden bir¢ok sanatgi tarafindan farkli bakis acilari ile ele alinmig
ve hemen hemen her sanat alaninda, ortaya cikan ikilemin farkli formlarda

yansimasi goralmustar.

Parcasi oldugumuz sehir yasantisi, istesek de istemesek de bir aligkanlik
sonucu bizim icin vazgecilmez hale gelmistir. igerisinde bulundugumuz bu
yapay cevreyi surekli elestirsek de ondan ayrilip tamamen dogaya donme
glcund ¢gogu zaman kendimizde bulamamaktayiz. Sehirde yasayan bir bireyin
doga ile iligkisi kisa donemler halinde doga kagamaklari ve tatillerden oteye
gitmemektedir. Zira tamamen dogal bir ortama yerlesmek icin artik yeterince
donanima sahip degiliz. Doga ile nasil iletisim kuracagimizi ve ona nasil uyum
saglayacagimizi unuttugumuz soylenebilir, tamamen dogal bir ortamda
yasamimizi devam ettirmek icin sahip oldugumuz yeteneklerimiz korelmis
durumda. Birgcok farkli nedenden dolayi da sehir yasantisinin bize
sunduklarindan vazgegememekteyiz. Fakat daha 6nce de belirtiimis oldugu gibi
dogaya her zaman ihtiya¢ duydugumuzun bilincindeyiz. Bu biling bizi dogadan
alip, yapay olarak sehir yasantimiza uyarladigimiz alanlarin bir kosesinde
dogayi, ihtiyacimiz oldugu miktarda (zaman zaman daha az) ve yine kendi

yarattigimiz sikisik alanlarda yasatmaya itmekte.

Buyluk ve endustriliesmis kentler dendiginde akla geometrik yapilarin
olusturdugu bir siluet gelmektedir. Duvarlarin olusturdugu, geometrik, kapal ve
korunakli alanlar dogada insanlarin kendini daha guvende hissettikleri yapay
bosluklar yaratmaktadir. insan eliyle olusturulan bu yapilarin bulunduklari
alanlarda daha once kendiliginden var olan dogal yapi da bagka bir yere
tasinarak (zaman zaman sikistirilarak) telafi edilmeye calisiimakta, hatta
cogunlukla telafi edilme geregi dahi duyulmayarak bu alanlara oldugu gibi sahip
cikilmaktadir. Insanoglu dogayi saksilarin, gérsel amagla diizenlenen parklarin,
refljlerin, evlerin, kafeslerin sinirlari icerisine, yine kendi karar verdigi bir sure

zarfi boyunca hapsetmekte; “vakti geldiginde(!)” yok ederek, degisiklik adina



yerlerine yenilerini koymakta veya yine yok ederek yerlerine yeni yagsam alanlari

inga etme yoluna gitmektedir.

Oyle ki, sehirde yasayan insanlar olarak hayatimizda, vyalnizca sehir
yasantisina ait olan “yesil alan calismasi” seklinde bir ifade vardir. Bu ifade
adeta, insanin ihtiyag duydugu dogayi yok edip onu yeniden geri getirme
cabasina girmesinin; c¢evresine uyum saglamak vyerine onu kendisine
uydurmaya c¢alismasinin bir sembolu niteligindedir. Yesil alanlarin yaratiimasi,
sehir icin bir ihtiyag haline getirimekte ve insan eli degmeden 0once
kendiliginden var olan doga bozulduktan sonra, insa edilen yapilardan arta
kalan yerler, tekrar ve bu kez insan eliyle dizenlenmis dogal alanlara, daha
dogrusu bazi canhlarin bir araya getirilip dizenlendigi alanlara
donusturdlmektedir. Yesil alan calismalari genellikle orada yasamasina karar
verilen canlilarin o ortama uyum saglayip saglayamayacagi, daha once orda
bulunan doganin ozellikleri dikkate alinmaksizin, bir bina inga edermisgesine,
insana hitap edecek olan gorsellik, kullanim amaci ve maddi kaygilar 6n plana

alinarak olusturulmaktadir.

Dogada olmaktan bluyuk keyif alan fakat dogdugundan beri sehir yasantisinin
icerisinde olan bir birey olarak bulunan her firsatta sehirden uzaklasilmakta,
olabildigince uyum saglayarak dogada vakit geciriimekte ama yine er ya da gec
belirli bir sosyal yasantinin kurulmus oldugu sehir ortamina tekrar geri
donulmektedir. Bu durum, bir kisir dongunun igerisinde olundugu hissini
yaratmaktadir. Yasanilan yer ile ilgili bu kadar olumsuz dislnce igerisindeyken
degismeyen tek his, doJayla bas basa kalindiginda duyulan sakinlik ve ic
rahathigi olmustur. Cunku ancak doga ile birlikteyken ve ona mumkuin oldugunca
Ozenli davranirken onunla gergcek anlamda bir seyler paylasildigi ve ona zarar
veren bir sistemin kisa bir sureligine dahi olsa pargasi olmaktan cikildigi

hissedilmektedir.

Bu sorunun uzun zamandir hissediliyor olmasi ve artik bu sorunun iginden
cikilmasi zor bir hal almis olmasi, seramik calismalarda, iginde bulunulan
yasam alanlarinin 6znel olarak nasil goruldugunud yansitma amacini

dogurmustur. Bunu yaparken; doga igin, ona yakindan bakmanin tercih edilmesi



sebebiyle sahip oldugu dokular; sehir igin ise ona uzaktan bakmanin tercih
edilmesi sebebiyle geometrik formlar birer temsil araci olarak alinmistir. Cunku
doku, ancak yakindan incelendigi zaman tum ayrintilari ile fark edilebilecek bir
yuzeysel Ozellikken, geometrik formlar bir butiin halinde belirli bir uzakliktan
izlendiginde tam olarak algilanabilecek bir yapiya sahiptirler. Yani, dogaya
yakindan bakildiginda, bir butiin olarak olusturduklari organik formlardan ¢ok,
tek tek canlilarin ve varliklarin sahip oldugu ince doku ayrintilarini; sehre
uzaktan bakildiginda ise tek tek duvarlar veya onlar tarafindan yaratiimis olan
alanlar yerine, geometrik formlardan olusan siluetlerin goruliyor olmasi,

c¢alismanin yola ¢ikis fikrini olusturmaktadir.

Calismalarin olusma asamasinda kullaniimak Uzere bir dogal doku arayigsi
icerisine girilmis, cekilen fotograflar ve yapilan arastirmalar sonucu en c¢ok
mantar dokularindan etkilenilmistir. Calismalarda ayni zamanda sehrin
hissettirdigi tekdlzeligi yansitmak niyeti de vardir. O ylzden mantar
dokularindan yalnizca bir tanesi segilip onun Uzerinde yogunlasmaya karar
verilmistir. Dogal onca dokudan 6zellikle ¢alismalarda kullaniimak Uzere mantar
sapkalarinin i¢c yuzey dokusunun secilmis olmasinin nedeni, gorsel agidan
etkileyici oldugunun duagunulmesinin yani sira, mantarlarin yetismek igin ¢ok
O0zel bir ortam ve yer gereksinimi duymamalari olmustur. Ayrica bu dokular
mantar sapkalarinin igerisinde sakli, dogrudan bir ylzeyde gorulmeyen,
cogunlukla yakindan incelendiginde fark edilebilen, bir anlamda i¢sellesmis

dokulardir, tipki kiginin kendi i¢ dunyasi gibi...

Mantarlar, sehir ya da tamamen dogal bir ortam ayirt etmeksizin yerytzinde
bircok alanda Ureyebilen canlilardir. EI degmemis bir ormanda daha farkl
trlerine rastlamak mumkin olsa da herkesin asina oldugu sapkali mantarlar,
sehirde bir duvar kenarinda dahi yetisebilen tirlerdir. Cogunlukla 6nem
verimeyen, hatta gordugunde rahatsizlik verdigi ve gereksiz oldugu
gerekgesiyle sokullp atilan bu canlilar, dinyanin her yerinde milyonlarca turde
ve sayisiz olarak yasamlarini surdirmekte olan gugli canlilardir; tipki insanlar
gibi... iste mantarlarin tipki insanoglu gibi her ortama uyum saglayabiliyor ve

istisnasiz dunyanin her yerinde ¢ok sayida bulunuyor olmalari, ayni zamanda



da dogada oldugu kadar sehir yasantisinda da varliklarini tek baslarina
surdurebiliyor olmalari onlarin seramik c¢alismalarda yuzeyler Uzerinde
uygulamaya karar verilmesinde diger bir etken unsur olmustur. Mantar dokulari
calismalarda sehir ve doganin ortak noktasini sembolize ederken, sehirde var
olmalari ama 6zgurce yayillamiyor olmalari da duyulan rahatsizliga, sehirde
hissedilen, insan eliyle yaratilan mekanlarin dogay!r ve Kkisiyi bir kenara

sikistirmakta oldugu hissine bir gondermedir.

Bu dokulardan yalnizca sapkali mantarlarin alt ylzeylerinde sahip olduklari
dokuya odaklaniimasinin sebebi ise, seramik yuzeyde etkileyici bir dogal doku
ve 1sik golge hissi yarattiklarinin distnilmesinin yani sira, gdkdelenlerin,
ozellikle; Cin gibi nifusu fazla olan Ulkeler ve Ulkemizde Istanbul gibi yine
nufusu surekli artan metropollerdeki sikismis yapilarin uzaktan bakildiginda

camlarinin gizgiler halindeki gorunusune de benzemesidir.

Yukarida da bahsedildigi gibi, c¢alismalarda sehirden alinan pargalarin
goruntisunun verilebilmesi amaciyla geometrik formlar kullaniimistir. Sehirlere
uzaktan bakildiginda, hem yerlesim alanlari hem de tek tek yapilar yalnizca
geometrik sekillerden ibaret bir gorunume sahip olurlar. Ayni zamanda
geometrinin ve dokulu ylzeyler arasinda kullanilan diz yizeylerin, ¢calismalarda
amagclanan beton yapisi ve kimliksiz sehir yapilagmasi hissini verdigi
dusundlmektedir. Ayrica geometri, modern c¢agin baslangicindan ve soyut
sanatin ilk ortaya c¢ikisindan beri birgok sanatgi igin de benzer konular Uzerine

sunulan elegtiri ve yorumlar igin sik sik bir arag olmustur.

Calismalar meydana getirilirken onlari sekillendirme sureci de sembolik bir
onem tasimaktadir. Tamami elle sekillendirme olan calismalarda ilk asamada
geometrik formlar insa edilmis, ikinci asamada ise seramik yuzeylere dogal
dokular uygulanmistir. Geometrik formlar olusturulurken surekli ayakta, hareketli
ve fiziksel gu¢ kullanmayi gerektiren bir stire¢ yasanmaktadir, tipki bir sehrin
yapilarindaki kurulma sureci gibi. Form olustuktan sonra yuzeylerde mantar
dokusunun uygulanmasi formun olusum surecinden daha uzun surmektedir.
Zaman alan bu surecte formun olusum surecinden farkli olarak hep sabit bir

yerde oturarak ayni yuzeyde saatlerce milimlik hareketlerle kesikler olusturarak



calismak gerekmektedir. Bu, tipki doganin uzun ve sessiz suren olusum
surecine benzemekte, nazik ve dikkatli olmayi gerektirirken, zihinde tipki dogal

ortamda yasandigi gibi bir meditasyon etkisi yaratmaktadir.

Yapilan seramik uygulamalarda dogal dokular ile sehir yagsaminda igcerisinde
bulunulan yapay geometri arasindaki zitliktan yararlanilarak dogal yasam ve
sehir yasami karsilastirilmaktadir. Sehir yasaminin yapayligi ve tekduzeligi
Uzerine bir elestiri sunulurken bunun gevre ve insan dogasini nasil bir kenara

sikistirdigl, onemsizmisgesine hapsettigi Uzerinde durulmaktadir.

Bu amag¢ dogrultusunda, oncelikle genel olarak doku kavramindan, oOzellikle
dogal dokular ve cgaligmalarda gorsel ve igerik olarak buyuk yer tutan mantar
dokulari ve mantar Ozellikleri Uzerinde durularak bahsedilmektedir. Kisisel
uygulama c¢alismalarinda ise sehir olgusunu sembolize eden geometrinin
sanatta tarihsel olarak kat ettigi yol ve sanata anlamli bir 6ge olarak girisi
Uzerinde durularak, bu iki 6geyi bir araya getirme nedeni olan sehirlerden,
calismalarda mantar dokulari ile sembolize edilmig olan sehirlerde insan eliyle
yaratiimig doga alanlarindan, geometri ile sembolize edilen artan yapilasmadan
ve aralarindaki iligki anlatilmaktadir. Son asamada, igerisinde bulundugumuz
yasam alanlarinin kiglk birer maketi niteliinde geometrik formlar ve mantar
dokularinin bir araya getirilmesi ile olusturulmus olan kigisel ¢alismalar Uzerinde

durulmaktadir.



1.BOLUM: DOKU

Dokunun sozluk tanimini yaparak baslamak gerekirse; “1 .Bir vicudun veya bir
organin yapi 6gelerinden birini olusturan hicreler bitlini, nesi¢. 2 .mecaz Bir

batinin yapisi ve 6zelligi.” (tdk.gov)
Sanatta doku ise;

Bir sanat yapitinin gorinumu veya hissedilmesi.Nesnenin
goérunumu veya hissi, duz veya parlaktan, kaba veya mata kadar
cesitlenebilir. Nesnenin karakterini anlamamizi saglayan bu oruntu
“‘doku” olarak tanimlanir. Dogada var olan her seyin yluzeyi, kendi
dokusu ile ortaluddr. Hem goérme duyusuna hem de dokunma
duyusuna hitap eden doku, nesnenin i¢ yapisi ve dis yapisi
hakkinda bilgi verir.

1) Resim, heykel ya da mimari bigimin ylzeyinin dogasi.

2) Bir sanat eserindeki genel materyalin nitelikleri: 6rnedin bir
resimdeki firga vuruslarinin ritmi. (Keser 104)

Hem gercek hem de mecaz anlamindan da anlasilacagi Uzere, dogada var olan
her seyin bir dokusu vardir. Yildiz Teknik Universite Ogretin Goérevlisi grafik
tasarim sanatgisi Tulay Cellek’in Doku adli makalesinde yaptigi tanim ile “Diger
bir degisle, dogadaki tim nesnelerin igyapilarinin islevsel 6zelliklerini disa vuran
yuzeysel etkilere “DOKU” denir.” Dokunun biyolojik anlamini disarida birakip
mecaz anlamina yogunlasilacak olursa, tasidiklari doku, varliklari birbirinden
farkli kilar, onlara farkli yuzeysel gorunusler kazandirir ve onlarla etkilesime
gecenlerin gorme ve dokunma duyularini harekete gegirir. Biraz daha genis bir
acidan bakacak olursak Tulay Cellek tarafindan yine ayni metinde asagidaki

gibi agiklanmaktadir,

» Doku, birbirine es ya da birbirini tamamlayan birim bigimlerin belli
sistemlerle yan yana gelmesinden olusur.

* Dogal dokularda dokuyu olusturan birim bigimleri matematik bir
eslik gostermemesine kargin batin icinde birbirlerini tamamlayarak
yapisal sistemi olugtururlar.

* Dokusal yapilar daima yuzeyseldir.

« Dokulardaki yapisal karakterler, islevleriyle iligkilidir. Dokusal
yuzeylerin olusumunu saglayan birim bi¢imleri ve bunlarin yan yana



gelis sistemleri daima farkliliklar gosterirler. Bazen degisik objelerde
birim bi¢imleri benzer olsalar da islevselleri ayri ayri oldugundan yan
yana gelis sistemleri farkli olabilir. Yine birim bigimleri farkli olan
objelerde birimlerin yan yana gelis sistemleri benzer olabilirler.

* Yineleme yolu ile dlgu, hep ayri yonde, hicbir degisiklige ugramadan
artar.

* Yonu degismeyen bir agik-koyu degiskenligi ile doku olugur
* Ritim artarak geligir

* Ritim, ileri geri yer degistirme ile, zit yonlerde ve ayni olgu icerisinde
ya da degisik Ol¢ude geligir.

« Belirli bir merkezden ¢ikarak disardan igeriye ve igcerden disariya
hareket eder.

* Bir dokunun olugsmasi igin purtzlu bir yuzey ve uygun isik gereklidir.
Uygun bir i1sik girinti ve ¢ikintilari yani, dokunun derinligini verir. Renk
degisimi ise dokuya gorsel karakter kazandirir.

Yukarida yapilan tanimda genel olarak puruzli yuzeylerden bahsedildigini
gorulmektedir. Fakat doku bolimundn giris kisminda da bahsedildigi Uzere
dogada var olan her seyin bir dokusu vardir fakat buna ragmen dogada var olan
her sey puruzlu bir yuzeye sahip degildir. Bu durum, seramik sanatgisi Lale
Oransay’'in 2006 tarihli Doku Striiktiir ve Tekrar llkelerinin Seramik Alaninda

Kullanim Olanaklari baslkh tezinde su paragraf ile agiklanmaktadir;

Genel olarak doku denildiginde, purGzll, girintili, cikintili, dalgali
yuzeyler kastedilir, ancak doku-dis yapi olduguna goére her dis yapi
bu dzelliklere sahip olmayabilir. Ornegin, bir elma kabugu, domatesin
dis yapisi, patlicanin dis yapisi girintili, ¢cikintili, partzli ve rolyefli
degildir. Pdarazla, girintili, c¢ikintili olmayan dokular duzgun-duz
dokular olarak adlandirilabilir. Ornegin dokulu seramik yiizeyler veya
dokusuz seramik yuzeyler denildiginde yuzeyi purdzii olan
seramikler ile ylzeyi duzgin (puriuzsuz) olan seramikler
kastedilmektedir. (Oransay 14)

Tabii ki dokunun kokeni dojadan gelmektedir fakat daha 6nce de belirtiimis
oldugu gibi etrafimizda bulunan tim varliklar ve nesneler yluzeysel bir dokuya
sahiptir. Etrafimizda gérdigimuiz tum nesne ve canlilarin sahip oldugu doku

icin birgok farkh siniflandirma yapmak mumkindur fakat bu arastirmada



calismalarin yuzeylerinde olusturulan bir doku ile iligkilendirilecegi i¢in olusum

Ozelliklerine gore bir siniflandirma yapmak yerinde olabilir.

1.1. OLUSUM OZELLIKLERINE GORE DOKULAR:

Lale Oransay tezinde, dokulari olusum 6zelliklerine gore dogal ve yapay dokular
olmak Uzere iki baglik altinda incelemektedir. Verilen isimlerden de anlasilacagi
Uzere, dogal doku dogada bulunan varliklarin sahip oldugu yuzey 6zellikleridir
ve varliklarin igyapisiyla uyumlu olabilecekleri gibi iglevsel 6zelliklere de sahip
olduklari gorilmektedir. Yani bu dokularin dekoratif olmaktan daha onemli
gorevleri, bir olusum nedenleri vardir. Dogal dokulara, dogada
rastlayabilecegimiz; tas, kaya, bitki ylzeyleri, hayvan derileri gibi Ornekler
verilebilir. Yapay dokular ise birimlerden, ylzeye yapilan bir midahale sonucu
olusturulan bir sistemdir, matematiksel bir dizene sahiptirler. Dekoratif
olabilecegi gibi iglevsel amacli da olabilirler veya tamamen dogal dokularin bir
taklidi niteligindedirler. Yapay dokulara ise, beton, algi, cam, kagit ve bunlardan

olusturulan yuzeyler ornek verilebilir.

1.1.1. Dogal Dokular:

Dogal dokular daha yakindan incelenecek olursa, yine Lale Oransay’a gore
organik ve inorganik olmak uzere ikiye ayrilabilirler. “Taslar, madenler ve kayalar
bunlara ornek olarak gosterilebilir. Bu olugsumlarda, dig yap! yani dokusal
goruntd, icyapinin disa yansimasidir.” (Oransay 16) Bu agiklamaya 6rnek olarak
bir tas parcalara ayrildijinda ile dis ylzeyinde gorulen ylzey 6Ozelliklerinin
benzer bir sekilde icyapisinda da goruliyor, devam ediyor olmasi 6rnek olarak
verilmektedir. Ayrica toprak ylzeyi ve dogada toprakla olusan bazi olusumlar da

inorganik dogal dokular igin belirgin bir 6rnek tegkil eder.
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Resim 1.1 Resim 1.2

Kirlangi¢ kugsunun bir duvar kdsesine toprak yidarak yuva yapmasi esnasinda olusturdugu doku

(inorganik dogal doku)

Fakat organik, yani yasayan dogal varliklarda dokularin genellikle bir iglevi
vardir, canliyi korumak ya da onun vyasamini kolaylastirmak Uzere
tasarlanmigtir. Buna verilebilecek en belirgin ornekler hayvan derileri ve
kabuklari olsa gerek. Lale Oransay, kaplumbaga, midye, salyangoz gibi

canlilarin kabuk yuzeylerini bu iglevsellige 6rnek olarak gostermektedir.

Resim 1.3 Salyangoz.
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Resim 1.4 Kaplumbaga. Resim 1.5 Kaplumbaga.

Ayrica, yine ayni metnin devaminda dogal dokular, duzenli dokular, duzensiz
dokular ve degisken dokular olmak Uzere u¢ alt baslkta incelenmektedir.
Duzenli dokular, isminden de anlasilacagi gibi, birim bicimleri birbirine esit olan,
birbirini tam olarak tekrarlayan dokulardir. Buna, yine kaplumbaganin birbirini
tekrar eden ve belirli bir sistem ile blylylp kigulen kabuk dokusu ve sapkall
mantarlarin alt ylzeylerinde karsilasilan, gdévdeye dogru birbirine yakinlasip
siklasan, govdeden uzaklastikga birbirlerinden uzaklasan dokulari 6rnek olarak

gOsterilebilir.

Resim 1.6 Bir sapkali mantar tirtiniin i¢ kisminda kalan lamel dokusu.

Duzensiz dokularda ise birimler arasinda duzensiz bir dizilis vardir, hepsi bir
araya gelerek bir bitiin olustururlar. Ornegin, bir agacin kabugu, cizgisel

gorunime sahip olmayan mantar dokulari gibi...



Resim 1.9 Bir mantar tirinun organik ve diizensiz dokusu.
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Degisken dokular da Lale Oransay tarafindan, zamanla dogada meydana gelen
blylmeye, kiclilmeye veya bazi dis etmenlere bagli olarak dogal ylizeylerde ve ylizey
dokularinda degisiklikler meydana getirebilir seklinde agiklanmaktadir. Ornegin riizgar
nedeniyle deniz ylizeyi ve bulutlarin sahip oldugu doku her an ve gozle gorulir sekilde

degisim gostermektedir.

Resim 1.10 Deniz ylizeyi ve bulutlarin sahip oldugu degisken doku.

1.1.2. Yapay Dokular

Yapay dokular ise dogal yollardan zaman igerisinde olusan dokulardan farkl
olarak insan eli ile bazi tasarimlar veya dogada bulunan dokularin taklit edilmesi
sonucu olugturulmusg dokulardir. Bu dokular, uretim esnasinda olusabilecegi gibi
zaman zaman iglev geregi yapilan bazi duzenlemeler sonucu da olusturulmus
olabilirler. Bunlara ingaatlarda tugla, kiremit ve ahsap dizilimleri ile olugsan

dokulari 6rnek verilebilir.
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Resim 1.11 Tuglalarin ve ahsabin diziligi ve siva ile olusmusg yapay dokular.

Yapay dokularin sik sik sanatsal tasarim ve dekorasyon amacli olarak
tasarlandiklari ve uygulandiklari gorilmektedir. Sanatsal dokular, devam eden

“‘Sanatta Doku” basligi altinda incelenecektir.

1.2. SANATTA DOKU

Amerikali sanatgl Lucy Lamp’in yaptidi bir tanim ile, “Sanatta doku, bir igin
yuzey kalitesi ya da gorinusu anlamina gelir; yluzeyin verdigi his ya da verecegi
hissin gorunumudur.” Doku, bir temel sanat unsurudur ve yine gborme ve
dokunma duyulan ile algilanir. Sanatgi sOyle devam etmektedir, “Bunun
sayesinde de sanatgi tarafindan taklit edilebilir, drnedin bir sey sertmis gibi, ya

da asli gibi gosterilebilir.”

Fakat doku, sadece gorsel bir unsur olarak algilanmamalidir; ¢inkl sanatin her
dalinda doku ile karsilasmak mimkindir. Sitki Ering, Resmin Elestirisi Uzerine
adli kitabinda sdyle bir sanat siniflandirmasi yapar; Muzik Sanati, Yazin Sanati,
Plastik Sanatlar, Gosteri Sanatlari, Anliksal Sanatlar. (Erin¢g 28) Tum bu sanat
dallarinda sanatgl, elindeki malzemeler arasinda bir uyum ve tekrar olusturarak
doku elde etme sansina sahiptir. Bu, zaman zaman dokunarak hissedilebilecek
ve gorsel olarak algilanabilecek somut bir yuzeysel doku, zaman zaman da bes
duyu organindan yalnizca birine hitap ederek iki boyutlu bir yuzeyden, bir
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melodiden, bilimsel bir yazidan daha fazlasini dusundurecek, farkl unsurlarin
kullaniimasi ile yaratilmis bir doku olabilir. Orne@in miizik sanatinda notalarin ve
ezgilerin tekrari, ses duzeylerinin algalip yukselmesi ile olugan bir ritim ve igitsel
doku ile karsilmaktadir. Yazin sanatinda ise doku érnegin siirde kafiye ve diz
yazida kullanilan metaforlar ve betimlemeler ile verilmekte ve zihnimize hitap
etmektedir. GOsteri sanatlarinda sanatgi zaman o6rgusu, kullandigr geri ve ileri
donugler ve gondermeler ile bir doku olugturabilir. Anliksal sanatlarda ise
kullanilan malzemenin ya da &gelerin niteligine goére degisen farkli duyu
organlarimiza hitap edecek doku Ozellikleri ile karsilagilabilir. Fakat dokunun en
g6zle gorunir oldugu sanat sinifi plastik sanatlar olsa gerek. Ornegin, bir
tabloda firca darbeleri ve zemin 6zellikleri gibi elemanlarin etkileri ile elde edilen
dokular ve bir heykelde malzemenin ozellikleri ve malzemeye yapilan
mudahaleler ile elde edilen dokular, bir mimarin yapi Uzerinde kullandigi 6geleri
tekrar ederek elde ettigi bir doku ilk bakista dikkati ¢ekecek, yapiti izlerken
izleyicinin hislerini yonlendirecektir. Doku sayesinde yatilan kontrast ile esere

derinlik ve hareket katildigi soylenebilir.

Sanatta doku yaratimina verilebilecek ilk ve en belirgin érnekler; kendine 6zgu
firca darbeleri ile tuval Gzerinde etkileyici ve belirgin dokular olusturan Vincent
Van Gogh’un tablolari ve firga darbelerine ek olarak isin igerisine kum, kil, kul
gibi farkli malzemeleri de katarak Ust Uste tabakalardan olusan dokular yaratmis

olan Alman resim ve heykel sanatgisi Anselm Kiefer’in galismalari olsa gerek.

Resim 1.12 Vincent Van Gogh,” Self-Portrait with Felt Hat”, 1888
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Resim 1.13 Anselm Kiefer, “Your Age and My Age and the Age of the World”, 1997.

Plastik sanatlarda ¢ok genis yer tutan doku 6gesi, suphesiz seramik sanatinin
da en ¢ok kullandidi etkili unsurlardan biri olagelmigstir. Seramik sanatinda doku
ve bazi elde etme yontemlerinden bahsedilecek olursa; seramik ¢amurunun,
hem form hem de yuzey acgisindan kullanigh ve 6zgur bir malzeme oldugunu,
Ozellikle yuzeysel mudahaleler icin elverigli bir yapiya sahip oldugunu
sOylenebilir. Sanatgi, bir seramik form yizeyinde olusturacagi dokulu ylzey ile
izleyicide farkl hisler yaratmayi, ayni seramik formda farkli yuzey uygulamalari
ile her defasinda farkli duyu ve duygulari harekete gecgirmeyi basarabilir. Bunu
yaparken de, seramik gamurunu muhurleme, oyma, kesme, delme, ¢amur
yuzeyinde rolyef olugturma, sirlarin renklerinden ve pisirim esnasinda toplanma,
catlama gibi ozelliklerinden yararlanma, yluzeye, ornegin sirke gibi maddeler
uygulanarak bu maddeler sayesinde degisen yuzeyden yararlanarak doku elde
etme gibi ¢ok gesitli yontemler kullanilabilmektedir. Tabii ki bu doku elde etme
yontemlerini boyle bir liste ile sinirlamak mumkun degildir, sanatgilarin elde
etmek istedikleri dokunun niteligine gbre c¢alisma sireci esnasinda

gelistirebilecekleri birgok farkl kisisel ydontem de olabilir.
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Resim 1.15 Ayrinti.

Yukarida, Turk seramik sanatgisi Fureya Koral'in (1910-1997) genis bir seramik
yuzeye yaptidi mudahale sonucu elde ettigi doku ile kullandigi renkler arasinda

ekstra bir 11k golge etkisi yarattigi gorulmektedir.

Dogal dokular, cesitlilikleri ve seramik yuzeyde olusturduklari gugli etki

nedeniyle seramik sanatgilarinin sik sik ilgisini gekmis ve ¢amur malzemesinin
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doku kazanmaya yatkinligindan da olsa gerek sik sik ¢calismalarin yluzeylerinde

taklit edici bir tavirla kullanilagelmigtir.

Kisisel seramik calismalarda da amaclandigi Uzere, dogada karsilagilan ve
etkilenilen dokulari seramik ylzeylerde taklit ederek uygulamis olan birgok

seramik sanatcisindan bahsetmek mumkunddar.

Uzun yillardir seramik sanati ile i¢ ice olan Amerikali Unlu seramik sanatgisi
Anne Goldman, tornada olusturdugu seramik formlar (zerine dogadan
esinlendigi dokulari; oyma, yontma, delme gibi yontemlerle taklit ederek
uygulamaktadir . Sanatginin dogadan alinip formlar Gzerine direkt olarak formlar
Uzerine yerlestirilmis hissi veren gercgeklikte bir gorsellige sahip olan dokularinin
her biri icin dogadan gorsel bir esinlenme ani vardir ve bunlari onlarin ortaya

cikis hikayeleri olarak her biri icin ayri ayri belirtmektedir;

Resim 1.16 Anne Goldman, “Canyon Eall Vase”. Resim 1.17 Anne Goldman, “Wind Drift

Vase”.

Sanatg¢l yukarida yer alan, Canyon Wall Vase adli eseri igin “Blyuk Kanyon’un
bir uzantisi olan Havasu Kanyonu’'nda yudruyus yaparken, ¢ok siddetli yagmur
yagmaya basladi. Su, kanyonun duvarlarindan asagi dokuluyordu, harika bir
goruntiydu. Bu olay bana bu dokunun esin kaynagi olmustur.” seklinde bir
aciklama sunmakta. Hemen yaninda gormekte oldugumuz Wind Drift Vase adli

eserinden ise; “Utah ¢dllerine ziyaretim esnasinda, yuzyillar boyunca rizgar ve
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yagmur ile olugsmus sarmal kum firtinasi olusumlarindan etkilendim. Sanki

kayalar bale yapiyor gibiydiler.” seklinde bahsetmekte.

Her bir eserinde etkilendigi dogal goruntlyu acikliyor olmasi ve izleyiciye dogal
ortamda yasadigi ayni hissi eserleri ile yansitabiliyor olmasi, doga ile ne kadar
ic ice ve dogal dokular konusunda ne kadar usta ve vyaratici oldugunu

gOstermektedir.

Anne Goldman, doga ve seramik sanatini nasil bagdastirdigini da bize su
sozleri ile agiklamaktadir; “Doga mukemmeldir. Olusumlar, magaralar, taslar —
orada, bulunduklari yerdedirler. ifade etmeye calisigim sey, yeryiiziiniin
guzelligine duydugum sevgi ve saygidir. Kil ise benim dilimdir." Sanatginin
calismalari, dogaya duydugu yakinlik, bu duyguyu eserlerinde yansitma istegi
ve etrafinda goérdugu dokulari bire bir taklit ederek uygulamasi yoninden kKigisel

seramik caligmalar ile yakinlik gostermektedir.

Dogada kargilastigi dokulari taklit kaygisi ile seramik ylzeylerde uygulayan
diger bir Amerikali sanat¢ci Heather Knight, calismalarinin tamamini elle
sekillendirme ile olusturmakta, seri Uretimden Ozellikle uzak durdugunu
belitmektedir ve bu yaklasimi ile kisisel seramik c¢alismalar ile yakinlk

gostermektedir.

Resim 1.18 Heather Knight, “Grey Sky Small Geode Bowl”.
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Resim 1.19 Heather Knight, “White Micro Clam Bowl”.

Yukarida porselen ¢amuru ile kristal kayalar ve deniz kabuklarinin dokularini
taklit ederek meydana getirdigi c¢alismalarindan oOrnekler sunulan sanatcgi,
calismalarindan su sozler ile bahsetmektedir; “Seramik c¢alismalarimla,
nesnelerin 6zunu, tekrarlayan dokuya ve temel forma indirgeyerek modern
tasarim ve dogal diinya arasinda bir kdpri kurmayr amagcliyorum.” islerinin
buyudk bir ¢cogunlugunu renklendirmeyerek porselen gamurunun beyazliginda
birakan sanatgi bu yaklagimindaki amacini su sekilde agiklamaktadir;
“‘Neredeyse tamamen beyaz olan sinirli bir renk paletine yogunlagsmak, benim
icin dokuya ve ylzeye daha fazla yodunlasma olanagi sagliyor ve dikkati
¢amurun kendi goz aliciligina g¢ekiyor.” Sanatginin ¢galismalari, kilin dokuyla olan
etkileyici iliskisini 6ne c¢ikartmak icin olan bu cabasi da kisisel g¢alismalarin

uygulama asamasindaki amagcla bire bir benzerlik gostermektedir.

Sanatgl, islerinde taklit ettigi dogal dokular ile karsilasma ve deneyim sireci i¢in
ise; “Yaptigim orman yuruyuslerinde, sahilde gecirdigim zamanlarda ve makro
fotograf cekimleri araciigi ile surekli olarak esinlenebilecedim yeni ipuglari
arayigindayim. Dogal dunya, benim suzgegten gecirerek bu calismalari
olusturdugum bir gdrsel kaynak zenginligini igerisinde barindiriyor”. Bu sozleri,

sanatginin dogaya olan samimi yaklagimini tanimlar nitelikte denebilir.
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Yapitlarinda dogadan aldigi kaya formlarini ve dokularini kullanarak
calismalarini doga ile yakindan iligkilendiren bagka bir seramik sanatgisi ise
Cinli Zhao Meng’'dir. Seramik kayalar yapmasinda etkili olan iki nedeni soyle
belitmektedir; birincisi, “cok glzel ve dogal formlara sahipler ¢lnklU onlar
doganin bir pargasli.” ikincisi ise, “Temsil edici olmaktan ¢ok soyut olduklarindan
cok modernler, Henry Moore’'un soyut heykellerinden kalir yanlari yok.”
(wordpress.com) Sanatgl, seramik ylzeylerde yarattigi kaya dokularina dogal
olani ile ayni hissi yaratmak igin uzun ve sabirli bir suregte ¢ok ince ve dikkatli

calismaktadir ve bu tutumu ile yine kisisel seramik calismalar ile benzerlik

gOsterdigi soylenebilir.

Resim 1.20 Zhao Meng. Resim 1.21 Zhao Meng.

Sadece dogal dokular konu alinarak olusturulmus sergilerden de bahsetmek

mumkundar. Amerikali seramik sanatgilari Cary Esser, Paul donelly ve George
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Timock'un dogal dokular kullanarak meydana getirdikleri ¢calismalar izleyiciye
sunduklari sergi, Lay of the Land (Cevrenin Yapisi) buna verilecek iyi bir érnek

olsa gerek.

Amerikali seramik sanatgisi Cary Esser’in topragin ylzey 6zelliklerinden
esinlenerek olusturdugu serisi, modiler ve ayni zamanda yuzeysel bir
yaklasimla meydana getirilen dogal dokulara sahip yapitlardan olugsmaktadir.
Sanat¢inin moduler ve yuzeysel yaklasimi ve kompozisyona verdigi onem,

kisisel seramik uygulamalarin olugum sureci ile yakinlik gostermektedir.

Resim 1.22 Cary Esser, 2008

Resim 1.23 Cary Esser, Ayrinti, 2008 Resim 1.24 Cary Esser, Ayrinti, 2008
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Esser, ¢calismalarinin yizeyinde gordugumuz dokulari ve galismalarini olusturan
kompozisyonlari, topragin 6zelliklerinden, yuzey goérinumlerinden yola gikarak
meydana getirmistir. Amerikali bir sanat tarihi profeséri olan Glen R. Brown;
Cary Esser’in tipki kendisi gibi calismalarinda toprak yltzeyinden esinlenen
diger iki Amerikali seramik sanat¢isi George Timock ve Paul Donnelly ile birlikte
actigi Lay of the Land (Topragin Ozellikleri) adli sergi ile ilgili yazdig

makalesinde sanatgilarin caligsmalarindan soyle bahsetmektedir;

Cevrenin yapisi, ayni zamanda, jeoloji ve peyzaj ile de yakindan ilgili
bir deyimdir — peyzaj sonugta akilda tutulmasi gereken Uretken bir
kelimedir, ozellikle de eger kisi onun dogal ¢evre olusumlari kadar
yapay, insa edilmis c¢evreyi de igermesine izin veriyorsa. Sonug¢
olarak, Esser’in, Timock’un ve Donnelly’nin ¢alismalarini ¢ok guglu
bir unsur birlestirmektedir. O da, mimari, ufuk ve topografi arasindaki
iliskiye karsi olan belirli bir duyarliliktan olusmaktadir.

Esser’in Topo serisinde Brown, doganin aslinda, yatay olarak duzenlenen
birimlerin bir sehir silueti olusturdugu, sahil boyunca uzanan yuksek binalarla
yuksekligi artan ve azalan mimari ¢izgilere donustuguni belirtmektedir.
Sanatg¢inin, tipki kisisel uygulamalarda da amaglanmis oldugu gibi dogal ¢evre

ve yapay gevreyi bir araya getirme ¢abasinda oldugu gorulmektedir.

Yine ayni metinde Esser’in calismalarindaki eskimis kaya goérUnimu ve
yariklar, fritli sirlar ve geometrik bigimlerin bir araya getiriimesi ile yakaladigi

belirtiimektedir.

Brown, porselen, altin ve gimusg lusterler ile galisan Timock’un ¢alismalarindan

ise sOyle bahsetmektedir;

Timock’'un esin kaynagi da oOzellikle Budapeste'nin klasik, ortagag,
art-nouveau ve sosyalist mimariden segmeleri harmanlayan mimarisi
ve ayni sehirdeki Saint Stephen’s Bazilikasi'nin gosterigli ic yapisini
kapsamaktadir. Fakat, yeniden carpici bir bicimde sekillendiriimis
sutun destekli kenar asintilarinin serpigtiriimesi ile Vessel BBB gibi
¢alismalarinda altin mozaikler ve alinlik stislemelerine daha purazlu,
dlzensiz ve - yapi referanslarini zemine baglayan, bununla birlikte
rolyef bilesenlerini, mimari Uzerinde eszamanli yansimalar ve soyut
dogal topografik sekiller halinde kullanilan — daha jeolojik bir doku
haline gelecek sekilde egim verilmistir.
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Timock'un c¢alismalarinda vyine topraktan vyola c¢ikarak, yuzey Uzerinde
mimariden ve dogadan esinlenerek meydana getirdigi doku ile daha geometrik
bir kurulu dizen olusturdugunu gérmekteyiz. Sanat¢inin doda ve yapay cevre

arasindaki zitliktan da yararlanmakta oldugu sdylenebilir.

Resim 1.25 George Timock."Vessels".

Resim 1.26 George Timock. “Vessel”.

Ayni sergide yer alan diger bir seramik sanatgisi Paul Donnelly’nin toprak
Ozelliklerini kullanarak c¢alismalarina kattigr yorum ise ¢ok daha farklidir. Brown
tarafindan, “Toprak 6zellikleri, Donnelly’nin galismalarinda ¢ok daha kolay fark

edilmektedir ve o da ayni sekilde, soyut olarak toprak ve ufuga géndermelerde
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bulunurken mimariden esinlenmektedir. Bu yalnizca — kendisinin, igerisinde
islevsel seramigin iglemekte oldugu peyzaj olarak tanimladigi - evsel i¢ mekani
cagristirmakla kalmaz, geometrik ve organik arasindaki tarafli yapisal iliskiye de
yol acar. ... Donnelly’nin yer yer diz yer yer oyuklara sahip tabaklari, soyut bir
organiklik ve insan yapimi cevre igaretleri arasinda, c¢ogunlukla ¢imen ve
kaldirrmin birlesimini gosteren benzer bir kontrast olusturur” seklinde
aclklanmaktadir. Tipki kisisel seramik uygulamalarda da amaclandigi gibi,
Donnelly’nin duz yuzeyler ve dokulu ylUzeyleri bilingli olarak yan yana getirip
doga ile yapay c¢evre arasindaki zithgi daha belirgin bir sekilde gostermekte

oldugu gorulmektedir.

(
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Resim 1.27 Paul Donnelly, “Platter”, 2010. Resim 1.28 Paul Donnelly, “Flower Brick®,

2010.

Sanatgl, ¢alismalarinda, gunlik yasamda hep yan yana gorilen dogal olan ile
yapay olanin ¢akisma noktasina géndermede bulunmakta, belki de aralarindaki
catismayi izleyiciye hissettirmeyi amaglamaktadir. Calismalarinda duz
yuzeylerden daha fazla alan ayirdigi dokulu ylzeyler, kisisel seramik
uygulamalarda da amaglandigi gibi doganin yapay olan Uzerindeki gizli

baskinligin belirgin hale getirme ¢abasinin bir isareti olarak algilanabilir.

Calismalarinda dogadan esinlenen ve dogal dokulari 6n plana ¢ikaran bir diger
seramik sanatgisi ise Elizabeth DelLyria’dir. Calismalarinda Michigan Golu
sahillerinden etkilenen sanatgl esin kaynagini sodyle aciklamaktadir; “Benim

calismalarim, kiginin suyla karanin birlesim noktasinda buldugu degisimlerin bir
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yansimasidir; ilk bakista sahilde bulabileceginiz nesneler gibi gérinen, daha
yakindan incelendiginde, izleyicinin c¢alismanin tamamen bir sanatgi eliyle
meydana getirildigini gérdigul, tahta, su ve tasin bir araya gelmesiyle olusan
heykellerdir.” Sanat hayatina resim yaparak baslayan sanatgi, tutkusu olan
dogal gevre ve dokulari daha iyi yansitabilecegini disindugu i¢in daha sonra
seramik alaninda uzmanlagsmigtir. Sanat¢inin c¢alismalarinda suyla karanin
birlestigi noktaya yaptigi vurgu, yapay olan ile dogal olan arasindaki zithgi

yansitmada farkli bir bakis agisi kullandigini distndutrtmektedir.

Resim 1.29 Elizabeth Delyria, “Driftwood Burl”.

Resim 1.30 Elizabeth DelLyria, “Leaf Driftwood Bowl”.
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Amerikali sanatgi Chad Gunderson’un galismalarinda da yine blUyuk oranda
dogadan esinlenildigi ve dogal dokularin buyuk yer tuttugu gorulmektedir.
Dokulari parlak renkler ve farkli tasarimlar ile de birlestiriyor olmasi,
calismalarina daha farkli ve dikkat ¢ekici bir gorinim katmakta. Gunderson
calismalarinda seramik ylUzeyi oyarak taklit ettigi kaya dokularindan

yararlanmaktadir.

Resim 1.31 Chad Gunderson “Memories of Huangshan and Asphalt”, 2011

Resim 1.32 Chad Gunderson, 2011. Resim 1.33 Chad Gunderson, Ayrinti.

Gunderson, ¢alismalarindan ‘dogal’ olarak bahsetmekte ve bu ifadesi ile de neyi
kast ettigini su sekilde agiklamaktadir;
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Dogal’ terimi tarifi zor ve belirsiz olabilir. Zevk, renk ve dokuyu
artirmak igin yapilacak bir girisimde bazi katki malzemeleri
kullanilabilir. Yarattigim heykeller, birbirlerine benzer bir sekilde
yanilticidir; organik formlar igerisine, onlari tamamen bagka bir seye
donusturen renk tasarimlari ve ticari nesnelerden yuzeyler enjekte
edilmigtir.

Gunderson’un calismalarinda dogal olan ile yapay olanin bu kez form-doku
iligskisinden baska bir yontem ile, yapay renkler kullanarak bir araya getirildigini

ve bu yolla bir zithk yaratildigi gorulmektedir..

1.3. Mantarlar ve Mantar Dokulari

Mantar, Tark Dil Kurumu Turkge Soézlugunde su sekilde tanimlanmaktadir; “1.
isim, bitki bilimi Mantarlardan, i¢inde zehirlileri de bulunan, silindir bir govde ve

ust tarafi sapka biciminde olan ilkel canlilarin genel adi (Fungi)” (tdk.gov)

Dunyanin neresine gidersek gidelim, kargilagsmanin hi¢ zor olmadigi mantarlar,
tek htcreli ve ¢cok hicreli halde dogada bulunabilen canlilardir. Nemin fazla
oldugu yerlerde daha kolay ve ¢ok sayida bulunurlar. Cogumuzun bitki sandigi
fakat bazi kaynaklarda, kendi besinlerini Uretmedikleri igin tam olarak bir bitki
siniflandirmasina tabi olmadiklari hakkinda bilgiler vardir. Ayrica, yerylzinde

milyonlarca tira oldugu bilinmektedir.

Calismalarda Ozellikle mantar dokularinin kullanmasina karar verilmesinin
nedeni, yukarida da bahsedildigi Uzere mantarlarin dinyanin istisnasiz her
yerinde bulunmasi, yetismek i¢in ¢ok da 6zel bir ortama ihtiyag duymamalari
(cok blyuk bir ormanda gorulebilecekleri gibi sehirde her giin arabalarin gelip
gectigi bir yol kenarinda ya da bir duvar dibinde de rahatlikla izlenebilirler) ve
kendilerine has bir tir olmalaridir. Bu durum, mantarlarin kendilerine has bir
dinyasi oldugunu ve ayni zamanda doganin da ¢ok buyuk ve énemli bir parcasi
olan, ¢ok dikkat cekmese ve ne kadar nazik bir yapiya sahip olsa da inatla her
yerde kendiliginden yetisen inatgi bir canli oldugunu gostermektedir. Ayrica
dogada bulunan tum canllar gibi mantarlar da sebepsiz yere etrafta

yetismemekte, déngliye biyik katkida bulunmaktadir. Olii dokularin ¢lriyiip
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yok olmasi onlar olmadan mumkun degildir. Yani, Dr. Atilla Gunay’in Mantar
Yetigtiriciligi adli kitabinda da belirttigi gibi “Eger mantarlar olmasaydi, canlilarin
Olmesi halinde ¢ok buyuk bir artik yerylUzunde yigilacak ve dinyada yasanacak
yer kalmayacakti. Oysa mantarlar, canhlarin artiklari Gzerinde yasadiklarindan,
onlarin pargcalanmasina ve gevrenin temizlenmesine yardimci olur.” (Gunay 31)
Yani doga insanogluna surekli mantarlar aracihigr ile yasanacak alanlar
agmakta, insanoglu ise agilan bu alanlari doganin elinden sorumsuzca almakta,
doganin kendi eliyle vyarattigi alanda dogaylr diglamakta, bir kenara
sikistirmaktadir. Yine de mantarlar Urettikleri karbondioksit ile etrafindaki bitkileri
besleyerek onlarin da varliklarini surdirmesine, dolayisiyla onlar ile beslenen

tum canlilarin varliklarini sirdirmesine destek olmaktadir.

Calismalarda; soyut sehir maketleri, beton orman goérunumleri olusturularak
aralarinda dogal dokularin kullanilmasi, onlarin sikigtirlmaya caligilmasina
ragmen ne kadar gugcli oldugunun, higbir dikkat cekici tarafi olmayan diz
duvarli bir geometrik sekil Uzerinde ne kadar gugli bir etkiye sahip
olabileceginin, dikkat ¢cekebileceginin, onu nasil bir degisime ugratabileceginin
ve tek basina nasil estetik bir gorunuse kavusturabileceginin gosterilmesi
amaclanmistir. Mantarlar yerytzundeki ¢ogalmasi en kolay ve devamliligi en
yuksek organizmalardandir. Yukarida da bahsedildigi gibi, dogadaki varliginin
yani sira, yapaylik Gzerine kurulu bir sehrin ortasinda, kendi haline birakilmig

bircok farkli ortamda kendi kendilerine ¢godalabilen mucize canlilardir.

Resim 1.34 Resim 1.35

Kaldirim kenarlarina dikilen agaclarin diplerine yerlestirilmis demir 1zgaralarin arasinda kendiliginden
yetismis mantarlar
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Seramik calismalarin ylzeylerinde de uygulanan, mantarlarin sapkalarinin ig
yuzeyinde olugsan lamel adi verilen oluklu dokular, Gzerlerinde mantarlarin
uremesini saglayan sporlari barindirirlar, yani mantarlarin devamliligini

saylayan en 6nemli bolumleridir.

Resim 1.36 Resim 1.37

Bazi mantar tlrlerinin sapkalarinin alt kismindaki lamel dokusu.

Sehirlerde, doganin slrekli ¢ogalttigi mantarlara karsilik insan eliyle ¢cogaltilan
(burada mantar gibi ¢ogaltilan deyimini de kullanmak yerinde olur) bir bagka sey
daha vardir ki o da beton binalardir. O yuzden ikisini bir araya getirerek ne
olursa olsun hangisinin agir basacagini, doganin ne kadar bertaraf etmeye
calisirsak calisalim, onu ne kadar paraya c¢evirmeye calisirsak ¢alisalim, ne
kadar gormezden gelirsek gelelim, bir gun istediklerini geri alacagini, asla
gorunmez kilinamayacagini, her yerde her zaman ve hatta istedigi zaman
istedigi yerde tekrar kendini var edebilecedini ve var oldugu her yere kendine
0zgu bir estetik guzellik kazandiracagini gostermektir. Yukarida da bahsedildigi
gibi, calismalarda lamel adi verilen mantarlarin i¢ yuzey dokusu kullaniimaktadir
ki bu canlinin devamhligini saglayan boliimdar. Oli, sikici geometrik formlar
Uzerinde canli ve surekliligi saglayan bir doku kullanma ihtiyacina tam olarak
karsilik vermekte, hatta bu yasam belirtisi gostermeyen yapilarin zamanla nasil
yok olup tekrar dogaya karigacagi hissini izleyiciye yasatmaktadir.
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2.BOLUM: SANATTA GEOMETRI

Gorsel sanatlarin her alaninda geometri ile kargilasmak mumkundur. Fakat bu
arastirmada sanatta geometriden kasit tum bu geometrik ogeleri incelemek
degil, tipki kigisel c¢alismalarda bir mimari gondermede bulunma amaciyla
kullanilmig oldugu gibi sanatta geometriyi anlamli bir 6ge olarak, bigimin ve
gorselligin yani sira bir anlam ve amag yukleyerek, bazen higbir anlam ve amacg
yuklemeyip geometriyi tam da igin ana sadelik unsuru olarak kullanan veya
kullanmayl amacglayan sanatgilari ve yapitlarini incelemektir. Tabii ki sanatta
geometri bu anlami ile ilk olarak Kubizm akimi ile karsimiza c¢ikmakta,
minimalizm ve neo-geo akimlari ile c¢esitli dedisimlere ugrayarak devam
etmektedir. Bu sebeple 6zellikle bu akimlara agirlik verilerek 20. YUzyil sanatina
genel bir bakigta bulunulacak, gunumuzden ornekler ve kKisisel uygulamalar ile

devam edilecektir.

2.1. 20. YUZYIL SANATINDA GEOMETRIK FORMLARIN KAZANMA VE
ANLAM DEGISTIRME SURECI:

20. yuzyll sanati dendiginde akla, 19. Yuzyil sonlarinda artik gunluk hayattan
alinan konularin sanata girmesi ile baglayan Modernizm gelmektedir. Fransiz
Devrimi sonrasinda da endustri ve teknoloji alaninda meydana gelen gelismeler
dogrultusunda bireylerinin yagsamlarinin degismesi sonucu, sanatc¢ilarin bakig
acilari ve dolayisiyla yapitlari da degisim gostermis, daha 6zgur ve deneysel bir
surece girilmistir. Bu degisim, bize kapsamli bir modern sanat arastirmasi sunan

Modern Art adli genis arastirmada su sekilde agiklanmaktadir;

Tamamiyla dogadan ayrilmig olarak kurulan bu dunyada bireyler
kendilerini ortak geleneklerden tamamen azat edilmis fakat daha
once hi¢ kargilagsmamis olduklari bir kitle buatunlugu ile bas etmek,
ayni zamanda ona uyum saglamak mecburiyetinde bulmuslardir.
Sanatgilar, bu daha 6nce benzeri gérilmemis durumu arastirmak ve
ifade etmek igin, dzellikle, Klasik Ronesans dizeni kadar hem form
hem anlam acisindan sonsuz iglenebilir ve yenileyici bir gelenek
olusturana kadar artik glindelik dinyadan estetik degeri olan
goruntuler, nesneler, tarzlar, teknikler, sosyal oldugu gibi fiziksel
bakisg acilari da kullanmayi icerdiginden yeniligin kendisini buyuk
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oranda sembolik bulmuslardir. Cok hizli bir sekilde, eski piramitsel
hiyerargiler — uzamsal, kavramsal, toplumsal — isimsiz ortaya ¢ikan
¢agdas gorunum kadar daginik bir gorsel alana indirgenmis fakat
rekabet heyecaniyla, bireysel oOzgurliukler kadar ¢aba gerektiren
rastlantisal ilgi alanlarinin s6zu, gelecekteki esitlik¢ci toplum
tarafindan verilmistir.” (Hunter, Jacobus, Wheeler 10)

Bu yeni yaklagim artik algisal olmaktan ¢ok kavramsal olmaya dogru bir yol
izlemektedir. Bu asamada, artik iggudulerin yani sira sanatgilar arasinda
bilimsel ve akilci bir yaklagimin da ortaya ¢iktigi gértlmektedir. Dilek Kuyrukgu,
Geometrik Bigimlerden Sanat Formlarina adl arastirma c¢alismasinda bu

yaklagimdan soyle bahseder;

Bati sanat anlayiglarinin temelinde Antik Yunan’a ait olan mimesis
yani taklit etme, yansitma kurami oldugu bilinmektedir. Bu kuram
Modern sanatin olusumuna kadar butin sanat tarihi igcinde kabul
goérmus ve cesitli sanat Usluplarinin olusumunda en onemli etken
olmustur. Fakat modern ¢agla birlikte mimesizm 6nemini kaybetmis
ve sanatta soyutlamaya dogru hizl bir degisim baglamis, basta resim
sanati olmak Uzere plastik sanatlarin tamamini etkilemistir. (7)

Fransiz filozof Baudrillard ayni durumu su sozleri ile agiklar; “...bu asamada
yeniden yapilandirma sureci yapisal agidan paramparga edilmis, nesne ortadan
kaybolmus, O0zne ise yok olmakla var olmak arasindaki sinir gizgisi Uzerinde

gidip gelmistir.” (Adanir’dan 206)

Yapitlarini bu akilci yaklasima dayanarak meydana getiren ilk ve en onemli
sanatcilardan biri olarak Fransiz resim sanatcisi Paul Cezanne (1839-1906)
ornek verilebilir. Bu yeni yaklasimin sanat¢inin ¢alismalarindaki yansimasindan

Modern Art adli kitapta soyle bahsedilmektedir;

Nesnelerin somut olarak varoluglarina karsi baslayan yeni ilgi, ve
doganin daha kalici ve formal yonlerine karsi olan daha derin bir
alaka, Paul Cezanne’in devrimsel ve derin etkili resimlerinde daha da
garpici bir bicimde gosterilmistir. Deneyimlerinin 20. Yuzyil strecinde
blylk etki yaratmasi nedeniyle Cezanne, hak ettigi uzere “modern
sanatin babasi” olarak anilmaktadir. (Hunter Jacobus Wheeler 28)
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Resim 2.1 Cezanne, “Woods with Millstone”, 1898-1900.

Sanat¢ci dogada bulunan tum varliklari geometrik formlar olarak gormeyi

Onerirken “...klasik formun duzenliligi ve doganin rastlantisaligi, bir taraftan
yapay olanla diger taraftan taklit olani, sabit olan ile anlk olan gibi bir dizi karsit
durumu...” (Hunter, Jacobus, Wheeler 28) denk bir dizlemde birlestirmektedir.
Ayni zamanda sanatinda “doganin organik niteligini” tasiyan bazi seyleri de
barindirmaylr amaclar. “Empresyonist oldugu sdylenen dénemde Cezanne,
heyecanli hayal gicline daha az, disaridaki goérsel dinyaya daha fazla
odaklanmistir.” (Hunter, Jacobus, Wheeler 29) Cezanne’in tim bu yaklagsimlari
sanata karsi yeni yeni gelisen bu akilci bakis agisinin ilk 1siklari olarak kabul

edilebilir, zaten sanatci kendi deyimiyle, “yeni bir sanatin ilk insani”dir.

Cezanne’in dogada geometriyi arama onerisi, Picasso ve Braque i¢in 1900’lerin
basinda Kibizm adiyla yeni bir sanatsal yaklasimin kapilarini agmistir. Soyle de
denebilir ki, “Oyleyse, taninmasi kolay konulara daima bagli kalirken yine de
Cezanne’in resmi, eski 19. Yuzyil algisal sanati ile 20. Yuzyil'in sade, geometrik
olarak soyutlamaya dayali ya da temsili olmayan sanati arasinda bir baglanti
gorevi gormustar.” (Hunter, Jacobus, Wheeler 33) Bu donemde sanatginin

nesneye olan yaklagimi Dilek Kuyrukgu’nun su sozleri ile agiklanabilir;

Bilim dogay! aciklayabilmek ve maddenin 6zune ulasabilmek igin
nasil nesneyi parcgalara ayiriyor ise, sanatcilar da eserlerinde nesneyi
parcalayarak nesnenin yuzeysel gorunugslerinden kendilerini kurtarip;
nesnenin Ozune ulasabilmeyi amaclamiglar yavas yavas nesneyi
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eserlerinden tamamen ¢ikarmiglar, yerine renk, ¢izgi ve geometrik
bigimleri koymuslardir. (13)

Geometrinin Leonardo Da Vinci ile ilk kez Rénesans doneminde bilingli olarak
sanatla iligkilendiriimesine ragmen teknik islevinin yani sira anlamsal bir islev ile
sanata dahil edilmesi 20. YlUzyilda ortaya gikan Kubizm akimi ile olmugtur.
Akimla beraber geometri olgusu sanata bilingli bir 6ge olarak sokulmaya, bir

anlatim araci olarak kullanilmaya baglanmistir.

Paul Cezanne’in izinden giden Ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973) ve
Fransiz ressam Georges Braque’t onclleri sayabilecegimiz Kibizm, resim
sanati alaninda yukarida da bahsedildigi gibi 20. Yuzyll baslarinda ortaya
cikmigtir. Pablo Picasso’nun Les Demoiselles d’Avignon (Avignon’lu Kadinlar)
(1907) adh eseri, birgok kaynakta Kibizm akiminin, tarihnten kopup sanat ve
gerceklik arasindaki dengeyi bozarak ilk eseri oldugu kabul edilir’. (“20th
Century Art” 86)

Resim 2.3 Pablo Picasso, “Les Demoiselles d’Avignon”, 1907.
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Esin kaynagi, Cezanne’'in Bathers (Yikananlar) adli eseri ve Afrika sanatinda
cokgca yer tutan masklar olan Avignon’lu Kadinlar, Picasso’nun tamamen
geometrik 6gelerle olusturdugu ilk kompozisyondur. Resimdeki bes figirin de
vucutlarinin tdggenlerden olusuyor olmasinin yani sira, en sagdaki iki figtrin
yuzleri, her iki profilden ve dnden ayni anda gorulmektedir ki, bu da yukarida
belirtildigi gibi Kubizm'in en belirgin 06zelliklerindendir. Kibizm’in dogusunu
simgeleyisi ise su sozler ile belirtiimektedir;
Ozellikle geometriklestirilmis ve karsidan goriinen ylzlerde profilden
gordugumuz  burunlarin  olmasi, anatomik  deformasyonlari,
duzliklerin ve koéselerin kirllmis cam pargalarina benzeyen genel
orgusu nedeni ile resim birgoklari tarafindan uzun zamandir, geligki

ve aykiriliklar arasinda Kibizm'’in dogdugu biyuk bir ddnim noktasi
olarak gorulmustar. (Hunter, Jacobus, Wheeler 137)

Klbizm akimina dahil edilen yapitlarin mizaci ve kaynagl su sekilde

aclklanabilir;

Rehberleri yalnizca Cezanne degil ayni zamanda érnegin orta ¢ag ve
Misir sanati gibi antik sanatlar da olan Kubistler, bilimsel, sabit ve
bencillik odakli Rénesans perspektifinin yerine, ¢coklu ve karma bir
perspektif dnererek konuyu ayni anda birgok yonu ile sunarlar. Kubist
bir resimde, bir kafa her iki profiilden de ayni anda tim ylzlyle
gorundyor olabilir, bir natir mort ya da bir peyzaj hem karsidan hem
de tepeden gorunuyor olabilir. Karma bir yapiya sahip oldugu icin bu
sekilde gosterilen bir imge, yeni, insan algisinin tek ve her seyi
kapsayan bir bakistan degil de, birbirini izleyen alintilardan, akilda
kalan deneyimlerden ve zihnin formu kavramsallagtirma
kapasitesinden turettigi bilimsel bilgiye uyum gosterir.( Hunter,
Jacobus, Wheeler 132-133)

Picasso, Kubizm ile ilgili ilk fikirlerini Gauguin ile gecirdigi yillarda ilkel sanati ve
Afrika Sanatr’ni incelerken gelistirmeye baslamistir. Bu yillarda; “Cok basit
Ogelerle bir yUzin veya bir nesnenin imgesini kurmanin nasil olanakli
oldugunu...” (Gombrich 453) ilk kez gérmustir. Burada kullanilan “kurmak”
kelimesi Onemlidir, c¢unki bu kelime, bizi taklt etme eyleminden
uzaklastirmakta, nesneyi geometrik sekillerle daha basite, tek bir duzleme
indirgeyerek sanat¢i tarafindan tekrar kurmayi o6nermektedir. Bu fikir de

Cezanne’in geng bir ressama “dogaya, kure, koni ve silindir agisindan bakmay!”
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ogutlemesi ve bu 6gudun Picasso ve arkadaslar tarafindan gergek anlami ile

uygulanmasina karar verilmesinden kaynakli olsa gerek.” (Gombrich 454).

Isin igerisine geometri girdiginde ister istemez mimari cagrigimlar akla
gelmektedir ki, Braque’in, Picasso’nun Avignon’lu Kizlar resmini yapmasini takip
eden yillarda ortaya koydugu yapiti Landscape with Houses (Manzara ve

Evler), bu ¢agrisimin ilk érneklerinden biri olarak gdsterilebilir.

Resim 2.4 Georges Braque. “Houses at L'Estaque”, 1907,

Yine Hunter, Jacobus ve Wheeler, bu yapitta daha sade bir geometrik gériinim
adina resimsel uyumu pekigtirenin kapilarin ve camlarin yok edilmesi ve
gokyuzunun ve aga¢ yapraklarinin sadelestiriimis mimari formlarin bir

uzantisiymis gibi stilize edilmesi oldugundan bahsetmektedir. (139)

Kibizm’in oncelikli olarak form ile ilgilenen bir sanat oldugunu belirten
Picasso’da Braque’in mimariden esinlenen yeni geometrik eserlerinin izinden
giderek tamamen Kubist olan ilk eseri sayabilecegimiz Houses on the Hill

(Tepedeki Evler) adli yapiti ortaya koydugu goralur.
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Resim 2.5 Pablo Picasso. “Houses on the Hill”, 1909.

Braque, Kibizm’in buylk olcide sembolik anlatimini biraz Rénesans’in aldatici
Ozelligi ile yan yana getirerek sanatin yapay bir dinya oldugunu ve form dili ne
olursa olsun, yapay bir diinya oldugu ve Kubizm'’in bu 6zelligi gérinen dinyanin
bir imgesi olmaktan bagka bir sey olmayi reddetmesi ile kazandigini soylemeye
calismaktadir denebilir. (Hunter, Jacobus, Wheeler 140) Bu sdylem, Kubizm’in
soyut sanata yaktigi ilk 1s1gin fark edilmesini saglamaktadir. Bu agsamada, yine
1900’lerin baginda manifestolarinda taklit yerine 6zgunlugu yuceltmeyi, yasami
tum yonleri ile gosterebilmek adina daha onceki konulari bir kenara birakmayi,
samimi ve sade olmayi oneren Futuristler karsimiza gikmaktadir. Rusya’da yine
1910-1920 yillan arasinda ortaya c¢ilkan Soyut Sanat akiminda ozellikle,
Klibizm’den etkilenerek geometrik formlar ile farkli bir bakis agisi ile ilgilenmeye
baslayan Kazimir Malevich’den (1878-1935) bahsedilebilir. Hunter, Jacobus ve
Wheeler, Kibizm’'den esinlenerek ciktigi yolda nasil bir dedisim izlediginden
sOyle bahsetmektedir; “Malevich igin, Klibizm derin bir esin kaynagi olmustur,
daha sonra sasirtici bir sekilde yari yolda materyalizmi ve nesnel dinyayi kesin
olarak reddetmeye dogru yol almaya baglamistir. ..., Doku 6zelliklerinden ve
nesne tanimindan yoksun renkli kareleri ve dikdortgenleri, batunuyle soyut bir

sanatin temeli olmustur.” (158)
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Resim 2.6. Kazimir Malevich, 1916. Resim 2.7 Kazimir Malevich. ,Black Square

and Red Square*, 1915.

Olugsmaya baslayan bu dussel dinyada, bir sonraki adimda De Stijl (The Style)
akimi ile ve tam bu noktada yapitlarinda geometriye genis yer veren Hollandali
sanatcl Piet Mondrian (1872-1944) ile karsilasiimakta. Mondrian yola Kibizm

ile ¢cilkmis olsa da Kubizm onun igin fazla naturalistti. 1917°de “...Mondrian
yalnizca renkten olugsan diz alanlari geometri ile birlestirmeye bagladi...”
(Hunter, Jacobus, Wheeler 160) 1930’lara kadar olan slrecte Mondrian’in
resimlerinde beyaz zemin Uzerine yerlegtiriimis mukemmel kareler gorulmeye
baslanir. Sanatta karsilagilan bu yeni olusumlar o zamanin kosullarina goére
Modern Art'in su satirlarinda kendine bir agiklama bulabilir; “...Mondrian, bireyci
ve makinelesen c¢ag ile uyum icerisinde bireycilik Ustl bir ifade yaratmistir.
Modern dinyada, kitle toplum ve Uretim, son zamanlarda post-modernizmin
gelisi ile makine ¢agi sanati ve mimarisi Uzerinde hala egemen olan ortak ifadeli
bir sanati, ‘yapisalcr’ bir ruhu desteklemigtir.” (Hunter, Jacobus, Wheeler 162)
Mondrian’in donem sanati ile ilgili “kisinin kendini estetik olarak ifade etmesi” ve

nl

“‘evrensel guzelligin dogrudan yaratimi”~ iki Gnemli tanimi vardir.

! Tate Modern Arts Museum Articles. “Structure and Clarity”
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Resim 2.8 Piet Mondrian. “Composition B (No.Il) with Red”, 1935.

Resmin yaninda dusulen notta,

Kompozisyonlarini ¢ok dikkatli bir sekilde yaptigi resimlerini kusursuz
bir dengenin sanattaki kugUk evrenleri olarak goérmids ve bu
unsurlarin gelecekteki bir ideal toplumun temelini olusturacagini amit
etmistir. ... Kompozisyona az oranda kattigi denge, simetrinin verdigi
sahte rahatliga, gercek hayatin dinamik dengesi adina karsi olusuna

bir gdndermedir.

Sozleri ile Mondrian’in bu kusursuz geometrik kompozisyonlari olusturmaktaki
amacli ozetlenmektedir. Savas sonrasi gegcirilen karmasik donemde Mondrian
ve gagdaglarinin bireycilikten uzaklastigi ve geometrinin kurallarina dayanan
diizenli iliskilere yoneldikleri belirtiimektedir.? Yani yeni diinya, kusursuz bir
geometri ve duzen ile tanimlanmaktadir. Ayrica Mondrian’in birgok ¢alismasini
meydana getirirken sanayilesmekte olan sehrin ritminden de etkilenmis oldugu

sOylenmektedir.

? Tate Modern Arts Museum Articles. “Structure and Clarity”.
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Resim 2.10 Piet Mondrian. “Broadway Boogie-Woogie”, 1942.

Doénemin Rus soyut resminin ilerleyen donemde tum diger plastik sanatlar
dallarinda etkilerini gérmek mumkinddr. Ornegin, Danimarkali seramik
sanatcisi Bodil Manz (1943-), calismalarinda modern mimari, Malevich ve

Mondrian’dan esinlenmisgtir.

Resim 2.11 Bodil Manz. 2007.
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Resim 2.12 Bodil Manz. “Hexagonal Vessel”, 2011.

Ayni donemdeki mimari sanatindan da kisaca s0z edilecek olursa, |I. Dinya
Savasi sonrasinda yeni sehirlerin kurulmasina olan buyuk ihtiyagtan da kaynakl
olarak mimarlar ideal sehirler kurma gabasina girmislerdir. 1918’den baslayarak
yeni bir mimari doneme girildigi soylenebilir.
Savas oOncesi donemde tasarimin akademik yontemlerini
reddetmekten ¢ok degdistirmeye ve donustirmeye calisan Ludwig
Mies van der Rohe ve Le Corbusier gibi mimarlar, birden 180 derece
donerek tamamen farkli amag¢ ve varsayimlara dayali 6zgun tarzlar
gelistirmiglerdi. Daha onceki yapitlarinda etkisi azalan klasik
gelenekten etkilenirken, sonraki amaclari, izi bulunabilecek tarihi
koklerden yoksun, bir yandan muhendislik ve teknoloji ve diger
yandan resim ve heykel sanatlari kadar birbirinden farkli alanlardan

fikirleri birlegtirerek tamamen yeni ve akla gelmedik bir mimari
yaratmakti. (Hunter, Jacobus, Wheeler 196)

Mimarlarin bu guzel sanatlar ile teknoloji ve muhendislik alanlarini harmanlama
fikri, onlarin da ister istemez 1900’lerin basindan beri slre gelen o6zellikle
Kubizm gibi akimlardan etkilenmelerine neden olmustur. Buna verilecek en iyi
ornek Fransiz Mimar Le Corbusier’in (1887-1965) Villa Savoye adli mimari eseri

olsa gerek.
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Resim 2.13 Le Corbusier. “Villa Savoye”, 1929.

“Villa Savoye, uzaktan bakildiginda, sade, higbir sisli olmayan, bulundugu
arazinin uzerinde dikkat ¢cekecek derecede ince sutunlar Uzerinde yukseltilmig

dikdortgen bir kiip seklinde goranar.” (Hunter, Jacobus, Wheeler 196)

Ludwig Mies van der Rohe’nin de asagida orneklendirilmis oldugu gibi benzer

nitelikte mimari eserleri bulunmaktadir.

Resim 2.14 Ludwig Mies van der Rohe. “ Farnsworth House”, 1950.
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|. Dinya Savasgi ve Il. Dunya Savasi arasinda kalan suregte, soyutlama, “estetik
idealizm ve daha milkemmel bir toplum gériintiisiine dayanan”® sanatin tim
dallarinda kullanilan ana dil haline gelmistir. Baslangictaki sadeligini farkli
akimlar ile bir miktar yitirmeye baglayan soyut sanat, 1960’ yillarda Amerika’da
aksiyon resmine karsi ortaya ¢ikan Minimalizm ile birlikte, geometrinin ve tekrar

sadeligin en Ust noktada 6ne ¢iktigi bir strece girilmistir.

James Meyer, kapsaml bir Minimalizm arastirmasi sundugu kitabina soyle bir
Minimalizm tanimi ile giris yapar; “Higbir zaman tam olarak tanimlanamamakla
beraber ’Minimalizm’ (veya ‘Minimal sanat’), 1960’larda New York ve Los
Angles’ta ortaya c¢ikan, genellikle Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol
LeWitt ve Robert Morris ve anvangard egilimli bagka sanatgilar ile iligskilendirilen
bir avangard tarz anlamina gelir.” (15) ve sOyle devam eder; “Agirlikli olarak
heykel olmak Gzere Minimal sanat, tek ya da tekrarlanan geometrik formlardan

olusma egilimindedir.” (15)

Minimal sanat dendiginde akla gelen en onemli Ozellik belki de sadeliktir.
Minimal Sanat’in onculerinden Amerikali sanat¢i Donald Judd (1928-1994),
sadelik unsuru ile ilgili sdyle bir agiklamada bulunur; “Bir eserde bakilacak,
karsilagtirilacak, tek tek incelenecek, kafa yoracak bircok seyin olmasi
gerekmez. ilging olan, varligin ve varh@in niteliginin timadir. Ana varliklar
yalnizdir, daha etkileyici, agik ve gugludur.” (Meyer’den 14) Asagida Donald
Judd’un “stacks” (yiginlar) ismini verdigi serisinden bir ¢alisma gorulmektedir.
Calisma yalnizca c¢ok siki bir geometrik diizenle Ust Uste yerlestiriimis geometrik

birimlerden olugsmaktadir.

* Tate Modern Arts Museum Articles. “Structure and Clarity”.
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Resim 2.15 Donald Judd. 1908

Minimal sanat akimina ait sanat nesneleri, genellikle bir sanat eseri izlerken
duymayi bekledigimiz farkh duygulari bizde yaratmamaktadir, ki bu Meyer’in

yine su soOzleri ile agiklanmaktadir,

Minimal eser gercek anlami ile kendi mevcudiyeti ya da fiziksel
dunyadaki varolusu disinda higbir sey ima etmez. Malzemeler
malzeme olarak gorunur; renk (tabii eger kullanildiysa) hi¢bir sey ima
etmez. Genellikle duvarlarda, koselerde ya da dogrudan yerde
konumlandirilir; izleyiciyi galeride gezdiginin farkinda olmasini
saglayarak galeriyi asil mekan olarak gosteren bir enstalasyon
(yerlestirme) sanatidir.” (15)

Belki de yarattigi bu farkindalik ve eserle izleyici arasinda kurulan bag sonucu
ortaya ¢ikacak duygularin en aza indirgenmis olmasi Minimal sanati tarifi zor bir
akim haline getirmektedir. Fakat 20. Yuzyil'in 6zellikle teknoloji nedeni ile insani
ve dogal hislerini kaybetme ve tek tiplesme surecine en uygun sanat
akimlarindan biri olugu da su goturmez bir gergektir; zaten Minimalizm akiminin
beklendigi gibi bir manifestosu da yoktur, akim baz fikirlere kargi ve bazi
fikirlerin  degistiriimesi Gzerine ilerlemisti. Bu 06zellik de Minimalizm’e
ginimuzde bir¢gok alanda oldugu gibi bir arayis igerisinde olma, ihtiyaca goére
degiskenlik gosterme ve belirli bir tanima ve kaliba oturmaktan uzaklasma
Ozellikleri katmistir.
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Minimalizm hakkinda sdylenecek en belirgin sey; “cok az sey sunan bir sanat
hakkinda soyleyecek ¢ok sey vardir” (Meyer, 18) ve Carl Andre’nin soézu ile,

‘Sanat gereksiz olani diglar.”dir (Meyer’den 18).

Dinya savaglarinin ardindan, Guney-Dogu Asya’da soguk savas patlak
vermigtir. Bu esnada Minimalizm’in fazla sadelesmis ve belki de insanliktan
cilkmig yapisina bir karsi ¢ikis baslamis ve insani hisler yavas yavas tekrar
sanatin igerisine girmeye baslamigtir. Aiman Bauhaus mimarlarindan Mies van

T}

der Rohe’nin 1920 yilinda sdyledigi “az ¢oktur” ifadesi geng ¢agdas sanatgilar
tarafindan “az c¢ok degil, sikicidir” (Hunter, Jacobus, Wheeler 357) olarak
degistirilmistir. Bunun Uzerine amacg artik “...sanati tekrar teknoloji ve bilimle
daha az; felsefe, dil, siir, nazim, tiyatro ve doga, dunya ve onlarin organik
suregleri ile daha fazla bir araya getirerek yasamla tekrar butunlestirip tekrar
canlandirmak.” olmustur. Onde gelen Minimalist sanatgilardan Amerikali Sol
Lewitt'in (1928-2007) de 1967 yilinda Artforum’da yayimlanan “Paragraphs on
Conceptual Art” (Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar) adli yazisinda bu yeni
anlayistan soyle bahsettigini gorurtz “...fikir ya da kavram, yapitin en 6nemli
yonuddar. ... Fikir, yapiti meydana getiren bir makine haline dénasur.” Lewitt’in,
her yani kapali Minimalist kuplerin yerine koydugu duvarlari olmayan kup
iskeletlerinden olusan duzenlemesi, kavramsalliga gondermede bulunan bu

sOylemine Ornek gosterilebilir.

Resim 2.16 Soll Lewitt. “Serial Project, | (ABCD)”, 1966.
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1960’lar itibariyle baglayan bu yeni sanat anlayisinda anlamin artik sanatginin
niyetinden ziyade ¢alismanin kendi yapisindan ¢iktigini, form, anlatim, doku gibi
imleyenlerin ve sembollerin 6n plana ciktigini gérmekteyiz. Sol Lewitt'in yine
“Paragraphs on Conceptual Art” (Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar) adli
yazisinda bu donemdeki kavramsal sanattan bahsederken; “gozlerinden ve
hislerinden ¢ok izleyicinin zihnini meggul etmek amaciyla yapilmigtir.” seklinde
bahseder. Bu yeni anlayls zamanla yerini fiziksel olarak var olmayan fakat
yazilar, fotograflar gibi belgelerini gérdigumuz yapitlara birakmistir. Kavramsal
Sanat’'in onculerinden Amerikali sanatgi Douglas Heubler’in (1924-1997) bu
fikre “Dunya iyi kotu ilging nesneler ile dolu; ben daha fazla nesne eklemek
istemiyorum. Ben vyalnizca, nesnelerin zaman ya da mekan agisindan
varoluglarini ifade etmeyi tercih ediyorum.” ( Hunter, Jacobus, Wheeler 361)
sozleri ile bir aciklama getirdigini ve katkida bulundugu goérulmektedir. Bu
asamada c¢alismalarda dogrudan dil kullanimi ve sembolik anlatimlar ile gokga
karsilagiimaktadir. 1960’larin sonuna dogru ise slrecin ve performansin sanatta

buyuk yer tutmaya bagladigi gorulmektedir.

Yine ayni yillarda artik neredeyse resimden ve dolayisiyla stidyodan tamamen
uzaklagsan peyzaj artlk var oldugu yerde ve c¢evresel kaygilar nedeniyle
sanatgilarin galismalarinda yer almaya baslamistir ki bu yeni yaklasima Arazi
Sanati ismi verilmigtir. Bu yeni yaklasimin da Minimalizm ile yakindan ilgili
oldugunu ve geometriyi sikga kullandigini sdylemek yanhs olmaz. Hunter,
Jacobus ve Wheeler, “Arazi Sanati, Robert Smithson (1938-73), Great Salt
Lake (BUyuk Tuz Golu)'nde bos bir kiyiy1 entropiye olan hayranhgi i¢in devasa
ve fazlasiyla romantik bir metafora donustirmesi ile yer yuzunu bir bagyapitla

suslemigtir ...” (371) seklinde belirtir.



47

Resim 2.17 Robert Smithson, “Spiral Jetty”, 1970.

“Spiral Jetty, disa dogru aciliyor ve ice dogru ise Oli merkezine dogru eksiliyor
gibi gorundugu icin eser, hayatin es zamanl olarak kendini yenileyen ve kendini
yok eden surecinin bir semboll olarak okunabilir.” (Hunter, Jacobus, Wheeler
371) Calismalarinda geometriye sikga yer veren bir dijer arazi sanatgisi ise

Amerikal Michael Heizer’dir (1924 --)

Resim 2.18 Michael Heizer. “Double Negative“. Resim 2.19 Ayrinti. 1960-1970.

Heizer'in Nevada Coli’nden 240.000 ton granit ¢ikartarak meydana getirdigi
calismasi Double Negative, ¢olin ortasinda dar bir kanyon olusturan, birbirine
bakan iki devasa kutleden olusur ve “19. Yuzyll Amerikan peyzaj resminin
yuceligini cagristirirken bu devasa ig, daha guglu olarak, eski Misirlilar

tarafindan Nil Vadisi boyunca uzanan bulyuk faraonik kaya mezarlarinda
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erigilen dogal olan ile yapay olan arasindaki sembolik iligkiyi cagristirmaktadir.”
(Hunter, Jacobus, Wheeler 372)

1970’lerin sonlarina dogru sanatta bir karmasa ortami yagsandigi gorulur. Tam
bu dénemde aralarinda Jenniffer Batlett, Neil Jenney, Robert Moskowitz ve
Susan Rothenberg’in bulundugu bir grup sanatgi, New Image Painting (Yeni
Resim) adiyla bir sergi agmislardir. Boylece Minimalizm ve Kavramsal sanatin
icinden gecerek ilerleyen yeni bir anlatim sekli ortaya ¢cikmistir. Bu donemden
itibaren “neo-* (yeni) sifati ile baslayan akimlar karsimiza ¢gikmaktadir.

Ayni donemdeki heykel sanatindan kisaca bahsedilecek olursa, Minimalizm’in
formal kaygilar Gzerinde yine etki sahibi oldugu goériimektedir. Kanadali sanatgi
Jackie Winsor’un calismalari bu etkinin devam ettigine dair etkili bir érnektir.
“‘Minimalistler’in yapmis oldugu gibi seriler seklinde c¢alisan Kanada dogumlu
Winsor, Ana Formlar’t — kareler, ¢izgiler, daireler ve hepsinden de daha fazla
olarak kupler — onlari eskiden oldugu gibi en 6znel sekilde, yogun bir igcilikle

isleyerek tekrar insancillastirmistir.” (Hunter, Jacobus, Wheeler 400)

Resim 2.20 Jackie Winsor. “Burnt Piece”, 1977-1978.
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Resim 2.21 Allan McCollum. “Plaster Surrogates”, 1982-1984.

Yukarida gérulen Allan McCollum’a ait dlizenleme ise, hepsi birer kiigtik tabloya
benzeyen calismalarin aslinda yakindan incelendiginde al¢i dokim olduklari
fark edilmektedir. Calismanin ortaya c¢ikis amaci, Trevor Starke tarafindan

yazilan bir makalede soyle agiklanmaktadir;

Alcidan yapilma bu modellerin sanat nesnelerini izleme deneyimini
yeni bir ¢erceveye oturtuyor olmasindaki busbutin gariplik, ortaya
sayisiz soru c¢ikartmaktadir: Tum icerigi bosaltimis ve formsal

cesitliligin minimal farkliliklara indirgendigi “tablolar” ile nasil baglanti
kuraca@iz? Orijinal olan ile yapilmis olani, gergek olan ile yapay olani
birbirinden nasil ayirt edecegiz? Ve eger bu nesneler digerlerinin
yerine geciyorsa, neyin yerini tutmaktalar?

Geldigi bu son indirgenmis noktada 1980’lerin sonuna dogru artik bu sekilde
sorgulanmaya baglamasi sasirtici olmasa gerek. Hunter, Jacobus ve Wheeler,
bu déonemde karsimiza g¢ikan sanat tarzi igin; “...sanat eski ruhundan siyriimis,
tamamen kendi parcalarinin bir O6zetidir. ...fakat Onemsiz bir sekilde
bireysellestirilen birimlerin tekrarlanmasi igerisinde humanist bir alt metin tasir.”

(408) seklinde de bir yorum yamaktadir.

Akimlarin degismeye ve yenilenmeye basladigi bu donemde, sanatta kullanilan

geometri 6gesinin de yeni bir boyut kazandigi gorulir. Amerikali resim sanatgisi
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Peter Halley (1953 --), Neo-Geo adiyla, direkt olarak geometrik unsurlar ile
dzdeslestirdigi bir akim sunmustur. imgenin cokga éne ¢iktigi bu dénemde
Peter Halley’e gore “soyut olan gercek olana aittir... .” (Hunter, Jacobus,
Wheeler 408) Her ne kadar Halley’in ¢alismalari Minimal dénem eserlerini bire
bir cagristirsa da kendisi, “...¢aligmalarin kendisini 6zerk hale donustirmedigi,
aksine, insanlarin icerisinde yasadigi ve calistigi borular ve kablolar ile dolu
bolmeleri temsil ya da taklit ettigi konusunda israr etmektedir.” (Hunter,
Jacobus, Wheeler 408)

Resim 2.22 Peter Halley. 2013.

Yani, baslangigta sadeligi temsil etmek, hatta hi¢bir seyi temsil etmemek igin,
indirgemeci bir yaklagim ile kullaniimakta olan geometrik formlarin artik gelisen
dinyada etrafimizda gordugumduz, icerisinde yasadigimiz, her giin gérmeye ve
kullanmaya aliskin oldugumuz mekan ve nesnelerin birer modeli oldugu gorulur.
Halley, artik 60’larda gelisen Minimal anlayista oldugu gibi yalnizca dis bir géz
olarak kalinamayacaginin altini ¢izmektedir. Ayrica Malevich ve Mondrian
zamaninda kusursuz olarak dusunulen ve ele alinan geometri, artik gcevremizde
goérdugumuiz ve bizi rahatsiz eden kusurlarin bir semboll niteliginde
kullanilmaya baglamistir. Bu baglamda, geometrinin sembolik ve anlamli bir

unsur olarak sanatta yer almasinda ilk ve en Onemli adimlari atan ve
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calismalarindan etkilenilen sanatgi Peter Halley’in, bu noktaya gelis surecinden,
geometriyi dogrudan sehir yasaminda kurulan yapay alanlar ile iligkilendirmekte
oldugu ve kisisel ¢calismalar ile benzerlik gosteriyor olmasi agisindan da buyik

onem tagimasi nedeni ile ayri bir alt baglikta genis olarak bahsedilecektir.

Fakat bu noktada Neo-Geo akimini biraz daha agmak gerekir. Bedri Baykam,
1987 tarihli Diinya Piyasinin Yeni G6zdesi: Geometrik Sanat adli yazisinda bu
yeni akimin “Yeni Abstarction”, “NeoMinimalism, “Neo-Conceptualism”,
“Poptometry” ve “Super Mannierism” gibi son doneme damgasini vuran akimlar
ile baglantili olarak gelistigini belitmektedir. Bu yeni geometrik donem resimleri,
geleneksel resim anlayisi bir kenara birakiyor, “bildigimiz anlamda soyut
resimlerin yalniz ve yalniz bir parodisini, “bir nevi basit taklidini” yapiyorlar
(simulacrum).” demektedir. (Baykam 62) Ayni metnin devaminda Baykam goyle
belitmektedir; “Bu yeni sanatin ilging anlatimlarindan biri de, eserlerin, tabiatin,
kapitalist, sosyal alanin, sibernetik dillerin, goruntd Uretiminin, bilimsel
orneklerin, teknolojik kontrol ve islem yontemlerinin, ¢agdas bilimsel dillerin
birey yuzeysel soyutlamalari oluslarl.” (62) Bu donemin diger bir 6zelligi ise artik
yapilan soyutlamalarin elektronik aletler kullanilarak da meydana getiriimeye
baslanmasidir. Var olan bir nesneden ya da dusUnceden soyutlamaya
gitmekten ¢ok, isaretlerin bir araya gelmesiyle olusan kompozisyonlar karsimiza
¢cilkmakta. Baykam, Neo-Geo akiminin her ne kadar goérunuste Minimalizm ve
Kavramsal Sanat ile ¢ok buylk benzerlik gésterse de, bu akimlarin ciddi ve
soguk havasindan uzak daha mizahi bir icerige sahip oldugunu da eklemektedir.
(64)

Resim 2.23 John Armleder. “Furniture Sculpture”, 1986.
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Geometri, sanat alaninda ¢iktigi yolculukta, gorsel sanatlara hem ¢ok fazla form
hem de ¢ok fazla anlam kazandirmigtir. Geometrinin sanat igerisinde kat ettigi

bu yola guiniumuzde de devam ettigini sdylemek mumkunddr.

2.1.1. Peter Halley

Peter Halley, 1953 New York dogumlu bir soyut resim sanatgisidir.
Calismalarinda geometrik sekilleri yogun ve baskin bir unsur olarak kullanmakta
ve ¢alismalarini Minimalizm ve Neo-Geo akimlari ile 6zdeslestirmektedir. Kigisel
¢alismalarinin yani sira, galismalarinda geometriyi direkt olarak sehir yasantisi
ile iligkilendiren ve sehir yasantisi Uzerine yaptigi yorum esnasinda ana bir ara¢
olarak kullanan Peter Halley’in ¢alisma streci ve dustnceleri, kisisel ¢calismalar
ile yakinlik gostermesi ve kigisel galismalarda etkilenilmis olmasi agisindan
daha yakindan incelenmigtir. Ayrica, sanat ve sehir yasami konusunda yakin
teorilerin sahibi olan ve Peter Halley’'in de fikirlerini sekillendirirken etkilenmis
oldugu Fransiz disunurler Michel Foucault (1926-1984) ve Jean Baudrillard’in
(1929-2007) 6ne surdugu sanat ve modern sehir yasami ile ilgili teoriler ile de

bir bag kurulmustur.

Kathryn Hixson’a verdigi bir roportajinda, kendisine yodneltilen, ¢ocukluk
deneyimlerinin alan hakkindaki duguncelerini etkileyip etkilemedigi sorusuna

soyle bir yanit vermektedir;

Ben, buyume surecimde, bir yerlesim bolgesiyken, ofis kuleleriyle
dolmaya baglayan Manhattan sehir merkezinde doga ile nerdeyse
higbir bagim olmadan buyudum. Orada yalnizca bu devasa, oldukga
soyut, buyldk olgekli, birbirinden farki olmayan kafesler vardi.
Blyudugum bina ise 40’h yillarda neo-Georgian ayrintilara sahip
koyu kahverengi tuglalarla insa edilmisti. Urkitiicl, bahsettigim
detaylarin Gzerine tutusturulmus oldugu Stalinist bir yapiydi; bina ile
cevrelenmis dikdoértgen bir avlusu vardi. Yasadigim daire ¢ok ufakti
ve hangi pencereden disari bakarsaniz bakin, tek gérdigunuz tugla
duvarlar ve diger pencerelerdi. Gokyuzu ya da degisiklikten yoksun
klostrofobik bir ortamdi, ki Gzerimden etkisi hi¢g kaybolmadi. (9)
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Boyle bir ortamda yetisen, etrafina duyarli bir kKigiligin ¢alismalarinda neden
surekli hucrelerden olusan sehir kompozisyonlari olugturdugunu anlamak gug

olmasa gerek.

Halley vyine ayni réportajda calismalari ile ilgili arastirmalar yaptigr ilk
zamanlarda, formal kaygilari ile ilgili olarak Henrie Matisse ve Pablo
Picasso’dan etkilendigini belitmektedir; “...Matisse ile olan ortak yonum, resmin
formal yonund sembolik igerigi ile birlestirme istegimdi.” (13) Ayrica iki
sanatginin da “bir geylerin resmini yapiyor olmalar” fikrine kendini yakin
hissettigini soyleyerek “...Kendi calismalarimi, su ya da bu sekilde hep bir
seylerin resimleri olarak dusundum. Higbir zaman soyutlamanin ne oldugunu
tam olarak anlamamigimdir.” (13) Erken donem c¢alismalarini, 6zellikle
Picasso’nun Mondrian hicivleri yaptigi donem ile iligkilendirerek “neo-Picassoid”
olarak tanimlamaktadir. Fakat zamanla, New York'ta yasamaya basladigi
suregte, erken dénem calismalarinda geometrik formlar ile olusturdugu insan
figurleri anlamsiz gelmeye baglamistir. Bunun nedenini Hixson’a su sozler ile
aciklamaktadir; “Canku makine, et ve kandan olusan bedenlerden ¢ok daha
baskin bir gugctld.” (14) Bu dénemde Halley'in figUrlerden uzaklasarak sehir
yasantisinda, duvarlarda ve yapilarda gordugu bir geometriye yoneldigi
gorulmektedir. Bunu yaparken de Minimalizm ve Pop Sanat'tan etkilendigini
Ozellikle belitmektedir. Yine de Minimalizm’in asirn soguklugunu ve tum
anlamlari reddeden tavrini, calismalarinda geometri Uzerinden sdylemler
gelistirmis olan Halley’in sanatinda gérmek mumkun degildir. Bu fikrini ise ayni

sOyleside su soOzleri ile agiklhiga kavusturmaktadir; “...bir karenin yalnizca bir
kare olmadigini, bir hapishane olabilecegini sdylemek 6zgurluk vermekteydi.

Gergekte var olan bir sey olabilir, bir anlam tasiyabilir.” (16)
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Resim 2.24 Peter Halley. “Red Cell with Conduit”, 1982.

Resim 2.25 Peter Halley. “White Cell with Conduit”, 1982.

Resim 2.26 Peter Halley. “Two Cells with Conduit & Underground Chamber”, 1983.
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“Two Cells with Conduit & Underground Chamber” (Borulu iki Hiicre & Yeralti
Odasli) adli bu eser, Halley’'in Crisis in Geometry adli makalesinde, “taklitin
simulasyon icgerisindeki yerini vurgulamaktadir.” seklinde tanimlanir ve devam

eder;

Benim isimde bosluk yalnizca sahte siva dokulu, iglerinden
Isinlanmis “borularin® gectigi  “hlcrelerin” konumlandirildigi dijital
alanlardir. Bu bosluk, video oyunlarinin, mikrogipin ve ofis kulesinin
sahte bosluguna benzer — belirli bir gergekligi olmayan, aksine
“sibernetiklestiriimis sosyal degisim”in temellendirildigi “hucresel
boslugun” sahte bir modeli olan, “sosyal varhgi isleyis devresi ile
aydinlatan” bir bogluk. Burada, “binalarin istatistiksel bir grafik
icerisindeki sutunlar gibi” gosterildigi, sekli, “piramitten delikli karta
gecen” bir sistem gosterilmektedir.

Daha belirgin bir aciklama yapmak gerekirse Halley, yasadigimiz modern
hayatin parcalarini, kanallar (kablolar, yollar, borular) ile birbirine baglanmakta
ve birbirleri ile iletisimini saglamakta olan, yaratiimis bogsluklardan olusan bir
sisteme indirgemektedir. Halley’in yarattigi iletisim araclarini da iceren sehir

simulasyonlarinda, Baudrillard’in su fikrinden etkilenmis oldugu séylenebilir;

iletisim araglarinin bitiiniinde, imgelere 6zgl bu kusursuz sureklilik,
bu goOstergeler ve mesajlar arasindaki sug¢ ortakligi, zaman ve
mekanin tasfiyesi, izleyenle izlenen arasindaki iligki ve karsilikhliga
kisa devre yaptirilarak aniden ortadan kaybolma yontemiyle yok
etme vardir. (Adanir’dan 201)

Peter Halley, Haziran 1984 tarihli “Crisis in Geometry” (Geometride Kriz) adl
makalesinde geometri ile ilgili felsefi disuncelerinden ve bu dusuncelerinin
olusmasinda etkili olan felsefecilerden ve onlarin eserlerinden bahsetmektedir.
Metne sOyle bir Oneri ile giris yapar ve bizi geometrinin, Euclid geometrisinin
reddedilmesi ile baslayarak anlam yonunden degisen surecinin igerisine sokar;
“Bir zamanlar duraganlik, dizen ve oranti belirtileri gosteren geometri,
gunumuzde, degdisen imgeleyiciler (signifiers), hapsolus ve engel simgelerinden
olusan bir dizen sunmaktadir.” Halley’e gére “Geometri krizi bir imlenen
krizidir.” Geometriye uygulanan formalist yaklasim artik ilgi gérmemekte,
geometriye yalnizca bir form olarak bakan bakis acgisi dedismekte, imleyici
Ozelligi 6n plana ¢ikmaya baslamaktadir. Halley de, Mondrian ve Malevich

doneminde ideal olarak gosterilen geometriye elestirel bir bakis agisi
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benimsemektedir. Halley, bu yeni yaklagim bicimi ile su sorulara cevap

aranmaya baslandigini belirtir;

Geometrik form ne amagla kultirimuze sokulmaktadir? En azindan
son iki asirdir modern toplum neden geometrik formu takinti haline
getirmistir ki surekli karmasikligi ve korumasi artan geometrik alanlar
insa etmeye ve onlarin igerisinde yasamaya c¢abaliyoruz?
Bulundugumuz yuzyilda neden geometrik sanat genel bir kabul
gormekte ve neden geometrik imgeler halk ikonografimizde benzeri
gorulmemig bir onem kazandi?

Cevabi aranan bu sorular tekrar gostermektedir ki, geometri artik bir
kompozisyon 6gesi ya da anlamsiz bir form olmaktan o6teye gitmis, gunlik
yasantinin ve kultirin bir pargasi haline gelmistir. Halley’in “karmasikligi ve
korumasi artan geometrik alanlar’ ibaresinden yola c¢ikarak hayatimiza
muldahale ettigi, yer yer kisitladigi ve negatif bir alglya da neden olmaya
basladigi soylenebilir. Geometriyi modern sehir hayatinin kendisine hissettirdigi
klostrofobi ile hlcreler ile olusturdugu calismalari ile nasil iliskilendirdigini de

yine su sozleri ile anlatmaktadir;

Hepsi birer kareydi. Geometrinin gercek c¢evrede var olan bir sey
oldugunu sdylemek istedim. Bu idealist kare fikri, pragmatik, sematik
mimari varlik olarak gorulebilirdi. Kareye parmakliklar ekleyerek,
geometrinin bir hapishane oldugunu dile getirmek istedim. Bina ve
geometri, hapishaneye benziyordu ve Malevich ve Mondrian’da
oldugu gibi kusursuz degildi.

Halley’'in bu duastncelerini sekillendirirken, ayni dénemlerde okumus oldugu
Fransiz filozoflar Michel Foucault'un “Discipline and Punish” (Disiplin ve Ceza)
ve Jean Baudrillard’in “Simulations” (Simulasyonlar) adli metinlerden etkilendigi
gorulmektedir. Halley, Foucaultun kendine ilham veren Crisis in Geometry’de

eserini goyle Ozetler;

Disiplin ve Ceza'da endustriyel toplumun muazzam geometrik
duzenlemelerinin  bozuldugunu goruruz. Geometrik yapilarin,
sehirlerin, fabrikalarin ve okullarin, evlerin, ulasimin ve hastanelerin
hepsinde birden var olusu, eylem ve hareketi (ve tim davranislari)
yonlendiren, dlgen ve normallestiren yeni bir mekanizma ve ylkselen
endustriyel cagin benzeri gérilmemis nufusunun kontrol edilebilecegi
ve Uretimin maksimum duzeye ulastirilabilecegi bir arag olarak ortaya
konulmustur.
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Foucault'un Disiplin ve Ceza’'da “aydinlanma geleneginin geometrik anitlari,
sadomazosistik hapsolus ve igkence araglarina donastirulmastar.” diyecek
kadar ileri giderek anlattigi mekanlarin endustriyel amagclarla nasil bolumlere
ayrildigini, insanlarin okul, fabrika, hastane, hapishane, ev gibi farkli yagsam
alanlarinda nasil birbirlerinden yabancilagarak ve nasil kontrol altinda tutularak
yasadiklarini ve istenilen dogrultuda yonlendirildiklerini anlatan “Panoptisizm”
teorisi ve Jean Baudrillard’in “Simulacra and Simulacrum” adl kitabinda
“Simulasyon, taklidin, tim taklitlerin en kiglik hakikatin etrafindaki
devinimleridir.” seklinde belirtilir. Simulacrum, “gercegin taklitle karistirildigr”
yerde devreye girer; “tamamen bir taklitler evrenidir’, bir “dijital bosluk”, bir
“aydinlik kod alanidir” olarak acikladi§i teorileri, Halley’in bazi eserlerine

dogrudan esin kaynagi olmustur.
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3. BOLUM: SEHIR VE SEHIR DOKUSU, DOGA VE MODERN
SEHIR YASANTISININ DOGAYA ETKiSi

Calismanin bu bolimunde dogal dokularin ve geometrik formlarin bir araya
getirilmesindeki amag olan modern kentlesmeden, betonlagsan kentlerin doga ile

iliskisinden bahsedilmektedir.

Sehir, s6zIUk anlami ile, “Nufusunun gogu ticaret, sanayi, hizmet veya yonetimle
ilgili iglerle ugrasan, genellikle tarimsal etkinliklerin olmadigi yerlesim alani,
kent, site”dir. (tdk.gov)

Sehir, belirli bir diizen ve yasam bigimi Gzerine kurulmus, dogadan uzak fakat
dogayi yapay bir parcasi olarak, ihtiyag duydugu, mecbur oldugu i¢in icerisinde
barindirmaya c¢alisan, surekli olarak degisim gosteren, toplu yasam alani
gérunumunde bir beton yiginidir denebilir. Daha buyuk sehirlerde daha gozle

gorulur olan bu ozellikler tim gehir yapilarinda mevcuttur.

Kent dokusu ise “Bir kentin, anayollar ve ikincil yollarla bélinmus, oturma,
calisma, alim satim, igleyim, dinlenme yerlerini kapsayan yer bolumlerden,
adaciklardan ve komsuluk birimlerinden olusan toprak kullanim bigimi.”
(anlambilim.net) seklinde tanimlanmaktadir. Buradan da anlasilacagl Uzere
sehirde sistematik bir yapi mevcuttur. insanlarin yukarida belirtilen oturma,
calisma, alim satim, dinlenme gibi ihtiyaclarina gore duzenlenmis bu yasam
alanlari, eski ¢aglardan bu yana “geliserek(!)” dogadan uzaklagsmistir. Yapay
alanlar olusturmak, maddi gelir saglamak amaciyla tahrip edilen dogda, sehre
sus ve biraz da insani ihtiyaclari kargilamasi amaciyla tekrar yine yapay olarak,
kendine uygun ve dogasi geregi gelistigi yerlerde degil, artik insanlarin kendi
isteklerine gore sehre tekrar sokulmaya ve hatta dar alanlara sikistiriimaya
cahsilmigtir. Bu durum dogal ortamlarda var olan sayisiz canlinin da yasamina
olumsuz etkide bulunmakta, onlarin yasam alanlarini sinirlamakta, dogal
ihtiyaglarini doganin sundugu imkanlar ile kargsilama sansini azaltmakta, yok
etmektedir. imre Azem’in yénetmenliginde hazirlanan bir istanbul kentlesme
elestirisi niteliginde belgesel Ekimenopolis’te yapilan bir sdylesi esnasinda

sehir yasantisi icerisinde dogaya yaklasimimiz su sozler ile agiklik bulmaktadir;
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Parsel tamaminda topragi yitirip balkona aga¢ dikmeyi ekolojik
mimari zannediyoruz. Orman alanlarinda bina yapip oradaki memba
sularindan yapay géletler yapmayi ve orada 1 santimetre kare toprak
birakmadan 30 santim toprakta tavsan yetigtirmeyi dogal hayat
zannediyoruz.

Tabii ki burada bahsedilmekte olan, 18. Yuzyilda gerceklesen Fransiz Devrimi
ardindan dunyada meydana gelen buyuk degisimler ile, endustrilesme ve
makinelesmenin etkisi sonucu zamanla gelisen, akil almaz oOlglide buyulyen,
koyde alistiklari yagamlarini artik surduremez olan koy sakinlerinin de is bulmak
amaciyla sanayilesen sehirlere gelmesi ile durmadan kalabaliklagan ve maddi
acidan doyumsuzlasan modern sehir sistemleridir. Biraz daha somutlagtirmak
gerekirse bu sehirlere gorsel olarak verilecek en garpici érnekler Cin gibi nifusu

asiri derecede artmis Ulkelerin sehir yapilagmalari olacaktir.
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Resim 3.1 Resim 3.2

Cin’deki yerlesim alanlarindan gérantumler

Doga ise sozlukte “1. Kendi kurallari ¢gergevesinde surekli gelisen, degisen canli
ve cansiz varliklarin hepsi, tabiat, natiir. 2. insan eliyle biyik degisiklige
ugramamig, dogal yapisini koruyan cevre, tabiat. 3. mec. Bir kimsenin

egdilimlerinin, icgudulerinin hepsi, huy.” (tdk.gov) seklinde tanimlanmaktadir.

Dogada da bir dizen mevcuttur, bu dizenin sehirdekinden farki, yapay
olmayigi, kendi kendine igleme yetenegine sahip olugu ve canlilari tehdit etmek

yerine onlarl beslemesi ve bu duzene bagll bir uyum icerisinde devamliligini
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saglamasidir. Sehirdeki zorlama duzen cabasi ile meydana getirilen sehir
dokusu, yapay duzen, yapay yasam alanlari ve hatta yapay yasamlar, canli
yasamina gorunurde oldugu gibi uyum saglamak ve devamlilik kazandirmaktan
¢ok onu olumsuz yonde etkileyerek bozulmasina ve surekliligini yitirmesine yol
acar. Sehir yasantisi her seyde oldugu gibi dogay! ve dogada yasayan canlilari
da birer keyfi tUketim nesnesi haline donustiurmektedir. Artik yasamimizi
surdurebilmek amaciyla degil, zevk ve tatmin amaciyla tuketmekteyiz ve igin
kotu tarafl buna o kadar aliskin hale geldik ki bunu hi¢ yadirgamadan, sanki
dogalmig gibi yapmaktayiz.
Kentin belli bolgeleri Uzerinde gizli planlamalar yapilarak, insanlarin
yasam alanlari once degersizlegtirilip sonra tecrit edilmis bir yapiya
donusturalmektedir. Kentin bellegi niteligindeki bu mekanlar el
degistirerek, ekonomik agidan degersiz gorulurken, birden kentin
g6zde mekanlarina donusturilmektedir. Sadece ekonomik gikarlarin
on planda oldugu bu doénusum surecinde, icinde yasayanlarin
bosaltildigi, kimliksiz sehirler yaratiimakta ve bu alanlarin gelecek
zaman igerisinde rant alanlarina donusturilmesi beklenmektedir.
(Uysal 2)
Bundan daha da 6énemlisi, diger canlilarin da benimsemis olduklari yasam
alanlari da betonlastiriimakta, disaridaki yasamla baglantisi pencerelerle
saglanan binalarin kdselerine yuvalanmalari dahi artik bizi rahatsiz etmektedir.
Biz artik dogal bir tepkiymis ve sanki elde ettigimiz bu yer hep bizimmis,
yalnizca bizim hakkimizmig gibi onlari buyuk bir gabayla kovalamaktayiz. Onlar
da beton yidinlarinin bir kdsesinde kendilerine uygun bir yagsam ve ureme alani
sOklUp alabilmek icin direnmekteler. Asil kim, kim tarafindan rahatsiz edilmekte

buna karar vermek dahi gug artik.

Teoride kent, en azindan insanhgin toplumsallagmayla ilgili temel
yaratimlarina kaynaklik eden tamamen insan urinu toplumsal t6z,
sahici kultir alani olarak saygi gorur. Bu gelenekte kent, dogadan
ayrilimis toplum, kan bagindan ayrilmig toprak parcasi, adetler ve
mitlerden ayrilmis rasyonalite, kardeslik yemininin bir arada tuttugu
arkaik gruptan ayrilmis bireyler olarak gorulur. (Bookchin 128)

Su anda igerisinde bulundugumuz sehir yasantisi, insana vakit gegirebilecegi
dogal ortamlar (paklar, bahgeler, ormanlik alanlar, daglar) sunuyor olsa bile

doga ile eksiksiz ve kesintisiz bir iletisim igerisinde olabilme imkani sunmaz.
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Dogayi boler, doganin igerisinde anlamsiz ve kimliksiz bosluklar olusturur ve
bireyleri bu alanlar igerisine hapseder. Dogaya ait elemanlar ise ihtiya¢g duyulan
yerlerde ihtiya¢ duyuldugu miktarda ve yapilarin yer ve sayilarina oncelik
verilerek dizenlenen alanlarda var olur. Biz ise bu duruma artik aligkiniz,
rahatsizlik duysak bile kendi yarattigimiz bosluklarin igerisinden c¢ikip kendi
O0zUumuziun tekrar bir pargcasi haline gelmekten korkariz, ¢unkl orada diger
canlilarla ve onlarin kurallarina gore nasil yasayacagimizi, onlarla nasil iletigsim
kuracagimizi artik unuttuk, dogal yeteneklerimizi ve iggudulerimizi korelttik. Tek
yapmaya calistigimiz, bu kapal alanlara kimlikler, iglevler, anlamlar yuklemeye

calismak ve onlari hayatlarimiz i¢in vazgecilmez kilmaktir.

Gorinmez Komite adh, dinyanin son geldigi noktadan sosyal, is yasami,
ekonomi, kent yasantisi ve gevrenin yeri agisindan buyuk rahatsizlik duyan bir
Fransiz grup tarafindan yazilarak 2008 yilinda yayimlanmis olan Yaklasan isyan
adl kitapta, modern yagsamda ¢evrenin sehir ile olan iligkisi ve sehir yagantisinin

gorunimu su paragrafta garpici olarak gozler 6nune serilmektedir;

Cevre olarak somutlastirilan sey isletmeye, baska bir deyisle
yabancilagtirmaya dayali bir dinyayla kurulan iligkidir. Higirdayan
agaclar, binalardan yukselen kizartma kokusu, kopurerek akan su,
dersliklerden gelen curcuna ve yaz aksamlarinin boguculugu ile bir
olamadigimiz bir dinyayla iliski. icinde yasadigim ve hemen yani
basimda beni ¢evreleyen ama beni ger¢cek anlamda olusturmayan bir
dinyayla iligki. (54)

Ve sdyle devam eder;

Hicbir dekor bastan sona bu kadar ruhsuz olmayi basaramamigtir.
Hicbir ortam daha otomatik olmamigtir. Higbir baglam bu kadar
duygusuz olmamig ve yasamimizi devam ettirmenin karsiliginda ayni
Olcide duygusuz olmamizi talep etmemistir. Sonug¢ olarak ¢evre
dunyayla kurulan, metropole uygun dusen bir iligkiden baska bir sey
degildir. (55)

Bu noktada tarihte insanin doda ile daha fazla iletisim icerisinde olmasini ve
kentlerin dogaya verdigi zarar1 azaltmayi hedefleyen Utopya sehir planlarinin da
yapildi§i gérilmektedir. Buna verilebilecek en belirgin érnek ingiliz stenograf ve
kent bilimci Sir Ebenezer Howard'in 1898’de yayimladigi Yarin: Gergek

Reforma Baris¢i Bir Yol (daha sonra Yarinin Bahge Kentleri adi ile basiimistir)
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adli kitabinda bahsettigi Bahge Kent projesi olsa gerek. Bahge Kentler
Bookchin’in Ekolojik Bir Topluma Dogru adli kitabinda bahsedildigi Uzere;
yaklagik otuz bin kisiden olusan, insani boyutlarda ve eglence ve tarimsal
amaglarla agik alanlar saglayan ve buyumeyi sinirlayan yesil bir kusakla gevrili
derli toplu bir kent birimidir. Uygun yesil kusak alanlarina giftciler yerlesecektir
(Howard bu tarimsal nufusu iki bin ile sinirlamigtir); otuz binlik buyuk kent
ndfusu imalat, ticaret ve hizmetlerle ilgilenecektir. Tim topraklar bir kurulusun
elinde tutulacak ve kiralama esasina gore iskan edenlere verilecektir. (148) ilk
bakista, megapolis olarak bahsedilen sinirsiz buyume ve betonlagma gosteren
kapitalist duzenin pazar alanlarindan ¢ok farkh ve bir ¢ok soruna ¢6zim
kaynagiymis gibi gorinse de Bookchin bu alglyi, yore sinirlarinin organik
toplumsal iliski ve kargilikli yardim olarak, cicili bicili parklarin insanhgin doga ile
bir ahenk tutturmasi olarak, is yerlerinin yakinhginin, yeni bir ¢alisma tarzinin
geligtiriimesi ve bunun oyunla butunlestiriimesi olarak, banliyd evlerinin eklektik
bir karisimi, mezar gibi blok apartmanlar ve bekar isi dairelerin kendiliginden
mimari ¢esitlenme olarak, buyuk aligveris merkezlerinin ve g6z alabildigine
uzanan ¢imenliklerin agora olarak, konferans salonlari, kultir merkezleri, hobi
siniflarinin - meslek cesitliligi olarak, yardim kuruluslari ya da belediye
meclislerinin 6z yonetim olarak alinmis oldugunu ve bunun buyldk bir hata
oldugunu belirterek yikar. (150) Yani bdyle bir Gtopya kent planinin dahi
yakindan bakildiginda higbir samimiyeti olmayacak, yine insanlari kapal
alanlara hapseden yasam planlari ile olusturdugu yapay doga igerisinde vakit
gecgirmeye ve bir nevi rahatlamaya zorlayacaktir. Bu yapilasmalarin hepsi de

ticari kaygilarini gtiitmeye ve surdurilmeye devam edecektir.

Oyle ki, “yesil alan” ismi altinda yaratilan bu alanlar dahi bir insa mantidi ile
meydana getiriimekte, parklarin ve bahcgelerin kuruldugu alanlarin dogal bitki
ortust ya da dogal yasam gartlari dikkate alinmaksizin gorsel kaygilar ile
uretilmektedir. Sehrin ortasinda dogal bir alan yaratmak, gunumizde buyuk

pazarlar haline gelen sehirlerde bagl basina bir sektor yaratmaktadir.
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Bookchin, kentin kapitalizmin etkisiyle buyuk bir pazar haline getiriimesinden ve
amacinin insana hizmet eden bir barinma ve ihtiya¢c alani olmaktan

¢cikmasindan soyle bahseder;

Burjuvazinin dusturu “buyud ya da 6l”, kapitalizmin yasam kurali haline
gelir. Bu dur durak bilmez yayilmanin kent Uzerindeki kaginilmaz
etkisi tam olarak hem sonu gelmez bir meta Uretimi hem de bunlarin
satisinin saglandigi birer arena olarak modern megapolislerin sinirsiz
geniglemesinden sonra, ancak gunumuzde degerlendirilebilir.
Yunanlilar Pazar yerini kente tabi kilmiglarsa, boy veren burjuvazi de
kenti piyasaya tabi kilmistir; aslinda giderek bizzat kenti bir pazar
yerine donusturmustar.” (139)

Bu durum kentlerin insani ve dogal boyutlarini giderek kaybetmelerine,
insanlarin bu pazara hizmet etmeye basladig! bir ortamin olugsmasina ve sonu
gelmez bir Uretim, tlketim ve yapilasma doéngusinin olusmasina neden
olmustur. Yine Bookchin’in su sozleri bu durumu c¢ok daha net ortaya

koymaktadir;

Uretim adina Uretim, kentsel terimlerle ifade edildiginde, 6zel
herhangi bir kentsel dlgut ya da bu buyumeyi kontrol altina alacak
insani bir Ol¢gut olmaksizin, kentin kendi adina buyimesi anlamina
gelir. Sinir byumenin dusmani haline gelir; insani 6lgut, ticari dlgutun
dusmani; nitelik, niceligin dusmani; ikiligin sentezlenmesi ise alici
satici ikiliginin dismani haline gelir. (139)

Bunun sonucu; rant ve para ugruna sinir tanimayan, plansiz bir alim satimin
surekli devam ettigi, kimliksiz, zaman zaman higbir hizmet amaci olmayan
ihtiyag dis1, hicbir amaca hizmet etmeden yikilan yapilarla, maddi getirisinden
bagka yonleri digunulmeden tasarlanmis ve yapilmis metalarla donatiimis, her

gun igerisinde bulundugumuz, yasamimizi surdurdugumuz yasam alanlaridir.

Kent simdiye kadar insani Olgiden ve insan kontrolinden kagan bir
boyut kazanir ki, artik bireyin barinabilecegi bir yer olmaktan ¢ikar.
Kent uzami, yalnizca topraklar Uzerinde yatay degil, ayni zamanda
kirsal ¢evreyi oldugu kadar ufkumuzu da karartacak bicimde
gokylzine dogru dikey olarak da vyayilir. Gokyluzuni yirtan
gokdelenlerin ve devasa buyuklukte konutlarin bigimsiz geometrik
mimarisi insanustu Kigilerin degil, insanustl burokratik kurumlarin
otoritelerini yansitan bir anitsallik sergiler. Higbir dogal ya da insani
bicim bu yapilari, insan tahayyulinu korku ve cgaresizlige surukleyen
bu bicimleri gizleyemez. Soguk geometrileri ve islevsel tasarimlari
kent sakinlerinde insanin bir anlaminin oldugunu engelleyen bir
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gugsuzluk duygusu uyandirir, zira bu yapilar atik insanin deqil,
kurumlarin eseri olarak goérulurler. (Bookchin 140)

Bir anlamda kent, bizi bir 6zgurlik yanilsamasi egliginde surekli bir sahip olma
ve kazanma duygusu ile c¢evreleyen duvarlardan olusur. Kentte kendi
emegimizle kazandigimiz ve sahip oldugumuzu disundagumuiz tum ogeler

aslinda yasam tarzimizi, kararlarimizi ve Kisiligimizi yonetmektedir denebilir.

Bu dongu bu sekilde devam ededursun, durumun farkinda ve rahatsiz olan
insanlar, c¢evreyi korumak i¢in artan bir duyarlihk ve ¢aba igerisine
girmektedirler. Dunyay! korumak ve sehri bir nebze daha yasganabilir bir yer
haline getirmek icin bir sosyal sorumluluk olarak yayilan bu biling aslinda
derinlemesine bakildiginda, bu duyarli insanlarin da, geri dontusum, tasarruf
organik Uretim gibi yontemler ile dunyayi tedavi ettiklerini dusunurken aslinda
tahribatin suresini uzatarak surdurulebilirligini saglamak suretiyle var olan bu
sistemin birer pargasi haline getiriimekte olduklari sdylenebilir. Yaklasan
isyan’da bu disiince su sozler ile aciklanmaktadir; “Adi surddrilebilirlik.
Alternatif ¢ézimler, bir de bu var. Gezegenin saghdi icin gerekli bu. Onun
yemyesil bir manzara oldugu konusunda artik kimsenin kuskusu kalmadi; gevre
21. Yuzyil politik ekonomisinin en dnemli konusu olacak.” (56) ve “Tuketimi
surdirebilmek igin biraz daha az tiiketmeliyiz. Uretmeye devam edebilmek igin
organik Uretim yapmaliyiz. Kontrol etmeyi surdurebilmek icin kendimizi kontrol
etmeliyiz.” (57-58) Ayni metinde, kendi dogasina bu sekilde zarar vermekte olan
bir sistemin devamhligini saglayan bir parcasi olmaktansa kontrolln
kaybedilmesinin, tim sistemin ¢gdkmesine izin verilmesinin dahi daha samimi ve
kesin bir ¢6zim olacagi 6ne surulmektedir. Asiri bir teklif gibi gorlinse de,
verilen tahribatin artik geri donusunin olmamasi bunu daha samimi bir

yaklagim haline getirmektedir.

Kentlesmenin acimasiz ve asiri boyutlara ulastigini, doga gibi yagsamakta olan
bir olguyu kendine bir ara¢ haline getirdigini gosteren birgok yasam alani ve
yapillasma 6Ornedi vermek mumkuanddr. Yeryluzinden metrelerce yukarida
yasamaya bagslayan insanoglu, kendi kuracagi yesil alanlari da metrelerce
yuksege tasimakta, bir ufuktan ve alandan yoksun zevk kdseleri haline



65

getirmektedir. Tipki son yillarda etrafimizda ylkselen katta bahgelere sahip
yuksek gokdelen konutlari gibi...

- - ST

Resim 3.3 Giiney Kore'den katta bahgeye sahip bir konut.

Ayrica yeryuzinde Oyle vyapilasmalar meydana gelmistir ki, uzaktan
bakildiginda insani dehsete dusirmektedir. Bunlardan en garpici olani, Cin'de
Kowloon Walled City veya Hak Nam (Kowloon Duvarli $Sehir) ismiyle alinan, su
an bir parka donusturilmus olan fakat yirmi yil kadar 6nce 26.305 metre karelik
bir alanda nerdeyse 50.000 nufusu igerisinde barindirmig dinyanin en yogun
nufusa sahip, sehri olsa gerek. Sehir, kanunsuz olarak kurulmus ve hayatini
kanunsuz meslekler ile kazanmakta olan insanlara ev sahipligi yapmistir.
Buradaki yasam, yonetim ve guvenlik gibi devlet yapisi igerisindeki higbir
teskilati igerisinde barindirmamaktadir. Higbir mimari tasarim ya da destek
alinmadan yapilan sehrin zemin kismina binalarin sikligi ve yuksekligi sebebi ile

Is1k girmedigi soylenmektedir.
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Resim 3.4 Kowloon Wall City
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Resim 3.5 Ayrinti. Resim 3.6 Ayrinti.

Su anda bize sasirtici gelen bu eski yapilasma aslinda igerisinde yasamakta
oldugumuz sehirlerin daha sikistinimig bir goérantisinden farkli olmadigi
sOylenebilir. Yasadigimiz cevredeki yapilarin bu kadar gézle goérulur oranda
birbirine yakinlastiriimasi insanlara rahatsizlik vermis, kentteki surdurulebilirlik
amacina higbir katki saglamadigl da dusunulmus olsa gerek ki bu alan yikilarak
yerine bir park “inga edilmistir”.

Aslinda kentlesmenin bu kadar asiri boyutlara ulastigini gérmek igin fazla uzaga
gitmeye de gerek yoktur.
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Resim 3.8 Istanbul, 2013.

Resim 3.10 istanbul, 2013. Resim 3.11 istanbul, 2013.

istanbul Galata Kulesi ve Besiktas semtinden gérintiiler.

Yukarida gorilen fotograflar Tirkiye’nin en biylk sehri Istanbul'un arka
sokaklarinda degil tam da gdbedinde c¢ekilmis fotograflardir ve tepeden

bakildiginda genis bir alana yayilmis ve niufusu kat kat daha fazla olan bir
duvarli gehir izlenimi yaratmaktadir denebilir.
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Ozetle anlatmak gerekirse, su anda iginde bulundugumuz sehir yasantisinda
yesil alanlar olarak inga edilen ve bize nefes aldirdigini disundigumuz alanlar,
yerle bir edilen doganin insan eli ile bir miktar yerine konmaya, aynen bir bina
kurar gibi tekrar insa edilmeye calisiimasindan 6teye gitmemektedir. Yeniden
inga edilen bu alanlar, bizim zevklerimize hitap ederken, baz ticari kaygilara da
karsilik vermektedir. Bu yaklagimin dogaya verilen tahribatin geri alinmasi
acisindan bir faydasi oldugu sdylenemez. Ama biz her ne kadar bu sistemin
surdurdlebilirligi icin calissak da, her ne kadar onu kontrol altinda tutmayi
denesek de doga zaman zaman yine kendi gucinu gostermekte, onun dilinden
anlamayan bizleri ve kurdugumuz suni alanlari yerle bir etmekte, sularinin

icerisine geri almaktadir.

3.1. KENT DOKUSUNU SOSYOLOJIK ELESTIRi OLARAK SUNAN
SANATCILARDAN ORNEKLER

Tipki 6zlemini duyduklari ve hayranlikla baktiklari doga gibi igerisinde
yasadiklari endustrilesmis modern kentsel ortamlar, bu ortamlarda kente ait
birgok 6genin bir araya gelerek olusturdugu dokular, yarattiklar gorsellik ve
zaman zaman bu ortam igerisindeki yasantinin samimiyetsizliginin verdigi
rahatsizlik ve sosyal kaygilar da birgok sanatginin ¢alismalarina konu olmustur.
Tdm bu gelisme ve blytume ile ilgili toplum ve sanatgilar arasinda farkli gorusler
olsa da c¢ogunlukla olumsuz yanlar on plana ¢ikmigtir. “Bazi insanlar bunun
harika bir gelisme olduguna inanirken, bazi insanlar da insanligi
onemsizlestirecegini dugsinmekteydiler. Ressamlar, fotografgilar, tasarimcilar ve
mimarlar igin sehir, bu carpici degisimi kaydetmenin onemli yollarini buldukc¢a
onemli bir konu haline geldi.” (moma.org) Kent dokusu Uzerine g¢alismalari olan
bazi sanat¢ilardan drnekler sunulacak olan bu boélume; igerisinde yasadigimiz
cevre ile ilgili farkindaligin ilk 1siklarini yakan ve kigisel goris ve c¢alismalarin
olusum surecinin baglangici olarak kabul edilebilecek Amerikali sair Allen
Ginsberg’'iin (1926-1997) 1956 yilinda yayimladigi Howl and The Other Poems

(Uluma ve Giger Siirler) adli kitabinda yer alan Howl adli UnlG siirinin su
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dizelerinden bir alinti yaparak edebiyat sanatindan bir ornek ile giris yapmak

anlamli olacaktir;

Kutsal Gokdelen ve kaldirimlarin 1ssizligi!

Milyonlarla dolan kafeteryalar kutsal!

Sokaklarin asagisindaki gizemli gdzyasi nehirleri kutsal
Doyumsuz yalnizlik kutsal! Orta sinifin

blyuk kuzusu, isyanin ¢ilgin gobani

kutsal! Kim Los Angles’i Los Angles yapan!

Kutsal New York & Seatle kutsal Paris

Kutsal Tanca Kutsal Moskova

Kutsal istanbul. (Ginsberg 46-47)

3.1.1. Bodys Isek Kingelez

Bodys Isek Kingeles, 1948 dogumlu Afrikali bir gagdas heykel sanatcisidir.
Asya’daki buyidk kozmopolit sehirlerden etkilenerek bazi sehir modelleri
yaratmaktadir. Calismalarindan heykel degil “mimari simulasyonlar” (“Art Now”

256) olarak s6z etmektedir.

Resim 3.12 Bodys Isek Kingelez. “Ville Fantome”, 1996.
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“Cizginin etkileyici sadeligini, dogunun kitdchi ile, modern utopyacilig
postmodernizm, zihinlerdeki sehir ve hayal edilen sehir peyzaji ile birlestirir.”
(“Art Now” 236) Calismalarinin kultlrel alt yapisina deginecek olursak, Ulkesi
Kongo’'da General Mobutu diktatorligli doneminde yetismis olan sanatginin bu

doénemi galismalarina yansittigi gorulmektedir;

Calismalari, General Mobutu’nun 6zgln bir Afrika kultarinu tesvik
etme ve somdurgecilik kokan her seyin yasaklama c¢abalarini
yikmaktadir.  Kingelez, kendi gecmisi ve Afrika'nin dunya
ekonomisindeki roli Uzerine elegtirel bir bakis agisi sunar. Tarihi
sistemli bir sekilde reddedilmis ve somurgeci gu¢ mucadeleleri ile
bastirilmis bu kita, kendi kimligini bulma ya da yaratma ve yerli
sanatinin  6zgunlagundn farkina varma konusunda ¢ok buylk
problemler ile kars! karsiya kalmistir. Kingelez, “Birinci” ve “Ugilinci”
Dunyalar arasinda bir paralel dunya, politik ve sosyal varsayimlardan
arindirlmig bir alan yaratmaktadir. Hepsinden 6nemlisi ise, Batili
vizyonerlerin tecribesiz ve kendini bedenmis yaklasimlarina ve
s6zde “ilkel’e dogru ydnelen sehir tasarimcilarina karsi olan elestirel
tavridir. (“Art Now” 236)

Resim 3.13 Bodys Isek Kingelez. “Ville Fantome”, 1996. (ayrinti)

Kurdugu sehir modelleri yoluyla Afrika Gzerindeki Bati baskisini ve asimilasyon
gabasini elestiren sanatginin ¢alismalari ayni zamanda ¢agdas Afrika sanatinin
kitsch gorunusine de bir elegtiri niteligindedir. Burada sehir dokusunun daha

cok kultirel anlami ile karsimiza ¢iktigi gértiimektedir.
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3.1.2. Till Nowak

Almanya dogumlu dijital sanat¢i Till Nowak, ¢aligmalarinda sehir elemanlarina
ve yasantisina ¢okga yer vermis bir diger sanatcidir. Yukarida da bahsedilmis
oldugu gibi sanatgilar degisen yasam tarzi ve cevreyi yorumlamanin farkli
yollarini bulmuslardir ve film de bu amac igin iyi bir ara¢ olmustur. Sehir
yasantisi hakkindaki goruslerini, Bak Dergisi'ne verdigi bir roportajinda su

sekilde agiklamaktadir;

Bana gore bu, fiziksel olmanin otesinde tamamen psikolojik bir sey.
Cunkl ben, su an yaptigim her seyi bir ormanda da yapabilirim.
Bizim i¢in sehir, en normal yasam alani, ¢inkld ona alismigiz. Ancak
bir adim daha ileri gidip, onu soyut bir kavram olarak gormeye
calistiginizda, hayatinizda ilk kez sehir gordiginuzd hayal
ettiginizde, akliniza, bu dinyada blytyen en tuhaf gorinusllu ve en
ucuk, inaniimaz akilh bitki gelmiyor mu?

Till Nowak’in en bilindik galismasi 2005 yapimi Delivery* (Dagitim) adli kisa
filmidir. Film sUrreal bir hikaye Gzerinden oldukca naif ve carpici bir dille sehir
yasantisini gosterir ve sonunda da yasantidaki kesmekese basit bir ¢ozim

sunar.

Resim 3.14 Till Nowak. “Delivery”, 2005

* Kisa filmin tamami http://www.youtube.com/watch?v=RI1IwFgSAnw adresinden izlenebilir.
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Resim 3.15 Till Nowak. “Delivery”, 2005

Film, teknolojinin ugan arabalar gibi ¢ok ileri boyutlara ulastigi bir metropolin
sokaklarinda izleyiciyi dolastirarak baslar. Fakat sehir karanlik ve duman
icerisindedir, tam ortasinda bacalari titen bir fabrika yine yerini almigtir. Daha
sonra, fabrikanin tam karsisindaki kiigik apartman dairesinin balkonunda cigek
yetistirmeye calisan filmin kahramaninin evine esrarengiz bir kutu birakilir.
Hikayenin ilging kismi burada baslayacaktir; adam kutuyu acgtiginda ona yaptigi
butin mudahalelerin pencerenin disindaki diunyada gergeklestigini gorur. Yani
yasadigi cevre artik elinin altindadir ve ona istedigi gibi mudahale edebilme
hakki vardir. Uzun bir dugsinme slrecinden sonra ne yapacagina karar verir.
Evinin tam karsisinda tlten fabrikayr alip, balkonundaki saksida fabrika
yuzinden bir tarld blyutemedidi cicedini onun yerine diker, ve fabrikayr da
balkonundaki sakslya... Sonra hi¢ dusinmeden kutunun kapagini kapatir. Etraf

daha aydinlik ve temizdir artik.

Filmin basindaki sahnede kocaman bir sehir ve su an belki sadece hayal
edebilecegimiz bir teknoloji ve gelismiglik gorurken bacalari son hiz tuten
kocaman bir fabrikanin havayl su anda oldugundan daha fazla kirletmekte
oldugunu goérmek gergekten ironiktir. Belki de bu, insanoglunun gelismekte ve
ilerlemekteki amaci yasamini iyilestirmek dedil her seyin daha fazlasini elde
etmek olduguna bir gonderme olarak dugsunulebilir. Dlinyaya gercek anlamda
mudahale etme sansi eline verilen karakter ise verdigi kararla hala bu bakis
acgisindan ve yasam tarzindan gergekten rahatsiz olan ve bir seyleri degistirmek

isteyen insanlarin var olduguna dair bir 1sik sayilabilir. Till Nowak’in kisa filmler
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ve animasyonlarin yani sira bazi sehir elemanlarina yaptigi dijital mudahaleler
ve fotograf ¢alismalari da mevcuttur;
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Resim 3.16 Till Nowak “Dishes”, 2007. Resim 3.17. Till Nowak “Girl in the

Balcony”.

Sanat¢l, yukarida goérdugumuiz dijital ortamda yaptigi uyarlama ile bir
gokdelenin tepesine dijital ortamda sayisiz ¢anak anten monte edilerek
neredeyse ¢anak antenler arasinda kaybolmus gibi goérinen “Dishes” (Canak
Antenler) adli galismasindan, Pots Magazine adh bir dergide Lynette Clee'ye
verdigi bir roportajda soyle bahsetmektedir; “Dishes, benim de bir parcasi
oldugum ve elestirdigimden cok keyif aldigim elektronik medya tarafindan
istilaya ugramis toplumumuzun ironik bir portresidir.” Bu yolla, sehirdeki modern
yasantimiz igerisinde her gun elestirdigimiz seylerin aslinda ne kadar igerisinde

oldugumuzu ve zamanla bundan keyif de aldigimizi yizimuze vurmaktadir.
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3.1.3. Murat Germen

Murat Germen, su anda istanbul Sabanci Universitesi’nde gérev yapan fotograf
ve yeni medya Uzerine dersler vermekte olan, mimarlik gegmisine de sahip bir
fotograf sanatgisidir. Germen, Muta-Morfoz ve Facsmile v.2. adli serilerinde
asiri ve garpik kentlesme konusu uzerine fotograflari araciligi ile bir yorum ve
elestiri sunarken sehirlerin gecirmekte oldugu degisim Uzerine fotograf sanati
aracihgr ile bir arastirma sunmaktadir. Zaten kendini bir sehir ve mimari
fotografcisi olarak tanimlamaktadir. Belgin Balanoglu Alagéz’'iin Rh+ Sanat
Dergisinde yayimlanan bir yazisinda sanatginin calismalarindan goyle
bahsedilmektedir;

istanbul’da yasayan Murat Germen fotograflarinda, st tste yigiimis,
soluk almakta guclik ¢eken plazalar ve arka sokaklarindaki dogal
kent goruntlleri arasinda yasanan c¢eligsik gelismeyi izlenceye
sunuyor. Hala devam etmekte olan plazalarin insaat vinglerini
kadrajinin igcine alarak fotograflarinin tepki géndermelerindeki dili,
trajikomik bir anlatima ulastiriyor. (33)

Resim 3.19 Murat Germen. “Mutamorfoz” Resim 3.20 Murat Germen. “Mutamorfoz”.
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Germen bu goruntuleri, birgcok farkh agidan c¢ektigi fotograflari Ust Uste
birlegtirerek ya da cektigi fotograflara farkli midahalelerde bulunarak elde
etmektedir. Mutamorfoz serisinde daha cok sehirdeki mimari sikisiklik Gzerinde
dururken Facsmile v.2. serisinde daha ¢ok dogaya dondigunu belirtmektedir.
Bu serideki ¢alismalarindan, Antoine Remise ve Merve Arkunlar’in 2013 yilinda
kendisi ile yaptigi bir roportajda soyle bahsetmektedir; “Bu galismalar, finans
grafiklerine benziyor. Fotograflarda, sehir endeksi asagi dogru giderken, doga
endeksi yukari dogru ¢ikiyor. Bu benim igin bir hayal gibi. O kadar ¢ok insa ettik

ki simdi dogayi daha fazla duginme zaman..”

Resin 3.21 Murat Germen. “Facsmile”.

3.1.4. Turan Erol

Turan Erol, 1927 dogumlu bir resim sanatgisidir. Ankara’da yasamakta olan sanatgl,
1960’ ve 1970°li yillarda Ankara Altindag’da bulunan gecekondu bdlgelerinin
goriinimlerini kompozisyonlarinda sik sik kullanmistir. Son yillarda kentsel dontisim adi
altinda yikilp yerlerine gokdelen konutlar yapilarak rant unsuru haline getirilen bu
alanlar, onun carpik kentlesme ve son yillardaki bu biiylk betonlasma konusunda bir
elestiri niteligi tasiyan resimlerine konu olmustur. Daha 6nceki calismalarini tekrar ele
alarak, yaptigi gecekondu goérinimlerinin arasina bu sefer gokdelenleri eklemeye

baslamistir. Resimleri de sehirle paralel bir dogrultuda degismistir denebilir.
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Hirriyet Gazetesi’'nde Ugur Ergan’a verdigi bir roportajinda resimlerinin yola cikis ve
vermekte oldugu sosyal mesajin dykiisiinii su sekilde 6zetlemektedir; “Ornegin, kdyden
¢ikis benim Unli temalarimdan birisidir. Diyarbakir’da 6gretmen iken ele aldigim,
insanlarin koyu terk edip sehirlere dogru go¢ etmek istedigini ortaya koyan resim serisi.
Koyden kente gocin getirdigi carpik kentlesme, gecekondular arasindan yikselen

gokdelenler de ayni dogrultudadir.”

Erol, bu galismalarini “Karsilasma” basligi altinda toplamistir.

Resim 3.22 Turan Erol. “Karsilasma II”, (ayrinti)
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4. BOLUM: KiSISEL UYGULAMALAR (YESIL ALAN GALISMASI)

Kisisel uygulamalarin hepsi birden “Yesil Alan Calismasi” bashg altinda
toplanmigtir. Daha dnce de belirtilmis oldugu gibi, yesil alan galismasi ifadesi
yalnizca sehir insanlarinin hayatinda olan ve sehirlesmis alanlarda anlam
kazanmig bir ifadedir. Bu ifade, kirsal bdlgelerde ya da dogada bir anlam
tasimamaktadir. Dogasi onarilmaz zararlara ugratiimamis bu gibi alanlarda
yeryuzu hala kendi renklerine sahiptir. Yesil, sari, kahverengi, turuncu, kirmizi...
Yesil alan, dogasi bozulan sehirlere dayatilmis bir dogay! bilingsizce tekrar
yerine koyma, bir kenara sikistirma, varmig, bozulanin yerine vyenisi
konuyormus gibi gosterme ¢abasidir denebilir ve illa yesil olmalidir; yeryuzinun
o kisminin dogasi, toprak yapisi, iklimi géz 6nune alinmaksizin herhangi bir

yesil olmalidir ¢linku yesil doga gibi gorundir.

Calismalarda kurulan yesil alanlar, yani sehrin igerisine hapsedilen ve bir
késesinden sokulmaya calisilan fakat yine menfaatler s6z konusu oldugunda
tahribatindan c¢ekinilmeyen doga, mantar dokulari ile sembolize edilmektedir.
Duz yuzeyler, dokulu alanlarla bir zithk olusturmakta, tekduze bir beton
goruntisunu cagristirmaktadir. Ayrica tekrar unsuru, sehir yasantisindaki
ayniliga, sikigikliga ve kalabaliga gonderme niteligindedir. Calismalarin
hepsinde kullanilan dokunun ayni olmasi ise, sehirlerde yapilan yesil alan
calismalarinin ~ mantiginin  ayniligi  ve  gorunumlerinin  birbirine  ¢ok

benzemesinden kaynaklanmaktadir.

Calismalarda sir kullaniimasi tercih edilmemigtir. Dokunun baskin bir unsur
olarak, ¢ok ufak bir yuzeyde olsa dahi dne ¢gikmasi anlam agisindan énemlidir
ve bu etki bagka bir baskin unsur ile kaybedilmek istenmemigtir. Ayrica dokusuz
birakilan alanlardaki puruzlu yuzey, Ozensizce birakilmis sivali beton duvar
izlenimi yaratmaktadir. Zira modern sehir ne kadar suslenmeye calisilirsa
cahisilsin temelinde genel olarak bu 0Ozensiz duz yuzeyler ve geometriden
olustugu bir gergektir. Calismalarda, beyaz olmasi ve inga etmeye uygun olmasi
acisindan beyaz samotlu kil kullaniimasi tercih edilmistir. Uzerinde herhangi bir
sir uygulanmamig beyaz duvarlar ise sehirdeki beton yapilarinin kimliksizligi ile

iligkilendirilmigtir.
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Calismalarin tumu elle sekillendirme yontemi ile meydana getirilmis, higbir
endustriyel dretim araci kullaniimamigtir. Bu sureg, sehirler kurulurken genellikle
goz ardi ettigimiz, gormezden geldigimiz insan emegine bir gondermedir.
Disaridan ne kadar kusursuz ve teknolojik gorinurse gorunsun, binalar yine
insan fikri ve insan gucu kullanilarak meydana getiriimektedirler. O yuzden
aslinda higcbir zaman mukemmel degildirler. En basitinden, igerisinde
yasadigimiz evlerin tavanlari ya da zeminleri cogunlukla egimlidir ve bu konuda

cogunlukla igerisinde yasayanlara sorun yaratir.

Calismalarin sergilenis sekli de sembolik bir 6nem tasimaktadir ve  Michel
Foucault'un Disiplin ve Ceza adl kitabinda bahsettigi Panoptisizm teorisinden
esinlenilmigtir. Panoptisizm, Ingiliz filozof Jeremy Bentham (1748-1832)
tarafindan, Panoptikon adi ile olusturulmus bir hapishane planindan yola
cikilarak gelistirilen bir teoridir. Foucault, Disiplin ve Ceza adli kitabinda

Panoptikon’u soyle tanimlamaktadir;

...cevresel olarak dairesel bir binadir; merkezinde bir kule
bulunmaktadir; bu kule, halkanin i¢ tarafina dogru acilan genis
pencerelerle delinmistir; bu periferik bina, her biri binanin genigligi
boyunca uzanan hucrelere ayrilmigtir; hucrelerin iki penceresi vardir,
biri i¢ kisimda, kulenin pencerelerine denk gelir; digeri ise disaridadir
ve 1si1gin hlcre igerisinden bir taraftan diger tarafa gecisini sadlar.
intiyac duyulan tek sey, merkezdeki kuleye bir gdzetmen yerlestirmek
ve her bir hucreye bir deli, bir hasta, bir mahkum bir is¢i veya bir
ogrenci yerlestirmektir. Arkadan 1siklandirma sayesinde, kisi, 1S1gin
tam karsisinda durarak, ¢evresel binanin hucrelerindeki tutsaklarin
golgelerini gorecektir. Bunlar, her birinde yalniz bir oyuncunun
oldugu, tam anlamiyla bireysellestiriimis ve surekli gorulebilir bir gcok
kafes veya tiyatro sahnesi gibidir. (200)

Foucault, sehirlerdeki okullarin, hastanelerin, ¢alisma alanlarinin da insanlari
birbirinden ayiran ve bireysellestiren, birbirlerine yabancilastiran yapilari
oldugunu 6ne suirmekte, o sebeple Panoptikon ile ilgili taniminda, mahkumlarin
yani sira hastalarin, 6grencilerin ve igcilerin de bu hucrelerde yer alabilecegini
belitmektedir. Hucrelere kapatilan insanlar, izlenip izlenmedikleri, ne zaman
izleniyor olduklari ve kim tarafindan izleniyor olduklari hakkinda bir fikirleri
yoktur. Bu biling, Foucaultun da bahsettigi gibi onlari agir kilitler altinda

olmadan da olduklar yerde kalmaya ve belirli bir sekilde davranmaya
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zorlamaktadir; iste Panoptisizm, bu hapishane planinin sehir yasantisi ile
bagdagstirildi§i noktada devreye girer. Sehir insanlari zincirlere vurmaz. Ozgir
hissettirir, kendi secimlerini yapabildigini, her seye sahip olabildigini ya da
olabilecegini dusundurur. Ne var ki hepimiz surekli gozetim altinda
oldugumuzun ve yénetildigimizin bilincindeyiz ve ona gére hareket ederiz. iste
sergide kullanilmis olan 1sik, boyle bir algi yaratmayr amaclamaktadir.
Calismalar, sehirden alinmis ddeler ya da pargalar niteligindedir ve bize sehre
disaridan bakma imkani tanimaktadir. Sehir sakini, igerisinde yasadigi sistemin
o kadar ¢ok parcasi olmustur ki, kendi hayatini surdirmekteyken ona digaridan
bakmasi mumkun olmamaktadir. Bu disaridan bakisi saglayabilmek icin izleyici,
sehir 6gelerini izlerken, hiyerarginin yerinde konumlandiriimig, yagsam alanlarini
gdzetleme vyetkisi izleyiciye sunulmustur. izleyici, 1sik ile galismalar arasina
girdigi andan itibaren yine sehir tarafindan izlenen ve kontrol altinda olan kisi

konumuna gelecektir.

Ayni zamanda, sergi ortaminda konumlandirilan 1s13in calismalara gelis

acisindan yararlanilarak bir sehir silueti de olusturulmasi amaclanmistir.

Sergileme asamasinda kullanilan bu ydntemler, calismalarin izlenmesi
esnasinda izleyicinin belki de artik aliskanlik ile farkinda bile olmadigi sikintili

sehir ortamini hissetmesini saglamak amaci ile gelistirilmigtir.

Resim 4.1 Yesil Alan Calismasi Sergisi genel gérinim
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Resim 4.2 Yesil Alan Calismasi Sergisi genel gérinim
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4.1 UYGULAMA -1

Resim 4.3 1. Uygulama, 2013

Duz duvarlarin seramik yuzeyde uygulanan dogal dokuya sahip alanlar ile
olusturdugu zitliktan yararlanilan bu ¢calismada, dogay! sembolize etmekte olan
dokular, zaman zaman dort duvar icerisinde, digsariya agik olanlar ise yine bir
sinir igerisinde kalmakta ve duz duvarlar ile birbirinden ayrilmaktadir. Bu durum
ile sehirlerde doganin 6zgur birakilmayip alanlara sikigtirlmakta olmasina
gondermede bulunulmaktadir. Ayrica, parcgalarin sikigik duzeni yine sehir

dokusunun yarattigi kapalilik ve sikisiklik hissine bir gdndermedir.

Resim 4.4 Ayrinti. Resim 4.5 Ayrintl.
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4.2. UYGULAMA -2

Resim 4.6 2.Uygulama, 2013.

Resim 4.7 Dizenleme: Isil Tlfekgi Resim 4.8 Dlzenleme: Hatice

Aykanat

Bu c¢alisma, bir dnceki ¢alismada gordigumuz modullerin minyatir hallerinden
olusmaktadir. Bir masa Uzerinde daginik halde birakilan modullerden farkli
kisilerin, bu moddulleri birer sehir 6gesi olarak duslnerek kendi kafalarinda
bulunan sehir dokusuna uygun birer duzenleme yapmalari istenmistir. Moduller,
yine bir dnceki ¢alismada oldugu gibi duz duvarlar ve dokulu kisimlardan

olusmaktadir.

Diger tim calismalar ile, kisisel bir bakis acisi sunulurken, bu interaktif
¢alismanin olusumunda, sehirde birbirinden farkli hayatlar sirmekte ve sehrin

sundugu birbirinden ayrilmig alanlarda bireysel, korunakh yagsamlar sirmekte
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olan tum bireylerin akhinda farkli bir sehir yapisinin ve goruntisinun oldugu
fikrinden yola c¢ikilmig, dokulu kisimlari ile dogayi, duz duvarlari ile de beton
sehir dokusunu sembolize etmekte olan modullerin izleyicinin kendi bakis
acisina ve istegine uygun olarak dizenlenmesi ve her defasinda o Kisi
tarafindan karar verilen farkli sekillere buarinmesi, dogaya ve sehir dokusuna

insan eli ile yapilmakta olan mudahalenin bir simulasyonu niteligindedir.
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4.3. UYGULAMA - 3 (SEHIR DUVARLARI)

Resim 4.9 3. Uygulama, 2014

Sehir duvarlar isimli bu calisma, yasadigimiz binalarda 6zel alanlarimiza
ulasana kadar ge¢mek zorunda oldugumuz kapilardan ve duvarlardan
esinlenerek tasarlanmistir. En dista, sehir sinirlari, onun igerisinde binalarin
bahcelerinin ya da sokaklarinin sinirlari, onun igerisinde binalarin sinirlari, onun
icerisinde dairelerin sinirlari ve onun igerisinde kendi yagsam alanimiz olarak
dusundlen, boyutga hepsinden kiguk bir oda olarak dusundlmustir. Duvarlarin
birbirine olan yakinlhigi, merkezi bir hareket ile her kosede birbirinden
farklilasmaktadir. Bu durum, sehrin devinimine ve hareketine bir génderme
niteliginde olup, ¢ogu zaman bize yeterince yasam alani birakmayan
sikisikhgini da vurgulamasi amaglanmigtir. Hepsinden ayni hizada dar bir kapi,
ortadaki 6zel yasam alanina ulasmaktadir. Tum duvarlar yine tzerlerine higbir

sey uygulanmadan, duz birakilirken, en igeride kiginin kendi ile kaldigi kuguk
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bolumun i¢ yuzeyine yine mantar dokusu uygulanmigtir. Burada vurgulanmak
istenen, insanin sehirden kendini soyutladiinda ve kendi ile bas basa
kaldiginda daha dogal bir varlik olarak davranma egiliminde olabilecegidir; tipki
kalabaliktan uzaklasip doga ile bag basa kaldigi zamanki gibi... Fakat buradaki
kendine donus c¢abasi yine yapay bir dizeyde kalacak, kisi agik kapilardan
tekrar sehir yasantisinin bir pargasi olmak tzere surekli bir ¢ikis ve geri donus

halinde olacaktir.

Resim 4.10 Ayrinti.
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4.4. UYGULAMA - 4:

Resim 4.11 4. Uygulama, 2014

Bu calismada, genis ylzeye sahip diz duvarlar Gzerinde ufak bir yer kaplayan
ve sehirdeki sikici gokdelenleri ¢agristiran bir dikdortgen prizmanin yere degil
de ust kismina yakin olan kisimlarinda uygulanmis mantar dokulari ile, yerden
metrelerce yukseklikte yasamaya baslayan insanlarin, yer yuzinde, topraga
dokunarak yasayan dogayla ayni dizeyde ve uyumlu kalmak yerine, onu da

kendini koydugu metrelerce yukseklige c¢ikartma c¢abasini betimlemektedir.

Kendi ile beraber onu kendince uygun gord(igl dar alanlara hapsetmektedir.



Resim 4.12 Ayrinti

Resim 4.13 Ayrinti
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4.5. UYGULAMA -5

Resim 4.14 5. Uygulama, 2014.

Bu calismada, sehir yapilagsmasinda onemli yer tutmakta olan ve sehir
merkezlerinde c¢okga karsilastigimiz vitrinlerden yola cikilmistir. Calismada,
cam bir kafes arkasina yerlestiriimis agda¢ mantarlari gorulmektedir. Amag,
insanin modern sehir ortaminda kendi yarattigi alanlarda metalastirdigi dogayi
dogal gelisim alanlarindan nasil uzaklastirdigina bir gdbndermede bulunmaktir.
Dogadan aldigi alanlara kurmus oldugu yuksek binalarin bir kdsesinde

sergilenmekte olan bir sus gibi...



Resim 4.15 Ayrinti
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4.6 UYGULAMA -6

Resim 4.16 6. Uygulama, 2013

Dokuz, birbiri ile ayni boyutlarda pargadan ve yan duvarlari diz yizeyler olarak
birakilmis kdplerden olusan bu c¢alismada ise bos duvarlar ile sehir
mimarisindeki beton yapi sembolize edilmek istenmistir. Tekrar unsuru ve
yerlestirmenin duvar duvara, sik sik yapilmis olmasi ise, sehirde birbirinin ayni
olan binalarin bir araya gelmesi ile olusturulan sehir dokusuna ve dokunun
sikicihgina ve vyarattigi sikisiklik hissine bir gondermedir. Dokular ise sehir
yasantisina sokulmaya calisilan dogayi sembolize etmektedir. Onceki
calismalarda daha sikisik ve kapali alanlarda uygulanmis olan doku, bu
¢alismada daha fazla yer kaplamakta, duz duvarlarin genisligi azalmaktadir. Bu
durum, surekli sikigtirmaya calistigimiz ve yenileme adi altinda yaptigimiz
mudahalelerle dahi zarar vermekte oldugumuz doganin, elinden aldiklarimizi
tekrar geri alma cabasina ve dogal afetler ile bunu basardigi durumlara bir

gondermedir.



Resim 4.17 Ayrinti
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4.7 UYGULAMA -7

Resim 4.18 7. Uygulama

Bu calismanin esin kaynagi, gunimuzde ihtiyacin ¢ok Uzerinde insa edilen
konut ve kullanim alanlarinin alici bulamamasi sonucu yillarca kullaniimadan
gurimeyi beklemesi, buylk bir doyumsuziukla projelerin ilerleyeceginin
dusunulmesi sebebi ile aralarinda insa edilen yollarin yeni yerlesim alanlarina
dogru ilerletiimesi, projelerin ilerleyememesi sonucu ise bu yollarin anlamsiz bir

yerde sona ererek higbir yere gitmeyen yollar olarak kalmasidir.

Ayrica yollar, insanoglunun dogayi kenarina kogesine sikistirmayi sevdigi baska
bir sehir yapisidir. Ozellikle Tlrkiye'de ¢okga rastladigimiz reflij agaglandirma
ve ciceklendirme calismalari bunun en belirgin drnegidir. insanin yine kendine
bir kullanim alani olusturmak igin tahrip ettigi dogay: yerli yerine koyuyormus
gibi gosterme cabasinin en belirgin ve en acimasiz orneklerinden biridir de

denebilir. Refljlerde yasayan canlilar, alanlari kisittanmak ve uygunsuz
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alanlarda yetismek ile kalmayip 24 saat boyunca arabalarin egzozlarini
solumak zorunda kalirlar. Cok ge¢meden solduklari i¢in de bir sure sonra
sokulup yerlerine insan gbozune guzel gorunecek yenileri ve parlak renklileri
dikilir.

Calismada, birbirini kesen ve farkli boyutlarda bir araya getirilen dikdortgen
formlar, artik sehirde birbirinin altindan ve Ustinden ge¢meye baslayarak
katmanlar yaratan yollari, uglarinin zeminde c¢akilip kalmasi higbir yere
gitmemekte olduklarini ve Gzerlerinde kullanilan dokulu seramik sgeritler ise

aralarina sikistiriimakta olan canlilari sembolize etmektedir.

Calisma, tahtadan yapilan bir kurulum Gzerinde yine mantar dokulari uygulanan
ve bisklvi pisirimine tabi tutulan farkli boyutlardaki seramik seritlerin

uygulanmasi ile meydana getirilmigtir.

Resim 4.19 Ayrinti
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SONUG

icerisinde bulunulan sehir yasantisi ile dogaya duyulan ézlem hissinden ¢ikilan
bu yolda, yapilan arastirmalar esnasinda sehir ile ilgili ayni dogrultuda elegtiriler
ortaya koymus bir cok sanat¢i ve dusunadr ile karsilasiimig, farkhh gorusler

Isiginda galisma sekillenmis ve zenginlesmistir.

Bu suregte, sehir yasantisinda her gun gormekte oldugumuz ve aligkin
oldugumuz, ¢cogu zaman artik fark etmedigimiz durumlara ve olusumlara daha
elestirel gozle bakma imkani bulunmus, daha derin bir farkindaligin geligtigi
hissedilmigtir. Ortaya ¢ikan c¢alismalar, farkindahgin arttigi ve bakis agisinin
derinlestigi bu donemdeki bir yaratim sirecinin sonucudur. Calismalar, bir butlin
olarak, sehir yasantisinin ne ifade ettigi, 6zlemi duyulan dogaya nasil bir etkide

bulundugu konularinin kisisel bir bakis agisi ve algi ile vicut bulmus halidir.

Bu surec igerisinde tipki sehirde oldugu gibi dodada vakit gecirilirken de neler
hissedildigine daha derin bir dikkat verilmigtir. Dodada hissedilen i¢sel huzur,
sehir hayatina aliskin olunmasi, dogada nasil yasanacaginin, daha énce hig
karsilagilmayan durumlarla karsilasiilmasi halinde ne yapilacaginin tam olarak
bilinememesi nedeniyle zaman zaman yerini endiseye birakmistir. Sehir ile
dogada hissedilen duygularin birbirine zit oldugu, fakat aligkin olunan sehir
yasantisinin insan ile doga arasinda bir duvar olusturmakta oldugu goérulmustar.
Bahsedilen bu duygu ve fikirlerden yola ¢ikilarak doganin sehir ile birlestirildigi
noktaya, geometrik formlar ve bir dodal doku olan mantar dokularinin taklit

edilmesi arag olarak kullanilarak olumsuz bir bakis agisi sunulmustur.

Calismalarin meydana getirilis surecinde, sehir yasantisinin bir pargasi olan
inga sureci fiziksel olarak yasanmak istendigi ve hi¢ insan eli degmemis gibi
goérunen, seri Uretim geometrik sekiller amacglanmadigi igin tim calismalar elle
sekillendirme yontemi ile meydana getirilmistir. Calismalarda yalnizca biskuvi
pisirimi ile elde edilecek sivali duvar gorinumu saglayacak beyaz bir gorinim
elde etmek amacglanmistir. Bu dogrultuda hem elle sekillendirmeye ve dokularin
rahatlikla uygulanabilecegi kalin zeminler olusturmaya elverigli beyaz samotlu

kil kullaniimasi tercih edilmigtir. Kullanilan kil, zaman zaman kuruma sureci ile
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ilgili olarak zorluklar ile kargilagiimasina neden olsa da, bu durum insa surecinin

bir parcasi olarak alinmistir.

Dokularin uygulanma asamasinda ise, ingsa surecindeki gibi hareket
gerektirmeyen fakat her defasinda, sabit bir sekilde durarak surekli bir fiziksel
gu¢ uygulamayi gerektiren bir sture¢ yagsanmistir. Bu surecin ise doganin zihinde
yarattigi dinginlik ve yavas yavas, zor ve nazik olusum surecine 6zdes bir nitelik

tagidigr goralmagtur.

Tabii ki doku unsuru sanatta her zaman var olacaktir ve seramik sanatinda da
dokunun form, elle sekillendirme, dokum, pisirim gibi bircok yontem ile sayisiz
farkli gérinimde elde edilmesi mumkundur. Bu ¢alismada, anlama bagh olarak
doku ve form kisith bir gercevede uygulanmis, sehirdeki tekdizelik ve sikicilik
hissi bu yolla veriimek istenmistir. Ayrica, c¢alismalar olusturulurken, renk
kullanimindan kaginarak dokunun 6n plana ¢ikmasi ve diz bir ylzeyin sikici

gorunum ozelliginden yararlaniimasi amaglanmigtir.

Devam eden slregte ise seramigin farkh yuzey Ozellikleri ve teknikleri
incelenerek renk kullanimina gidilmesi ve bu sefer etrafta goérilen somut
olusumlarin yansitilmasi fikrinden ¢ok, zihinde yaratilan bir yasam tarzinin yine

doga ile iligkili olarak ele alinmasi planlanmaktadir.
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