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oz
“Seramik Sanat Formunda Gegirgenlik Kavrami” baslikli sanat eseri raporu; sanat, yasam
iliskisi i¢inde gecirgenlik kavraminin ele alindigi, farkli disiplinlerden sanatg1 eserlerinin
irdelenerek, bu kavram flzerinden 6znel seramik uygulamalarin gerceklestirildigi bir
caligmadir. Seramik sanatinda ¢ogunlukla porselen ile birlikte anilan saydamlik, 151k
gecirgenligi kavramlari bu calismada seramik alanindaki teknik bir gereklilikten ziyade
zihinsel bir siirecin yorumlanmasi, tartisilmasi seklinde ele alinmaktadir. Kilden elde
sekillendirilen form yiizeyleri lizerine agilan bosluklar ya da arka arkaya katmanlar olusturan
bicimlerin yerlestirilmesiyle gorsel baglamda 6nde /arkada, ard/arda, 6nce /sonra iliskili ile
gecirgenlik etkisi yaratmak amaglanmistir. Sanatta Yeterlik siirecinde yasanilan ac1 bir kayip
ve bu kaybin yaratti1i boslukla iligkili ruhun bedenden ayrilmasi gercegi, gecirgenlik
kavramina yeni bir anlam ve bakis agis1 kazandirmistir. Bu ¢alismaya yon veren edebiyat ve
psikoloji alanlari i¢cinde yer alan iki 6nemli kavram bulunmaktadir. Biling akimi/akis1 teknigi
ve psikanalizde serbest ¢agrisim teknigi bu ¢aligmada da etkin bir bi¢imde yol gdsterici
olmus ve tartigilmistir. Serbest cagrisim tekniginde kisi diislincelerini higbir sekilde akil
stizgecinden gecirmeden soyler. Diisiinceleri arasinda soyut bir akis vardir. Bu baglam
tizerinden diisiinceler arasindaki akis seramik form ve yiizeylerde olusturulan boslugun
yarattig1 gecirgenlik ile birlestirilerek kisisel anlayis somutlastirilmistir. Gegirgenlik
kavrami tizerine kisisel yaklasim plastik sanatlardan ve edebiyat alanindan orneklerle
beslenmigstir. Seramik uygulamalar 6lim ve gecirgenlik kavramlarimin bulustugu somut
bicimlere doniligmiis, 6liim sonrasi ruhun bedenden ayrilmasi, obiir diinyaya gocii gibi
konular da gecirgenlik kavrami ile birlikte irdelenerek seramik uygulamalara sanatsal bir

dille yansitilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Plastik sanatlar, seramik, ge¢irgenlik, form, bosluk.
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ABSTRACT

The work of art report titled ‘“The Concept of Transmittance in the Forms of Ceramics’’ is
a study through which the concept of transmittance in the relationship of art and life is
addressed, and the works of art by the artists from different disciplines are examined and
subjective ceramic practices are performed over this concept. In this study, the concepts of
transparency and light transmittance, which are mostly associated with porcelain in
ceramics, are addressed as rendition and discussion of a mental process rather than a
technical requirement in the field of ceramics. It is aimed to create a transmittance effect
visually in the front/ behind, consecutively, before/ after through the spaces opened on the
form surfaces made of clay and shaped manually or by placing the shapes that make layers
consecutively. The devastating loss experienced during the Proficiency in Art process and
the association of the fact that the soul separates from the body with the emptiness due to
this loss has attributed a new meaning and perspective to the concept of transmittance. There
are two significant concepts in the fields of literature and psychology guiding this study. The
stream of consciousness technique and the technique of free association used in
psychoanalysis were also effectively guided this study and discussed in this study. In the free
association technique, the person expresses his/ her thoughts without intellectualising them.
An abstract stream between the thoughts are observed in this technique. In this context, the
stream between the thoughts is combined with the transmittance created by the space made
on the ceramic forms and surfaces, and personal perception is materialized. The personal
approach to the concept of transmittance is supported by the works performed through plastic
arts and literature. Practices in ceramics have turned into concrete forms where the concepts
of death and transmittance meet, and issues such as the separation of the soul from the body
after death and its transition to the afterlife were also examined together with the concept of
transmittance, and it was tried to be reflected in the practices of ceramics by means of an

artistic language.

Key Words: Plastic arts, ceramics, transmittance, form, space.
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GIRIS

Insanlik tarihi kadar eski olan seramik sanatinin ¢agdaslasma siireci de, diger sanat dallar1 gibi
uzun olmustur. Baslangicta islevsel olarak kullanima yonelik seramik formlar iiretilirken
giiniimiizde artik plastik sanatlar alaninda siniflandirilan “cagdas seramik sanati” tanimiyla
yerini almigtir.

Endiistri Devrimi sonrasinda (18.yy) Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi (Arts and Crafts) ve
arkasindan Bauhaus Okulu ile el sanatlar1 yeniden ele alinmis ve daha kaliteli iiriinler ortaya
¢ikarma c¢abasma gidilmistir. Bu baglamda seramik sanati da o doneme kadar el sanatlari
igerisinde degerlendirilirken 19. yiizy1l sonlaria dogru plastik sanatlardaki yeni olusumlardan
etkilenip, kullanima yonelik islevsel form anlayisindan siyrilarak farkli yorumla kendine 6zgii

bir anlatim bi¢imine doniismustiir.

“Form kavrami ise genel anlamriyla bir nesnenin, algilanan tiim maddi 6gelerinin, kendine 6zgii
bir diizen olusturan biitiinii olarak tanimlanmaktadir” (Brecht, 1990, s.174). Bir baska tanima
gore ise, “bir nesnenin, gérme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan kendine
Ozgii gergekligi" (Sozen, Tanyeli,1994, s.41) seklinde agiklanmaktadir. Plastik sanatlar
alaninda form; belli bir konunun ti¢ boyutlu ve iki boyutlu olarak ifade edilis bigimidir de
denilebilir. “Biraz daha genisletildiginde; bir objenin fiziksel hacmini nasil olusturdugunu
belirleyen kurallar toplulugu” (Bulat, 2010, s.74) olarak da tanimlanabilir. Bu baglamlarla
bakildiginda seramik sanat formu 19.yiizy1l sonrasinda anlatim bigimi olarak iki boyutlu ya da
ic boyutlu sanatsal bir deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Seramik Sanat Formunda Geg¢irgenlik Kavrami” baglikli ¢calismanin temelini 2016 yilinda
yapilan seramik c¢alismalar olusturmaktadir. Seramik calismalarda olusturulan bosluklarin
arkasindaki goriintiiyli gésterme duygusu, bu ¢aligmanin basligin ve igeriginin yaratilmasina

temel olmustur.

Bu calismanin iizerine oturdugu “gegirgenlik” kavrami 19. Yiizyilda sanatsal baglamda bir
kavram olarak goriintii elde etme yontemleriyle ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ancak gecirgenlik
kelimesi seramik sanatinda Tiirk¢e olarak ¢ok fazla kullanilmamis onun yerine transparan veya

seffaf gibi yabanci kokenli kelimelere bagvurulmustur.



Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore ise gegirgen sdzctigii saydam cisimlerin 15181 gegirme derecesi
olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlama dogrultusunda gegirgenlik kavraminin yan anlamlari
olarak saydamlik, yar1 saydamlik olarak diisiiniilebilir. Ancak gecirgenlik sadece 15181n gegirme
derecesi degildir. Yiizeylerin ya da nesnelerin bir tarafin iginden gegerek diger taraftan ¢ikiyor
gibi gorlinmesi ve bosluklar olusturarak farkli yilizey ve derinlik hissi uyandirmasi da

gecirgenlik kavrami olarak agiklanabilir.

Bu c¢alisma; gecirgenligin sadece arkasindakini gostermekten ibaret olmadigim
vurgulanmaktadir. Formu olusturan her katman, i¢ ice ya da iist liste olan her plan gecirgenlikle
iligkilidir. Derinlik yaratarak formun hacmini olusturan her fiziki deger ve bunlarin igerisinde
hapsedilmis bosluklar da gecirgenlik olarak ele alinmistir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde
bosluklar ile i¢ ige gegisler, bir ylizeyin diger bir ylizeyle gosterilmesi ya da goriiniir kilinmasi
bir anlamda gegcirgenliktir. Formun fiziksel var olus 6zelligidir.

Gegirgenlik kavraminin olusmasini saglayan bosluk, ise Hangerlioglu'na goére “iginde higbir
0zdegin bulunmadigi uzay olarak” (Hancerlioglu, 2015, s.38) tanimlanmaktadir. Bosluk
kavrami1 bagka bir tanima gore ise “oyuk, cukur, hiclik, kapanmamis yer, kesinti, kopukluk,

iginde higbir cisim bulunmayan vb. anlamlara gelmektedir” (Samlioglu, Kuloglu, s.3).

Bu ¢alismanin temel konusunu olusturan seramik sanatinda gecirgenlik kavrami ise seramik
sanat¢ilarinin  iizerinde c¢alistiklar1 bir konu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gegirgenlik
kavramini giiniimiizde bazi sanatgilar bosluk ve doluluk olarak bazilari ise kemik porselenin
151k gecirgenligi veya yart saydamlik olarak degerlendirmistir. Bu ¢alismanin &ziinde
gecirgenlik; bosluk, doluluk ve derinlik kavramlar igerisinde degerlendirilmeye calisilmistir.
Bu c¢alismanin temel konusunu olusturan gegirgenlik; bigimsel anlatimda fiziksel bosluk,
doluluk ve derinlik degerleriyle somutlastirilarak ifadelendirilmeye ¢alisilmistir. Diigiinsel
anlamda ya da icerik yoniinden degerlendirildiginde, gecirgenlik kavrami hem soyut hem de
somut durumlarla iliskilidir. Ornegin diisiincelerin baglantisizca konudan konuya gegisini,
zamansiz, mekaniz ardi ardina zihindeki akisini saglayan sey diisiinceler arasindaki
gecirgenliktir. Kisinin her hangi bir olay tlizerinde diisiiniirken ona farkli bir olay1 diisiindiirecek,
cagrisim yaptiracak o anda farkli bir olay yasamasi baska bir olay {izerinde diisiinmesine

yonlendirecektir.



Gegirgenlik kavrami bir anlamda; bir yerden bagka bir yere gecebilme, bir yerden baska bir yeri
gorebilme, vb bir durumda olmak, bdylesi bir eylemi gerceklestirebilme olanagidir. Bu
baglamda 6liim de bedeni terk eden ruhun baska bir yere gecisini saglayan gecirgenligin
temsilidir.. Oliim an1 gegirgenlik anidir, gecirgenligin yasandigi andir, bir yeri bosaltirken baska
bir yeri doldurma anidir. Goriinenin arkasinda ki gorlintliyli vurgulamak olarak
diisiiniildiiglinde, 6liim ile aslinda sadece beden yok olmaktadir. Fakat ruh yok olmaz, aslinda
hala vardir ama 6liim aninin taniklari i¢in yoktur Onlar i¢in gegirgenlik durumu s6z konusu
olmaz. Bu diisiinceden yola ¢ikilarak yapilan uygulamalarda seramik formlarda goriinenin
arkasindaki goriintii yani bedenden ruhun ayrilmasi 6liim ve 6liim sonrasi kavrami igerisinde

irdelenmis ve yorumlanmuistir.



1. BOLUM:
GECIRGENLIK KAPSAMINA GiREN YAN ANLAMLAR
1.1. Saydamhik - Seffaflik

Saydam Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gére “Icinden 151310 gegmesine ve arkasindaki seylerin

goriilmesine engel olmayan” (tdk. 2019, s. 2046) seklinde ifade edilmektedir.

Saydam kelimesi Cumhuriyet doneminde dilimize kazandirilmis bir kelime olarak karsimiza
cikmaktadir. Diger taraftan Arapca kokenli seffaf kelimesi ise Arapcada “siifuf” fiilinden
dilimize girmistir. Saydam kelimesi ayrica dilimize Fransizcadan ge¢mis ve Latince kokenli
“tarsparere” kelimesinden transparan olarak da kullanildigir goriilmektedir. Tarihsel siire¢
igerisinde farkli anlamlarda tanimlanan saydam kelimesi “ 1591°de “saydam olma niteligi veya
durumu; “seffaflik, 15181 gecirgenlik olarak veya 6zel, yar1 seffaf madde lizerinde, arkasindan
151k verildiginde goriintir hale getirilen resim, baski yazi veya isaret olarak tanimlanir”
(Goker,2010,s.82). Bu tanimlamalar dogrultusunda Gegirgenlik kavraminin yan anlamlart olan
saydamlik ve seffaflik kelimelerinin tanimi yapildiginda iki farkli anlam c¢ikmaktadir.

Saydamlik ve seffaflik anlam olarak birbirinden farkli tanimlanmaktadir.

Seffaf kelimesi iginden 1518in gecmesini saglayan ve arkasindaki nesnelerin goriinmesini
saglayan cisim olarak tanimlanirken seffaflik ise cismin i¢inden 15181n ge¢mesi durumudur.
Saydamlik kelimesi ise seffaf olmayan cismin iizerinde olusturulan bosluklar veya aralikla

arkasini goésterme durumu olarak tanimlanabilmektedir.

Gyorgy Kepes' in ' ' Language of Vision" (Gor menin Dili) isimli eserinde Mekan geri ¢ekilmekle kalmayarak
stirekli etkinlik ig¢inde dalgalanir. Saydam figiirlerin konumlari, figiirlerin kah daha yakinda, kah daha uzakta
goriilmesiyle ¢coklu anlam tagirlar. Birbirinin {istiine binen iki ya da daha fazla figiir gérdiigiimiizde, eger bunlarin
her biri iist iiste binen ortak kisim i¢in kendisine bir ¢ekim yaratiyorsa, mekansal boyutlarin karsithig: ile karst
karsiyayiz demektir. Bu karsitligi ¢cdzmek igin yeni bir gorsel niteligin varligmma egemen olmak gerekir. Figiirler
saydamlig1 kavrarlar: yani, gorsel engel olusturmaksizin birbirlerinin igine tamamen girebilirler. Ancak saydamlik
gorsel bir 6zellik olmaktan Gtesini igerir, daha genis bir mekansal diizeni belirtir (Rowe ve Slutzky, 1963, s. 45).

Rowe ve Slutzky saydamligi iki farkli olguda ele almistir. Birincisi sadece saydam
malzemelerle olusan saydamlik, arkadaki nesnelerin goriilmesini saglayan diiz anlamli
saydamlik ki ‘somut saydamlik’ olarak adlandirryor. ikincisi ise saydam olmayan malzemelerin
i¢ ice gecerek ya da {list iiste bindirilerek tel kafes Oriintlisii orneginde oldugu gibi
orgiitlendirilerek olusan saydamlik. Bu saydamlig1 da ‘olgusal saydamlik’ ya da ‘Grgiitlenmis
saydamlik olarak adlandiriyor. Rowe ve Slutzky’nin makalesinde Kepes’in yapmis oldugu bu

tanimlamadan yola ¢ikarak olgusal saydamlik olarak belirtmis oldugu saydamlik kavrami



saydam olmayan cisimlerin i¢ ice gecerek veya iist liste binerek bosluklar yardimiyla bir birini

gorebilmesi ile olusturulan durumdur.

Faruk Atalayer ise bu c¢alismanin temelini olusturan gegirgenlik kavramindaki disiiniilen
saydamligi  “Dogrudan saydam malzemelerin disinda, deliklerle, pencerelerle, yirtiklarla
arkada kalan bi¢im ve sistemlerin algilatilmasi1 saydamlik, belirlilik saglar” (Atalayer 1994, s
48) bigiminde tanimlamaktadir. Saydamlik kavramini sanatcilar eserlerinde farkli bigimlerde

anlatim dili olarak kullanmislardir.

Bu ¢aligmanin temel konusu olan gecgirgenlik kavrami, Rowe ve Slutzky’nin tanimlamasinda
yer alan orgiitlenmis saydamlik ile Atalayer’in tanimlamasinda yer alan deliklerle, pencerelerle,
yirtiklarla arkada kalan bigim ve sistemlerin algilattirilmasi anlaminda ortiismektedir. Burada
gecirgenlik kavrami; formlarmm i¢ i¢e gegerek, lst iste bindirilerek ya da bosluklar

olusturularak kazanilan yeni seramik formlarda uygulanmistir.
1.2. Yar1 Saydamhk

Bir nesnenin 15181 gegirmesi ile birlikte arkasindaki nesne ya da nesnelerin bigimlerini ve
siirlarini belirgin olarak gdstermemesi durumudur. Yart saydam malzemenin kullanilmasiyla
151811 arkadaki nesnenin golge seklinde goriilmesidir. Buzlu cam, tiil perde, kemik porselen gibi

nesneleri yar1 saydam malzemelere ornek verilebilir.

Bazi kaynaklarda yari saydamligin estetik bir tavirla kurgulanmasina ilk 6rnekler ‘hayal oyunu’
olarak bilinen Dogu kaynakli gosteri sanatidir. Tiirk kiiltiirinde de gdlge oyununu 6rnek
verebiliriz. Bu gosteride, ugusan golgeler yar1 saydam perde tlizerinde goriiniir ve kaybolur.

Kullanilan gorsel dil yalmizea bir yanilsamadir.
1.3. Bosluk

Tirk Dil Kurumu sézliigiine gore bosluk; “oyuk, cukur, kapanmamis yer, kesinti, kopukluk ve
icinde higbir cisim bulunmayan uzay” olarak tanimlanmaktadir (tdk. 2019, s.385). Bosluk
kavramin1 Metin S6zen “duvarlara acilmis kapi, pencere gibi her tiirlii agiklig1 verilen genel

ad” (Sozen,1992, s.45) olarak tanimlamuistir.

Insan kendinin varligim hissettigi anda gevresinde boslugu ve evreni sorgulamaya baglamistir.
Bu nedenle de bosluk kavrami tarih boyunca biitiin disiplinlerin konusu olmus ve bulundugu

toplum igerisinde, bulundugu yapiya gore sekillendirerek, donemlere goére farkl



degerlendirmistir. Bosluk kavramini tarihsel bir siire¢ igerisinde incelendiginde felsefi agidan
her donemde farkli bir bakis agis1 yer almaktadir. Bu bakis acis1 da o donemin sanat anlayisini

etkilemistir.

“Antikcag Yunan felsefesine gore bosluk kavrami farkli agilardan tanimlanmistir. Ornegin
Aristoteles’e gore bos uzay diye bir kavram yoktur, bosluk aslinda esir dedigimiz ¢ok ince bir
maddeyle kaplidir” (Ozer,2009, s.53). Evreni olusturan toprak ve gdkyiiziiniin varhig ile
aciklanirken, dolulugun varligi ancak boslugun var olmasiyla agiklanabilir. Bu nedenledir ki
insanoglu var olan her seyi bosluk kavrami ile aciklamistir. “Albert Einstein’in klasik fizigin
mutlak uzay ve mutlak zaman kavramlarini terk edip, goreli uzay ve goreli zaman kavramlarini
getirmesi, Kartezyen gelenegin 6zne-nesne ayrimina siddetle kars1 duran Martin Heidegger ve
Maurice Merleau-Ponty’nin teorileri”(Keyvakli,2011,s.4) gibi farkli bakis acilartyla bosluk
kavrami yirminci yiizyildan sonra dolulugun varligini kanitlamaktan ¢ok kendi iginde bir varlik

olarak degerlendirilmeye baslamistir.

Bosluk kavrami, plastik sanatlarda sanatcilarin eserlerini olusturma siirecinde iizerinde
durduklart bir konudur. Bosluk dolulugun karsisinda zitlik yaratarak kompozisyon ilkeleri
igerisinde bir diizenleyici bir denge bir unsuru olarak kullanilmistir. Sanat¢inin Her sanatci
kendi sanatsal yaklasimiyla boslugu eserinde farkli bigimlerde kullanir. Plastik sanatlarda

boslugun degerlendirilmesini en ¢ok heykel, seramik ve mimari alanlarinda goriilmektedir.



2. BOLUM:
SANATTA GECIRGENLIK KAVRAMI
3.1.  Plastik Sanatlarda Gecirgenlik

Resimde gegirgenlik kavrami olarak bu boliimde yan anlami olan saydamlik ile birlikte
incelenmektedir. Saydamlik olarak ifade edilen, seffaf materyallerle ve katmanlarla
olusturulmasi, gecirgenlik olarak ifade edilen ise bu ¢alismanin temeli olusturan seffaf olmayan
materyallerin i¢ ice ya da st iiste yerlestirilerek olusturulan gegirgenlik kavramini ifade
etmektedir. Sanatcilar seffaf materyalleri katmanlar olusturarak saydamligi saglamislardir.
“Tuvalin yiizeyine yerlestirilen her kat, resmin basi ile sonunu birbirine baglayan seffaf
perdelerden olusur ve son hamleye kadar biriken tiim katman ve zamanlar yiizeyi saydam bir
goriiniime biiriindiiriir” (Ozaslan, 2010, s.4). Resimde en iist yiizeye kadar katmanlar arasindaki

saydamlik olgusu ile derinlik algis1 olusturulmaktadir.

“Saydamlik, M.O. Antik Misir’da 1600°1ii yillarda resimlerde kullaniliyordu. Muhtemelen
firavun ve ailesinin istiinliiglinii gdstermek icin, kiyafetlerini ipek, pamuk gibi degerli
kumaslarla saydam bir ifade ile anlatiyordu” (Sayim, 2011, 5.683). Ornegin, bir dizi dans¢1 ve
miizisyenin Eski Misir tasvirini anlatan resimde, sagdan ikinci karakter saydam bir elbise
giymis durumdadir, elbisesinin arka palanda bacaklarinin ana hatlarimi goriilmektedir.
Resimdeki ayrintilar incelendiginde parlaklik fark: ve elbisenin kontur ¢izgisi ile saydamligin

ifade edildigi gortilmektedir.

Gorsel 1. Eski Misir sanati. Jessicarenebae Mezari, 18. Hanedan (MO 1550-1292) (Sayim, 2011, s.684)



Ronesans doneminde sanatgilar 151k ve perspektif konularina yogunlagmasi {izerine “i1s181 insan
gbzlniin odak noktasina yerlestiren perspektif anlayigini1” yaratirken, Leonardo Usta sdyle
diyordu: “Perspektif, saydam bir camdan izlenen bir uzamin goriinlisiinden baska bir sey
degildir; camin arkasindaki nesnelerin konturlar1 camin yiizeyine ¢izilir” (Eryilmaz,2007, 5.28).
Flaman ressamlarin eserlerinde ayrintili olarak daha ger¢ek¢i saydamlik sunulmaktadir.
Resimde seffaf malzeme kullamlarak gecirgenligi ifade etmislerdir. Ornegin Rogier van der
Weyden’in “Bir Hanimefendi Portresi” isimli tablosunda, viicudunun ve yiizliniin bir kismin1
orten seffaf bir Ortliniin altinda yiizii goriilmektedir. Bunu da sanat¢i parlaklik farki ile

saglamigtir.

Gorsel 2. Rogier van der Weyden, “Bir Hanimefendi Portresi” 1460 (Sayim,2011,685)

Brague ve Picassonun eserlerin de Rowe ve Slutzky’ ye gore olgusal gecirgenlik kavraminda
saydam olmayan malzemelerin i¢ ice gegerek ya da iist iiste binerek tel kafes Oriintiisii
orneginde oldugu gibi orgiitlendirilerek olusan olgusal gegirgenlik, bu ¢alismanin konusunun

temelini olusturan gecirgenlik kavraminin resim sanatinda ilk 6rnekleri olarak goriilmektedir.

19. ylizyilin sonunda Cezanne ile baslayan ve daha sonra Kiibizm ile birlikte resim sanatinda
derinlik ve perspektifte farkli bir bakis agis1 gelismistir. Cezanne’in resim anlayisi her sanatg¢iyi

farkl1 bicimde etkilemistir. “Kii¢clik nesneleri yan yana getirerek, nesnelerin belirgin



boliimlerini ve gok gibi yiizey goriintiileri bir mozaikteki pargalar gibi yerlestirerek bigimleri
kaydettigini gordiiler” (Lyton, 2009, s.23). Cezanne resimlerinde geometrik planlar1 genis renk
yelpazesi ile kiitleye hacim kazandirarak ve arka ve 6n plan arasindaki kurdugu iliski ile

resimde espas olayini gelistirmistir.

T Ti%

Gorsel 3. Cezanne, “Monte Sainte-Victoire” 1895 Erigim: 17.12.2020 https://www.artfulliving.com.tr/neler-
oluyor/empresyonizmden-kubizme-paul-czanne-i-10194)

“Cezanne, resimlerinde her ne kadar kiire, koni ve silindir bi¢imleri goriilmiiyorsa da, Emil
Bernard’a yazdig1 mektuptaki sézler, onun dogada geometri bi¢imlerini aradiini gosteriyor”
(Ipsiroglu, 1978, s.35). Gorsel 3°de Cezanne eserinde goriildiigii gibi dogadaki bigimleri
geometrik formlara doniistiirdiigiinii gérmektedir. Oliimiinden sonra 1907 yilinda eserlerinden
olusan Paris’te bir sergi agilmis ve bu sergide gen¢ sanatcilar tarafindan incelenmistir.
Kiibizm’in kurucularindan Picasso ve Braque’ ta Cezanne’nin resimlerinden etkilenen

sanatcilardir.

Braque ve Picasso, nesneleri “Pargalara ve katmanlara ayirarak ya da nesneleri yan yana
birlestirerek ve her seyi ¢esitli agilardan ¢izerek konularini diiz, fotografik goriiniisten daha
fazlasin1 sunarak gosterdiklerine inaniyorlardi” (Hodge, 2016,s.105). Nesnelerin parcalara
ayrilmasi ve birden fazla bakis agisinin olmasi es zamanlik yani resme dordiincii boyut zaman

boyutunu getirmis oldu.

Saydamligin somut ve olgusal diye ifade bulan bu ikili dogast, her ikisi de 1911 tarihli, pek de tipik sayilmayan bir
Picasso olan ‘Klarnetgi’ ile Braque'i ¢ok iyi temsil eden ‘Portekizli’ karsilastirilarak ve ¢oziimlenerek 6rneklenebilir.



Her iki resimde de piramit seklinde bir bicim imgelenir; Picasso kendi piramidini gii¢lii bir dig hat yoluyla
tanimlarken, Braque daha karmasik bir anlatim yolu seger (Rowe ve Slutzky, 1997, 5.25).

Braque ve Picasso resimlerinde nesneleri pargalara ayirip yeniden birlestirilmesinin disinda
diizlemlerin ayristigt ve 1zgara big¢iminde iki koordinat sisteminin birbiri igine gegctigi
gbzlemlenir. Bir yandan egri ¢izgilerin diizenlemesi ile diyagonal bir diizlem olusurken diger
taraftan yatay ve diisey ¢izgilerle tersi bir diizlem olugmaktadir. Her iki koordinatlar sistemi de
iist liste binmelert, i¢ i¢e gecmeleri Rowe ve Slutzky’nin belirtmis oldugu olgusal gegirgenligin,

resimde 0rnegi olarak sdyleyebiliriz.

Gorsel 4. Picasso, “Klarnet¢i” 1911 Erigim: 17.12.2020 https://www.pablo-ruiz-picasso.net/work-3054.php
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Gorsel 5. Braque, Portekizli 1911 Erigim: 17.12.2020 https://www.khanacademy.org/humanities/art-
1010/cubism-early-abstraction/cubism/a/braque-the-portuguese

Bu iki 6rnekten anlasildig gibi gecirgenlik kavramint Kiibist resimlerde nesnelerin fakli bakis
noktalarindan goriintiilerinin {ist iiste yerlestirilerek olugturmaktadir. Bir nesnenin iist iiste farkli
acilardan c¢izimleri de katmanlar olusturmakta ve bdylelikle de saydam bir goriintii
olugsmaktadir. Emanuel Ologeanu’ nun La Guitarra isimli eser de Kiibist bir eser olarak,

nesnelerin ¢ok sayida bakis acilarindan st lste gizerek gecirgenligi olusturdugu bagka bir

Ornektir.

Gorsel 6. Emanuel Ologeanu, La Guitarra Erisim: 02.10.2020 https://cubistart.wordpress.com/tag/la-guitarra/
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Resimde katmalar olusturularak saydamlik olusturmaya diger bir Ornekte Wassily
Kandinsky’nin “On White II” isimli tablosunda bazi1 sekiller agik¢a saydam goriinmekte ve en
belirgin sekli sar1 kahverengimsi sekil, resmin merkezinin altinda yer almaktadir. Derinlik algisi

ancak gozlemciye gore degismekte yesil alan 6nde veya arkada goriinmektedir

Gorsel 7. Wassily Kandinsky’nin “On White I (Sayim,2011,5.686)

Resimde gecirgenlik kavramini vurgulayan diger sanatci ise daha ¢ok mekansal yiizeyler
kurucusu olarak bilinen Fontana tuval yiizeylerinde yariklar agarak arka tarafini goriilebilir
bicimde olusturmaktadir. Fontana eserlerinde izleyiciyi, yaratma siirecine katmay1 ve mekan
tizerinde diislindliirmeyi amaclamaktadir. Ayrica kavramsal sanat tlizerine g¢alimlarinda
mekansal kavramlar gelistirmis, bunu da tuvallerin {izerinde delikler ve yariklar agilmis tek
renkli yiizeyler, tuvalin arkasinda sinirsiz mekani diisiindiirmeyi ve bu mekanin kavranabilir

oldugunu vurgulamay1 amaglamaktadir.

|
|

e

Gorsel 8. Lucio Fontana, Mekansal Kavram 1962 Erigim: 02.10.2020 https://www.artsy.net/article/artsy-

editorial-salacious-violence-lucio-fontanas-slashed-canvases
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Gorsel 9. Lucio Fontana, Mekansal Kavram, Beklenti, 1968 Erigim: 02.10.2020
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-salacious-violence-lucio-fontanas-slashed-canvases

[rfan Oniirmen’in ¢alismalarini ise Kavramsal Sanat boyutunda gegirgenlik kavramima &rnek
olarak verebiliriz. Oniirmen’in ¢alismalarinda tiilii katmanlar seklinde olusturacak sekilde
kullanarak hem yar1 seffaf bir materyal olan tiille yar1 saydamlik saglarken diger taraftan da
katmanli olarak kullanmasiyla da tiiliin yilizeyinde ki bosluklarla da gegirgenlik elde etmektedir.
“Oniirmen yar1 kapaticilik, gegirgenlik ve derinligi gdstermek gibi 6zelliklerinden dolayn tiilii
sectigini belirtmektedir. Kat kat birbiri lizerine gelen tiillerle goriintiiler arasina mesafe koyan
sanat¢1, malzemenin yar1 kapaticiligindan da yararlanarak derinligi daha ¢arpici kilmaktadir”
(Uysal, 2012, 5.12). Sanatg¢i ¢alismalarinda yari gegirgen tiil vb. nesneleri katmanlar olusturacak
seklinde tuvale yapigtirarak st Giste gelen planlarla hem derinlik olusturmakta hem de

gecirgenligi yaratmaktadir.

Gérsel 10. Irfan Oniirmen, “Odada“ 2002 Erisim: 17.12.2020
https://atrahasisblog.wordpress.com/2010/07/06/kolaj-hayatlari-resmeden-irfan-onurmen/
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Gorsel 11. irfan Oniirmen, Tiiller, 2004 (Adem, 2013, s. 5)

“Canan Senol’un Saydam Karakol isimli ¢caligmasi da kavramsal saydamligin yani sira ¢alisma
teknigiyle eszamanliliga da sahip bir drnektir. Kiibist resimlerdeki ayn1 anli algiy1 ¢agristiran;

eszamanli olarak insan gruplarmin hallerini yansitan bir calismadir” ({leriye, 2007, 5.19).

X
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Gorsel 12. Canan Senol, Saydam Karakol, 1998 (ileriye, 2007, 5.19)

Sanat¢inin bir diger ¢aligmasi “Odalik” ta gegmisten gelen ataerkil toplum yapisina elestirel bir

bakis agis1 ile Osmanlilar doneminde cariyeler i¢in kullanilan “Odalik” kelimesini ¢alismasinin
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ismini koyarak o doneme gonderme yapmaktadir. Sanat¢i ancak giinlimiizde de kadinlarin
aslinda etraflarinin seffaf duvarlarla ortiilii oldugunu belirtmekte ve hala toplumumuzda

kadinin yerinin degismedigini, seffaf bir materyal kullanarak géstermektedir.

Gorsel 13. Canan Senol, Odalik, 1998 (ileriye, 2007, 5.19)

“Heykelin ana dili olan bi¢im dili; 151-g6lge, dolu-bos, sert-yumusak, yatay-dikey, islenmis-
kaba birakilmis, monoton-hareketli, biiyiik-kiigiik, yuvarlak-diiz gibi karsitliklarin ¢alismada
bilin¢li sekilde kullanimidir” (Huntiirk, 2011,s.15). Heykel sanatindaki bu karsitliklar

gecirgenligin de olusmasini saglayan etkenlerdir.

Heykel sanatinda gegirgenlik kavrami iki sekilde ele alinmaktadir. ilk olarak saydam malzeme
kullanilarak olusturulan arkasindaki nesnelerin gériinmesini saglayan gecirgenlik digeri ise
saydam olmayan malzeme ile olusturulan i¢ i¢e gecerek ya da bosluklar ile olusturulan
gecirgenlik ya da  Rowe ve Slutzky’nin tanimlamis oldugu orgiitsel gecirgenlik olarak

incelenmektedir.

Saydam malzeme olarak heykelde cam, buz, polyester, fiber glass, pleksi glass ve ekopsi gibi

her tiirlii ortiicii olmayan malzemeler kullanilmaktadir.

Giovanni Strazza saydam olmayan bir malzeme olan mermeri ¢alismalarinda saydam bir

malzeme etkisi vererek gegirgenligi saglamaktadir.
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Gorsel 14. Giovanni Strazza, The Veiled Virgin 1850 Erigim: 15.02.2021 https://wannart.com/icerik/11190-

mermere-zarafet-katan-heykeltiras-giovanni-strazza

“Cagimin en etkili sanat tarihgisi olan Greenberg, artik heykel formunun, kil, demir gibi klasik
malzemelerle degil, daha ¢agdas daha farkli malzemeler olan, plastik, cam gibi malzemeler ile
anlatilmas1 gerektigini belirtmistir” (Karslioglu, 2007, s. 30). Naum Gabo, Laszlo Maholy-

Nagy gibi sanatcilarin calismalarin1 cam heykellere 6rnek olarak verebiliriz.

Gorsel 15. Laszlo Maholy-Nagy, Ribbon 1943 (Karslioglu, 2007, s. 30)

Moholy-Nagy bu eserinde pleksiglas gibi seffaf materyali biyomorfik egriler bigiminde
kullanarak bosluklarla geometrik bir diizlem olusturmaktadir. Sanat¢i hem seffaf materyal

kullanarak saydamligi hem de bosluklar olusturarak da esere gecirgenlik kazandirmistir.
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Gorsel 16. Naum Gabo, Uzayda Yapilanma, 1938 Erisim: 02.10.2020 https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-
varis-111-kinetik-sanat/

“Cami1 saydam malzeme olarak kullanan Naum Gabo, cam heykelde formu yaratirken, boslugu
da forma katarak ona anlamli bigimler vermistir. Bosluk ile forma anlam katmis, forma da
bosluk vasitasi ile hacim vermistir” (Karslioglu, 2007, s. 31). Naum Gabo ¢alismalarinda hem
malzemenin seffaf materyal kullanarak saydamligi elde ederken ayni zamanda bosluklar

olusturarak da gecirgenligi saglamaktadir.

Gorsel 17. Naum Gabo, Uzayda Cizgisel Konstriiksiyon, 1970 Erigsim: 02.10.2020
https://nalanyilmaz.blogspot.com/2010/03/konstruktivist-sanatc-naum-gabo.html

Gabo’nun bu caligmasini gecirgenlige Ornek olarak verilebilir. Birbiri i¢ine gegen bir
konstriiksiyonda naylon iple saydamlik olusturarak ayni zaman da bosluk ile gegirgenlik

olusturmaktadir.
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Camin saydamlig1 ve 1s1k gegirgenligi yani sira ¢alismalarina farkli bir boyut kazandiran Ben
Young “kullandig1 katmanli yapi, 151k gecirgenliginin yani sira, kirilmalar1 da beraberinde
getirmekte ve her bir katmandan kaynaklanan bu kirilmalar yine katmanlar tizerinde golgeler

olusturarak, klasik 151k gegirgenliginden fazlasini izleyiciye sunmaktadir” (Asmaz,2020,s.6).

Gorsel 18. Ben Young Sea of Seperation , 2017 (Asmaz,2020,s.5)

“Sanatc¢1 Rei Naito yar1 saydam organze kumas ve i¢indeki 1200 cam boncuk ile sergi alaninda
izleyicinin deneyim yasayabilecegi bir alan yaratmistir. D’ Amelio Teras Galerisi’ndeki bu sergi
sirasinda igeriye sirasiyla birer kisi girer” ( Huntiirk, 2011, s.308) Sanat¢inin seffaf malzeme
kullanmasi ile olusturulan mekan ve bu mekan igerisinde ki bosluklar da izleyicinin

dolagmasiyla gegirgenlige 6rnek olusturmaktadir.

Gorsel 19. Rei Naito, Yeryliziinde Bir Yer, 2013 ( Huntiirk, 2011, s.308)
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Camin seffaf bir materyal olarak kullanan bir diger sanatci da Larry Bell yaptig1 ¢aligmalarda
“bazen kiip gibi kapali nesnelerden bazen de agik levhalardan ibaret olan bu isler yerine gore
cam ya da yari saydam  malzemeden yapilmislardir” (Yilmaz, 2013, s.278) Sanatgi
calismalarinda ayrica katmanlar ve bu katmanlar arasinda bosluklar olusturarak gegirgenligi de

saglamaktadir.

Gorsel 20. Larry Bell, Isik ve Mekan, 1971 Erisim: 02.10.2020 https://www.wikiart.org/en/larry-bell/untitled-
1971

Camin seffafligin1 kullanarak saydam heykel yapan Tiirkiye’den de bircok sanat¢inin
calismalarim 6rnek olarak gosterebiliriz. Ali Ismail Tiiremen heykellerini dnceleri seramik
olarak calismis fakat daha sonra camin seffafligindan etkilenerek cam heykeller yapmaya
baglamigtir. Heykellerinde genellikle mavi rengini kullanan sanatgi mavinin sonsuzluk ve

suskunlugun rengi olarak belirtmektedir.

Gorsel 21. Ali Ismail Tiiremen, Mavi Kiitle, 1993 (Asmaz,2020,s.107)
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Gorsel 22. Mustafa Agatekin, Camparem serisi 2013 Erigim: 17.12.2020
http://mustafagatekin.com/index.php/2013-2/

Cami1 materyal olarak kullanan bir diger sanat¢1 ise Mustafa Agatekin, bu ¢alismasinda hem
camin seffafligini kullanarak saydamligi hem de kiitlede olusturdugu bosluklarla gegirgenligi

saglamigtir.

Sol Lewit’in birim tekrarindan olugsan temel geometrik bicimler {izerinde yogunlagan

caligmalarinda bosluklar kullanarak geg¢irgenligi saglamaktadir.

r

Grsel 23. Sol LeWitt. Iki Agik Modiiler Kiip, 1972 (Dél, 2013, s.8)
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Gorsel 24. Sol LeWitt. Modiiler Kiip, 1971 Erisim: 02.10.2020 https://www.phillips.com/detail/sol-
lewitt/UK010718/215

Seffaf materyal kullanmadan bosluklar olusturarak gegirgenlik saglayan Tiirk heykel sanatcisi
flhan Koman’m gegirgenlik baglaminda birgok ¢alismasi vardir. Calismalarinda dogadan

esinlenerek organik formlarin bosluklar olusturmasi ile gegirgenligi saglamaktadir.

Gorsel 25. ilhan Koman, Sonsuzluga, 1983 (ileriye, 2007, s. 12)
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Gorsel 26. ilhan Koman, Akdeniz Heykeli, 1980 (ileriye, 2007, s. 12)

Gorsel 27. Kuzgun Acar, Metal Heykel, 1962 Erigim: 17.12.2020 http://www.leblebitozu.com/kuzgun-acarin-

eserleri-ve-hayati/)
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Calismalarinda ¢ivi ve kafes teli kullanarak bosluklar olusturarak birbiri igine giren ylizeyler
ile gecirgenlik saglayan bir diger sanat¢r Kuzgun Acar’dir. Sanatci bu calismasinda ¢ivileri

kaynak yaparak gecirgen bir form olusturmustur.

Refa Emrali’nin " cam, 6rgii tel, 2020 " isimli ¢alismasinda da sanatc1 seffaf bir malzeme olan
camut kiitle olarak kullanarak saydamlik etkisini saglarken, etrafini tel ile sararak telin kafes

bicimiyle de gecirgenligi olusturmaktadir.

Gorsel 28. Refa Emrali “cam tel 6rgii” 2020 Erisim: 17.12.2020 https://www.facebook.com/refa.emrali

“Saydamlik ve gecirgenlik cogu zaman birbirinin yerine kullanilsa da ayrildigi noktalar vardir.
Ornegin kemik porselen saydam degildir ama 15181 gegirdigi icin gegirgendir” (Yilmaz, 2008,
S. 67). Seramik sanatinda gecirgenlik kavrami denildiginde 151k gecirgenligi olarak yari
gecirgen olan kemik porselen diisiiniilmektedir. Ancak bu calismanin temelini olusturan
gecirgenlik kavrami, bosluklar, katmanlar ve i¢ ice ge¢mis yani Rowe ve Slutzky’nin
tanimlamig oldugu olgusal gegirgenlik T{izerine c¢alismalari olan sanatgilarin  eserleri

incelenmistir.

Erhard Arendt, ¢calismalarinda bosluklar olusturarak gegirgenligi saglamakta, ayn1 zamanda
calismalarinin igerisine yerlestirdigi 15181 duvara ve tavana yansitarak farkli bir yaklasim
sergilemektedir. Calismalar1 kamusal ve 6zel yasam alanlarinda, i¢ ve dis mekanlar igin ¢esitli

biiyliklerde formlardan olugmaktadir.

Sanatci ile Aniss Onlie isimli bir dergide yapilan bir réportajinda; “Gergek bir taninabilir form

degil. Bir seyin digerinden ¢iktig1, onunla birleserek yukari dogru biiyliyen bir bitkidir.
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Sonradan izleyiciye birakarak disariya agilacak olan organik bir sekil ortaya ¢ikar. Onlar giinliik

yasamin evrensel formlaridir” (http://www.anis-online.de/1/orient-online/erhard.htm) seklinde

ifade etmektedir.

Gorsel 29. Erhard Arendt, “Beschnittene Hecke” 1987 Erisim: 26.05.2019 http://www.arendt-
art.de/deutsch/PLASTIKEN/plastiken-kunst-24.htm)

Gorsel 30. Erhard Arendt, “Biiyiiyen Mercan” 1993 Erisim: 27.05.2019 http://www.arendt-
art.de/deutsch/LICHT-OBJEKTE/seite45.htm
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Netty Van Den Heuvel, calismalari en ¢ok uzayda yer alan gizimler olarak tanimlanabilir.
Sanatg: fitilleri i¢ ige gecirerek veya iist {iste bindirerek bosluklar olusturmus ve bu sekilde
gecirgen bir goriintii elde etmektedir. 26 May1s 2012 yilinda ¢aligmalarindan olusan anisina
Galerie De Witte Voet, Amsterdam'da bir sergi diizenlendi. Sergide sanat¢inin fitilleri orgii
bi¢iminde i¢ ige gecirerek olusturdugu formlari ¢izim ile baglayan geometrik ¢izgilere benzeyen
calismalarinda mercanlardan esinlenerek olusturdugu belirtilmekte. Caligsmalari i¢in kendisinin

ifadesine gore "1s1kla caligsmak" olarak tanimladigi gibi ilging calismalar yer almaktadir.

Gorsel 32. Netty Van Den Heuvel Erisim: 26.05.2019 http://www.nettyvandenheuvel.nl/foto2.htm)
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Liz Lecaut ¢aligmalarinda dogadan esinlendigini belirterek “Biyomorfik heykellerim, yasamin
tiim bi¢imlerinden ve asamalarindan, aktif ve hareketsiz, canli ve 6lii unsurlar1 birlestirerek
organik elementleri yeni permiitasyonlara ve konfiglirasyonlara  doniistiiriiyor”

(https://www.lizlescault.com/links.php?384108) seklinde c¢alismlarini ifade etmektedir.

Sanat¢inin ¢aligmalarinda i¢ ice gegmis ve bosluklarla olusan gegirgen bir yapiin disinda

dogadan esinlenerek bir kabuk formu ile bi¢im dilini ifade etmektedir.

Gorsel 33. Liz Lecaut “Craced” 2011 Erisim: 17.12.2020 https://www.widewalls.ch/magazine/contemporary-
ceramic-art)

Gorsel 34. Terasa Pacini, “Voluteers” 2014 Erigim: 17.12.2020 https://tpacini.com/artwork/sculpture/)
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Terasa Pacini, kefes bi¢iminde olusurdugu ¢alismalarinda bi¢cim renk olarak basit, dogal

diinyay1 animsatan anitsal boyutlarda formlar iiretmistir.

Jennifer McCurdy, kiyida bulunan gatlak deniz kabugundan, tarladaki tohumlara kadar bir ¢ok
bicimin kendisi etkiledigini ve dogaya ait olan bu bi¢imlerin ¢anligmalarina yansidigini
belirtmektedir. Calismalarinda 1s1k ve golge etsini ¢ok giizel ifade ettigi i¢in porselen ¢amuru
kullanan sanatg1, tornada formu sekillendirdek sonra tlizerinde bosluklar olusturarark gegirgen
bir yapiya doniistirmektedir. Calismalarinda i¢ biikey ve dis biikey arasindaki dengeyi

yaglamak i¢in formlarinin iginde altin varak kullanmaktadir.

Gorsel 35. Jennifer McCurdy “Gilded Coral Bowl” 2017 Erisim: 17.12.2020
https://jennifermccurdy.com/images/currentwork2018/lg/2JenniferMcCurdyCoralVessel13x11x11.jpg

Barbro Aberg’in ¢alismalar1 i¢in Louise Mazanti “The Skeleton of Existence: Barbro Aberg's
ceramic oeuvre” isimli sanatta doktora tezinde “Bu varolussal acikliktan yaratilan heykeller,
bilinen, tezahiir eden gergekligin Otesinde bu yerden hayata geger. Bizimle uzaklardan
konusurlar ~ ve  sagladiklar1  derinligin  dokusuyla  bizi  varolana  c¢agirirlar”

(http://www.barbroaberg.com/Articles Reviews/) seklinde ifade etmektedir. Sanatgi

calismalarinda, bir hiicre yapisini ya da bir kemigin kiigiik bir pargasi gibi yapilarin mikroskop
altinda  Dbiiyiitiilmiis hallerini formlara doniistiirerek calismalarina  yansitmaktadir.

Calismalarinda zamanin gecisini ve sonsuzlugi ifade etmektedir.
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Gorsel 36. Barbro Aberg “Fossil Fantasy” 2017 Erisim: 17.12.2020
http://www.barbroaberg.com/CeramicWork/

Andrea Vinkovic “gorsel dilin kisisel ve geleneksel sembolizmini kesfetmekle ilgilenen bir
seramik sanatgisi. Kirilganlik organik giizellik ve dogal ¢evrenin hassas dengesinden ilham
altyor  ve  kiltirel ¢evre ile  paralelliklerle  ilgileniyor” (http://andrea-

ceramics.blogspot.com/p/andrea-vinkovic-biography-andrea.html). Avusturalya’da yasayan

sanat¢1 ¢aligmalarinda bosluklar olusturarak gegirgenligi saglamaktadir.

Gorsel 37. Andrea Vinkovic “Fractal Landscape”, 2005 Erigim: 17.12.2020 http://andrea-
ceramics.blogspot.com/p/andrea-vinkovic-biography-andrea.html

Dogadan ve agaclardan esinlenen seramik sanatgist Seyhan Yilmaz, porselen camuru ile
sekillendirerek ~ yapmis  oldugu  c¢alismalari  gecirgenlik  kavrami  baglaminda

degerlendirilmektedir.
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Gorsel 38. Seyhan Yilmaz, “Hayat Agac1” 2014 Erisim: 17.12.2020 https://www.galerisoyut.com.tr/seyhan-
yilmaz-2017/)

Kamuran Ozlem Ayla Sarnig, geleneksel seramik formlart modernizmle birlestirdigi
caligmalarinda katmanlar kullanarak izleyicilerin algilarinda yaniltici etkiler birakmak isteyen

sanat¢inin ¢alismalarini gegirgenlik kavrami agisinda da degerlendirilebilmektedir.

Gorsel 39. Kamuran Ozlem Ayla Sarnig, “icimde Sakl1” 2016 Erisim: 17.12.2020
https://www.haberler.com/fotogaleri/kamuran-ozlem-sarnic-in-icimde-sakli-sergisi/)
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Bu ¢aligsmanin olugsmasinda temel olusturan atdlye derslerinde yapilan seramik uygulamalarinin

ornekleri bu boliimde yer almaktadir.

Gorsel 40. 2016 Niliifer Nazende Ozkanli, “Su Gibi” Kisisel arsiv

Bu calismada zamanin ¢ok hizli bir sekilde aktigr diistincesi ifade edilmektedir. Form
ylizeyinde olusturulan bosluklar ise bireyin bu zaman akis1 bireyin deneyimlerinin sonucunda
kendi igerisinde olusan bosluklardir. Deniyimleri ona bir seyleri 6gretirken ki bu dolulugu

temsil etmektedir. Dolulugun zitt1 olan bosluk ise bu deneyimlerinin i¢inde yarattig1 bosluktur.

Gorsel 41. Niliifer Nazende Ozkanli, “Kalabalik1” 2016 Kisisel arsiv
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Gorsel 42. Niliifer Nazende Ozkanli, “Kalabalik 2” 2016 Kisisel arsiv

Bu iki ¢aligma birbirnin devami seklindedir. Burda bireylerin kalabalik icerisinde yanlizligi
anlatilmak istenmistir. Yiizeyler lizerindeki bosluklar yanlizlig1 ifade etmekte ve bu bosuklarin

arkasinda gizlenen ve onu yanlizliktan kurtarabilecek kavram aranmaistir.

Gorsel 43. Niliifer Nazende Ozkanli, “Yalmzliga Dogru” 2016 Kisisel arsiv

Bu ¢aligsmada da bireyin yanlizlig1 anlatilmak istenmistir. Boslugun arksinda gizlenen ve onu
bu yalnizliktan kurtaracak olan gizemli kavramin olmadigin1 ve birey her sekilde aslinda yalniz

olugu anlatilmistir.
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Gorsel 44. 2016 Niliifer Nazende Ozkanli, “Hapsolus” Kisisel arsiv

Bu calismada da birey kalabalik icerisinde kendisini hapsederek yalnizligin1 kendi icinde
yasamaktadir. Artik caresizdir ve kendisini dis diinyaya kapatmuis, icerisinde yaratmis oldugu

biiylik boslukla da huzur ve mutlulugu yakalamistir.

Mimaride gegirgenlik kavrami {izerine sosyal yasam ve teknolojinin malzemedeki gelisimi ile
dogrudan etken olmustur. Tarihsel siire¢ igerisinde mimaride gecirgenlik kavramina
baktigimizda ilk caglarda yapilarin duvarlarinda agilan bosuklar o dénem i¢in sadece giin
1s1gindan faydalanmak i¢in yapilan bosluklardi. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte camin
mimaride kullanilmas1 sonucunda 6ncelikle giin 151gmin faydalanilmasinin yani sira iklim

kosullarina kars1 koruma saglamistir.

Tarihte ilk olarak Keltce kokenli bir kelime olarak Menhirler ve kutsal amagh dikildigine
inanilan taslarin dizilis sekliyle mimaride gegirgenlik kavraminin ilk Ornekleri olarak
diisiiniilmektedir. Tleriye gore “Menhirlerin bir diizen dahilinde, bosluk birakilarak dizildigi bu
yapilarin devinimsel algisi,saydamligin en belirgin isaretidir. Go6zlemci anitin etrafinda
donerken ortadaki herhangi bir nesneye odaklandiginda, turu sonunda cismi tamamen gormiis

olur” (ileriye, 2007, s.64). Kirklareli’nin gevre kdylerinde Menhirlere rastlanmaktadir.
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Gorsel 45. Kirklareli yakinlarinda bulunan Menbhirler Erisim: 17.12.2020
https://www.travelterminal.net/kirklareli-gezi-rehberi

Antik donem mimarisinde yapilarda kullanilan siitunlarinda arkalarina gegislerde gegirgenligin
farkl1 bir 6rnegi olarak goriilmektedir. Ileriye gore “devinimle saglanan cesitli acili bakislar
eszamanlikla orgiitlenmis bir saydamlik yaratir” (ileriye, 2007, s.65) “Antik dénem
mimarisinde 6zel yapilar, kamu yapilar1 ve alanlarmin yerlesimi, siitunlu galerileri ile i¢
mekandan dis mekana gegislerin yer aldigi, i¢ ve dis iliskisinin gii¢lendirildigi dikkati ¢eker.
Toplumun bir araya geldigi bu ortak dis mekanlar agora olarak alandirilmaktadir” (Mizrak,
2001, s. 12). Agoralarda kullanilan siitunlar ve arasindaki gegisler de, gecirgenlige drnek olarak

gosterilmektedir.

Gorsel 46. Parthenon Tapinagi Erigim: 17.12.2020 https://www.biyografi.info/bilgi/parthenon
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Gorsel 47. izmir Smyrna Agorasi Erisim: 17.12.2020 https://www.izmirdergisi.com/tr/turizm/kultur-turizmi/51-
smyrna-agorasi

Seffaf bir malzeme olan camin mimaride kullanilmasi ilk olarak ortagag mimarisinde pencerede
151810 gegirgenliginden ve iklim kosullarindan faydalanmak amaciyla kullanilmistir. “Gotik
donemde cam, kiliselerde estetik bir kaygi ile biiyiik kiitle halinde duvarlarin birer tastyici
elemana donlismesini saglayarak yapiya hafif bir goriinim kazandirmistir. Zeviye gore Gotik
kiliselerini gége ¢izilen zarif ¢izgilerle iskelet bir kafes goriintir” (Mizrak,2007, s.12). Camin
mimaride glines 1s1gindan faydalanilmasindan 6te estetik bir boyut kazandirmaktadir. Ayrica

vitrayin da kullanilmasi estetik boyutunu artirmistir.

Gorsel 48. Sainte Chapelle Paris Erigim: 17.12.2020 https://decombo.com/gotik-mimari-nedir/

“Endiistriyel Devrimle birlikte miihendislik destegindeki ¢elik ve demir malzemenin yapilarda
goriilmeye baslamasi, camin bu materallerle kullanim1 beraberinde getirmistir. Celik iskelet ve
cam, modern mimarlik hareketinin materyalleri konumuna gelmistir. Camin dogal 151k,

seffaflik, saglik ve pozitif sosyal etkisi gibi niteliklerinin modern mimarideki anlyisa karsilik
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geldigi sdylenebilir (Mizrak 2001, s. 17). Walter Gropius’un Bauhaus binasini Camin ve
metalin birlikte kullanimina 6rnek olarak verilebilir. Rowe ve Slutzky, Bauhaus binasiinda

somut saydamlig1 ¢ok net olarak goriildiigiinii belirtmektedir.

OWCDITCDT

Gorsel 49. Bauhaus binasi Erisim: 17.12.2020 https://www.themagger.com/bauhaus-nedir/

Camin modern mimaride kullanimina en giizel 6rneklerden bir taneside 1984 yilinda mimar Pei
tarafindan tasarlanan Louvre Piramiti’dir. Geometrik yapinin yanisira camin saydamlig ile
giiclii bir etkisi olan Louvre Piramit’i yer altina camin 151k gegirgenligi olusturmaktadir. Ayrica

camin kullanilmasiyla saydamlik adina kullanilmasrtylada estetik bir goriintii elde edilmistir.

Gorsel 50. Louvre Piramit’i Erisim: 17.12.2020 https://pixabay.com/tr/photos/bina-mimari-i%C5%9Faret-
turistik-cephe-102840/

Modern mimaride camin yanisira seffaf olmayan materyaller ile Rowe ve Slutsky’nin
tanimlamis oldugu gibi i¢ ice gecerek ya da st iiste binerek tel kafes Oriintiisii seklinde

orgiitlendirilerek olusturulan gegirgenlik 6rnekleri yer almaktadir.
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“Jean Nouvel'in Cartier Foundation yapisinda “fenomel 6rgiitl enmis saydamlik, katmanlasma,
sinirlarin belirsizlesmesi ve esanli imgelerin yap1 cephesinden algis1 gdzlenebilir” (Ileriye 2007,

s 69). Jean Nouvel cam gelik birlikteligini kullanarak yapida iist iiste binerek gecirgenlik

olusturulmustur.

Gorsel 51. Cartier Foundation Cephe Erigim: 17.12.2020 Gorsel 52. Yapinin farkli bir agis1 Erisim: 17.12.2020

(https://www.fondationcartier.com/en/building)

Mimar Jean Nouvel tarafindan tasarlanan bir bagka yap1 ise Louvre Abu Dabi Miize binasinda

tist Ortii sisteminde giimiis katmanlar seklinde kullanilarak insaa edilmistir.

Gorsel 53. Louvre Abu Dabi Miizesi
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Gorsel 54. Louvre Abu Dabi Miizesi ¢ Mekandan Erisim: 17.12.2020 https:/redshift.autodesk.com.tr/louvre-
abu-dabi/

Mimar Vicente Corell tarafindan tasarlanan Valencia Politeknik Universitesi binasinda

cepheyi korumak amagli ve kafes biciminde beton panjurlar yer almaktadir.

Gorsel 56. Valencia Politeknik Universitesi Cephe Detay1 Erigim: 17.12.2020
https://www.escofet.com/en/projects/architectural-concrete/valencia-polytechnic-university)
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3.2. Edebiyatta Gegirgenlik

Gegirgenlik kavrami tdk. gore bazi cisimlerin, i¢lerinden gaz, sivi, akim vb. gecirme 6zelligi
olarak tanimlanmaktadir. Tanimdan anlasildig: iizere gegirgenlik kavramini diisiincede ele
alindiginda, diisiinceler bir akis icerisindedir. Birey bir olay1 ya da bir nesneyi diisiiniirken
farkinda olmadan bambaska bir konuya ge¢mistir. Bu da aslinda diisiincede gegirgenlik olarak
tanimlanir. Edebiyatta biling akisi teknigi olarak tanimlanan diisiincenin gegirgenligi Psikanaliz
kurami1 ve serbest ¢agrisim teknigine dayanmaktadir. Akim kelimesi akmak fiilinden geldigi

icin bu calismada akim ve akis kelimeleri birlikte kullanilmistir.

Ferud insan zihnini {i¢ bolimde degerlendirmistir. Biling, Onbiling ve bilingdisi olarak
adlandirmistir. Hangerlioglu’na gore “biling, insanin kendisini ¢evreleyen seyleri fark etmesini
algilamasini algiladiktan sonra kavramasmi gerceklestirdigi gibi iletmesini ve istedigini

yapmasini da gerceklestirir” (Hangerlioglu, 1985 ,s.34).

“Bilingdis1 hayatin ilk donemlerine ait olan ilkel alan1 gostermektedir. Bilingli algilamanin
disinda kalan tim zihinsel olaylar1 igerir. Sansilir mekanizmasinin engeli, dolayisiyla biling
diizeyine ulasma olanag1 olmayan zihinsel siirecleri igerir” (Akarsu, 2010, s.79). Bilingdisi
biling diizeyine ¢ikmasina bireysel ve toplumsal baskilar nedeniyle ¢ikmasina miisaade
edilmez. Biling diizeyine ¢ikma durumunda ise bireyde huzursuzluk ve endise duygu durumlari
olusur. Ancak birey bilingdisinda bastirilmis olan duygularini riiyalar, serbest ¢agrisim ve
anormal ruhsal durum ile ya da sanatsal {irinler kanaliyla ortaya ¢ikar. Bilingdiginin, biling

diizeyine ¢ikmasini engelleyen ego olarak isimlendirilen kontrol mekanizmasi denetlemektedir.

Serbest Cagrisim Teknigi: Psikanalizin tedavi amagli kullandig1 bir tekniktir. Freud ve arkadasi
Dr. Joseph Breuer tarafindan ilk olarak Fransa’da, histeri hastasinda incelemesinde basariyla
uygulanmistir.
Bu teknikte Patterson'a (1966) gore, bu teknigin amacina uygun olarak yapilabilmesi i¢in danisanin rahat
ve oldugu gibi davranmasi gerekir. Danisanin gorevi kendi 6zel yasantilarini, davraniglarini gézlemek ve

danismana oldugu gibi aktarmaktir. Dilinin ucuna ne gelirse aynen sdylemelidir. Boylece bilingaltina
itilmis olan duygu ve diisiinceler biling alanina ¢ikarlar.(Tuzcuoglu,1995,s.281)

Bu teknikte asil amag hastanin biling altinda bastirilmis olan duygu durumunu ortaya ¢ikarmak

ve boylelikle hastanin probleminin nerde oldugunu bulmaktir.

Bu teknikte oncelik hasta rahat bir ortamda hatta uzanir vaziyette hipnoz edilerek oncelikle

yakin ge¢mis ve daha sonrada daha da geriye gidilerek ge¢misi anlatmasi ve bu anlatma
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sirasinda ise akla geldigi gibi aktarilmasi istenir. Herhangi bir kronolojik siralama yoktur. Bu

sekilde hastanin probleminin ¢oziimiine gidilir.

Hastanin diizensiz gezinmeleri, her bir ifadenin bir onceki ifade ile ilgili anlamli bir
durumdadir. Boylelikle ilk ifaden sonuncuya kadar olan ifade arasinda ¢agrisim vardir. Serbest
cagrisim teknigi daha sonra modern edebiyatta biling akimi teknigi olarak bir anlatim bi¢imi

olmustur.

Psikanalizde kullanilan serbest ¢agrisim teknigdi ise edebiyatta biling akimi/akisi tekniginin
temelini olusturmustur. Biling Akimi/akigi terimini ilk defa William James Psikolojinin
Temelleri isimli kitabinda dile getirmistir. Bu yaklagimi ile felsefe, psikoloji ve edebiyat gibi
alanlar etkilemis ve 6zellikle daha sonra romanda biling akimi/akis1 teknigi olarak yazarlarin
kullandig1 bir anlatim teknigi olmustur. James bilincin, akimi/akisi kontrol ettigi diisiincesini
reddedip akimi/akisi kendisi oldugunu iddia etmistir. “Wundt'un biling anlayisina kars1 ¢ikan
James, ayni akintiya iki kez girmenin olanaksiz oldugunu sdyleyen Yunan filozof Herakleitos'a
gondermede bulunarak, bilincin durmayan siirekli hareket halinde olan bir sey oldugunu

soylemistir” (https://tr.wikipedia.org/wiki/William_James).

“Diistincemizde akig/akan entelektiiel algi James’in biling agiklamasinin en 6nemli pargasidir.
Bu akis tam olarak diisiincenin ve hatta biling dedigimiz seyin kendisidir” (Acar,2016, s.336).
James’e gore dis diinya ile diisiincemizin i¢ i¢e oldugunu, biling akisinin hem maddi hem de
manevi gercekligin i¢inde barindirdigimi belirtmektedir. Digsal gerceklik diistince akisindan
ayrilamaz, clinkii biitiin gergeklik “bizim duygusal ve aktif tarafimizla iligki demektir.
Dolayistyla diislince akimi/akisi bizim ilgi ve gilidiilenmelerimizle ilgilidir, ¢linkii bunlar ona

yon verir” (Acar,2016, s.336).

Sonug olarak biling akiminda/akisinda diisiincelerimiz zihnimizde bir akim/akis igerisinde olup
psikanalizde bir tedavi yontemi olarak kullanilan serbest ¢agrisim tekniginde oldugu gibi dis
diinyadan gelen bir ¢agrisimla baslay1p siirekli bir devinim halinde ve bekleme siireci olmayan

bir durumdur.

Biling akimi/akigt teknigi, yazarin okuyucu ile romanda yaratilan karakter arasindan cekilip,
karakterin i¢ diinyasini ¢agrisim yoluyla aktarilan bir anlatim teknigidir. Karakter romanda
anlatici durumundadir. “Zihin, belli bir amag i¢in diisiinme” kutbunun karsisinda siradan

cagrisim akisiyla mesgul olur. Zihnin dikkati ya kasith olarak nesnesiyle ilgilenmeye ¢ekilir ya
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da zihnin dikkati beklenmedik, ani ya da g¢arpici bir uyaran tarafindan bir nesneden digerine
yoneltilir’ (Chatman, 2008, s.176) William James akisin belli bir yonii olmadigini uguslar

seklinde oldugunu ve kontrol edilemedigini belirtmektedir.

Freud’un, insan psikolojisini incelemek ic¢in gelistirdigi ve Psikanalizde tedavi amagh
kullanilan serbest ¢cagrisim teknigi ile romana biling akis1 teknigi olarak yansiyarak, romanin
bir anlatim teknigi olarak modern edebiyata bir kazanim saglamistir. Modern edebiyatta
insanin i¢ diinyasiyla diisiincelerini anlatmak tizere kurulu olan biling akis1 teknigi romanda bir
anlatim 6zelligi olarak biling akis1 teknigi insanin i¢ diinyasina ulagmada ¢ok dnemli bir etken

olmustur.

“Biling akiminda/akisinda anlatim, i¢ konusma ve diislincelerin akimindan/akisindan olusan bir
silsiledir. Zaman zaman zihinsel kopuslar olur bu da zaman ve mekan algisini altiist eder.
Roman, sahislariin yasadiklari anlari, anlik duygularini yansittig1 i¢in ¢cogu kez sagmadir,
anlasilmaz olur” (Gtilol, 2012,5.38 ). Anlatict i¢ hesaplasmalar siirecinde zaman ve mekan
kavramu siirekli bir devinim halindedir. Simdi olan andan bir anda ona ¢agrisim yaptiran bir
nesne ya da bir olay ile ¢ocukluguna ya da ileri bir donem i¢in hayallerine goétiirebilir. Hayal
ile gergek diyalog ile anlatim i¢ ige gegmistir.
Jung, Adler ve Freud gibi bilim adamlari, insanin psikolojik agidan “basit” ve “statik” degil, “karmasik” ve “dinamik”
bir yapiya sahip olduklarinin altini ¢izince “kronolojik zaman” anlayisi yerine “psikolojik zaman” anlayis1 6n plana
¢ikmig, insanin bu karmasik diinyasinin hakkiyla anlatilabilmesi i¢in de zamanin “i¢ i¢ce” kullanilmasi zorunlulugu
dogmustur (Tekin, 2001, s109).
Biling akimi/akis1 tekniginde zaman kavraminin belli bir kronolojide olmamasi da bu teknigin
psikoloji bilimi ile kesistigi bir diger noktadir. “Biling akimi/akis1 tekniginde kahramanin
biling ve bilingalt1 diinyasini oldugu gibi okura sunmayi1 amaglayan bir tiir sesli diisiinme
gibidir” (Kale,2015,5.90). Yazar dil bilgisi kurallarinin ve hatta noktalama isaretlerinin

anlatimda dogallig1 bozdugu diisiincesi ile kullanmaz. Anlatimda siirsellik hakimdir.

Anlatict  i¢ diinyasinda yasadigi duygu durumu, yanlislari, haksizliklar1 mutsuzluklari,
beklentilerini, hayallerini ve asklarini sansiir uygulamadan itiraf eder. Yazar romanda
karakterin uzun bir zaman dilimi ya da hayatinin biiyiik bir boliimiinii yer vermeksizin sadece
bir giin igerisinde yasadigi ¢agrisimlar yoluyla zihnindeki duygu durumunu ¢6ziimlemesini

yapma olanagini saglar.
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Biling akis1 teknigi modernizm ile birlikte XX. yy baslarinda edebiyatta, dzellikle de romanda yer etmeye baslamistir.
Donemin Ingiliz romancilari tarafindan cokca kullanilmistir. James Joyce ve Virginia Woolf (1882-1914) un
romanlart bu teknigin en giizel drnekleri olarak gosterilir. Hatta J. Joyce™un Ulysses romani bu teknigin en tipik
ornegi kabul edilir (Karatekin, 2019, 5.216)

Bu teknigi ilk defa her ne kadar ingiliz yazarlar kullanildig1 kabul edilse de ilk kullanan Tolstoy
olmustur. Ancak Tolstoy’un romanlarinda gelismis bigimde olmadigi i¢in ilk uygulayici olarak

Ingiliz yazarlar kabul edilir.

Tiirk edebiyatinda biling akimi/akist teknigini, Berna Moran gore ilk olarak Tanzimat
Doéneminde Recaizade Mahmut Ekrem’in “Araba Sevdasi” isimli romaninda bu teknikte
kullandigin1 belirtmektedir. “Bu teknigi bilingli olarak uygulayan ilk isim Oguz Atay olarak
bilinir. Tutunamayanlar romaninda kahramani Turgut“un i¢ diinyasini yansitmak i¢in bu
teknikten bilingli bir sekilde yararlanmistir” (Karatekin, 2019, s.216). Bunlarin yani sira Peyami
Safa, Adalet Agaoglu, Hasan Ali Yoptas , Mehmet Eroglu, Pmar Kiir, Selim ileri, Metin Savas

gibi bir ¢ok yazar Tiirk romaninda biling akimi teknigini kullanmislardir.

Sonug olarak romanda biling akimi teknigi, modern edebiyatta, terim olarak William James’in
kullanimiyla ve psikanalizin tedavi amagh kullandig1 serbest ¢agrisim teknigi ile bir kazanim

olmustur.
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3. BOLUM:
KiSISEL YORUMLAR

Seramik sanat formlarinda gecgirgenlik kavrami bu ¢alismada iki farkli agidan ele alinmaktadir.
Modern edebiyatta biling akimi/akisi tekniginde yazilmis olan romanlarin konulari ve biling
akimi/akisi tekniginin kullanilma bi¢imi seramik formlarinin ¢ikis kaynagi olurken, diger
acidan ise Olim kavrami gegirgenlik boyutunda irdelenip seramik formlarda yorumlamalari

yapilmistir.

Biling akimi/akisi tekniginde, romanlardaki karakterler genellikle i¢ hesaplasmalari siirecinde
zaman ve mekan: siirekli degistirirler. Su anda yasadigi bir olay ya da nesne, karakteri farkli
zamana gotiirebilir 6nceye ya da gelecekle ilgili hayallere. Hayal ile gercek i¢ ice gegmis
durumdadir. Biling akimi/akis1 tekniginde yazilan romanlarda karakterin diisiincesi bir akis
icerisindedir. Biling akis1 tekniginde diisiincenin i¢ ice gecmisligi ile plastik sanatlarda i¢ ice
geemis formlar, katmanlar ve aralarinda bosluklarla olusturulan gegirgenlik kavrami benzerlik
gostermektedir. Gegirgenlik kavrami edebiyatta, diisiinceler kelimelerle anlatilirken, plastik
sanatlarda ¢izgi, leke form gibi plastik sanatlarin ifade dili ile anlatilmistir. Bu nedenledir ki
seramik sanat formu uygulamalarinda, biling akis1 tekniginde yazilan romanlarin igerigi bir
cikis kaynagi olusturmustur. Romanlarda gegen diislincelerin akisi seramik formlara

gecirgenlik olarak yansimustir.

Gegirgenligi gorsel akis icinde goziin bir formdan baska bir forma ge¢mesi olarak
yorumlanabilecegi gibi; ruhun bedenden ayrilip baska bir forma gegmesi seklinde de
yorumlayabiliriz. Bu ¢alismanin 6ziinii olusturan gecirgenligi; goriinenin arkasinda ki goriineni
vurgulamak olarak diigiiniip lizerinde arastirmalar yapinca; tarih boyunca 6liim ve 6liim sonrasi
hakkinda dini ve felsefi agidan bir¢ok degerlendirme yapildigi sonucuna ulasilmistir. Seramik

yorumlar da 6liim ve gegirgenlik boyutu irdelenmistir.

Oliim var olus olarak ruhun dzgiirlesmesi olarak diisiiniilebilir. Oliim olaym bir baska acidan
yaklagildiginda, gegirgenlik kavramini cisim gegirgenliginden yola ¢ikilarak, ruhun bedenden

ayrilis1 yani bedenin gegirgen bir yapiya doniismesi olarak da diistinebilir.

Bu diislinceden hareketle Antikcag felsefesinden giiniimiize kadar filozoflarin ve uygarliklarin

ruhun bedenden ayrilmasi ve diger tarafa gocili ve ¢alismanin icerigini olusturan gegirgenlik
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kavramini soyut diisiince ile birlestirilerek yorumlanmig, seramik form uygulamalart ve

yorumlar ile sonuca ulasilmistir.
3.1. O mu Olmahyd1

Bu ¢alismada Virginla Woolf’un “Mrs Dalloway” isimli eserinden yararlamlmistir. Ingiliz
yazar Virginia Woolf, yasadigi dénemi ve sonraki donemlerde bir¢cok yazar1 da etkilemis
oldugu biling akimi/akisi teknigi ile farkli bir anlatim bigimi gelistirmistir. Bu teknikle yazilmig
romanlarda; diislince, i¢ diinya, diislem, izlenim, diis arzu ve duygu gibi bilincin tiim elamanlar1
bir arada kullanilmistir. Ayrica romandaki kahraman igin bir i¢ hesaplagma siireci vardir. Bu
stirec icerisinde zaman ve mekan bir devinim halindedir. Simdi olan bir olay nesne ya da i¢
hesaplagmalari slirecinde zaman ve mekan kavrami siirekli bir devinim halindedir. Simdi olan
andan bir anda ona ¢agrisim yaptiran bir nesne ya da bir olay ile ge¢mise ya da ileri bir donem

icin hayallerine gotiirebilir.

Virginia Woolf’un eserlerinde de biling akimi/akisi tekniginin i¢ hesaplasma ve i¢ konugma
seklinde bir diislinceyi dile getirme durumunu goriilmektedir. “Mrs. Dalloway” romaninda da
yazar Mrs. Dalloway’in gegmisi ile bugiinii arasinda bir i¢ hesaplagsma vardir. Mrs. Dalloway
evinde verecegi parti icin hazirliklar yaparken Hindistan’da yasayan eski sevgilisinin geldigini
Ogrenir. Onun ani gelisi ile gegmiste yasadiklarina gotiiriir. Mrs. Dalloeway bir i¢ hesaplasma
yasar. Mrs. Dalloway’in zihnindeki biling akisi, bu ¢alisma kapsaminda enstalasyonlarda
degerlendirilmistir. Formalar arasinda gecirgenlik saglanarak biling akisi uygulanmaya

caligilmistir.

Gorsel 57. Nazende Ozkanli, O mu olmaliyd:, 2020 Kisisel arsiv.
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Seramik formlarin i¢ i¢ce gegmesi, romandaki diisiincelerin i¢ ice gegmesi ile esdegerlik
gostermektedir. Bu durum ayni1 zamanda ¢alismanin 6ziinii olusturan gegirgenlik kavraminin
kapsaminda olan bosluk, derinlik ve saydamlik gibi kavramlar da calismalarda seramik
formlara doniistiiriilmiistiir. Mrs. Dalloway’in geg¢misle olan i¢ hesaplagmalar1 aslinda bu
seramik c¢aligmalarda da bir i¢ hesaplagsma yer almaktadir. Ge¢miste yapilan hatalar, i¢ ice

geemis duygular ve acabalar gibi duygular seramik formlara yansimistir.

Gorsel 58. Nazende Ozkanli, O mu olmaliydi, 2020 Kisisel arsiv.

Calisma plaka tekniginde ve elektrikli firmda biskiivi pisirimi 1040 °C’de, sirlama yapilmadan
calisma ikinci defa pisirimi 1200 ° C’ de yapilmistir. Calismada Vitreous Chine ¢amuru
kullanilmistir. Oncelikle bu calisma icin gesitli camurlar ve sirlar iizerine denemeler yapilds.
Samotlu ¢amur, ve ithal samotlu ¢amur ile ¢calismanin farkli boyutlarda denemeler yapilmis ve
bu biinyeler iizerinde mat beyaz sir denemeleri uygulanmistir. Fakat denemelerde sir ile
sonuglarin etkisi olumlu sonug¢ vermemis ve Vitreus Chine ¢amurunun da 1200 ° C’ de

firinlandiginda beyaz pisme ve sinterlesme 6zelliginden dolay1 sirlanmamaistir.

Calisma diizenleme olarak tasarlanmustir. I¢ ice gegmis iki farkli plaka ve bu formda da ii¢ adet
uygulanan calisma, 75x75 x 25 ¢cm boyutunda bir stant iizerinde sergilenmektedir. Plakalarin
boyutu ise 42 x 35 cm ve 30 x 35 cm. Plakalarin i¢ i¢e gegtiginde olusturdugu formun ise 42 X
35 x 30 cm’dir.
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Gorsel 59. Nazende Ozkanh, O mu olmaliydi, 2020 Kisisel arsiv.

Gorsel 60. Nazende Ozkanl, O mu olmaliydi, 2020 Kisisel arsiv.
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3.2. Zaman

Bu calisma Metin Savas’in “Zemheri Kuyusu” isimli eserinden yararlanilmistir. Metin Savas
bu eserinde kronolojik bir sira izlemeden i¢ i¢e ge¢mis hikayelerden olusan ve biling akimi/akisi
teknigini bir anlatim dili olarak kullanmaktadir. Romanda Nevrotik bir hasta olan Fuat
Cinaralti’nin Psikolog Dr. Hayriinnisa’nin ofisinde gergeklesen seanslar sirasinda  diisiince

diinyasi, hayalleri ve ge¢mis ile ilgili yasadiklar1 aktarilmaktadir.

17 Agustos 1999 depremi sonrasinda Fuat Cinaralti kendisini bir zaman kirilmasi yasar ve yiiz
yil dncesi Istanbul’da yasanan depremde enkazdan g¢ikarildigini goriir. Gegmise bir yolculuk
yapmistir. Romanda yazar romanin merkezinde yer alan Zemheri Kuyusu isimli kuyunun
etrafinda gelisen esrarengiz olaylar1 bazen gergekgi bazen fantastik bir dille Fuat Cinaralti’nin

vasitasiyla biling akimi/akisi tekniginde anlatmaktadir.

Gorsel 61. Nazende Ozkanli, Zaman, 2020 Kisisel arsiv.

Bu romanin seramik formalara Fuat Cinaralt’nmin 17 Agustos Depremi sonrasinda kendisini
1894 depreminde bulmasi anindan ve o anda yasadigi duygularinin i¢ ice ge¢misligi seklinde
yansimistir. Calisma enstalasyon olarak tasarlanmig ve aymi boyutlarda olan bir birimin

cogaltilmasindan olugsmaktadir. Her bir birim ayn1 boyutta ve ayni bi¢imde olmasina ragmen
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her biri birbirinden farklidir. Farkliligin temelinde teknik olarak serbest elle sekillendirme
tekniginin kullanilmasinin yani sira asil olan her bir birim Fuat Cinaralti’nin nevrotik
kisiliginde ki farkliliklar1 yansitmasidir. Nevrotik kisilige sahip olan bireyler duygularinda
inisler ve cikiglar vardir. Bu ¢alismada da her bir birim Fuat Cinaralti’nin duygularii ve
inislerini ¢ikislarini yansitmaktadir. Ayni1 zaman da enstalasyonda birimler iist liste ve daginik
bir bi¢imde yerlestirilmesi de depremi ve duygularin dagiikligini yansitmaktadir. Ayna ise
zaman kirilmasini ifade etmek icin kullanilmistir. Calismanin aynaya yansimasi 1894 Istanbul

depremi, ¢alismanin kendisi ise 17 Agustos depremini yansitmaktadir.

Bu calismada gecirgenlik her bir birimin yiizeyinde olusturulan bosluklarla verilmistir.
Yiizeylerde agilan bosluklarla arkadaki diger birimlerde gosterilmeye ¢alisilmistir. Enstalasyon
kurgusunda belirli bir diizen yoktur. Daginik bigimde yerlestirilmistir. Bu da duygularin girift
bir sekilde olmasinin yani1 sira {ist iiste yerlestirilen birimlerin yiizeyler iizerinde bosluklar ve
birimler arasinda bosluklar yaratilarak gecirgenlik saglanmaktadir.  Ayrica diizenleme

yapilirken birimler listte de yerlestirilerek ytiksek algak iliskisi de saglanmaktadir.
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Gérsel 62. Nazende Ozkanli, Zaman, 2020 Kisisel arsiv.

Seramik formlar serbest elle sekillendirme tekniginde plaka yontemiyle yapilmistir. Biinye i¢in
ithal samotlu ¢gamur kullanilmis ve biskiivi pisirimi 1040 °C’de yapildi. Sir olarak mat beyaz
sir igin regeteler hazirlanmis ve denemeler yapilmistir. Olumlu sonug¢ veren mat beyaz sir ile

sirlanan ¢alisma 1200 °C’de sir pisirimi yapilmustir. Enstalasyonda 31 adet birim kullanilmistir.
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Enstalasyon 65 x 65 x 25 cm boyutunda bir stant {izerine diizenleme yapilmistir. Her bir birimin

Olctileri 8 x 8 x 8 cm’dir.

Gorsel 64. Nazende Ozkanli, Zaman, 2020 Kisisel arsiv.

3.3. Dalgalar
Bu caligma seramik enstalasyon uygulama olup Virginia Woolf un “ Dalgalar isimli eserinden

yola ¢ikilarak tasarlanmistir. “Dalgalar” geleneksel roman tiiriinden farkli bir kitaptir. Daha ¢ok
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diizyaz tiiriinde bir siir kitab1 da denilebilir. Biling akimi/akis1 tekniginde yazilmis olan roman
alt1 karakterin deniz kenarinda hayatin1 bir giine indirgenerek zamanin akisini anlatilmaktadir.
Roman giin dogumunda baslar ve giin batiminda biter. Karakterlerin hayati ise giin batimiyla
da son bulur.

Dalgalar sembol olarak kullanilmigtir. Karakterleri temsil etmekte ve onlarin ruh durumlarini
iniglerini ¢ikiglar1 anlatmaktadir. Dalgalarin ritmi karakterleri temsil ederken diger taraftan da

doganinda ritmidir. Dalgalarin inisleri ¢ikislar1 doganin bir dongiisiinii ifade etmektedir.

i
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Gorsel 65. Nazende Ozkanli, Dalgalar, 2020 Kisisel arsiv.

Bu c¢alismaya dalgalarin inisleri ve ¢ikislar1 doganin dongiisii olarak enstalasyon olarak
yansimistir. Aslinda doganin dongiisii insanin da dongiisiinii ifade etmektedir. Seramik
formlarin her biri dalgalarin inisleri ve ¢ikislar1 anlatirken diger taraftan insanin hayatindaki
inis ve ¢ikislar1 da anlatmaktadir. I¢ ige gegmis olan seramik formlarin her biri bir kisiligi temsil
etmektedir. Insanlar hayatlarinda yiikseldikleri gibi diisebildiklerini ifade etmektedir. Ayrica
her insan dogar biiyiir ve dliir. Calismanin temelini olusturan gegirgenlik kavramini bu agidan
degerlendirdigimizde insan hayati bir akis igerisindedir. Dogum, yasam ve Oliim ii¢geni
icerisinde bir akig vardir. Bu siiregte yiikselmeler ve algalmalarda insanin hayatinda olan ve
insan dogasinda yer alan bir olgudur. Bu yiikselmeler ve algalmalar veya inisler ve ¢ikislar i¢

icedir. Bu nedenle de bir kisiyi anlatan seramik forma i¢ ice ge¢mis, biri yiikselirken digeri
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alcalan iki birimden olugmaktadir. Enstalasyona bir biitiin olarak baktigimizda ise seramik
formlar bir diizen igerisinde yerlestirilmistir. Romanin temelini olusturan dalgalar ve
dolayisiyla doganin ritmi bir diizen icerisindedir. Bu nedenle de seramik formlar da belirli bir

diizen igerisinde yerlestirilmistir.

Gorsel 66. Nazende Ozkanl, Dalgalar, 2020 Kisisel arsiv.

Gorsel 67. Nazende Ozkanl, Dalgalar, 2020 Kisisel arsiv.
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Gegirgenlik kavrami bu ¢aligmada insan yagsaminin dogum yasam ve 6liim tiggeni igerisinde bir
akis olarak kullanilmigtir. Ayrica birimlerde olusturulan bosluklarla ve birimlerin i¢ ige

gecmesiyle de gegirgenlik etkisi olusturulmaktadir.

e
- SN

Gorsel 68. Nazende Ozkanli, Dalgalar, 2020 Kisisel arsiv.

Calismada ithal samotlu ¢amur kullanilmis olup serbest elle sekillendirme tekniginde plaka
yontemiyle yapilmistir. Biskiivi pisirimi 1040 °C’de yapildi. Sir olarak mat beyaz sir
uygulanmis ve 1200 °C’de sir pisirimi yapilmustir.

Gorsel 69. Nazende Ozkanli, Dalgalar, 2020 Kisisel arsiv.
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Enstalasyon 100 x 100 x 25 cm bir stant iizerinde sergilenmektedir. 24 adet birimden
olusmaktadir. Iki birimden olusan seramik form 24 x 17 x 15 cm 6l¢iilerinde ve bir birimin

Olgiisii ise 26x21x18 cm’dir.

3.4. Hepsi Alev

Bu seramik uygulamada Selim Ileri’nin biling akimi/akis1 tekniginde yazmus oldugu “Hepsi
Alev” isimli eserinden esinlenerek ¢alisilmistir. Yazar bu eserinde Bizans Imparatorigesi
[rene’nin siirgiine gitmesi ve siirgiindeyken gegmisi ve an1 anlamca kopuk ciimleleri bir arada
kullanmaktadir. irene gecmisteki bir olay1 anlatirken bir anda an1 anlatmaya baslar. Gegmisi
anlatirken bile konudan konuya atlayarak ge¢cmiste de anlam dagimikligi vardir. Roman,

Irene’nin biling akimi/akisi tekniginin temelinde yatan bir i¢ konusmasindan olusmaktadir.

“Hepsi “Alev” isimli romanin seramik formlara yansimast ise dncelikle irene’nin kendisinin de

(13

ifade ettigi gibi anmilarmin figkirmasi Bugiine kadar yasadigim her sey daima
flsklrlyor..”(ileri,2007,5.150) ve anilarint dagimik anlatilmast seramik formlar igerisine
yerlestirilen ¢ubuklar ifade etmektedir. Ug farkli seramik formdan olusan bu calisma Irene’ nin

geemis anilarint simdiki an1 ve gegmiste yasadig1 ona aci veren an ifade etmektedir.

Gorsel 70. Nazende Ozkanh, Hepsi Alev, 2020 Kisisel arsiv.
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Aziz Efima’nin mezarinin tahrip edilmesini anlatirken birden kaympederinin ona tecaviiz ettigi
an1 anlatmasi ve her iki olayin da siyah bir gecede olmasi siyah gecenin ona tecaviiz olayini
hatirlatiyor olmasidir. Bura da siyah gece gecirgenligin temelini olusturan bir andan bagka bir

ana gegmeyi temsil etmektedir. Bu nedenle de seramik formlar siyah mat sirla sirlanmustir.

Gorsel 71. Nazende Ozkanli, Hepsi Alev, 2020 Kisisel arsiv.

Seramik formlarda olusturulan bosluklarla gegirgenlik saglanmistir. Ayn1 zamanda formlarda
acilan bosluklara gubuklarin yerlestirilmesiyle de ayrica formun igerisinde de ¢ubuklarla hem

derinlik hissi hem de ayrica icerde de bir gecirgenlik verilmek istenmistir.

Gorsel 72. Nazende Ozkanh, Hepsi Alev, 2020 Kisisel arsiv.
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Seramik formlar serbest elle sekillendirme yontemi ile sablon teknigi birlikte sekillendirilmistir.
Alg1 kalip igerisine stvama yapilarak olusturulan form daha sonra lizerinde bosluklar agilmistir.
Cubuklar ise fitil tekniginde yapilmistir. Formlarda ithal samotlu ¢amur kullanilmis olup
biskiivi pisirimi 1040 0C’de yapilmistir. Sir olarak siyah mat sir kullanilmis ve ¢alisma 1200
0C’de sir pisirimi yapilmistir. Cubuklar ise Vitreus Chine c¢amuru ile yapildi ve sir
kullanilmamistir. Pisirim derecesi ise 1200 °C’dir. Her bir seramik form ise 40x35 cm

Olgiilerindedir.

3.5. Sonsuzluk

Antik¢ag toplumlarinda 6liimiin sonsuz bir yok olus olmadig: diislincesi en yogun olarak Eski
Misir inamisinda goriilmektedir. Oliim Misir insanin en gok iizerinde durdugu konu olup, dliimii
yasam felsefesi olarak kabul ettikleri kaynaklardan anlasilmaktadir. Eski Misirda insanlar

6lmek i¢in doguldugu ve yeniden dogmak i¢in 6ldiigli diisiincesine sahiptirler.

Oliim onlar i¢in yeniden dogmak diisiincesinden hareketle aslinda onlar i¢in bedenin tamamiyla
yok olmas1 demek tam 6lmektir. “Giinliik hayat prensipleri, yasam tarzlar1 ve emelleri hep bu
konu etrafinda donmekte; dini literatiir, papiriisler, mezar resimleri vb. daima 6liim temas: ile
seklini bulmaktadir” (Cif¢i,2010, s. 45). Oliim iizerine bu kadar diisiinceleri ve yasam bigimleri
olmalarina ragmen Misirlilar bu diinyay: sevdikleri i¢in 6liimden sonraki sonsuz yasamin bu
diinya ile ayn1 olmas1 ve gittikleri diinyada rahat yasayabilmeleri icin ellerinden geldigince
giizellestirmeye c¢alismislardir. Bu nedenle de 6len bedenlerin mumyalanarak korunmasini
saglamak onlar i¢in var olmaktir. Anitsal piramitlerin altinda yatan sebep de mumyalanan
bedenin sonsuz yasamda korunmasi ve ayni zamanda yasarken kullandigi esyalarini da
piramitler i¢cinde saklamak amaci yatmaktadir. Degerli esyalarim1 yanlarinda bulundurmak
istemeleri de yeniden dogduklarinda o esyalara ihtiyag duyacaklar1 diisiincesinden
kaynaklanmaktadir.  Piramitlerin anitsal olarak gdge dogru yilikselmesi de ruhun goge

yiikselisinin simgesi olarak kabul edilmektedir.

54



Gorsel 73. Gize Piramitleri, M.0.2500 Erisim: 18.01.2021 https://www.webtekno.com/misir-gize-piramitleri-
h98414.html

Misir’da 1000°den fazla piramit yer almaktadir. Gize piramitleri en eski yapilar olarak

bilinmektedir. En biiyiik piramit ise Keops Piramit’idir.

Gorsel 74. Nazende Ozkanh, Sonsuzluk, 2020 Kisisel arsiv.

Bu c¢alismada Eski Misir inanisinin sonsuzluk kavrami piramitlerin gége dogru yiikselis
diistincesi anlatilmaktadir. Bedenin mumyalanip piramitler i¢in de yeniden dogus i¢in

beklemesi ve sonsuzluga giden yolculugun bir basamagi olarak diisiiniilerek, piramitlerin
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seramik formlara yansimasi ve ylizeylerde olusturulan bosluklarla ayni zamanda da ¢alismanin
temelini olusturan gegirgenlik kavrami saglanmistir. Seramik formlarin yiiksekliklerinin
kademeli olarak diisiiriilmesi ise sonsuzluga giden yolda yavas yavas gozden kaybolmasi

anlatilmak istenmektedir.

Gorsel 75. Nazende Ozkanli, Sonsuzluk, 2020 Kisisel arsiv.

Gegirgenlik kavrami ayrica seramik formlarinin yiizeyinde doku olarak olusturulan bos dolu
alan iligkisi ve derinlikle ifade edilmektedir. Calismada mat beyaz sir kullanilmasi ise
sonsuzluga giden ruhun safligini temsil etmektedir. Cilinkii Eski Misir inanigina gore sadece

yiice ruha sahip olanlar yeniden dogacaklar ve sadece onlar sonsuz yasama sahiptirler.
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Gorsel 76. Nazende Ozkanli, Sonsuzluk, 2020 Kisisel arsiv.

Bu ¢alisma seramik formlardan olusan bir enstalasyondur. Seramik formlarda ithal samotlu
camur kullanilmistir. Sir olarak bu tez calismalar i¢cin denemeleri yapilan mat beyaz sir
kullanilmistir. Serbest elle sekillendirme tekniklerinden plaka yontemi ile sekillendirildi. 1040
°C’de yapilan biskiivi pisirimi sonrasinda 1200 °C’de sir pisirimi yapildi. Enstalasyon
100x50x25 cm boyutunda bir stant {izerinde sergilenmektedir. Seramik formlarin boyutlari ise

strastyla 54x28x10 cm , 50x26x10 cm, 47x21x10 cm, 42x21x10cm, 39x20x10 cm seklindedir.
3.6. Karanliklar Ulkesi Hades

Hangerlioglu “felsefenin Yunan diinyasinda basladig1 goriisiinii kabul etmekle birlikte ilk
filozofun Homeros oldugu iddiasindadir” (Hangerlioglu, 1995, s. 47). Antik cag felsefesi ilk
filozofu olarak kabul edilen Sokrates dncesinde Yunan Mitolojisinin felsefenin bir kopriisii
olarak diisiiniilmektedir. Bat1 edebiyatmin ilk biiyiik eserleri kabul edilen Ilyada ve Odysseia
destanlarinin yazar1 Homeros ise yapilan arastirmalarda Antik Cag Yunan felsefesinin ilk

disiiniirlerinden olarak kabul edilmektedir.

Homeros’a gore dliim asla bir yok olma degil, baska bir bigime gecistir. Homeros 6liimden
sonra ruhlarin yasayanlarin diinyasinda yeri olmadigimi ve Hades’te hapsolduklarini
belirtmektedir. Hades’e giden ruhlar hareket edebilir ancak bilingli olmadiklari i¢in amactan
yoksundurlar. Bu ruhlar i¢in sonsuz bir zaman i¢inde hareketleri tekrarlayan bir gdlge seklinde

yasarlar. Hades, Yunan mitolojisinde Kronos’un oglu ve tanrilarin babasi olarak bilinen Zeus
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ve Deniz tanris1 Poseodon’un kardesi ve yer alt1 6liiler diinyasinin tanrisidir. Is1gin hi¢cbir zaman
giremedigi derinliklerde oliilerin ruhlarinin diinyasinin hiikimdaridir. Isik olmadigi i¢in de
karanliklar diinyas1 olarak da belirtilmektedir. Bu diinyanin tanrinin ismi Hades olmasindan

dolay1 da bu diinyaya Hades denilmektedir.

Gorsel 77. Nazende Ozkanl, Karanliklar Ulkesi Hades, 2020 Kisisel arsiv.

Homeros’un eserlerinde dlenlerin bedenlerinden ayrilan ve Hades’e giden ruhu Psukhe kavrami
olarak belirtmektedir. “Psukhe duygulari olmayan, zihin ve zihin 6geleri tarafindan terk edilmis
bir seydir. Irade, duygu ve diisiince giigleri, bireyin parcalanmasi ile yok olmustur” ( Cetin,
2017,5.40). Bu nedenle Homeros ruhun Hades’te bilingsiz bir golge olarak sonsuz zaman dilimi

icinde dolastigini belirtmektedir.

Bu calismada, dlen bireyin bedeninden ayirilan ruhun Hades’te hapsolmasi anlatilmaktadir.
Metal konstriiksiyon Hades’1 simgelemektedir. Metal soguk ve sert bir malzemedir. Bu nedenle
metalin soguk, sert ve glclii yapisiyla Hades’in sert ve gii¢lii yapisi Ortiismektedir. Ciinkii
Hades’e giden ruh bir daha ayrilamamaktadir. Hades’i 6liilerin bir nevi hapishanesi olarak

kabul edilmektedir.
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Gorsel 78. Nazende Ozkanl, Karanliklar Ulkesi Hades, 2020 Kisisel arsiv.

Seramik plakalar ise ruhlardir. Plakalar da ki bosluklar bilingsizligi ifade etmektedir. Bilinci
olmayan birey aslinda bos bir bireydir. Bosluklar ayn1 zamanda gegirgenlik kavramini ifade
etmektedir. Gegirgenlik kavramini soyut anlamda diistiniildiigiinde bu g¢alismada bedenden
ayirilan ruhun Hades’te hapsolmasi asamasidir. Ayn1 zamanda edebiyatta kullanilan biling
akiminda da ki gegirgenlik kavram ile bu ¢alismada bilingsiz golge seklinde sekilde dolasan
ruh da ayni degil midir. Zihindeki diisiinceler birbiri iginden gecerken, burada ruhlar golge gibi

bir biri iginden gegerek dolagsmaktadir. Bu nedenle de plakalar i¢e ige gegmis durumdadir.

Gorsel 79. Nazende Ozkanl, Karanliklar Ulkesi Hades, 2020 Kisisel arsiv.
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Ruh madde olarak hem hafif hem de beyaz olarak tasvir edilir. Bu nedenle de ¢aligmada seramik
plakanin hafifligi ve beyazlig1 ruhu temsil etmektedir. Ayrica plakalarin metal konstriiksiyona

misina ile baglanmasi da ayrica hapsolmanin ifadesidir.

Bu calismada Vitreus Chine seramik c¢amuru kullanilmistir. Serbest elle sekillendirme
tekniginde yapilan galisma plakalardan olusan bir enstalasyondur. Biskiivi pisirimi 1040 °C’de
yapilan ¢alismanin sir pisirimi 1200 °C’dir. Calismanm boyutu ise metal konstriiksiyonu
olusturan ¢erceve 50x50 cm olup kiip olarak 50x50x25 cm metal bir kaide iizerinde

birlestirilmistir. Seramik plakalar ise dort adet olup 45x45 cm dir.
3.7.  Ozgiirliige Dogru

Antik cag Felsefesinin ilk filozofu Sokrates ¢ikarilmig oldugu mahkemede 6liim cezasina
mahkum edilmesi iizerine 6liim iizerine “.. 6liim iki seyden biridir; ya bir hi¢lik, biisbiitiin
suursuzluk halidir; yahut da her kesin dedigi gibi, ruhun bu diinyadan ayrilarak baska bir
diinyaya ge¢mesidir... 6liim bizi bu diinyadan baska bir diinyaya gotiiren bir yolculuk ise her
kesin dedigi gibi biitliin olenler baska diinyada yasiyorlarsa, yargi¢larim bizim ig¢in, bundan
biiyiik ne iyilik olabilir?...” (Dindar, 1986, s.82). Sokrates i¢in dliim savunmasinda ifade ettigi
gibi ya bir higliktir ya da bu diinyadan baska bir diinyaya gecis ve sonsuzluktur. Oliimiin
korkulacak bir sey olmadigini her iki sekilde de iyi bir sey oldugunu belirtmektedir.

Sokrates’ gore ruh ve beden iligkisinde ise insanin ruh bedende meydana gelen bir varlik olarak
belirtmekte ve aslinda ruhun bedenden istiin oldugunu, bedenin ruhun hizmetinde tinsel
degerlerin hayata gecirilmesinde bir ara¢ olma gorevi gordigii siirece bir degere sahip

bulundugunu 6ne stirmektedir.

Gérsel 80. Nazende Ozkanl, Ozgiirliige Dogru, 2020 Kisisel arsiv.
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Platon diyalogunda ruh ve beden iligkisinde ruhu bedenden {istiin tutar ve ona gore bedenin
hareketini saglayan varligin ruh oldugunu, ruhun oliimsiiz oldugunu bedeninse OGliimlii
oldugunu belirtir. Ayrica ayni diyalogda 6liim olayim1 ruhun bedenden ayrilip 6zgirliige
ulasmasi seklinde ifade etmektedir. Oliim onun igin bir bitis ve bir baslangictir. Bitis olarak
bedenin yok olmasi ama asil olan baslangi¢ olarak ruhun 6zgiirliige ulasmasi ile yeni hayatin

baslamasidir. Bir bagka ifadeyle 6liim ruhun bedenden kurtulusudur.

Gorsel 81. Nazende Ozkanl, Ozgiirliige Dogru, 2020 Kisisel arsiv.

Bu calismada da Sokrates’in ruhun bedenden ayrilis1 ve oteki diinyaya giden yolculugu ve
Platon’un ruhun 6zgiirlesmesi diigiincelerinin bir biitlinii olarak irdelenmektedir. Diger taraftan
Antik ¢ag filozoflarindan Seneca ise “ruh biikiilgen ve her tiirlii nemin etkisine kars1 uysaldir,
kolayca bigime girer. Clinkii ruh, her tiirli maddeden daha ince ve daha kolay islenen bir
soluktur” (Pattabanoglu, 2015, s. 139) olarak ruhu tanimlayarak ve ruhu yildirima benzeterek
¢ok ince oldugunu ve bedenden gecip gidebildigini belirtmistir. Ruhun bedenden ayrilip
ozgirliige dogru ilerlemesini ve Seneca’nin ruhun yildirim benzetmesini ve bedenden

ayrilmasin bu ¢alismada da gegirgenlik kavramu ile bir biitiinliik olusturmaktadir.

Calisma geometrik formlardan olusan bir enstalasyon olarak bedenin o sert ama aslida kirilgan

yapist ifade edilmekte yiizeyler iizerinde olusturulan bosluklar ise kirilgan bedenden ruhun
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gecisi yani calismanin temeli olusturan gegirgenligi ifade etmektedir. Calisma {i¢ birimden
olusmakta ve 6ndeki birim bedenin yok olmasimi kirilganligini ifade ederken diger ikisi ise

kirilgan olan bedenden, gecip 6zgiirliige giden ruhu ifade etmektedir.

Gorsel 82. Nazende Ozkanl, Ozgiirliige Dogru, 2020 Kisisel arsiv.

Serbest elle sekillendirme tekniginde plaka yontemiyle sekillendirilen, seramik formlar 1040
C’de biskiivi pisirimi ve 1040 °C’de sir pisirimi yapilmistir. Vitreus Chine seramik ¢amuru
kullanilan ¢alismada, sir olarak ruhu temsil eden mat beyaz sir tercih edilmistir. Enstalasyon
100x50x25 cm olgiilerinde bir stantta sergilenirken seramik formlarin boyutlar: ise 48x32x8
cm’dir.

3.8. Kapilar

TDK sozliigiine gore kap1 bir yere girip ¢ikarken gecilen ve acilip kapanma diizeni olan duvar
veya bolme acikligi seklinde tanimlanmaktadir. Bu ¢alismanin temelini olusturan gecgirgenlik

kavraminda ise somut anlamda ifade edildiginde bir yerden bagka bir yere gecis olarak

diisiiniildiiglinde, kap1 formu bir yerden baska bir yere gecisteki agiklik olarak diistiniilmektedir.

Insanlar 6ldiikten sonra artik &liimsiizlesmislerdir. Her toplumda ve her inang sisteminde
6liimden sonraki hayat i¢in, onlara layik bir evdir. Mezarlar 6teki diinyada onlarin evini temsil

etmektedir.
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Tiim “ev”lerin manevi agidan en 6nemli 6gesi ise, Oteki diinyaya, dliimsiizliige yapilan soyut gecisin,
somut sembolii olan kapi ve kapinin oldugu cephedir. Kapilarin, sadece mezar yapilari, ya da kaya
mezarlar1 gibi siirekli goriilebilecek mezar tipleri disinda, toprak altinda kalacak mezarlarda da mevcut
ve vurgulanmis olmalari, onlarin dliimsiizliige, sonsuzluga gidisin, gecisin bir gostergesi olduklarinin
diger bir kanitidir ( Bingdl, 2012, s.1).

Tiim inang sisteminde 6liimden sonraki hayatin devam edecegi ve insanlarin 6liimsiizlesmesi
diisiincesinden dolayi dliilerin evi olarak kabul edilen mezarlar Antikcagdan giliniimiize kadar

farkl1 bicimlerde ve diislincelerde insa edilmislerdir.

Yahya Kemal Beyatli’nin bir siirinde de “Genis kanatlar1 boslukta simsiyah agilan Ve arkasinda
glines dogmayan biiylik kapidan Gegince baglayacak bitmeyen siikunlu gece” misralarinda
belirtmis oldugu gibi 6liimsiizliige ve sonsuzluga agilan kap1 bir ¢ok inanca gore yeni yasama

baslangicini ifade etmektedir.

Yunan ve Roma donemine ait mezar stelleri, lahitler ve ostothekler iizerinde simgesel kap1
betimlemelerine rastlamaktadir. “Mezar stellerinde Ozellikle vurgulanan kapi temast 6liim
sonrast hayata gecis noktasi olarak goriilmiis ve bu nedenle gercek hayatta kullanilan ev
kapilarina benzetilmeye calisilmistir” (Keles, 2013, s. 365). Yunan ve Roma doéneminde
goriilen kap1 betimlemeleri ilk olarak Frigya bolgesinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Firigler
icin mezarlar Oliilerin evleridir. Bu nedenle de Tiimiiliis ad1 verilen ev — mezar yapilarinin
cephelerini genellikle {iggen alinlikla, merkezde bir kap1 ve kapinin etrafini siislemeli bicimde
inga etmislerdir. Bu gelenek daha sonra Yunan ve Roma dénemine yansimisg ve Bizans ile son

bulmustur.

Bu diinyadan Obiir diinyaya ge¢is diisiincesinin somut olarak gostergesi ise kapi
betimlemeleridir. Stellerde, ostotheklerde ya da lahitlerde yer alan kapi1 betimlemeleri bu

diinyadan 6biir diinyaya gecisin bir semboliidiir.

Gorsel 83. Aurella Botiane ve Dmetria Lahdi, Perge, Antalya Arkeoloji Miizesi, M.S. 2. yy. Kisisel arsiv.
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Kap1 betimlemesine bir 6rnek olarak Antalya Arkeoloji Miizesinde sergilenen Roma dénemine

ait olan lahit M.S. 2. yiizyila tarihlenmektedir.

Gorsel 84. Herakles Lahdi, Perge, Antalya Arkeoloji Miizesi, M.S. 2. yy. Kisisel arsiv.

Bu calisgmada ise Roma doneminde ostotehklerde ki kapi betimlerinden etkilenilerek
tasarlanmistir. Roma doneminde o6zellikle Pamphylia bolgesi ostotheklerinde biiyiik
cogunlugunda karsilastigimiz kap1 betimlemelerinde Homeros ve Hesiodos'un Hades'e iliskin
anlatimlarinda; yeralt1 {ilkesine ulasabilmek icin gecilecek degisik ozelliklere sahip dort
irmaktan ve verilecek dort hediyeden soz edilir. “Mezar stelleri, lahitler, ostothekler ve sunaklar
tizerindeki Hades kapilarinin dort goze boliinmesi ve her goziinde degisik motiflerin islenmesi,
bu dort irmak ve dort hediye ile ilgili imgesel bir anlatim olmalidir” (Tavukgu, 2010, s. 124).
Bu ¢alismada kullanilan dort adet seramik form ise Hades kapilarinin dort géze ve dolayisiyla

da dort irmagi temsil etmektedir.

Calismada kullanilan ayna ise bu diinyanin 6biir diinyaya yansimasi olarak diisiintilmektedir.
[lk iki kap1 bu diinyanin kapisini temsil ederken ortadaki aynadan sonra yer alan diger iki ayna
oblir diinyanin kapisini temsil etmektedir. Ayna ise bu diinyanin obiir diinyaya yansimasi

seklinde yorumlanmaktadir.
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Gorsel 85. Nazende Ozkanli, Kapilar, 2020 Kisisel arsiv.
Ayrica gegirgenlik kavramini, her bir kapinin yiizeyinde yer alan farkli biiytikliikteki bosluklar
ve bir kapidan elde edilen goriintii ile bosluktan diger goriintii gosterilerek olusturulmaktadir.
Bu sekilde de birbiri listiine bindirilerek elde edilen planlar, bu ¢aligmada da arka arkaya

dizilerek elde edilmektedir. Bu sekilde ayn1 zamanda derinlik hissi de verilmis olmaktadir.

Gorsel 86. Nazende Ozkanl, Kapilar, 2020 Kisisel arsiv.
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Gorsel 86. Nazende Ozkanl, Kapilar, 2020 Kisisel arsiv.

Calismada ithal samotlu ¢amur kullanildi ve biskiivi pisirimi 1040 0C’de, sir pisirimi ise 1200
0C’ de yapildi. Sir olarak mat sir kullanildi. Calisma serbest elle sekillendirme tekniginde
yapilmig olup dort ayri birimden olusan enstalasyon olarak tasarlanmistir. Enstalasyon
50x50x100 cm iki ayr stant {izerinde sergilenmektedir. Seramik formlarin boyutlart ayni olup

35x 25x7 cm’dir.
3.9. O BuradaBizimle

Diin gece riiyamda gene beraberdik. Bana “bedenimi gérmiiyor olabilirsin 6zliiyorsun ama ben
her zaman sizin yaninizdayim. Ben sizi ve sizin 6zlediginizi gorityorum. Oysa ki benim sizin
hep yaninizda oldugumu hissetseniz belki bu kadar ac1 ¢ekmezsiniz. Bedenimi gérmediginiz
i¢in beni tiimden yok sayamazsiniz. Bana olan sevginiz var ve bu sevgi bagi beni hissettirecek
size. Bak bana dokun saril 6p iste beni hissediyorsun degil mi. Iste ben buradaymm sizin

yaniizdayim” dedi. Sarildim 6ptiim dokundum. Onu hissettim. Yanimdaydi.

Bu riiya aslinda bir yakini kaybetmenin biling alt1 gostergesidir. Onu bir daha goérememe ve
6zlem duygusudur. Onu gérememe duygusu Gtesinde aslinda varoluscu felsefeye gore 6lim
aslinda yok olmak degil var olmaktir.
Varoluscu felsefe ile birlikte 6liim konusu tekrar irdelenmeye basladi. 1889-1973 yillar1 arasinda
yasamis olan Fransiz Filozof Gabriel Marcel’in 6ncelikle temel eserlerinden olan Metaphysical Journal

olmak iizere izleyen ¢alismalarinin da bel kemigini varligi bir obje olarak diisiinmenin imkansizlig: fikri
olusturur (Kog, 2013, 5.204).
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Marcel icin varlik bir nesne olmayip, ancak var olan yasayarak hissedilebilir. Diinyada var
olmak zaman ve mekan igerisinde var olmak anlamina geldigi i¢in Marcel’e gore birey beden
icerisinde var olarak kendini gostermedir. Beden bu durumda Marcel i¢in nesnedir. Nesne
olan birey baskalar1 tarafindan algilanan ve baskalariyla iletisime ge¢mesinden dolay1 da
kendisini gosterdigini ve var oldugunun kanitidir. Beden sadece burada fizyolojik olarak var

olandir.

Marcel’e gore 6liim kavrami ise bireyin bedeninin fizyolojik olarak varliginin sonu anlamina

gelmektedir. Ancak sadece beden yok olmustur. Bireyi aslinda var eden benligidir.

Marcel’e gore benlik ise bireyi asil var eden hisleridir. Bu durumda baska bir bireye olan sevgi,
bireyin nesnel goriintiisii degil onun benligidir. Sevgiyle baglanilan bir kisinin 6liimii ile aslinda
onun bedeni degil benligine olan sevgiden dolay1 ve ona duyulan sevginin de 6liimle birlikte

yok olmayacagindan dolay1 aslinda o birey hala buradadir.

“Marcel bu baglamda Ozneler arasi iligkilerin en iist formu olarak diisiindiigii sevginin
olimsiizlestirici giiciine dikkat ¢ekerek, sevginin sevilen varligin 6limsiizliigiiniin kabul
edilmesini beraberinde getirdigini belirtir’ (Kog, 2013, s.211). Bu durumda nesnel olarak beden

yok olmustur. Ancak sevginin giiciiyle tinsel olarak yagamaya devam etmektedir.

Gorsel 88. Nazende Ozkanli, O Burada Bizimle, 2019 Kisisel arsiv.
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Marcel’in varoluscu felsefesi agisinda 6liim kavramiin degerlendirildiginde bu calismada
6liim sonucunda sevginin giicii ile birey sadece beden olarak yok olmustur. Ancak tinsel olarak

diisiincede hala yasamaktadir.

Gérsel 89. Nazende Ozkanli, O Burada Bizimle, 2019 Kisisel arsiv.

Gegirgenlik kavramini sadece arkasindakini gostermekten ibaret degildir. Ayn1 formlarm i¢ ige
ya da iist iiste olan her plan ile derinlik yaratarak formun icerisinde hapsedilmis bosluklar
olusturmak olarak degerlendirildiginde c¢alismada olusturulan bosluklarla gecirgenlik
saglanmaktadir. Calismadaki olusturulan bosluklar Marcel’in felsefesinde ki tinsel olarak var

olmay1 simgelemektedir.

Gorsel 90. Nazende Ozkanli, O Burada Bizimle, 2019 Kisisel arsiv.
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Formda olusturulan bosluklarla ayni1 zamanda gegirgen bir form olusturularak 6len kisinin tinsel
olarak bosluklarin arkasinda gizlendigini ve goriinenin arkasinda ki goriintliyli irdelenmesini

saglamaktadir.

Burada anlatilmak istenen onunla yeniden bir araya gelmek umudunu tagimak yerine sevginin
giicliyle onun varligini hissetmek ve formda olusturulan bosluklarla da sonsuzluga kadar bu

beraberligin devam edecegidir.

Seramik form ithal samotlu seramik camuru ile serbest elle sekillendirme teknigi ile
sekillendirilmistir. Sir olarak diger ¢alismalar i¢in hazirlanan mat beyaz sir regetesinin ana sirda
beyaz vermesi i¢in kullanilan kalay oksit yerine demir oksit kullanilmistir. Biskiivi pisirimi
1040 °C’de yapilan ¢alismanin sir pisirimi 1200 °C’dir. Calismanin boyutlar1 ise 40x40x15

cm’dir.
3.10. O Burada Bizimle 2

O burada bizimle ¢aligmanin devami seklinde yapilan ¢alisma 16 Haziran 2019 yilinda vefat
eden Heykeltras Umut Devrim CAN’1 anlatmak icin yapilan bir caligmadir. Marcel’in
varoluscu felsefesine dayandirilarak Devrim’in sadece bedeninin yok oldugu ama sevgisi ile
hala var oldugu diisiiniilerek yapilan ¢alismada gegirgenlik formda olusturulan bosluklarla
saglanmistir. Devrimi anlatmak ancak siyah bir formda anlatilabilirdi. Bu nedenle de siyah mat

sir tercih edildi.

Gorsel 91. Nazende Ozkanli, O Burada Bizimle 2, 2020 Kisisel arsiv.
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Seramik form ithal samotlu seramik ¢amuru ile serbest elle sekillendirme teknigi ile
sekillendirilmistir. Sir olarak mat siyah kullanilmistir. Biskiivi pisirimi 1040 0C’de yapilan
calismanin sir pisirimi 1200 0C’dir. Calismanin boyutlar1 ise 53x18x12 cm’dir.
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Gorsel 92. Nazende Ozkanli, O Burada Bizimle 2, 2020 Kisisel arsiv.

3.11. Son Evim

“Hominler yeryliziinde, altt milyon yildir dlmelerine, bu siire icinde olenlerin cesetleri ya
ciiriimeye terk edilir ya da lescil hayvanlar tarafindan yenilmek iizere terk edilirdi. Oliilerin
maksatli gémiilmelerine ilk olarak 90.000 yilma ait Homo Sapiens tarafinda Israil’de bir
magarada gdmiilmiis olarak bulunmustur” (Torrey, 2017, s.116). ilk mezar olarak

diistindigiimiiz bu buluntular bize dliilerin ilk mezar olgusunu ifade etmektedir.

Evrim siirecinde insanoglunun 6Sliilerini gdmme davranisi, gliniimiize kadar farkh kiiltiirlerde
farkli mezar sekilleri ile devam etmistir. Zaman i¢inde insanlar degisik inang sistemlerinde dbiir
diinya kavraminin gelismesiyle oliilerini gdmmenin 6tesinde ayni zamanda 6biir diinyada da
varliklarini siirdiirebilmeleri i¢in farkli mezar tipleri olusmustur. “Cesitli inanglarda insan

Oliince oOliimsiizlesir. O artik yeniden dogacak ve sonsuza kadar yasayacaktir. Onlara,
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Oliimsiizlere layik bir sonsuz yasam sunmak i¢in ilk yapilacak olan, onlara layik bir evdir”

(Bingdl, 2012, s.1) Mezar 6liiler i¢in artik bir ev olmustur.

Oliim beden igin bir son olurken, ayn1 zamanda ruhun bedenden ayrilmasidir. Bu ayrilik da
beden i¢in topraga doniis olarak diislindiigiimiizde mezara gémiilen bedenden ruh artik sonsuz

yasama ge¢cmektedir.

Bu calismada ise iste Olen bedenin topraga karismasi ve ruhun bedenden ayrilma ani
yansitilmaya calisilmaktadir. Mezarlarin siyah ruhlar ise beyaz olarak yansitilmasinin sebebi

ise mezar bedeni temsil ederken ruh ise beyazi temsil etmektedir.

Gorsel 93. Nazende Ozkanli, Son Evim, 2020 Kisisel arsiv.

Gecirgenlik kavrami ise bu ¢alismada ruhun bedenden ayrilmasi soyut bir gecirgenlik olarak

diisiiniiliirken, ayn1 zaman da ruhlarin iizerinde olusturulan bosluklarla ruhu gecirgen bir boyuta

71



doniistiiriilmiistiir. Ayn1 zamanda enstalasyon galismasi olarak, bu ¢alismada mezarlardan

ruhlar yavas yavas ayrilmaktadir.

Gorsel 94. Nazende Ozkanli, Son Evim, 2020 Kisisel arsiv.

Seramik enstalasyon uygulamada samotlu ¢amur ile serbest elle sekillendirme tekniginde plaka
yontemiyle yapilmistir. Calismada mezar olarak diistiniilen formlar siyah mat sir ile ruhlar ise
beyaz mat sir ile sirlanmistir. Enstalasyon on bir adet birimden olugsmakta ve 100x100x25 cm
oOl¢iilerinde bir stant iizerinde sergilenmektedir. Dokuz adet birimin boyutu ayn1 olup 25x20x13

cm’dir. Diger ikisinin ise 25x20x29 cm ve 25x20x26 cm’dir.

Gorsel 95. Nazende Ozkanli, Son Evim, 2020 Kisisel arsiv.
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Gorsel 96. Nazende Ozkanli, Son Evim, 2020 Kisisel arsiv.
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SONUC

Seramik sanatinda gegirgenlik kavrami denildiginde, oncelikle 151k gecirgenligi olarak yar1
gecirgen olan kemik porselen ve dogal yapisindan 6tiirii cam diisiiniilmektedir. Bu ¢aligmanin
seramik uygulamalar1 gérsel boyutta gecirgenlik kavramini, 151k gegirgenligi olarak degil, cisim
gecirgenligi olarak irdelenmis ve ylizeyler lizerinde bosluklar yaratilarak arka arkaya ya da {ist

tiste formlarin yigilmasi ile derinlik hissi olusturulmaya c¢alisilmistir.

Calismada izlenen yontem; bilimsel ve sanatsal yazili gorsel kaynak arastirmasi, literatiir
tarama , seramik at6lye uygulamalari ve sergileme asamasi olarak gosterilebilir. Birinci
boliimde gecirgenlik kavraminin ve yan anlamlarmin tanimlar tizerinde durulmus, ikinci
boliimde ise sanatta gecirgenlik kavrami lizerinde durulmus ve plastik sanatlar ve edebiyatta
gecirgenlik olarak iki farkli disiplinde taramalar yapilmis ve sanatcilarin caligsmalari
incelenmistir. Uciincii boliimde ise kisisel uygulamalara yer verilmistir. Metin kismi1 ve
uygulama boliimii paralel olarak devam etmis ve dolayisiyla da arastirma boyutunda elde edilen
veriler de seramik formlara farkli bicimlerde yansimistir. Gegirgenlik kavramina bu ¢alismada
literatiir arastirmasi boyutunda Konu bashigi geregi sanat alanlari i¢inde gegirgenlik kavrami
ile daima ilgili oldugu diisiiniilen mimarlik alan1 bu ¢alismanin disinda tutulmaya calisilmis ve

incelenen alan plastik sanatlar ve edebiyat iliskisi i¢inde tutulmustur.

Gegirgen kelimesinin 15181n gegirme derecesi olarak tanimlamasi dogrultusunda, gecirgenlik
kavramimin yan anlamlar1 olarak saydamlik, yar1 saydamlik olarak diistiniilmesine karsin,
calismanin temelinde yer alan, bosluklar ile olusturulan cisim gecirgenligi olarak
diistintildiigiinde bosluk kavrami da, gecirgenlik kelimesinin yan anlamlar1 igerisinde

degerlendirilmistir.

Bosluk kavramini plastik sanatlarda sanatgilarin eserlerini olusturma siirecinde dolulugun
karsit1 olarak zitlik olusturmak i¢in bir denge unsuru olarak kullanmasinin yani sira, her sanatci
kendi sanat anlayisi icerisinde farkli bigimlerde yorumlamistir. Bu calismada ise seramik
uygulamalarda bosluk, cisim gegirgenligini saglamak agisindan kullanilmasimin yani sira
diisiince olarak bosluk kavraminin dolulugun karsiti olarak degerlendirildiginde o6liim
kavraminin ve ruhun bedenden ayrilma an1 olarak bosluklar ayni zamanda diisiince gegirgenligi

olarak yansimustir.
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Bu calisma kapsaminda kilden tasarlanip ortaya konan 11 c¢alismanin 6zii; kil yiizeylerde
olusturulmus bosluklarla 6n yiizey, i¢ katman ve arka yiizeyin goriiniirliglinii saglamak {izerine
yani tekrarlanarak anlatilan cisim gecirgenligine yonelik vurgulamadir. Sanatta gecirgenlik
kavrami ¢ok genis bir yelpazede yer alir. Bu ¢alismanin siirlari diisiiniildiigiinde Mimarlik,
miizik, sahne sanatlar1 ve performanslar agisindan bir 6rnekleme, aragtirma seklinde bir ¢aligma
yolu izlenmemektedir. Edebiyat ve Psikoloji ise sadece birer kavramla bu ¢alismaya dahil
edilmektedir. Calismanin alan1 ve kapsami seramik sanati ve kil ile sinirlandirilmistir. Seramik
uygulamalarda diislinsel boyutta soyut bir kavram olarak gegirgenlik, yazim sanatinda biling
akimi tekniginin etkileri olmustur. Romanda biling akimi/akisi teknigi de diisiincelerin
gecirgenligi olarak degerlendirilmistir. Romanda kullanilan biling akimi/akisi tekniginde de
yazar karakterin diisiincelerini zaman kavrami olmadan bir ifadeden baslayip tipki bir akis
seklinde baska bir ifadeye gecmesi seklinde aktarir. Romanda kullanilan biling akimi/akisi
teknigi, bu ¢calismada diislincelerin gegirgenligi biciminde seramik uygulamalara yansitilmistir.
Caligmalara konu olan edebi eserlerdeki karakterlerin kilden gegirgenligi anlatan bigimlerle
fomlara doniisen yapisi tam da bu biling akisina bir gondermedir. Diisilincelerin ge¢irgenligini
ifade etmek icin uygulamalar genelde diizenleme olarak calisilmistir. Diisiincelerin gegirgenligi

de gecirgenlik kavramina farkli bir bakis acis1 kazandirmistir.

Bu c¢alismada gegirgenlik kavrami kapsaminda soyut bakis agisina farkli bir kavram olarak

0liim kavrami da eklenerek seramik yiizeylerde ve formlarda irdelenmistir.

Gecirgenlik ve oliim iligkisinin 6znel bir deneyim ve siirecin bir parcasi olma durumu
kaciilmaz bir bigimde son calismalara yansiyan sekli ile goriilebilir. Yasam, akademik
caligmalar aslinda hi¢ de birbirinden ayr1 gergekler olmayip bireyin ruhuna ve yasamin

gerceklerine dair birlikteligin sessiz sanat yoluyla anlatimlaridir.

Gecirgenlik kavramina bu ¢aligmada seramik uygulamalar i¢in her ne kadar iki farkli a¢idan
yansimasi diisiiniilse de aslinda romanlarda da kullanilan biling akimi teknigi ile 6liim kavram
cakismaktadir. Biling akiminda diisiincelerin akis1 vardir. Oliim ise somut bir kavram olarak
var olan bir olaydir. Fakat ruh diisiincede vardir. Ruh kavrami, inanglara bagli olarak
aciklanabilmektedir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde de ruh kavraminin diisiincede var oldugu
sOylenebilir. Bu agidan bakildiginda 6len bireyin bedeninin yok oldugu, ancak diisiincedede

ruhunun var oldugu kabul edildiginde tipki biling akiminda diisiincelerin akis1 gibi ruh da
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diistince de bir akis igerisindedir. Bu nedenle de seramik uygulamalarin ¢ikis kaynag: olan

romanlardaki biling akimi ve 6liim, diisiincede gecirgenlik, bir akis olarak degerlendirilmistir.

Seramik uygulamalarin teknik c¢oziimlemelerinde, farkli ¢amurlarin etkileri ve iizerine
uygulanan sirlar i¢in maket boyutlarinda denemeleri yapilmistir. Bu nedenle de seramik

uygulamalarda farkli camur biinyeleri kullanilmistir.

Gegirgenlik kavraminin seramik formlara yansimasi, ileride yapilacak olan ¢alismalara da bir
cikis kaynagi olabilir. Bu g¢alismanin seramik formlara ¢ikis kaynagi olan biling akimi
tekniginde yazilan romanlar ve 6liim kavrami da, ilerde diisiiniilen seramik formlarin ¢ikis
kaynagi olmas1 planlanmaktadir. Bu ¢aligsma igerigi hi¢ tilkenmeyen yeni konular1 ve bu konu
dogrultusunda yeni bicimleri de Ongoriilebilir kilmaktadir. “Seramik Sanat Formunda
Gecirgenlik Kavram1” baslikli calismanin temelini olustururken ve bu ¢alisma siirecinde igerik
boyutunda biling akis1 tekniginde yazilan romanlarin karakterleri ve duygu durumlart ile 6lim
kavraminin birlikteligi daha uzun bir siire yeni formlarla devam edebilir gibi diistiniilmektedir.
Sanat adina yapilan tiim bu ¢aba ve ¢aligmalar i¢cin son degil yeni bir baglangic demek hatali

olmaz.
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kullandiimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiksekodretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansilstl Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Y&nerge* kapsaminda
tezim/sanat calismasi raporum asadida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kataphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime acilir.

Enstitd/ Fakllte yonetim kurulunun gerekceli karari ile tezimin erisime acilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren yil ertelenmistir. (1)

Enstitd/ Fakllte yonetim kurulu karar iletezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

Tezimle ilgili gizlilik karan verilmistir. (3)
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*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime
Acilmasina lliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansisti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun gérasa
Gzerine enstitdl veya fakilte yonetim Kkurulu iki yil sire ile tezin erisime acimasinin
ertelenmesine karar verebilir.

Z) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlann kullanildidi, hentz makaleye donasmemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini s ve intermetten paylasiimas) durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazanc imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler
hakkinda tez damismaninin énerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun gorisa Gzerine enstiti
veya fakilte yonetim kurulunun gerekceli karan ile alti ayi asmamak (izere tezin erisime
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Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorisgi Uzerine enstitli veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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