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OZET

Manyas, Nazli.
Zaman ve Madde Iliskisi Baglaminda Deneysel Sanat Calismalari,
Yiiksek Lisans Sanat Calismasi1 Raporu, Ankara, 2013

Modernizm 06zgiirliik kavrami ile sanatcilara 6zgiir sanatin kapilarin1 agmistir.
Sanatgilar duygu ve diisiincelerini, aligilmig kurallarin disina c¢ikarak ve
ger¢egin bicimini bozarak yansitmaya baslamislardir. Geleneksel malzemeler ve
yontemler ile kendilerini ifade etmekte yetersiz kaldiklarinda farkli teknikleri
arastiran deneysel sanat ¢alismalar1 yapmiglardir. Disavurumculuk ile sanatgi, i¢

diinyasini 6zglirce yansitma imkani1 bulmus ve bunun i¢in yontemler aramistir.

Bu calisma kapsaminda, teknik ve anlatimdan kaynaklanan benzer kaygilar ile,
“Zaman ve Madde Ilis kisi Baglaminda Deneysel Sanat Calismalar1” ile s1v1 ve
ates gibi kontrolii zor olan maddeler kullanilarak metal ve ahsap {izerinde
deneyler yapilmis; bu deneylerin yiizey iizerindeki etkisi ve estetik
¢ozlimlemeleri arastirilmistir. Metalin zaman igerisinde goéstermis oldugu
degisim, eskime, yaslanma, yok olma gibi kavramlarin semboli olarak
benimsenmistir. Pas lekeleri bu sembolizmin bir pargasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Su, asit, tuz ve boya gibi malzemelerle metal lizerinde uygulamalar yapilarak
proje boyunca diislinsel boyutta zaman olgusu sorgulanmis ve madde tizerindeki
etkileri izlenmistir. Eskimeyi hizlandirmak ve ayni olusumun etkisini yakindan
izlemek icin, pas ile boya iiretilmis ve bu “Boya-Pas”, kagit, tas, cam gibi
dogas1 geregi paslanamayacak maddeler {izerinde de denenmistir. Bu uygulama
sanat¢ly1 daha 6zgiir kilmis ve zamani az da olsa kontrol etmesini saglamistir.
[1k uygulandiginda su gibi goriinen sivilar, kisa siire i¢inde uygulandig: yerlerde
farkli renkte lekeler olusturmustur. Pas, resimlere derinlik hissi veren dokusuyla
liclincii boyutu, degisen ve doOniisen yapisi ile de ‘zaman’ kavramini

cagristirarak dordiincii boyutu katmistir.



1Y%

Ote yandan, bu sanat deneyleri ile, alisilagelmis “Giizel Sanatlar” teriminin
icindeki “giizel” kelimesine tezat ¢agrisimlar yaratilmaktadir. Cirkinligin,
kirliligin ve eskiligin sembolii olan pas ile yapilan c¢aligmalar ile, bilincaltinin

sanatsal disavurumlar: ‘giizel’lestirme giicli sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Boyut, Degisim, Pas, Zaman



ABSTRACT

Manyas Nazl.
Experimental Art Works Within The Scope of Time and Matter Relation,
Master of Arts Thesis, Ankara, 2013

Modernism opened the doors of liberal art to artists with the concept of
freedom. Artists started to reflect their emotions and opinions by escaping the
habitual rules and by deforming the shape of the truth. They have searched for
different techniques when traditional materials and methods were not sufficient
in their self-expression. With Expressionism, the artist had a chance for

reflecting the inner world, thus searched for methods to this end.

Within the scope of this work, experiments have been made on metal and wood
using material that is hard to control such as liquid and fire with the
“Experimental Art Works within the scope of Time and Matter Relation”, with
similar anxieties rising from the technique and narrative; the effect of these
experiments on the surface and aesthetic solutions were researched. The change
displayed in metal over time has been adopted as the symbol of concepts like
change, wear, aging, extinction. Rust stains shine out as a part of this
symbolism. With applications on metal using materials like water, acid, salt and
paint the time fact in intellectual dimension has been questioned throughout the
project and its effects on the substance has been monitored. To accelerate wear
and in order to monitor the effect of the same formation closely, rust and paint
has been produced and this “Paint-Rust” has also been tried on materials like
paper, stone, glass which cannot rust as a result of their nature. This application
freed the artist and enabled her to somewhat control time. Liquids that look like
water in first application shortly formed various colored stains in the places
they were applied to. Rust added the third dimension with its texture giving
depth to the paintings, and the fourth dimension with its changing and

transforming structure, recalling the concept of ‘time’.



VI

On the other hand, with these art experiments, contradictory reflections are
created to the word “fine” in the usual “Fine Arts” term. By using rust in the
works; the symbol of ugliness, dirtiness and oldness, the power of the

subconscious that “beautifies” the artistic expressions is thus questioned.

Key Words: Dimension, Change, Rust, Time
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GIRIS

Sanatc¢ilar her donemde dis diinyada yasadiklar1 veya bilingaltindan gelen
bir¢ok duygu ve diisiinceyi sorgulamis, arastirmis ve kendilerini en iyi

yansitan eserlerle diinyaya aktarmiglardir.

“Sanatta nitelik, mantik ya da sdylem iizerinden ne saptanabilir ne
ispatlanabilir. Bu alanin hakimi tek basina deneyimdir ve bu da tabiri caizse,
deneyimin deneyimidir. Immanuel Kant’tan bu yana tiim ciddi sanat
filozoflarinin vardigi tek sonug¢ budur.” (Danto,2010, s:116)

Bu deneyimler deneysel sanat¢inin, duygularini yansitan bir arastirma olarak
tanimlanabilir. Sanat¢i; maddeyi, zamani1 ve kullandig1 malzemelerin yapisini
da kendini yansitmakta bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Bagka bir deyisle,
eserindeki kontrolii, bir bi¢imde madde ile paylasmakta, ayni1 zamanda da

maddenin kendi dogasin1 géstermesine izin vermektedir.

Insanin bilingaltindaki birikimlerinin gérsel aktarimi, Jackson Pollock’un
deneyimlerinde yer verildigi gibi harekete bagli ve sinirli kontrollii olabilecegi
gibi, ates ve sivi gibi maddelerle yapilan deneyimlerde ¢ok daha 6zgiir ve
kontrolsiiz de olabilmektedir. Atik Sanat Orneginde de goriildigi gibi
malzeme se¢imi ve kullanimi sinirsiz anlatim olanaklari saglamaktadir. Bu

olanaklardan yararlanmak sanat¢iya 6zgiin sanatsal deneyimler yasatmaktadir.

Bu calismada “zaman” ve “dayatilan giizellik algis1” gibi meseleler
sorgulanmistir. Bu meselelere gorsel bir anlatim kazandirma siirecinde ise,
malzemeler lizerinde yapilan deneylere, madde arastirmalarina, bu siire¢ ve
sonuglarin teknik degerlendirmelerine yer verilmektedir. Yapilan deneyler
sonucunda gelistirilen tekniklerle tiretilmis sanat eserlerine yer verilmekte,
eserler analiz edilmekte, eserlerin yapim asamasindaki ruhsal ve teknik

asamalari irdelenmektedir.



‘Zaman ve Madde Ilis kisi Baglaminda Deneysel Sanat Calismalar1’ esnasinda
irdelenen zaman ve giizellik kavramlarinin, madde iizerinde yapilan deneylere
yansimasi ile duygu ve arayislarin icten disa c¢ikarak sanat eseri halini alis1

deneyimlenmektedir.



BOLUM I

ZAMAN VE MADDE iLiSKiSi BAGLAMINDA
DENEYSEL SANAT CALISMALARI

Insanoglu, varoldugundan beri fiziksel veya ruhsal deneyimlerini disar1
aktarmak icin farkli yontemler arastirmistir. Hayat tecriibelerini yansitmakla
baslayan bu disavurum seriiveni giiniimiiz sanatina ulasana kadar bir¢cok farkl:
donemler gecirmistir. Farklilasan biling diizeyi ve beraberinde olusan
ideolojiler, yeni sanat akimlarinin dogmasina 6n ayak olmustur. Onsekizinci
yiizyildaki aydinlanma felsefesi ile olusan modernite kavrami; 6zgiirliik fikrini
besleyerek, modernlesmenin bilince yerlestirilmesi saglamistir. Bu ideoloji
sanatgiy1 6zgiir kilmis, ve yirminci yiizyil sanat akimi olarak kabul gérmiis
olan ekspresyonizmin (disavurumculugun) ilk basamaklarini olusturmustur.
Ekspresyonist sanatin amaci, sanat¢inin duygular1 ve i¢ diinyasini renk, ¢izgi,
diizlem ve kiitle araciligiyla disavurmasidir. Bu duygulari daha iyi
yansitabilmek i¢in sanat¢i 6znel duygularina dayanarak geleneksel kurallarin

disina ¢ikar ve gergegin bigimini bozma yontemini kullanir.

Yeni Insan dergisinde Yigit Tuncay, Freud psikanalizi ile disavurumculuk

arasindaki iliskiyi su sekilde agiklamistir:

“Bastirilan tim bu duygularin ileride bir hastalik kaynagi haline gelerek
‘nevrozlar’ diye taninan patolojik olaylar1 yarattigini sdyliiyordu Freud.
Boylelikle Freud, eski psikoloji anlayisinin aksine dis etkenlere degil de,
insanin ig¢inde yer alan biling dis1 diinyaya bagliyordu psikolojiyi.
Disavurumculuk, insanin i¢ diinyasina yonelme egilimini sanat alaninda
gerceklestiren bir akim olarak oOrtiisiiyordu Freud’un diisiinceleriyle. Daha

dogrusu Freud yardimiyla insan ruhunun derinliklerine, karanlik diirtiilerine,


http://tr.wikipedia.org/wiki/18.y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/18.y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/18.y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/18.y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ayd%C4%B1nlanma_felsefesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ayd%C4%B1nlanma_felsefesi

6zlemlerine, insanin Oznelligini tanimlamasi ag¢isindan bir yol
buluyordu” (www. halksahnesi.org-15.01.2011)

Soyut Disavurumcu sanat¢i kullandigi malzemenin yapisini kendi duygu ve
diisiincelerini yansitmakta bir ara¢ olarak kullanir. Baska bir deyisle,
eserindeki kontrolii, bir bicimde madde ile paylasmaktadir. Sanatc¢1, bu siirecte
madde, malzeme ve duygu liclemesi iginde deneysel bir tecriibe yasamaktadir.
Bu birlesim, 6rnegin Jackson Pollock’un (1912-1956) “Action Painting” diye
adlandirilan, boyalar1 sopalar araciliyla tuvale dokmesiyle yarattigi resimlerde
goriilmektedir. Sanat¢ginin Soyut Disavurumculugun veya elestirmen Clement
Greenberg'in tabiriyle “Resimsel Soyutlama’nin” Onciilerinden olmasinin
hikayesi New York’a gitmesi ve o donemlerde sosyal betimlemelerin 6n
planda oldugu ve disavurumcu etkiler bulunan, duvar resimleri yapan José
Clemente Orozco’dan ilham almasiyla baslamistir.  Ozellikle Orozco’nun
Pomona and Dartmouth Kolej’deki enine uzun tasarlanmis duvar resimlerini
calisma esnasinda inceleme firsati bulmus ve buradaki biiyiik ¢calisma 6lgiileri,

daha sonraki yillarda yaptigi ¢alismalarda etkili olmustur.

Resim 1. José Clemente Orozco;,The Epic of American Civilization,
1932-1934, Duvar Resmi, Darmouth College


http://hoodmuseum.dartmouth.edu/collections/overview/americas/mesoamerica/murals/
http://hoodmuseum.dartmouth.edu/collections/overview/americas/mesoamerica/murals/

Resim-2. Hans Namuth, Fotograf, Portreler: Jackson Pollock, 1950

Pollock sadece Meksikali duvar resmi sanatg¢ilarindan degil, kubist bir sanatg1
olarak kabul edilen ve kullandig1 farkli malzemelerle deneysel sanatin bir nevi
onciisii olan Pablo Picasso’dan da ihlam almistir. 1939°da New York’ta acgilan
bir sergide gordiigli Picasso’nun Guernica resmi Pollock’u ¢ok etkilemistir

(www.artic.edu/aic/collections/artwork/151364).


http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/151364
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/151364

Resim-3. Pablo Picasso, Guernica, 1937 , Tuval iizerine yagliboya, 349 cm x 776 cm,
Reina Sofia Miizesi, Madrid

Pollock her ne kadar sanat hayatinda basarilt bir yol izliyormus gibi goriinse
de, psikolojik problemleri ve alkol bagimliligi i¢in bir ¢ok kez tedavi
gérmesine ragmen problemlerini atlatamamistir.  Tedavi gordigi klinikte
Jungian psikoterapisti Dr. Henderson, Pollock’un ancak resimlerinin ve
riiyalarinin incelenerek tedavi gorebilecegini savunan Freudian bir bakis
acisina sahiptir. Yaptiklar1 calismalarla yanlislik eseri Henderson kendi
cocuklugundaki kizilderililerle olan anilarini, Pollock’un biligaltinda var
oldugunu varsayarak, ondan c¢aligsmalar yapmasint istemistir (Spector,

guggenheim.org).

Bu calismalar Pollock’un sanatsal acidan ¢ok farkli deneyimler edinmesine
yaramistir. Bu sayede Kizilderililerin seromonilerinde renkli kumlar1 dokerek
yaptiklar1 sembolik dinsel resimlerini tanima imkani bulmus ve bu dogal

yontemleri kendi sanatina yansitmistir.


http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/3486
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/3486

Resim-4. Fotograf, Navajo Bolgesi Kizilderili Saglik Merkezi, IHS, 1980.

Pollock, bir tesadiif sonucu boyanin ddkiilmesiyle, hem kendi hem de diinya
sanatint etkileyecek yontemini bulmustur. Yere serdigi gerilmemis tuvallerin
izerine boyalar1 dokmiis veya bir ¢ubuk yardimiyla damlatma teknigi ile
resimler yapmaya baslamistir. Elini ve kolunu sallayarak boyalari sigratir,
biiylik adimlar atarak adeta tuvalin ilizerinde dans etmistir. Viicut, beyin, ruh ,
boyalar ve yerdeki bez bir biitiinliik igerisinde hareket eder, serili tuval bir
sahne gorevi goriir (Lyton, 2009, s:230). Bu yOntemiyle yaptigi resimleriyle
1948°de Betty Parsons Galeri’de agtig1 sergiyi donemin sanatgilarindan
Willem De kooning ‘Pollock buzlar1 kirdi’ olarak 6zetlemistir

(Anfam, 1990, s:130).

Sergiden kisa siire once elestirmen Rossenberg ve Motherwell’in yayimcisi
oldugu “Olasiliklar 1” (1947-48 kisinda tek say1 ¢ikabilmis olan) adli dergide
Pollock’un “Resmim” adli gerilmemis tuvalin yaninda dururken ¢ekilmis
resminin yaninda “Kizilderili kum-ressamlarini andiran bir yontem” ifadesine

yer verilmektedir.



Sanatc1 dergide resimleri i¢in sdyle der:

“Resmimin i¢indeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis oldugumu
gorebilmem, ancak bir g¢esit ‘tanigma’ doneminden sonra mimkiindiir.
Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs. korkmam; ¢ilinkii resmin
kendine 6zgii bir yasami vardir. Ben bu yasamin ortaya ¢ikmasi yolunda
¢aba harcarim. Eger resimle olan ilintim koparsa sonug¢ anlamsizlasir.
[lintim siirdiikge saf bir uyum, kolay bir alisveris s6z konusudur ve iyi bir
resim ortaya ¢ikar.” (N.Lyton, 1991: 5.235)

Pollock’un yeni tarzi sadece Amerika’da degil tiim diinya sanat ¢cevresinde sok
etkisi yaratmistir. Resim, dogrudan veya simgesel olarak bir nesneyi veya
duyguyu temsil eden birs ey olmaktan c¢ikmis, ressamin tiim hareketlerini
donduran bir film karesi etkisi yapmaya baslamistir (Lyton, 2009 s:230-231).
Bu akim Avrupa sanat¢ilarin1 da etkiler, ve bir ¢ok gen¢ sanat¢i yeni
yontemler denemeye baslar. Tuvallere boya firlatanlar, torbaya boya koyup
nisan alanlar, boyanmis bisikletlerle gecenler, boyanmis ¢iplak kadinlari bez
tizerinde yuvarlayanlar duygularini ifade etmek i¢in daha bir ¢ok ¢ilginca
yontemler denerler. Elestirmen Rossenberg Pollock’un bu yodntemiyle bir
terim gelistirmis ve yontemine ‘Aksiyon Resimleme’ (Jestle Soyutlama) adini
verir (turkansiklopedi.com, 15.01.2011). Bu terim resimdeki nesnenin degil,

resim yapilirken ressamin hareketinin 6nemli olmasindan bahsetmektedir.

Pollock da 1950°de William Wright ile yaptig1 bir rdportajda bu stilini
destekleyen sozler soyler. “Bir yere kadar boyay:r kontrol edebiliyorum.
Kazalar1 dnemsemiyorum, ¢linkii kazalar1 reddediyorum.” (Stiles, Selts, 1996,
s:24). diyerek hareketin on planda oldugundan, baska hi¢ birs eyin etkisi
olmadigindan bahsetmistir. Bu donemde, 1947-1951 yillar1 arasinda yaptigi

resimler ¢ilginca olmaktan ¢ok, zarif, ritmik, bir dans1 andiran etkiye sahiptir.


http://www.turkansiklopedi.com/nedir/soyutlama.html
http://www.turkansiklopedi.com/nedir/soyutlama.html

Pollock farkli malzemeler de kullanarak tarzini gelistirmeyi denemistir. Cam
iizerine calismalar, kolaj ve kum gibi denemelerde bulunur. Doénemin
sanat¢ilarindan Mark Tobey (1890-1976) de, Pollock benzeri bir usluba
sahiptir. O da uslubuna ‘beyaz yazi’ ismini vermis, resimleriyle soyut
ekspresyonizme katkida bulunan ve Onciililk yapan sanat¢ilardan olmustur

(Lyton, 2009 s:231).

Resim-5. Mark Tobey, Threading Light, 1942
Tahta {izerine suluboya, 74.5cm x 50.1cm

‘Jack The Dripper’ (Damlatmaci Jack) lakapli Pollock kum-resimleme ve
Meksika sanatindan aldigi ilhamla yaptigi resimleriyle diinya sanat tarihinde
biiylik bir ¢1gir agmistir. Her ne kadar 6liimiinden sonra Willem De Kooning
(1904-1997) yerine gecerek soyut ekspresyonistlerin lideri olsa da; Pollock,
soyut disavurumculugun onciisiidiir (Adams, 2009, s:361). ‘Gutai’ adl1 Japon
sanatcilarina benzeyen, kendine 6zel teknigi sayesinde, ‘Aksiyon Resimleme’
kavraminin ortaya c¢ikisiyla diinyada, sanata ve sanatciya bakisi etkilemistir.
Pollock, her ne kadar ekspresyonist bir sanat¢i olarak anilsa da, eserlerinde

deneysel sanatin ilk adimlarini atmistir.



Resim 6. Shimamoto Shozo, Tuval iizeri Cam, Tokyo, 1956

Deneysel sanat, modernitenin kisisel ideojisinin ekspresyonist bigime
yansitilmasidir. Deneysel sanat¢t maddeyi, duygu ve diisiincelerini yansitmak
i¢in bir ara¢ olarak kullanmakta ama ayni zamanda maddenin kendi dogasini

gostermesine de izin vermektedir.

Sanatint deneysel yontemlerle yaratan 6nemli isimlerden biride Yves Kline
(1928-1962) olmustur. Insan bedenini birer firca gibi kullanmasiyla bilinen

sanat¢1, kendi deyimiyle sdyle aciklamistir.

“Insan duygusallifinin izini giiniimiiz medeniyeti dahilinde belgelemek;
sonra da, bu medeniyeti doguran atesin ardinda biraktig1 izin pesine diismek,
(..) ¢linkii inaniyorum ki ates, insanin yiireginde yandigi gibi, boslugun
kalbinde de yanmakta"

(tr.wikipedia.org/wiki/Yves Klein- 15/09/2013)

10



Kline Kadin viicutlarina sivilar siirmiis, ve bez ilizerinde viicutlarin izlerini
cikartmistir. Cikan izleri biiyiik bir piirmiiz ile yakan sanat¢i, bez lizerinde
yanik viicut izleri ¢ikartarak desenlerini olusturmustur. Bu konumda Yves

Kline i¢in ates, dogasinin etkilerine izin verdigi bir madde konumundadir.

Sanat¢t hem viicutlarin sabitlenmesi zor olan hareketine, hem de atesin
yaratacagi izlerin belirsizligine kendini teslim etmistir. Boylece ¢ikan eserde
Kline’1in, fikrin uygulanmasi ve viicutlarin yerlerini belirleme gibi konularda
kontrolii olsa da, atesin yanicilik etkisi ve modellerin dogal viicut hareketleri,

maddeye kontrolii vermistir.

Resim 7. Yves Kline, Ates ile Resim, 1962, 139cm x 299cm

11



Resim 8. Yves Kline, Fotograf, ‘Ates ile Resim’
Uygulama esnasinda, 1962

‘Zaman ve Madde Iliskisi Baglaminda Deneysel Sanat Calismalar1’
kapsamindaki ates serisinde de deneysel madde olarak ates olarak seg¢ilmistir.
Boyali ve boyasiz kontraplaklarin belirli yerlerine tiner dokiilmiis ve
yakilmistir. Boyali olan yerlerde tinerle beraber boya da yanmis ve doku
olusturmustur. Boyasiz olan yerlerde de ahsap yanmis ve kararak arka plani
degisitirmistir. Tiner uygulandigi yer kontrol edilebilmis ancak yanma islemi
basladiktan sonra tamemen madde kontrolii ele gecirmistir. Ve dogas1 geregi
tiner, yaniciligr ve uguculugunun etkisinde kalarak kisa siire yanmistir. Bu
kisa siireli yanma etkisi bile bulundugu yerin goriintiisiinii degistirebilmistir.
Bu deneysel islem sanat¢gr ve madde arasindaki kontroliin sinirlarini
gostermektedir. Ahsap plaka {izerine dokiilen tinerin kendi kendine dagilimi ve

yakilma etkisinin her an1 bir estetik tecriibe olarak algilanmalidir.
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Resim 9. Nazli Manyas, AtesSen, 2012,
Tahta tizerine karisik teknik, 100cm x 100cm

Resim 10. Nazli Manyas, Atesiz, 2012,
Tahta tlizerine karisik teknik, 100cm x100cm
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Resim 11. Nazli Manyas, Atesin, 2012,
Tahta tizerine karisik teknik, 100cm x100cm

Deneysel sanatta, sanatg¢ilar her ne kadar kontrolsiizmiis imaj1 ¢izseler de, bir
bigimde maddenin etkisini kontrol etmekte ve madde de onlar1 kontrol
etmektedir. Sanatg¢i, sanatsal birikimi, ideojik ve estetik kaygilariyla olusuma
miidahale de bulunmaktadir. Madde ise kimyasal olusumu, eserin yapilisindaki
kosullar ve zamanin madde iizerindeki degisim etkisiyle, sanat¢inin deneysel

calismasina katkida bulunmaktadir.
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Maddenin dogal ortamlarindaki ugradigi degisimler de sanatgilar i¢cin ihlam
kaynagi olmus, ‘Atik Sanat’t dogurmustur. Atik Sanat, atik maddelerle yani
kullanilmis, eskimis, bulunmus maddelerle yapilan sanattir. Atik Sanatin baska
bir deyisle hazir nesne ile yapilan sanatin ilk adimlarin1 Dadaist sanatci
Marcel Duchamp (1887-1968), 1913'te ortaya koydugu Bisiklet tekerlegi ile
atmistir. Tekerlegi bir nevi hareketin veya ge¢en zamanin sembolii olarak
diistiniirsek, sanat¢t bu eseriyle zamani dordiincii boyut olarak esere
yansitmistir. Duchamp'in diger belki de en iinlii hazir nesnesi basasagi duran
bir pisuar olan "Cesme”dir. Bu calisma o donemde halkin begenisinin ve
sanatsal tekniklerin sinirlarini zorlasa da yillar i¢ginde sanat tarihinde onemli

bir yer almistir.

Resim 12. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), 1917,

61lcm x 36cm x 48cm
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Resim 13. Marcel Duchamp, Wheel (Tekerlek), 1913,
1.30m x 64cm x 42cm

Gilintimiiz ¢agdas sanat¢ilarindan Leonardo Drew da buldugu eskimis pamuk,
ahsap ve metal objelerle biraraya getirdigi eserlerinde hazir nesneler gibi atik
maddelerin de yaratict bir sanat¢inin elinde miikemmel bir estetik ¢dziim

tiretibilecegini gostermistir.
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Resim 14. Leonardo Drew, Numara 48, 1995, Kumas,tahta,pas, 330cm x 744.2cm x 28cm

Varligini malzemede siirdiirerek seyirlik olmaktansa deneyimsel amaca
yonelik yapilmis baska bir eser de ‘Land Art’ (Arazi Sanati) 6rneklerinden
Rober Smithson’a (1938-1973) ait olan Sarmal Mendirek’tir. 1970 yilinda
Utah’daki Tuz Goliine taslarla insa edilen spiral s eklindeki iskele donme
duygusu deneyine yonelikti. 1972 yilinda gdl sularinin ani yiikselmesiyle sular
altinda kalan eseri, bugiin sadece birka¢ fotograf, 30 dakikalik bir film ve
Smitson’in yazilariyla deneyimleme imkani bulunmaktadir. Mendirek’in
yapim asamasinda da, yok olmasinin miimkiin oldugu bilindiginden, eser
sanat¢inin bu duyguyu deneyimlemesi iizerine kurulu bir kavram tasimaktadir.
Ancak 1999 yilinda sularin ¢ekilmesi sonucunda eser yavas yavas ortaya
cikarak adeta duygusal deneyimlere sinir konamayacagina kendince bir

gonderme yapar gibidir.
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Resim 15. Robert Smithson, Spiral Jetty (Sarmal Mendirek), 1970.
Fotograf: George Steinmetz.

Deneysel Sanatta her asama, estetik olusumun Onemli bir parcasini
olusturmaktadir. Zaman ve kosullar bu olusum basamaklarinda sanatg¢1 ve eser
arasinda ayri bir etkilesim yaratmaktadir. Sanat¢i ile eser arasinda bir bag
kurulmakta, her adim ve her etki bu bagimliliga adeta kisisel bir iliski boyutu

kazandirmaktadir.
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Sanat¢1 Mark Bradford deneysel ¢aligsmalarda yasanan durumu kendisi igin

soyle yorumlamistir.

“Sinirlara zorunlu bir § eyle kurulan ¢ok kuvvetli bir iliskidir bu. Herseyi
yasarsiniz bir diisiince veya objeyle, mahrem ve genel. Kendine 6zel parcalari
vardir. Ve bittiginde bilirsiniz. Herkes bir iligki bittiginde bunu bilir.” (PBS,
ART21, 2007, Season 4)

Deneysel Sanat, sanat¢t ve maddenin yart kontrollii yasanan iliskisinin
sonucunda olusan estetik ¢oziimlemelerdir. Metal ve zaman iliskisinden dogan
pasin, sanatcinin kontroliinde estetik boyuta tasinabilecegine dair yapilan

deneyler de bu ¢oziimlere 6rnektir.
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BOLUM II

SANATSAL DENEYLER

DENEY KAR

Deney Kar, tez kapsamindaki deneysel sanat projelerinin ilk basamagidir.

Sac plaka tizerine tipografik desen, seffaf plastik flor malzemeden kesilerek
yapistirtlip metalin dogal rengini korumak ig¢in kullanilmistir. Benzer
tipografi, serigrafi yontemiyle gorsel bir biitiinliik saglamak ve metal+boya
+kar etkisini gozlemek amacgli metal lizerine basilmistir. Desen disinda kalan
bolge lizerine, kar konmus ve sac beklemeye alinmistir. 24 saat sonra kar
erimis olup, kar konulan bolgede pas olustugu gozlenmistir. Plastik dokunun
altinda ¢ok az renk degisimi gdzlenmis ancak paslanma olusmamistir. Boya
uygulanmis boliimde de renk, doku degisimi veya paslanma goériilmemistir.
Bunlarin gerisinde kalan boliimde ise karin eridigi ve en son su olarak kaldigi
yerlerde yogun paslanma farkedilmistir. Suyun buharlasarak yok oldugu
yerlerde paslanma daha fazla gériilmiistiir. Su tamamen buharlasip yerini pasa
biraktiktan sonra pasin dokundukca dokiilebilen ve degdigi yeri boyayabilen
dokusunun eserin tasinabilirligini engellegi goézlenmistir. Kaliciligini
saglamak icin eserin bazi yerlerine firca iles effaf mobilya vernigi veya
transparan serigrafi boyasi siliriilmiistiir. Mobilya vernigi siiriilen yerlerde
pasin rengi koyulasmis, acik turuncular koyulasmis, koyu parlak turuncular ise
kahverengi olmustur. Serigrafi vernigi siiriilen yerlerde ise pasin ilizerindeki

koyulagsma daha hafif gozlenmistir.
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Deney KAR Projesi sonucunda elde edilen bilgiler sdyledir.

»Kar pas olusumu i¢in sudan farkli bir renk veya doku iiretmemektedir.

»Su, az kullanilmasi1 halinde bile sac iizerinde renk farkliliklar1 yaratmaktadair.

»Suyun kullanim yeri ve miktari istenilen pas olusumunu kontrol etmeyi

saglayabilmektedir.

»Sac lizerine yapistirilan herhangi bir madde su veya buhar ge¢irmesi halinde

sac lizerinde degisiklik olusmasina imkan vermektedir.

»Boya sac iizerinde pas olusmasini engellemektedir.

»Pas oksijenle temas ettigi siirece igeri dogru ilerlemeye devam etmekte,
ancak vernik gibi sabitlestirici bir madde siiriilerek hava ile temas1 kesildigi

zaman renk kalic1 olmaktadir.

»Mobilya Vernigi olusan pasin rengini degistirmektedir. Transparan Serigrafi
boyas1 fazla koyulastirmamaktadir. Vernik sivilastirilarak dahi olsa firga ile
siirildiigiinde alttaki pas dokusunu siiriiklemektedir. Bundan dolay1 vernigi
sprey s eklinde, katmanlar halinde uygulamak daha verimli olacagi fikrini

vermektedir.

21



DENEY SIVI

Deney Sivi, sac ilizeri pas olusumunu arastirmak amacgli farklt sivilar
kullanilarak yapilmis bir projedir. Bu proje kapsaminda ortalama 20 Derece
sicakliktaki bir odada ayni cins 30cm x 10cm sac plakalar lizerinde pas

yaratacak farkli maddeler kullanilmistir.

Sul

Su fir¢a ile az bir miktar sliriilmiistiir. Buharlasma sonucunda ¢ok kii¢iik bir iz

pas olusmustur. Pas olusumu 18 saat i¢inde ger¢ceklesmistir.

Su?

Su sac ortasina dokiilmistiir. Buharlagsma sonucunda ¢ok parga par¢a ve yogun

pas olusmustur. Pas olusumu 26 saat i¢cinde gerceklesmistir.

Buz

Buz sac ortasina konmustur. Erime ve buharlagsma sonucunda Su2’de oldugu
gibi ¢ok parca parca ve yogun pas olusmustur. Ancak Su2’den farkli olarak
buzun erime bolgesi tahmin edilemediginden pasin olusacagi bodlge kontrol

edilememistir. Pas olusumu 22 saat iginde gergeklesmistir.

Sirke
Sirke sac ortasina dokiilmiistiir. Su2 ve Buz benzeri yogun pas olusmustur.

Onlardan farkli olarak Pas olusumu 18 saat iginde gergeklesmistir.
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Asit
Akiimiilator asiti sac ortasina kasikla siirtilmiistiir. Su2 / Buz / Sirke benzeri
yogun pas olusmu gozlenmistir. Ayrica pas bdlgesinin kenarlarinda hafif bir

beyaz ¢erceve olusmustur. Pas olusumu 10 saat i¢inde gergceklesmistir.

Tuz

Kaya tuzu eritilmis su sac ortasina kasikla siirtilmiistiir. Su2 / Buz / Sirke /
Asit benzeri yogun pas olusmustur. Ayrica pas bolgesinin kenarlarinda yogun
bir beyazlagma olmus, tuz adeta beyaz bir doku olusturmustur. Onlardan

farkli olarak Pas olusumu 8 saat i¢inde gergceklesmistir.

asit boyapas boyapas su tuzlu su boyali su

Resim 16. Nazli Manyas, Pas deneyleri, 2012
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DENEY BOYA-PAS

Deney Boya-Pas projesi, metal {izeri paslanma etkisini daha ¢abuk elde etme
amacli yapilmis bir maddesel bir arastirmadir. Deney Sivi projesinde goriilen
en 1yi sonu¢ tuzlu su ile alinmis ancak olusum 8 saatlik bir siireg
gerektirmistir. Ayrica olusan beyazliklart yok etmek i¢in yeniden sade su
kullanmak gerekmistir. Sonradan kullanilan su da daha fazla sar1 pasin
olugsmasina ve goriintiiniin degismesine sebep olmaktadir. Bu sebeplerden
dolay1 pas1 boya gibi siirlilebilecek bir malzeme olarak liretmek amag¢lanmistir.
Boya-Pas iiretimi i¢in elektroliz yontemine basvurulmustur.

Bu yontem i¢in Aki $ arj Aleti, 2 adet demir ¢ubuk, Cam kavanoz,1/3 kaya

tuzu, 2/3 su kullanilmistir.

Tuz suda cam kavanoz icerisinde yaklasik 12 saat erimeye birakilmigtir. Daha
sonra 2 demir ¢ubuk birbirlerine degmemek kaydiyla suya konmus ve akii sarj
aletine baglanmistir. Kullanilan bu elektroliz yontemiyle tuzlu suda kaynama
gozlenmistir. 10 Dakika igerisinde su iizerinde yesil bir tortu olusmaya
baslamistir. 20 Dakika igerisinde de olusan yesil tortu {izerinde pas
parcaciklart goriilmiistiir. Kaynamaya birakilan su 12 saat sonra tamamen yesil
bulanik bir suya donlismiis, suyun altinda kalan erimemis tuz ise paslt bir tortu
halini almistir. Yapilan farkli denemelerde de elektroliz 6ncesi tuzu suda 12
saat boyunca birakmanin kaynama ve paslanmay1 hizlandirdig1 gézlenmistir.
Boya-Pas deneyi, dokulu kullanim i¢in TuzPasi1, ince kullanim i¢in ise yesil su
diye ayirabilecegimiz iki farkli malzeme iiretilmesine imkan tanimistir.

TuzPas1 ve yesil su metal, kagit, cam ve tas gibi farkli yilizeyler {izerinde

kasikla dokiilerek denenmistir.
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Resim 17. Nazlt Manyas, Demir ¢ubuk ile Boya-Pas olusturma asamalari, 2012
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Resim 18. Nazli Manyas, Bakir ile Boya-Pas olusturma asamalari, 2012
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Metal Yiizey

Sac iizerinde uygulandiginda, tuz metal iizerine kalarak yesilimsi su etrafina
dagilmaktadir. Su, 10 Dakika icerisinde renk degistirmeye baslamaktadir. Su
tamamen buharlastiginda ise yesil su turuncu pasa doniiserek metale yerlesmis
ve tuz parcaciklart da beyaz kalacak sekilde metal iizerine yapismislardir.
Biiylik parca halinde kalanlar diisse bile kiiciik olanlar metal iizerinde

hissedilen bir doku olusturmaktadair.

Resim 19. Nazli Manyas, ‘Isimsiz’, 2012,
Metal Uzerine Boya-Pas, 50cm x 80cm
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Kagit Yiizey
Kagit iizerine uygulamada, yesil su metal yilizeyde oldugu gibi 10 Dakika
icerisinde yesilden turuncuya ge¢mis ancak kagidin emici 6zelliginden dolay1

¢ok daha kisa stirede kalict halini almistir.

1
{.- ‘v .

Resim 20. Nazli Manyas, Connect (Baglan), 2012,
Kagit Uzeri Boya-Pas, 50cm x 70cm

Resim 21. Nazli Manyas, Isimsiz, 2012,
Kagit Uzeri Karisik Teknik, 50cm x 70cm
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Tas Yiizey

Tas lizerine uygulamada da yesil su, metal ve kagit yiizeyde oldugu gibi 10
Dakika i¢inde renk degistirmistir. Ancak tas kagit kadar emici olmadigindan
metal ylizeyde oldugu gibi paslit bir tortu birakmistir. Kalic1 olmasi i¢in tas

lizerine vernik stirilmistiir.

Resim 22. Nazli Manyas, Zirve,
Tas Uzerine Boya-Pas, 2013
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Cam Yiizey

Kumlama yontemiyle desen uygulanmis cam iizerinde de, yesil su metal, kagit
ve tas yiizeyde oldugu gibi 10 Dakika igerisinde renk degistirmistir. Cam
emici bir yapiya sahip olmadigindan pasli tortu yiizeyde bir doku ve renk

olusturarak kalmistir.

Resim 23. Nazli Manyas, Delilik,
Cam Uzerine Boya-Pas, 2013

Resim 24. Resim 23‘den Detay
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Bakir ve Piring

Deney Boya-Pas’in uygulandigi baska malzemeler de bakir ve piringtir.
Bakirdan da Boya-Pas {iretilmis, farklt renk sonucglart g¢ikmaistir. Bakir
plakalardan iiretilen BakirPas, Boya-Pas’a gore daha kirmizi tonlu bir renk
vermekte ancak uygulandigi yere gore renk degisim gostermektedir. Bakir
istlinde acik turuncu ve beyaz, piring lizerinde yesil ton verirken, sac iizerinde

a¢ik pembemsi turuncu olmaktadir.

Resim 25. Nazli Manyas, Bakir, 2013,
Bakir tizerine karigik teknik, 38,5¢cm x 32,5¢cm
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Resim 26. Nazli Manyas, Piring, 2013,
Piring lizerine karisik teknik, 45cm x 33cm
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Resim 27. Resim 26’dan detay

Resim 28. Resim 26’dan detay
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DENEY: BOYA-PAS VE SAF BOYA

Boya-Pas kullaniminda pas rengi olan turuncu ve kahve tonlarina bagh
kalinmakta, ancak pas kenarlarinda beyaz c¢izgiler elde edilmektedir. Boya-Pas
deneyleri sonucunda maddenin kullanim sekli ve zamanlamalar belirlendikten
sonra ayni renk tonlariyla birlikte kullanimi denenmeye baslanmistir. Sac
lizerine su piuskiirtiildiikten veya siiriildiikten sonra renk verilmek istenen yere
boyalar damlatilmaktir. Boya-Pas bu islemler arasinda kullanilmaktadir. Arzu
edilen yere gore boya ile birlesmesi saglanmakta veya ayri tutulmaktadir.
Boya ve Boya-Pas birlesimi 2 maddenin birlesmesinden dolay1 farkli dokular
yaratsada, uygulamasi dikkatli yapilmalidir. Ozellikle su ile birlestikleri
yerlerde fazla pas olusumu veya pasin rengini kaybetme gibi sorunlar

cikabilmektedir.

Resim 29. Nazli Manyas, Soul (Ruh), 2013,
Metal tizerine karigik teknik, 85.5cm x 40cm

34



Resim 30. Boya-Pas Calisma Asamalarindan Goriintiiler
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DENEY BOYA-PAS , SAF BOYA VE TUZ

Sac tlizerine Boya-Pas ile desen, kasikla dokiilerek verildikten sonra
sulandirilmis akrilik renkler farkli yerlerine yine kasikla uygulanmistir. Beyaz
ve dokulu olmasi istenilen yerlerine ise tuz ve tuzlu su uygulanmistir.
Buharlagsmadan sonra Boya-Pas olan yerlerde turuncu pas olusmus ve akrilik
olan desenlerdeki renklerle birlesmistir.  Tuz uygulanmis boliimlerde ise
yeryer tuz parcalari kalmis ve metal iizerine yapismis, boya ve pasla birlesen

yerlerinde ise beyaz tortulu bir ¢erceve yaratmistir.

Yapilmis projelerde en iyi sonug, Boya-Pas+Saf Boya+Tuz deneyi ile elde
edilmistir. Boya-Pas ile elde edilecek sonug¢ oOngoériilebildiginden, renk
kontrolii saglanabilmigtir. Sulandirilmis akrilik boya da uygulandigi yiizey
iizerindeki renk etkisi g6zoniine alinarak kullanildiginda kontrol edilebilirlik
artmistir. Gri metal {lizerine yapilan uygulamada su ile birleserek kuruyan
yerlerde boya yogunlugu az olup arka plan renge dahil oldugundan metalin
uygulanan rengin i¢inden goriindiigii ve suyun son buharlagsmasinin oldugu
boliimlerde ise ince ince paslanma olustugu gdézlenmistir. Siyah miirekkep
kullanimi kendi dogal yapisinin sivi olusu dolayisiyla fir¢a ile damlatmaya
uygundur. Su ile karistirma geregi duyulmadan uygulanabilmis ve hizh

kurumasindan dolay1 koyu rengin rahatlikla kullanilmasina imkan saglamistir.

Siyah sac kullanildiginda ise tuzun beyaz olmasindan dolayir daha fazla
kontrast yarattig1 icin dokusunun fark edilirliginin artti§1 goriilmiistiir. Boya-
Pas kullanilan yerlerde ise Ozellikle de {iizerine vernik uygulandiginda
koyulasan pasin etkisi daha az olmustur. Ac¢ik renk akrilik ile Boya-Pas’nin

beraber kullanimi siyah sac iizerinde daha etkili sonuglar vermistir.

Deneysel Sanat Projeleri kapsaminda yapilan deneylerde gozlenen, kullanilan
malzeme ne olursa olsun kendi yapisi gere§i sanat¢ciya maddeyi tamamen
kontrol etme yetkisi vermemektedir. Madde yapis1 dogrultusunda gerek erime

gerek buharlasma gibi dis etkenlere dayali geg¢irdigi zamanda uygulandigi
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alana etki yapmaktadir. Madde kendi uygulandigi zamandaki 6zelliklerini
yitirmektedir. Ornegin sivi haldeyken buharlasarak ve bulundugu zeminin
yapisin1 degistirerek iz olarak kalmaktadir.  Sanat¢i kullanilan maddenin
zaman igerisinde yapacagir degisiklikleri 6ngdérmenin yaninda, zemin
malzemesinin gecgirecegi yapi1 degisikliklerini de goz Oniine alarak
calismalidir. Sanatin yapildig: yer ve sicaklik etkileri de eserin sonucuna etki
etmektedir. Kullanilan zeminin yerde uygulanmasi durumunda, egimden
kaynakli etkiler olusabilmektedir. Su, Boya-Pas veya Tuzun birikmesine ve
istenenden c¢ok daha fazla bir paslanma veya yogun renklenmeye sebep
olabilmektedir. Bu elde edilmesi tasarlanan desenin disinda birs ckilde
sonu¢lanmaktadir. Sanatci, dis etki kaynakli bu efektleri ya ¢alisma dncesinde
azaltarak ise baslamali ya da sonuncu maddenin ekspresyonist O0zgirliigiiyle
paylasmay1 kabul etmelidir.  Metal yapis1 geregi paslandiktan sonra pas
sokiicli gorevi gorecek kimyasallarla temizlenebilmekte ama bu da yapilan isin
tamamen degismesine sebebiyet vermektedir. Sacta olusan pas, silindiginde
kahver Bu sanat¢cinin ancak istediginde kullanacagi bir etki veya sadece
deneysel olarak basvuracagi bir yoOntemdir. Calismalarinda sanat¢inin
maddeyi kontrol etmeye calismasi, maddenin sanat¢iyr kontrol etmesiyle
aynidir. Sanat¢t malzemeyi, 6zellikle de sivilart dokme veya piliskiirtme gibi
eylemlerini nasil tamamen kontrol edemiyorsa, madde de sanat¢inin 1s1 veya
egim gibi maddenin yapisini zorlamasina karsi koyamaz. Sanat¢t sivi dokme,
piiskiirtme gibi yontemlere basvurdugunda kontrol azalmaktadir. Boya-Pas’in
katr boliimleri ve tuz kasikla dokiildiigiinde daha kontrol edilebilir olsa da

kuruma safhasinda olusacak sonu¢ tamamen belirlenememektedir.
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Bu deneye kadar yapilan olan tiim deneysel sanat ¢aligmalarda sadece pasin
kenarinda olusmus olan beyaz tuz dokusunun verdigi kristalize iiciincii boyut
etkisi, ‘Insan’ isimli ¢alismada Boya-Pas’in icindeki tuz kalintilariyla artis
gostermistir. Bunun iizerine Boya-Pas yapiminda kullanilan KayaTuzunda
beyazlik ve doku vermesi istenen yerlere serpistilme teknigi c¢ikmistir.
Kullanilan si1vi maddeler iizerine serpistirilen tuzun altta kalan kismi
eridiginden metale yapismis, list kisimda kalan tuz parcacgiklarinin bir kismi

doku olusturmus, en iist kism1 da kuruduktan sonra dokiilmiistiir.

Resim 31. Nazli Manyas, Insan, 2013, Metal iizerine karisik teknik, 100cm x 100cm
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Resim 32. Resim 31°den detay
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Resim 33. Tuz dokusundan detay



BOLUM 111

KONU BAGLAMINDA SANAT CALISMALARI

Deneysel Sanat ¢aligmalarinin yapim ve olusum asamalarinin drnekleri:

SEN: SENDEN CIKAN SANA DONER

Resim 34. Nazli Manyas, Senden Cikan Sana Doner, 2011,
Metal iizerine karigik teknik, 120cm x 240cm

Resim 35. Resim 34’den Detay
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‘SEN’ Deney Kar’in ilk projesidir. ‘Senden Cikan Sana Déner’ Insanin igini
simgeleyen bir yansimadir. Bu yansima, iyilik veya kotiiliik ile yapilan tiim
hareketlerin veya fikirlerin, insana olan geri doniis hikayesidir. I¢ice ge¢mis
olan ‘Sen’ kelimesi aslinda herseyin ‘Sen’de baslayip ‘Sen’de bittigini
anlatmaktadir. ‘Sen’ kelimesinin plastik kaliplardan kesilip yapistirilmasi
etrafinda ne olursa olsun ‘sen’in sabit oldugunu simgelemektedir. ‘Senden
Cikan Sana Doner’ sozii serigrafi yontemi ile basilarak arka plandaki plastik
‘sen’leri gorsel olarak birbirlerine baglamistir. Tim bu islemlerden sonra
yapilan s ey ‘zaman sembolii’ olan past olusturmaktir. Deney Kar projesi
kapsaminda metal tamamen kar ile oOrtiilmiistiir. Gegecek olan zaman, kari
eritecek ve bu silire¢ bir olusumu baslatacaktir. Ancak lizeri kapali oldugu i¢in
bu siire i¢inde kar altinda olusacak olan pas veya benzeri olusumlar tamamen
maddenin dogal yapisina birakilmistir. Sanat¢1 tarafindan kontrol
edilememektedir. Metal iizerine uygulanmis ve gosterilmedigi siirece
taninmasi1 gii¢ olan tipografik ¢aligyma insanin kendini kontrole iten bir sdylem
(senden ¢ikan, sana doner) lizerine yapilmis olsa da, lizerine konan kar aslinda
kisinin bazi konularda tamamen kontrolsiiz oldugunu gdéstermekdir. Zaman bu

kavramlardandir ve eriyen kar, gecen zamani simgelemektedir.

‘SEN’ projesi kar erimesinden sonra metal iizerinde farkli olusumlar
gostermistir.  Uzun zamandir gormediginiz birini gorlip yasanmishigin ve
zamanin etkilerinin yiiziindeki yansimasini gérmek gibi, eriyen kar altindan
c¢ikan pas da metalin zaman karsisindaki direnemeyisini gostermektedir.
Resim detayinda da goriildiigii iizere plastik maske uygulanmis yerlerde ¢ok az
pas, daha ¢ok renk farklilasmas1 olusmustur. Serigrafi yapilmis olan yerlerde
pas olusumu veya renk degisimine rastlanmamistir. Bunlarin disinda kalan
yerlerde koyulu agikli pas olusmustur. Baslangi¢c olan ‘sen’ kelimesinin
disinda kalan yerlerde olusan zaman sembolii olarak kullanilan pas, ‘sen’e etki
etmeyerek; ne kadar zaman geger ise gecsin ‘senden ¢ikan sana doner’ ic¢in

sembolik bir isaret olusturmustur.
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OLUS: VAROLUS, YOKOLUS

‘SEN’ projesinden sonra ruhsal diinyamizda olusanlarin baska bir degisle
bilincaltimizda gelisenlerin, fiziksel (gorsel) olarak yansiyacagi fikri olustu.
I¢sel bir patlama veya dinginligin sanatginin hareketlerine yansidigi ve
kendine sinirlama getirmeden O6zellikle de deneysel calismalar yapabilecegi
maddelerle bunu tecriibe etmesi halinde duygularin daha c¢ok
disavurulabilecegi farkedildi. Grafiksel olarak bir konuyu veya hissi
anlatmaktansa duygusal olarak yasayarak, planlamadan bunu aktarmanin daha

etkili oldugu gozlendi. Madde secimleri bu dogrultuda arastirilmaya baslandi.

Deney Sivi kapsaminda 2 proje ¢ikmistir. Bunlar OLUS: Varolus ve Yok
olus’tur. OLUS projesinde canin var olmasi ve yok olmasi {izerine yola
¢ikilmistir. Pas da bir olusumdur. Zamanla olusmaktadir. Canlilarin var olusu
gibi bir siire¢ gecirmektedir. ‘Varolus’ deneyinde su fir¢a ile metal iizerine
siriilmistir. Olusum siirecini sembolize eden yavas hareketlerle
uygulanmistir. Az siiriilen su daha hizli pas olusturmustur. Pas yukardan
akarmiscasina asagiya dogru olusmustur. Cevresinde fir¢a darbesini andiran
siyah boyalar ve st kisimdaki suyun i¢ine damlatilarak yapilmis beyazlar,
ortada olusan pasi adeta cergcevelemis gorsel bir denge saglamistir. Akiskan
ve sakin gorlintii olusumun ruhda olusturdugu sakinligi gostermektir. Yavas
hareketlerle yapilmis olan bu uygulama, maddeyi kontroli saglamistir.
Kuruduktan ve tamamen pas olusumu bittikten sonra iizerine 5 kat akrilik
vernik, sprey ile atilmistir. Sertlestiricili yogun vernik kullanimi pasin

sabitlenmesini ve metal {izerine cam gibi goriintiimesini saglamistir.

‘Yokolus’ deneyinde de ‘Varolus’ da oldugu gibi su ve boya yoOntemi
uygulanmistir. Ancak ondan farkli olarak su, metalin 50cm iizerinden aniden
metal lizerine dokiilmiistiir. Boya ddkiilen su lizerine damlatilmistir. Yokolus;
O0limi, aniden kaybolusu sembolize etmesi ac¢isindan su aniden dokiilmiistiir.

Bu hareket suyun metalin bir ¢cok yerine sigramasina sebep olmustur.
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Sivilar metal iizerinde birakilmis, pas reaksiyonu i¢in bekletilmistir.
Su sigrayan yerlerde hafif pas renklerine rastlanmistir.  Suyun bekledigi

yerlerde ise koyu renk paslanma olusmustur.

Resim 36. Nazli Manyas, Varolus, 2012,
Metal tizerine karisik teknik, 150cm x100cm
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Resim 37. Nazli Manyas, Yokolus , 2012,
Metal lizerine karisik teknik, 150cm x100cm
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KORUN

‘Korun’ projesi de Sivi Deneylerinin bir parcasidir. Bu iste su kasikla parga
parca metal tlizerine dokiilmiistiir. Kenarlardaki boyali su firga ile
uygulanmistir. Korunmak isteyen ruhu sembolize eden ortada biriken su,
yogun bir pas olusturmustur. Cevresinde uygulanmis olan firga izleri disardan
gelen etkileri gostermektedir. Biriken su pas olusumunu tamamladiktan sonra
cevresindek desenler yapilmistir. Aksi takdirde biriken su ile birlesecek olan

boya, hem pasin hem de desenlerin rengini degistirecektir.

Resim 38. Nazli Manyas, Korun, 2012,

Metal iizerine karisik teknik,
100cm x 40cm
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TUTMASAK

‘Tutmasak’ projesi de S1vi ve Boya deneylerinin farkli sekilde uygulanmis bir
parcasidir. Metal {lizerine maskeleme band1 yerlestirildikten sonra su
uygulanmis ve paslanma siireci bittikten sonra bantlar ¢ikartilmistir. Bant
olan yerler metal kalmis diger yerler paslanmistir. Bantlar ¢ikarildiktan sonra
orta kisima yeniden su dokiilmiis, akan yerlerine ise boya ile miidahele
yapilmistir. Ortada paslanan desen kisiyi temsil ederken, ¢izgiler kendimizi
tutsak eden kurallarimizin esiri olmamizi simgelemektedir. Kurallardan
kurtulma istedigini, bir sekilde patlama duygusunu vermek i¢in desen, suyu

kasikla stirmekten yerine dokiilerek yapilmistir.
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Resim 39. Nazli Manyas, Tutmasak, 2012,
Metal iizerine karisik teknik, 90cm x 30cm
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KACIS

Kacis resminde metal ilizerine su ve Boya-Pas ile uygulama yapilmistir. Kendi
icinden kacan insanlar1 anlatan bu resim de, kisinin i¢ diinyas1 su dokiilerek ve
dairesel bir figiir halinde tutularak anlatilmistir. Kim olursa olsun her insanin
ruhunun bir biitiiniin parcasi oldugu goriisiine dayanarak, tek bir parca olarak
yansitilan bu parcadan yapilan kagis ise Boya-Pas kullanarak fir¢ca ve
sopalarla striilerek yapilmistir. Ancak i¢ten uzaklastik¢a ortaya ¢ikan bulanik
kendini belli etmeyen bir karanliga siirliklenme duygusu da 6nce Boya-Pas
siiriilen boélgenin Balata spreyi siiriilerek karartilmasiyla saglanmistir. Eski ve

taze insanlar1 anlatan figiirler koyu ve acik pas ile sembolize edilmistir.
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Resim 40. Nazli Manyas, Kacgis, 2012, Metal lizerine karisik teknik, 114cm x 220cm
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RED (KIRMIZI)

Red (Kirmizi) isimli g¢alismada kontraplak iizerine renklendirilmis tiner
dokiilmiistiir. Tiner yakilmis ve yanik izleri ile doku olusturulmustur.
Sonrasinda akrilik boya siiriilerek arka plan yapilmistir. Boya kuruduktan
sonra 3 giliyaPas ve 30 giinliik Boya-Pas fir¢a ve kasik kullanarak siiriilerek
orta desen verilmis. Kurumaya birakilmistir. i1k siiriildiigiinde seffaf olan 3
giinliik Boya-Pas. zamanla yesermis sonrasinda da turuncu renk almistir. 30
ginliik olan Boya-Pas Ise ilk siiriildiigiinde kahverengi su seklindeyken,

kurudugunda kenarlar1 tuzlu siyah, dokulu bir desen olusturmustur.

Resim 41. Nazli Manyas, Red (Kirmiz1), 2012, Tahta iizerine karisik teknik, 103cm x 170cm
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Resim 42. Resim 41°den detay

BEYAZ

Red ile ayni teknik kullanilarak yapilmistir. Ancak farklilik olarak Boyanan
arka planlar yakilarak doku elde edilmis ve iizerine serigrafi ile baski
yapilmistir. Ayrica 3 cesit Boya-Pas kullanilmistir. 5 Giinlilk Boya-Pas, 30
ginliik Boya-Pas ve bakir Boya-Pasit uygulanmistir. Yesil ve dokulu olan
desenler bakirdan iiretilen Boya-Pas ile elde edilmistir. Pas olustuktan sonra

su lizerine boya damlatilmistir.

Resim 43. Nazl1 Manyas, Beyaz, 2012,
Tahta tizerine karisik teknik, 33cm x 23cm (5 adet)
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RAHAT

Rahat adli resim zimparalanmis kontraplak iistiine arka plani sulu akrilik
akitilarak yapilmistir. Yaslanma ve geng¢ kalabilme duygusu islenen resimde bu
olgular iizerine siiriilen Boya-Pas’in eskiligiyle belli edilmistir. Yaslanmay1
anlatmak i¢in koyu renk iireten bekletilmis Boya-Pas siiriiliirken, gengligi
anlatmak i¢in taze Boya-Pas kullanilmistir. Resimde ayrica serigrafi boyasi
damlatilarak kullanilmis, paslarin dékiilmesini 6nlemek i¢in de iizerine vernik

atilmigtir.

Resim 44. Nazli Manyas, Rahat, 2012,
Tahta tizerine karisik teknik, 100cm x 80cm,
Bayraktar Koleksiyonu
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BAKIR

Deney Boya-Pas’in uygulandigi baska malzemeler de bakir ve piringtir.
Bakirdan da Boya-Pas iretilmis, farkli renk sonuglar1 c¢ikmaistir. Bakir
plakalardan iiretilen BakirPas, Boya-Pas’a gore daha kirmizi tonlu bir renk
vermekte ancak uygulandigir yere gore renk degisim gostermektedir. Bakir
iistlinde acik turuncu ve beyaz, piring iizerinde yesil ton verirken, sac lizerinde

acik pembemsi turuncu olmaktadir.

Resim 45. Nazli Manyas, Bakir, 2013,
Bakir tizerine karigik teknik, 38,5¢cm x 32,5¢cm
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ENTWINED (DOLANMIS)

Boya-Pas ve Siyah miirekkep kullanilanrak yapilan Entwined (Dolanmis), yere
yanyana yatirilan 2 sac lizerine uygulanmistir. Sarma, sarmalama, kucaklama
hissini anlatan resim, uygulama bitip de kuruma ve vernik uygulama

asamalarindan sonra dik acgili olarak yerlestirilmistir.

Resim 46. Nazli Manyas, Entwined (Dolanmais), 2013, Metal iizerine karisik teknik,
120cm x 580cm, Bayraktar Koleksiyonu

Resim 47. Resim 46°dan goriintii
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WILD (VAHSI)

Wild (Vahsi), i¢gsel vahsiligi anlatan bir deneysel ¢alismadir. Disar1 gosterilen
veya gosterilmek zorunda kalinan nasil bir karakter olursa olsun, i¢cinde vahsi
olan kisinin herzaman vahsi kalacagini yansitmaktadir. Yani kurallara boyun
egemeyen ve yapay ego gosterileriyle egitilemeyen kisi ancak bir fay hatti
kadar dinginlesebilmektedir. Calismada bu siyah bir yarik gibi gdsterilmis,
disar1 gosterilen yapay heyecan ise pas ile renklendirilmistir. Boya-Pas, boya

ve tuz parcgalari kullanilmistir.

Resim 48. Nazli Manyas, Wild (Vahsi), 2013,
Metal iizerine karisik teknik, 97cm x 225¢cm

Resim 49. (Resim 46)‘dan detay
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Resim 50. (Resim 48)‘in yapilis asamalar1
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DOGA

Doga serisi 2 resimden olusmaktadir. Doganin yok olusu ve yeniden var
olusunu simgeleyen 2 caligsma siyah sac ilizerine Boya-Pas, miirekkep, akrilik

ve tuz ile yapilmistir.

Resim 51. Nazli Manyas, Dogal, 2013,
Metal iizerine karisik teknik, 150cm x100cm, Bayraktar Koleksiyonu
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Resim 52. Nazli Manyas, Doga 2, 2013,
Metal iizerine karisik teknik, 150cm x100cm, Bayraktar Koleksiyonu
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ORGANIK ISYAN

Organik Isyan ¢alismasi, ‘Deneysel Sanat Calismalari’min ilk serisi olan ‘sen’
deneyinden itibaren kullanilmis biitiin teknikleri ve bu deneyler esnasinda
yasanan tim duygulari barindirmaktadir. Tekdiizelige karsi c¢ikisin yapay
etkilerini plastik maskelemeyle goOsteren organik isyan, bir taraftan
aynilastirmaya hayatin karsit ¢ikisin1 da yansitmaktadir. Plastik ve koseli
dokularla anlatilan kurallar, doga¢clama hareketlerle patlayan pas ve boyayla

yikilmistir.

Resim 53. Nazli Manyas, Organik Isyan’, 2013,
Metal iizerine karigik teknik, 220cm x 360cm
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Resim 54. (Resim 53)‘iin yapilis siireci
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HAYAT KOLAJI

Insan hayatinda yasanan dénemleri anlatan Hayat Kolaji, yasanan olay ve ruh
hallerinin kutular i¢ine si1gdirilmis halleridir. Nasi1l {izerinden yillar ge¢mis bir
olay bir saniyede o anda yasanirmis gibi bir boyuta gelirse, hi¢ unutulmayacak
gibi yasanan bir olay da zaman i¢inde kaybolup gidebilmektedir. Hayat Kolaji,
bu donemleri anlatan bir yapbozdur. 21 farkli boyutta isten olusmaktadir.
Sanat¢1i kendi hayatinin siireglerini isleyebilmekte ve bugiline gore
yerlestirebilmektedir. Yerde uygulanan sac pargalar1 izleyiciye de calismaya
miidahale imkani vermistir. [ zleyici pargalar1 istedigi s ekilde dizerek kendi
yapbozunu olusturabilmektedir. Bir nevi kendi hayatinin yapbozunu yapmakta

ve eline aldig1 her parcada kendi hayatindan bir donemi ¢agirmaktadir.

Resim 55. Nazli Manyas, Hayat Kolaji1, 2013,
Metal iizerine karisik teknikle enstelasyon, 245cm x 260cm

60



Resim 56. Resim 55°in farkli yerlestirilmis versiyonu, 225cm x 245cm
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SUREC

Zaman ile madde iligkisinin olusum siireglerini gosteren fotograf ve video
calismalar1 yapilmistir. Boya-Pas hazirlanisindaki sivi hareketleri ve doku

olusumlarinin yarattigi gorsel sélen fotograflarla sunulmustur.

Video caligmasi ise, berrak bir sudan pasli bir batakliga doniisen sivinin, insan
hayatiyla olan benzerligine dikkat ¢ekmek {izere hazirlanmistir. Var olustan,
yok olusa kadar ge¢cen zamanin viicuda yaptigi etkiyi sivinin kirlenmesiyle
gorsellestirirken, ruha yaptigi etkiyi ise zamanin olusturdugu dokularin
tekrariyla betimlemektedir.  Eskinin yenilenmesi, yokolusun rededilisinin

oykiisiidiir.

Resim 57. Nazli Manyas, fotograf serisi nol, 2013, 150cm x 50cm
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Resim 58. Nazli Manyas, Fotograf serisi no 2, 2013, 50cm x 150cm
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Resim 59. Nazli Manyas, Fotograf serisi no 3, 2013, 50cm x 150cm
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Resim 60. Nazl1 Manyas, Fotograf serisi no 4, 2013, 200cm x 280cm
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Resim 62. Nazli Manyas, video enstelasyondan alint1 kare 2, 2013
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SONUC

Zaman olgusunun ruhsal sorgulamasiyla baslayan arastirmalar, alisilagelmis
giizelik anlayisina karst c¢ikan yeni bir estetik olgusunun olusumuyla
sonu¢lanmistir. Bu calismalar esnasinda fiziksel eskime, ruhsal eskime ile
karsilastirilmistir. Kullanilan maddelerin degiskenligi, birbiri ile olan
etkilesimleri her adimda daha da ¢ok merak uyandirmis, bir nevi vaz
gecilemeyen bir biling aynasi halini almistir. Bos bir metal {izerinde baslayan
bu iliski, duygu patlamalarinin sivilar ile aktarilan yansimasiyla adim adim
ilerlemistir. Bir olayin baslayis ve bitis arasindaki zamaninin, metal {izerinde
cok daha hizli yasanabildigini gormek, bu kavrami sorgulatmistir. Zamanin
pasin olusumundaki etkisinden ilham almakla beraber metalin dogasina 6zgi
etkilesim bir seviyeye kadar izlenmekte, estetik olarak doyurucu boyuta
geldigine inanildiginda da bu siirece son verilmektedir. Paslanma siireci, yok
olma siirecidir. Sanat¢1, eserle kurdugu iliskinin bitmesine karar vermekte, son

an1 dondurmakta ve bu yokolma siirecini durdurmaktadir.

Bu c¢alismalar esnasinda farklt malzemeler denenmis, sivilar incelenmis,
zaman tutulmus, maddenin degisim siireci izlenmistir. Metal ve kar ile
baslayan sanat deneyleri, degisik maddeler kullanilarak birbirinden farkl
etkiler yapan sonucglar vermistir. Pasin boya gibi iiretilmesi sanat¢iyr daha
O0zgir kilmis ve zamani1 az da olsa kontrol etmesini saglamistir. Bu sayede
madde o6zelligini kaybetmeden farkli yilizeyler iizerinde de rahats ekilde
kullanilabilmistir. Pasin, resimlere renk ve doku vermesinin yanisira, zamanla

olusmas1 da eserlere dordiincii boyutu katmistir.
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Bu sanat deneyleri ile pas gibi, temizlenmesi ve yokedilmesi ilizerine kurulan
bir endiistrisi bile bulunan, uzak durulan, hatta c¢irkin kabul edilen bir
maddenin i¢glidii ve gozle kurdugu iliskinin estetik bir ¢Oziime ulastigi; ve
goriilemeyen zamani aktaran bir sanat eseri olabilecegi yoniinde caligsmalar

gerceklestirilmistir.

68



KAYNAKCA

Adams, Henry (2009). Tom And Jack: The Interviewined Lives Of Thomas
Hart Benton And Jackson Pollock. New York: Bloomsburry Press

Anfam David (1990). Abstract Expressionism.
Londra :Thames And Hudson Ltd

Craft, Catherine (2013). Robert Rauschenberg, New York: Phaidon Press
Danto, Arthur.C. (2010). Sanatin Sonundan Sonra. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari

Feest, Christian F. (2000).The Cultures of Native North Americans,
Konemann

Foster, Hal (2009). Gergegin Geri Doniisii, Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1

Freud, Sigmund (1989). Totem And Taboo,
New York: W.W. Norton & Company

Gintz, Claude (2010). Baska Yerde&Baska Zamanda, Ankara: Dost Kitapevi

Jung, C.G. (1989). Memories, Dreams, Reflections, New York:
Vintage Books Edition

Kast, Verena (1992).The dynamics of Symbols-Fundementals of Jungian
Psychotherapy, New York: Fromm International

Lyton ,Norbert (2009). Modern Sanatin Oykiisii.Istanbul: Remzi Kitabevi
O’Doherty, Brian (2010). Beyaz Kiipiin I¢inde, Istanbul: Sel Yayincilik
PBS, DVD, (2007) ART21, Season 4, Paradox, Mark Bradford

Sdorow, Lester. (1990) Psychology, lowa : Wm. C. Brown Publishers

Shlain, Leonard (2001). Art & Physics- Paralel Visions In Space,Time &
Light, New York: Perennial

Stiles Kristine ve Peter Selts (1996). Therories And Documents Of

Contemporary Art- A Sourcebook Of Artists” Writings. Berkeley/London/
LosAngeles: University Of California Press

69


http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?ie=UTF8&field-author=Christian+F.+Feest&search-alias=books&text=Christian+F.+Feest&sort=relevancerank
http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?ie=UTF8&field-author=Christian+F.+Feest&search-alias=books&text=Christian+F.+Feest&sort=relevancerank
http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?ie=UTF8&field-author=Christian+F.+Feest&search-alias=books&text=Christian+F.+Feest&sort=relevancerank
http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?ie=UTF8&field-author=Christian+F.+Feest&search-alias=books&text=Christian+F.+Feest&sort=relevancerank

Turani, Adnan. (1979) Diinya Sanat Tarihi-Resim, Heykel, Mimari. Ankara:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari

Wolf, Norbert (2005) Disavurumculuk (ekpresyonizm)
Tachen/ Remzi Kitapevi

http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/151364 (15.01.2011)

Boxer, Sarah (December 15, 1998). Critic's Notebook; The Photos That
Changed Pollock's Life: http://www.nytimes.com/1998/12/15/arts/critic-s-
notebook-the-photos-that-changed-pollock-s-life.html?
pagewanted=all&src=pm (3.Eyliil 2013)

http://www.halksahnesi.org/incelemeler/disavurumculuk/disavurumculuk.htm
(15.01.2011)

Mark Bradford Interview. (10.03.2012). http://www.youtube.com/watch?
v=nJQaK9jF3mk

http://nativeamerican-art.com/navajo-sandpainting.html
Spector, Nancy.(15.01.2011),

http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/
3486

tr.wikipedia.org/wiki/Yves Klein (15/09/2013)
http://www.turkansiklopedi.com/nedir/soyutlama.html (15.01.2011)

http://www.turkcebilgi.com/soyut disavurumculuk/ansiklopedi#ansiklopedi
(15.01.2011)

www.yveskleinarchives.org (26.09.2013)

70


http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/151364%20
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/151364%20
http://www.nytimes.com/1998/12/15/arts/critic-s-notebook-the-photos-that-changed-pollock-s-life.html?pagewanted=all&src=pm
http://www.nytimes.com/1998/12/15/arts/critic-s-notebook-the-photos-that-changed-pollock-s-life.html?pagewanted=all&src=pm
http://www.nytimes.com/1998/12/15/arts/critic-s-notebook-the-photos-that-changed-pollock-s-life.html?pagewanted=all&src=pm
http://www.nytimes.com/1998/12/15/arts/critic-s-notebook-the-photos-that-changed-pollock-s-life.html?pagewanted=all&src=pm
http://www.nytimes.com/1998/12/15/arts/critic-s-notebook-the-photos-that-changed-pollock-s-life.html?pagewanted=all&src=pm
http://www.nytimes.com/1998/12/15/arts/critic-s-notebook-the-photos-that-changed-pollock-s-life.html?pagewanted=all&src=pm
http://www.youtube.com/watch?v=nJQaK9jF3mk
http://www.youtube.com/watch?v=nJQaK9jF3mk
http://www.youtube.com/watch?v=nJQaK9jF3mk
http://www.youtube.com/watch?v=nJQaK9jF3mk
http://nativeamerican-art.com/navajo-sandpainting.html
http://nativeamerican-art.com/navajo-sandpainting.html
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/3486
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/3486
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/3486
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/3486
http://www.turkansiklopedi.com/nedir/soyutlama.html
http://www.turkansiklopedi.com/nedir/soyutlama.html
http://www.turkcebilgi.com/soyut_d
http://www.turkcebilgi.com/soyut_d
http://www.yveskleinarchives.org
http://www.yveskleinarchives.org

EGITIiM

1998

1997

1980-1991

TECRUBE

-2011

2011-2006

2007

2005-2000

OZGECMIS

NAZLI MANYAS

nazlimanyas@gmail.com

American Intercontinental University -Los Angeles

Lisans, Gorsel Iletisim

Otis College of Art and Design - Los Angeles

Lisans, Grafik Tasarim

T.E.D. Ankara Koleji

Lise

Grikum Tas/Cam Obje Tasarim Atelyesi - Ankara

Tasarimci

Bilkent Universitesi - Ankara
Ogretim Gorevlisi-Yar1 Zamanl

Giizel Sanatlar Fakiiltesi - Iletisim Boliimii

Baskent Universitesi - Ankara
Ogretim Gorevlisi- Yar1 Zamanh

Guzel Sanatlar Fakiiltesi — Grafik Bolimi
Yukka Prodiiksiyon - istanbul

Kurucu Yonetici

Tasarim + Prodiiksiyon + Post-prodiiksiyon

71


mailto:nazlimanyas@gmail.com
mailto:nazlimanyas@gmail.com

9-11 2004 Kanal B, Baskent Universitesi - Ankara

Tanitim YoOnetmeni

2001 Quicksilver Boarding Co.-Istanbul
Kreatif Direktor
2000 ATV Grup - Istanbul

Jenerik ve Gorsel Efekt Tasarimcisi
ATV, Kiss TV and Kanal 6 i¢in jenerik tasarimi

1999 Freelance -Los Angeles
YoOnetmen
State of The Art, Video Klipler, Belgeseller

1998-1999 Freepoint Inc. -Los Angeles
Post-Prodiiksiyon Departman Miidiirti

Warner Brothers DVD Animasyonlari ve
Interaktif CD-ROMlIar1

1998 Freelance -Los Angeles
Tasarimci
Dans kliipleri i¢in video enstalasyonlar

T-shirt Tasarimlari

1996-1997 Freelance -Los Angeles
Prodiiksiyon Asistani
Cesitli Projeler:
MTYV, E! Entertainment Channel ve CNN

1994 American College -London

Fotograf Asistani

Siyah beyaz baski teknikleri

72



SERGILER

2011 Mimar Sinan Universitesi -Istanbul
Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi
IV. Uluslararasi Ozgiin Bask1 Sergisi -Karma sergi

2012 M1186-Ankara
Soylenmis//S6ylenmemis//Yeniden
Karma sergi

2002 Escondido Museum -San Diego
Video Sovu -Karma sergi

1998 The Bosky Gallery -Los Angeles
Video Enstelasyon Sovu

GONULLU AKTIVITELER

2012-2011 Gaziler Giinii Siiriisii
Video Prodiiksiyon

1999 The Wildlife Association -Sequoia
Goniilli Fotografct

1998 The Fashion Institute -Los Angeles
Moda sov prodiiksiyonu

1996 MTYV -Los Angeles
Jenerik projesi

1995-1998 UCLA Turkish Association -Los Angeles

Goniilli prodiiktor ve tasarimei

73



	KAPAK
	imza
	TEZ 20
	!!!BAS TEZ


