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Bu tez, Anadolu pop/rock ruhunu giiniimiize tasiyan tiim miizisyenlere adanmustir.



OZET

DUMAN, Gékgen Sena. Anadolu Pop/Rock ’ta Toplumsal Bellegin Izini Siirmek:
1960°l1 ve 1970°li Yillar, Yiksek Lisans, Ankara, 2021.

Bu calisma, 1960’11 ve 1970’11 yillarda Anadolu pop/rock miiziginin toplumsal bellegin
icine nasil yerlestigi sorusunu merkeze almaktadir. Kuramsal repertuvarinda toplumsal
bellek, popiiler bellek ve kiiltiirel/iletisimsel bellek kavramsallastirmalarini ele alan bu
tezde, Anadolu pop/rock’in izinin bellek anlatilarinda siiriilmesi amaglanmaistir.
Anadolu pop/rock’in bellekteki yansimalarin1 anlama gayretiyle sunulan kuramsal ve
kavramsal ¢erceveden hareketle goriigmecilerin anlatilar1 incelenmistir. Derinlemesine
goriisme yontemi nitel aragtirma kapsaminda veri toplama metodu olarak belirlenmistir.
Gorilismeler on bes goriigsmeci ile yar1 yapilandirilmis sorular rehberliginde gergeklesmis
ve analize dahil edilmistir. Goriismelerin yan sira, destekleyici sozlii ve yazili
kaynaklardan yararlanilmis ve anlatilarin bu bilesenlerle analiz edilmesi hedeflenmistir.
Aragtirma bu ¢ergevede Tiirkiye toplumsal tarihinin sosyo-politik kirilma noktalarini
Anadolu pop/rock miizigi lizerinden kurulan bellek anlatilar1 yoluyla izlemistir. Bu tez,
Anadolu pop/rock’mn toplumsal olaylari, degisim ve doniisiim siireglerini igine alig
bigimlerinin serimlenebilecegini géstermektedir. Bu ¢alismada, 1960’11 ve 1970’11
yillarm toplumsal ger¢eklerine daha yakindan bakabilmek i¢cin Anadolu pop/rock’n
yeni ve kapsayici bir pencere actig1 goriilmiistiir. Bununla birlikte, Anadolu pop/rock’in
goriismecilerin bellek anlatilarma ¢esitli duygulanim ve coskulanimlar ile yerlestigi
gozlemlenmistir. Sonug olarak, Anadolu pop/rock, i¢inde yer aldig1 sosyo-kiiltiirel
baglama iligkin zengin bir izlek sunarak toplumsal bellek ingasmin g¢esitli boyutlarmi
gostermistir.

Anahtar Sozciikler

Toplumsal Bellek, Popiiler Bellek, Iletisimsel Bellek, Bellek Anlatilar1, Anadolu Pop,
Anadolu Rock



ABSTRACT

DUMAN, Gokgen Sena. Tracing Social Memory in Anatolian Pop/Rock: 1960’s and
1970°s, Master’s Thesis, Ankara, 2021.

This study focuses on the question of how Anatolian pop/rock music was situated in
social memory in 1960’s and 1970’s. By placing social memory, popular memory, and
cultural/communicative memory at the core of the theoretical framework, this thesis
aims to trace Anatolian pop/rock in the narratives of memory. The memory narratives
collected from the interviewees were analysed based on the theoretical and conceptual
framework developed for grasping memory projections of Anatolian pop/rock. Data
were collected through fifteen semi-structured in-depth interviews employing the
techniques of in-depth interviewing approach. Additional written and verbal resources
were utilised to analyse the narratives in detail. In this vein, the study traces socio-
political milestones of Turkey through memory narratives of Anatolian pop/rock. The
results indicate that Anatolian pop/rock embraces waves of change and transformation
in the 1960°s and the 1970’s in Turkey. In this regard, Anatolian pop/rock provides an
overarching framework to further evaluate the social realities of Turkey in those years.
The results further indicated that Anatolian pop/rock was intertwined with various
feelings (e.g., enthusiasm, excitement among others) linked with social memory. To
conclude, Anatolian pop/rock demonstrated various aspects of social memory
construction by providing a broad understanding of the socio-cultural context it belongs
to.

Keywords

Social Memory, Popular Memory, Communicative Memory, Narratives of Memory,
Anatolian Pop, Anatolian Rock
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GIRIS

“Her alg1 eylemi, bir dereceye kadar yaraticilik eylemidir. Ve her bellek eylemi bir
dereceye kadar hayal giicii eylemidir”

-Miizikofili, Oliver Sacks

Miizik disiincelerin, hislerin, hatta yasama ickin pek ¢ok anlam ve degerin tasiyicisi
olarak goriilmektedir. Miizigin yiizyillardir siiregelen s6z konusu vasfi kisisel ve
toplumsal ¢ok katmanli bir yap: ihtiva etmektedir. Miizige yiikledigimiz anlamlar
zihinsel, ruhsal ve mekansal derinlige sahip olmakla birlikte, yogun sekilde cevresel
kosullardan da etkilenmektedir. Haliyle miizigin yarattig1 anlam diinyas1 toplumsal bir
cerceve igerisinde ele alinabilir. Erol’a gore (2002, s. 210), miizige atfettigimiz anlamlar
toplumsal dinamiklerle belirlenmektedir. Dolayisiyla, dinleyicilerin kurduklar1 anlam
diinyasinda, kendilerini ait hissettikleri toplumsal gruplarla daha yakindan iligki kuran
miizikler araciligiyla kendilerini ve kimliklerini dogruladiklar1 sdylenebilir. Bu
baglamda, bu tez 6zelinde, miizikle kurdugumuz toplumsal bagi anlamlandirma cabasi,
toplumdaki sosyo-kiiltiirel goriiniimlere ve siyasi tarihin kirilma noktalarina temas etmek
olarak ifade edilebilir. Ayni nedenle, bir yiizlesme ve bir kaynasma alani olarak da
tanimlanabilecek miizigin, genis bir imkan alan1 sundugu sdylenebilir. S6z konusu alan
icerisinde bireyler, daha oOnce ifade edildigi {lizere, kendi kimliklerine dair fikirler
olusturmakta ve bir benlik insasina yonelmektedir. Bir diger ifadeyle, bireyler miizigi
kendi yasaminin bir pargasi haline getirirken bir taraftan da miizik, zamanin ruhunu ve
dokusunu i¢ine ¢ekmektedir. Nitekim bu tez miizik ve toplum arasindaki ¢ok yonlii

etkilesim sahasia Anadolu pop/rock 6rneginde bakmaya calisacaktir.

Miizigin yasamin dinamiklerini kapsama ve deneyimlerin i¢ine sizma kudreti, miizik
yoluyla ifade bi¢imlerinin ¢ok boyutluluguna isaret etmektedir. Erol miizikteki bu
potansiyeli soyle ifade eder: “Belirli bir kiiltiirel kimlige sahip grup, kolektif aidiyetini
pekistirmede bir kiiltlirel davranis olarak yalnizca bir popiiler miizik tiirii ve hatta
pargastyla kolektif simgesel anlamlarini tiretebilir” (2002, s.174). Erol’un yaklagimi ile
ortiisen bir bakis agisiyla, bu ¢alismada da 196011 ve 197011 yillarda toplumsal zeminden

serpilerek degisen miizigin dilini, Anadolu pop/rock 6rneginde, dinleyiciler, miizisyenler



ve miizik yazarlarinin anlatilar1 ¢ercevesinde, bir toplumsal bellek sahasi olarak agiga

cikarmak hedeflenmistir.

Bu tez caligmasini yiirlitme arzumun temeli 6teden beri ilgi duydugum rock miizige
yikledigim anlami sorgulama girisimlerinden gelmektedir. Yillar igerisinde,
Tiirkiye’deki rock miizik tarihine de merak salip tiiylerimi diken diken edecek kadar
yogun duygular hissettiren sarkilara kulak verdikten sonra kendime ‘bu sarkilarin bu denli
anlamli hissettirmesinin nedeni ge¢cmisle, yasanmisliklarla ve hakikatle kurdugu bag
olmalr’ diye diisiindiim. Kendimi bu diisiince dongiisiinde buldugum giinlerden birinde,
ayni zamanda o donemin kosullarina da kafa yordugum bir aksam aklimda beliren ‘bu
bagi o donemlerde yasiyor olsaydim nasil kurardim?’ sorusu beni bellek calismalarina
yonlendirdi. Bir baska ifadeyle, Anadolu pop/rock’a yiikledigim anlamm o donemin
taniklarinin bellek anlatilariyla kesisim noktalarinin olabilecegi diistincesi olduk¢a merak

uyandiriciydi.

Bu baglamda, ¢alismanin odak noktasi Tirkiye’de 1960’lardan itibaren ortaya ¢ikmis
olan Anadolu pop/rock ve bu miizigin toplumsal bellek ile nasil iliski kurdugudur.
Tiirkiye toplumsal tarihinin sosyo-politik kirilma noktalarinin Anadolu pop/rock miizigi
iizerinden kurulan bellek anlatilar1 yoluyla izlenmesini amaclayan arastirma, o yillara
taniklik eden kusagm bellek anlatilarinda, miizigin kendisine yer agtigi alanin
goriilebilecegi iddiasini tasimaktadir. Ote yandan, esasinda bu calismanin ilk hareket
noktasmi, Anadolu pop/rock’in bireylerde yarattigi duygulanimin ve o giinlerin nasil
hatirlandiginin pesine diisme istegi olusturmustur. Toplanan anlatilar1 toplumsal bellek

ile baglantilandirmaya doniik ¢aba ise, bu ilk ilgi ve merakin devaminda bigimlenmistir.

Caligma boyunca yalnizca “Anadolu pop” ya da “Anadolu rock” seklinde tek bir
kavramin kullanilamamasinin gesitli nedenleri bulunmaktadir. Anadolu pop veya rock
tanimlamasi tartigmali bir kavramsallagtirmaya isaret etmektedir. Bir kisim uzmanlar
miizik tiirliniin ilk Orneklerinin goriildiigii donemi Anadolu pop, muhalif tavrinin
yogunlastigi donemi Anadolu rock olarak adlandirmaktadir. Bununla birlikte, yalnizca
Anadolu pop adlandirmasinin kullanilmasinin uygun olacagmi savunan goriisler de

bulunmaktadir. Bu argiiman, Anadolu pop’taki “pop” adlandirmasinin popiiler miizikten



geldigini ve rock miizigi de i¢ine alan bir kapsayiciligi oldugunu 6ne siirmektedir. Ancak
bu tez caligmasi s6z konusu miizik tiiriiniin muhalif yoniinii Tiirkiye’de rock miizigin
gelisimi baglaminda ele alma gayretinde oldugu i¢in iki kavram da kendi 6zelinde
smirliliklar yaratmaktadir. Bu nedenle, tez c¢alismasi boyunca iki adlandirmanin

bulusturularak “Anadolu pop/rock” seklinde kullanimi tercih edilecektir.

Calismada, Anadolu pop/rock sarkilarinda kendine yer bulan temalar ve bunlarin insa
ettigi miizikal yaklasim gibi unsurlarin, Tiirkiye’de toplumsal 6l¢ekte vuku bulan sosyo-
politik doniistimii okurken ise kosulabilecegi diisiincesi ile hareket edilmistir. Doneme
iligkin bellek ve miizik ilintisini a¢iga ¢ikarma gayreti ise ancak Tiirkiye’nin o donemde
icerisinden gectigi toplumsal, kiiltiirel ve politik siireclerine deginmekle gergekc¢i bir
zemine oturacaktir. Dolayisiyla, 1960’11 ve 1970’11 yillarda Tiirk popiiler miiziginin temel
unsurlarindan olan Anadolu pop/rock adli miizik tiiriiniin toplumsal bellek ile kurdugu
iligkiyi konu edinen bu tez ¢alismasi, donemi miizigin optiginden/merceginden gormeye
calisacaktir. Bu dogrultuda tezin “Tiirkiye’de Rock Miizigin Tarihsel Gelisimi
Baglaminda Toplumsal Bellek Izdiisiimleri” bashgiyla adlandirilmasi uygun
gOriilmiistiir. Buradaki izdiisiim s6zciigii, goriismecilerin bellegindeki Anadolu pop/rock
ve Anadolu pop/rock sarkilarin sézlerine sizan bellek unsurlar1 olarak iki ayr1 yola dogru

acilmaktadir.

Tiirkiye toplumunun gbge bagli sosyo-Kkiiltiirel degisimler, yasal diizenlemeler, darbeler,
yiikselen toplumsal muhalefet, solun yiikselisi gibi nedenlerle politik agidan Snemli
degisimlere taniklik ettigi 1960’11 ve 1970’11 yillar, miizik alaninda da bir¢ok yenilige ve
doniisiime tanikhik edilen dénemlere karsihik gelmektedir. Ozellikle modernlesme
baglaminda tarihte biraz daha gerilere dogru gidecek olursak, Tanzimat donemi 6ncesine
dek uzanan modernlesme/Batililagsma ¢abalarmin, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte miizik
diinyasinda da kendine yer buldugu ve bu etkinin 1960’lara, hatta gliniimiize kadar geldigi
sdylenebilir.! Ozellikle 1960’11 yillarin ilk yarisindan itibaren ise radyonun yadsmamaz
etkisiyle Tiirk popiiler miiziginde yerel miizikal kaynaklar1 dikkate alan bir yaklagim

kendini gostermeye baslamistir. Bu dogrultuda halk miiziginin degerlerini koruyarak Bat1

! Miizik alanindaki daha erken dénem gelismeleri izlemek igin bkz. Orhan Tekelioglu, The rise of a
spontaneous synthesis: the historical background of Turkish popular music, 1996.



miiziginin teknikleriyle modernize edilen parcalar agirlik kazanmistir. Kiiltiirel agidan
olduk¢a verimli bir nitelige sahip ve kiiltiir-sanat alaninda cesitlilikler arastiran yillar
olarak gosterilebilecek 1960’lar ve 1970’lerde, dinleyiciler ve miizisyenler tarafindan
yogun ilgi goren, bagka bir deyisle o yillarin simgesi haline gelen Anadolu pop/rock adli
tir, Tirk miiziginin bir yandan halk kaynaklarina yonelmekle birlikte, diger yandan

Bati’nin popiiler miiziginden beslenerek evrensellesmesi ¢abalarini temsil etmektedir.

Tekelioglu’na gore (1996, s. 195), miizik Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillardan itibaren
sanat diinyas1 politikalarnin 6ncelikli alanini tegkil etmis ve taze bir ulus ve vatandas
yaratma fikri gayesinin en biiyiilk adimlarinin ugragi haline gelmistir. Bu baglamda,
Anadolu pop/rock’in esasinda, erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin birkag on
yil sonra goriiniir hale gelen bir ¢iktis1 oldugu one siiriilebilir. Zira erken Cumhuriyet
doneminde miizikte izlenen reformlar Tiirkiye’de miizik alanini bir adim ileriye tasimak
ve daha uygar bir diizleme yerlestirmek amaciyla Bati miizigi ilizerine kurulmustur
(Ahiska, 2010, s. 79). Anadolu pop/rock, erken Cumhuriyet doneminden nakledilen Bat1
merkezli miizik gelenegi ile birlikte, referans noktasim1i Asiklik gelenegi olarak
belirlemistir. Halk ezgilerinin politize karakterini ¢agdas bir yorumla popiiler miizige
tasiyan Anadolu pop/rock icracilari, 1960’11 ve 1970’li yillarin miizikte trettigi ana
hatlartyla halka taraf, bircok O©rneginde ise dogrudan muhalif dilin temsilcileri

olmuslardir.

Daha once de ifade edildigi {izere, Anadolu pop/rock’in hakim oldugu donemde
Tiirkiye’nin toplumsal yasaminda politik kirilmalarin meydana geldigi mutlaka hatirda
tutulmalidir. Miizigin politik atmosfer ve hareketlilik ile kosut olarak kabuk degistirdigi
ve toplumsal muhalefet yankilarinin miizikte de yiikseldigi o donemde, Anadolu pop/rock
miizisyenlerinin attiklar1 ilk adimlarda sosyal yasam kosullarmin harekete ge¢irdigi bir
kivilcim oldugu soylenebilir. Bu agidan bakildiginda, Anadolu pop/rock bir miizik tiirii

olarak rahatlikla sosyo-politik baglamin igerisine yerlestirilebilmektedir.

Bu tez, Anadolu pop/rock miiziginin ortaya ¢ikis motivasyonunu ve toplumsal bellekte
nasil yer edindigini sorunsallagtwrmaktadir. Bu dogrultuda, tez boyunca ddénemin

miiziginin toplumsal ekseni, miizik ile bag kuran miizik yazarlarinin/arastirmacilarm,



icracilarin ve dinleyicilerin bellek anlatilar1 rehberliginde irdelenmektedir. Bu ¢aligmanin
egildigi bir diger husus, Anadolu pop/rock’in ortak yasantilara nasil temas ettigi,
toplumsal gelismeler ile hangi baglamlarda ortiistiigii ve paralellikler insa ettigidir. Bu
baglamda, bir kez daha vurgulamak gerekirse, 1960’11 ve 1970’li yillar Tiirkiye’de
miizigin doniisiimiinii, bu baglamda Anadolu pop/rock’mn ortaya ¢ikisini, toplumsal

bellek {izerinden okuyabilmek agisindan 6nemli bir yerde durmaktadir.

Bu arastirmanin konusu etrafinda gerceklestirilen ¢alismalar incelendiginde, Tiirkiye’de
Anadolu pop/rock’1 odagma alan gesitli tez ¢aligmalarina rastlanmistir. Yiiksek lisans
diizeyindeki ¢aligmalar incelendiginde karsimiza ilk olarak Ayse Hande Orhan’in (2000)
gerceklestirdigi 1960-2000 yillart arast ‘Anadolu pop/rock’ olarak adlandirilan miizik
kiiltiirti adl arastirma ¢ikmaktadir. Kenan Karayaka’nin (2004) Anadolu rock miiziginin
olusum ve gelisim stirecinin degerlendirilmesi konulu arastirmasi ise s6z konusu miizik
tiirliniin tarihsel siirecini merkeze almaktadir. Bununla birlikte, Fatma Nil Aydemir’in
(2014) Anadolu rock’da protest ve milliyet¢i séylem: Cem Karaca ornek olayr adli
aragtirmasinin  Anadolu rock’in muhalif tavri meselesi ile ilgilenmesi baglaminda
anilmas1 gerekmektedir. Bur¢in Bahadir Giiner’in (2015) Anadolu rock’'za melodik,
armonik ve ritmik yapi: 1965-1975 adli ¢alismas1 Miizikoloji alaninda Anadolu rock’in
konu edildigi ¢alismalara 6rnek olarak gdsterilebilir. Son olarak, Nafiz Camg6z’iin
(2019) Anadolu tiirkiilerinin  Anadolu pop-rock miizik tiiriine uyarlanmasinin

halkbilimsel incelenmesi adli kapsamli doktora tez ¢alismasi dikkat ¢cekmektedir.

Anadolu pop/rock’1 konu alan ¢aligsmalar irdelendiginde, bu arastirmalarda yogun olarak
Anadolu pop/rock’in miizikal yapisina agirlik verildigi veya tarihsel bir degerlendirme
cergevesinden ele alindigi sonucuna vardmistir. Yapilan literatiir arastirmasi
gostermektedir ki Anadolu pop/rock, Tirkiye’de rock miizigin gelisim siirecini konu
edinen tez calismalarinda onemli bir yer tutmaktadir. Tirkiye’deki miizik ve sosyal
bilimler literatiirii incelendiginde, bu tez ¢aligmasimin Anadolu pop/rock’t konu edinen
anilan tezler ile, s6z konusu miizik tiiriiniin tarihsel siirecini ve miizikal yapisini iglemesi
baglaminda ortaklastigi yonler bulundugu goézlemlenebilir. Caligmalarin ekseriyetle
Anadolu pop/rock’in Asiklik gelenegi ile iliskisini ve dolayisiyla protest bir miizik tiirii

olarak goriilebilecegi goriisiinii benimsemesi de bu ¢aligma ile bir kesisim noktasi



olusturmaktadir. Nitekim ad1 gegen calismalar bu arastirmada yon gosterici kaynaklar
olarak 6nemli bulunmustur. Fakat bu tez esas olarak Anadolu pop/rock ile Tiirkiye’nin
sosyo-politik baglami arasinda iligki kurmaya merkezi bir 6nem atfetmek yoluyla, adi
gecen caligmalardan ayrigmaktadir. Nitekim literatiir incelendiginde bu yonde
calismalarm smirl oldugu izlenmistir. Dahasi, YOK tez veri tabani iizerinden yiiriitiilen
incelemeler sonucunda, Tiirkiye’de miizik-bellek iliskisini Anadolu pop/rock iizerinden

kuran herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamustir.

Yukarida bahsedilen calismalar ile ilgili bir nokta daha vurgulanmalidir. Bu calismalar
yontemsel olarak incelendiginde ¢aligsmalarda gercgeklestirilen goriismelerin genellikle
taninan Anadolu pop/rock miizisyenleri ile yapildigi sonucuna varilmistir. Bununla
birlikte, yontemsel olarak bellek ve duygu yoklamalarmi merkeze alan derinlemesine
goriismelerin  gergeklestirildigi caligmalara rastlanmamistir. Dolayisiyla, incelenen
calismalarda, yapilan goriismelerden saglanan bilgilerin analiz béliimiiniin ana eksenini
kapsamaktan ziyade, tezi destekleyici bilgiler olarak yer buldugu dikkat ¢ekmektedir.
Tim bunlara bakildiginda, yapilan arastirmalarda bellek ve miizik iligkisini bir saha
arastirmas1 yoluyla merkeze alan calismalarin sayica az oldugu sdylenebilir. Bu
arastirmanin, toplumsal bellek ve miizik iliskisini Anadolu pop/rock 6rnegi lizerinden ele
aldig1 bakis agistyla bir yenilik teskil etmesi, literatiire bu dogrultuda katki sunmasi
amac¢lanmaktadrr. Calismanmn ayni1 zamanda, Tiirkiye’deki bellek ¢aligmalar1
literatiirtindeki miizik ve bellek iliskisine dayali arastirmalarmn ilk adimlarini temsil
etmesi hedeflenmektedir. Ddnemin taniklar1 olan dinleyicilerin bellek anlatilarini agiga
cikarmast anlaminda bir farklilik ihtiva etmesi hedeflenen ¢alisma, goriismeci profilinin
dinleyicilerle birlikte miizisyenler ve alanin uzmanlarmin goriis ve bellek anlatilarini
icermesi ac¢isindan ¢esitlilik sunmaktadir. Bu arastirmanin iddia edilen 6zgiinliik niteligi,
donemin toplumsal kosullarint miizigin bellekteki yansimalarini serimleyerek gostermek

amacindan ileri gelmektedir.

Bu tez ¢alismasinin konusu geregi, ytiriitiilen kuramsal tartigmanin merkezine toplumsal
bellek kavrami yerlestirilmistir. Anadolu pop/rock ve bu miizigin toplumsal bellekteki
tezahiirlerinin pesine diisiildiigii arastirmada, kuramsal olarak 6ncelikle Fransiz sosyolog

Maurice Halbwachs tarafindan ortaya konulan arglimanlar baglangi¢ noktasi olarak



belirlenmistir.  Halbwachs  (1925), bellek ¢alismalarinda  kolektif  bellek
kavramsallastirmasiyla 6nemli bir hat ¢izmistir. Hatirlama eylemi, yakin iligkiler i¢inde
oldugumuz cesitli topluluklar ile kurdugumuz iligkilerden intikal etmektedir. Bu
topluluklar ve etrafinda Halbwachs’in teorilerinin sundugu dissal hatirlama gergevesi, bu
calisma 6zelinde isler hale gelmistir. Zira bellegin toplumsal karakterine yapilan vurgu,
bir doneme hakim olan miizigin toplumsal bellekteki izini stirmek adma elverisli
goriilmektedir. Dolayisiyla, toplumsal bellek kavramini irdeleyen bu ¢alismada

Halbwachs’in goriiglerine bagvurulmasi uygun bulunmustur.

Ayrica tez, Jan Assmann (2001) kiiltiirel bellek kavramimim yani sira, hem kuramsal hem
de metodolojik agidan Iletisimsel Bellek kavrayisma da dikkat cekmekte ve &nem
atfetmektedir. Ona gore, yasayanlarin bellegi olarak diisiinebilecegimiz ve insan dmriiyle
simirlandirabilecegimiz iletisimsel bellek, ¢ercevesine net sinirlar ¢izilemeyen niteliktedir
ve devamli bir dolasim halindedir. Kiiltiirel bellek ile karsilastirildiginda, iletisimsel
bellek daginik yerlesimli anlatilar barindirmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu bellek
formunun muglak, pargali ve heterojen 6zellikler gosterdigi one siiriilebilir. Buna ek
olarak iletisimsel bellek, Assmann tarafindan kusak kavrami {izerinden
kavramsallastirilmaktadir (2001, s. 64). Nitekim bu tez de heniiz yasamakta olan bir
kusagin Anadolu pop/rock miizigi ile iliskilenisi baglaminda iletisimsel bellegine

bagvurmak amacindadir.

Iletisimsel bellek sahasi, sayilan bu yonleriyle yontemsel agidan sorunlar yaratsa da, ayni
zamanda son derece dnemli potansiyeller saglayan bir bellek sahasidir. Ozellikle sozlii
tarih caligmalar1 ve anlati1 analizine dayali arastirmalarin kiymet verdigi bir sosyal ve
yontemsel kategoridir. Zira Kimse sormadiginda, pesine diismediginde, ya da bellegi
tastyan kusaklar geride seslerini birakmaksizin yok oldugunda, bir bellek repertuari
biiyiik 6lgiide eksik kalir, bir tarih eksik yazilir. O ylizden bugiin Anadolu pop/rock’1 hala
yasayan taniklarmma sormak, iletisimsel bellegin tiim muglakliklarina, 6znelligine ve
yaniltict olma 6zelligine ragmen, bu tezde toplumsal bellek sahasina onemli bir katki
olarak goriilmektedir. O yiizden, bu calismada 1960’l1 ve 1970’11 yillara taniklik eden
kusagin anlatilarina yer verildigi icin, iletisimsel bellek kavrami 6zellikle sahayi

belirlemek agisindan elverisli bir zemin sunmustur.



Miizik, tasidigi duygulanimsal ve estetik degerin yaninda bellegi harekete geciren gesitli
kisisel ve toplumsal aglarla oriiliidiir. Bu baglamda, bireylerin anilarinin yer yer miizik
iizerinden yeniden kuruldugunu sdylemek miimkiindiir. Miizik tizerinden kurulan bellek
anlatilarinin  retrospektif niteligi, toplumsal baglamlardan ayr1 tutulamamaktadir.
Toplumsal bellek kavramsallagtirmasinin sundugu {izere, miizik, bireylerin toplumun
bellek anlatilarindan beslenip otobiyografik anlatilarin1 kurabilmesine o6n ayak
olmaktadir. Dolayistyla miizigin bellek aktariminda kilit bir rol oynadigi 6ne siirtilebilir.
Zira sozIi kiltiir tarithinde miizigin yeri incelendiginde, sarkilarn barindirdig: ritmik
yapilarin yaganan anin, ritiielistik dizgenin vs. daha kolay akilda tutulabilmesini sagladigi
ve boylece zihinde ve kolektif duygulanimda yer ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla yazili
kaynaklarin olmadigi donemlerden bu yana miizik, yiizyillar boyunca s6z konusu islevi
aracilifiyla gegmise dair imgeleri ve bellegi olustururken, igerisine o topluluga ait

karakteristik 6geleri hatirlayis duraklar1 olarak eklemlemistir.

Bu tez calismasi birbiriyle baglantili iki soruya cevap aramaktadir: Birincisi, “Anadolu
pop/rock 1960’11 ve 1970’1i yillarda toplumsal bellege nasil yerlesmistir?” Ikinci olarak
ise, “Anadolu pop/rock’in miizikal icerigi toplumsal bellek ile nasil bag kurmaktadir?”.
Donemin miiziginin giindelik yasam pratiklerinde kendine nasil yer buldugu ve
hatirlandig1 arastirilirken, ayni zamanda c¢alismanin Anadolu pop/rock’in toplumsal
olaylari, degisim ve donilisim silireglerini nasil ig¢ine aldigin1 da serimlemesi
hedeflenmistir. Dolayisiyla, bu tez ¢alismasinda miizigin tarihsel siireglerine, melodik
yapisina, konularina, sozlerine, Orneklerine bakarak donemin toplumsal belleginin

kismen dahi olsa izinin siiriilmesi amag¢lanmaktadir.

S6z konusu anlatilar agiga c¢ikarilirken miizigin deneyimlenis bicimlerinin kisilerin
kendilerine dair kurduklar1 anlatilarda nasil konumlandig1 da goriiniir kilinmaktadir. Zira
bellek anlatilarmim, goriigmecilerin kendi perspektiflerinden neleri sectikleri, neleri

disarida biraktiklarini isaret etme potansiyeli bulunmaktadir.

Keightley’e gore, bellek kavrami ampirik arastirmalar yiiriitiiliirken bir¢ok baglamda ise

kosulabilmektedir. Her ¢alisma, toplumsal ve kiiltiirel yasamin boyutlarina 1s1k tutarken



kendine 6zgii kavramsallagtirmalardan ve yaklasimlarindan yola ¢ikmaktadir (2010, s.
56). Bu calismada yiiriitiilen niteliksel arastirma, kisisel ve kolektif anlatilarin ortaya
cikarilmasinda, hatirlama ediminin toplumsal, siyasi ve kiiltiirel olanla kurdugu iliskinin
pesine diismektedir. Ayn1 dogrultuda, toplumsal bellegin miizikte nasil agimlandigini
goriismecilerin anlatilarinin i¢inden tartigmaya agan bu arastirmanin dncelikli yontemsel
zemini yar1 yapilandirilmis goriismeler yoluyla derinlemesine gdriigme yapmak olarak
belirlenmistir. Burada yapilana tam olarak sozIlii kiltir caligmas1 diyemesek de,
goriismelerde kisilerin 6znel anlatilarinin, duygularinin ve hatirlayislariin olabildigince

ortaya ¢ikmasi dnemsenmistir.

Miizik iizerinden gecmise ve gegmise gomiilii hatiralar1 betimsel olarak agiga c¢ikarma
gayreti birden fazla veri toplama tekniginin kullanilmasini gerektirmektedir. O nedenle,
goriismecilerin anlatilarin1 derinlestirebilmek adma, olabildigince destekleyici sozlii ve
yazili kaynaklardan yararlanilmasi, yer yer arsiv kaynaklara basvurulmasi ve anlatilarin

bu bilesenlerle analiz edilmesi hedeflenmistir.

Tez toplam bes boliim olarak yapilandirilmistir. Tezin birinci boliimiinde toplumsal
bellek ¢aligmalarindan yola ¢ikilarak, oradan miizikteki toplumsal bellege dogru ilerleyen
bir kuramsal tartisma yiiriitiilmiistiir. Ilk olarak bellek kategorileri agimlanarak, tezin
kuramsal zeminine dayanak olusturan toplumsal/kolektif bellek, bellek ve tarih iliskisi,
popiiler bellek ve kiiltiirel/iletisimsel bellek kavramlar1 detaylandirilmistir. Bu boliimde
kuramsal tartisma icerisinde sunulan kavram setlerinden hareketle, bellek ¢alismalarinin
alan yazminda nasil ele alindigina iliskin perspektifler sunulmus ve devaminda miizik ve

bellek iliskisi hakkinda bir ¢er¢eve olusturulmasi: amaglanmaistir.

Tezin ikinci bolimiinde Anadolu pop/rock miiziginin tarihsel dinamikleri ele
alinmaktadir. ik olarak, bu galismanm yogunlastigi unsurlardan biri olan Anadolu
pop/rock’in muhalif tavrinin diinyada genis yanki bulan ve miizik tarihini etkileyen
gelismeler lizerinden tarihsel bir okumayla temellendirilmesi hedeflenmistir. Ardindan
gelen 2.2.1 Batli Bir Yerlilik Fikrinin Pesinde: Anadolu Pop/Rock Oncesi Dénem alt
bashiginda Tirkiye’'nin Cumhuriyet Oncesi ve Erken Cumhuriyet Donemi miizik

politikalarmin Anadolu pop/rock’in ortaya ¢ikisindaki etkisi ele alinmaktadir. Anadolu
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2.2.2. Cografyasimin Cagdas Mahsulii: Anadolu Pop/Rock alt bashiginda ise konu edilen
miizik tlirlinin  1950°li yillardan itibaren hangi adimlar izlenerek insa edildigi

isaretlenmektedir.

Calismanin tglincli boliimiinde ise bellek ¢alismalar1 {izerine metodolojik bir tartigma
yiirlitilmesi amaglanmistir. Calismanin  yontemsel izleginin detaylandirilmasinin
ardindan, 3.2 Toplumsal Bellegi Anadolu Pop/Rock’ta Izlemek: Saha Deneyimi ve
Goriismeciler Hakkinda Bilgi boliimiinde goriismecilere iliskin bilgiler sunulmus ve
arastrmacmin saha deneyiminin hikayesi ve arastirmacida biraktig1 izlenimler

aktarilmistir.

Dordiincii boliimde nitel analiz bulgular1 degerlendirilmistir. Analiz béliimiinde onceki
boliimlerde sunulan kuramsal ve kavramsal ¢ergeveden hareketle goriismecilerin
anlatilar1 incelenmis ve ti¢ baslik belirlenmistir. Basliklandirma bellek anlatilarinin
tematik analizine dayandirilmistir. Bu baglamda 4.1. Muhalif Bir Nida: Anadolu rock 'in
Protest Damart bolimii ise goriismecilerin Anadolu rock’in muhalif tavrma iliskin
diisiincelerinin ve belleklerinde s6z konusu yonelimi nasil kodladiklarinin agiga
cikarilmast gayretindedir. Dolayisiyla bu boliimde dénemin politik dilinin izinin

stirlilmesi amag¢lanmustir.

4.2. Bellek Izleri Etrafa Sacilirken: Kirsalin Izleri Miizige Tasiniyor, tasra ve metropol
arasindaki ilintileri, asiklik gelenegini ve donemin miiziginin hatirlama, hatirlatma ve
hatirlanma edimindeki yansimalarini irdelemektedir. Analizin 4.3. Zamanin Renklerini
Hatirlamak: “60’tan 18’e Gelmek Kolay Degil adl1 boliimiinde Mannheim’1n isaret ettigi
kusak kavrami cercevesinde dinleyicilerin anlatilarma agirlik verilerek, dinleyicilerin
bellegine naksolmus Anadolu pop/rock ve Anadolu pop/rock’a siiziilmiis toplumsal

bellek unsurlar1 incelenmistir.

Sonug boliimiinde ise analiz verileri degerlendirilmis, tezin merkezine aldig1 ‘Anadolu
pop/rock 1960’11 ve 1970’11 yillarda toplumsal bellegin igine nasil yerlesmistir?” arastirma

sorusuna cevap verilmistir. Devaminda, tezin temel meselesinden hareketle toplumsal
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bellek ve miizik iligkisini ele alan bu ¢aligmanin 6nerebilecegi yeni arastirma sahalarina

isaret edilmistir.
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1. BOLUM: BELLEK CALISMALARINDAN MUZIKTEKi TOPLUMSAL
BELLEGE: KURAMSAL TARTISMA

“Insamin yasadigi degildir hayat; aslolan, hatirladig1 ve anlatmak igin nasil
hatirladigidir””
Anlatmak I¢in Yasamak, Gabriel Garcia Marquez

Epigraftan da izlenebilecegi lizere bu tez c¢aligmasi, Anadolu pop/rock’in gerisinde
biraktig1 miizikal miras ve hatiralarin pesinden kosarken, esasinda hatiralarda insa olan
gecmisi gormek ugrasindadir. Bu amag dogrultusunda, bu boliimde, “Tiirkiye’de 1960’11
ve 1970’1 yillarda toplumsal bellek Anadolu pop/rock miizigi igine nasil yerlesmistir?”’
arastirma sorusunun pesinden gidebilmesi amaciyla kuramsal bir ¢ergeve ¢izilmektedir.
IIk olarak bellek calismalar1 igerisinde kendine yer bulan farkli bellek tanimlar
detaylandirilacak, sonrasinda s6z konusu tanimlarin tezin belkemigini olusturan bellek ve
miizik iligkisine nasil kuramsal bir hareket noktasi olusturdugu tartigilacak ve arastirma
sorusuna yanit bulabilmek i¢in en verimli kuramsal izlegin hangisi olduguna karar

verilecektir.

Bellek kavrami ortaya ¢ikisindan giiniimiize dek sosyal bilimler alaninda kendine farkli
yansimalar bulmus ve ¢esitli tanimlar ile kavramsallastirilmistir. Bilhassa son 30-40 yil
icerisinde, bellek c¢alismalarmin ge¢cmisin ve giinlimiiziin kosullarina dair kavrayis
gelistirilebilmesi adina sosyal bilimlerin bir parcasi haline gelmesinin ne 6l¢iide degerli

oldugu anlasilmis ve bellek ¢alismalar1 hizla biiyliyen bir alan haline gelmistir.

Bellek calismalarinin heniiz gelismekte olan bir akademik ¢alisma odagi oldugunu g6z
onlinde bulundurdugumuzda alanda yer alan bellek tanimlarinin ve kuramsal
yaklagimlarin da gecislilik ve degiskenlik gosterdigini, hatta zaman zaman i¢ ice ge¢me
egiliminde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bellegin bir¢ok formunun olmasi, hatirlama
eyleminin belirli kaliplara yerlestirilemeyecek kadar degisken ve kisisel dogas1 dikkate
alindiginda, bellek calismalarinda belirli kesisim noktalar1 ve smirliliklar ortaya

cikmaktadir. Bu baglamda toplumsal/kolektif bellek oncelikli olmak iizere kiiltiirel
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bellek, popiiler bellek gibi bellek kategorilerine kisaca deginmek, tezde miizigin kiiltiirel
ve popiiler ile olan bagin1 kurabilmek ve kuramsal zeminini olusturabilmek agisindan

elverisli goriilmektedir.

1.1. Bellek Kategorileri: Toplumsal/Kolektif Bellek, Popiiler Bellek, Kiiltiirel Bellek
1.1.1. Toplumsal/Kolektif Bellek

1902 yilinda akademik alan yazininda ilk kez “kolektif/toplumsal bellek” kavrami Hugo
von Hoffmansthal tarafindan kullanilmis olsa da (Olick ve Robbins, 1998, s. 106),
gliniimiizdeki anlamiyla “toplumsal bellek” kavrami ilk kez Fransiz Sosyolog Maurice
Halbwachs (1992) tarafindan ortaya atilmistir. Bu dogrultuda bellek calismalarini odak
noktasi alan bilimsel arastirmalarin 20. yilizyilin ilk yarisinda Maurice Halbwachs’in
caligmalari ile olanakli kilindigin1 soylemek miimkiindiir. Maurice Halbwachs’in 1925
yilinda yaymladigi Les Cadres Sociaux de la Mémoire (Hafizanin Toplumsal Cergeveleri)
adli kitab1 bellegi bir sosyolojik calisma odagi olarak tamimlayan ve bellegin
kavramsallastirilis yoniinii biyolojik ¢erceveden kiiltiirel bir ¢ergeveye dogru degistiren
ilk caligma olarak karsimiza g¢ikmaktadir (Assmann’dan akt. Misztal, 2003, s.45).
Halbwachs’in 1950 yilinda yaymladigi La Mémoire Collective (Kolektif Bellek) adli
yapiti ise bellek ¢alismalar1 alaninin 6niinii agan ve toplumsal bellegin insasini ele alan
onciil eserler arasinda yer almaktadir. Halbwachs, Henri Bergson ve Sigmund Freud’un
karsisinda yer alarak, bellegin toplumsal bir fenomen oldugunu 6ne siirmiis, bireysel ve
sosyal bellek ayrimlarina dikkat yoneltmis, boylelikle bellek meselesini sosyal bilimlerin

goriis alanina sokmustur.

Bu baglamda, Olick’in s6zleriyle ifade edilecek olursa, Halbwachs, bellegi bir arastirma
nesnesi olarak ele aldigi yaklasiminda, bellegin topluluklarda miisterek bir caligma
prensibinin oldugunu ve bu prensibin ise toplumsal birtakim diizenlemelere dayandigini
ileri siirmektedir (1998, s. 109). Dolayisiyla Halbwachs, bireylerin bellek edinimini
toplumda gergeklestirdigini savunmaktadir. Ayn1 sekilde, bireyler hatirlama, hatiralari
tanima ve konumlandirma pratiklerini de yine toplum igerisinde gergeklestirirler

(Halbwachs’tan akt. Olick, 1998, s. 109).
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Assmann (2001, s. 44), bellek galismalarina katkis1 hususunda, Halbwachs’in goriisleri
biyolojik ya da fizyolojik bir perspektifi temel almaz, aksine kisiye 6zgii bellegin
sekillendigi kosullar1 toplumsal c¢ergevelerin belirledigini vurgulama egiliminde
oldugunu ifade eder. Bu bilgiden hareketle, Halbwachs’in goriislerinin bireylerin ¢esitli
sosyal gruplar icerisinde kendine yer bulup iletisim kurma ihtiyacini gidererek anilarini
kurgulayan bir “sosyal ger¢eve” (cadres sociaux) insa etme siirecine isaret ettigi
goriilmektedir. Connerton’n ifadesiyle (2014, s.66), “Gruplar bireylere, i¢ine anilar1 bir
yerlere yerlestirdikleri cerceveler sunar ve anilar bir tiir haritaya isaretleme yoluyla
yerlestirilir. Disilinlip animsadigimiz seyi, grubun sagladigi zihinsel uzamlar igine
oturturuz”. Buna ek olarak Keightley ve Pickering’in de vurguladigi tizere (2012, s. 94),
toplumsal gergeveler bellegimizde yer alan ve onunla eslesen motifleri diizenleme ve

aciga ¢ikarma vasitasiyla hatirlama edimine toplumsal bir ¢ehre kazandirmaktadir.

Hafizanmin Toplumsal Cergeveleri kitabinda tartigmasmi Durkheim gelenegi iizerinden
kuran Halbwachs, bireylere ait bellegin halihazirda biiyiik 6l¢iide toplumdan gelen anlam
kategorileri lizerinden belirlendigini belirtmektedir (Megill, 1998, s. 44). Halbwachs i¢in
hatirlamak basit¢ce bireysel bir aktivite olarak tanimlanamaz ve hi¢cbir zaman da
olamayacaktir: “Toplum igerisinde yasamini siirdiiren kisilerin hatiralarmi ortaya
cikarmak ve belleklerinden geri ¢agirmak icin kullandiklar1 ¢ergevelerin haricinde bir

bellekten s6z edemeyiz” (Keightley ve Pickering, 2012, s. 94).

“...Kolektif bellek giicilinii ve siiresini, bir grup insandan destek almasindan aliyorsa bile,
hatirlayanlar grubun {iyeleri olan bireylerdir. Birbirlerini destekleyen bu miisterek
hatiralar kiitlesinden, grup tiyelerinin her birinde en yogun bicimde ortaya ¢ikan hatiralar
farkl farklidir. Her bireysel bellegin kolektif bellek {izerinde bir bakis agis1 oldugunu, bu
bakis agisinin grup iginde sahip oldugum yere gore degistigini ve bu yerin kendisinin de,
baska ortamlarla kurdugum iliskilere bagl olarak degistigini rahatlikla sdyleyebiliriz”
(Halbwachs, 2018, s. 60).

Halbwachs gelenegi, toplumsal bellegin temelde kolektif bir siirece isaret ettigini, s6z
konusu siirecin de bireysel ve kolektif kimliklerin meseleleri ile derinden bag kurdugunu
one stirmektedir. Baska bir deyisle, bireysel bellek zaruri olarak diger bireysel bellekler
ile bag kurarak var olmaktadir. Paul Riceour ise Halbwachs’in bu husustaki goriislerini
kisisel bellegin ve kolektif bellegin birbirine ickin oldugunu, birbiriyle i¢ ice gegerek
baglant1 kurdugu ifadesiyle 6zetlemektedir (2002, s. 437).
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Daha once de ifade edildigi tizere, Halbwachs’in toplumsal/kolektif bellek anlayisini inga
ederken biiylik dlciide Fransiz sosyolog Emile Durkheim’in sosyolojisinden etkilendigi
one stirilmektedir. Halbwachs’in toplumsal/kolektif bellege dair goriislerini
temellendirmek ve daha iyi bir kavrayis gelistirebilmek adma Durkheim’in modern

toplum ve sosyal gruplar hakkindaki goriislerine deginmek faydali olacaktir.

Durkheim sosyolojisi, kolektif temsil kavrami ¢evresinde sekillenmektedir. Mistzal’in da
isaret ettigi tizere, Durkheim tiim toplumlari ge¢mis ile birlikte bir devamlilik géstermesi
gerektigi ve gosterdigini, bunun s6z konusu ge¢misin bireylere ve gruplara bir kimlik
atfettigini savunmaktadir (2003, s.136). Benzer sekilde, Halbwachs’in toplumsal bilincin
kolektif dogasina vurgu yaparken toplumsal dayanigmanin yeniden insa edilebilmesi
admma ortak ge¢misin temel bir unsur oldugunu vurgulamaktadir. Bunun yam sira,
Halbwachs’m hayali bir kolektif gegmisin de bir toplumun biitiinliigii i¢in hayati 6nem
tasidig1 goriisiinii benimsemesi Durkheim’in toplum hakkindaki goriisleri ile paralellikler

gostermektedir (Mistzal, 2003, s. 50).

Durkheim, bellegi yalmizca kendi kutsal belleklerini korumak isteyen geleneksel
topluluklar 1ile iliskilendirirken, Halbwachs her tiir toplulugun belleginin 6nemli
oldugunun altim1 ¢izmektedir. Halbwachs ayni1 zamanda ¢agdas toplumlarin mevcut bazi
siyasi amaglarin1 daha ileriye tagimak adma ge¢mislerinin bir nevi seklini
degistirebileceklerini savunmustur (Mistzal, 2003, s. 51). Bu baglamda, ulus-devletin
bellek ingasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ayni konu etrafinda Ernest Renan (1882),
“What is a Nation” adli eserinde ulus-devletin bellek insasi siirecinde islemlestirdigi
hatirlamalarin, biiylik 6l¢iide unut(tur)malar yoluyla yapilandirildigini ifade etmektedir.
Her ne kadar bu tezin odaginda yer almasa da, bu yaklasim unut(tur)manin hatirla(tyma

ile olan bagini serimlemesi agisindan son derece dikkat ¢ekicidir.

Halbwachs ve Durkheim’in goriislerinin kesisim noktalarini inceleyen Coser’e gore
(1992, s.4), Halbwachs, Durkheim ile karsilastirildiginda nispeten daha uzlasimci bir
yonlenim gostermektedir. Durkheim bireysel biling meselesini goz ardi ederken,

Halbwachs hatirlama ediminin birey tarafindan gerceklestirildigini 6ne stirmektedir. Ne
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var ki, 6zel bir topluluk icerisinde konumlanan birey, gegmisini hatirlamak ya da yeniden
inga edebilmek i¢in o grubun baglamina ihtiya¢ duymaktadir (Mistzal, 2003, s. 54). Baska
bir deyisle, Halbwachs’a gore kisi hatirlama edimi siirecinde igerisinde bulundugu

topluluktan gii¢ almaktadir.

“Elbette bireysel hatira vardir, ama eszamanliligin ya da olumsalligin bir siire i¢in
yaklastirdigr farkli ¢ercevelerde kok salmistir. Sahsi hatirlama, iginde
bulundugumuz cesitli dayanigma aglarmin kesistigi noktada yer alir. Hicbir sey
glincel toplumsal varligin eszamanl 6riintiisiiniin disinda degildir ve bir dilde ifade
ettigimiz i¢in adina hatira dedigimiz bu bigim, ancak bu farkli 6gelerin birlesiminden
dogar. Dolayisiyla biling asla kendi igine kapali, bos ya da yalniz degildir. Hatira
sanki toplumsal ¢ercevelerin degiskenliginin ve tarihsel kolektif deneyimin ortasinda
bir yer edinmemizi saglayan bir isaret noktasiymigcasina birgok yone siiriikleniriz”
(Halbwachs, 2018, s. 14).
Halbwachs’in soézlerinde de goriildiigii gibi, hatirlama eylemi bir bireyin tek basina
gergeklestirdigi bir edim olmasina karsin, yalnizca bir mensubu oldugu toplulugun ortaya
koydugu anlamsal c¢ergeve ve dilin ortak toplumsal kaynaklarinin varliginda

eklemlenebilir (Keightley ve Pickering, 2012, s. 95).

Halbwachs’in yaklasiminda toplumsal biling kavrami kolektif bellek anlayisinin ana
hatlarmi olusturmaktadir. Bunun yaninda, bireyin hatirlama edimini sosyal gergeve
icerisinde konumlandirmas1 ve yalnizca bireyin igerisinde bulundugu topluluk ile
smirlandirmasi bireyselci yaklagimin yoksunluguna isaret etmektedir. Bellegin biiyiik
Olciide kolektif biling etrafinda insa edildigini savunan Halbwachs’in kolektif bellek
anlayis1 Mistzal’a gore, “herhangi bir bireyin hakiki diisiince siirecini ihmal etmektedir”
(2003, s. 55). Mistzal tarafindan Halbwachs’a yoneltilen bir diger elestiri ise,
Halbwachs’m toplumun bireysel bellegi sekillendirebilecek giicli elinde tuttugu
diisiincesiyle birlikte kisisel bellek ve ge¢misin toplumsal insasi arasindaki diyalektik
gerilimi goz ardi etmesidir (2003, s. 54). Bu baglamda, Jeffrey K. Olick de (1999)
“Kolektif Bellek: Iki Farkli Kiiltiir” adli makalesinde Halbwachs’in kolektif ve bireysel
bellek konusunda ortaya attig1 diislincelerin muglakligina deginmis ve Halbwachs’1 “hala
bireysel ve toplumsal meseleleri birbirinden ayr1 diizeylerde ele alan bir “on dokuzuncu

yiizy1l” kuramcisi olarak tanimlamistir (s. 181).
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Gliniimiiziin bellek soylemleri bellegin isleyisine dair siirekli olarak daha derinlikli ve
giicli bir kavrayis gelistirmek icin katkida bulunsa da temelde hala Maurice
Halbwachs’m toplumsal bellek siirecinin karmagikligina iliskin ortaya koydugu
tanimlardan gii¢ almaktadir (Misztal, 2003, s. 124). Zira Halbwachs, i¢cinde yer aldigimiz
topluluklarla olan iliskilerimizde meydana gelen degismeler ile bu topluluklar arasindaki
iliskilerden dogan sahsi bellek macerasini, bireysel olaylarin ardigikligin1 bir baglama
oturtmak konusunda hala ¢ok kullanigh olan bir yaklasim sunmaktadir (Duvignaud, 2018,
s. 17).

Bireysel ve kolektif bellek zaman icerisinde kimligi isleyerek sekillendirmektedir. Bu
baglamda, Arias ve del Campo kim oldugumuza dair gelistirdigimiz algmin ge¢cmis
yasantimizla, algilarimizla ve bir parcast oldugumuz topluluga aidiyet hissiyle dogrudan
iliskili oldugunu ifade etmistir (Arias ve del Campo, 2009, s.10). Bu goriisii destekleyen
Nora’ya gore, bellek insas1 kaynagini kaynastigi gruptan alir (2006, s. 19). S6z konusu
goriisii Halbwachs’in soylemleri ile iliskilendirdigimizde, ne kadar grup varsa o kadar
bellek vardir sonucuna varilabilmektedir. Bellek, dogas1 bakimmdan kolektif, gogul ve
bireysellesmistir. Assmann’a gore (2001, s. 43) toplumsal bellek, onu tasiyanlarla birlikte
vardir ve gelisigiizel devredilemez. Siirece katilanlarin grup iiyeliginin ispatidir. Bu
yiizden sadece somut mekan ve zaman degil, aym1 zamanda, bizim ifademizle somut
kimliktir. Bunun anlami, toplumsal bellegin sadece gercek ve yasayan bir grupla
iliskilendirilebilecegidir. Ote yandan, toplumsal bellekteki zaman ve mekan
kavramlarmin s6z konusu grubun ¢esitli degerlerle yiiklii yasam baglami i¢indeki iletisim

bicimleri ile olustugunu vurgulamak gerekir.

Bu boliimde toplumsal/kolektif bellege iliskin sunulan kuramsal tartisma izlegi, bu tez
baglaminda 6nem arz etmektedir. Zira bu arastirma toplumsal bellegi gérme gayesiyle
yontemsel olarak bireylerin bellegine bagvurmaktadir. Tartigmaya agilan toplumsal bellek
kuramlar1 bellegin sosyal izler tasidigini one slirmektedir. Bu ¢alisma ise bireylerin
anlatilar1 iizerinden toplumsal bellege cikma gayretiyle sosyal izlerin pesinden
gitmektedir. Ancak burada bahsedilen bir ulus-devlet toplumsalligindan ziyade, daha
pargali 6zel bir sosyal grubun toplumsal yonidiir. Bu ¢alisma Anadolu rock etrafindaki

biraradalig1 ele almaktadir. Dolayisiyla yukarida detaylandirilan kavramlar ve kavramlari
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niteleyen ¢ergeveler odaklandigim alani kavramsallagtirmami saglamistir. Kolektif bellek
kavramsallastirmasinin bellegin toplumsal boyutlarina gruplar iizerinden yaptigi vurgu,

arastirma siirecinde Oniimii agan unsurlardan biri olmustur.

Bu boliimde kolektif/toplumsal bellek tanimlarina dair yaklasimlarin agirlikli olarak
Halbwachsyan goriisler ekseninde detaylandirilmasmin ardindan, tezin kuramsal

cercevesinde igse kosulan kavramlardan biri olan Popiiler Bellek ele alinacaktir.

1.1.2. Popiiler Bellek

I[lk olarak 1982 yilnda Birmingham Universitesi Cagdas Kiiltiirel Arastirmalar
Merkezi’nin “What do we mean by popular memory?” adli manifesto metni ile ortaya
atilan “popiiler bellek” kavrami bellek c¢alismalar1 igerisinde c¢ogunlukla g6z ardi
edilmistir. Popiiler bellek kavramina 6zellikle Halbwachs’in ortaya attigi simdicilik
kavramma kars1 ¢ikmasi ve Gramsci’cinin hegemonya yaklagimmi temel almasi

acisindan deginilmesi gerekmektedir.

Popiiler bellek kavramlastrmasmin taraflari, temel metinlerinde popiiler bellegi
Gramsci’ci anlayistan yola ¢ikarak bir hegemonya miicadelesi olarak ele almistir. Popiiler
bellegi, resmi ve kimi zaman baskin olan bellek anlatilarmin karsisinda konumlandiran
orneklerden hareketle izlemeye ¢alisan bu anlayis, ayn1 zamanda ‘yasayan bir kiiltiirde

iiretilen daha 6zellesmis bir gegmis anlayisi’na (1982, s. 211) isaret etmektedir.

Toplumda catismalarin olagan oldugunu varsayan ve bellegin yukaridan asagiya
toplumsal olarak insa edildigini One siiren bugiincii yaklasimim aksine, popiiler bellek
bellegin asagidan yukariya ingasi imkanini vurgulamaktadir. Zira hatirlama ve unutma
edimlerinin yerel ve 6zelden basladigini ve ancak belirli bir zaman gectikten sonra
disartya dogru inga edilerek biitiinciil bir hikayeye doniistiiglinii 6ne siirmektedir (Mistzal,
2003, s. 61). Mistzal’a gore, Popiiler bellek yaklasimmin bugiincii yaklasimdan ayrildig:
en can alic1 hususlardan biri, ¢atismanin topluma ickin bir durum oldugu ve bellegin
toplumsal olarak yukaridan inga edildigi diisiincesinin aksine bellegin “asagidan

yukariya” inga edilme olanagma isaret etmesidir. Zira, hatirlama ve unutmanin yerel ve
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Ozelden baslayip sonrasinda tam bir anlatiya doniistiigii yaklasimini benimser (2003,

s.61).

Popiiler Bellek anlayisi, alternatif/muhalif kolektif bellek igeriklerinin resmi ve baskin
olan anlatilara sizabilmesi ve bir hegemonya miicadelesi alan1 yaratabilmesi potansiyeli

acisindan bellek ¢aligmalari alaninda degerli bir konuma sahiptir.

Popiiler bellek, “Tiirkiye’de 1960’11 ve 1970°1i yillarda toplumsal bellek Anadolu rock
miizigi i¢ine nasil yerlesmistir?” arastirma sorusunu cevaplayabilmek adina bu tezde
gerektigi o6lglide yer bulacak fakat kuramsal odagin merkezinde konumlanmayacaktir.
Popiiler Bellek kuraminin bu tez i¢in yeterince kapsayici olamamasinin iki nedeni vardir.
Birincisi, alan yazinda kavramin kuramsal olarak yeterince genis ve etraflica
tartistlmadiginin diisiiniilmesidir. ikincisi ise dogrudan tezin sahasi ile ilgilidir; Anadolu
rock ile popiiler bellek iliskisinin ne tiir dayanaklarla kurulacaginin muglak olarak
degerlendirilmesidir. Esasinda goriismecilerin aktardiklarinin bu bagi kurmaya kismen
izin verdigi s6ylenebilir, fakat yine de tezin kuramsal odagini bir dnceki altbaslikta konu
edilen toplumsal bellek etrafinda kurmak daha dogru olarak degerlendirilmistir. Nitekim
bu tezin arastrma sorusu da popiiler bellek sahasindan ziyade bellegin toplumsal

dinamikleri baglaminda formiile edilmistir.

1.1.3. Kiiltiirel Bellek/Iletisimsel Bellek

Halbwachs’m ortaya koydugu “kolektif bellek” kavramina yoneltilen elestiriler ve bellek
calismalar1 alaninda kavramin ¢esitli anlasmazliklara neden olmasi “Kiiltiirel Bellek™
taniminin 6niinii agmustir. Misirolog Jan Assmann tarafindan gelistirilen “kiiltiirel bellek”
kavrami, Halbwachs’m kolektif/toplumsal bellek teorisinden temellendirilmistir.
Assmann, kiiltiirel bellegin bir toplumda kiiltiirel devamlili1 sagladigmni soyler ve ekler:
“Bellek bizim gruplar ve topluluklar igerisinde yasamamizi saglar, gruplar ve
topluluklarin bir pargasi olmak ise bellegi insa edebilmemizi saglar (2008, s. 109).
Buradan hareketle, kiiltiirel bellegin ve kolektif bellegin i¢ ice gectigi sonucuna

varilabilir.
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Sturken, kiiltiirel bellegi resmi tarihsel soylemin diginda paylasilan fakat kiiltiirel anlam
ile dolu bir bellek olarak tanimlamaktadir. Kiiltiirel bellek bir terim olarak yalnizca
bellegin genellikle kiiltiirel formlar yoluyla iiretildigi ve c¢ogaldig1 diisiincesine
odaklanmaz, ayni1 zamanda kisisel bellek ve kiiltiirel bellek arasindaki dolasima da isaret

eder (Sturken, 2008, s. 76).

Kiiltiirel bellek ¢alismalarina daha yakindan bakma geregi duyuldugunda Andy
Bennett’in isaret ettikleri yol gostericidir. Bennett, bu hususta kiiltiirel bellek
calismalarinin tarihle iliskilendirilirken ulusal ve kiiresel Olgekteki tarihi mirasin
gliniimiiziin kiiltiirel kimliklerini bigimlendirdigi goriisiiniin altin1 ¢izmektedir (2016, s.
247). Bu hususta yine Bennett’in asagidaki yaklasimi faydali bir bakis agisi

saglamaktadir:

“...Kiltiirel bellek ¢alismalarmin ¢cagdas kiiltiirel yasami yorumlamaya olan katkis1
‘kiiltiirel donemeg’ (cultural turn) kavramiyla da iliskilendirilebilir zira kiiltiirel
bellegin {iretimi bireyler ve nesneler, goriintiiler, metinlerin gilinliik tiiketimi
arasindaki karsilikli fakat bir o kadar da karmasik etkilesime dayanmaktadir”
(Bennett, 2016, s. 262).

Bu baglamda, miizigi kiiltiirel bellegin caligilabilecegi 6zgiil bir saha olarak gérmek
miimkiindiir. Ozellikle de konu bir miizik sahnesini? incelemeye geldiginde yukarida
isaret edilen yaklasim bir kilavuz niteligi kazanmaktadir. Miizik birg¢ok tarihsel katmani
icinde bulunduran kiiltiirel bir tasityicidir. Zira miizik kiiltiirel ve sosyal bir deneyim

anlamina da gelmektedir.

Bu caligmada kiiltiirel ve iletisimsel bellek yaklasimlar1 toplumsal/kolektif bellek
kavramlastirmasiyla ayr1 tutulamayacaktir, zira iki gerceve i¢ ice gecmis ortak birgok
ozellik gostermektedir. S0z konusu yaklasimlar ve kavramlar tez i¢in deginmeden
gecilemeyecek Oneme sahip olmakla birlikte, daha 6nce de belirtildigi lizere, burada en

verimli izlegin toplumsal bellek odakli bir kavramsal ¢er¢eve olmasi planlanmustir.

2 Miizik sahnesi Bennett ve Rogers tarafindan (2016, s.2) su sekilde tanimlanmaktadir: “Kolektif
katilimin ve aidiyetin kiiltiirel alanlar1 olarak ele alinabilecek miizik sahnesi kavrami, konserlere diizenli
olarak katilim, canli konser kayitlarinin koleksiyonu ve arsivlenmesine iligkin oldugu kadar, 6zel ve
kamusal alandaki miizik dinleme bi¢imlerini de icermektedir. Tiim bu farkl: pratikler kiiltiirel goriiniime
islenerek bireylerin maddesel ve zamansal anlamda ‘canli’ olanin bir pargasi olarak hissetmelerini
saglar”.
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Jan Assmann (2001), kiiltiirel bellegin yaninda ayr1 bir kavram olarak iletisimsel bellek
adlandirmasini 6ne siirmiistiir. Assmann’1n ifadesiyle (2001, s. 58) “yakin ge¢mise iligkin
anilar1 kapsayan” iletisimsel bellek, insan Omriiyle smnirli olmasi ve yasayan insanin
bellegini kavramlastirmasi agisindan bu ¢alisma 6zelinde 6nem arz etmektedir. fletisimsel
bellegin kusak kavrami ile baglantisina dikkat ¢eken Assmann’a gore, kiiltlirel bellek
daha uzak ve smirlar1 belirli bir gegmis ile iliski kurmaktadir. Ote yandan, iletisimsel
bellek yaklagik ii¢ dort kusak dncesine uzanarak daha yakm bir ge¢cmis zaman anlatisi

kurmaktadir (2001, s. 64).

Iletisimsel bellegin kapsadigi zaman dilimi incelendiginde, toplumsal bellegin mikro
yasam sahasindaki insas1 siirecinde gen¢ ve yash kusaklarin ortaklasa roli
gozlemlenmektedir. Dolayisiyla 1960’11 ve 1970’11 yillar1 bellek anlatilar1 {izerinden
mercek altmma alan bu calisma Ozelinde iletisimsel bellek sahasi yasayan kusaklarin
bellegindeki Anadolu pop/rock’1izleyebilmek agisindan 6nemli olmustur. Bu ¢alisma, bir
yandan 60’11 yillarda temelleri atilan Tirk rock miiziginin tarihsel bir incelemesini
sunmakla birlikte, daha da 6nemlisi 1960’11 ve 1970’li yillara odaklanarak doneme hakim
olan Anadolu pop/rock tiiriiniin doneme taniklik eden miizisyenlerin ve dinleyicilerinin

anlatilarmi duy(ur)may1 ve bellek baglaminda analiz etmeyi amacglamaktadir.

Tiirkiye’de rock miizigin dinamiklerini incelerken kuramsal hareket noktasi olarak
toplumsal bellek kavramlastirmasi merkezi bir konuma oturmaktadir. Zira, bu ¢alisma
ayni zamanda bir dénemin bellegini agiga ¢ikarma gayesinde oldugu i¢in, toplumsal
bellek yaklagimi, rock miizigin aidiyet ve kolektif katilim agisindan nasil bir kiiltiirel alan
var ettigini ve toplumsal bellek ingasina nasil katkida bulundugunu anlamaya yonelik
kullamiglt bir perspektif sunmaktadir. Ozetlemek gerekirse, bu tezin kuramsal
cercevesinde bellek ¢aligmalar1 alaninda kendine yer bulan toplumsal/kolektif bellek,

kiiltiirel bellek, iletisimsel bellek ve popiiler bellek kavram setleri temel alinmaktadir.
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1.2. Miizik ve Toplum lliskisi: Kavramsal Bir Bakis

Bu béliimde, kuramsal tartisma igerisinde sunulan kavram setlerinden hareketle, bellek
calismalarinin saha s/agilimlari ele alinacaktir. Devaminda ise miizik ve bellek iliskisine

deginilecektir.

Bellek ¢aligmalari, multidisipliner 6zellikleri sayesinde, bir¢ok akademik ¢alisma alanini
kapsamaktadir. Roediger ve Wertsch (2008, s.12), “Bellek meselesi beseri bilimler ve

sosyal bilimlere ickin tiim akademik alanlara temas etmektedir” yorumunu getirmektedir.

Bu baglamda, Astrid Erll’iin (2011) edebiyat, sinema ve medyanin toplumsal bellek
baglantisini irdeleyen, “Traumatic pasts, literary afterlives, and transcultural memory:
new directions of literary and media memory studies” adli ¢alismasi gbze carpmaktadir.
Erll’iin bellek ¢alismalarinin edebiyat ve medya alanlari ile iliskisi hususundaki yorumu

literatiirti genel anlamda 6zetler niteliktedir:

“Edebiyat ve medya calismalarinin bakis agisindan kurulan bellek arastirmalari
cesitlilik gostermektedir. Orneklendirecek olursak, bazi arastirmacilar literatiir ve
sanat baglaminda eski mnemotekniklerin 6nemine odaklanirken; bir grup arastirmaci
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“edebiyatin bellegi” bakis ac¢isin1 konu edinmekte, kanonlarin olusumunu kiiltiirel
miras1 tanimlamanin bir yolu olarak gérmekte; anlati, bellek ve kimlik iliskisini
incelemekte, hatirlama ediminde medyanin roliinii (fotograflar ve filmler gibi)
degerlendirmekte, sozlii ve edebi kiiltiiriin bellegin farkli bigimleri oldugu goriisiiyle
calismalar yiiriitmekte ve dijital ¢agda bellegin izleklerini ele almaktadir” (2011,
s.1).

Benzer bir hattan ilerlendiginde, sinema ve toplumsal bellek iliskisine odaklanan
calismalarin biiyiik bir Slgiide tarih ve belgesel filmler tizerinden kuruldugu ileri
stiriilebilir. Buna Ornek olarak, Chanan’in (2004) “Documentary, History, Social
Memory” adli ¢calismasi dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢alismalara ek olarak, Richard Rinehart
ve Jon Ippolito’nun (2014) sanat ve toplumsal bellek baglantisini ele alan “Re-Collection:
Art, New Media and Social Memory” adli ¢aligmasi ise alan yazimi incelendiginde, sanat
ve medyanmn bellek c¢aligmalar1 ile kesisimini ele almasi acisindan bu alanda

gerceklestirilen en Onemli ¢calismalardan biri olarak gosterilebilir.
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Son olarak bu calismanin aragtirma odaginda yer alan miizik ve toplumsal bellek
baglantisini konu edinen alan yazimni incelendiginde ise, Keightley ve Pickering’in (2006)
“For the record: Popular music and photography as technologies of memory” adli
calismasinin yani sira, Dijck’mn (2006) “Record and hold: Popular music between
personal and collective memory”, Lashua’nin (2014) “Mapping the politics of ‘race’,
place and memory in Liverpool’s popular music heritage”, Anderson’in (2001) “Deep
River: Music and Memory in Harlem Renaissance thought” adli ¢alismalar1 dikkat
cekmektedir. S0z konusu calismalar miizik ve bellek arasindaki goériinmez baglari
goriiniir kilmakta, bu ¢alismanin konusunu teskil eden anlatilar1 ve baglantilar1 izleme
anlaminda verimli bir izlek sunmaktadir. Zira, bu ¢aligmalar bellegin miizik tizerinden
gelecege nasil tagindigina ve popiiler miizik ¢alismalarinda saha arastirmasinin nasil
yiiriitiilebilecegine iliskin doneler sunmaktadir. S6z konusu ¢aligmalar ayni zamanda

miizigin makro ve mikro baglamlarda ele alinis bicimlerini aktarmaktadir.

1.3. Bellek ve Miizik iliskisi

Bir topluma/topluluga ait geleneklerin ve kiiltiir kodlarmin kusaktan kusaga s6z yoluyla
aktarimina dayali sozli kiltlir gelenegi, miizik ve bellek iligkisi baglaminda 6nem
kazanmaktadir. Zira bellek ve miizik iliskisi koklerini sozli kiiltiir topluluklarindan
almaktadir. Sozli kiiltiir topluluklari, yazili kaynaklar mevcut degilken, miizigin ve
dansin ritmini bilgileri kodlamak i¢in kullanmislardir. Buradan hareketle, sozIi kiiltiirde
bellegin miizikte depolandigi ve ritme gomiildiigii sdylenebilir. S6z konusu islev miizigin
zamansalligma da isaret etmektedir. DeNora (2000, s. 67) miizigin zamansalligini
“gecmise dair durumlarin ve kosullarin zamansal yapisinin saklandig1 bir sandik™ olarak
tanimlamigtir. Levitin ise miizigin gegmisten bu yana giinliik hayatimn bir pargasi oldugunu

su sozlerle anlatir:

“Miizik tiim insan aktivitelerini degerlendirdigimizde ayn1 anda bir¢ok yerde mevcut
olmasi ve eski zamana dair olusuyla essiz bir yer tutmaktadir. Bilinen tiim insan
kiiltiirlerinde, kaydedilen gegmisin de bize gosterdigi iizere miizik hep var olmustur.
Kazi alanlar1 incelendiginde bulunan en eski tarihi eserlerin miizik enstriimanlari
oldugu goriilmistir: kemik fliitleri ve davul yapmak igin agac kiitiiklerine
yerlestirilen hayvan derileri. Diigilinler, cenazeler, iiniversite mezuniyeti, savasa
giden askerler, stadyumda gerceklesen miisabakalar, gece disar1 ¢ikmak, kiliseye
gitmek, romantik bir aksam yemegi, bebeklerini uyutmaya g¢alisan anneler ve
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smnavlara arkada calan miizik esliginde ¢alisan &grenciler: Insanlar ne amagla bir
araya gelirse gelsin, miizik hep oradadir. Cagdas batili toplumlardan ziyade
endiistrilesmemis kiiltiirlerde daha yogun goriilmekle birlikte, miizik giinliik hayatin
catisim olusturmustur ve olusturmaya da devam etmektedir” (Levitin, 20086, s. 6).

Levitin’in tim agikligiyla ortaya koydugu {izere, miizik hayatimizin her noktasinda bize
eslik ederek kisilerle, olaylarla, deneyimler ile kendimizi iliskilendirmemizi saglayan ve
kurdugumuz baglar1 yogunlastirip gliclendiren bir ortam, bir vasita olarak tanimlanabilir.
Buradan hareketle, miizik tiim kiiltiirlerin bir parcast oldugu i¢in topluluklar1 ve o
topluluklarm hikayelerini birbirine baglayan bir tutkal olarak goriilebilir. Sturken,

miizigin kisiselligi ve kolektifligi bir arada barindirisini su sekilde ifade eder:

“Kolektif danslardan bir CD’yi diskcalar’a yerlestirmeye kadar vuku bulan tiim
miizikal olaylar kolektif bellekte yer edinen hatiralar1 ve simdiki zamanin
deneyimlerini diger hicbir toplumsal aktivitenin gerceklestiremeyecegi Olgiide
yogunlukla, gii¢le ve sadelikle harekete gegirir ve diizenler” (1997, s. 3).

Miizigin toplumsal islevini ele alan Dijck’e (2006, s. 367) gore, miizik dinlemek daima
toplumsal bir aktivite olmustur: Akranlar ile miizik dinlemek veya arkadaglarin bir araya
geldiginde miizige dair degerlendirmelerini paylasmasi bireylerin miizik zevkini

olustururken ayni zamanda bir grup kimligi inga etmelerine de 6n ayak olmaktadir.

Etrafimizdaki kisiler ile duygusal bir bag kurmamizi saglayan en 6nemli aracilardan biri
olmasmin yaninda bireylere ortak deneyimlerini de hatirlatma gorevi {iistlendigi
bilgisinden hareketle, miizigin s6z konusu katalizor niteliginin yaslar1 birbirine yakin,
ortak deneyimleri ve kosullar1 paylasan kusaklarin bellegi baglaminda incelenmesi bu

arastirma acisindan elzem hale gelmektedir.

Bir kisinin yas1 (bilhassa 6zellikli bir kusakla olan iliskisi) kolektif bellegin insasinda
onciil bir rol ustlenmektedir. Sosyolog Schuman ve Scott, bireylerin genglik
donemlerindeki deneyimlerinin hayatlar1 boyunca kalict bir sekilde bellegine kazindig1
sonucuna varmistir (Bryant, 2005, s.170). Balch ve Lewis, miizigin fotograflar ve gilinliik
yazilar1 gibi animsatict bir islevi oldugunu, miizik dinleme eyleminin belirli olaylari,
duygular1 veya ruh hallerini ¢agirdig1 ve kaydettigini belirtir (Dijck, 2006, s. 359).
Nitekim Halbwachs da kusak ve miizik iligkisini gdzden kagirmamais, bu irtibata yonelik,

“Miizik, dogaiistli yiiceliginde dahi, toplumsal bir deneyimi ifade eder” yorumunu
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getirmistir (Halbwachs’tan akt. Leppert ve McClary, 1989, s.179). Dijck’e gore, ortak
dinleme edimi, sarki paylasimi ve miizik hakkinda konusmak bir aidiyet hissi yaratmakta
ve kisinin benlik anlayisini daha genis bir topluluk ve kusakla baglantilamaktadir (2006,
s. 357). Baska bir deyisle, miizik yarattig1 aidiyet hissiyle ortak bir kiiltiirel bellek
olusturarak s6z konusu kusaklara dair anlatilarin olugmasini saglamaktadir. Buradan
hareketle, miizikal bellegin, yalnizca miizigin paylasimi yoluyla degil, ayn1 zamanda
hikayelerin aktarilmasi yoluyla gergeklesen kisisel ve kolektif mirasin kusaklararasi bir
transferi olarak goriilebilecegi sdylenebilir. Bu baglamda Dijck’e gore, sarkilar da
fotograflara benzer sekilde kisisel bellek anlatilarinin bir parcasi haline gelir. Yasca
biiylik kisilerin yasam Oykiilerini veya anilarin1 sonraki kusaklara aktarirken miizigi

kullanmalarinim temelinde yatan neden budur (2006, s. 364).

Dijck’in goriisleri ile ayni ¢izgide ilerleyen Bryant’a gore, yas1 geckin kisilerin bir
mensubu oldugu kusaklar, genc¢ kusaklar ile karsilastirildiginda miizige ve sozlere
¢ok daha yogun duygusal anlamlar atfetmektedirler. Zira kisi yas aldik¢a, nostalji
benzeri duygular miizigin etkisiyle tetiklenir, sarki sézleri ise kisiyi duygu yukli

kilar (2005, s. 171).

Daha once de ifade edildigi gibi, ¢alismanin merkezinde konumlanan Anadolu pop/rock
miizigi ve toplumsal bellek ile kurdugu iliskiyi anlamlandirma gayreti miizik ve toplum
iliskisine deginmeyi elzem kilmaktadir. O nedenle miizik ve toplum iligkisine dair

kavramsal yaklagimlara biraz daha yakindan bakarak devam edelim.

Miizik, en yalin tabiriyle, ylizyillar boyunca kisinin yasantisinin, kimliginin, kisisel ve
toplumsal baglamda ifade bi¢cimlerinin bir tasiyicisi ve yansiticist gérevini listlenmistir.
Baslangici ilk olarak sozlii kiiltiir faaliyetlerine dayanan miizik kavrammi Donmez, sozIi
kiiltiir ¢aginda insanlarin ¢esitli hatirlama yontemleri gelistirdiklerini vurgularken, bu
metodlarin vezin ve uyak gibi sozle ilgili olanlarmin yani sira miizikle de yakidan iliskili

oldugunu belirtmektedir (2015, s.15).

Dinledigimiz miizikler genellikle dogrudan duygu diinyamiza hitap etmektedir. Miizigi

“Bireyler miizigi yasamlarina ve toplumsal diinyaya anlam kazandirabilmek igin bir
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vasita olarak kullanirlar” sozleriyle kavrayan DeNora (1999)’nin da dikkat c¢ektigi tizere,
miizik biitlin toplumlarda gesitli diisiinceleri, goriisleri ve duygular1 tasvir edip isleyen
yoniiyle; sosyal, ekonomik ve siyasi ¢ehrelerin tiimiine sirayet etmis ve onlarla i¢ ice
gecerek yekpare bir hale gelmistir. Bu baglamda DeNora’nin sundugu kavram setleri
miizik ve toplum iligkisini anlamlandirma hususunda yol haritasi ¢izmektedir. DeNora
(akt. Bennett, 2005, s.117) miizikle kurdugumuz iliskiyi miizigin giindelik yasamin
ritimleriyle kurdugu yakmlik {izerinden agiklamaktadir. Ona gore, miizigin giicii
bireylerin hareket bigimlerini, zamani deneyimleyis ve algilayis sekillerini, bireylerin

etrafindakiler ve kendileri hakkinda hissettiklerinde yansimasini bulmaktadir.

“Bireylerin miizikal aktivitelerini incelemek ve gozlemlemek, ayni zamanda hem
kisisel se¢imler hem de kolektif eylemler i¢in benzer yonlendirmeler saglayan gesitli
yollarda bulunmalarini da gézlemlemek anlamina gelir. Bu tiir yollar bireylerin sehir
hayatina katilim gosterebilmesi agisindan 6nemli —ve genellikle es gegilen- bir
gergeve sunmaktadir. S6z konusu gergeve bireylerin igerisinde bulundugu diger
kisisel aglar ile zaman zaman oOrtiisse de, genellikle daha kalic1 ve daha detayli
yapilandirilmis 6zellikler gosterir. Adeta tiim sehir boyunca bir hat gizerler. Diger
bireyler i¢in gériinmez olan bu yollar, o yollar1 takip edenler i¢in oldukga belirgin
bir gecit gibidir; séz konusu gegitler onlar igin aktiviteleri, iliskileri, mekan ve
zamandaki eylemleri i¢in anlamsal bir yapilandirma anlamina gelir” (Bennett, 2016,
S. 244).

Attali ise, miizik ve toplum iligkisini iktidar ve birey iliskilenmesi tizerinden kurmaktadir.
Ona gore, miizik bir toplulugu imleyerek iktidarlarin halk ile kurdugu iliskiyi ve bu
iliskinin dinamiklerini belirlemektedir (2014, s.16). Bennett da Attali ile benzer bir yonde
ilerleyerek miizigin geng kusaklar i¢in giindelik yasam ile siyaset arasindaki gecisliligi
temsil ettigini One siirmektedir. Bennett’a gore, miizigin islevsellik kazandigi kilit
hususlardan bir tanesi muhalif bir tavrin tasiyicisi olarak agtigi anlam yiiklii alandir (2005,
S. 125). Frith ise bu baglamda, miizigin toplumsal iliskilere ve kendi benligimize dair
yapilandirdigi deneyimleri vurgularken miizigin bu yolla bir kimlik duygusu
olusturdugunu savlamaktadir (1996, s. 124). Bu gorislerden hareketle, yaptigimiz
miizikal tercihlerin ve yonelimlerimizin bir kiiltiirel alan olusturdugu one siiriilebilir. Bu
gorlis, giindelik yasam bigimimizin miizikten beslendigi ve yeni bi¢imler kazandigina

isaret etmektedir.

Ote yandan Ayas, miizik dinleme deneyimi ve tezahiirlerini nitelerken dinleyici ve

miizisyen arasinda gelisen ortak etkilesimi vurgular. Ona gore, “Besteci veya icraciy1
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dinleyicilere mesajlar ileten etkin bir kaynak, dinleyiciyi de bu mesajlarin sifresini ¢6zen
pasif bir alic1 olarak gordiigiimiizde miizik deneyiminin gercek mahiyetini anlayamayiz.
Bir miizigin anlami, icraci ve dinleyicilerin kendi deneyimleriyle miizigi yaratan kisinin
deneyimi arasinda saglanan esgiidiimden dogar” (2019, s. 97). Ayas’in goriisiine paralel
bicimde ilerleyen Kruse ise, icract ve dinleyici arasindaki etkilesimin giiciine dnem
atfeder. Kruse, bu yogun etkilesimin yalnizca miizige gomiilii anlam diinyasinda degil,
dinleme deneyiminin kendisi ile yaratildigni soyler (2019, s.8). Miizige baska bir
perspektiften bakildiginda ise Ergur’un miizigi bir temsil alani olarak ele aldig1 goriis
siklikla benimsenmektedir. Ergur, miizigin etki alanmin smnirlarimin ¢izilemeyecegini ve
kontrol edilemeyecegini savunurken, igerisinde yasadigimiz toplumdan ve gevresel

kosullardan azade olmadigina da dikkat cekmektedir (akt. Ayas, s. 20).

“Haritacilik gibi miizik de c¢atisma halindeki diizenlerin eszamanhligini kaydetmekte,
kararsizlikta 1srar eden, saf olmayan, bulanik bir yapi ortaya koymaktadir. Labirent
misali, i¢ i¢ce gecmis onca ritmi tasiyarak, asla kendi izini kaybetmeden, bilinmeyene
dogru akan bir nehir gibi” (Attali, 2014, s. 21). Attali’nin goriislerinden hareketle,
miizigin ¢etrefilli yapis1 géz onilinde bulunduruldugunda, siyaset ve toplum ile kurdugu

iligkiyi ortaya koyma c¢abas1 muglak bir zeminde konumlanmaktadir.

Miizik ve toplum iliskisini sorgulama amaciyla sunulan, farkli disiplinleri ve yaklasimlar1
bir araya getiren tiim goriis ve iddialar tezin odagi baglaminda ufuk agmakta ve yol
gosterici bir gorev iistlenmektedir. Ortaya konulan tiim yaklagimlar, miizik ve toplum
iliskisinin giindelik hayatm biitiin dinamiklerinin i¢ine sizarak yasamimizin merkezinde

konumlandig: fikrinde birlesmektedir.
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2. BOLUM: ANADOLU POP/ROCK VE TARIHSEL DINAMIKLERI
2.1. Diinyadan Tiirkiye’ye Protest Miizigin Gelisimi

Protest miizigin ivme kazandigi 1960’11 yillar1 detaylandirmadan once 1950’lerin
atmosferine deginilmesi 6nem teskil etmektedir. II. Diinya Savasi’nin ardindan yasanan
devinimin Kkiiltiirel yansimalari, 1950’li yillarda miizikteki deger diinyasinin da
degismesine neden olmustur. Tiirkiye’nin dis politikada Amerika ile yakin iliskiler
kurmas1 yoniindeki girisimler, modernlesme tesebbiislerinin de mesafe kat etmesine
tekabiil etmektedir. Giindelik yasama ve kiiltiir-sanat alanina sirayet eden bu girisimler,
takip eden yillarda etkilerinin daha belirgin goriilecegi yeni bir hattin baslangicini temsil

etmektedir.

Bu baglamda Caz miizik geleneginin Halkevleri’nde verilen egitimler ve ¢esitli mecralar
yoluyla yayilmasi, 1950’11 yillarda Tirkiye’nin miizikal ¢ehresini degistiren kiiltiirel
acilimlardan birini temsil etmektedir (Demiriz, 2018, s.192). ilerleyen yillarda Rock’n
Roll’un da popiilerlik kazanmasiyla birlikte, miizik topluma ickin ifade bi¢imlerini daha
goriiniir bir sekilde tagimaya baglamistir. Bu nedenle, Tiirkiye’nin miizik kiiltiiriiniin
politik bir ¢ehreye biiriinmesinde Amerikan miiziginin etkisinin yogun olarak hissedildigi

One surulebilir.

1960’11 yillar, Tirkiye tarihi agisindan, 1950°li yillarda ilk niivelerini gdrdiiglimiiz
degisim riizgarmin daha da kuvvetlendigi bir donemi ifade etmektedir. Amerika ve
Avrupa’da, ozgiirliik talebi seslerinin ylikseldigi, kokli bir genclik devrimi hareketinin
deneyimlendigi 1960’larin sonlarindan itibaren, miizik de kendi icerisinde bir degisim
stirecinden gegerek protest hareketlerin merkezinde konumlanmistir. Bu tarihsel donem,
Tiirkiye’de de kendi 6zgiilliikleri dahilinde bir karsilik bulmustur. Bu baglamda, bu alt
baslikta, protest miizik kavramimi detaylandirma, rock miizik, alt kiiltiir ve karsi
kiiltiirlerle kurdugu iliskiden yola ¢ikilarak Anadolu pop/rock’in ¢ikis siirecine

deginilmesi gerekli bulunmustur.
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Calismalarmda miizik ve politik kimligi iligkilendiren Cerezcioglu’na gore, bir miizik
tiiriiniin politik olarak goriilebilmesi i¢in dinleyicilerin miizikle yalnizca siyasi olaylar
iizerinden bag kurmasi gerekmez. Ona gore, miizik lizerinden giindelik yasamin
hakikatlerine iligkin kurulan herhangi bir sorgulayici kavrayis o miizige politik bir anlam
atfetmektedir (2016, s. 122).

“Miizigin genelinde oldugu gibi politik miizikte de miizige anlamini insanlar verir.
Insanlar miizigin hem iireticisi hem de alicis1 olarak miizikle ilgili tinisal ve tin1 dis1
anlamlar1 yaratan birimi olustururlar. Gerek sozel icerik gerekse tinilar, belirli
tarihsel ugraklar ve olaylarla olan iligkileri baglaminda, insanlar igin kimi zaman
ortak anlamlar1 tasiyabilirler. Belirli miizik tiirlerinin kimi sdylemlerin tasiyicisi
olmasi ve bu miizik tirlerinin ¢algilarindan sdyleyis bigimlerine kadar, tinisal
ozelliklerinin bu sdylemlerle iligkili anlamlar iiretmesi s6z konusudur” (Cerezcioglu,
2016, s. 124).

Tiirkiye’de miizik sahnesinin bilhassa 1960’larin ikinci yarisindan itibaren folk miizigin
ve sol yonelimin etki alanini genisleterek daha da goriiniir hale gelmesi ile birlikte politize
bir ¢ehreye biiriindiigii séylenebilir (Eren, 2017, s.133). Bu gelisme ayni zamanda
Anadolu pop/rock’in politize nitelik tasimayan ana akim miiziklerden daha farkli bir
yerde konumlandigina isaret etmektedir. Bu baglamda Anadolu pop muhalif bir miizik
tiiriine iligkin 6zellikleri tasimaktadir denebilir. Zira Cerezcioglu’nun da isaret ettigi tizere
barindirdigi elestirel soylemler ve igerigindeki politize tavir Anadolu pop/rock’1 o donem
icerisinde icra edilen diger miizik tiirlerinden ayristirmaktadir. Nitekim miizigin
toplumsal giicii ve etki sahasi diistiniildiigiinde, Lull’un (1985, s.365) isaret ettigi baglam

ayrica onemlidir:

“Miizik, bicimlendirilmis toplumsal kolektiviteleri biitiinlestirebilecek bir etkiye
sahiptir. Marslar; uluslar, okullar, siyasi partiler, askeri birlikler, ticaret kuruluslari,
dini topluluklar, is¢i sendikalari ve protesto hareketleri icin icra edilir. Miizik,
ogrenmeye motive olduklari konular hakkinda bir biling gelistirme siirecinde olan
geng bireyler arasindaki kiiltiirel olarak baglanan bir bilinci yaratmaktadir” (Lull,

1985, s. 365).

Giinlimiizde “protest miizik” tanimi igerisine dahil ettigimiz tiim eserlerin temelinin Blues
ad1 verilen miizik tiirli ile atildig1 sOylenebilir. Sozlii gelenegin bir ¢iktis1 olarak ele
alabilecegimiz Blues’u, Attali su sozlerle ifade etmektedir: “I¢ Savas'la 6zgiirliiklerine
heniiz kavusmus olan pamuk tarlalar1 ve fabrikalardaki zenciler, kéleliklerini konu alan,

kurtuluslarin1 kutlamak igin yeni sozler ekledikleri sarki ve miiziklerini 6nce negro
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spirituals veya gospel songs adi altinda, daha sonra da blues adiyla duyurmak igin kiigiik
orkestralar kurarlar” (2014, s. 118).

Blues miizigin ardindan politik miizigin bir sonraki asamasi olan Caz miizik, Mark
Tucker’1n (2015) ifadesiyle kokleri 20. Yiizyilin baslarinda Afro-Amerikalilar tarafindan
tanitilan ve cesitli konvansiyonlarin icra edilmesine dayanan bir miizik gelenegi olarak
tanimlanmis ve blues miiziginden tiireyen melodik ve harmonik elementler ile karakterize

olmus bir miizik formu niteligi vurgulanmustir (s. 23).

Blues ve Caz miizik 6rneklerinden yola ¢ikilarak, s6z konusu tiirlerin protest bir tavir
ortaya koyarken, ayni zamanda ortak bir merak ve anlamin paylasildig: ve tesis edildigi
bir dil yarattig1 one siirlilebilir. Schumann’in da ifade ettigi lizere, “Miizik, 6zgiir ve
degisken olarak ruhu harekete geciren genel lisan1 konusur” (akt. Attali, 2014, s. 36). Bu
baglamda Mattern da miizigin ortak deneyimlerin disavurulmasini saglayarak miisterek
bir bellek anlatisi olusturdugu ve bu yolla benligimize iliskin fikirlerimizin

pekistirilmesine katki sagladigini 6ne siirmektedir (1998, s. 19).

Protest sdylemler iceren miizikler 6zelinde miizigin giiciinden ve dolayisiyla belirli hisleri
koriikleme niteliginden kaynaklanan bir iligkilenme bi¢cimi gozlemlenebilir. Miizik
tarihini inceledigimizde bilhassa alt-kiiltiir ya da kars1 kiiltiirler ile bagdastirilan miizik
tiirlerinde karsi-hegemonik bir miicadelenin varlig1 s6z konusudur. Isaret edilen miicadele
alanm1 direnigin miizige niifuz edebilmesine olanak tanimis ve sosyal hareketlerin ve
eylemler ile ayrilmaz bir biitiin halini almistir. Muhalif tavrin izlerini melodilerde
stirdiiglimiiz sarkilar1 deneyimlemek bir nevi siyasi yonelimleri ve eylemleri de

deneyimleme edimini beraberinde getirmektedir.

Rock’n’roll’un goriiniirlik kazanmasiyla birlikte geng niifusun kendini miizikle ifade edis
bicimi daha muhalif ve protest bir karakter kazanmistir. Rock miizik ortaya ¢iktig: ilk
yillardan itibaren yarattigi direnis olanagi sayesinde yeni kiiltiirel olusumlarin zeminini
hazirlamistir. Andy Bennett’a (2010) gore, rock miizigin de igerisinde yer aldig1 popiiler

miizik formlar1 belirli kusaklarin deneyimlerinin sesi haline gelmistir. Jenerasyonlarin
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kendi kimliklerini anlamlandirma siirecinde ve kiiltiirel kimliklerini kazanip

gelistirmelerinde dnemli bir yol gosterici olmustur.

Ikiliklerin ve miicadelenin temsil edildigi carpici yillar olarak gériilebilecek 1960’lar
Gorsky (2013) tarafindan her tiirlii siddete tanik olunan ve eylemlerle gegen bir donem
seklinde tanimlanmistir. Gorsky bu donemde radikal hareketlerin yani sira, siyasette ve
ailelerin kendi dinamiklerinde muhafazakar degerlerin yiikseldigine dikkat ¢ekmektedir

(2013, s. 219).

Britanya Kiiltiirel Calismalar ekoliiniin, daha da ozellestirecek olursak Birmingham
Okulu’nun odak noktas1 olarak belirledigi alt-kiiltlir kavrami, “toplumdaki azinlik (veya
alt) grubun deger, inang, tutum ve yasam tarzini ifade eder” (Edgar ve Sedgwick, 2007,
5.358). Smith ve Riley’e gore ise Birmingham geleneginden temellenen caligmalar,
genglik miizik altkiiltiiriinde hegemonyanin ve direnisin kuramsal ele alinis bigimlerinin

daha derinlikli bir hattan ilerlemesini saglamislardir (2016, s.224).

Bu baglamda Edgar ve Sedgwick, alt-kiiltiirii bir miizakere alan1 olarak ele alir. Bu
miizakere alaninda, merkezde yer alan kiiltlire karsi ¢esitli goriisler sunulabilir, bir direnis
olusturulabilir ve topluluklar ag¢isindan kendi kimlikleri ifade etme olanagi yaratilabilir

(2007, 5.358). Heilbronner (2016, s. 216), bunu Amerika d6rneginde séyle betimler:

“Gortinen o ki protest miizigin etkisinin en yogun ve en dolaysiz hissedildigi yer
Amerika Birlesik Devletleri’ydi, ozellikle de Bati Yakasi i¢in bunu sdylemek
miimkiin. 1960’larm ikinci yarisina gelindiginde New York ve San Francisco “hippi
yasam tarz1” olarak da adlandirabilecegimiz kars1 kiiltiiriin merkezi haline gelmisti.
Bu ilk olarak rock miizikte yansimasini bulmustur. (...) Donemin rock miizigi
agirlikli olmak {izere siyaset ve uyusturucu ile ilgileniyordu. Siyaset baglaminda
cogunlukla Vietnam Savasi karsitlig ele alintyordu. Siyaset ve uyusturucu kendini
rock miizik yoluyla ifade eden bir protest anlayis ve duygu ortakligi yaratt1”
(Heilbronner, 2016, s. 216).

1960’11 yillara kalic1 bir iz birakan genglik ve karsi kiiltiir hareketlerinin miizikle iliskisini
kavrayabilme gayreti popiiler miizigi Amerika’daki tezahiirlerinden baslayarak ele
almay1 gerekli kilmaktadir. Zira Tiirkiye’deki kurulu diizene kars1 bir durusu ifade eden
miizigin kaynaklarini s6z konusu donemden almaktadir. Bu baglamda Amerika’daki

gelismelerin ve Amerika’nin popiiler miiziginin hareket noktasi olarak belirlenmesinin
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nedeni orada popiiler miizigin, bilhassa rock miizigin toplumsal ve kiiltiirel baglamda bir
ayirici 0zellik teskil etmesi ve popiiler miizigin protesto hareketleri i¢in bir vasita gorevi
gormesinden ileri gelmektedir. Bu noktada Rodnitsky, 1960’larda kurulan politik ve
toplumsal temelli kars1 kiiltiir formunun rock miizigin dogurdugu olanaklar ve agtig1
tutunma alanlari ile insa edildigini 6ne siirer. Dolayisiyla miizik radikal eylemlerin ¢ag1
olarak goriilen 1960’lar1 kavramayi kolaylastiran gii¢lii bir rehberlik sunmaktadir (1999,
s. 106).

Herbert Marcuse, rock miizigin 1960°larda hakimiyet kurmaya baslayip toplumsal bilinci
yonlendirmesini su sozlerle betimlemektedir: “1968’de yasanan calkantilarin ardindan
‘ruh’ artik Beethoven, Schubert’de degil, blues, caz ve rock’n roll’da var” (1969, s. 36).
Bununla beraber Lull (1985, 5.366), rock miizigin, hakim kiiltiir tarafindan uygun olarak
tanimlanmayan daha cazip bir diinyaya dair bilincin uyanmasini saglarken geng bireylerin
heyecan verici yonelimlerine hitap ettigine dikkat ¢ekmektedir. Lull’in goriislerinden
hareketle, rock miizigin alamet-i farikasinin toplumsal gergekliklerden beslenerek baskici

kurumlara kars1 sembolik bir miicadele araci haline gelmesi oldugu iddia edilebilir.

Amerika Ozelinde 19. yiizyil baslangi¢c noktasi olarak alindiginda, folk, caz ve blues
tiirleri toplumsal degisim ve doniisiim siireclerinin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Anadolu pop/rock ise benzer bir kanaldan ilerleyerek icerdigi toplumcu mesajlarla
dinleyicilerin politik simgeler tizerinden iligki kurmasima 6n ayak olmus, ortak hisleri ve
yonelimleri benimseyen dinleyicilerin ilgisini ¢ekmistir. Tiim bunlarin neticesinde,
Anadolu pop/rock’in actigi hattin direnis ve bagkaldir1 alan1 olusturarak bireysel ve
kolektif kimliklerin sekillenmesinde rol oynadigi One siiriilebilir. Anadolu pop
sahnesinden ¢ikan eserler o donem i¢in halkin ve halkin giinliik yasantismin sesi haline

gelmigtir.
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2.2. ANADOLU POP/ROCK’IN TARIHSEL SERUVENIi

2.2.1. Batih Bir Yerlilik Fikrinin Pesinde: Anadolu Pop/Rock Oncesi Dénem

Bu ¢alisma, ana arastirma sorusu olarak Anadolu pop/rock miiziginin Tiirkiye’de 1960’11
ve 1970’11 yillarda toplumsal bellegin icine nasil yerlestiginin pesinden gitmektedir.
Uretilen ana arastrma sorusuna yanit ararken, Anadolu pop/rock’: tarihsel olarak
yorumlamak istedigimizde, Bat1 ve modernlesme baglaminda meselenin izini stirmek
adma Tanzimat donemine kadar gidilmesi ve sonrasinda yasanan gelismelerin
irdelenmesi gerekmektedir. Tiirk popiiler miizigindeki doniisiimiin arkasindaki tarihsel
stireci anlayabilmek adina Oncelikle Tanzimat Donemi’nde miizikte modernlesmeye
yonelik atilan adimlar ele alinmistir. Sonrasinda Erken Cumhuriyet Donemi politikalari
ve ardindan 60’11 ve 70’1i yillarin dinamikleri serimlenerek Anadolu pop/rock’in ortaya

¢iktig1 baglama iliskin bir ¢ergeve ¢izilmesi amaglanmistir.

Bu boliimde Tiirk popiiler miizigindeki doniim noktalar1 tarihsel biitiinliik g6z onilinde
bulundurularak genel hatlar1 ile ele alinmaktadir. Tiirkiye’de miizigin tarihsel gelisimini
detaylandirma ¢abas1 Oncelikli olarak Tiirkiye’nin modernlesme silirecine deginmeyi
gerekli kilmaktadir. Temelleri Osmanli imparatorlugu Tanzimat dénemi 6ncesine dek
uzanan Batililasma hareketleri, sanat alaninda goriiniir hale gelmis ve miizik alanina da
biiyiik Ol¢ciide temas etmistir. II. Mahmut doneminde baslayan reform hareketlerinden

itibaren miizik politikalar1 bir degisim silirecine girmistir.

Ziircher’e gore Tanzimat donemindeki reform politikalari, halkin fikri ve istegi
dogrultusunda gerceklesmemistir. Osmanl hiikiimetinin iist diizey yetkilileri yukaridan
gelen buyruklar dogrultusunda belirli kararlar almiglardir (2018, s. 87). Ayn1 dogrultuda
Ziircher’in ifadesi, Tiirkiye’de modernlesme siirecinin yukaridan asagiya gerceklestigine
isaret etmektedir. Modernlesmenin s6z konusu cercevede ilerlemis olmasi, Kkiiltiirel

hayatin ve miizigin doniisiimiinii de etkilemistir.

II. Mahmut’un tahta ¢ikmasinin ardindan degisimin ayak sesleri ilk olarak mehter

takimindan gelmeye baslamistir. Durgun, Osmanli miizik geleneginin merkezinde
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konumlanan mehteri su sekilde dile getirmistir; “Asirlardir Osmanli’nin yenigeri
kitalarinin bir pargasi olan mehter takimlari, I. Murat zamaninda yenigeri birliklerinin
kurulmasiyla birlikte geligsmistir. Siyasal iktidarin egemenlik simgesi olan mehter takimi
yenigerilere yardimci1 bir askeri birlik halinde dogmus, daha sonra kurumlagarak miistakil
bir miizik loncast haline gelmistir” (Durgun, 2015, s. 72). Tanzimat doneminde,
Mehterhane’nin kaldirilmasinin ardindan Giuseppe Donizetti’nin dnderliginde Mizika-y1

Hiimayun kurulmustur.

Aksoy (1985, s. 1214), musikide Tanzimat doéneminin II. Mahmut tarafindan
Mehterhanenin  kaldirilmasiyla ve basladigini  ifade eder. Bununla birlikte,
Mehterhane’nin yerine yeni bir askeri bandonun kuruldugu bu doénemde, opera ve
operetlerin sahnelenmeye basladigini belirtir. Ona gore Batililasma girisimleri opera,

operetler, musikili oyunlarin goriiniirliik kazanmasiyla hiz kazanmigtir (1985, 5.1218).

Tirk miiziginde ilk modernlesme adimi olan Mizika-y1 Hiimayun’un gergeklestirdigi
faaliyetler ayn1 zamanda Cumhuriyet donemindeki koklii degisikliklerin baslangicini
temsil etmektedir. Donizetti’nin miizikal yaklagimi ile getirdigi yeni anlayisin, Dogu ve
Bat1 miizigi sentez yaklasiminin yapilandirildig: ilk adimlar1 temsil ettigi diistiniilebilir.
Bu baglamda Aksoy (1985, s. 1219) Donizetti’nin dneminin “bandosu, orkestrasi, opereti,
operasi, korosu, enstriimental ya da sozlii iirtinleriyle Bati musikisinin bir biitiin oldugunu

gosteren bir program ortaya koymasinda” sakli oldugunu vurgular.

Ahiska’ya gore ise, Tirkiye’de yeni bir Tirk imajinin yaratilmasi1 maksadiyla birincil
hedefler kiiltiirel ve gilinlik yasam olarak belirlenmistir. Bu baglamda, Osmanl
Imparatorlugu’nun son zamanlarida bile Alaturka miizige pejoratif bir bakis acisiyla

yaklagilmig ve Batililasma hedefinde bir engel olarak goriilmiistiir (2010, s.78).

Mizika-y1 Hiimayun’un faaliyetleri halkin Bati miizigine, miizisyenlerin ise Bati
enstriimanlarina yakmlasmasina 6n ayak olmus fakat beklenen ge¢is o donemde heniiz
saglanamamustir. II. Mahmut’un ardindan tahta gegen Abdiilmecid doneminde de miizik
lizerine yapilan ¢aligmalar devam etmistir. Osmanli’nin son déonemlerine gelindiginde,

miizik alaninda batililasmanin diger belirgin 6rnekleri kantolarda karsimiza ¢ikmaktadir.
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Belge’nin ifadesiyle, “Kendisini ortaya ¢ikaran toplumsal kosullara fazlasiyla bagh”
(2009) olan kanto, Tiirk miizigine ait enstriimanlarin Batili tarzla bulustugu bir eglence

formu olarak 6nem arz etmektedir. Ayni konuda Kahyaoglu (2002, s.73) sunlar1 sdyler:

“Bati’dan etkilenen “Tiirk¢e pop”un kdkleri 19. Yiizyilin sonuna ve 20. Yiizyilin
baglarinda popiiler olan Kanto tiiriine dayanmaktadir. (...) Gegmiste Tiirk
enstriimanlarmin nasil kullanildig1 ve popiiler miizigin gelisimini nasil etkiledigi
incelendiginde, kantonun Bati etkisindeki popiiler miizigin ilk 6rnegi oldugu
goriilmektedir. Kanto’nun temel 6zelliklerinden biri Tiirk miizik enstriimanlarinin
Avrupai bir miizikal ortamla biitiinlesmesidir; 6rnegin, ud, kanun, ¢alpara ve climbiis
gibi enstriimanlarin hepsi kanto miizikte kullanilmaktadir”.

Kahyaoglu’nun tanimindan yola ¢ikilarak, kanto miizigin niivelerinin Osmanli
doneminde olusturuldugu ve ilerleyen yillarda gesitli formlarda karsimiza ¢ikacak Tiirk

popiiler miizigin ilk adim1 oldugu séylenebilir.

“flk kez 19. yy’mn ikinci yarisinda Giilli Agop yonetimindeki Gedikpasa
Tiyatrosu’nda sOylenen kantolar giderek yaygmlasmis ve 20. yy’a girerken giinliik
hayatin vazgecilmez popiiler tiirlerinden biri olmustur. Once Bati melodileri
havasinda sdylenen kantolara daha sonra yerli havalar karistirilmig, Fransiz
operetlerinin ezgilerini temel alan kantolar giderek ne Tirk ne de Bati tarzi
denebilecek bir melodik biitiinkige ulasmistir” (Aksoy, 1985, s. 1223).

Aksoy’un ifadelerinden hareketle, opera ve operetlerin miizikal zemininden dogan kanto
tiirliniin, yogun bir sekilde benimsenen sentez yaklasimi ile miizikte modernlesme
stirecine ivme kazandirdigi One siiriilebilir. Bu siirecin bir sonraki basamaginda Tiirk
popiiler miiziginin ayak seslerinin daha baskin duyuldugu tango yer alr. Kantonun
popiilerligi tango tiiriine de yer agmis ve Anadolu pop/rock tiiriiniin bir nevi hazirlayicisi
olmustur. Tirkiye’de Cumhuriyet doneminin ilk yillar1 ile birlikte anilan tango,
amaglanan ¢agdas miizik formuna karsilik gelmektedir. Tango, Cumhuriyet Balolarmnin
vazge¢ilmez bir parcasi haline gelmistir ve yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin insasinda

onemli bir rol oynamustir.

1936 yilina gelindiginde Macar besteci ve etnomiizikolog Bela Bartok’un Ankara Halkevi
tarafindan Tiirkiye’ye davet edilmesi Tiirk miiziginin akademik baglamda kavranisinda
bir esigi temsil etmektedir. Milli miizigin yiiceltilmesine yonelik bir hattan ilerleyen

miizik anlayigin1 aktarmasi i¢in davet edilen Bartok, bir nevi damigmanlik gorevi
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iistlenerek, Tiirk Besleri® olarak adlandirilan bes besteciden Ahmet Adnan Saygun ile
caligmalar ylriitmiistir. Bela Bartok ve Ziya Gokalp’in goriislerinin ayni kaynaktan
beslendigi ve Cumbhuriyet donemi Tiirk miiziginin politikalarma yon verdigi ileri
stirilebilir. Dogu-Bati sentezi diislincesinin temellerini atan Ziya Gokalp’in Tiirk miizigi
hakkindaki goriigleri Tirkgiiliigiin Esaslar1 (1976) adli c¢alismasinda yer almistir.
Goriiglerinde Osmanli miiziginin modernlikten uzak oldugunu savunan Gokalp,

milliyet¢i diistince merkezli ¢agdas Tiirk miizigi idealini esas almstir.

“Avrupa musikisi girmeden evvel memleketimizde iki musiki vardi. Bunlardan biri
Farabi tarafindan Bizans’tan alinan sark musikisi, digeri eski musikinin devami olan
halk melodilerinden ibaretti. Bugiin iste bu ii¢ musikinin Kkarsisindayiz. Sark
musikisi, garp musikisi, halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim igin millidir?
Sark musikisinin hem hasta hem de gayr-1 milli oldugunu gordiik. Halk musikisi
harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikisi oldugu i¢in her ikisi de
bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisi ile
garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz bircok melodiler
vermistir. Bunlar1 toplar ve garp musikisi usuliince armonize edersek hem milli hem
de Avrupai bir musikiye malik oluruz” (Gokalp, 1976, s. 138).

Tekelioglu’na gore, Mustafa Kemal Atatiirk ve danigsmanlar1 Ziya Gokalp’in miizige
bakis agisinin etkisi altinda miizikte yeni bir ¢cagdaslasma programi olusturmuslardir. Bu
programin temel amaci Batili formlarla Tiirk Halk Miizigi’nin yeniden yorumlandigi
Avrupai bir yaklasim izlemektir (1996, s. 197). Ziya Gokalp’e benzer bigimde toplumsal
dayanigma diisiincesini benimseyen ilk ulusalc1 aydmlar sinifi, takdirle karsiladiklar1 Rus
Besleri* 6rneginden esinlenerek Anadolu folk miizigini ulusal bir beste okulu igin bir ham
madde olarak gormiislerdir (Stokes, 2012, s. 97). Gokalp’in Tiirk miizigi hakkinda
bildirdigi goriisler, ulusal bir kiiltiir politikas1 yaratma diisiincesinden beslenerek
alaturka-alafranga miizik tartigmalarmin 6niinii agnmustir. Milli degerlere odaklanirken
Bat1 miiziginden beslenilmesi fikri ilgiyle karsilanmis ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda

benimsenmek istenen politika ihtiyacina bir cevap teskil ederek islevsellik kazanmigtir.

Ziircher der ki, “Kuramsal degerleri her ne olursa olsun, Gokalp’in diisiincelerinin biiyiik

cekiciligi suradaydi; bu dislinceler ulusal gururun Avrupa usullerinin kabuliiyle

3 Detayl1 bilgi igin bkz. sayfa 37.
* Rus Begleri (moguchaya kuchka) adli besteciler grubu, Rus halk ezgilerinden yararlanarak ona milli bir
icerik kazandirmaya ¢alisan bir Rus milli miizik ekolii olugturma amaci tasir (Ayas, 2016, s.142).
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barismasina imkan vermekteydi” (Ziircher, 2018, s. 161). Gokalp’in Ziircher’in de
vurguladigi ulusal ve ¢agdas olanin sentezine dayali anlayigi, Mustafa Kemal Atatiirk’{in
gorlsleri ile kesisim noktalarinda bulusmaktadir. Mustafa Kemal Atatiirk, 1 Kasim
1934°te Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde yaptig1 yillik acilis konusmasinda Ziya
Gokalp’in diislincelerine benzer bicimde Bati’nin 6rnek alindigi miizik formunun

Onemini dile getirmistir:

“...Bir ulusun yeni degisikliginde Ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiliksek
deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlari, bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore
islemek gerektir. Ancak bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide
yerini alabilir” (Isiktas, 2017, s. 38).

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda hakim olan miizik politikalarina deginirken
Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Necil
Kazim Akses’in olusturdugu Tiirk Beslisi ad1 verilen besteciler toplulugunun etkisinden
s0z etmek gereklidir. Tiirk Beslisi projesi Ziya Gokalp’in diislincelerini temel alarak
olusturulmustur. Tiirk Beslisi’nin ¢abalar1 kendini ilerleyen yillara tagiyabilecek olgiide
etki alan1 yaratsa da Canbazoglu (2009, s. 18), Tiirk Beslisi’nin halk tarafindan istenilen
oOlgtide ilgi gormedigini vurgulamistir. Ona goére, Anadolu pop/rock, hedeflenen Dogu ve
Bat1 sentezini halkin benimseyebilecegi sekilde gerceklestirmis ve kendine popiiler

miizik alaninda kendisine yer bulmustur.

Bu dogrultuda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus donemine tekabiil eden 1923-1940
yillar1 arast donem Tiirk Halk Miizigi’nin ortaya ¢ikip Tiirk miiziginde kendine bir yer
edinisini kapsadigi one siiriilebilir. Modernlesme cabalarmin Tiirk Halk Miizigi ile
kesistigi bu donemde miizik politikalar: tiirkiileri Bat1 miizigi ile sentezleyerek yerli ve
milli bir miizik yaratmay1 hedeflemistir. Kii¢iikkkaplan’in ifadesiyle, “Anadolu halkinin
yasantisini yansitan, yiizlerce yillik gelenege sahip halk tiirkiileri, erken Cumhuriyet
donemindeki kadrolarin yaratmak istedigi yeni miizik olusumunda kutsal bir hazine

olarak goriilmiistiir” (akt. Camgoz, 2019, s. 45).

Yukaridaki bilgilerden hareketle, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus dénemi olarak da
adlandirabilecegimiz Erken Cumhuriyet Donemi (1923-1940) miizik politikalar1
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incelendiginde, halk miiziginin dinamiklerine ve sonrasinda Tiirk halk miiziginin ortaya
cikisina deginme gerekliligi dogmaktadir. Giiray’in ifadesiyle (2017, s.13), halk miizigi
gelenegi daha saf ve ulusal degerler tasidigi diislincesinden hareketle Cumhuriyet’in Bati
referansli yeni miizik anlayisini yaratma hamlesinde basrolde yer almaktadir. Giiray’in
yorumlarindan hareketle, halk miizigine yonelim gosterilmesinin Tiirk miiziginde
toplumsal ve kiiltiirel bir kirilma noktast oldugu one siiriilebilir. Edgar ve Sedgwick’in

halk miizigini tanimlayis bi¢gimi ise izlenen politika ile ortiismektedir:

“En basit tammiyla halk miizigi, kiiltiirel bakimdan homojen bir topluluk iginde
nesilden nesile sozlii olarak aktarilan miiziktir. Genellikle kaynaginin belirsiz oldugu
diistintilir. ‘Halk’ (folk) fikri ayn1 zamanda kirsal kesimdeki bir toplulugu ¢agristirir
ve dolayistyla halk miiziginin, sanayi 6ncesi kiiltiiriin hayatta kalisini temsil ettigini
distindiirtir” (Edgar ve Sedgwick, 2007, s.140).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yaratmak istenilen yerlilik ideali, giiclinii Anadolu’da icra
edilen geleneksel halk miiziginden ve dogasi geregi koy ve koyliiliik temasindan
almaktadir. Erken Cumhuriyet doneminde miizik alaninda etkisini hissettiren bir diger
husus Koy Enstitiileri ve Halkevleridir. Koy Enstitiileri ve Halkevleri’nde verilen miizik
egitimi, halk miiziginin sunulmasi ve dinamiklerinin kavranabilmesi agisindan oldukc¢a
degerlidir. Halk miiziginin 6ziimsenmesi hedefini benimseyen Halkevleri saglam bir

miizikal altyap1 olusturulmasina 6n ayak olmustur.

“Miizik kiiltirii acisindan diisiiniildiigli zaman Halkevleri’nin temel amacinin
Cumbhuriyet’in toplumsal doniisiime dair hedeflerini “miizik” araciligiyla topluma
yayabilmek oldugu goriilecektir. Bu yiizden Halkevleri bir yandan derleme
calismalarini yiiritirken, ote yandan da derlenen ‘“halk miizigi” {rlinlerini
“gelistirerek” halka sunmakla miikellefti” (Balkili¢’tan akt. Giiray, 2018, s. 31).

Ilyasoglu, Musiki Muallim Mektebi’'nde egitim gdrmiis ve yetismis Ogretmenlerin
Halkevleri’nde kapsamli ve detayli bir miifredat olusturup dersler verdigini belirtir. Halk
miizigi repertuari ile tanistirilan 6grenciler, ileride amatdr ve profesyonel anlamda miizik
icra etmislerdir (1999, s.73). Koy Enstitiileri’nin ise milli ruhun en saf ve en dogru
bicimde aktarilmasmi amaglayan bir olusum oldugu ve miizik egitimlerinin de bu

dogrultuda gerceklestigi soylenebilir.

“Baz1 koy enstitiilerinde bir taraftan mandolin, keman, saz ¢calma; koro ¢aligmalari,
nota bilgisi, miizik tarihi vb. konular1 iglerken, 6zellikle Ruhi Su, Tevfik Aykal gibi
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donemin dnemli miizisyenlerini Koy Enstitiileri’ne giinii birlik getirerek, tiirkiilerin
armonize edilmesi ve c¢ok sesli olarak tirkiilerin icra edilmesi faaliyeti
yiritiliyordu” (Keskin, 2011, s.170).

Halkevleri ve Koy Enstitiileri’nin Tiirk halk miizigindeki degerinin vurgulanmasmin
ardindan, miizigin dinamiklerinin izini siirme ihtiyaci dogmaktadir. Koklii bir anonim
miizik tiirli olarak tanimlanabilecek halk miizigi koklerini asiklik geleneginden almistir.
Sozli kiiltiirden ayr1 diistiniilemeyecek asiklik gelenegi, en genel ifadeyle, koklerini
Anadolu’dan alan siirlerin, Oykiilerin saz yoluyla anlatilmasini ve aktarilmasini
kapsamaktadir. Artun, asiklik gelenegini “Sazli (telden), sazsiz (dilden), dogaglama
yoluyla, kalemle (yazarak) veya bu ozelliklerin birkagini birden tasiyan ve dgiklik
gelenegine bagli olarak siir soyleyen halk sanatgilarmin soyleme bigimi (asiklik-

asiklama) ve asiklar1 yonlendiren kurallar biitiinii” olarak tanimlamaktadir (2016, s. 1).

Anadolu halkinin hayata bakisi, dertleri, ask dykiileri asiklik geleneginde ve dolayisiyla
halk miiziginde goriilebilir ve kavranabilir. Asiklarin eserleri incelendiginde ele alnan
konular ve dertler olduk¢a kisisel olsa dahi, toplumsal olana da temas ettigi
gozlemlenmektedir. Asik gelenegi zaman igerisinde bu anlamda doniisiime ugramustir.
Boratav (1997, s.23) s6z konusu doniisiimii aktarirken asiklarin tiretimlerinin tasidigi
Oznel niteligi vurgulamakla birlikte, bu 6zelligin sozlii kiiltlir geleneginin doniistiiriicii
etkisiyle zaman igerisinde toplumda yer edindigi ve toplumun dilini yansitir hale geldigini
savunur. Bu baglamda Asiklik geleneginin toplumsal bir ¢ehreye biiriinmesi ile birlikte,
mubhalif olarak adlandirabilecegimiz bir arka plan sunmaya basladigi 6ne siiriilebilir.
Asiklarin dertlerini ve diizene iliskin elestirilerini dile getirisi toplumun halet-i ruhiyesini

de goriiniir kilmaktadir.

Asiklar siirlerinde toplumsal, tarihsel, bireysel olgu ve durumlar karsisinda halkin ortak
duygu ve diisiincelerini dile getirmeleri bakimindan Tirk Kiltiiriinin korunmasinda
kiiltiir tastyicilar1 olarak gorev yapmuslardir. Asiklar ayrica, disa doniik karakterleriyle
her donem siyasal ve toplumsal olaylara karsi olan duyarliliklarmi eserlerine konu
edinmislerdir (Emre, 2013, s. 60). Ezilen halkin sesi olusu ve onlar1 temsil edisiyle halkla
derin bag kuran asiklik geleneginin en 6nemli isimleri arasinda Dadaloglu, Kéroglu, Pir
Sultan Abdal, Fuzuli, Nesimi Cimen, Asik Veysel, Asik Ihsani, Asik Mahsuni Serif

gosterilebilir.
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Cumbhuriyetin ilk yirmi yilinda asik geleneginin muhalif tavrinin yogun olarak
goriildiigiinii iddia etmek giictiir. 1940’1 y1llarda kirsaldan kente gociin etkisiyle ve Ikinci
Diinya Savasi’nin getirmis oldugu calkantilar nedeniyle asiklar icralarinda diizen
elestirisini 6n plana ¢ikarir (Bekki, 2006, s. 4). Asiklik geleneginin muhalif tavriin agir
bastigi doneme gecisi Bekki su sozlerle aktarmaktadir: “Asigm hitap ettigi kitleler
siyasallastikca as1gin kendisi de siyasallagsacak, bunun sonucu olarak asiklar da sazlartyla
sozleriyle yeni bir olusumun sézciisii konumuna geleceklerdir” (2006, s.7). Bu nedenle,
asiklik bir yandan Erken Cumbhuriyet devlet ideolojisinin halk¢ilik anlayisi ile bag
kurarken, diger taraftan zaman icinde siyasallastigi ve diizen elestirisine yoneldigi
noktada muhalif bir bakisla da iliskilenecektir. Asikhigm icinde tasidigi bu iki yonlii
nitelik Anadolu pop/rock’in igerigindeki halkgr ve/ya muhalif izlekte de kendini

gosterecektir.

2.2.2. Anadolu Cografyasinin Cagdas Mahsulii: Anadolu Pop/Rock

Tirkiye’de miizik alaninda bir¢ok yenilige ve doniisiime taniklik edilen 1960’l1 ve
1970’11 yillarin toplumsal agidan hayli hareketli ve kiiltiirel agidan zengin oldugu
sOylenebilir. S6z konusu yillara dair daha iyi bir kavrayis edinmek adma bir doniim
noktasimi temsil eden 1950’li yillara oncelikli olarak de§inmenin yerinde olacagi

diistiniilmiistiir.

1950°ler Tiirkiye’si, calismanin ana eksenini olusturan kiiltlir-sanat ¢ehresini dogrudan
etkileyen siyasi gelismeler g6z Oniline alindiginda, doniistimiin ilk niivelerinin
gbézlemlendigi yillar olarak tanimlanabilir. 1946 secimlerinde Demokrat Parti’nin
mubhalefet partisi olarak {lilke yonetimine eklemlenmesiyle Tiirkiye’de ¢ok partili hayat
baslar (Timur’dan akt. Giingor, 2017, s. 95). Tek partili donemin sona ermesinin yarattig1
degisimin ardindan doniisiimiin temellerini atacak olan siyasi gelisme ise 14 May1s 1950
secimleri olarak gosterilebilir. 14 Mayis 1950 se¢imlerinin ardindan Demokrat Parti’nin

iktidara ge¢mesiyle birlikte Tiirkiye’yi 1960°lara hazirlayan donemece girilmistir.

1946-1960 yillar1 arasindaki siyasi degisimler koklii kiiltiir politikas1 degisimlerinin de

temellerini atmistir. Donemi Ziircher “1950’lerde kentli burjuvazi arasinda modern,
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Amerikan yonelimli bir hayat tarzi ortaya ¢ikti. Bu hayat tarzin1 sahiplenenler tiiketim
kiiltiirlinii benimsediler. Modaya daha uygun giyinmeye basladilar, glines gozliikleri
taktilar, soda ictiler, Amerikan arabalar1 siirdiiler ve kokteyl partilerine katildilar”
sozleriyle anlatir (2018, s. 266). Giinliikk yasamdaki ve hayat tarzindaki degisiklikler
miizik alaninda da kendini gdstermistir. Ziircher’in yorumlarindan yola ¢ikarak 50’li
yillarda sosyo-politik kosullarin yansimasinin miizikte demokratiklesme olarak

yakalandig1 s6ylenebilir.

Gilindogar’a gore (2005), Tirkiye’de 6zellikle ¢ok partili sisteme gecisle birlikte siyaset
ortaminin bir par¢a 6zgiirlesmesi, politik-protest tiiriin dogmasini saglamis, ¢ok partili
donemle birlikte devam eden darbeler ve politik calkantilar, protest tiiriin ivme kazanarak

palazlanmasmi saglamistir.

27 Mayis 1960 askeri darbesi, Demokrat Parti yonetimine son vermek amaciyla Kara
Kuvvetleri eski komutan1 Orgeneral Cemal Giirsel onderligindeki albay ve subaylar
tarafindan gergeklestirilmistir. Bu baglamda, 27 Mayis 1960°ta 10 yil siiren Demokrat
Parti iktidarmin askeri miidahale ile sona erdirilmesi ve 13 Subat 1961°de Tiirkiye Is¢i
Partisi’nin kurulmas1 gibi siyasal gelismeler énemli bir esik olarak gosterilebilir. Isci
hareketi 50’11 yillarda da oldukga aktif bir rol iistlenmistir fakat sol siyasete etkin olarak
1960’larda girmistir.

“Tiirkiye Is¢i Partisi (TIP), yillardan beri Tiirkiye’de sosyalist gelenegin ve

deneyimin en giiclii tastyicisi olan Tiirkiye Komiinist Partisi’nin (TKP) etkilerinden

bagimsiz olarak yasal diizlemde siyaset yapmak {izere siyaset sahnesine ¢ikmig

bulunan, kurucularmnin biiyiik boliimii de sinif miicadelesinden gelen sosyalist
karakterli bir partiydi” (Aydin ve Tagkin, 1989, s. 85).

Tiirkiye Is¢i Partisi’nin kurulusunu Siilker, Tiirkiye’de 1820’lerde temelleri atilan is¢i
hareketinin ilerleyen yillarda daha goriiniir olmasiyla birlikte asama asama gelisip

derinlestigi son durak olarak ele almaktadir (akt. Giirdas, 2015, s. 59).

1960’1ar Tirkiye’nin toplumsal ve kiiltlirel dinamiklerinin biiyiik bir degisime ugradig:
yillar olarak ifade edilebilir. Siyasi baglamda da kisa siire igerisinde hizli1 degisimlerin
gerceklesmesi, toplumsal hayatin her alaninda yanki bulmustur. 60°l1 y1llarda Tiirkiye’de

yasanan kirtlma noktalar1 kiiltiirel oriintiilerde de kendini gostermistir. 1950’1 yillarda
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baslayan kdyden kente go¢ hareketleri, 1960’larda tarimsal iiretimde makinelesmenin
yayginlagsmastyla artmistir. Bu hususta I¢cduygu ve Unalan, 1950’lerin dinamiklerini

sOyle aktarmaktadir:

“Tirkiye’nin kentlesme ve yerlesme tarihi tizerinde, ekonomik olusumunda,
toplumsal endekslerinde derin izler birakan ve etkileri giinimiize dek siiren
koylerden kentlere dogru olan gogiin basladigi, doruklarina ulastigi ve sonra
yavasladig1 désnemin baslangig noktasidir” (igduygu ve Unalan, 1997, s. 25).

Yasanan tiim bu gelismeler, 1950’lerden itibaren baslayan kente dogru go¢ hareketlerinin
sosyokiiltiirel yansimalari, 9 Temmuz 1961 tarihinde yiiriirliige giren yeni Anayasanin
beraberinde getirdigi gorece 6zgiirliik¢li agilimlar vs. gdz oniinde bulunduruldugunda,

tiim bunlarin dénemin miiziginde de yansimasini bulmasi sasirtict olmayacaktir.

En basit tabiriyle yabanci pop sarkilarinin {izerine yeniden s6z yazma yonelimi olarak
tanimlanabilecek aranjman, ilk olarak 1961 yilinda Fecri Ebcioglu’nun orijinali Fransizca
“C’est Ecrit Dans Le Ciel” olan “Bak Bir Varmis Bir Yokmus” adli diizenlemesiyle
baslamustir. “Ilham Gencer’in islettigi Cat1 Miizik Kuliibiinde dinleyiciler bu denemeyi
alkislarla karsilar. Sarki, Odeon tarafindan tas plak olarak basilir. Bu baglangig, Tiirkce
sOzlIi hafif Bat1 miiziginin milad1 olarak tarihe gecer” (Erkal, 2014, s.76).

20. yiizyilin ortalarma dogru, Tiirkiye’de ilgileri lizerine toplayan popiiler yabanci miizik
orneklerinin genellikle Akdeniz kaynakli oldugu goriilmektedir. 1940’lardan 1960’11
yillarin ortalarina kadar, dinleyiciler ve miizisyenlerin radyo ve kayitlar aracilifiyla
Fransa, Italya ve Ispanya gibi iilkelerin popiiler miizigini dinlemeyi tercih ettigi
gozlemlenmistir. S6z konusu Akdeniz etkisinin yani sira, 1950’11 yillarda Amerikan
Popiiler Miizigine yonelik ilgi de filizlenmeye baslamistir (Karahasanoglu & Skoog, s.
60). Bunun nedeni Tiirkiye’nin o yillarda Bati iilkelerinin yani sira, bilhassa Amerika ile
iliskilerini gelistirme c¢abas1 olarak gosterilebilir. S6z konusu girisimler yalnizca
ekonomik veya askeri baglamda degil, kiiltiirel alanda ve dolayisiyla miizik sahnesinde
de yanki bulmustur. Tiirkiye’de Amerikan yasam tarzi ve kiiltiiriiniin benimsenmesinin
onlinii acan ilk gelismeler Amerikan filmleri ve filmlerde yer alan miiziklerle
gerceklesmistir. Amerika’da 1954 yilinda esmeye baslayan rock’n’roll riizgar1 Bill Haley

ve Comets’in Rock Around the Clock sarkisi ve Elvis Presley’nin ¢ikisi ile Istanbul basta
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olmak tizere Tiirkiye’deki miizisyenleri de hizli bir sekilde etkisi altina almistir (Erkal,

2014, s. 51).

Rock’n roll tiiri radyolarda daha sik ¢almmasinin bir yansimasi olarak Tirkiye’de
goriiniirliik kazanmig, Deniz Harp Okulu’nun faaliyetleri sayesinde de etki alanini
genisletmistir. Dilmener’e gore, 1955 yilinda Durul Gence’nin 6n ayak oldugu Deniz
Harp Okulu’nun miizikal girisimlerinin niteligi oldukga yiiksektir. Bu olusum sayesinde

Tiirkiye’nin rock’n roll icra eden ilk grubu kurulmustur (2003, s. 31).

“50'ler bitmek tizereyken Tiirk popu, ilk biiyiik starin1 yaratir. Sahneye ilk defa 1952
yilinda heniiz bir 6grenciyken Ismet Siral Orkestrasi ile birlikte ¢ikan ve 1954 yilinda
"Fascination" ve "Star Bright" adli yabanci sarkilara bizzat kendisi Tiirkge s6z
yazarak sahnelerde soyleyip herkesi saskina ¢evirmis olan Erol Biiyikburg, "Little
Lucy" adli sarkisini tag plak olarak yaymlar. Odeon firmasinca basilan bu plagin
gordigi biiyik ilgi, Tirk popunun gelecegi tizerindeki biitiin siiphe bulutlarmi
dagitmaya yeter” (Dilmener, 2003, s. 32).

“Aranjman modasi (...) ilerleyedursun, 1964°te Ebcioglu’nun aklina gelen baska bir
fikir farkli bir hat acar. Sarkiyi, onu meshur eden sarkictya Tiirk¢e sozlerle
sOyletmek! Baska bir deyisle (...) meshur yabanci sarkicilara, kendi sarkilarini
Tiirkge sozlerle plak yapma olanagi tamimak...Bu hem sarkiciya yeni bir pazar
olanagi saglayacak, hem de Tiirk¢e s6zlerin yerlesmesi i¢in yeni bir kanal agacaktir”
(Merig, 2016, p. 208).

Bu baglamda, 1960’11 yillara dek bir anlamda “ithal edilen” Bat1 popiiler miizigi, Tiirkiye
miizik sahnesine “modern ve hatta 6zgilirlestirici kiiltiirel formlar1” tanitmistir (Baysal,
2018, s.9). Batidan ithal edilen miizigin Tiirk miizigiyle i¢ i¢e gecisi ve farkli bir tarza
dogru ilerleyisi ancak 1960’1 yillarin ilk yarisinda baslayan miizik yarismalariyla
miimkiin olmustur. Aranjman tiiriinden “hibrit” Tiirk miizigine ge¢is 1964 yilinda Tiilay
German’in Balkan Melodileri Festivali’'nde seslendirdigi “Burcak Tarlas1” adli parga ile
birincilik 6diiliinii kazanmasi ve Altin Mikrofon yarigsmasi sayesinde gerceklesmistir.
Dilmener, Tiillay German’in Bur¢ak Tarlas: ile ¢ikig yapmadan oOnceki giinlerini su

sOzlerle aktarmaktadir:

“Inénii’niin ikinci koalisyon kabinesinin, 4 ¢ekimser ve 134 red oyuna karsilik 259
kabul oyu ile goreve baglamasmin iizerinden ¢ok gecmemistir. O giinlerde Yalc¢in
Tura, Melih Cevdet Anday ve Ruhi Su, Erdem Buri’nin, Moda 54. Devriye
Sokak’taki evine ¢ok sik olarak girip ¢ikmaya baslarlar. Sonraki yillarda canindan
bezdirilecek olan Ruhi Su, o giinlerde, hafif de olsa esen 6zgiirliik riizgarlar: nedeni
ile bir parca rahat, bir parga serbesttir. Erdem Buri, Tiilay German’in “tiirkiileri
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gazino sarkicisi gibi” sdylemesini engellemek i¢in, eve Ruhi Su’yu davet etmistir”
(2003, s.44).

Hiirriyet Gazetesi’nin Altin Mikrofon Yarigmasi’n1 diizenlemesi Tiirkiye’de miizigin yon
degistirmesi anlaminda 6nem arz etmektedir. Canbazoglu (2009, s. 22), Burgak Tarlasi’n1
koklii bir degisimin simgesi olarak ele almaktadir. Zira Tiilay German tarafindan “cok
sesli Tiirk popiiler miizigi” adlandirmasiyla ele alinan miizik tiiri, Anadolu pop/rock’in
hayat buldugu forma isaret etmektedir. Altin Mikrofon Yarismasi, Anadolu pop/rock’in
ayak seslerinin daha net bir sekilde duyuldugu asama olarak gosterilebilir. Bengi’nin
ifadesiyle, Altin Mikrofon Armagami Yarigmasi, “Bati miiziginin zengin teknik ve
sekillerinden faydalanilarak, yine Bati miizigi aletleriyle ¢alinmak suretiyle Tirk

musikisine yeni bir yon vermek i¢in hazirlanmistir” (2017, s. 17).

Hiirriyet Gazetesi tarafindan 1965-1968 yillar1 arasinda diizenlenen Altin Mikrofon
Yarigmasi, donemin miizisyenlerinin sonradan Anadolu pop/rock admi alacak
girisimlerine 6n ayak olmasi agisindan biliyiik 6nem tasiyordu. Yarigma, Tiirk miizigi
adina bir nevi kesif donemi olarak adlandirilabilecek yillar igerisinde giliniimiizde adi
Anadolu rock’mn onciileri olarak anilan sanat¢ilarin goriiniir olmasina katki saglamustir.
Tirki diizenlemeleri kitlelerin ilgisini kazanmistir. Altin Mikrofon Yarismasi donemin
miizisyenleri i¢in yeni bir oryantasyonu ve gecis siirecini simgelemektedir. Dort yil
boyunca yogun etkisini siirdirmeye devam eden Altin Mikrofon yarismasinin 6nemini

Solmaz soyle dile getirmektedir:

“Cahit Oben Dértliisii, Selguk Alagdz Orkestrasi, Ferdi Ozbegen Orkestrasi, ilham
Gencer ve Arkadaslari, Kanat Giir Orkestrasi, Mavi Isiklar, Metin Alkanli, Siliietler,
Grup Sonya Dores ve Yildirim Giirses, Rana Alag6z, Erkin Koray, Cem Karaca ve
Apaslar, daha sonra Haramiler adin1 alacak olan Ali Atasagun, daha ¢ok Batman
Petrolleri Orkestrasi adiyla taninan Tiirkiye Petrolleri Anonim Ortakligi Orkestrasi,
Mogollar, Kent Yedilisi, Sis Beslisi gibi birgok miizisyenin meshur olmasinda ya da
tintinii pekistirmesinde biiyiik 6nemi vardir” (Solmaz, 1996, s. 30).

Bu baglamda, Tiirk halk miiziginin modernlesme siirecinin birden fazla asamada ve
birden fazla yonde ilerleyerek gerceklestigi one siiriilebilir. Merig, s6z konusu agamalar1
“Yetmisli yillara girerken, sonrasinda pop olarak anilacak bu miizigin ii¢ koldan

ilerledigini sOyleyebiliriz: tiirkiilerin Bat1 sazlar1 esliginde yorumlanmasiyla olusan
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Anadolu-pop, yabanci popiiler sarkilara Tiirkge sozler yazmak suretiyle sekillenen

aranjman ve ufak ufak beliren yerli besteler” seklinde betimlemektedir (2020, s. 885).

Birbirini ilerleyen asamalar géz oniine alindiginda, Canbazoglu (2009) 1968 yilinin
Anadolu pop/rock’in dogum yili oldugunu ileri siirmektedir. “O giine kadar el yordamiyla
gerceklesen halk miizigimizi modernize etme g¢abalar1 ilk kez bir akim halini almaya
baglar ve 68 kusagi diye niteleyebilecegimiz gen¢ miizisyenler, Bati’daki folk
akimlarindan, Bob Dylan’dan, Joan Baez’den, sitar kullanan Beatles’dan, beat
kiiltirtinden, ‘psychedelic rock’tan derin sekilde etkilenir” (s. 24). S6z konusu yillar
Dogu-Bati sentezi ile Batili miizik hedefine yaklasildigi gibi, ayn1 zamanda yerele ve
toplumun degerlerine 6nem atfedilen bir dénemi de simgelemektedir. Ote yandan,
Anadolu pop/rock’t Anadolu topraklarina doniis methumunun miizikteki karsiligi olarak
gérmek miimkiindiir zira 1960’11 yillarda baslica kdy edebiyatina ve kdy yasaminin

gergeklerine yonelik bir ilgi hakimdir.

“Ekseriyetle halk ozanlarindan beslenen bu akim, Timur Selguk disinda Ziilfi
Livaneli, Rahmi Saltuk, Sadik Giirbiiz gibi isimlerin ¢agdas sairler {izerine yapilmis
besteleri seslendirdigi plaklarla biiylidii; Ruhi Su’nun sazi ona sekil verdi; Selda
Bagcan, Edip Akbayram, Cem Karaca gibi isimlerin dokunusuyla bir anda popiiler
oldu. Oyle ki, Fiisun Onal, Tanju Okan, Ajda Pekkan gibi sanatcilar bile bir dénem
memleket meselelerine egilen plaklar yapti. Bu tiir plaklara konu olan ¢ok sey var:
fakirlik ve art arda yapilan zamlar; yag, seker ve benzin kuyruklari; 6ldiiriilen gencler
ve Bogaz Kopriisi'niin agilisgindan Kibris Baris Harekati’na uzanan hadiseler”
(Merig, 2020, s. 889).

Anadolu pop/rock’m politik miizik kategorisine dahil edilmesinin en Onemli
gerekcelerinden biri icracilarin, Anadolu’nun politik miiziginin mimarlar1 olarak
gosterebilecegimiz asik geleneginden beslenmesidir. Duran bu baglamda, Anadolu
pop/rock’in Tiirkiye’de protest miizik gelenegini yapilandirdigina isaret ederek, koklerini
Asiklik geleneginden alan muhalif tavrin o donemde sarkilara sindigine ve miizik tiiriiniin

en tanimlayici icralarmim sunulduguna dikkat ¢ekmektedir (2020, s. 901).

Fikret Kizilok, o yillar1 su sozlerle aktarmaktadir: “1960-70’1i yillar bizler i¢in diinyay1

degistirebiliriz umutlariyla gecen genclik yillartydi. Kendimizi ifade etmemizin de
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disavurumu, sarkilarimiz, tiirkilerimiz, Oykiilerimizdi. {lericiydik, hakliydik,

aceleciydik...”®

Yukarida ifade edilen gorisler baglaminda Ramm (2020, s. 257), Tiirkiye’deki sol
egilimli siyasette miizigin kurdugu tahakkiimiin Anadolu pop/rock’in filizlenisinden
bagimsiz bir sekilde degerlendirilmesinin miimkiin olmadigmi vurgular. Ona gore,
bilhassa Anadolu pop/rock ve folk miizisyenleri yalnizca sol siyasetin destekgileri degil
ayn1 zamanda 6zgiin bir “halkin miizigi” kavrami yaratmanin ve icra etmenin pesindedir.
Solmaz’m (1996, s. 27) “yerli rock™ olarak tanimladig1 Anadolu pop/rock, kendine 6zgii

dinamikleriyle yeni bir sdylem yaratmis ve konumunu saglamlastirmstir.

Bu baglamda, Anadolu pop/rock’in ana figiirlerine deginme gerekliligi dogmaktadir. Zira
bu tezin saha analizinde goériismecilerin Anadolu pop/rock’: yorumlayis bigimleri temel
figiirlerin etrafinda gezinmektedir. Dolayisiyla analiz boliimiinde sunulan bellek

anlatilarmin etraflica goriilebilmesi adina temel figlirler 6nem tagimaktadir.

Anadolu pop/rock’in ilk doneminde Erol Biiyiikburg, Mavi Isiklar, Cem Karaca,
Mogollar, Erkin Koray, Baris Mango, Fikret Kizilok, Siliietler ve Tiilay German one
¢ikmistir. Bu isimlerin ilk olarak verilmesinin nedeni miizik diinyasinda Altin Mikrofon
yarismasi ile goriiniir olmalaridir (Erkal, 2015, s.84). ilerleyen donemlerde, 3 Hiirel,
Ersen ve Dadaslar, Apaslar, Kardaslar, Edip Akbayram, Selda Bagcan, Melike Demirag,
Dervisan, Ozdemir Erdogan, Rana Alagdz, Hiimeyra, Erkut Tackin gibi isimler Anadolu
pop/rock tiirtinii icra etmislerdir. Anadolu pop/rock’in ilerlemesinde ve deneysel bir
kimlik kazanmasinda 6nemli bir rol istlenen figiirler, giiniimiizde Anadolu pop/rock
tiirtiniin temsilcileri olarak goriilmektedir. Bu isimler, Tirkiye popiiler miizik sahnesinde
Anadolu pop/rock’t goriiniir kilarak giiniimiizde bir miizik tiirii olarak ele alinabilir bir
nitelik kazanmasini saglamigtir. Anadolu pop/rock’m bugiine ulasan izleri Bolim 4.5’te
verilecektir. S6z konusu bolimde Anadolu pop/rock’in giiniimiizde ¢izdigi hat

detaylandirilacaktir.

5 http://www.halkevleri.org.tr/kultur-sanat/fikret-kiziloku-aniyoruz-cumhur-canbazoglu
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Bir sonraki boliimde, nitel arastirmadan elde edilen bulgularin analizinin temellerini
atmas1 hedeflenen metodolojik bir tartigma yiiriitiilecektir. Bellek ¢alismalarmin kendine
Ozgii niteliklerine, kisithiliklarma ve metodolojik dayanaklarina deginilmesinin ardindan

saha deneyimleri ele alinacaktir.
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3. BOLUM: YONTEM

3.1. Bellek Cahismalan Uzerine Metodolojik Bir Tartisma

Bu calismada bellek ve miizik iliskisi lizerine niteliksel bir arastirma yliriitiilmesi
amaclanmaktadir. Berg ve Lune (2015, s. 163) nitel arastirmalardan elde edilen verilerin
bir i¢cgorii sagladigini ve bu verilerin analiz siirecine “doku ve ayni zamanda bagka tiirlii
tanimlanamayan problemler ve olaylarla ilgili anlam ve arayislar” konusunda katki
sundugunu ifade eder. Bu bakimdan, anlam ve arayiglarin kesisim noktasi olarak
goriilebilecek bellek ¢alismalar1 alan1 yontembilimsel agidan bir¢ok Ozgiilliikk
sunmaktadir. Bellegi sahada yontembilimsel olarak aciga ¢ikarma ¢abasi bellegin kisisel,
degisken, sistematik olmayan ve bir¢ok disiplinle ¢alisma olanagi sunan karakteri ile
yakindan ilintilidir. Huyssen (2003, s. 3), neredeyse herkesin bellegin isleyis bigcimine
dair belirli fikirleri oldugunu sodyler. Bununla birlikte, bellegi tanimlama ¢abalar1
elimizden kayip gidercesine kaygan bir zeminde yer alir ve kavramak giiclesir.
Keightley’e gore ise, “Bellegi anlamak herhangi bir durumda bellegin nasil isledigini
kavramaktan gecer. Degerlendirme siireci ise bellegin gecmis, simdiki zaman ve
gelecekle iliskisini gz Oniline aldigimizda hatirlama ediminin dogasi1 geregi daha da

problemli hale gelir” (2010, s. 60).

Ote yandan, bellek calismalar1 sosyal bilimlerde son 30-40 yilin en yogun ilgi gdren
caligma alanlarindan biri olarak gosterilebilir. S6z konusu ragbetin yogunlugu, alanin ¢ok
disiplinli karakteri ve heniiz gelisim siirecinde olmas1 gibi nedenler bellek ¢aligmalarinda
metodolojik ¢ercevenin yeterince net ¢izilememesine yol agar. Tiim bunlar géz 6niinde
bulunduruldugunda, s6z konusu disiplinlerin yontembilimsel yaklasimlar1 da bellek
caligmalar1 metodolojisinde kendine kendi ozgiilliikleri ve eksiklikleriyle birlikte yer
bulur. Bununla birlikte, bellek ¢aligmalarinda yontem ve yontembilim {izerine yapilan

tartigmalar ancak son yillarda literatiirde goriiniirliik kazanir.

Bellek aragtirmalarindaki yontemsel tartigmalarin genellikle bellegin
kavramsallastirilmasina iliskin sorunlar ve metodolojiye gereken dnemin atfedilmemesi

lizerine yogunlastig1 goriiliir. Kansteiner (2006, s. 11), bellek caligmalarmin insani ve
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sosyal bilimlerde merkezde konumlanmasmna karsin, bu yakinlasmanin miisterek bir
metodolojik alan yaratip yaratmadigini sorgular. Pickering ve Keightley ise benzer bir
yorum getirerek bellek caligmalarinin ¢okdisiplinli niteliginin paradoks yarattigini ileri
stirer. Bu baglamda, gesitli yontemsel girisimlerin, metod ve metodolojinin birbiriyle

iligkili problemlerine gereken ilgiyi gostermedigini savunur (2013, s. 2).

Keightley yine Kansteiner’m goriislerine paralel bigimde, “Bellegin sosyal bilimlerde bir
arastirma yontemi olarak deger kazanabilmesi i¢in, bellek ¢alismalarmi islemsellestiren
metodolojiler lizerine diisiinme gerekliligi dogmaktadir” (2010, s. 61) goriisiinii savunur.
Ote yandan, Keightley (2010, s. 55) bellek calismalarmimn tarih arastirmalarindan ayr1 bir
konumda ele alinmasi hususuna da parantez agarak, bellek ¢alismalarinin nasil
yliriitiilecegi ve tarih arastirmalarinin 6tesinde sosyal bilimlere ne sunabilecegine dair

analizlerin yetersiz kaldigini soyler.

Bellek ¢aligmalar1 bir¢ok disiplini biinyesinde barindirdigi i¢in arastirmalarda kullanilan
yontemler de oldukga farklidir. S6z konusu yontemler arasinda birincil tarih ve arsiv
kaynaklar1 tizerinde c¢aligmak, sozlii tarih, goriismeler ve anketler yer almaktadir.
Roediger ve Wertsch, alanin metodolojik temellerini sistematik hale getirme ve gelistirme
cabalar1 icerisinde sistematik nitel ve nicel yOntemlerin bellek caligmalarinda da

kullanilabileceginin altini ¢izer (2008, s. 18).

McCracken’in (1988, s.12), “Potansiyel olarak muhtelif ve bol miktarda veri sunan
Pandora’nin Kutusu” seklinde nitelendirdigi derinlemesine goriisme teknigi, bilginin
etkilesimle inga edildigini ve bireyin algis1 ve yorumunda sakli oldugunu 6ne siiren nitel
yaklagimin en etkili veri toplama yontemlerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Toplumsal
bellek ¢alismalarinin merkezinde konumlanan kisisel hatira dizgeleri ancak bireylerin
kisisel anlatilarina temas ederek ortaya koyulabilir. Bu nedenle, 6znelerin merkezde
oldugu bu toplumsal bellek caligmasinda derinlemesine goriisme yonteminin kullanilmasi

uygun gorilmiistiir.

Bu baglamda bellek izlerini ortaya ¢ikarmak icin gergeklestirilen derinlemesine goriisme

teknigi, bu calisma 6zelinde bellegin dogasinin potansiyel olarak yararlanilabilecek bir
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bakis agisiyla degerlendirilmesini olanakli kilar. Bu dogrultuda, “Anadolu pop/rock
1960’11 ve 1970’11 y1llarda toplumsal bellege nasil yerlesmistir” sorusunun pesinden giden
ve Anadolu pop/rock miiziginde toplumsal bellegin goriiniimlerini analiz etmeyi
hedefleyen ¢calismada, izlenen yontem yar1 yapilandirilmis derinlemesine goriisme olarak

belirlenmistir.

Bireysel bellek anlatilarmi miizik lizerinden giin yiiziine c¢ikarip, bireysel bellegin
toplumsal olana bagin1 kurmak ve toplumsal olaylarin miizigin icerigini nasil belirledigini
ortaya koymak niyetinde olan ¢alisma, konusu geregi bir¢ok veri toplama tekniginin bir
arada kullanilmasimi zorunlu kilmaktadir. Bunun yaninda, toplamsal bellek {izerine
gerceklestirilen arastirmalar birden fazla yontemle izlenmeyi gerekli kilmaktadir. Zira
bellek isleyisi agisindan degisken bir nitelik tagimaktadir. Yukarida sunulan goriislerden
hareketle, bireylerin her olaya 0zgli farkli diizeylerde hatirlama deneyimlerinin
olabilecegi gercekliginden hareketle, bellek c¢alismalarinda verilerin birbirlerini
destekleyebilmesi adina ¢ok yontemli bir yaklasimin gerekliligi kendini gdéstermistir.
Kisilerin bellegine bagvuran bu calismada da, kisisel bellegin yaniltici olabilecek
yanlarina bir nevi saglama yapmak, sOylenenleri desteklemek, sorgulamak veya
tamamlamak {izere, sl Olglide de olsa, ek kaynaklara basvurulmasi uygun
bulunmustur. Bu sebeple, arastirmada iletisimsel bellegin sahasinda yar1 yapilandirilmis
derinlemesine goriismelerle ilerlenirken, kiiltiirel bellek alan1 yazili/sozli arsiv
kaynaklari, gorseller, sarki sozleri gibi unsurlar tizerinden takip edilmistir.
Arsiv/dokiiman incelemesi konusunda medya metinlerinden (gazeteler, dergiler,
rOportajlar, televizyon arsiv goriintiileri vs.) yararlanilmistir. Yari yapilandirilmis
derinlemesine goriisme teknigine ek olarak yukarida verilen veri toplama yontemlerinin
kullanilmas1 yOniindeki tercih bellegin ¢ok yontemli izlenme gerekliliginden

kaynaklanmaktadir.

Bu kapsamda, arastrmanin 6rneklemini olusturan dinleyiciler, miizisyenler ve miizik
yazarlari ile yar1 yapilandirilmis derinlemesine goriismeler, goriigmecilerin bulundugu
illerde (Ankara, Istanbul, Kastamonu) gerceklestirilmistir. Toplamda on bes goriismeci
ile gerceklestirilen yar1 yapilandirilmig derinlemesine goriismeler analize dahil edilmistir.

Bu tez caligmasinda kullanilan yari-yapilandirilmis derinlemesine goriisme teknigi,
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bellegin analiz baglaminda sinirliliklar yaratabilecek dogasini daha iyi anlayabilmek

adina kategoriler sunmustur.

3.2. Bellegi Anadolu Pop/Rock’ta izlemek: Saha Deneyiminin Izleri ve
Goriismeciler Hakkinda Bilgi

Bu ¢alismanim arastirma sorusunu olusturan Anadolu pop/rock ve toplumsal bellek
iligkisini sahaya tasirken derinlemesine goriisme teknigi kullanilarak toplamda on bes
goriismeci ile miilakatlar gergeklestirilmistir. Bu amagla miilakatlar on goériismeci ile
Ankara, Istanbul ve Kastamonu’da yiiz yiize gerceklestirilmis (bkz. Tablo 1), bes
goriismenin ise COVID-19 salgmi ve lojistik nedenlerden dolay1 Internet iizerinden
(Skype ve Zoom programlar1 aracilifiyla) gerceklestirilmesi uygun goriilmiistiir. Siiresi
yaklagik 1 - 1,5 saat arasinda degisiklik gosteren goriismeler icin Oncelikle Anadolu
pop/rock dénemi ile yakindan ilgilenen miizik yazarlarina ulagsmayi tercih ettim. Anadolu
pop/rock olarak adlandirilan miizik tiiriiniin dinamiklerini onlardan dinlemek ve onlarin
belleginde Anadolu pop/rock’m hakim oldugu 1960’11 ve 1970°1i yillarin tezahiir etme
bigimlerini gdzlemlemenin tez calismasina onemli bir katki sunacagini diisiindiim.
Ulastigim ve olumlu yanit aldigim miizik yazarlar1 ve tarihgileri Murat Meri¢, Naim
Dilmener, Derya Bengi, Miinir Tireli, Yavuz Hakan Tok ile goriismeler gergeklestirdim.
Saha deneyiminin bana kattig1 en degerli deneyimlerden biri siiphesiz miizik yazarlarmin
Anadolu pop/rock’a iliskin bilgi birikimlerini yiiz yiize goriisme yoluyla kayit altina
alabilme imkaniydi. Bununla birlikte, Anadolu pop/rock’in onlarin kisisel yasamlarmna
nasil dokundugunu goérmek ufuk agici bir deneyim olarak bellegimde yer etmistir.
Etnomiizikolog, Alevi-Bektasi miizigi icracis1 ve besteci Ulas Ozdemir ile
gerceklestirdigim goriisme ise halk miizigi kavraminin kapsami, etki alan1 ve Anadolu

pop/rock ile kurdugu iligki baglaminda zihin agici olmustur.

Arastirmanin 6rneklemini olusturan goriismecileri segerken, “o donemlerde yasamis ve
ayni1 zamanda Anadolu pop/rock dinleyicisi olan” kisilere ulagsmak olduk¢a mesakkatli
bir siirecti. Bu nedenle, saha arastirmasini profili bir nebze daha karma dinleyicilere
ulagarak ve onlarla goériismeler yaparak gerceklestirmem gerekti. Bu baglamda, alan

oznelerinin temsil glicliniin kuvvetli olmasina 6zen gosterilmis ve goriismeciler titizlikle
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secilmistir. S6z konusu profilin igerisinde ¢ogunlukla radyocular ve miizisyenler yer
almaktadir. Goriisme gerceklestirilen miizisyenler arasinda Replikas grubunun kurucusu
miizisyen Barkin Engin ve Almanya merkezli Derya Yildirim ve Grup Simsek adli
grubun kurucusu miizisyen Derya Yildirim’m yer almas: sahay1 zenginlestirmistir. Ote
yandan, alanin 6zneleri arasinda yer alan miizik yazarlar1 birincil olarak uzman goriisii
baglaminda katki sunmakla birlikte dinleyici kategorisinde de yer aldiklarini not diismek
gerekir. Zira Anadolu pop/rock hakkinda uzmanlik derecesinde bilgisi olan miizik
yazarlari, konu edilen miizik tiiriinii yasamina dahil etmis, onunla derin bir bag kurmus

dinleyiciler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Goriismeci profilinin sinirliliklar: arasinda kadmn goriismecilerin sayica az olmasi
gosterilebilir. Bu arastirmada goriiniir olmasa da diinyada ve Tiirkiye’de Anadolu
pop/rock dinleyen ve icra eden azimsanamayacak sayida kadin mevcuttur. Ancak saha
arastirmasi i¢in goriigmeci bulma silirecimde goriismeci profiline uygun olan kadin
gortismeciler ile iletisim kurma ve onlara ulagsma c¢abalarim istedigim gibi
sonug¢lanamamistir. Bu nedenle ¢alismada kadin goriismecilerin erkeklere kiyasla sayica

az olmasmin sahanin gergekligini tam anlamiyla yansitmadigi belirtilmelidir.

Saha arastirmasini yuriittiiglim goriismeciler arasinda miizisyen kimligi tastyan kisilerin
olmasi bir icraci igin Anadolu pop/rock’in nasil bir bellek izlegi olusturdugunu gorebilme
imkan1 yaratmas1 agisindan oldukga elverisliydi. internet iizerinde BacktotheSound adli
platformda albiim kritikleri kaleme alma ve miizik {izerine yazma gayretinde olmam,
arastrma Orneklemine dahil etmek istedigim kisilere ulasmamda ¢ok biiyiik bir rol
oynamustir. Saha arastirmasimin belki de en zorlayici yonlerinden olan goriigmeciler ile
iletisim kurma safhasi benim i¢in bir nebze daha kiilfetsiz bir hal almistir. Geriye kalan
dinleyici 6zneleri bulma ve onlara ulagsma siirecim ise ¢ogunlukla goriistiigiim kisilerin

ve arkadaglarimin beni yakindan tanidig: kisilere yonlendirmesi ile gerceklesmistir.

Gorligmeler, tiim katilimecilarin  rizast almarak ses kaydi alinmasit yoluyla
gerceklestirilmistir. Ses kayit cihazinin varliginin 6zellikle dinleyiciler ile yaptigim
goriismeler esnasinda ilk sorularda bir heyecan yarattigini gozlemlesem de ilerleyen

dakikalarda goriismecilerin de rahatladigini ve sorulara daha icten yanitlar verdikleri
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sonucuna vardim. Saha arastrmalarim siiresince goriismeci profilini olusturan
miizisyenler ve dinleyiciler ile yaptigim goriismeler icten bir tavirla ilerlemis ve bir giiven
iliskisi zemininde gergeklestirilmistir. Goriismelerin desifreleri arastirmaci tarafindan
gerceklestirilmis, belirli araliklarla kaydedilen saha notlar1 ile birlikte degerlendirmeye

almmustir.

Ote yandan, yalnizca bir katilime1, Anadolu pop/rock’in muhalif yoniine iliskin sorular
yonelttigimde bu konuda herhangi bir yorumda bulunmaktan ka¢mdigini belirtmistir.
Katilimcinin bu gorlisii anlayigla karsilanmis ve yari-yapilandirilmis goriismeye

katilimcmin tercihi dogrultusunda yon verilmistir.

Tim bu deneyimlerden hareketle, sahaya 6zgii zorluklar zaman zaman goriismecilerin
cekincelerinden kaynakli zaman zaman da verilerin analiz edilmesi sathasinda karsima
cikmistir. Bu asamada yari-yapilandirilmis derinlemesine goriisme tekniginden elde
edilen veriler, sahanin karsima ¢ikardigi zorluklar1 hafifletmis ve tematik bir izlek

yakalayabilmeme 6n ayak olmustur.

Alanm O6zneleri ile birlikte ge¢cmise donilip belleklerinde toplumsal doniisiimiin ve
miizigin izini stirerken ben de ¢ogu zaman gorlismeciler ile aramdaki smirhiliklardan
uzaklasip onlarla birlikte o donemleri yasamis¢asina ve onlarin anilarma ortak olan
sarkilar1 ben de dinliyormuscasma duygu dolu hissettim. Goriismecilerin hikayelerine
ortak olmak beni heyecanlandirdi ve bu heyecan alan1 daha derinden kavrayabilmemi
sagladi. Goriismeler, o donemde miizigin actig1 miicadele alanma tanik oldukga,
giiniimiize dair daha taze bir bakis agisi edinmemi saglayip bellegin degistirici ve

doniistiiriicii giiclinii kendi i¢imde hissetmemi saglamustir.
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Tablo 1 Goriismecilerin demografik bilgileri

Ad Soyad Cinsiyet Yas Sechir Meslek Gorigme tarihi
Yavuz Hakan Tok Erkek 45  Istanbul Miizik yazar1 23.09.2019
Naim Dilmener Erkek 65  Istanbul Miizik tarihgisi ve yazari 24.09.2019
Urum Ulas Ozdemir ~ Erkek 45  Istanbul Etnomiizikolog ve miizisyen ~ 25.09.2019
Murat Merig Erkek 49  Ankara Miizik tarihgisi ve yazari 20.12.2019
Derya Bengi Erkek 55  Istanbul Miizik tarihgisi ve yazari 28.01.2020
M.K. Kadin 64  Izmir Emekli 6gretmen 08.02.2020
Gokhan Yiicel Erkek 40  Istanbul ARRP (kurucu) 03.03.2020
Biilent Seyitdanlioglu  Erkek 57  Ankara Radyo programcist 10.03.2020
Miinir Tireli Erkek 46  Ankara Miizik tarihgisi ve yazari 31.03.2020
Cumhur Canbazoglu  Erkek 61  Istanbul Miizik tarihgisi ve yazari 01.04.2020
Derya Yildirim Kadin 27  Berlin Miizisyen 05.04.2020
Barkin Engin Erkek 43  Istanbul Miizisyen 06.04.2020
Yavuz Aydar Erkek 75  Ankara Radyo yapimcisi 06.04.2020
F.K. Kadin 64  Kastamonu Miizisyen 25.06.2020
Ercan Demirel Erkek 45  Berlin Ironhand Records (kurucu) 01.07.2020
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4. BOLUM: ARASTIRMA BULGULARININ ANALIZI

“Gegmis ugucu degildir, oldugu yerde durur”

Guermantes Tarafi, Marcel Proust

Ik bdliimde yer alan kuramsal bellek tartigmalar1 ve sonrasinda Tiirkiye’de rock miizik
ve Anadolu pop/rock’in dinamiklerinin ele alindigi kavramsal ve tarihsel ¢ergeve ile bir
biitiin olarak degerlendirilmesi islevsel bulunan analiz boliimiinde, alan 6zneleri ile

gerceklestirilen goriismelerden elde edilen veriler tematik olarak kategorilendirilmistir.

Kuramsal ve kavramsal tartigsmalarda da belirtildigi iizere, bu tez calismasinin temel odag1
olarak belirlenen Anadolu pop/rock’m 1960’1 ve 1970’1 yillarda toplumsal bellegin
icerisiné nasil yerlestigi sorusu, belirli adlandirma problemlerini ve muglakliklar1 da
beraberinde getirmektedir. Nitekim Giris kisminda adi1 gegen literatiirden de hatirlanacagi
iizere, bu miizigi Anadolu pop olarak adlandiran yaklasimlar olduk¢a yaygindir. Anadolu
rock ise esasinda muhalif 6rneklerin artmasina kosut olarak daha sonra benimsenen bir

adlandirma olmustur.

Tirkiye’nin popiiler miizik tarihini 1950’ler, 60’lar, 70’ler ve 80’ler gibi donemlerin
1s5181nda inceleyen eserleriyle miizik {izerinden toplumu okuyan arastirmaci Derya Bengi
ise goriisme sirasinda Anadolu pop ve rock tanimmlarmin muglakhigi ve siklikla
birbirlerinin yerine kullanilmasi hususuna miidahale etmek istemis ve iki ismi

harmanlayarak “Anadolu Roll” kavraminin kullanilabilecegini 6ne siirmiistiir:

Isim tartismas1 yaparken Anadolu pop ve Anadolu rock arasinda kaldik. Bence bu
miizik i¢in daha dogru bir isim su olabilir: Anadolu roll. Ciinkii bizim halk tiirkiileri
Batili miizik tabiriyle fazlasiyla “groovy” ritimler ve gegisler tasiyorlar. Bu da tipki
Afrika ve Latin miizik 6rnekleri gibi veya reggae gibi, Batili kulaklarin arayisina
denk diistiyor. Talking Heads, Vampire Weekend gibi gruplar ya da Peter Gabriel,
Paul Simon nasil Afrika ve Latin etkilesimli miizikler yaptilarsa, giiniin birinde
Anadolu ve Ortadogu etkilesimli rock parcalarindan soz edilebilmesi siirpriz
olmazdi, olmadi. Mos Def’in Selda’dan alint1 yapmasi en 6zgiin ve oncii drnekti.
Boylece Mahzuni siyah miizigin i¢ine de sizdi, adeta yeni bir James Brown gibi...
(Bengi, 28.01.2020).
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Bengi’nin de isaret ettigi lizere, Anadolu pop/rock’in melez dogasini tanimlayabilecek
alternatif adlandirmalar 6ne stirtilebilir. Bu nedenle ¢alisma 6zelinde de yalnizca Anadolu
pop ya da Anadolu rock adlandirmasini kullanma tercihinin s6z konusu miizik tiiriiniin
ayrict Ozelliklerini yansitmakta yetersiz kaldigi diistiniilmiistiir. Paralel bi¢gimde, alan
yazminda da siklikla iki adlandirmanm birbirinin yerine kullanildigi gézlemlenmistir.
Goriismecilerin vurguladigi muglakliklar gbz 6niinde bulunduruldugunda, kavramsal
biitiinliigli koruyarak bir tutarhilik saglamak adma calisma boyunca Anadolu pop/rock

isimlendirmesi lizerinden ilerlenmesi uygun bulunmustur.

Tirkiye’de icra edilen miizigin deneysel bir kimlige biiriindiigii, 6zgiirlestigi ve cesur bir
ifade kazanmaya basladigi 1960’11 yillar genellikle Anadolu pop/rock adi verilen miizik
tiirti ile anilmaktadir. Analiz boyunca s6z konusu miizik tiiriiniin dinamikleri, dinleyiciler
tarafindan hangi gelismelere istinaden benimsenen bir miizik tiirii haline geldigi, yillar
sonra dinleyicilerin belleginde nasil yer edindigi gibi bir¢ok soru iizerinden Tiirkiye nin

siyasi ve toplumsal tarihinin izi bellek anlatilarinda siirtilmektedir.

Analizin ilk bolimi olan “Muhalif Bir Nida: Anadolu Pop/Rock’in Protest
Damart” ve alt bashgi “Donemin Politik Bellegi ve Anadolu Pop/Rock”, bu
calisgmanin odagindaki miizik tiiriiniin sosyo-politik ¢ehresini bellek anlatilari
iizerinden ele almaktadir. “Bellek Izleri Etrafa Sacilirken: Kirsalin Izleri Miizige
Tasinyor” baglikli ikinci boliimde ve “Zamanmin Renklerini Hatirlamak: “60 'tan
18°e Gelmek Kolay Degil” adl1 iiglincii boliimde ise agirlikli olarak toplumsal bellek
anlatilarinin  bireysel bellek ve duygularla kesisimleri izlenecek ve analiz

edilecektir.
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4.1. Muhalif Bir Nida: Anadolu Pop/Rock’in Protest Damari

Tiirkiye siyasi tarihinde doniim noktalarini belirleyen en keskin gelismeler olarak 1960
Ihtilali ve Anayasasi, TIP’in kurulusu, sendikalarin giiglenmesi isaret edilmekte, bunlar
neredeyse tiim katilimcilarin anlatilarinda merkezi bir yere oturmaktadir. Yol agtigi
sallantilarla toplumun dinamiklerine de kesikler atip doniisiimleri tetikleyen darbeler,
miizikte de cesitli catlaklar acip yeniliklerin gelisimini hizlandirmistir. Anadolu
pop/rock’in tarihsel gelisimi incelendiginde 1960 yilinda gerceklesen darbenin miizigin

akibetini biiytlik 6l¢iide belirledigi sonucuna varilabilir.

Bu boliimde yer alan anlatilar degerlendirildiginde, goriismecilerin ¢ogunlugunun
miizigin istikametinin siyasi gelismelerin Onciliigiinde degistigi kanisinda oldugu
sOylenebilir. Bu baglamda, miizigin kiiresel boyutta yon degistirmesiyle birlikte
Tirkiye’nin i¢ kosullarinin farklilagmasinin da gériismecilerin sundugu toplumsal bellek
boyutlara isaret ettigi one siiriilebilir. Goriismecilerin bellek anlatilarinda 1960 Darbesi

ve TIP’in kurulusu miizikteki degisimi koriikleyen gelismeler olarak &ne ¢ikmaktadir.

Holbrook ve Schindler (1989) bellek ve miizik iliskisini tartisirken, insanlarin bilhassa
ergenlik donemlerinin son yillar1 ve yetigkinlik donemlerinin ilk yillarinda dinledikleri
miiziklerin daha mithim anlamlar tasidigini ve yaslari ilerledikce o yillarda dinledikleriyle
kurulan anlam diinyasinin derinlestigini savunmaktadir. Bu goriisten hareketle, donemin
miiziginin izinden giderek kisisel anlatilar lizerinden toplumsal degisiklikleri de okumak
miimkiindiir. Zira ge¢mise dair kisisel anlatilar, bellegin toplumsal yoniine de isaret

etmektedir.

Bu noktada Bengi, Anadolu pop’un filizlendigi 60’1 yillar1 yerel ve kiiresel siyasetle

iliskilendirmektedir:

Geng kusagin ve giderek halk yigmlarmin esitlik ve 6zgiirliik talebini, toplumsal bir
alt tist olusu ifade ediyor. Soguk Savasin hiikiim siirdiigii, iki kutuplu diinyada Bati
iilkelerinin merkezlerinde anti otoriter bir sokak hareketliligi (1968 mayisin1 ve
1964’ten itibaren ABD’deki Siyahilerin medeni haklar hareketini diisliniin) ve
bunlara paralel Ugiincii Diinyada anti emperyalist kitlesel bir uyanis s6z konusu.
Tiirkiye’de 1961 Anayasas1 ve Tiirkiye Is¢i Partisi’nin meclise 15 milletvekili
sokmas1 diinyadaki gelismelerden bagimsiz degil. Bob Dylan’in ve Asik Thsani’nin
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tirkiilleri birbirinin ruh kardesi. Vietnam Savasi karsiti hippi miicadelesiyle
Dolmabahge rihtiminda 6. Filo Defol gosterileri aym biiyiik yapbozun pargalar
(Bengi, 28.01.2020).

Goriismecilerin aktardigi toplumsal siiregler ve yasantilar ayn1 zamanda bir hatirlama ve
direnis iligkisini de sunmaktadir. Bengi, siyasi c¢alkantilardan bagimsiz olarak
incelenmesi miimkiin olmayan 60’11 yillarin miiziginin bir devrim niteliginde oldugunu

ve diizeni yeniden kurdugunu ilgi ¢ekici bir sekilde dile getirmektedir:

Ote yandan siyasetin ekseni bu denli kaymisken, daha mindr pencerelerden
bakildiginda da akil almaz bir degisim s6z konusu: 60’larin sanati ve miiziginin
siyasal degisimi hedeflemedigini, sadece kusak ¢atigmasini dile getirdigini
sOyleyenler de ¢ikabilir. Ama salt kusak gatismasi bile olsa kusaklararasi veya aile
icinde dikey iliskiden yatay iligskiye gecis basl basina bir devrim. Cinsel 6zgiirliik,
hatta dogum kontrol hapi bile basl basima bir devrim. (Bengi, 28.01.2020).

Bellegi sahada yontemsel olarak agiga c¢ikarirken, gecmisi bellekten zihne dogru
cagirirken alan Oznelerinin zaman zaman belleklerindeki kopan, birbirinden ayrilan
parcalar1 birlestirdigine tanik olunmustur. Bellegin kurulu bir ¢er¢evesinin olmadigi
dikkate alindiginda, yasanan doniistimii bireylerin anlatilarindan izlemek kesfedilecek
yeni alanlar agmaktadir. O doneme bir sekilde tanik olmus katilimcilarin nostalji temelli
bir hatirlama edimi gergeklestirdigine, baska bir deyisle anlatilarin1 agirlikli olarak
duygulanimlar ve giinlik yasantilarinin detaylar1 iizerinden kurduklarina tanik
olunmustur. O donemi yasamayan fakat sonradan bir dinleyici olarak bag kuran
katilimcilarin ise o donem baglaminda gelistirdikleri izlenimlerden yola ¢ikarak belirli
duygulanimlar  gelistirdikleri  goriilmektedir. Tarthsel ve toplumsal bilincin
sekillendirdigi kimlik algis1 da kolektif deneyimlere dayanmaktadir. Genglik ve
yetiskinlik doneminin ilk siire¢lerinde toplumun igyapisinda cereyan eden calkantilarin

kimligi bigimlendirici bir etkisi bulunmaktadir.

Iki dinleyicinin de anlatilarinda kusak kavrammin bellek ile kurdugu baglantinin izlerini
siirmek miimkiindiir. Karl Mannheim®, tiim jenerasyonlarin genglik yillarinda vuku bulan
toplumsal ve siyasi olaylardan diger kusaklar ile karsilastirildiginda kolaylikla ayirt

edilebilen 6zgiin izler tagidigini ifade etmektedir.

® Kusaklar hakkinda detayl sosyolojik bilgi i¢in bkz. Mannheim (1928).
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Katilimcilarin o yillar1 nasil hatirladiklar1 sorusuna yanit verirken o kusak i¢in ¢ok tanidik
olan gelismeleri cagrisimlar yoluyla kendine has bir sekilde yiizeye c¢ikardiklari
gbzlemlenmistir. Alan 6znelerinin belleklerindeki devinim siireci tipki bir asansor gibi
belirli katlarda durarak ve belirli katlar1 hizlica atlayarak sigrayislar ger¢eklestirmektedir.
Iletisimsel bellegin sistematik olmayan, c¢agrisimsal ve pargali dogasini hatirimizda

tuttugumuzda, anlatiya yansiyan bu zamansal sigramalar olagandir.

TRT Radyosu’nda uzun yillar boyunca radyoculuk ve miizik prodiiktorliigli meslegini
icra eden Yavuz Aydar, 1950’1i yillarin sonlarmi ve 1960’11 yillarin baslangicini siyasi
gelismeler ile imlemektedir. Aydar i¢cin 1950’11 yillarda Ankara Kizilay 6zelinde yasanan

siyasi olaylar belleginden s0yle siiziilmektedir:

1950 yillarin sonlarina dogru, yonetim karsit1 eylemler, 1960 yilina kadar siirdi.
Bu eylemlerin merkezi Kizilay Meydam idi. Evimiz buraya g¢ok yakin olan
Mesrutiyet caddesinde oldugu i¢in her olaya tanik oluyorduk. O zamanlar niimayis
olarak adlandirilan bu hareketlere, babamla birlikte katilmis oldugumuz " 1960'lar"
dendiginde ilk hatirladigim olaylardir. Zaman zaman atli1 polislerin kullandigi atlarin
bacak aralarindan izledik bu olaylari. Ama en 6nemlisi, Adnan Menderes'i gérdiigiim
olaydi. 555 K olarak adlandirilan o giin, kalabaligin arasinda durdurdugu arabasinda
inerek, "Ne istiyorsunuz siz!" diye bagirmisti. Saniyeler icinde gorevliler onu
arabanin i¢ine dogru ¢ekip kurtarmisti. Cok feci bir ling olay1 gerceklesebilirdi. O
yil 27 Mayis’ta sabaha dogru silah sesleri arasinda babam hepimizi "kalkin ihtilal
oldu" diye uyandirmist1 (Aydar, 06.04.2020).

Gorlisme sirasinda 1960’11 yillara dair hatirladiklarini anlatmasini istedigim Aydar’in
anlatilar1 incelendiginde, belleginin derin tabakalarindan o giinlerin ona hissettirdigi
korkuyu ve yarattigi etkileri giin yiiziine ¢ikardigi goriilmektedir. Alan 6znelerinin bellek
anlatilar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, o dénemle birlikte anilan ihtilalin ve yarattig1

siyasi ¢alkantilarin toplumsal hayata sinen bir korku yarattig1 sonucuna varilabilir.

Bu calismaya konu olan donemin dinamiklerini miizigin agtig1 alanda aramak cesitli
olanaklar sunmaktadir. Aydar, lise yillarmi ve miizikle iligkisini anlatirken belleginde
kalanlar1 Tiilay German’in Burgak Tarlas1 sarkismin ¢ikis yaptigr ilk giinler ile
iliskilendirmistir. Bu dogrultuda, gériismecinin bireysel anlatilar1 toplumsal anlatilar ile

gecislilik gostermektedir.
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Bu yillarda lise egitimi, lizerinde durulmasi gereken ¢ok énemli bir konu. Son derece
diizeyli ve yetkin dgretmenler basroldeydiler. Ust diizey bir egitimle birlikte
ogrencilerin 0zgiirce segebildikleri kiiltiir ve sanat ugrasilari tegvik ve destek goriirdii
okul yonetimlerince. Fotograf, edebiyat, spor, tiyatro, miizik gibi ugrasilar,
fotografcilik kolu, miizik kolu, spor kolu seklinde okul iginde orgiitlii olarak
gerceklestirilirdi. Ben de bati miizigine goniil vermis, bu yiizden az ders ¢alisan bir
Ogrenci olarak, Ankara'nin, Kiz Lisesi ile birlikte bir numarali lisesi Atatiirk Lisesi'ni
bes yilda bitirebilen 6grencilerinden biriydim. 1964 yilinda Tiilay German, Burgak
Tarlasi1 isimli Anadolu ezgisini, geleneksel tarzin diginda ya da pop gibi sdylediginde
cok ilgi gormiistii. Hemen 45'lik plagi ¢ikmig, radyolarda durmadan ¢alinir olmustu.
Belki de Anadolu pop'un ilk kivilcimiydi. Ayni yillarda, Apaslar, Baris Mango, Cem
Karaca, Ersen, Erkin Koray, Kurtalan Express, Mogollar gibi sarkic1 ve gruplar,
Anadolu'nun sicak riizgarlarini firtinaya doniistiiriiyorlardi (Aydar, 06.04.2020).

Anadolu pop/rock geng, kentli, batili bir dinamizm i¢inde olmakla birlikte, gériinen
o ki yasanan toplumsal olaylarla da baglantili olarak, halki, toplumu isaret eden
kaynaklar1 gormeye basliyor. Nitekim Aydar, o donemde TRT Radyolarinda miizik
tirli olarak Anadolu pop/rock ifadelerinin kullanimma iliskin deneyimleri su

sekilde hatirlamaktadir:

Ayni zaman diliminde, 3 Hiirel, Kardaslar, Cem Karaca, Erkin Koray, Baris Mango
basta olmak {izere pek ¢ok grup ve sarkici, Anadolu ezgilerini, tiirkiilerimizi daha
once duymadigimiz bir sekilde, saz esliginde degil, bas, davul, gitar, ¢esitli klavyeli
calgilarla tempolu, farkli vurgular ve yorumlarla bir biri ardina plak yapiyorlardi.
Biz TRT Radyolari miizik prodiiktorleri olarak, yaris halinde bu yeni miizigi
programlarimiz aracilif ile biiylik kitlelere ulastirmaya baglamistik. Belirgin bir
ifadesi yoktu aslinda. 1970'lerin ortalarmna dogru sanat¢ilarin ve sarkicilarin
kendileri, yaptiklar1 miizigi Anadolu pop veya Anadolu rock olarak lanse edince, biz
yapimcilar da kullanmaya basladik bu deyimi (Aydar, 06.04.2020).

Aydar’in Anadolu pop/rock geleneginin nasil bir ifade kazandigin1t TRT’de ¢alisan bir
radyo yapimcist goziinden aktardigi ifadeler, miizigin toplumsal baglarini takip
edebilmemiz a¢isindan 6nemli ipucglari sunmaktadir. Aydar’m goriisme esnasinda siklikla
dile getirdigi ve yukaridaki alintinin ¢iktis1 olarak goriilebilecek bir diger husus ise
Anadolu rock’in ihtiva ettigi anlamlarmm ve adlandirmanin sonradan netlik kazanmig
olabilecegi diisiincesidir. Dolayisiyla, o doneme tanik olan kisilerin Anadolu pop/rock’in
ilerleyen zamanlarda nasil bir hattan ilerleyecegine dair ongoriilerinin sinirli oldugu

goriilmektedir.

Anlatilarda 6n planda tutulan bir diger husus, Anadolu pop/rock’m yeni miizikal ve fikri

ifade bi¢imlerine bir imkan acgtigina isaret etmektedir. Aranjman yoneliminin sundugu
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imkanlarla aranjmanlarin kurdugu evreni doniistiren ve politik ortamm yarattigi
zeminden topluma seslenen Anadolu pop/rock, goériismecilerin genel kanaatine gore

donemin hareketliligine hareket katan unsurlardan biridir.

Orada deneysel bir seyler var. Bu ¢ok yeni bir sey mi? Hayir degil. O donemde,
saykodelik rock’in ¢iktig1, yapildigi, iste Bunalim grubu vs. O dénemlere baktigimiz
zaman atiyorum iste Liibnan, Hindistan falan oralarin o donemde yapilmig
miiziklerini dinle, onlarda da ayni sey var. Cok 6zgiin bir sey degil belki de. Diinyada
yapilan saykodelik rock’1 alip iste icine Anadolu motifleri koyarak bizimkiler de
denemisler, yapmiglar. Bir de imkanlar ¢ok kisith bizde. Diinyadaki gibi degil.
Enstriiman girip ¢ikamiyor kolay kolay yurtdisindan bir siirii sikint1 var. Cok iyi
seyler yapmuslar (Tok, 23.09.2019).

Anadolu pop/rock’in ilk donemlerine iliskin sorular yoneltildiginde, goriismecilerin
siklikla Altin Mikrofon Yarismasi’ndan bahsettigi goriilmiistiir. Altin Mikrofon
Yarigmast’nin Hiirriyet Gazetesi’nin diizenledigi bir yarisma olmasi nedeniyle
bellekte daha kalict bir yerde durdugu sdylenebilir. Zira anlatilar gostermektedir ki
goriismeciler o donemde gazetelerin igerigine ve sunduklar1 bilgiye Onem
atfetmektedirler. O donemde evlere hangi gazetelerin girdigi ve okundugu ideolojik
yonelimleri de gosterir niteliktedir. Dolayisiyla Altin Mikrofon’un Hiirriyet’in
sponsorlugunda gergeklestirilen bir yarisma olmasi, Anadolu pop/rock’in
goriiniirligini artirmis ve Tiirkiye’nin ticra bolgelerinde dahi duyulmasina 6n ayak

olmustur.

1967 Altm Mikrofon

Yangmasmi “M AVI

COCUKLAR,
KAZANDI

Sekil 1. 6 Nisan 1967, Hiirriyet Gazetesi’

7 http://www.diken.com.tr/cem-karacayi-eleyip-birinci-olan-altin-mikrofon-dincer-erdogan-simdilerde-
evsiz Erisim Tarihi: 20.12.2020
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Yukaridaki haberde Altin Mikrofon yarigmast Anadolu pop/rock’mn miizikal
yarigmalarda ve otoritelerce goriiniir hale geldiginin isaretidir. Ayni zamanda
haberdeki “halk dinledi, halk secti, halk alkisladi” baslhigi, Anadolu pop/rock’in
miizikal olarak yiizlinii hem halk kaynaklarina hem de asil dinleyicisi olarak halka
donmeyi arzuladigini ifade ediyor; halk ile bu miizikal tiir arasinda adeta karsilikl1
bir ilgi ve sempati iliskisi tarif ediyor. Ancak burada heniiz sarkilarda agik bir
mubhaliflik izlenmedigi s6ylenebilir. Donemi ve devamini Dilmener ve Tok soyle

yorumluyorlar:

Miizigin kendisi politik anlamda yola ¢ikmamistir. 60 ortasinda Hiirriyet
Gazetesi’nin Altin Mikrofon’u ile ¢ikmustir. Yine o poptaki belirsizligi gazete
herhalde baz1 bilen miizisyenlerin telkinleriyle Anadolu pop denmezdi o zaman da
tirkiilerimizin batili bir bigimde ¢alinmasi sdylenmesi olarak dolayisiyla Anadolu
popun ¢ikisi politik degildir. Ha diyeceksiniz ki tiirkiilerimiz zaten mutlaka muhalif
bir unsur barindirirlar genellikle ¢iinkii halkin miizigi genellikle ¢ekilen cilelere,
¢ekilen dertlere, sikintilara kars1 yazilmus tiirkiilerdir. Fakat adli adinca bir muhalefet
de yoktur dogrusunu sdylemek gerekirse. Ama 70 sonrasi, hemen 70-71 ile beraber
12 Mart’la birlikte ortaya ¢ikan Anadolu popta ozellikle muhalefetin sesi vardir.
Bora Ayanoglu’nda mesela, Cem Karaca, Barig Mango, Mogollar da dyle. Selda
Bagcan, Hiimeyra ve digerleri de (Dilmener, 24.09.2019).

Sadece Anadolu pop diyemeyiz tabii, popun i¢inde de birtakim seyler oluyordu, ufak
ufak boyle iste SAT Yapim dedigimiz Oktay Yurdatapan, Sanay Yurdatapan ve
Attila Ozdemiroglu’nun oldugu olusum bir taraftan cok eglenceli pop sarkilari
yaparken bir taraftan iste Melike Demirag gibi bazi solistlere de ayni olusum
icerisinde sert seyler mesela iste... Cok enteresandir Niliifer’e Diinya Déniiyor adli
bir sarki yapiyorlar, sonra Melike Demirag “Diinya doniiyor sen ne dersen de, kim
demis hep boyle doner, hadi canim sen de” diyen bir sarki soylityor. Yani kendi
kendilerini yalanliyorlar. Kendi kendileriyle dalga geciyorlar. ikisinin de yazar1 ayni
ama birinin sdyledigini digeri yalanlhiyor. Ciinkii simdi de siyasi tarafi var onlarin
seyinde. Iste Melike Demirag da onlarin ashnda siyasi sarkicis1 pozisyonunda.
Dolayisiyla hep bdyle var ama bir kere TRT denetimi diye bir sey var. Cok fazla
alenen s6z sdyleyemiyorlar. Onlarin 6niindeki en biiyiik engel. Dolayisiyla hep boyle
sey yaparak, iistiinden dolasarak, Riichan Camay’a mesela Para Para Para diye bir
sarki soylettiriyorlar kadin caz sarkicisi, hi¢ alakasi yok bunlarla, sadece
kayimvalidesi olmasi itibariyle Sanar Yurdatapan’in. Para Para Para da aslinda ¢ok
ciddi siyasi bir sarki. Ve nitekim TRT denetimi ilk basta anlammyor, normal
yaymlaniyor sarki, sonra yasakliyorlar sarkiyi. Boyle ufak ufak seyler var (Tok,
23.09.2019).

Tok’un ifadelerinden hareketle, o donemde TRT yasaklarmin etkisiyle Anadolu
pop/rock 6zelinde belki de naif bir bagkaldir1 olarak tanimlanabilecek, yeni bir

yapilanma kendini gdsterir. Dolayisiyla, yavas yavas dolasima girme kriterlerini
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saglayan sarkilar iizerinden ortiik bir kiiltiirel direnis alani yaratildigmi sdylemek

mumkindir.

Siyasetle popiiler miizik arasindaki iligki, diinyanin ¢ogu yerinde oldugu gibi
Tirkiye’de de organik, direkt bir iligki degil. Ama bir es zamanlilik oldugunu
gormek gerek. Siyaset ve sanat, toplumsal taleplerin yogunlugu dogrultusunda sol
degerlere yatkin bir bigim almis ve birbirlerini beslemislerdir. Burgak Tarlas1 (Tiilay
German), Oy Bana (Mahzuni Serif/Cem Karaca), Yumma Gozin Kor Gibi
(Veysel/Fikret Kizilok), Fabrika Kiz1 (Bora Ayanoglu/Alpay), Tiirkii (Nazim/Ruhi
SwErkin Koray), Tamirci Ciragt (Cem Karaca) ... Bu 0&rnekleri ayrintili
agimlayabildigimiz oranda, siyasetin ve miizigin ortak paydalar1 hakkinda ¢ok sey
sOyleyebiliriz (Bengi, 28.01.2020).

1960’11 ve 1970°1i yillarda icra edilen Anadolu pop/rock miizik, gelir dagiliminin
esitsizligi ve yoksulluk gibi toplumun merkezinde konumlanan sorunlar1 da ele
almaktadir. Adaletsizlige kars1 gelisen direnis duygusunu sozlerinde kuvvetli bir

sekilde aksettiren sarkilarm donemin miiziginde yeni bir alan actig1 soylenebilir.

Bengi bu hususta Anadolu pop/rock miiziginin dogrudan politik bir igerik
tasimadigmi vurgularken dahi muhalif bir durus ile kendini gosterdigini ifade
etmektedir. Buna ek olarak, solun degerleri ve temsilleri ile Anadolu pop/rock’in
icra ve temsil alan1 birbiriyle belki, Batidaki genglik hareketlerinin Tiirkiye’deki
goriiniimleri tizerine, daha genis bir ¢ergeveden yorumlanmasi gereken gerilimler

tasimaktadir.

Anadolu pop ve sol siyaset, ayn1 toplumsal degisim ihtiyacinin ve talebinin birbirini
biitiinleyen iki yiizii gibi. Ama birbirlerini yonettiklerini veya illa ayni hedef
ekseninde ortak hareket ettiklerini soylemek dogru degil. Boyle bir beklenti de yok
ve olamaz zaten. Hatta pek ¢ok durumda sol sdylem, Anadolu popa ayak bagi
olmustur. Ciinkii biliyoruz ki solda baskin anti emperyalist goriis, genglerin gitar
calinmasina hos karsilamaz. Fazlasiyla abartili bir yorumla, gitar1 emperyalizmin bir
uzantisi sayar. Dansi, uzun sag1, mini etegi de dyle. Ama bunlar siyasetin cilveleri
iste. Sonucta sol siyaset ile Anadolu pop miizigini birbirine diisman kilacak seyler
degil. Cok yuvarlak ve yumusak bi¢imde sunu iddia edebiliriz: Anadolu pop bir
toplumsal degisim ihtiyacinin, toplumsal esitlik talebinin miizigidir, bunun illa
siyasette tam bir karsilig1 olmas1 gerekmez, ama 60’larm Tiirkiyesinde bu karsilik
fazlasiyla vardir, dolayisiyla en apolitik sarki bile sol degerlerle gizli bir bagcikla
bagh gibidir. Anadolu pop icinde apolitik davraniglara pek ¢ok 6rnek verilebilir.
Mesela Apaslar Cem Karaca’y1 fazla politik olmakta suglamistir, Ug Hiirel renksiz
kalmaya 6zen gostermistir, Baris Mango zaman zaman milliyet¢ci muhafazakar sagin
reddedemeyecegi sarkilar yapmistir, ama solunan hava her zaman solun temsil ettigi
degerlerle, en azindan kabaca halkeilikla iliski i¢indedir (Bengi, 28.01.2020).
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Anadolu pop/rock bir yandan yiiziinii tiirsel olarak Batiya donerken referans olarak
olarak halk kaynaklarina doner. Bu baglamda, Bengi’nin Anadolu pop ile sol
arasindaki gerilimli irtibati1 vurgulamasi tizerinden konu biraz daha agilabilir.
Oncelikle Bati’da vuku bulan genglik hareketleri irdelendiginde, bu hareketlerin
miizik alaninda c¢esitli bedensel temsiller, itirazlar, goriiniimler iizerinden de
kendini gosterdigini belirtmek miimkiindiir. Tirkiye’de de bu yeni pop/rock
gencligi sahne imgesini ayriksi ve protest olarak kurmaya yonelmistir. Uzun saglar,
renkli camli gozliikler, kiyafete eklenen yerel aksesuarlar, kimi 6rneklerde kaftan
vb. kiyafetler ve elbette solun emperyalizmin uzantis1 olarak gorebilecegi gitar

esliginde verilen pozlar donemin dergilerinde kendini gosterir.

Sekil 2. Baris Mango ve Erkin Koray’m Albiim Kapagi Gérselleri®

Anadolu pop/rock’in ortaya koydugu kimligin izlerini miizisyenlerin modaya
iliskin tercihlerinde siirmek miimkiindiir. Baris Mango’nun Aynali Kemer Ince Bele
ve Erkin Koray’in Fesuphanallah albiim kapagi gorsellerinde goriildigii tizere
zincir ve yliziik gibi muhtelif takilar, uzun sag¢, makyaj, kaftan benzeri kiyafetler
dénem miizisyenlerinin durusunu simgelemektedir. Erkal (2013, s.110), Anadolu

pop/rock imajinmn yankilarini “Konservatuvar kokenli hocalar, TRT sanatcilari

8 Baris Mango Aynali Kemer ince Bele Albiim Kapagi Gorseli: https://cut.ly/rolS4i

64

Erkin Koray Fesuphanallah Albiim Kapagi Gorseli: https://cut.ly/YMMMQOM Erigim tarihi: 8 Ocak 2021.
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panik haldeydi. Anadolumuzun mirast miizikler, bu gengler tarafindan hirpalaniyor,
orseleniyor, bozuluyordu (!). Geleneksel giysilerimizin de hali i¢ler acisiydi (1)”
sozleriyle aktarmaktadir. Icra ettikleri miizigin varolus bicimini kiyafetleri
tizerinden aktaran miizisyenler, Anadolu pop/rock zeminindeki sentez nosyonunu
giyim kusam tercihlerinde folklorik 6geler ve rock’n roll tarzini birlestirerek
gostermektedir. Dolayisiyla Anadolu pop/rock akiminin yalnizca miizikal degil,
gorsel olarak da deneysel atilimlari simgeledigi sdylenebilir.

Doénemin Tiirkiye’deki sol gencliginin imgesel goriiniimiine bakildiginda ise ¢ogunlukla
kirsal referanslarla imgelesen “halk ¢ocugu” temsili goriilmektedir. Sol genclik genellikle
parka veya orgii hirka, balik¢il kazak giyer, halki romantize eder, miizikal bir coskudan
ziyade keskin bir bilinci onceler, ¢alismay1 ve emegi yiiceltir. Anadolu pop/rock ile sol
arasindaki bu imgesel ayrismaya ragmen, Bengi’nin de vurguladigi iizere, Anadolu
pop/rock sarkilar ile sol degerler arasinda gizli bir bag yine de vardir. Kaldi ki

muhtemelen zamanin tiniversiteli, muhalif gengleri bu miizigin dinleyenleri olmustur.

Gorilismelerde 6ne ¢ikan Onemli unsurlardan bir digeri ise toplum ve miizik arasinda
yaratilan karsilikli kesisim alanlarina isaret etmektedir. Bu baglamda, Aydar’a 19601 ve
197011 yillarin siyasi ortamina iligkin hatirladiklar1 soruldugunda, soruyu dénemin sag-
sol catismalarinin yarattig1 kaotik atmosferi hatirlayarak cevaplamistir. Ote yandan
kentlerde yeni yeni agilan cadde kafeleri ve her birinde baskoseye yerlesen miizik

otomatlar1 hayatm miizikal bir canlanmayla devam ettiginin temel gostergelerindendir.

60'1 yillarm sonlarina dogru iyice hareketlenen iiniversite gengligi, 1970'ler de de
siddetlenerek devam ediyordu. Aslinda ilk baglarda ¢ok masumdu talepleri. Ders
kosullarinin iyilestirilmesi, smav sistemlerinde degisiklikler, yurt imkanlarinin
iyilestirilmesi, Ogrenci islerinin kolaylastirilmas1 gibi talepler i¢in toplanip,
pankartlar ve konusmalarla bu dileklerini anlatmaya caligiyorlardi. Akademik ve
idari personel, onceleri sessiz kalmiglar, sonrasinda giivenlik kuvvetleri devreye
girince olaylar siddetini artirmaya ve silah sesleri duyulmaya baslamisti. Giderek
ogrenci gruplarindaki ayrigmalar, sag- sol ¢atigmalar haline doniigsmiistii. Ancak bu
ortamda hayat devam ediyor, iilkemizde pek alisik olmadigimiz cadde kafeleri
birbiri ardina agiliyorlardi. Kizilay'dan Kavaklidere'ye dogru isimlerini hatirladigim
Angora, Hiilya, Milka, Pariziyen gibi modern kafelerde insanlar degisik bir ortamda
sosyallesiyorlardi. Caddede yiiriiyenlerle, kafelerde oturanlar i¢ i¢eydi. Bunlarin
hemen hepsinde, yine insanlarin ilk kez karsilastiklar1 juke box'lar bulunuyordu.
Iginde bulunulan hafta ve ayin en sevilen sarkilarm 45'lik plaklari, bu cihazlardan
tim kafeye yayiliyordu. Begendiginiz plagin numarasmi Oniindeki diizenekten
tusladiginizda, mekanik bir diizenek plagi okuyucuya yerlestiriyor ve dinliyordunuz.



Tabii 25 veya 50 kurusa ya da 1 lira karsiliginda bu plaklarin sayisi artiyordu.
Ortalama 40-50 plaklik listede hem Tiirk pop miizigi hem de yabanci pop sarkilari
yer aliyordu (Aydar, 06.04.2020).

Tok da sag-sol arasindaki gerilimin tirmandigi donemleri belleginden cagirirken

toplumun yapisina iligkin hatirladiklarini soyle aktartyor:

Cok net ayrimlar var o dénemde. Insanlar, ben sunu c¢ok iyi hatirliyorum
cocuklugumdan, gazete aldig1 zaman, okudugun gazeteye gore senin siyasi goriisiin
¢ok net bir sekilde anlasiliyordu. Cok net hatirliyorum Cumhuriyet Gazetesi’nin ad1
goriinmeyecek sekilde elinde dolastir diye tembih ettiklerini hatirliyorum ¢iinki
elinde Cumhuriyet Gazetesi ile dolagsmak bile riskliydi o sag-sol ¢atigmasindan
dolay1. Birbirine diigman oldu insanlar. Cok fazla kutuplagmanin oldugu bir
donemdi. Dolayisiyla miizikte de ¢ok net ayrimlar vardi (Tok, 23.09.2019).

Siyasi kutuplagsmanin goriiniir oldugu donemde, TRT halk tiirkiilerinin bat1
enstriimanlariyla ¢alinmasina yasak getirmistir. Bu yolla Anadolu pop/rock’in
kalbinde yer alan halk tiirkiilerinin modernize edilmesi gelenegi engellenmek
istenmistir (Karsici, 2010, s.173). Ayn1 zamanda pop sarkilari icerisinde de
herhangi bir sekilde sanat miizigi veya halk miizigi enstriimani kullanilmasina
getirilen kisitlamalar donemin miizigini derinden etkilemistir. Tok, s6z konusu
yasaklarin Anadolu pop/rock’a zarar vermek yerine, bu miizigin daha da 6n plana

¢ikmasimi sagladig1 goriisiindedir.

Benim dayilarimdan bir tanesi gercekten sol goriislitydii ve ben Edip Akbayram’lar1
Cem Karaca’lar1 onun sayesinde tanidim ¢iinkii eve o plaklar1 o getirirdi. Ayni1 evin
icerisinde teyzem Nese Karabocek plaklar1 dinlerken o Cem Karaca’lar1 Edip
Akbayram’lar1 getiriyordu. Miizikte ¢cok net bir kutuplasma vardi. Tabii bunda,
Anadolu pop’un yiikselmesinde TRT nin de ¢ok etkisi olmustur kesinlikle. Ciinkii
ne yasaklanirsa o yiikseliyor malum (Tok, 23.09.2019).

Daha o6nce de ifade edildigi lizere Anadolu pop/rock, Bati’dan gelen riizgarin
Tiirkiye’de de kendi 6zgiilliigiinde karsiligini buldugu, sosyo-politik bir donemin
ruhu i¢inde ortaya ¢ikmustir. Bu dogrultuda sarki s6zleri ve konularinda “toplumsal
olana dogru”, esin kaynaklarinda ise folk bilesenlere, halkin miizikal repertuarina

dogru yonelme kendini gostermistir.

Schudson’a gore toplumsal bellegin boyutlarindan bir tanesi sudur: Gegmisi bizzat

kendisi yasamadigi halde kiiltiirel vasitalar yoluyla kavrayan ve 6grenen bireyler de

66



kendisini o ge¢mis anlatisinin bir pargasi olarak gorebilir (2007, 181). Hayatimiz
boyunca kisisel ve kolektif bellegimizde bir sekilde yer edinmis, anilarimizi
sikilastirilmis bir sekilde depoladigimiz alanlar olarak goriilebilecek sarkilar,
bellegimizi tetikleyerek gecmisten bugiline yasamimizi zamana ve mekana tutunan
hatiralar esliginde gozler oniine serebilmektedir. Burada miizigin bir bellek araci
olma niteligi karsimiza ¢ikmaktadir. Pickering ve Keightley’e gore (2015, s.11),
miizik, icracilar ve dinleyiciler arasindaki dinamik iliskinin ¢iktis1 olarak yerel
(vernacular) bellek ile ayrilmaz bir biitiin olusturur. Bu yolla tahsis edilen anlam ve
degerler biitlinli, yalnizca miizikal metinde degil, ayn1 zamanda miizigin
alimlanmas1 ve yorumlanmasi yoluyla bizi ge¢misten belirli bir ana, kisiye veya
onemli bir noktaya yeniden baglarken derin bir duygusal tepki yaratir. Dolayisiyla
miizigin kisisel ve popiiler bellek arasindaki kesisim alaninda bir bellek arac1 olarak

islerlik kazandig1 soylenebilir.

Dilmener bu baglamda, Anadolu pop/rock ile kurdugu ilk iliskiyi, dinledigi ilk

sarkiy1 belleginden cagirirken ge¢misini su sézlerle tasvir ediyor:

Cem Karaca’nin Emrah’1 evet, Mavi Isiklar’in Helvact Helvasi ama asil, daha sonra
yani 1-2 yil sonra, Hiimeyra’nin Olmasa’s1. Ciinkii ilk aldigim plaktir o. 1968. ilk
aldigim plaktir o ve defalarca dinledim. Beni zaten arada bir Mardinli oldugum i¢in
Mardin’e gidiyorum en azindan 2 yilda bir. O sokaklarda falan kulagima siirekli
calinan seylerden biri, en baskin olan1 Hiimeyra’nin Olmasa. Selda’nin ¢ikisina da
orada denk geldim 70’ler Katip Arzuhalim Yaz Yare ve Tath Dillim. Mesela onlar1
da ¢ok seviyorum, onlar1 da hatirliyorum. Su plake1 caliyordu hatirliyorum gibi kendi
kendimle konusurum (Dilmener, 24.09.2019).

Hatirlama eyleminin miizik ile kurdugu etkilesimsel iligkinin net bir sekilde
aktarildig1 bu anlat1 ¢er¢cevesinde, Dilmener’in animsama eyleminde bir zaman
tiinelinin igerisinde ilerledigi goriilmektedir. Ote yandan, Dilmener’in Mardin’de
gecirdigi ¢ocukluk yillarmin ardindan yetiskinlik yillarma ulastiginda degistigi,
yeni bir anlayis kazandigi gozlemlenebilir. S6z konusu anlayis sarkilarin ona
hissettirdiklerinin ve animsattiklarinin yani sira, hatirlama ediminin kisiselligi ve
bir yandan da bu hatiralarin kolektif ile bag kurmasma, ortak bir paylagim

yaratmasina iliskin isaretler sunmaktadir.
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DJ’lik yaparken ¢ok sey 6grendim, bu sarkilarin insanlara neler yapabildigini, neden
etkilemis olduklarini, tekrar nasil etkiliyor olduklarini falan... Orada sadece durup
calip, siz de onlarla dinlemiyorsunuz. Bir tek ben degil, diger DJ’ler, Murat Meric
de 6yle. Salonu okuyorsunuz. Napiyorlar? Cok sevdiginiz bir sarkiy1 ¢aliyorsunuz,
hi¢ kimseden ilgi toplamiyor. Diyorsunuz ki o sarki bir derdine denk gelmemis.
Biraz daha diisiiniince “Aa evet ya, bu ancak keyfimiz yerindeyken dinledigimiz bir
sark1” diyorsunuz. Yani bir siirii sorun ¢ikariyorsunuz (Dilmener, 24.09.2019).

Keightley ve Pickering’e gore (2015, s. 86), miizik insanlara ve mekanlara ickin bellek
anlatilarin1 ¢agirma giicline sahiptir. Radyo dinlerken beklenmedik sekilde ¢alan bir
sarkinin yarattig1 etkiye benzer sekilde, sarkilar bellekte rastlantisal fakat isabetli bir
uyandirma etkisi yaratmaktadir. Dilmener de DJ’lik meslegini icra ederken miizigin
bellekteki yansimalarini yakalama sansi buldugunu aktarmaktadir. Hatirlamanim kisisel
boyutunu “bir derdine denk gelme” ile iliskilendiren Dilmener, dertleri birbirine denk
diisen bireylerin ayni sarkilarda bulustugu goriisiindedir. Buradan hareketle, miizigin
yalnizca ge¢cmis ile gelecek arasinda degil, bireyler arasinda da bir koprii gorevi tistlendigi

ve sosyal bellegin bu yolla insa edildigi sdylenebilir.

Anadolu pop/rock’in politik vechesini ele alirken, Timur Selguk’un 1977 yilinda
yayimladigr “Timur Selguk™ adli albiimiiniin arka planindaki fikirlere yer vermemek
eksiklik yaratacaktir. Zira Timur Sel¢uk’un Hey dergisine verdigi roportajda albiimii
“Sesim tiim diinyada, Tiirkiye'de yasayan ezilenlerin, zuliim ¢ekenlerin sesi. Bir silgi
cekip ge¢mise, selam dedim ig¢ime, koyliime, hasretime, yaratana, topraga! (Merig, 2006,
$.46) sozleriyle anlatmast Anadolu pop/rock’in dénemin politik atmosferi ve toplumsal

dokusuyla i¢ ice oldugunun bir diger gostergesidir.

Bellek anlatilar1 goriismeler boyunca her kosulda birbirini destekler sekilde ortaya
konulmamustir elbette. Iletisimsel bellek sahasinmn muglakliklarmi ve hatirlamanin
oznelligini hatirimiza getirdigimizde bu gayet anlasilabilirdir. Nitekim Canbazoglu, diger
goriigmecilerden farkli olarak, Anadolu rock’in muhalif tavrinin aksayan yonlerine dikkat
cekmekte ve ayri bir goriis agisi sunmaktadir. Gorlismeci, Anadolu rock’in ortaya
koydugu politik durusun temelinin zayif oldugu diisiincesini savunmakta, Cem
Karaca’nin muhalif sesinin kisisel tarihi i¢inde nasil kirilmalar gegirdigini hatirlatmak

yoluyla 6rneklemektedir.



Anadolu rock’in muhalifligi, bunu gergeklestiren miizisyenlerin topyekin
gerceklestirdigi bir baskaldirt degil. Sergilenen tavrin altinin pek dolu oldugunu
zannetmiyorum. Bir ¢esit moda gibi. Boyle bir talep var; ozanlar, asiklar toplumu
harekete gecirmede kuru kaliyor. Rock ise daha atesli ve sert. Birkag isim var
vitrinde. Onlarin disindakilerle diger grup elemanlari isin miizik yaniyla ilgili. Hatta
Cem Karaca da, muhtemelen konunun bu kadar ug noktalara kadar gidecegini hesap
edememistir. Yillar sonra siirgiinden dondiigiinde sergiledigi politik durusla ilgili
elestirilerden birini ammsiyorum: Senin sarkilarinin pesinden giden binlerce insan
hapis yatt1 bu iilkede (Canbazoglu, 01.04.2020).

Diger taraftan Engin ise, Anadolu pop/rock’n politik niteligini degerlendirirken,
icinden gecilen donemin 6zgiilliiklerini ve bu donemin miizikteki hem igerik hem
bicimsel yansimalarini diisiinerek, cogu sarkiyr politik goriinmedigi durumlarda

dahi politik olarak nitelemektedir:

Bu konuda birebir bu donemi yasamis miizisyenlerle konustugumda, tanigma firsati
buldugumda, ¢ok farkli diisiinceler oldugunu ben de gordiim. Bu enteresan bir nokta.
Buradan kendi diisiinceme gegecegim tabii. Bunu tamamen miizikal olarak bir ticari
miizik olarak algilayan ve bir nevi de aslinda dénemin popiiler olabilme kaygilariyla
hareket ettiklerini dolayisiyla politik herhangi bir motivasyonlarimin olmadigini
sOyleyen miizisyenlerle tanigsma firsati buldum. Enteresan bir detay ¢linkii bir yandan
simdi 2000°1i yillarin perspektifinden baktigimizda bir nevi ¢ok popiiler bir akimmisg
gibi goziikmiiyor ama bir yandan da aslinda iki baglam var burada. Birincisi, benim
politik buldugum. igerigin net bir sekilde politik olmasindan ziyade 60’larda
baslayan bu hareketi kendi kiiltiiriine belirli bir mesafeden bakmak, biraz yukaridan
bakmak, sozlerin politikliginden ziyade bir miizik olarak kendi kiltiiriini
harmanlamanin bash basmma politik bir hareket oldugunu disiiniiyorum (Engin,
06.04.2020).

Anadolu pop/rock, Tiirk halk miizigi gelencklerinden koklenerek yasadigimiz
toplumun gercekliklerini yansitma vazifesi listlenirken, i¢imizdeki hisler alemini
tetikleyip ¢agrisimlar uyandirmaktadir. Anadolu pop/rock sarkilarinin s6z konusu
niteligi dinleyicilerin kolektif bir duygu diinyas1 yaratmasina 6n ayak olmustur. O
zamanin ve toplumun ethosunu temsil ederek ve catlaklardan sizarak politik bir
zemin olugturmustur. Anadolu pop/rock’m topluma dair sdylediklerine 1g1k
tutuldugunda, ortaklasan temalar yoksullugu anlatan sarkilar etrafinda
toplanmaktadir. Anadolu pop/rock’in kéyden kente gb¢ eden insanlarin arada
kalmisligini, gelir esitsizligi ve kentin sundugu imkanlarin yarattig: ikilik tizerinden
okudugu one siiriilebilir. Bununla birlikte metropole yerlesen bir proleterya
olmanm yarattig1 ekonomik zorluklar1 yakalayarak toplumun bosluklarina kendi

soylemini yerlestiren Anadolu pop/rock, dinleyici ile iligkisini de bu zeminden
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kurmaktadir. Bu hususta Ornek verilebilecek sarkilardan bir tanesi tiim
goriismecilerin bellegine kazinmis ve o donemle eslestirildigi gézlenen Tamirci
Cwragr’ dir. Kente uyum saglamaya ¢alisan bir proleterin kentsoylu bir kadina asik
olus hikdyesini anlatan Tamirci Cirag1®, smifsal farkliliklarm sozlere dokiildiigii ve

gorlniir kilindig: sarkilarin en baginda gelmektedir.

Cem Karaca’nin Mor Persembe®® adh sarkisi ise, Tamirci Cirag: kadar bilinir ve
goriiniir olmasa da, tasradan metropole gelen bir {iniversite Ogrencisinin
yasadiklarmi aktarmast baglaminda goriismecilerde iz birakmistir. Sarkinin
sOzlerinde dogrudan bir politik 6nermeler biitiinii gézlemlenmektedir. Bu 6nermede

teoriyi ve praksisi bir arada izlemek miimkiindiir.
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Gorilismecilerin anlatilarda toplumsal miicadeleye iliskin vurguladiklar1 en dikkat ¢ekici

hususlardan biri Anadolu pop/rock ve is¢i hareketi arasindaki iliski olarak dikkat

cekmektedir. Engin, 60’11 yillardan 70’li yillara gecis doneminde artan muhalif sesleri

is¢1 hareketi ile iligkilendiriyor ve o yillar1 soyle dile getiriyor:

70’lere geldigimizde bence konular oldukg¢a farklilasiyor. Bu noktada da klasik
goriigler vardir biliyorsunuz, temel ayrimda Cem Karaca solcu olarak nitelendirilir
Barig Mango sag tarafta olarak nitelendirilir, Erkin Koray da daha politika iistii gibi
birtakim agiklamalar vardir. Ki aslinda igeriklere baktigimizda bunu gorsek de su
anda bir yandan da anladigimiz ayrimdan ¢ok daha farkli bir ayrim gibi geliyor bana.

® “Elleri ak yumuk yumuk, ojeli tirnaklar
Nerelere gizlesin su avucum nasirlar
Otomobili tamire geldi diin bizim tamirhaneye
Goriir gormez vurularak basladim ben sevmeye
Ayaginda uzun etek, dalga dalga saglart

Ustam seslendi uzaktan oglum al takimlart
Cekti gitti arabayla egzozuna boguldum
Goziimde tomurcuk yagslar agir agwr dogruldum
Ustam geldi, sirtima vurdu, unut dedi romanlari
Is¢isin sen isci kal giy dedi tulumlart”

10 “Bir kasim ikindisi giinlerden mor persembe
Diislerin can ¢ekisip yalanin basladig: yerde
Cebindeki tasra damgali o lise diplomasi

Bir kofte ekmek parasi bile etmez ki bu sehirde
Ellerin yumruklagsmis bombos ceplerinde
Umudun son deminde simite hasret midene
Katik et gozyaslarint bombos hayallerine

Otur kendi ¢aresizligini afiyetle ye”



71

Igerige baktigimizda ozellikle birtakim ekipleri aslinda buradan mesela Mogollar’in
diskografisine baktigimizda direkt politik mesaj olarak ¢ok net bir sey belki gormek
miimkiin degil ama bir yandan biitiin kollaborasyon ¢alismalari da yayinlanmig en
politik eserler. Ozellikle Cem Karaca diskografisi bence bu noktada dyle goriilebilir.
Bunlarin da varligim gorebiliyoruz. igerik olarak baktiginizda 70’lerin cografyasini
cok net acikliyor genelde bir sol goriis sag goriis yani emek karsi neoliberal
politikalarin aslinda o donemki yansimasimi gorebildigimiz bir igerik var ki bu
70’lerin ikinci yarisinda, her ne kadar Anadolu pop ya da rock genelde, Taner
Ongiir’den yola ¢ikarsak Anadolu pop daha dogru bir tabir olur, ikinci yarisinda en
sert eserlerle karsilagtigimizi goriiyoruz. Buradan temalara vs. bakarsak aslinda is¢i
siifi ve ig¢i hareketi baglamli oldugunu diisiiniiyorum (Engin, 06.04.2020).

Barkin Engin’in Anadolu pop/rock’in is¢i sinifi ve is¢i hareketi ile baglantili oldugu
goriisii degerlendirildiginde, 6rnegin Amerikali tarih¢i ve miizik teorisyeni Dunaway’in
de benzer bir yaklasimda oldugunu hatirlamak gerekecektir. Dunaway (1987, s. 273),
ABD 06rneginde politik miizigin ana hareket noktalarindan birinin is¢i hareketinin goriiniir
hale gelmesi oldugunu vurgulamaktadir. Benzer sekilde, Tiirkiye’de de donemin
miiziginin toplumsal Slgekteki yansimalari, TIP’in 1965°teki “Nasirli Eller Meclise”
cagrisinin pesinden gidercesine, is¢i hareketinin temsil bi¢imleriyle Oriiliidiir. Bunun en
bilinen ve agik drnegi, miizisyen Sarper Ozsan tarafindan 1974 senesinde yazilan, ilk
olarak Ruhi Su Dostlar Korosu tarafindan genis kitlelere ulastirilan ve 1977°deki Kanl1 1
Mayis’ta, Taksim’de onbinlerce kisi tarafindan sOylenmis olan 1 Mayis Marsi’dir.
Bununla birlikte, Timur Selguk’un Tiirkiye Is¢ci Smifina Selam, Nereye Payidar ve
Giinesin Sofrasinda Soylenen Tiirkii adli eserleri mevcut iktidara yonelttigi elestirel

iislupla smif miicadelesinin seslerinden biri olmustur.



72

TIP MECLISE MUTLAKA GIRECEK VE==" == s
' SOMURUCULERE DUR DIYECEKTIR,. . ===
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KU RTULU : u,

Sekil 3. TIP tarafindan yaymlanan 10 Eyliil 1965 Tarihli “Kurtulus — Nasirli
Eller Meclise” adl1 gazete'?

Anadolu pop’un is¢i hareketinin temsil giicliniin artmasi ile dogrudan baglantili oldugu
savini Kara (2019) “1960’larin sonunda politik miizikte yon tayinine iligkin tartismali bir
durum goriilmemektedir; politik cagriyla bezeli sarkilarin miicadele hatti kirlardan
kentlere dogrudur” goriisii ile aktarmaktadir. “1965 segimlerinde Tiirkiye Isci Partisi’nin
etrafinda bulunan ozanlar tiirkiilerini sahneye tasimais, kiirsiilerin yaninda oturarak onlar1
politik faaliyetin bir pargas1 olarak sdylemeye baslar: Bir yanda Asik Mahzuni Serif, Asik
Ihsani gibi isimler, diger yanda Tiilay German gibi bir caz yorumcusu kurulan sahnelerde

tiirkiiler soyler” (2019, s.60).

Tiirkiye Isci Partisi’nin 1965 se¢imlerinde 15 milletvekili ¢ikarmasi, Tiirkiye nin siyasi
tarihinde onemli bir asamay1 temsil etmektedir. Bu dogrultuda, Anadolu pop/rock’in
popiilerlik kazandig1 donemi igerisine alan o yillarda, siyaset miizige niifuz ederek bir

degerler repertuar: ortaya koymaktadir.

1 https://twitter.com/GunlukArsiv/status/1312856390793342976
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Giiclini halk¢ilik ideolojisinden filizlenen toplumcu-gercekgi bir kanaldan ilerleyerek
kazanan ve politik giicii yiiksek olan sarkilar sunan Anadolu-pop akimi, Tiilay German’in
Tiirkiye Isci Partisi’nin se¢im miizigi olan Yarmin Sarkis1*? gibi sonradan bir mars haline

gelen ornekleri de karsimiza ¢ikarmaktadir.

Tiilay German, Diismemis Bir Uc¢agin Kara Kutusu adli otobiyografik kitabinda TIP ve
miizik iliskisinin bellegindeki boyutlarini 11 Aralik 1963 tarihine geri donerek sunuyor.

“11 Aralik’ta, Saray Sinemasi’nda Is¢i Partisi’nin konseri var. Asik Ihsani, Asik
Nesimi Cimen, Ali izzet, Ruhi Su ve ben. Erdem, Ruhi’yi sahneye ¢agiriyor,
kuliste, Mehmet Ali Aybar sevgiyle elimi tutuyor, Ruhi’yi dinliyoruz. Iste kundak,
iste hapis, iste kavga, Iste Dursun Bebek bizim diinya...” (2019, s. 115).

Tiilay German’m belleginde yer edinen Tiirk Is¢i Partisi’nin se¢im dénemi anilari,
ozanlik geleneginin protest sdylemlerden, protest soylemlerin ise miicadeleden ayr1
tutulamayacagmi gostermektedir. Bu c¢alismanin 6nemli kuramsal hareket
noktalarindan birini temsil eden Halbwachs’in da vurguladigi iizere, sosyal
topluluklar ortak anilarda bir araya gelerek miisterek bir gecmis anlatisi
olusturmaktadir. O donemde Tiilay German, Erdem Buri, Ruhi Su ve Asik Nesimi
Cimen gibi figilirlerin ortak bir bilingle hareket ettigi ve sarkilarinda ortak bir duygu

ve diisiince yagsamindan seslendigi sonucuna varilabilir.

Tiirk Is¢i Partisi ve Anadolu pop/rock hattinda ilerlerken, bahsedilmesi elzem
goriilen bir diger isim Ruhi Su olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Murat Merig, goriisme

esnasinda Ruhi Su’yu “Yaptig1 ¢calismalarla Ziilfii Livaneli’den Rahmi Saltuk’a,

12 «pijy sarki olmali, 6zlemi séyleyen
Bu koyu giinlerden yarina ses veren
Bir sevgi olmali, senden de yiikselen
Sonra benimle bir yarina yon veren
Bir umut olmali gozlerinde senin
Gozlerimde benim yarina erisen

Bir yarin olmali, baska tiirlii bir sey

Bir aydin, bir giizel yarina varmalr”
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Sadik Giirbiiz’den Ahmet Kaya’ya, Cem Karaca’dan Grup Yorum’a kusaklar boyu
pek c¢ok miizisyeni etkiledi. Erdem Buri’nin tesvikiyle Tiilay German’a tiirkiiler
ogretti, Anadolu-pop’un temelini atan ekipte yer aldi. Baskaldir1 tiirkiilerini

yigmlara tagidi, tanittr” (20.12.2019) sozleriyle betimlemektedir.

Donemin sosyo-politik baglamini; gogii, fakirligi, ezilmisligi, ama ayni1 zamanda
direnis ve grevleri, ozanlarin dilinin politik olarak sertlesmesini ise Tok ortaya

koyuyor. Biitiin bunlarim Anadolu pop/rock’ta nasil yanki buldugunu anlatiyor:

Zaten Tiirkiye’nin kaynadigi bir donem. Yavas yavas iste artik sey olmaya basliyor,
70’lerde ozellikle komiinizm siyasetinin, sosyalist diisiincenin arttigi bir dénem.
Yogun bir sekilde sosyalist diisiince tarzi var. Bunun karsiligi da iste sarkilarda
buluyor kendini. Cem Karaca’nin yaptiklari en ¢ok agirlikli olarak, hep donemin igte
o koyden kente gogiin getirdigi, arabesk kiiltliriin getirdigi fakirlik, issizlik,
ezilmislik yavas yavas sarkilarda kendini gostermeye basliyor. Bora Ayanoglu’nun
yaptig1 Fabrika Kiz1 da protest bir sarki aslinda. Ama bunu en ¢ok herhalde Cem
Karaca’da goriiyoruz Anadolu pop’ta ilk baslarda. Bir de tabii halk tiirkiilerinde de
protest olan seyler var iste Asik geleneginde Asik Mahsuni var mesela, onlar sert
seyler soyleyen adamlar. Onlarn tiirkiileri daha popiiler olmaya basliyor Anadolu
pop’un igerisinde en ¢ok kullanilan Asiklarin tiirkiileridir. Selda’da vardir ¢ok. Edip
Akbayram’da vardir. Net sert bir tavirla degil belki ama iste mesela 1 Mayis ¢ok net
bir sarkidir. Oncesinde iste boyle ufak ufak pop sarkilarmma da sizarak toplumdaki
kaynamay1 aynen bugiin oldugu gibi gosteren sézler yazilmaya basliyor. O dénemde
grevler ¢cok oluyor mesela. Ben de ¢ocuklugumdan hatirliyorum. Ozellikle bu tarz
sosyal eylemler yapilan mitingler oluyor. Bunlarda bu sarkilar ¢ok kullaniliyor.
Yayilmasinda bunun ¢ok biiylik etkisi var (Tok, 23.09.2019).

Miizik ve toplumsal bellek anlatilari, donemin bellegini de serimlemektedir. Memlekete
dair meselelerin bellekten daha acik bir sekilde ¢agirilabilmesinin nedeni bireylerin ac1
ve zorluklarla karsilastigi, kendisi bizzat karsilagsmasa da tanik oldugu acilarin bellekte
daha derin izler birakmasi ve tiim bunlarin miizik ile daha siki bir iliski kurmasi olarak
aciklanabilir. Diger bir deyisle Anadolu pop/rock’in kendi bellegi ve sarki s6zlerinde
tagidig1 bellek sadece donemin sosyo-politik atmosferini i¢ine ¢eken bir anafor gibi degil,
o bellek ayni zamanda insanlarin hislerinin muhafazasi. Bir sarki sozii hatiralarin
canlanmasima yetiyor. Bunun yaninda Tok’un anlattiklar1 Anadolu pop/rock’m i¢inden
gectigi sosyo-politik donem ile bagmni sadece sarki sozleriyle kurmadigmi da ortaya
koyuyor. Goriinen o ki, Anadolu pop/rock sadece halkin kaynaklarina bagvurmuyor, ayni

zamanda halkin miizigi olmak yolunda baska adimlar da atiyor. Siklikla TIP
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konserlerinde, miting ve grev alanlarinda, sendikalarm isciye moral gecelerinde sahne

aliyor.

Sekil 5. Plaklardan Bir Demet, Ninni sarkis1 ikinci sirada yer alryor®®

Goriismeciler, Melike Demirag ve Sanar Yurdatapan’in imza attig1 sarkilarda
devrimci ve muhalif niteligin olduk¢a yogun oldugunu aktarmiglardir. Yukarida
Hey Dergisi’nden alinan gorselde, listede Ninni, Kavga/Mutlaka Yavrum gibi
mubhalif tavirh sarkilarm ilk siralarda yer almas1 Anadolu pop/rock’n protest

yOniiniin benimsendigine isaret etmektedir.

Anadolu pop/rock’ta yakalanan isyankar ve protest ton, muhalif miizigin Tiirkiye’de
alternatif alandan merkeze dogru hareket ettigi donemi temsil etmesi agisindan da
kiymetlidir. Zira o donemde daha dar ve protest bir dilin halka dogru genisledigi ve belli
olctide kitlesellestigi one stiriilebilir. Toplumda yasanan ¢alkantilara bir yanit, bir

direnis olanagi sunan Anadolu pop/rock, diisiis donemine girmeden 6nce en hareketli ve

13 Kaynak: Hey Dergisi, 1976



belki de toplumla en ¢ok konustugu asamadan ge¢cmistir. Bu donem 1970’lere tekabiil

eder. Dilmener, bu asamay1 su sekilde betimlemektedir:

Cem Karaca 60’lardan geliyor Barig Mango da dyle 60’lardan geliyor. Mogollar 60
sonlarindan geliyor kabul ama yine de asil patlayiglarii darbe sonrasi yapiyorlar. 12
Mart sonras1 yapiyorlar. Iste Selda Bagcan, Cem Karaca, Baris Mango, Mogollar,
Fikret Kizilok, Hiimeyra’nin ¢ikisi da 60 sonlar1 olmasina ragmen 70’lerde
kanatlaniyor. 12 Mart darbesi boyle bir seye sebep olmustur. Tabii tetikliyor.
Mubhalif miizigi tetikliyor. Her sey yolunda olsa ortada bir darbe olmasa, keyfimiz
yerinde olsa... Tabii boyle sarkilar ¢ikacaktir ama biitiin memleketi sarmayacaktir.
Cem Karaca’y1 Cem Karaca yapmayacaktir. Mesela bana gére Cem Karaca’nin en
glizel sarkis1 “Bu Son Olsun”dur, “Resimdeki Gozyaslari”dir. Ama Anadolu pop
degil de muhalif seyleri en azindan alenen barindirmaz iginde dolayisiyla bir
“Tamirci Ciragr” kadar bir “Namus Belas1” kadar giiriiltii koparmamistir. Demek
istedigim bu darbelerin etkisi dyle ya da boyle 60 darbesinin de 70 darbesinin de
sonra yine sorarsaniz 80 darbesinin de boyle etkileri oldu (Dilmener, 24.09.2019).

Ozellikle 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren politik kutuplasma ve sokaga
yansiyan sert ¢atigmalar toplumda tarafsiz kalmayr zorlagtirmaktadir. Anadolu
pop/rock yolculuguna bu atmosfer icinde devam eder. Sarki sozleri gittikge
politiklesse de, miizisyenlerin dogrudan siyasi angajmanlar1 pek gozlenir bir sey

degildir.

Sekil 6. Cem Karaca & Dervisan — Yoksulluk Kader Olamaz (1977)%

Cem Karaca’nin yalnizca Anadolu rock 6zelinde degil, Tiirkiye miizik tarihinde

muhalif tavir yoniinden bir 6rnek teskil ettigi one siiriilebilir. Bu baglamda, Tamirci

14 http://www.dipsahaf.com/cem-karaca-yoksulluk-kader-olamaz-lp/ / Erisim Tarihi: 20.12.2020
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Ciragi, Emrah, Safinaz, Kavga, Bir Mirasyediye Agit, Yoksulluk Kader Olamaz,
Mor Persembe, Yarmm Porsiyon Aydinlik, Kdhya Yahya toplumsal esiklerin
miizikteki politize yansimalar1 olarak okunabilir. Gorlismeler esnasinda
katilimcilarin siklikla vurguladigi hususlardan bir digeri ise, Cem Karaca basta
olmak tizere Anadolu rock icerisinde sdyledigi soz itibariyle politize olan sarkilarin,
icerdigi cagri agisindan umutlar1 filizlendiren 6zellikler de tasidigidir. Zira bu
sarkilar dinleyiciyi yoksullugun yarattigi karanligin tam ortasma birakirken umut
dolu bir gelecek tahayyiilii de yaratacak giigte bir duygulanim yaratmaktadir.
Katilimcilara gore yillar sonrasinda bambagska kosullarin igerisinde kulak

verildiginde bile gegmisten bir umut tasimaktadir.

Kavramsal ¢er¢evede deginildigi lizere, Birmingham Kiiltiirel Calismalar ekoliiniin
bir ¢iktisi olan popiiler bellek kavramsallastirmasi sinirli da olsa, Anadolu rock’in
bellek ile kurdugu iliskiyi anlamak i¢in tartismaya cagrilabilir. Anadolu rock,
popiiler bellek’te kendine yer edinmistir zira birincisi toplumun i¢ dinamiklerine
ayna tutarak giiclii direnis isaretleri sunmaktadir. ikincisi, Anadolu rock, sol
sOylemin bir miicadele alan1 agtig1 o donemde isyanin sesi, 6zgiirliik ve umudun
manifestosu niteliginde riizgarlarin esmesine on ayak olmustur. Ote yandan bu
popiilerligin kitlesel tiiketim ve kar odakli popiilerlikten farkli bir niteligi oldugunu
da gbézden kagirmamak gerekir. Doneminde genis bir dinleyici kitlesine ulagmis
olan Anadolu pop/rock’in egemen ideolojilerin hakimiyet alaninda ayriksi ve

mubhalif bir pencere araladigini sdylemek miimkiindiir.

Cem Karaca ve Die Kanaken (2016) kitabinin yazari, miizisyen ve miizik yazari
Miinir Tireli, goriisme esnasnda Cem Karaca sarkilarindaki protest yonelimi
vurgulamis ve politik olma ya da muhalif sdylemler yaratma amaciyla yola
cikmamis sarkilarin dahi zaman igerisinde baglamindan koparilip yeni bir zeminde
konumlandirilabilecegine dikkat ¢ekmistir. Bu durumda, sarkilar bellekte belirli
tarihleri ve doniim noktalarmi isaret edecek bicimde kodlanmaktadir. Bu sarkilara
Anadolu pop/rock baglamimda bir¢ok 6rnek sunmak miimkiindiir. Naim Dilmener,

Senay’in Sev Kardesim ve Hayat Bayram Olsa adli sarkilarini bu duruma 6rnek
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olarak gostermektedir zira Anadolu pop/rock’m belkemigini bu duygular diinyasi

olusturmaktadir.

Seyin iistiinde 6zellikle dururuz, durmaliyiz, bakmayin hala bugiin ¢aldiginda hep
birden sdyliiyor olmamizin sebebi sadece sdzlerini ezberlememiz degil, sdzlerin bize
verdigi enerji de, bize verdigi umut ve mutluluk da dyledir, Senay’in Sev Kardesim
ve Hayat Bayram Olsa (Dilmener, 24.09.2019)

Dilmener Sev Kardesim ve Hayat Bayram Olsa orneklerinin ardindan Melike
Demirag’m Ninni adli sarkisii katildigi mitinglerde, seminerlerde sik sik

duydugunu ve sarkiin onun i¢in artik bambagka ifadeler kazandigini vurgular.

Aa sey, en basta, Arkadas da olabilir. En basta. Bir Melike Demirag daha
sOyleyebilirim ama bu sizi biraz fazla politik bir durumda birakabilir. Ninni.
Memlekette yazilmis en radikal sozlerdir biliyor musunuz? 1k dinledigimde, ¢ok
severim Melike Demirag’i, ama ilk dinledigimde sey demistim o zaman
tanigsmiyordum kendileriyle, “Senay abi ya, bu sefer sagmaladin.” Boyle pop sarki
mi olur? Bu sozler pop sarkiya uygun degil. Fakat daha sonra bunu iste Ecevit’in
Sultanahmet mitinginde calarken ve biz eslik ederken ya da daha baska bizim o
zaman devrimci platformlarda seminerler olur gider dinler ve daha sonra séylerken
falan goérdiim ki insani ajite ediyor. Cabuk bir sekilde ajite ediyor ama bu da biiyiik
bir ihtiyag. Ninni boyle bir sey mesela. (Dilmener, 24.09.2019)

“"Arkadas,,
filminden
sonra
kamuoyunun
ilgisini
ceken
sanatgl
sarkilarinda
bir mesaj
iletmeye
calisiyor

MELIKE DEMIRAG

Sekil 7. Melike Demirag hakkinda ¢ikan bir gazete haberi, 1976°

Bu baglamda, tiim yonleriyle muhalif Anadolu rock ezgileri olarak
tanimlanamayacak olsa dahi, Melike Demirag ve Sanar Yurdatapan’in imza attig1

Arkadag ve Ninni sarkilarmin politik degerine 6zel bir yer agmak gereklidir.

15 https://twitter.com/GunlukArsiv/status/1156333944100577281/ Erisim tarihi: 20.12.2020
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Ninni’nin Cemil (1975), Taksi Soforii (1976) gibi filmlerde duyulmasi, Arkadas
adli sarkmin ayni adi tasiyan film ile birlikte anilmasi ve genis kitlelerce
benimsenmesi, sarkilarin popiilerlesmesi ve kulaklara yerlesmesinde dnemli bir
asama olarak goriilebilir. Keskin elestirel bakisiyla ses getiren Ninni'® sarkisinda,
miizigin icerisinde kodlanan anti-hegemonik unsurlar1 yakalamak miimkiindiir.
TRT tarafindan yasaklanan Arkadas ve Ninni sarkilari, bellege kazinan sarkilar

arasinda yerini saglamlastirmstir.

Bu tez calismasi boyunca deginilen toplumsal kosullarin hatlarmin Ninni sarkisinin
sozlerinde islendigi ve belirginlestigi soylenebilir. Sarki boyunca duydugumuz
muhalif sozler, halkin glinliik hayatin i¢ine sizan cgesitli politikalar yolulyla
sessizlestirilmek istendigine isaret etmektedir. Anadolu pop/rock’m muhalif
tavrimin kaynagini aldigi1 aranjman karsithigi meselesi de kendine sarki sozlerinde
yer bulmustur. Bunun yani sira toplumun dinamikleri de soézlerde goriiniir
olmaktadir. Sozler politik dilin igerisinden konusarak halkin dertlerini

yakalamaktadir.

Burada Melike Demirag ve Sanar Yurdatapan ciftinin, Selda Bagcan ve Cem
Karaca gibi isimler ile birlikte 1981 yilinda vatandasliktan ¢ikarildigini not diisme
geregi dogmaktadir. Zira bu gelisme imza attiklar1 iiretimin politik i¢eriginin

yogunlugunu gosterir niteliktedir.

79

Anadolu pop/rock ve muhalif miizik iliskisi ¢ergevesinde Selda Bagcan, katilimcilarin

goriismeler esnasinda ismini sik sik andigi figiirlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Muhalif tavirdan beslenen ve dénemin ruhunu sarkilarina aktaran Selda Bagcan, sanat¢i

kimliginde s6z konusu donemi ve aym zamanda Anadolu rock’in karakteristik

16 “Uyu yavrum ninni uyutayim seni
Ninnilerle minnilerle avutayim seni

Uyu giizel bebek uyu da biiyii

Bebek bir giin biiyiiyecek soyleyecek bu ninniyi

Uyu sayin dinleyici uyutayim seni
Aranjmanla maranjmanla avutayim seni
Sarkilarla tiirkiilerle avutayim seni”



80

Ozelliklerini tagimaktadir. Kitle ve folk kiiltiirinii uluslararasi ve ulusal diizlemde bir
araya getirebilen ilk kadin sanat¢1 olmasindan dolay: Tiirk miizigi baglaminda tarihi bir
noktada konumlanan Bagcan’in katilimcilarin o doneme ait belleginde kalici bir yer
edindigi sdylenebilir. Bunun en belirleyici sebeplerinden biri olarak ise sanat¢inin kendini
ifade edis biciminde halk ile kurdugu bag ve toplumun gergeklerini tasvir edisi
gosterilebilir. Bunlarm yani sira, kavramsal ¢ergevede ve analizde alt1 ¢gizilen Asiklik
geleneginin kaynaklarindan esinlenme ve benimseme hali goriismecilerin Selda Bagcan’1
sol cenahin temsilcilerinden biri olarak gordiiklerini ortaya koyar niteliktedir. Sozleri sair
Semsi Belli’ye ait olan Anayasso’ tiirkiisii, devletin halktan ve halkmn dertlerinden ne

kadar uzak oldugunu serimleyen politik sarkilardan birisidir.

Selda Bagcan’in yorumladigi Anayasso tiirkiisii agit formunda bir eser olarak karsimiza
cikmaktadir. Bagcan ve Mogollar’m 1971 yilinda yayimlanan “Tiirkiilerimiz-1" adl
albiimiinde yer alan Anayasso, bir kis giinlinde Hakkari’de c¢ocuklarin1 doktora
yetistirmek isteyen bir ailenin Zap Suyu’nda ¢ocuklarini yitirisinin hazin dykiisiinii dile
getirmektedir. Bu 6ykiiniin dile getirilis biciminde sol retorik tizerinden halkin dertlerinin
goriiniir kilmdig1 gozlemlenmektedir. Iktidarm yetersiz kaldign diisiincesi sarkmnin
sOzlerindeki muhalif tonu giiglendirmekte ve kisisel olarak goriilebilecek bir anlatinin

toplumun tiim ¢ehrelerinde ¢oziilmelere neden oldugunu gézler 6niine sermektedir.

Y “Gul, gurban oldugum Hokiimet Baba!

Baa bir alfabe veremez miydin?

Gara daglar gar altinda galanda

Ben giilmezem

Dil bilmezem

Savata'dan Hakkari’ye yol bilmezem
Gurban olam, ¢aresi ne, hooy babooov?

Bebek yanir, bebek hasda, bebek atas icinde
Ben fakiro,

Ben hakiro

Dohdor ilag, ¢arsi bazar tam- takiro
Gurban olam bu ne isdir hooy babooov!”
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Politik durusunu ve folk ezgilerini kendine has yorumlayis ve kullanis bigimiyle bir araya
getirip modern Tiirkiye’nin tasvirini yapan Bagcan, miizigini su sekilde betimlemekte,

bir yandan da miizigin kaynaklarindan bir digeri olarak siirlere vurgu yapmaktadir:

Kariyerim boyunca daima protest sarkilar sdyledim. Insanlar1 direnise gagirdim.
Benim igin sarki sozleri fazlasiyla 6nemli. Genellikle {inlii ve bilinen siirleri birer
sarkiya doniistiiriyorum. Onlar sOylenmesi gereken her seyi anlatiyor. Daha
fazlasini eklemeye gerek gormiiyorum. 18
Anlatilar icerisinde bir gezintiye ¢iktigimizda, Anadolu pop/rock’n yerlestirildigi
toplumsal gergeveler vurgulanmaktadir. Bu baglamda denilebilir ki, Anadolu
pop/rock dinleyicileri donemin miizigini konumlandiklar1 toplumsal ve tarihsel
pozisyonlar etrafinda hatirlamislardir. Gortismeciler anlatilarinda sarkilarin kendi
hayat goriisleri ve tecriibe ettikleri olaylarla nasil iliskilendigine atifta
bulunmaktadir. Goriismecilerin Anadolu pop/rock sarkilarint dinlediklerinde
hiiziinle karisik bir umut ve mutluluk duygulanimlar1 yarattigi aciga c¢ikmaistir.
Analiz boyunca yogun bir sekilde ortaya konulan duygusal salinimlar, Anadolu
pop/rock’in o donemde ortak ve nispeten titopik goriilebilecek bir yasam tahayytilii
sundugunu gostermektedir. Bu baglamda, bahsedilen ortak tahayyiil 1960’11 ve
1970’1li yillarda deneyimlenen gatismalara ve esitsizliklere dokunarak giicii elinde

tutanlarin politikalarina kars1 bir durug sergilenmesi ile iliskilenmektedir.

4.1.1. Donemin Politik Bellegi ve Anadolu Pop/Rock

Aleida Assmann’n (2006) kiiltiirel bellek kavram setiyle birlikte sundugu politik bellek
terimi, gortismecilerin 1960’11 ve 1970°1i yillarda dénemin iktidarin1 anlatirken belirgin
hale gelmistir. Assmann’a (2006, s. 216) gore, Kiltiirel ve politik bellek yalnizca
kiitiiphanelerde, miizelerde ve anitlarda degil, kolektif katilimin oldugu tekerriir eden

cesitli olaylar ve durumlarda da karsimiza ¢ikar ve bu yollarla aracilanir.

18 Selda Bagcan’in Le Guess Who? Miizik festivali kapsaminda Gijsbert Kamer ile gergeklestirdigi
roportajdan alinmigtir. (https://www.youtube.com/watch?v=c3fDWn4R92Kk, Erisim Tarihi: 5 Haziran
2020).
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Bu baglamda, 0 doneme iliskin bellek anlatilarinda agiga ¢ikanlarda toplumsalin izlerini

sirmeye devam edelim. Hatirlananlar arasinda Kibris Barig Harekati gilinlerinin

unutulmasi sasirtict olurdu kanaatindeyim. M.K. o donemi sdyle anlatiyor:

[zmir’deydim. Temmuz ayimnda oluyor ¢ikartma, sonra Afyon’a geldim. Izmir’deki
ve Afyon’daki olaylar, birisi Ege kiyisi, Yunanistan’a yakin insanlar ¢ok tetikte ¢ok
korkuyor. Mesela evlerin karartildigini, geceleri daha diisik Wattli ampullerle
degistirildigini hatirlryorum. Afyon’da da yapildi ayn1 sey. Ama [zmir’de daha ¢ok,
daha tedirgindi insanlar. Gece bombardiman olur diye radyonun, televizyonun kisik
sesle, aman ses ¢ikmasin bir sey olursa ne yapariz nereye saklaniriz bunlar
konusuluyordu (M.K., 08.02.2020).

Nitekim Kibris Baris Harekat1 da miizikte karsiligini bulmustur. Fakat bu miizikleri
daha ziyade devletin milliyet¢i ve propaganda igerikli kusatmasi belirlemistir. O
yiizden bu olaym Anadolu pop/rock’in protest repertuarinda yer bulmamasi gayet
anlasilabilirdi. Ramm’a gore, Kibris Barig Harekat: miizigin milliyet¢i damarini
belirginlestirmistir. Sol yonelimli miizisyenlerin de o donemde daha vatansever
temalarda sarkilar iirettigi gozlemlenmistir (2020, s. 270). Ornegin Fikret
Kizilok’un o donemde verdigi konser oldukg¢a dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Konser bashgi soyledir: “Dikkat: Konser Degil, 3. Kibris
Harekatr”. Bastirilan afiste Kizilok’un mihverli fotografi vardir'® O désnemde Umit
Yasar Oguzcan’in siirinden bestelenen “Bir gece ansizin gelebilirim” sarkis1 da
belleklere kazindi. Hatta bu bellek, Tiirkiye’nin Irak ve Suriye sinirindaki gilincel
siyasetinde Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan tarafindan uluslararasi

platformda meydan okumanin dili olarak bugiine ¢agrild.?°

Katilimcilar ile gercgeklestirilen goriismelerde, donemin temel olaylarmin ve
kosullarinin anlatilar igerisinde kendiliginden ortaya ¢iktig1 gozlemlenmistir.
Insanlarin adalet ve hak arayisinin izlerinin miizikte siiriilebildigi bir dSneme isaret
eden Anadolu pop/rock’ta giindelik hayata dair ne varsa onun izleri de takip
edilebilmektedir. Anlatilarda donemin politik bellegi betimsel olarak agiga
cikmaktadir.

19 http://www.halkevleri.org.tr/kultur-sanat/fikret-kiziloku-aniyoruz-cumhur-canbazoglu / Erisim tarihi:

19.01.2021
20 https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-39755862 / Erisim tarihi: 19.01.2021



http://www.halkevleri.org.tr/kultur-sanat/fikret-kiziloku-aniyoruz-cumhur-canbazoglu%20/
https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-39755862

Cok karigik bir donemdi. Simdi de ¢ok iyi bir donemde degiliz ama o zaman tabii
daha baskaydi. O donemki sag-sol ¢atigmasi ve ekonomik durum dyle bir noktaya
gelmisti ki insanlar kuyruklarda bekliyordu mesela. Saatlerce kuyruk bekliyorsun bir
tencke yag alabilmek i¢in. Bunlari ¢ok net hatirliyorum. Ben de babaannemle
annemle falan bir kuyruga girip 2 paket sana yag alabilmek igin, tiip gaz almak i¢in
saatlerce kuyrukta bekliyorduk. Bu yokluk ve yoksulluk dogal olarak insanlarda
isyan duygusu, bir garesizlik ve bir ¢ikis, bu ¢ikisin da bulunabilecegi yer tabii ki sol
goris. O taraf her zaman insanlar1 toplumsal esitlik, daha adil bir diizen falan gibi
seyler. Haliyle de o miizikte onun karsiligini buluyorlardi belki de. (Tok,
23.09.2019).

Gidada yokluk vardi. Her sey i¢in kuyruga girilirdi, kisitlama vardi yiyeceklerde.
Margarini bugiin yemiyoruz bile mesela, margarin i¢in kuyruga girilirdi. Margarin
kuyruklarmi ¢ok iyi hatirhyorum. Tiip igin kuyruga girilirdi. Yakin olanlar el
altindan buluyorlardi mesela. Karaborsacilik ¢ok fazlaydi. Tiip gelecek diyorlar iste,
haydi herkes bos tiipiinii alip dizilip bekliyorlar. Aldin aldin, alamadiysan kaldin
(M.K, 08.02.2020).
Donemin halet-i ruhiyesi, katilimcilarin bellek c¢ercevelerinde yasanan ekonomik
sikintilar etrafinda oriilmektedir. Alan Oznelerinin deneyimleri incelendiginde
agirhikli olarak yokluk temasinin bellekte yer ettigi anlasilmaktadir. Buradan
hareketle, bellegin toplumsal etkilesimin bir ¢iktisi olarak goriilebilecegi goriisii bu
anlatilarda gecerlilik kazanmaktadir. Anlatilarin ana ekseninde sik sik vurgulanan
bu temalar bellegin temelinde smifsal esitsizlikler ile ¢er¢evelendirilmis bir yap1

olabilecegi diislincesine de isaret etmektedir.

O zamanlarda sag sol catigsmasi denen bir kaosla kars1 karsiya kaldik. Herkes bir
tarafa, miizik bile bir tarafa yonlenmeye basladi. Bundan sonra da zaten 1982’ye
kadar kimin neyi tuttugu, neyi anladig1 pek ortaya ¢cikmadigi bir donem gegirdik. 60-
70lerde bizde iz birakan sey 6nce ¢ok gelismeye calismak niyetiyle okullarda olmak
sonra sag sol icerisinde kendimizi bulmak gibi bir sey oldu yani. Catigsmalar
icerisinde gencler boguldu. Hatta Tiirkiye boguldu bu isin igerisinde. 82’den sonra
durulur gibi oldu. Liberalizmle de isler daha farkli boyutlara girdi. O zamanlar bizde
iz birakan tek sey ideolojik yapilardi. Geriye gittigim zaman aklima ilk gelen sey o
olur yani (F.K, 25.06.2020).

Dinleyici kategorisindeki goriismeciye 1960’1 ve 70°li yillar1 nasil hatirladig:
soruldugunda, kendi kimligini ve bellegini insa etme siirecinde o donemin siyasi
olaylarmin etkisini aktarmaktadir. Dinleyicinin o ddnemi belleginden ¢agirirken bir
uyanis gerceklestirdigi ve bir nevi ge¢misiyle de yiizlestigi gozlemlenmistir.

Tiirkiye nin doniisiimiinii degerlendirirken ¢ogu zaman kendini de hesaba katmay1
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ihmal etmeyerek, kendi varolusunu ve gegmisini hatirladiklari {izerinden yeniden
mercek altina almistir. Ote yandan donemin ideolojiler iizerinden animsanmasi,
bellegin sosyo-politik zeminini kuvvetle vurgulamaktadir. Assmann (2006, s. 216),
politik ve kiiltiirel bellegin kusaklararasi bir nitelik tezahiir etmedigini, aksine kusak
askin  bir aktarimla tasindigin1  savunur. Goriismecinin  ifadelerinden
anlagilabilecegi gibi, bellekte kalanlarin kisisel bir nitelik tasimadigi sdylenebilir.
Aksine goriismecinin aktardiklari, 12 Eyliil’lin resmi anlatisiin tekrar ettigini
gostermektedir. Bu baglamda, Assmann’in politik bellegi tanimlarken vurguladig:
tekerriir eden olaylarin ve bu olaylarm sekillendirdigi bellek insasi, gériismecilerin

anlatilarinda acik bir sekilde gozlemlenebilir.
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Gorusmecilere o donemde Anadolu pop/rock dinleyenleri birlestiren, bir araya getiren

unsurlara dair soru yoneltildiginde, bir kez daha bireysel oldugu kadar toplumsal

hatirlama stireglerinin dinamiklerine de isaret eden oriintiiler ile karsilagilmistir. Asagida

pes pese verilen alintilar bunu ortaya koymaktadir.

Cok vardi. Cem Karaca dinlemek ayri bir ekoldii, bir sagct Cem Karaca’yi
seviyorum diyemezdi ne hikmetse, begense bile. Erkin Koray’1 sevenler baska bir
ekoldii. Sanki sey gibi, onlar bir takim ve arkasinda taraftarlar1 var gibi yani. Mesela
Barig Mango, biz dinlerdik ama onu dinleyenler daha muhafazakar, ata sdylemleri,
tiirkciilitk fonksiyonlarini biraz daha 6ne ¢ikaran bir sanat¢1 diye bakarlardi ona. O
haliyle insanlarda seciciligi etkileyen en biiyiik faktordii yani siyasal kimlik. Boyle
bakilirdi yani. Onun i¢in herkesin arkasinda bir grubu vardi yani sanat¢ilarin (F.K,
25.06.2020).

Biiyiik boliimii, biiyilk kentlerde yetismis 1940'li yillarin ortalarinda ve 1950'li
yillarin baslarinda dogmus olanlar seklinde genelleyebiliriz [Anadolu rock dinleyici
profilini]. Bu kitlenin ortak paydasi ebeveynlerinin kiiltiirel olarak ortanin iizerinde
oldugu, kendilerinin de kiiltiir ve sanatla i¢ i¢e oldugu, genellikle iiniversite egitimli
ve sol goriislii olduklarini soyleyebiliriz. Birlestirici giig, sag diinya goriisii ve deger
yargilarinin, gelecegimiz i¢in dogru olmadig diisiincesiydi (Aydar, 06.04.2020).

Siyasi iklim bence, dogrudan siyasi iklim ¢iinkii 0 zaman Anadolu rock dinleyen
insanlar tamamen diinyaya pozitif bakan, diinyay1 degistirecegine inanan, kendi
yasadiklari diinyanin disinda da bir diinya oldugunu bilen ve bunun farkinda olan ve
onlarla bir sekilde yan yana gelmeyi arzu eden insanlar. Dolayisiyla evet var onlari
birlestiren bir sey ve bu tamamen diisiinceyle alakali bir durum yani kimse “Coban
kizina asik olmus, tiziilelim arkasindan Osmanimizin” dememis bence. Osman’a
iizlilityorlar ama oradaki mesele ¢oban kizina asik oldugu i¢in degil, farkh bir sinifa
dahil oldugu i¢in cezalandiriliyor, buna iiziiliiyorlar. Farkina variyorlar orada (Merig,
20.12.2019).



85

Katilimcilarin sundugu fikirlerden hareketle, siyaset ve sanatin toplumsal taleplerin
yogunlugu dogrultusunda sol degerlere yatkin bir bigim aldig1 ve birbirlerini besledigi
one siirtilebilir. Bu baglamda Anadolu pop/rock’in etkilerinin en baskin hissedildigi
yillari, solun bellege niifuz edebildigi ve yeni bellek anlatilarin1 kurabildigi bir donem
olarak ele almak yanlis olmayacaktir. Siyaset ve bilhassa sol goriis ile dirsek temasit
icerisinde olan Anadolu pop/rock, onu 6zgiin ve hatirda kalict 6zellikler atfeden bir¢ok
nitelik barindirmaktadir. izleyen sayfalarda, Anadolu pop/rock’a 6zgiilliigiinii veren
kirsal alan ve kent iligskisinin miizige tasidig1 unsurlar bellek anlatilarmin rehberliginde

ele alinacaktir.

4.2. Bellek Izleri Etrafa Sacilirken: Kirsalin Sesi Kente ve Miizige Tasiniyor

1950’11 yillarda kirsal alan ve sehir arasinda kurulmaya baslayan temas, Anadolu
rock’in ortaya ¢ikis stirecinde gormezden gelinemeyecek dl¢iide degerli bir temay1
teskil etmektedir. Anadolu rock, ilk olarak schirli genglerin yerele, baska bir
ifadeyle Anadolu’ya yoOnelik ilgileri dogrultusunda filizlenmistir. Kavramsal
cercevede de sikga vurgulandigi iizere, Koy Enstitiileri, Halkevleri geleneginin
etkisindeki Cumhuriyetin ilk yillarinda halk¢1 ideolojinin etkisinde edebiyat, miizik
ve sanatin diger dallarinda arayislar son siirat ilerlemistir. Sehirli aydin gengler
olarak adlandirilabilecek kusak birimi, en genis tanimiyla halk tiirkiileri ile yeni bir
olusumu tesis etmistir; kirsalin siir ve miizik kaynaklari ile birlikte, dertleri, acilari,
meseleleri de kente tasinmistir, duyulur hale gelmistir. Halk tiirkiileri koy ve kenti
birlestiren unsur olmus, bu etki miizikte taze bir kiiltiirel ve toplumsal hareketlilik
yaratmsgtir. O donemde tasradan gelenler ile kentsoylu kisiler arasinda kurulan bu

diyalog, gorlisme kayitlarinda da belirgin hale gelmistir.

Anadolu pop/rock miiziginin tasra ile kurdugu temas, goriismecilerin anlatilarinda

duygu ortakliklar1 saglayici hatiralar agiga ¢ikarmistir.

Tiirkiilerin etkisini derinden hissediyorum ben dinlerken. Dinledigim zaman
sanki bana 6zel bir sey soyliiyor. Iste herkesin anladig1 bir seydir ama herkes
kendine 6zel bir sey sdylendigini zanneder. Oradaki her seyi kendinden



hissedersin. Oyle bir yapis1 var benim icin Anadolu popun. (F.K.,
25.06.2020)

Gorligsmecinin anlatilarinin arka planinda Anadolu pop/rock nezdinde miizigin ve
tiirkiilerin yarattig1 etki agiga ¢ikmaktadir. Gorlismecilerin ifadeleri, insa ettikleri
kimlik algis1 ve duygulanimlarin Anadolu ezgileri temelli bu miizigin etrafinda

konumlandigina isaret etmektedir.

Tok (23.09.2019) da benzer bir sekilde Anadolu pop/rock’a iligkin hislerinin kirsala
uzanan temellerinden beslendigini, “Yasadigin topraklar1 hissetmekle ilgili olsa
gerek” ifadesiyle yorumlamis, kendisinde yarattig1 etkinin Anadolu motiflerinin

eklemlenmesiyle iliskili oldugunu sik sik vurgulamistir.

Temelde folk kiiltiiriiniin ve kdy edebiyatinin toplumcu gergekei tarzinin izinden
giden sarkilar, bellek anlatilarinda kolektif bir gegmis algisiyla oOrtiismektedir.
Zerubavel’e gore (1996, s. 214), bir toplulugun kolektif bellegi, mensuplarinin
ortak bir ge¢miste bir araya geldigi anlamia gelir. Bu baglamin igerisinde ortak
olarak paylasilan bir tarih de yer almaktadir. Anadolu pop/rock da halkin
kaynaklarina basvurmanin bu ortaklhigi, kolektiflik duygusunu tesis edecegini
Oongormiis ve Oyle hareket etmistir. Fakat onlarin yaptigi ulus-devletin ulus temelli
kolektivite uygulamalarindan ve politikalarindan farklidir. Ulus-devlet kolektivite
tesisinde halki devlete dogru cagirirken, Anadolu pop/rock kendisi halka dogru
yonelmeye caligmis, halk¢iligi boyle yorumlamistir. Buna ek olarak, sol ile temas

kurdugu 6l¢iide muhalif bir bakis1 benimsemistir.

Koyl ve halk kiiltiiriinii anlama gayreti olarak da okunabilecek girisimlerin
temelinde kavramsal cercevede de deginilen Asiklik gelenegi bulunmaktadir. Bu
tez ¢alismasinin konusu baglamimda asiklik geleneginin sozlii kiiltiir ve bellek ile
kurdugu iliskiyi yeniden hatirlatma ve altini ¢izme gerekliligi duyulmaktadir. S6zIi
kiiltlir formlarmim performans bigimiyle cakigmalar gosteren asiklik gelenegi,
Anadolu pop/rock miizisyenlerinin ilgisini ¢ekmistir. Katilimcilarm ve icra edilen
Anadolu pop/rock eserlerinin koklerine indigimizde bu ilginin arkaik bir bakistan

ziyade, kendi pargalar1 olarak degerlendirip anlamaya c¢alistiklar1 bir gelenek

86



oldugu goriilmektedir. Anadolu pop/rock miizisyenleri igin Asiklik gelenegi tasray1

degil, 6zii simgeler.

Bengi, Anadolu pop/rock’mn 6zgiilliigiinii esasinda halk miiziginden ve Asiklik

geleneginden aldigmi sdyle vurgulamaktadir:

1950 tarihinden itibaren, gercek bir iletisim devriminin tezahiirli olarak radyonun
artan etkisi, halk miizigini tiim sehirli kulaklara tanitti. Ayrica yedi cografi bolgeyi
birbiriyle tanistirdi, baristirdi. Halk miiziginin tarihsel olarak varligimi ¢ok biiytlik
Olgtide Alevi Tirkmen gelenegine borglu oldugunu da aklimizdan g¢ikarmayalim.
Aleviler kent yasamia 60 yillarda gocle birlikte gecti. Ik Alevi uyanis1 60’larda
gerceklesti. 60’lar koyden kente go¢ olgusuna, hizli ve carpik kentlesmeye,
gecekondulagmaya taniklik ederken, sehirli genglik aradigi Anadolu bilgeligini
bliyiik Olglide kendiliginden Alevi ozanlarin deyislerinde, tiirkiilerinde buldu.
Bugiinden geriye dogru bakildiginda Anadolu popa “Alevi pop” demekte bence
hicbir sakinca yok. Ama 60’larn terminolojisinde boyle bir tarife ihtiyag
duyulmadigi, duyulamayacagi da kesin... Veysel, Mahzuni, Neset Ertag olmasaydi
Anadolu pop epey giidiik kalirds, belki de hi¢ olmazdi (Bengi, 28.01.2020).

Bengi’nin altim1 ¢izdikleri Tiirkiye’de politik miizigin izlegini sunarak bir tarih
cizelgesi tanimlamaktadir. Bununla birlikte, belirli bir hattin ¢izilmesi Anadolu
pop/rock’a dair bellek anlatilarinin nerelerden dallanip budaklandigini anlamak
admma elverisli olmaktadwr. Burada Asiklik geleneginin Alevilik kiiltiiriiyle
baglantisinin gézden kagirilmamas: gereklidir. Bu baglanti, Asiklik geleneginin
Anadolu pop/rock’ta tezahiir edis bi¢imlerine daha yakindan bakmamizi
saglamaktadir. Bu baglamda, Asiklik gelenegi bir miicadele formu olarak karsimiza
cikmaktadir. Zira anlatilarda da gorildigi tizere, Anadolu pop/rock icra eden
olusumlarin ¢ogunlugunun aidiyet hissettigi ideolojik yonelimler, Asiklik

geleneginin ifadesiyle dogrudan iligki kurmaktadir.

Etnomiizikolog, Alevi-Bektasi miizigi icracis1 ve besteci Ulas Ozdemir ise Tiirk
Halk Miizigi’nin Anadolu pop/rock i¢in sundugu derinlikli arka plani ve halk
ozanlarinin neredeyse tiim miizik cevreleri tarafindan benimsendigini sOyle

aktarmaktadir:

40’1ar 50’ler kirilma dénemi, endiistri de gelisiyor tabii. Ama en biiylik kirilma tabii
ki 60’lar. Sonucta Karacaoglan’dan Dadaloglu’'ndan sdyliiyorsaniz, Veysel
diyorsun, Mahzuni diyorsun, Kul Hasan diyorsun, Nesimi Cimen diyorsun bu kisiler
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hayatta. Soyle bir sey oluyor galiba bir taraftan yiiceltilen, kaynak olarak goriilen
halk kiiltiirliniin, asiklar ozanlar ya da iste onu icra eden kisiler yan1 basinda, miizik
yapiyor, ¢aliyor, sdyliiyor ve popiiler eserler tiretiyorlar. Dolayisiyla da 60’11 yillarda
bu iste sadece radyo da degil mesela Zeki Miiren de tiirkiiler sdyliiyor, agiklardan
sOyliiyor. Miizeyyen Senar da halk miizigi soyliiyor. Zaten repertuarin i¢inde var.
Bakiyorsun Sadettin Kaynak da cani isterse sOylityor, bir bagkasi da. Caz denemeleri
yapanlar da bunlar kullantyorlar. 60’larda Anadolu pop ile baslayan bir sey degil,
onu Ozellikle sodyleyeyim. Farkli alanlarda miizik icra eden insanlarin halk
kiiltiiriiyle, tiirkiiyle ilgilenmesi ¢cok dogal bir sey. Yani bagindaki malzeme ¢iinkii
(Ozdemir, 25.09.2019).

Asiklar sazlarin1 ve sozlerini kurulu diizeni elestirmek i¢in kullanmiglardir. Giicii
elinde bulunduran iktidara karsi duruslarmi miizigiyle aktaran Agiklar, 1960’11
yillarda Anadolu pop/rock’in gelisimiyle paralel olarak daha goriiniir olmuslardir.
Anadolu pop/rock’in zeminini olusturan halk ezgilerinin kapsama alaninin tagradan
kente dogru yayilmasiyla birlikte, ozanlar seslerini daha biiyiik kitlelere duyurma
sans1 yakalamislardir. Ozdemir, TIP’in 1965 yilinda meclise 15 milletvekili
¢ikarmasinin politik angajmanli asiklarin giiclenmesine 6n ayak oldugunu belirtir
(2017, s. 60). 2 Ozdemir (2017, s. 60)., doéneme iliskin ayn1 zamanda
“Karacaoglan’dan Dadaloglu’na, Pir Sultan Abdal’dan Dertli’ye sayisiz ‘usta mali’
ozanin eseri seslendirilirken, donemin yasayan agiklarinin kesfedilmesi ve onlarin
kaynak olarak kullanilmasi, sonraki donemlere etki edecek yepyeni miizik icralar

ve anlayiginin ortaya ¢ikmasina da vesile oldu” yorumunu getirmistir.

Ramm, Anadolu pop/rock miizisyenlerinin asiklarin tiirkiilerini yorumlama
tercihlerinin siyasi yonelimlerini igaret ettigini belirtir (2020, s.266). Sol cenaha
yaki konumlanan miizisyenlerin Asik Mahsuni Serif’in tiirkiilerini yorumlamay1
tercih ettigi goriiliirken, nispeten apolitik olarak ele alinabilecek Neset Ertas’1 ise

Baris Mango’nun yorumlamayi tercih ettigi goriilmektedir.

Asiklik geleneginin Anadolu pop/rock icralarnda kendine yer buldugu birgok
ornek karsimiza ¢ikmaktadir. Fikret Kizilok’un Asik Veysel’e duydugu yakinlhigin
yani sira, Edip Akbayram’in Bosu Bosuna ve Zalim’i, Selda Bagcan’in ise Yuh

Yuh adli Mahzuni Serif eserlerini yorumlamasiyla ozanlik gelenegi goriiniir

2L 70°li yrllarda Asiklar geleneginin kendi igerisinde de bir yiikselis goriilmektedir. Asik [hsani, Asik
Zamani, Asik Vicdani gibi ozanlarin icralarinda yer alan devrimci, sosyalist ve marksist yonelimler dikkat
cekmektedir (Bir drnek i¢in bkz. https://www.youtube.com/watch?v=5 or8WZ7stQ )



https://www.youtube.com/watch?v=5_or8WZ7stQ

olmustur. Baris Mango ise Neset Ertas’in Goniil Dag1 eserini yorumlamustir. Ote

yandan, Asik Veysel’in eserlerinden de etkilendigi bilinmektedir.

Tiilay German Asik Nesimi Cimen ile (3 Temmuz 1970)%

Glizel bir yaz gecesi. Terasta on bes “asik” var. Rakilar i¢ildi, yemekler yendi...
Yemekten sonra da, asiklar sirayla sazlarmi ellerine alip, tiirkiiler sdylediler. Asik
Nesimi Cimen, Erdem’in evinden ¢ikmiyor, Asik Ali Izzet ise Erdem’in evinde
kaliyor, bana ‘Kara Kiz’ diyor ve diinya giizeli tiirkiiler 6gretiyor (German, 2019, s.
110).

Yukaridaki alintida, German’in belleginden ¢agirdiklarindan hareketle Anadolu
pop/rock’in dogdugu atmosfer goriilmektedir. O donemde sanatgilarin icra ettikleri
eserleri kendi miizikal evrenlerine dahil ederken o evren ile bir temas icinde
olduklar1 6ne siiriilebilir. Gegmisle kurulan diyalogu Ulas Ozdemir, Tiilay German

ornegi lizerinden soyle betimlemektedir:

Anadolu pop bundan ¢ok giiglii bir sekilde yararlandi. Sadece eski halk tiirkiilerini
derlemek degil, o giin sarki yazan, s6z yazan, tiirkii yazan kisileri gordii tanid1 ve
onlar1 da dahil etti. Elimizde Tiilay German’m Nesimi Cimen’le dizini kirip fotografi

22 https://ulak.news/haber_pariste-bir-kuskun-kadin-tulay-g_odatv_274974.html / Erisim Tarihi:
10.01.2021
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var mesela, kaydin kendisi de var, tiirkiiler szlﬁyorlar birlikte. Bu kadar normal bir
sey. Normal bir temas oldugunu goriiyoruz (Ozdemir, 21.09.2019).

Yukaridaki alintidan hareketle, asiklik geleneginin donemi anlamak ve toplumsal
bellek insasini gozlemleyebilmek agisindan son derece islevsel oldugu sonucuna
varilabilmektedir. Zira agiklik gelenegi miizikal anlayisi ve sisteme meydan okuyan

tavr1 toplumda yer alan belirli gruplarin miicadele alanin1 aydinlatmaktadir.

Asiklik geleneginde Baris Manco’nun yarattigi form icin ayri bir not diistilmesi
gerekmektedir. Barig Mango, Anadolu rock miizisyenleri arasinda halk diline,
deyimlerine ve gilinliik hayatin icerisine dahil edilebilecek tiim motifleri miizigine
eklemlemistir. Ayn1 zamanda sarkilarinda asiklik gelenegi ile karakterize temalarin
kendine siklikla yer buldugu goriilmektedir. Asiklik geleneginin ruhunu muhafaza
ederek gilinlimiize cagdas formlarla tasimay1 basarabilen nadir miizisyenlerden biri
olarak goriilen Baris Mango’nun miizigi ve siyasi egilimi hakkinda ortaya atilan

diisiinceler hakkinda hakkinda Tireli sunlar1 soyler:

Yalan yanlis dedikodusu vardir mesela yok MHP’ye yakinlik bilmem ne gibi, ama
Hey dergilerinden birisine bakiyoruz Baris Mango 1976’da bir sarki soyliiyor, sol
yumrugu havada soyliiyor ve “Benim sarkilarimi kullanmak isteyenler oldu, onlar
zamaninda bizim minibiistimiizii havaya uguranlardi”. Hangi olaya referans veriyor?
1971°de Mogollar’la yaptig1 bir turnede karavan gibi kullandiklar1 minibiislerinin
yakilmasi. Buna referans veriyor. Yani hicbiri tipik bir siyasi parti angajmani
icerisinde olan insanlar degil. Ama hi¢biri de tamamen, hele 80’lere kadar, 80’lerin
basina kadar, var olan sistemle yiizde yiiz barisik insanlar degil (Tireli, 31.03.2020).
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Goriisme esnasinda kendiliginden yonlenen bir hatta ilerlerken Baris Mango’nun protest

miizik icra etmedigi fikrinde olan Yavuz Hakan Tok, anlatisin1 Cem Karaca ve Baris

Mango karsilastirmasi lizerinden kurmustur. Tok’un ifadelerinden hareketle, Baris

Mango’nun sarkilarindan ziyade protest yaklasimi agir basan Anadolu pop/rock

sarkilarmin kendisinde yarattigi duygulanim semasinin belleginde daha derin bir baglama

yerlestigi One siiriilebilir.

Yoksa iste Baris Mango nun 1979 albiimii de Sar1 Cizmeli Mehmet Aga’nin oldugu,
cocuklugumda en c¢ok dinledigim plaklarmdan biriydi. Ezbere bilirdim biitiin
sarkilarmi. Ama Cem Karaca’daki duygulandirma olmazdi mesela iste Kavga sarkisi
mesela o da ¢ok sert bir sarkidir, Namus Belasi var, bunlardan ¢ok etkilenirdim ben.



Icimde bir yerlerde bdyle protest bir sey var ona cok denk geliyor. Bence Cem
Karaca’dir yani. Anlamh s6zler, derin hikayeler... (Tok, 23.09.2019).

Anadolu pop/rock, Tok’un da vurguladigi lizere manali ve ige isleyen sozler ile
donemin kosullarinin yikict yonlerini serimlemektedir. Bununla beraber, sarkilar
dinleyiciyi de kurdugu evrenin ig¢ine ¢ekerek bir gelecek utku, duygulanim
yaratmaktadir. Gorlismecilere Anadolu pop/rock dinlerken nasil hissettiklerine dair
sorular yoneltildiginde, anlatilarin ¢ogunlukla Anadolu pop/rock’in koklerinde yer
alan halk miizigi ve halk miiziginin daha sahici hissettiren karakteri ¢evresinde
oriildiigii diistiniilebilir. Zira halk miizigi geleneginin 6zellikleri irdelendiginde,

hizla tiiketilmeyen ve etkisi kusaklara yayilan nitelikler tagidigi soylenebilir.

Anadolu Pop tiirkiilerdir benim i¢in... Kendilerine gére yorumluyorlar, kendine ait
bir yorum var ortada ama oziinii degistirmemis iste. Insanin igine isliyor. Mesela
giiniimiizde yapilan yeni Anadolu Pop sarkilar1 o yillar1 hatirlatiyor ama o tadi
vermiyor bir tiirlii (M.K. 08.02.2020).

Yukaridaki anlatida da izlenebilecegi iizere, goriismeci Anadolu pop/rock ile
kurdugu bag tiirkiiler tizerinden tesis etmektedir. Anadolu pop/rock’ta buldugu
anlamin ve derinligin tiirkiilerden kaynaklandigmi diisiinmektedir. Goriismecinin
s0z konusu miizik tiirii etrafinda insa ettigi bellek anlatilarinin Anadolu pop/rock’in
koklerle kurdugu temasin yarattig1 degerlerle oriildiigii distiniilebilir. Batili bir
miizikal yaklagimin igerisinde Anadolu’nun seslerini ve melodilerini tasiyan
Anadolu pop/rock, Meri¢ i¢in tagranin halet-i ruhiyesini aktarmasi baglaminda

kisisel bir 6neme sahiptir.

Pop sarkilar1 bildigim seyleri bana anlatiyor. Ask sarkilar surada az ileride yasanan
asklar1 anlatiyor, benim de yasadi§im aski anlatiyor, benim de yasadigim kalp
kirikligini anlatiyor, bana ¢ok yeni bir sey vermiyor. Elbette yeni bir sey veren ¢ok
sarki var ama kokii Anadolu’da olan sarkilar, oradaki hayati anlatan sarkilar bana
bir siirli yeni sey veriyor ve onlarla ben biiyliyorum, onlar sayesinde Mahmut
Makal’in k&y romanlarimi okumaya bagliyorum. Onlar sayesinde cocukken okuyup
zevk almadigim Yasar Kemal romanlarindan zevk almaya bagliyorum. Onlar
sayesinde Karacaoglan bana ¢ok daha farkli geliyor. Onlar sayesinde Susuz Yaz’
izledigimde “Aa evet bak bu sarki da vardi, aa bu su romandaki aga” diyebiliyorum
gibi gibi seyler... (Merig, 20.12.2019).
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Bu anlatidan yola ¢ikarak Meri¢’in de Anadolu pop/rock ile benzer bir bag
kurdugunu sdylemek miimkiindiir. Meri¢, Anadolu pop/rock sarkilarinda
yakaladig1 referanslarin, sarkilarin sundugu diinyanin kendi hayatina taze bir bakis
acistyla bakabilmesini sagladigint vurgulamaktadir. Bu baglamda, Anadolu
pop/rock sarkilarmin onu degistirdigini, doniistiirdiigiinii ve bunun etkisini yillar

sonrasinda bile hissettigini belirtmistir.

Ote yandan Anadolu pop/rock, temellendigi miizik gelenegi dogrultusunda miizikal
anlamda ¢ok katmanlilik o6zellikleri gostermektedir. Bunun yani sira, donemin
kosullar1 geregi pargasi oldugu bellek anlatilarinda da birden fazla katmanda
kendini fark ettirmektedir. Nitekim yapilan goriigmelerde katilimcilarm Anadolu
pop/rock’m, asagida detaylandiracagimiz tiirde, farkli Gzelliklerini 6n plana
cikardigi gozlemlenmistir. Anlatilar genel anlamda Anadolu pop/rock’t besleyen
toplumsal kosullarin ¢evresinde toplansa da, bazi katilimcilar daha ziyade Anadolu
pop/rock’m sarki sdzlerinin anlam diinyasma vurgu yaparken, bir grup katilimci bu
miizigin i¢inden gecilen donemin tarihsel boyutundan etkilendigini, bazi
katilimcilar ise dogrudan miizikalitesi ile ilgili olduklarmi belirtmislerdir. Ornegin
Ironhands Records’m kurucusu Ercan Demirel?®, Anadolu pop/rock dinleme
deneyiminin devam etmesinde ve s6z konusu miizik tiiriiyle bir koleksiyoner olarak
bag kurmasinda biiyiik oranda halk miizigi enstriimanlarmin kullanildig1 icralarin

rol oynadigini belirtmistir.

Benim yillardir dinlemeye devam ettigim sarkilar Dogu ve Bati sentezini yapan
eserler. Tambur, zurna, baglama gibi enstriimanlar1 bas, gitar, bateri ile harmanlayan
ve anadolu motif ve ritmleri kullananlar ayr1 bir deger tagiyor benim igin (Demirel,
01.07.2020).

Benzer sekilde, Canbazoglu ise Anadolu pop/rock’mn odagindaki kir ve kent
sentezini dogdugu topraklarin miiziginden filizlenmesi nedeniyle sahiplenerek bir

aidiyet duygusu gelistirmistir.
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2 Tronhand Records, 20 y1ldan uzun bir siiredir koleksiyonerlik yapan bir ekibin gegmisin tozlu raflarina
kaldirilan kayitlar tekrar giin yiiziine ¢ikarma amaciyla kurdugu bagimsiz bir plak sirketidir. Yayinlanmis
projeleri arasinda The New Generation of Turkish Psychedelic Volume | (2016), Saz Power (2018), Grup

Dogus (2019) bulunmaktadir.



Geleneksel ezgilerimizi Batili sazlardan dinlemenin, yeni yorumlarin keyfi, heyecan1
ve meraki bambagka. Bu topraklarin miizigini, diinyadan ithal edilenlere her zaman
tercih etmisimdir (Canbazoglu, 01.04.2020).

Derya Yildirim & Grup Simsek miizik grubunun kurucusu Derya Yildirim, miizik
ile tanigma Oykdiisiinii aktarirken babasmin saz ¢aldigini, onun miizige kars1 yogun
sevgisini gozlemlemenin miizisyen olmasinda biiyiikk bir rol oynadigini
vurgulamistir. Anadolu ezgileri ile ¢ocuklugunun ilk yillarinda tamistigini, evde
Tirk Sanat Miizigi, Tirk Halk Miizigi ve Anadolu pop/rock dinlediklerini
animstyor. Yildirim da, diger katilimcilarin goriislerine paralel olarak Anadolu

pop/rock’in politikligine deginiyor.

Baglama Anadolu’nun enstriimani. Bateri, org, gitar gibi diger enstriimanlarla
karsilastigi an farklilasiyor. Biz Anadolu miizigi lretirken Anadolu pop’u kaynak
olarak aliyoruz. Baglamaya ait parcalar1 dinleyip kendi miizigimize katki sagliyoruz
diye diisiiniiyorum. Bir yandan, miizik siyasi bir enstriiman. Aklima Ozdemir
Erdogan’in Gurbet parcasi geldi hemen. Tiirkiye’den Almanya’ya 60’11 yillarda gog
etmis gurbetgilerden bahsediyor (Yildirim, 05.04.2020).

Yildirim’in  aktardiklarindan hareketle, Anadolu pop/rock’tan esinlenen
miizisyenlerin kaynak olarak halk miizigine ait enstriimanlar1 aldiklar1 ve miizikal
anlamda farkli bir yere tasidiklar1 sOylenebilir. Anadolu pop/rock icra eden
olusumlar Oncelikle Anadolu’nun ezgilerini ve enstriimanlar1 ile bag kurmus,

sonrasinda Bat1 miiziginin sunduklariyla 6zgiin bir anlayis gelistirmislerdir.

4.3. Zamanin Renklerini Hatirlamak: “60’tan 18’e Gelmek Kolay Degil”

Anadolu pop/rock’ta sosyo-politik yakin gegmisin izdiisiimlerini bulmak ig¢in

hareket noktasi olarak segilen toplumsal bellek kavrami katilimeilarin anlatilarinda
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goriiniir hale gelmistir. Analizin son bolimiinde, katilimcilarin Anadolu pop/rock’a
dair dogrudan  kisiye  mahsus anlatilarnin  bellek  ¢oziimlemeleri
gerceklestirilecektir. Bir donem sarkisi tek tek insanlarin kendilerine 6zel hislerini,
hatiralarini nasil olur da kolektif bir duygu sahasinda bir araya toplar? Dilmener’e

gore bu sarkilarin “derde derman olmas1” dlgilistinde miimkiindiir:

Herkesin hafizasi ortak ¢alisir. Farkli degil. Insanlarda iyi olan seyler daha fazla yer
eder. O iyi ve giizel olan seyler yasadiklarina daha fazla eslik etmistir. O sarki
gbzyast doktirmemistir, bir donemde ona eglik etmemistir ama diger sarkilar
inandirict olduklari i¢in etmistir. Dolayisiyla onlar kaliyor. Pop miizigin seyi biraz
da budur. Bunu derken eski sarki tiirkiilerimizi de pop miizigin i¢ine koyuyorum.
Hayatimiza eslik etmis olmasi. Iyi ve kotii giinlerimize eslik etmis olmasi. O
miizikleri o sarkilar1 iste bir seyler yasadigimizda, o sarkilari isteseniz de
¢ikaramiyorsunuz bilincinizden. Unuttum falan zannediyorsunuz, &yle oluyor
akliniza falan gelmiyor. Benim o yaptigim DJ partilerinin en 6nemli sebebi de
buydu, en ¢ok duydugum sey de buydu. Gelirlerdi, “Bu kimdi?”, “Biitlin sarkiya
bastan sona eslik ettim ama ne kimin sdyledigini ne de sarkinin adin1 biliyorum ama
sarkiy1 tamamiyla sdyledim ki yillardir dinlememisim” diyor. Mutlaka bu sarkiyla
¢ok sey yasadin diyorum o da evet mesela ilk sevgilimle hep bu sarkiy1 dinlerdim
diyor. Sarki bu ve sdyleyen de bu diyorum. “Evet! Evet!” diyor, yani o sarkilar
esliginde ¢ok sey yasandiginda genellikle iyi sarkilar eslik ediyor. Kotii sarkilar
derdimize derman olamiyor (Dilmener, 24.09.2019).

Gorilismecilerin genclik yillarinda miizikle kurdugu iliskiye bir biiyiite¢le bakacak
olursak, paylasilan hatiralar1 ve duygulanimi ortak bir yasantidan kaynagini alan bir
anlat1 formu belirmektedir. Bunu miizigin ortaya ¢ikardigi paylasimli bir anlati
seklinde de yorumlamak miimkiindiir. Katilimcimnin ifadelerinde dénem miiziginin
miisterek anilara temas ettigi agikca goriilmektedir. O sarkilar1 dinlerken insanlar
neler hisseder, neler hatirlar? Bu soru oOzellikle dinleyici kategorisindeki
goriismecilerin anlatilarinda biraz daha belirginlesiyor. Miizikle nasil zamanda
yolculuk yapildigi, 60’l1 yillardan 18’li yaslara gidildigi asagidaki sozlerde

izlenebiliyor.

Her seyi hissediyorsun aslinda. Genglik hissediyorsun, heyecanlar1 aynen
yastyorsun, o glindeymigsin gibi oluyor ve bu insami yeniliyor. Yeniden tekrar
ediyorsun kendini. Ani1 derseniz zaten onlar1 saymakla bitmez. Hangisini hayal
edeceginizi bile diisiinemezsiniz ama sizi bir an bir sey hatirlatir ¢ok mutlu
olursunuz. Oyle bir sey bu. Cok hiiziinlenirsiniz. Neden? O bazi olaylara isaret eden
bir sarkidir ve “Ya, bdyle acilar da ¢ekilmisti”, sunlar sunlar soyle olmustu diye
diistinmenin iizlintiisii bile insana enerji verir. Bir terim vardir iste ters besleme yapar
insanda. Onun i¢in her seyi hissedebiliyorum Oyle diyeyim. O zamanki yasanti
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bi¢imimizi, yapmaya calistiklarimizi, hayallerimizi hatirlamak bile, 60’tan 18’
gelmek kolay bir sey degil yani... Ancak bunu miizik yapabilir (F.K, 25.06.2020).

Ben Cem Karaca’yi, Fikret Kizilok’u su anda dinledigimde gdzlerimden hep yaslar
geliyor. O donemi hatirliyorum. Tiirkiye’deki olaylar1 hatirhyorum. Yasamadigim
bazi donemleri bile diistiniip duygulaniyorum (Seyitdanlioglu, 10.03.2020).

Yukaridaki alintilarda acik¢a izlenebilecegi iizere, bugiinde yasayan bellekler
miizik sayesinde kendi Omiir zamanlar1 i¢inde bellek yolculugu yapabilmekte,
“60’tan 18’e gidebilmekte” ve hatta yine miizik sayesinde aslinda hi¢ gormedikleri,

yasamadiklar1 donemlerle duygu ve bellek bag1 kurabilmektedirler.

Gorusmecilere Anadolu pop/rock dinleyicilerini ortak bir noktada bulusturan
unsurlara iligkin sorular yoneltildiginde dinleyicileri bir beraberlik, biraradalik
hissinde bulusturdugu goériilmiistiir. F.K. ve Seyitdanlioglu, arkadaslariyla birlikte
Anadolu pop/rock dinledikleri ve bu sarkilar {izerinden anilar paylastiklarini
aktarmiglardir. Arkadaslariyla kurduklari bag miizik iizerinden kurulmus ve
giniimiize tagmmistir. Bu durum goriismecilerin  anlatilarmin  duygusal
cagrisimlarla bezeli olduguna isaret eder. Bu baglamda, miizigin yemek yemek ve
bir yere gitmek gibi giindelik hayat ile ilintili en rutin eylemleri bile hatirlanabilir

kildig1 s6ylenebilir.

Kesinlikle birlestiriyor. Nasil diyeyim, aymi refleksleri, ayni hissedebilmeyi de
vermis bize. Bizim eski miizisyen arkadaslarimiz var. Bir sarkiy1 paylastigi zaman
onu niye paylastigini biliriz. Ondan anlatmak istedigini ¢ok detayli yazmasi,
aciklamasi gerekmez. Yabanci da olsa yerli de olsa. Cem de olsa Deep Purple da
olsa fark etmez. Ortak bir his var. O zamanin renklerini hatirlariz hemen. Bir de artik
benim jenerasyonum 60 ila 75 yas arasina geldi o zaman Kastamonu’da galanlar.
Bazilar1 rahmetli oldu. Onlar1 hatirliyoruz mesela. Beraber caldigimiz zamanlari,
gezdigimizi, yedigimizi, ictigimizi hep hatirliyoruz. O bile 6nemli yani. insani
etkiliyor tabii yani (F.K, 25.06.2020).

Pickering ve Keightley’e (2015, s.14) gore, Aile ve yakin arkadaglar gibi farkli
sosyal gruplar icerisindeki yerel (vernacular) bellek, isler hale gelirken belirgin bir
sekilde tezahiir ederek birlestirici bir rol oynamaktadir. Ge¢mise dair kurulan ortak

anlatilar araciligiyla gruplarin iiyelerini bir araya getirir. Bunu gerceklestirirken
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Kisinin benligi ve toplumsal iliskilerini, bunlarin hatirlama siirecinde kolektif olarak
yapilandirildigir sekliyle saglamlastirir. Bu nedenle yerel (vernacular) bellek
siirecinde bir sekilde dogrudan katilim devreye girer. Bunu aile fotograf
albiimlerinin bir araya getirilmesi ve paylasilmasinin yani sira ge¢miste gidilen
konserleri arkadaslarla birlikte hatirlama siirecinde gorebiliriz. Kusaklar arasinda
ve kusaklar boyunca, yerel diizeyde deneyimlenen ve 6ziimsenen katilim duygusu,
yerel bellegin esas bilesenlerinden biri olarak bireylerin bellek veya bellek nesneleri
ile etkilesimini belirgin kilar. Bu baglamda Seyitdanlioglu’nun (10.03.2020),
Ankara’daki arkadaslariyla miizik iizerinden kurdugu iliski ve onlarla diizenli
olarak miizik tizerine paylasimlar yapiyor olusu yerel bellegin birlestirici roliinii

gozler Oniine sermektedir.

Miizik zaten bir muhalefet. Yasama bir bakis atiyorsunuz miizik sayesinde ve o sizi
bi¢imlendiriyor. Anadolu pop veya rock adma dinledigim her sarki beni
bi¢imlendirmistir aslinda. Su anda da benim kusagimdaki insanlari Anadolu pop
birlestiriyor yine. O donemde miizik hakkinda konustugumuz arkadaslarimla ben
hala birlikteyim ve yasama bakisimiz da ayn1 yonde gidiyor. Bir de evrensel bir ¢izgi
sagladi. Hala bir aradayiz biz, bunu hissediyorum ben. Bir araya geldigimizde
miizikten ve o donemlerden konusuyoruz. Benim mesela Gyle aylik toplantilarim
oluyor, Tunali eski rockgilar var onlarla ayr1 toplantilarimiz oluyor bizim. Radyo
yapimcilarimiz var. Hala aymi seyleri paylasiyoruz onlarla (Seyitdanlioglu,
10.03.2020).

Gorilismecilerin anlatilarindan da izlenebilecegi lizere, miizik bireylerin ge¢cmisle
kurduklar1 baglantilar1 muhafaza etmeleri ve yeniden canlandirabilmeleri igin
tamamlayic1 bir kaynak sunmaktadir (Pickering ve Keightley, 2015, s. 148). Bu
baglamda miizigin bir bellek araci olarak ge¢misin yanki ve yansimalarini
giinlimiize tasiyan niteligi goze ¢arpmaktadir. Goriismeler esnasinda katilimeilarin
yoneltilen sorular dogrultusunda hatiralara gémiildiikleri anlarda, bulundugumuz
ortamdan anlik uzaklasmalar yasadiklar1 gézlemlenmistir. Bu anlik kopus anlari,
alan 6znelerinin gegmisi gozlerinin Oniine getirebilmek i¢in kendilerine dondiikleri,
zamanda kisa bir yolculuk yaptiklar1 anlardir. Burada miizigin ¢agrisimsal bir

bellek hareketliligi yarattig1 soylenebilir.

Dilmener’in bellek anlatilarinda 6ne ¢ikan unsurlar incelendiginde, Mardin’de
gecirdigi ¢ocukluk yillar1 ve o yillarda dinledigi miiziklerle kurdugu iliski

aktarilmaktadir. Ote yandan, Halbwachs’in onerdigi bellek calismalari kavram
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setine eklemlenen sosyal gerceve kavramindan bakildiginda ise, o donemi hangi
sosyal cerceveler ile hatirladigini gosteren emareler goriilmektedir. Katilimcinin
anlatilarinda mekansal ve kronolojik bir ¢ergceve goriilmektedir. Bu c¢ergevede
katilimcinin yasamindaki ugrak noktalar1 miizik ile 6zdeslesmistir. Dilmener’in
aktardiklar1 ¢alisma i¢in dnemli bulgular1 temsil etmektedir zira kimlik insasinda
miizigin rolii ve bellege gomiilii toplumsal pratikler hakkinda fikir sunmaktadir.
Anlatilarda toplumsal pratiklerin toplumsal temsillerle ilintili oldugunu ortaya
koyan belirtecleri de gormek miimkiindiir. Biitlin bunlarin yaninda Dilmener,
1960’larin ortalarindan itibaren kendini gdsteren Anadolu rock/pop’un yeni
miizikal niteligiyle halk tarafindan benimsenebildiginin Mardin 6rneginde somut

isaretlerine de deginmektedir.

1972’ye kadar Mardin’deydim. Yani 16 yasina kadar Mardin’de siklikla tiirkii ve
sarki dinlenirdi. Hatta sadece Tiirk¢e degil elbette, Kiirtce ve Arapga da. Tiirkgeden
¢ok Kiirtge ve Arapga. Ben ve benim gibiler, biz Tiirkgeyi ilkokulda 6grendik. Benim
ana dilim Arapc¢a. Arkadaslarimin bir kisminin ana dili Arapga, bir kisminin Kiirtce.
Biz ilkokul 1’e basladigimizda hep beraber Tiirk¢e 6grendik. Dolayisiyla orada her
derde, her sikintiya tiirkiilerin eslik ettigini biliyorum. Cok net biliyorum. Birinin
evladina bir sey olur, askerden haber gelir, 0 zaman simdi bildigimiz anlamdaki
giineydeki risk yoktu ama yine de birinin ¢gocugu askerde vefat edebilirdi ya da iste
birinin akrabasi, bir de biliyorsunuz Cumhuriyet 6ncesi sinirlar neredeyse tesadiifi
cekilmistir dolayistyla ailelerin bir kismu Suriye’de kalmusti, Irak’ta kalmisti, bir
kismi Tiirkiye’de kalmisti. Dolayisiyla bazi haberler gelirdi Suriye’den Irak’tan bu
tarafa. Akrabalardan biri vefat etmistir mesela. Insanlar ¢i8lik ¢igliga tiirkiileri
sOylemeye baslardi. Agit vari tiirkiiler. Bunlar1 ¢ok net hatirliyorum. Ama giizel
seylerden soz edelim derseniz ki ben ona taraftarim genellikle, aklimda hep sey
vardir. Mardin’in tek caddesi vardi o zamanlar, simdiye kadar ise ancak ikinci bir
caddesi olabildi. Bir caddesi vardi ve o caddeden gectigimizde birkag¢ plak¢idan hep
birlikte Nuri Sesigiizel, Ahmet Sezgin, Yi1ldiz Tezcan, Siikran Ay sarkilar1 yayilird.
Bunlar1 ¢ok net hatirliyorum. Sonra sonra artik Hiirriyet’in de yarigmasi ikinci ya da
iiclincii yilindayken, ilk yilindan beri bastig1 plaklar ancak Mardin’e gelebilmisken
mesela bu sefer Cem Karaca’nin Emrah’t1i duymaya basladik. Ya da iste
Mogollar’in sarkisini. Ama ilk ilk duydugumuz mesela Mavi Isiklar’di. 1965°te
ikinci oldu, Helvact Helva. Hemen 65°te duymadik ¢iinkii Mardin’e gazeteler bile
ertesi giin gelebilirken plaklar belki 5-6 ay ya da 1 yil sonra gelebilirdi. O da
gelebilirse. Filmler ise 1-2 yil sonra gelirdi. Bunu hatirhyorum 1. Caddede
plakeilarm eskiden hep tiirkii ¢alarken simdi ise tiirkiileri bu yeni kilikla ¢almaya
istekleri. Bakin bu da 6nemli bence. Belli ki yadirgamadilar. Sonugta Mardinli bir
esnaftan bahsediyoruz. Miizik kiiltiiri tepede olan birilerinden degil. Belli ki
giindelik hayata uygun olabilecegini diisiindiiler ve Mavi Isiklar’dan Helvaci’y1
caldilar ya da 1-2 yil sonra Cem Karaca’dan Emrah’1 caldilar. Oyle goziikiiyor
(Dilmener, 24.09.2019).

97



Dilmener’in anlatilarinda, Mardin’de gecirdigi cocukluk yillarma eslik eden
sarkilarin belirli bir zamana ve mekana tasmma hissi yarattigi goriilmektedir.
Burada g¢ocukluk yillarinda kurulan benlik algisinin miizikle i¢ ice oldugu ve
Dilmener’in Kimlik insasinda rol oynayarak hayatinin o dénemine ve deneyimlerine

iligkin bir farkindalik yarattig1 s6ylenebilir.

Katilimcilar belleklerine kazinan Anadolu pop/rock sarkilarmi anlatirken, iki
katiimcmin 6zellikle ‘g6zlerini dolduran’ Mutlaka Yavrum sarkisinda ortak bir
hatirlama bigimi kurmasi, zaman igerisinde bellegin dehlizlerine saklanmis belirli
anilar1 ylizeye c¢ikarmaktadir. Burada s6z konusu sarki, toplumsal yasam
kosullarinin  hissettirdigi umutsuzluk hissini 1yi bir gelecek tahayyiiliine
doniistiirmesi anlaminda katilimcilarin hatiralarma deger katmaktadir. Katilimcilar

goriisme sirasinda daha baska birgok sarkiy1 da hatirlamis ve anmastir.

Cok Cem Karaca var. Mesela “Mutlaka Yavrum” u ¢ok severim ben. Benim i¢in ¢ok
Ozel bir sarkidir 0. Hala da duydugumda gozlerim dolar. Ne anlayabilirsin ki kag
yasindasim, 7-8 yaslarinda bir ¢ocuksun ama Mutlaka Yavrum beni o zamanlar bile
aglatirdi. Orada iste biz kuramadik gelecegi, siz kurarsiniz mutlaka yavrum, daha
gliclii bir Tiirkiye falan gibi seyler s6ylerdi ve ¢cok etkilenirdim ben o sarkidan (Tok,
23.09. 2019).

Mutlaka Yavrum diye bir parcast vardt Cem Karaca’nin. “Biz gérmedik sen
goriirsiin yavrum” diye sozleri vardi. O ¢ok 6nemli bir sarkiydi. Sey gibi, enteresan
bir gelecek vaat ederek, sozleri de ¢ok giizel yazilmisti. Bir o beni ¢ok etkilemistir.
Bir de “Bu Son Olsun” ¢ok etkilerdi beni. “Bugiin sen ¢ok gengsin yavrum, hayat
{imit nese dolu” falan. Insana motivasyon veriyor, giiven veriyor. “Illa ki yapacaksin
iste” der gibi. Baris Mango’da da Kol Digmeleri beni ¢ok etkilerdi. Ezerdi beni
boyle dinlerken. Selda Bagcan’in Dane Dane Benleri Var, eglenceli bir seydi ama
insanda bagka duygular uyandirirdi. Mogollar’1 ¢ok severdik. Kurtalan Ekspres’i ok
severdik orkestra olarak. Bir ara Lokomotif diye bir orkestra, Istanbul Gelisim... Biz
seciciydik, Ajda Pekkan’1 bir kere dinlersek Kurtalan Ekspres’i 5 kere dinlemeyi
tercih ederdik. Bizim yapimiz oydu. Ayrildigimiz yer buydu. Gengligimiz bdyle
gecti yani (F.K, 25.06.2020).

Van Dijck, kisisel bellek anlatilarmin giinliik rutinlerin ve iizerine diisiinmedigimiz
siradan eylemlerin i¢ine gomiilii oldugunu belirtir (2006, s. 358). Katilimcinin
donemin miiziklerini okul yoluyla, okula gittigi giinler ile iligkilendirmesi
hatiralarin giinliik hayatimizin ve artik yasamimizin bir pargasi olan kaniksadigimiz

pratiklerin icerisinde sakli oldugunu gostermektedir. Assmann (2001, s. 41),
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bireylerin yalnizca ortak bir bellegin cergevesine yerlestirebilecegi unsurlari
hatirladigini1 6ne stirmektedir. Bu baglamda, farkinda olmadigimiz bir aidiyet
iligkisinin yansimasi olan anlatilar, yasadigimiz toplumun miizigiyle iliskilenme

bicimlerini de ortaya koymaktadir.

Daglar Daglar, Baris Mango’nun... Mahallem aklima geliyor, okula gidip gelmemiz,
sonra Cem Karaca’nin sarkilari... Fabrika Kizi... Bir de anlamliydi o dénemin
sarkilar1, sozleri... Miizik net, temiz, bir hikdyesi var sarkilarm. Mesela okula
gidisimi hatirliyorum, evdeki teypten dinledigimizi hatirliyorum. Cem Karaca’nin
Tamirci Ciragi’nin plagi vardi mesela. Cep radyolar1 da ¢ok yaygindi, oradan da
doénemin sarkilarini dinliyorduk (M.K, 08.02.2020).

Gergeklestirilen goriigmeler incelendiginde, katilimcilarin 1960 yilinda gerceklesen
ihtilal, 1965 se¢imleri gibi yeni egilimler ve degerleri takdim eden gelismeler
dogrultusunda miizige bakislar1 da degisiklige ugramustir. Katilimcilarm miizigi
dinleme ve anlamlandirma deneyimleri s6z konusu gelismelerin isaretledigi
cerceve igerisinde gergeklesmistir. Burada tekrar bir kusak vurgusu yapilmakla
birlikte, o kusagin mensubu olmayan dinleyiciler dahi o yillarin kosullarini
gozlemleyip muhalefet dalgasindaki yerini se¢gmekte ve bir tiir aidiyet

gelistirmektedir.

Babam sendikaya iiyeydi. Isciler isci moral geceleri yaparlardi ve mutlaka konserler
verilirdi. Mesela Selda Bagcan’in, Cem Karaca, Barig Mango dinlenirdi.
Gazinoculuk vardi. Simdi yok o. Simdi konser deniliyor, eskiden gazinoydu o.
Mesela giindiiz, 70’li yillar yine, kadinlar matinesi olurdu. Bizim mahalle bir
hazirlamirdi hi¢ sorma. izmir Fuar1 Manolya Gazinosu’na gidiyorduk. Sarmasik ve
Gol Gazinosu da vardi. Mesela ben ilkokul diplomami G6l Gazinosu’nda aldim
(M.K., 08.02.2020).
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CEM KARACA VE
DERVISAN 11 KASIM DA

YENI BIR KONSER VERIYOR

1ZMIR. (ASA) — Cem Raraca ve Dervisan, 11 Kasim'da
Yzmir'de bir dinleti sunacaklardir. Dinleti, San Sinema-
s'nda saat 19.00 ve 21.15'de iki seans halinde sunula-
caktir.

Fuar sezonu Izmir'de ¢alisan Cem Karaca ve Dervi-
gan’in kisa bir slire sonra yeniden bu kentte sunacak-
lan dinletinin bilylik ilgi gorecegl ifade edilmektedir. Bi-
Hndigi gibi Izmir'de her ay diizenlenen dinleti dizisinin
fikinde Timur Selcuk bulunmaktaydi

Sekil 8. Cem Karaca’nin Izmir Fuar1 Konser Haberi®*

Isci sendikalarinin gittigimiz konserlerinde Edip Akbayram olmazsa olmazimizdi.
Giizel Giinler Gorecegiz, Aldirma Goniill, mutlaka soéylenirdi. Sendikanin
diizenledigi konserlere Cem Karaca, Selda Bagcan hepsi gelirdi... Baris Mango
yoktu ama mesela. Ama Barig Mango’nun bir konserinde de insanlarin yanina
oturmak i¢in aldigr minderlerin sahneye atildigini hatirliyorum. Baris Mango’nun
ikinci sarkisinda oluyor bu olay, ne sdyledigini hatirlayamiyorum, acaba sarki mi
protesto edilmisti, bilmiyorum. Minderler atild1 sahneye. Baris Mango gecti kulise
ve bir daha da ¢ikmadi. Fuar’daki konserlerden birinde olmustu. (...) Dar-orta gelirli
bir ailenin ¢gocuguydum ama nasil gidiyordum bu konserlere diye soracak olursaniz,
babam pansumanciydi, Fuar’1isleten yerin sahibini pansuman ediyor, birkag doktora
gidiyor iyi yapamiyor, sonrasinda ii¢ kardes tiim konserlere gidebiliyoruz oradaki.
Davetiyeyle de gittik, kendi paranuzla da gittik. Isci sendikalarinin konserleri
genelde kapali spor salonunda oluyordu (M.K., 08.02.2020).

Katilimcilarm Anadolu pop/rock miizigine kulak verirken heyecan duygusu
etrafinda birlestikleri gozlemlenmektedir. Bu baglamda miizigin kolektif
deneyimlere dayanan yonii de ortaya ¢ikmaktadir. Derya Yildirim & Grup Simsek
grubunun kurucusu Derya Yildirim ile gergeklestirilen goriismede, Derya Yildirim
Anadolu pop/rock’t miizik adina ¢ok 6zel bir gelisme olarak tanimlamanin yani
sira, miizikal yaklasgimlarinda ilham kaynagi olarak goérdiikleri bu miizik tiiriiniin
samimi duygularla eslestigini aktarmaktadir. Yildirim o zamanlar1 yasamadigi
halde, o donemin miiziginin onu hala c¢ok etkiledigini aktarmistir. Donemin
miiziklerini dinlerken ¢ok sicak ve hiiziin dolu duygular hissettigini goriisme

stiresince sik sik vurgulamistir (05.04.2020).

2 https://pbs.twimg.com/media/EQMG6VE3WAAAe72A?format=jpg&name=900x900 Erisim Tarihi:

20.12.2020
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Barig Mango, Cem Karaca, Seyyal Taner, Mogollar, Alpay, Ayla Algan, Edip
Akbayram, Kurtalan Ekspres konserlerini hatirliyorum... Atmosfer inanilmazdi.
Olaganiistii bir kalabalik, salona sigmayanlarin ¢ikis koridorlarmin neredeyse 1,5
metre yliksekteki pencerelerini kirip igeriye girmeleri, miithis bir tezahiirat... Hem
sahnedekilerin hem seyircilerin ter iginde kaldigi konserlerdi... (Aydar,
06.04.2020).

Hesmondhalgh’in (2008, s.329) da dikkat ¢ektigi tizere, miizigin kolektif deneyim
sundugu etkilesimsel alanlardan biri olarak gergeklestirilen canli performanslar
gosterilebilir. Aydar, doneme iz birakmis Anadolu pop/rock figiirlerinin
konserlerinde bulunmus ve konserlerin coskusu belleginde iz birakmistir. Aydar’in
anlatilar1 Anadolu pop/rock figiirlerinin dinleyiciler tarafindan biiyiik bir ilgiyle
benimsendigini ve dinleyicilerin s6z konusu miizik tiri ile bag kurdugunu
gostermektedir. Aydar’in  konserlere iliskin  belleginde kalanlar, canl
performanslarin ayni zamanda miizigin 6z kimlik ve kolektif kimligin bir
karsilastig1 bir alan olarak goriilebilecegine isaret etmektedir. S6z konusu alan,
bireylerin kendi i¢sel coskulanimlarini deneyimlerken bir topluluk olma hissiyatini
pekistirerek birbirleri ile iliski kurmalarma 6n ayak olan bir mecra olarak

diistiniilebilir.

Anatolian Rock Revival Project?® adli projenin kurucusu Gokhan Yiicel (03.03.
2020) ise Anadolu pop/rock ile kurdugu iliskiyi heyecan ve tamidiklik hissi
tizerinden aktarmustir. Yiicel, Anadolu pop/rock’in ana dilinde olusu ve tasidigi
geleneksel unsurlarin onda farkl: hisler uyandirdigina deginirken, bir¢cok parcay ilk
giinkli heyecaniyla dinledigini, dinlerken cok farkli bir mutluluk hali yasadigini
vurgulamigtir. S6z konusu heyecan duygusunu en yogun hissettiren pargalardan biri
olarak Garip Coban’i isaret eden Yiicel, sarkinin bir Saman geleneginden
beslenircesine bir ruhta olmasi ve ayni zamanda bir tiirkii olmasinm onu cosku dolu

hissettirdigini aktarmugtir.
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Murat Meri¢ ise Anadolu pop/rock’in tabiatini en yakindan Mogollar’in Dag ve
Cocuk parcasini dinlerken deneyimledigini anlatmistir. Dag ve Cocuk’un ilk olarak
cocuklugunda izledigi Heidi ¢izgi filminin atmosferini, oradaki manzaralari
animsattigmi sdyleyen Merig, ilerleyen yillarda sarkinin ona hatirlattiklarinin
degisime ugradiginin altin1 ¢iziyor. “Sonra onun Koroglu'nun c¢iktig1 dag
oldugunun farkma variyorum ve Grup Yorum’un sarkisindaki Daglara Gel’deki
cagriyl daha iyi anliyorum. Bu izlegi siirdiiren ¢alismalar bunlar bence hepsi”

(20.12.2019).

Diger katilimcilarda da gbzlemlendigi tizere Murat Meri¢ de Anadolu pop/rock
sarkilariyla olan iliskisini o donemleri bizzat yasamamis olsa bile ¢ocuklugundaki
anilari ile iliskilendiriyor. Diger katilimcilara benzer sekilde iligkilenme noktasinin
koy yasami diisiincesinin onda biraktig1 hisler olmasi, Anadolu pop/rock’in pastoral
bir evrenden seslendigini gosterir niteliktedir. Anadolu pop/rock’in gériismecilerde
yaratti@1 etkiler halk miiziginin ortak bir dil ve evren yaratma kabiliyetinden
koklenmektedir. Goriigsmecilerin - Anadolu pop/rock pargalarmi  betimlerken
merkeze heyecan duygusunu almasi, belleklerinde yarattigi duygulanimin

tezahlirinu serimlemektedir.

Bende Anadolu pop sarkilarinin yarattigi en biiyiik etki “heyecan” ¢iinkii sahiden
bilmedigim bir seyi bana anlatiyorlar ya da cocuklugumda kiyisindan tanik oldugum,
Canakkale’de biiylidiim, koye gitmeyi ¢cok severdim annemlerle kdye gidince tadina
doyamazdim onun ¢iinkii her yerde koyunlar, kuzular kosardi, tavuklarin pesinden
kostururdum, tavsan gelirdi onu severdim, bir yandan iste erigi dalindan koparip
yerdim, karpuzu kopartirdin getirirdin sofraya karpuzu keserdin yerdin gibi seyler.
Bunlar bana ¢ok fantastik gelirdi masal alemi gibi gelirdi kdy bana. Daha sonra isin
farkina varmaya baglayinca aslinda kdyliik yerlerde yasayanlarin ben ¢ogunlukla
Anadolu pop sarkilarindan 6grenmisim o donem ¢iinkii Ankara’ya ilk geldigim
donemde, Tirkce miizige goniil diisiirdiigim donemde diyeyim, beni en g¢ok
etkileyen sarkilar Anadolu pop sarkilariyd: ¢iinkii farkli bir deneyimdi benim igin.
Yani o giine kadar tiirkii diizenlemelerini Ulvi Cemal Erkin’in Kdcekge’sinden
Ahmet Adnan Saygun’un Horozumu Kagirdilar’mdan ibaret samrken
Mavilim’inden ibaret samirken aslinda onlarin yapamadigini bdyle bir kisim sagh
sakalli delikanlilarin 60’larda yapmis oldugunu gordiim, farkina vardim ve bu beni
cok heyecanlandirdi. Onlar1 dinlerken stirekli yeni bir seyler kesfetme arzusuyla
dinledim ki bu yeni seyin icerisinde Mogollar’in bir sarkisimin da caldigi 1klig’in
baglamanin yayli tamburun da etkisi var yani bir Barig Mango sarkisinda Ohannes
Kemer’in ¢aldig1 yayli tambura denk gelmeseydim ben yayli tamburun sesinin ne
kadar giizel oldugunu bilmeyecektim sonrasinda ... (Merig, 20.12.2019)
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Meri¢’in isaret ettigi “bir kisim sacli sakalli delikanlilar” sdylemi donemin temel
aktorlerine referans vermektedir. Meri¢’in Anadolu pop/rock’mn onda uyandirdigi
duygular1 aktardig1 anlatilarda, sarkilarin i¢erdigi Anadolululuk referansinin nasil
karsilik buldugu goriilmektedir. isaret edilen yerellik referansinim ataerkil sdylemle
de iliskili oldugu iddia edilebilir. Zira Anadolu pop/rock repertuvarinin en bilinen
sarkilarindan Cem Karaca imzali Namus Belasi, erkek egemen séylemin izlerinin
en yogun tasindigi sarkilarin basinda gelmektedir. Bu tez ¢aligmasmin temel
ekseninde konumlanmasa dahi, erkek egemen sOylemin Anadolu pop/rock’ta
kendine sik¢a yer buldugunu belirtmek gerekir. Dolayisiyla, Anadolu pop/rock
tiirliniin ortaya ¢ikmis ve yayginlik kazanmig halinde bir erkek baskinlig1 oldugu
sonucuna varilabilir. Yontem bolimiinde de isaret edildigi {izere, Anadolu
pop/rock’m igerdigi eril ifadeler ¢alismada yer alan kadin gériismecilerin sayica az

olusunun nedenlerini de ortaya koyar niteliktedir.

Anadolu pop/rock’in kusaksal kimliginin tiretilis bi¢imlerinin ele alindigr bu
boliimde, goriismecilerin ortak bir degerler sistemi gelistirdigi gozlemlenmektedir.
Bilhassa kimlik algilarini sekillendiren, cocukluk ve genclik yillarinda onlara eslik
eden sarkilar, o doneme iliskin ac1 ve tath hatiralar biitiiniinii a¢iga ¢ikarmaktadir.
Kisisel hatiralarin toplumsal olanla ¢izdigi sinirlarin muglakligi da burada goriiniir
olmaktadir. Goriismeciler donemi ve sarkilarin belleginde canlandirirken, giindelik

yasama i¢kin en olagan olgulara bile sirayet eden toplumsal gelismeleri aktarmistir.
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“Anadolu Pop/Rock’ta Toplumsal Bellegin Izini Siirmek: 196011 ve 1970°1i Yillar”
baslikli bu tez ¢alismasi, birbiriyle baglanti igerisinde olan “Anadolu pop/rock 1960’1
ve 1970’11 yillarda toplumsal bellege nasil yerlesmistir?”” ve “Anadolu rock’m miizikal
icerigi toplumsal bellek ile nasil bag kurmaktadir?” sorularin1 merkeze alarak tartigmaya

acmistir.

Tartismanim zeminini olusturan kuramsal kavrayis bigimleri Maurice Halbwachs,
Jan Assmann ve Birmingham Kiiltiirel Caligmalar Okulu’nun bellek {izerine
gergeklestirdigi kuramsal ¢alismalar iizerinden ilerlemektedir. Maurice Halbwachs,
toplumsal bellegin kisisel anilar1 sekillendiren bir digsal gerceve olarak Gnemine
deginmekte, kisisel bellegin toplumsal bellek ile iliskilendigini belirtmektedir.
Toplumsal siirecler ve kosullarin tesiriyle oriilen bu ¢ergeve, ayni zamanda
topluluklara ait bellegin kisilerin hatiralarinda yasamasina, canli kalmasma ve
miisterek  anilar  olusturmasma On ayak olmaktadwr. Halbwachs’in
kavramsallastirmasindan hareketle, Anadolu pop/rock ve Anadolu pop/rock
sarkilarinin sozlerine sizan bellek unsurlarinin toplumsal bellek ile iliskisi

incelenmistir.

Calismada miizik ve toplumsal bellek iligkisi irdelenirken, Halbwachs’in
toplumsal/kolektif Bellek” kavramsallagtirmasinin yani sira Jan Assmann’in
iletisimsel bellek yaklasimmin da ise kosulmasi uygun goriilmiistiir. Zira
arastirmada agirlikla 1960’11 ve 1970°1i yillara taniklik eden bir kusagin bellek
anlatilarinin izi siiriildiigii icin, gegmisin toplumsal bellek araciligiyla nasil yeniden
kuruldugu ve temsil edildigini gdstermesi agisndan énemli bir rol iistlenmistir. Ote
yandan, bu calismanin iletisimsel bellek ve kusak baglantisina dair smirliliklar
bulunmaktadir. Toplam 15 gorligmecinin yas araliginin farklilik gdstermesinden
dolayr ortak bir kusak anlatismm izlerini stirmek miimkiin degildir. Fakat soz
konusu farklilik Anadolu pop/rock’in yalnizca o yillarda ¢ocukluk veya genglik
dénemini yagamis kisiler i¢in degil, o donemi yasamamig daha geng kisiler i¢in de

benzer kolektif duygulanimlar yarattiginin goriilmesini saglamistir. Dolayisiyla



tezin sonuglarindan bir tanesi donemin taniklari olmayan goriismecilerin de aslinda
kendi ¢ocukluk ve genglik yillarinda Anadolu pop/rock ile bag kurdugunun tespit
edilmesidir. Bu iletisimsel bellegin kaginilmaz olarak kiiltiirel bellege dogru
ilerledigine, Anadolu pop/rock’in belli bir toplumsal grup agisindan artik kiiltiirel
bellek olarak yerlestigine isaret eder. Kiiltiirel bellek, siz dogmadan Once tesis
olmus ve siz 6ldiigilinlizde de devam edecek olandir, diyordu Assmann (2001, s.
64). Nitekim goriinen o ki, Anadolu pop/rock’in 6mrii de insan dmriiniin Gtesine

tasmacaktir.

“Anadolu pop/rock 1960°l1 ve 1970’1i yillarda toplumsal bellegin igine nasil
yerlesmistir?” sorusunun cevabini bulmak tlizere yoneldigim saha arastirmasinda,
goriismecilere yari-yapilandirilmis derinlemesine miilakat yontemi cergevesinde
belirli sorular yoneltilmistir. Gorlismecilerin sundugu anlatilarin yaninda internet

ve gazete arsivleri degerlendirmeye alinmaistir.

1960’larda ve 1970’lerde Tiirkiye’de yasanan toplumsal gelismelerin sonuglarmin
en belirgin bigimde tezahiir ettigi alanlardan biri miizik olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Toplumsal kirilma noktalarinin yansimalarini ve ¢iktilarimi takip
edebilecegimiz sarkilar, bu ¢alismanin konu edindigi donemlerde Anadolu
pop/rock o6zelinde konu edilmistir. O donemde Anadolu pop/rock’in giindelik
yasamin dinamiklerine dikkat yonelterek ve hatta sirayet ederek kendine bir alan
actigina taniklik edilmistir. Goriismeciler anlatilarinda toplumsal yasamdaki
dalgalanmalarin miizikte yarattig1 hareketleri aktarmis ve hatirladiklar1 sarkilarla
orneklemislerdir. Anlatilar, yaganan sancili donemlerin, politik firtinalarin, devletin
gérmedigi insan hikayelerinin miizige nasil sirayet ettigini gosterir niteliktedir.
Anlatilar gostermektedir ki miizik ve bellek birbirine sosyo-politik rabitalardan

tutunmus ve birbirine dolasik hale gelmistir.

Tez caligmas1 boyunca toplumsal muhalefet hareketlerinin gelismesindeki roliine
isaret edilen Anadolu pop/rock’in politik bir miicadele alan1 olusturdugu
savunulabilir. Sonu¢ olarak, geg¢misi hatirlayis bi¢imlerinin politik oldugunu

vurgulayan popiiler bellek arglimanma paralel olarak, goriismeciler Anadolu
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pop/rock’mn bir hegemonya miicadelesi olarak ele almabilecegine dair isaretler
sunmustur. Bu igaretlerin en yogun bicimde 1970’11 yillara gelindiginde gorildigi
oOne siiriilebilir. Siyasetin sokaga tastig1 ve politik gerilimlerin tirmandig1 yillarda
anti-hegemonik ozellikler sergileyen, sozleriyle ve miizigiyle halka taraf olan ve
sisteme kars1 cikan sarkilar, biiylik mitinglerin, grevlerin, eylemlerin ve is¢i
dayanigma konserlerinin bir pargasi olmustur. Bu baglamda toplumsal gerceklere
daha yakindan bakabilmek i¢in Anadolu pop/rock bugiin basli basmna bir pencere,
bir arastirma odagi olarak dnemlidir desek abartmis olmayiz. Zira tiim veriler bu
miizigin o donemde yalnizca bir vasita olarak ele alinmasinin yeterli olmayacagina
isaret etmektedir. Dolayisiyla Anadolu pop/rock’a iligkin bellek anlatilari, miizigin
o donemde bir aracgtan ziyade, dogrudan bir ortam, bir atmosfer haline geldigini
gostermektedir. Mehring’e gore miizigin yarattigi ortam kiiltiirel, etnik ve ulusal
baglamlarda sinirlarin asilmasina tekabiil etmektedir. Miizik bdylece toplumda
oncii bir rol oynamaktadir (2018, s.151). Anadolu pop/rock, kendi yoriingesinde

ilerlerken tiim cografyaya yayilmis ve halkin sesi haline gelmistir.

Bu tez calismasmdan elde edilen nitel veriler, ii¢ boliimde analize tabi tutulmustur. ilk
olarak Muhalif Bir Nida: Anadolu rock in Protest Damar: boliimiinde yer alan anlatilar
degerlendirildiginde, miiziksel anlatimi ¢evreleyen politik atmosfer belirginlesmekte ve
merkeze yerlesmektedir. Gorlismecilerin bellegine kazman sarkilarm ortaklastigi
goriilmektedir. Tamirci Ciragi, Fabrika Kizi, Sev Kardesim ve 1 Mayis ¢ok sik hatirlanan
bu sarkilara ornek olarak gosterilebilir. O ddnemin popiiler miizigi olan Anadolu
pop/rock’in igerisindeki muhalif sdylem, goriismecilerin Anadolu pop/rock’a iligskin
hislerini ifade ederken sik sik vurguladiklari bir unsur olmustur. Protest miizigin
icerisinde barindirdig1 isyan ve haykiris, bellegin politik dogas1 ile 6rtiismektedir. Miizige
islenen duygularda, Anadolu pop/rock’ta memleket meselelerinin goriiniirliigiinden
hareketle sol sdylemin izini siirmek miimkiindiir. Anadolu pop/rock’n politik arka plani
dogrudan sol gorilisii benimsemedigini vurgulayan goriigmecilerin bile anlatilarmin

icerisine sizan bir kapsama alan1 yaratmigtir.

Gorlismecilerm anlatilari arasinda elbette Anadolu pop/rock’n diistiniildiigii kadar politik

veya muhalif addedilemeyecegi goriisiinii destekleyen goriisler ve yorumlar da karsimiza
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cikmaktadir. Goriismecilerin bir kismi Anadolu pop/rock’in herhangi bir muhalif
cizgisinin olmadigini, miizigin o donemde politik islevinden s6z edilemeyecegini
belirtmistir. Ancak s6z konusu goriismeciler dahi Anadolu pop/rock’in sonraki kusaklar
icin bir miras biraktigin1 ve Tiirkiye’de protest miizigin oniinii agtigm1 vurgulamistir. Bu
yoniiyle Anadolu pop/rock’in kdkeninde yer alan tavrin miizik ve toplumsal muhalefet

iliskisine ivme kazandirdig1 soylenebilir.

4.1.1. Donemin Politik Bellegi ve Anadolu Pop/Rock adli alt baslikta ise Aleida
Assmann’m sundugu politik bellek kavrami i1s18inda, goriismecilerin anlatilarindaki
popiiler bellek izleri ele almmustir. 4.2. Bellek Izleri Etrafa Sacilirken: Kirsalin Izleri
Miizige Tasintyor, tez boyunca siklikla karsilagilan tasra ve metropol arasindaki ilintileri,
asiklik gelenegi iizerinden gostermektedir. Donemin miiziginin hatirlama, hatirlatma ve
hatirlanma edimindeki yansimalari irdelendigi boliimde kendine yer bulan bellek
anlatilarmin, kokleri binlerce yillik sozlii kiiltiir gelenegine uzanan Asiklik geleneginin
temsillerine temas ettigi sonucuna varilabilir. Halk miizigi geleneginden dallanip
budaklanarak daha modern bir formda karsimiza ¢ikan Anadolu pop/rock, miizigin
kendini ifade edis biciminin toplumsal zeminde nasil bir degisiklige ugradigini

serimlemektedir.

Analizin Zamanin Renklerini Hatirlamak: “60’tan 18’e Gelmek Kolay Degil adli
son boliimiinde ise Mannheim’m (1928) isaret ettigi kusak kavrami kendini biraz
daha belirgin bir sekilde gostermistir. Goriismeler esnasinda yogunlasan anlatilar,
Anadolu pop/rock sarkilarmin goriismecilerin belleklerinde yarattigr duygulanim
ve coskulanim hisleriyle oriilmiistiir. Bu baglamda, toplumsal bellegin izlendigi bir
diger alan, miizigin yaratti§1 duygulanimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu
rock sarkilarmm o doneme ait bellek fragmanlarinda hiiziin, mutluluk, ¢ocukluga
doniis, genclik yillara geri doniis benzeri temalarla iligkilenmeler oldugu one
stirtilmektedir. Gorlismecilerin kendi gengligini ve o donemde yasadiklar1 heyecan
duygusunu miizikle eslestirdikleri ise varilan bir diger sonuc¢tur. Miizige ickin
duygulanimlar, Tiirkiye’de yasanan gerilimlerin gdriigmecilerin genglik yillarina
tekabiil etmesi ile yakmdan iliskilidir. S6z konusu kargasa ortami dinleyicilerin

cesitli duygular igerisinde salinimlar gerceklestirmesine neden olmustur.



Arastirma sorusunun isaret ettigi toplumsal bellek ve miizik iligkisinin tezahiirlerini
yalnizca doneme taniklik eden bireylerin anlatilarina smirlandirmak dogru
olmayacaktir. Zira bu tez ¢aligmasinin dikkat ¢ektigi bir diger husus, su anda 30-
40-50’li yaslarinda olan dinleyicilerin de Anadolu rock ile benzer bir iligkilenme
icerisinde oldugudur. Donemin sahidi olan kusagin miizige daha nostaljik bir
yerden bakarken, donemi hi¢ deneyimlememis sonraki kusaklarin miizige
yasamadig1 bir gegmise duydugu 6zlem duygusuyla yaklastiklar1 gozlemlenmistir.
Burada dinleyiciler gegmise doniik yoklamalar yaparak ve Anadolu rock’s miizikal
Ozgiinlik anlaminda bir degerlendirmeye tabi tutarak ¢esitli yorumlar
getirmiglerdir. Calisma bu hususu tam anlamiyla yansitmakta smirhiliklar
bulundursa da s6z konusu iliskilenmenin giiniimiizde de gozlemlendigi
sOylenebilir. Bu baglamda tezin en dikkat ¢ekici sonuglarindan biri gériismecilerin
belleklerinden siiziilen anlatilarm Anadolu pop/rock’in kisisel ve toplumsal bellek
insasina eklemlenen yoniiniin birgok boyutunun olmasidir. Anlatilar daha yakindan
irdelendiginde, goriismecilerin bellek anlatilarmin birbiriyle uzlasim igerisinde
oldugu goriilmektedir. Bilhassa ayni kusaga mensup goriismecilerin {lizerinde
durdugu hususlar benzesmekte ve bir temas noktasi olarak miizikle bag
kurmaktadir. Tesis edilen s6z konusu baglar, toplumsal hayata damgasmi vurmus

olaylarin otobiyografik yankilarini da belirginlestirmektedir.

“Anadolu pop/rock 1960°lh ve 1970’li yillarda toplumsal bellegin icine nasil
yerlesmistir?” sorusunun yanitlari aranirken, ge¢mis anlatilarinda yalnizca yukarida
kalanlarin degil, tortularin da yilizeye ¢ikmasi amaclanmistir. Hatiralarin 6znel
niteliginin agiga ¢iktig1 anlatilar, Tiirkiye’de yasanan darbe, darbe girisimi gibi
hadiselerin neden oldugu yapisal degisimlerin yasanis ve yorumlanis bigimlerine
dair cogulluklar sunmustur. Geg¢misi hatirlama bicimleri, 6znel anlatilarin
toplumsal olana iligkin isaretler barmdirdigin1 gosterir niteliktedir. Dinleyiciler,
miizisyenler ve alanin uzmanlar1 ile yapilan goriismeler miizigin o donemde
giindelik hayatin i¢ine yerleserek kapsayici bir rol oynadigmni gostermektedir.
Calismanm bir ¢iktis1 olarak Anadolu rock’m dinleyicileri daha iyi bir gelecek

tahayytiliinde birlestirdigi ortaya konulmustur. Bununla birlikte, yilizeye ¢ikan
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anlatilar toplumun miizik lizerinden nasil okunabilecegine iliskin daha derinlikli
diisiinmeye sevk etmektedir. Kolektif olaylarin aktarilis bigimleri kismen de olsa

toplumun resmini ¢izen bir panorama ortaya koymustur.

Sonug olarak, Tiirkiye cografyasina yayilan ve kendini duyuran bir miizik tiiri
olarak Anadolu pop/rock, miizigin 1960’1 ve 1970’1i yillarda verilen toplumsal
miicadele baglaminda nasil kuruldugunu gosteren kiymetli bir izlek sunmaktadir.
Zira mizik, icinde bulundugu sosyo-kiiltiirel baglama dair bilgiler sunarken,
doneme 6zgii anlatilarin muhafaza edilis bi¢imlerine de ulagilmasini saglamaktadir.
Gorilismecilerin anlatilar1 gegmisin hasiralt1 edilmis tarihsel ve politik olaylarini ve
boyutlarmi1 da goriiniir kilmistir. Bu baglamda goriismecilerin ¢ogu genglik
yillarina iligkin hatrralarini olumlu bir ¢erceveden kursa da cogunlugunun
donemdeki baski atmosferi ve gelir esitsizligine vurgu yaptiklar1 goriilmiistiir.
Katilimcilarin aktardiklarmin izinden gidildiginde, yasanan simifsal, siyasi ve
sosyokiiltiirel doniisiimiin miizik iizerinden izlenebilecegi goriisiinii destekleyen
anlatilar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda 1960’1 ve 1970’1i yillarin miizikteki
tezahiirii olarak gorebilecegimiz Anadolu pop/rock, sz konusu doneme dair bilgi
haznesi olusturulmasinda etkili olmustur. Tirkiye’nin toplumsal bilincinde yer
etmis bir nitelige sahip olan Anadolu pop/rock, bu ¢alismada ge¢misle karsilasma
alan1 olmustur. Bununla birlikte, giiniimiizde Tiirkiye’de muhalif tonlu miizikleri
dinleyebiliyor olusumuzun temelini Anadolu rock/pop geleneginin attigi ileri

surtlebilir.

Bu tez ¢alismasinin Anadolu pop/rock 6zelinde gergeklestirilecek daha kapsamli
caligmalara vesile olmas1 amaglanmaktadir. Bu calismanin isaret ettigi bir diger
potansiyel arastirma sahasi ise miizigin belleginin ilerleyisi olarak gosterilebilir.
Bununla birlikte, bu ¢alismanin ise kostugu kuramsal ve metodolojik cerceveden
yola ¢ikilarak Tirkiye’nin daha genis bir zaman araligini ele alan ve farkli miizik
tiirlerini inceleyen ¢aligmalar yapilabilecegi diisiiniilmektedir. Bu baglamda, miizik
ve bellek iligkisini saha arastirmalariyla destekleyen daha derinlikli ¢aligsmalara

ihtiya¢ duyuldugu agiktr.
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EK 1. YARI- YAPILANDIRILMIS DERINLEMESINE GORUSME SORULARI

Goriismecilere iliskin Temel Bilgiler

1.

Cinsiyet

. Yas
. Dogum yeri

2
3
4.
5

Egitim durumu

Meslek

Bellek Anlatilar1 ve Anadolu Pop/Rock

1.

1960’lar Tiirkiyesi denildiginde akliniza neler geliyor? Bugiin size o yillar1
cagristiran seyler neler? (ses, koku, goriintii vs.)

1960’11 y1llarin toplumsal olaylarina dair, siyasi iklimine dair neler
hatirliyorsunuz?

1970’ler Tirkiyesi denildiginde akliniza neler geliyor? Bugiin size o yillar1
cagristiran seyler neler? (ses, koku, goriintii vs.)

1970’11 yillarin toplumsal olaylarina dair, siyasi iklimine dair neler
hatirliyorsunuz?

O yillarda anilarmiza ortak olmus belirli sarkilar akliniza geliyor mu?
Duydugunuzda size ¢ocuklugunuzu, gengliginizin belirli bir donemini animsatan
sarkilar hangileri?

Anadolu Pop/Rock’in 6nde gelen isimleri, alblimleri, sarkilar1 denildiginde
akliniza hangileri geliyor?

Sizin i¢in Cem Karaca, Baris Manco, Erkin Koray, U¢ Hiirel gibi gruplarm
yaptig1 miizik ne ifade ediyor? Dinlerken nasil hissediyorsunuz?

O yillarda gittiginiz bir konseri anlatabilir misiniz? Nasil bir atmosfer varda, size
neler hissettirdi?

Yillar 6ncesine doniip baktiginizda, Anadolu Pop/Rock seklinde adlandirdigimiz
bu miizik tiiriiniin sizce toplumsal olaylarla iligkisi var miydi1? Sizce sizin gibi

“Anadolu Pop/Rock” dinleyicilerini ortak paydada bir araya getiren sey neydi?

10. Anadolu Pop/Rock’n giiniimiizde devam ettigini diisiiniiyor musunuz?



