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OZET

GUNER, Firat. "Kalabalik Temasinin Parca Biitiin Acisindan Coziimlenmesi”, Y liksek

Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2013.

Bu ¢alisma ii¢ ana boliim altinda incelenmistir.

IIk boliimde ¢aliymanmn temel kavrami olan kalabaligin tanimma, yapisina ve
olusumuna yer verilmistir. Parca- Biitiin anlayis1 dogrultusunda kalabalig1 olusturan

bireyler farkli agilardan ele alinip, biitiinle iliskilendirilmistir.

Ikinci béliimde Politika agisinda sanat ve kalabaliklar, giiniimiizde kalabaliklar
kavrami incelenmis, 20.yy sonrasi ve dncesi olmak iizere iki grupta, sanat tarihinden
ornekler verilmistir. Bigimsel bir dil birligini aranmamis, daha ¢ok kalabalik

kavramini sanat¢inin ne sekilde kullandigi Uzerinde durulmustur.

Ucgiincii ve son bélimde uygulamalar1 gerceklestirirken, kalabalik kavramini
cozimlerken elde edilen verilerle iliskilendirerek ¢alismanin amaci, yontemi ve
yonelimi iizerinde durulmustur. Kalabalik kavraminin yapisi, kullanilan teknik ve
malzeme ile iliskilendirilmistir. BUtinin icerisinde parca olarak “BEN”
kavramindan yola c¢ikarak bireysel secimler iizerinde durulmus ve uygulama

asamasinda olusturulmaya g¢alisilan bicimsel dil, kalabalik ile iliskilendirilmistir.

Anahtar Sozcukler
Sanat, Resim, Heykel, Kalabalik, Birey, Parca, Biitiin



ABSTRACT

GUNER, Firat. “Analysis of Crowdedness Theme in Section-Whole Aspect”, Master of
Arts Thesis, Ankara, 2013.

This study is examined under three main parts. In first part, it’s mentioned about
definition, structure and formation of crowd which is the main concept of the study.
Private inviduals, which constitutes the crowd, are examined in different angles and

related to whole in the way of Section-Whole understanding.

In second part, art and crowd on the political side and concept of crowdedness at
present day are examined. It’s also exampled in art history in two groups as before and
after 20th century. Cognate language in form is not looked after, rather it’s dwelled on

how artists used the concept of crowdedness.

In third and last part while apllications are made, it’s dwelled upon study’s purpose,
technique and orientation by associated with the the data that achieved while analyzing
the concept of crowdedness. it’s emphasized on invidual choices which evolved from
concept of “ME” as an invidual in the whole and the formal language which is tried to

achieve on application is related to crowdedness.

Keywords
Art, Painting, Sculpture, Crowd, Individual, Section, Whole
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BIiRINCIi BOLUM

1.1 KALABALIK KAVRAMININ TANIMI

Kalabalik, ¢ok sayida insanin bir araya gelmesiyle olusan insan toplulugu ya da
gereksiz, karisik seyler toplulugu olarak tanimlanir. Etimolojik Sozliikte kalaba-lik /
kalabalik yigilma, toplanma, birikme olarak tamimlanmwr. Tiirk¢ede kal, kal-in/kalin
sozciikleri toplanma, birikme, kabarma, yigilma benzeri anlamlar icerir. Temelde
kavramin temel niteligi “ karisik bir sayica ¢ok olma” durumudur. Baska bir kelime ile
kullanildiginda genelde ciimleye olumsuz bir yon verir: Agiz kalabaligi, kuru kalabalik,
basi kalabalik, laf kalabalig1 vb. Tanim1 bakimindan toplum, topluluk, yigin ve kitleye
benzer goriinse de bu kavramlarin konusma dilinde ya da yazi dilinde kullanildigi
yerler, ciimleye kattiklar1 anlamlar “kalabaliktan” tamamen farklidir. Ornegin Eyiiboglu

kalabalig1 sOyle ifade eder:

“Toplum ve topluluk soézciiklerinin kdkeni toplamak eylemine dayanir. Top-la-
mak/toplamak sozciigiiniin kok anlami top durumuna getirmek, yuvarlanir bigimine
sokmak, top yapmak demektir. Anlam genislemesiyle; bir araya getirmek, derlemek,
diizenlemek, yigmak, birlik saglamak, birlestirmek, oranlamak, biriktirmektir
(Eyuboglu, 2004:665).”

Ayni1 toprak parcasi lizerinde bir arada yasayan ve temel ¢ikarlarini saglamak i¢in is
birligi yapan insanlarin tiimiine, cemiyet ya da toplum adi verilir. Topluluk ise
nitelikleri bakimindan bir biitiin olusturan kimselerin hepsidir. Yani topluluk toplumu,
camiayl1, cemiyeti olusturan biitiiniin kendisidir. Arapca kokenli olan kitle, topluluktan
farklidir; nitelik bakimindan degil, belirli isleviyle o6zellik gosteren biiyiikk insan
kalabaligidir; benzerlikten ¢ok, yonlendirilebilme durumu daha 6ne ¢ikar. Yi1gin, anlami1
bakimindan kalabalik kavramina  digerlerinden daha yakindir. Hem kalabaligin

icindedir, hem de kalabaliklardan olusan bir biitiindiir. Y1gin bir seyin yigilmasiyla
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olusturulan kiime, tepe ya da bir¢ok kimsenin veya nesnenin bir araya gelmesiyle olusan
kalabalik, kitle veya kiitle olarak agiklanabilir. Yiginlar insanlardan ya da bagka
nesnelerden olusabilirler.

Bu rapor kapsaminda kalabalik kavramindan, belirli bir amact olmayan, ¢ogu zaman
kendi iradesi disinda bir araya gelen; ancak kendi igerisinde pargasiyla biitiiniiyle
etkilesim halinde siirekli degisen insan toplulugu anlaminda bahsedilecektir. Kalabalik
kavrami1 kuskusuz ¢ok farkli bicimde irdelenebilir, ancak rapor da anlatilmak istenileni

daha ¢ok belirginlestirmesi a¢isindan bu sekilde ele alinacaktir.

1.2 KALABALIK KAVRAMININ YAPISI

Oteki, kendimi sonsuza
dek yinelememi engelleyendir.
(Baudrillard, 2010:164)

Kalabaligin yapisin1 ¢6ziimleyebilmek ve daha iyi anlayabilmek icin, Once ne
olmadigin1 ortaya koymak gerekir. Kalabaliklar1 olusturan kisiler, ayn1 zamanda
bulunduklar1 toplumun da bir pargasidir; ancak kalabaliga, icinde yer aldiklar
topluluga kars1 sahip oldugu sorumluluk benzeri, herhangi bir sorumluluklar1 yoktur;
kalabalikla iliskileri yalmizca  belirli bir zamanda, oradakilerle bir arada olma

durumudur.

“Otobiis duraginda bekleyen insanlar bir grup degildir, ¢iinkii karsilikli etkilesim
halinde degildirler; ancak otobiis geciktigi takdirde, beraber taksi tutup iicreti
boliisiirlerse bir grup olustururlar. Bir baska deyisle toplumsal grup, iiyeleri arasinda
ortak amag¢ ve ¢ikar birligi olan, iiyelerinin karsilikli iligki i¢inde oldugu ve bir

siirekliligi olan insan toplulugudur (Ozkalp, 2007:257).”

Biitiin igerisindeki bazi durumlar, bu durumlar karsisinda da insanlarin takindiklar1 ortak
tutumlar, onlar1 anlamli bir grup haline getirir. Yani kalabalik belirli bir sisteme sahip
degilken, ortaya ¢ikan her grup kendi sistemini olusturur. Bu gruplar kalabaligi

bi¢imlendirmez ancak kalabalik kendiligindenlikle, kendi iradesi disinda dogallikla bir
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bi¢im kazanir. Toplumsal grup, birbirlerin beklentilerini paylasan, davranislarina 6nem

veren ve stirekli etkilesim halinde olan insan toplulugu olarak tanimlanabilir.

Bu biitiinii olusturan her kiigiik parcaya “BEN” adin1 verirsek ve onu toplumsal agidan
incelersek “Benlik” kendimize, kimligimize ve niteliklerimize iligkin algi ve

diisiincelerimizin butinadar.

“Birey dogdugu zaman, kim oldugu hakkinda higbir fikri yoktur. Zamanla diger
insanlarin kendisinin hakkinda ne diislindiigiinii 6grenir ve onlarla benzer sekilde
diistinmeye baslar. Cocuk biiyiidiik¢e erkeklerin kadinlardan, zenginlerin yoksullardan,
hristiyanlarin miisliimanlardan farkli algilandigini anlar; dig diinyanin kendisini nasil
algiladigint 6grenir ve zamanla bu fikri benimseme egilimi gosterir. Sonugta birey
kendi kimligi ve kisisel 6zellikleri hakkinda biiyiik 6l¢iide baskalarinin toplumda kendi
yerini nasil tanimladigina(statii) dayanan bir benlik gelistirir (Coser, 1983:83).”

Burada gegen statii kelimesi, kisinin i¢sel 6zelliklerinden ¢ok, diger insanlarin onun
hakkindaki diisiincelerini, ona kars1 tutum ve davranislarini igerir; yani bireyin toplum

icindeki yerini anlatir.

“Bir bireyin ¢ocuk, erkek, kardes, boliim birincisi, doktor gibi ¢ok sayida statiisii
olabilir. Insanlar hem edinilmis (verilmis) statiilere hem de kazanilmis statiilere
sahiptirler. Ornegin erkek ya da kadin olmak, zengin ya da yoksul bir ailede dogmus
olmak ya da belirli bir irkta dogmus olmak edinilmis yani dogustan gelen statiilerdir.
Insanlarin daha sonra kendi ¢abalariyla ve bazen de sansla elde ettikleri statliler ise

kazanilmis statiilerdir (Coser, 1983:83,85).”

Akademisyen olmak, baba olmak ya da piyangoyu kazanip zengin olmak, kazanilmis
statlilere Ornektir. Geleneksel toplumlarda insanlarin toplumdaki yerlerini belirlemede
dogustan gelen statiiler daha On plandayken, glinimiiz modern toplumlarinda
kazanilmis statiiler daha 6nemlidir. “Ben” benlik ve statii gibi bir¢ok baska kavramla

(deger, norm, yaptirim, sosyallesme ...vb), ” beraber olusur.



1.3 KALABALIKLARIN OLUSUMU

Otekinin sirr1, kendim olma imkanimin bana asla verilmemis olmasidir
ve ancak digaridan gelenin kacinilmaz saptirmasiyla varolurum.
(Baudrillard, 2010:155)

Rastlantisal bir sekilde, “ kalabalik™ igerisinde kendini bulan birey, bu biitiinii olusturan
diger bireylerle beraber karsilastigi zor, tehlikeli durumlarda, nefret ya da korku
durumlarinda birlik, beraberlik duygusunu hisseder. “Ciinkii nefret edilen yerde, ayni
hisleri duyanlara karsi sevgi hisleri dogmaktadir. Bunun i¢in hakiki veya sun'i bir

diismanligin varligr liizamlu bulunmaktadir...” (Russell, 2008:43)

Bu durumdan olusan bireylerin gii¢ birligi ona dahil olan bireyin dolayisiyla da bu
birligin giiclenmesine yol acar. Anlatilan, gosterilen, yazilan ve tahmin edilebilen tarih
icerisinde kalabalik kavrami incelenirse, kavramin bulundugu zaman dilimine bagh
olarak farkli anlamlar kazandigi ve ilgili zamandaki degiskenlerden etkilenerek
sekillendigi goriiliir. Birlik, yapisint bulundugu zamanin korku, nefret ve kendine 6zgii
unsurlarina gore kurar. ilk zamanlarda iiyelerin sayica azligi, birlik i¢inde daha kolay
yemek ve barmak bulmayi saglasa da, zamanla durum tersine doner. Sayica daha ¢ok
olan diigmanlarindan korunmak i¢in daha kalabalik bir grup igerisinde olmak ihtiyaci

duyar.

Bireyin bu kitlenin pargasi olmasi i¢in yerine getirmesi gereken yeni sorumluluklari
ortaya ¢ikar. Bunlarin bazisi fiziksel, bazis1 ideolojik zorunluluklardir. Nefret, korku
gibi ya da her ne amagla olursa olsun kurulmus olan bu beraberlik, bireyin bilin¢disinda
korunma duygusu icerir. Kendini ve dolayisiyla boylelikle i¢inde yasadig: sistemi korur.
Kitle kendi birliginin daha giivenli, dolayisiyla daha gii¢lii olmasi i¢in cabalar. Bu
noktada yonetim sinifi 6nem kazanir. Bireyin bu birligin siirekliligini saglanmasi; diger
olas1 tehlikelere kars1 daha da giiclenmesi icin ek olarak baska sorumluluklar almasi
gerekir. Bu sorumluluklarin  kontrol edilmesi, planlanan gelecek igin yasamsal
etkenlerdendir. Sorumluluklar bireyin kendisine birakilmayacak kadar énemlidir; ¢ilinkii

bireyin psikolojik faktorlerden dolay1 bir anlik yanilsamasi ve yanlisi, iginde oldugu



5

birlik i¢in hayati bir 6nem tasiyabilir. “Kalabalik” kimi zaman is giicii, kimi zaman
fiziksel gli¢, kimi zaman kontrol giicii gibi bir¢ok sekle biiriiniip etkinlik alan1 ve anlami1
degisse de, her zaman i¢in giicli olusturan en 6nemli etkenlerden biridir. Kitleler,
yonetici grup tarafindan bir amag¢ ugruna toplanmistir ve kitleleri kontrol etmek i¢in
bircok yol denenmis ve halen denenmektedir. Bu gii¢ tarih boyunca siirekli olarak el

degistirmis ve her yeni kontrol grubuna gore sekillendirilmistir.

“Goriiniigte  diizenli olan yasamimizda iligkili oldugumuz kavramlarm hi¢ de
sandigimiz gibi kesin olmadigini idrak etmek, belki durumu kavramayi kolaylastirir.
Tam tersi anlamlar1 (ve duygu igerikleri) onlara yakindan baktikca belirsizlesmektedir.
Bunun bir nedeni, isittigimiz, yasadigimiz her seyin bilingdigina gecebilmesidir.
Bilincimizde saklayabildigimiz, istedigimiz gibi yeniden iiretebildigimiz seyler ¢ogu
zaman bilingdis1 alt renge sahiptir ve bu da kolaylikla tasavvurumuzu boyar. Bilingli
izlenimlerimiz kolaylikla bilingdigt bir anlam kazanir, bu da bizim igin ruhsal
bakimdan 6nem tagir. Oysa bu anlamin da onun geleneksel anlami bazen genisleten

bazen silen yénteminin de hig farkinda olmayiz (Jung, 2009:39).”

Bu birlikler bulunduklar1 cografyaya, siiregelen yonetim sistemi ve ona karst yapilan
kars1 duruslara, dogal felaketlerle ve de onu olusturan bireylerin diisiincelerine gore
sekillenerek, birbirlerinden farklilik gosterir. Burada kiiltiir kavrami devreye girer.
“Kiiltiir” kavrami yoruma agik ve degisken oldugundan, bu raporun yazim ve iiretim
slirecinde sosyal ve beseri bilimler alanindaki kiiltiir, buradan hareketle sanatla iliskisi

nedeni ile estetik alandaki kiltiir olacaktir.

“Kiiltlir, insan ig¢in, insanlik i¢in, insanlar tarafindan, hatta kimi insana ragmen
yaratilmig, bulunmus her seydir. Algilayabildigimiz, kavrayabildigimiz her sey... Bir
bagka deyisle, insanligin kendi i¢in, kendi mutlulugu, rahati ve potansiyel giigleri

adina kendinin var ettigi, var edebildigi her seydir kiiltiir (Ering. 2004:10).”

Siirekli degisen ve kendini yenileyen kiiltliriin igerisinde, birey de degismeye ve
degistirmeye devam etmistir. Kendini siirekli yenileyen, iyilestiren ayni zamanda
biitlinde hayatta kalabilmek i¢in kendi zararli kisimlarindan vazgegen hiicreler gibi,

birey de kendini ve i¢inde yasadigi toplumu korumustur.



Ozne iiriin baglamimda kiiltiir ii¢ sinif icinde kendini gosterir. Bu tiir bir siniflama

sonunda da ii¢ ayr1 etkinlik alan1 anlaminda kiiltiir ortaya ¢ikar;

a) Bireysel kultlr
b) Yerel ya da Ulusal kiltdr

c) Evrensel kalttr

Kiiltiirii bu bagliklar halinde toplayan Ering, soyle devam eder.

“Boyle bir smiflamayr benimsersek, tek basma bir “killtiir” sozciigii, hemen
anlagilabilecegi gibi, hi¢ bir anlam tasimaz. Eger biri kalkip da “kiiltiir nedir” diye
sorarsa bunun yanitini vermek, baska sorular sormaksizin yanitint vermek, pek anlaml
olmayabilir. Ayrica, eger biz, bu smiflamadaki her bir basamagin i¢ini, igerigini dogru
biliyorsak, toplumsal ya da evrensel kiiltirden soz ettigini iddia eden bir kimsenin
aslinda ve sadece kendi kiiltiirlinden, en dar anlamiyla bireysel kiiltiirden S0z ettigini

anlay1veririz (Ering, 2004:11).”

Kalabalik, yerel kiiltiiriin tiim ozelliklerini yansitan bireyi, yami sira algi smirlar
icerisinde onun etkilesim igerisinde oldugu evrensel kiiltiirii ve hatta zamanin ruhunu
kendi biinyesinde barindirir. Bireyin belirli bir bolgeden olmasi onun 6zelliklerini
etkiler; ancak bu, onun kendi se¢imi degildir. Fiziksel 6zellikleri yani dis gorliniisii
tamamen rastlantisaldir; buna karsin bireyin karakterini agirlikla  belirleyebilecek

onemli bir degiskendir.

Bireyin kalabalik i¢inde bulunusu yasam, bu yasantinin gegtigi alana diinya adini
verilirse, “birey yasami siiresince algilayabildigi kadar bir diinyanin sinirlar iginde
yasar; algilatabildigi 6l¢iide de bu sinirlar ¢izer. Bolgesel olani bilmek, bireye evrensel

Ol¢tide belirli sinirlar igerisinde ait olacagi “bir biitliin” kavrami sunar.

Once kendini bulmaya calisan birey, kendi cikarimsal sonuglariyla “kalabalik”

kavraminin ayrimina varir; bu alan igerisinde kendinden dncekilerden kalan dogru ve
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yanliglar arasindan bir se¢im yapmasi gerekir. Bu sec¢im bireyin kimligini, dolayisiyla
toplumsal kimligini de icerir. Kimlik bir kimsenin, bir grubun bireyselligini, ayirt edici
0zelligini olusturan, onun bagkalarindan ayirt edilmesini ve kendini kendi olarak

bilmesini saglayan siirekli ve temel 6zelligidir.

Ruhsal durum, bireyin kararlarinda ¢ok dnemlidir. Ruhsal durumu se¢im yaparken
bireyin alimlayacag: sinirlar etkileyeceginden kararlarinda belirleyicidir.

Her birey giindelik yasaminda kalabaligin bir parcasidir ve bireyler birbiriyle sozsiiz
bir iletisim halindedir. Bu iletisim genelde zoraki degil tam tersine huzurlu bir bi¢imde
gerceklesir. Ancak tehlike ya da cosku durumlarinda kontrolden ¢ikan kalabalikta,
yaralanma ve 6limle sonuglanan durumlar da ortaya ¢ikabilir. Bu eylemler bireyin
istegi disinda gelisir; kaosun sonuglart tahmin edilemeyecek kadar coktur. Bilim
adamlar1 bu olasiliklari, daha iyi algilayabilmek amaciyla bazi tasarim modelleri
kullanirlar. Bu modeller belirli bir yineleme unsuru igerebilecek degiskenleri tanimlar
ve birbirleriyle olan iligkisine gore yorumlanarak gercege en yakin ve dogru sonuca

ulaglir.

“Tabii ki temel neden matematiksel modellerde insan psikolojisi faktorinln
denklemlere dahil edilememesi. Insan davranislari diizensizdir ve 6nceden tam
olarak Ongoériilemez. Aynmi kosullardaki iki insan tamamen birbirinden farkli
davranabilir. Tek tek yayalarin hareketleri veya bir topluluktaki her bireyin
davranisi ayr1 ayr1 hesaplanip toplandiginda sonugta kalabaligin topluca gosterdigi
davranis elde edilemiyor. Diger bir deyisle her bir parcacigin dinamigi birbirine

eklenerek sistemin dinamigine ulasilanyor ( Unalan, 2011:24 ).”

Bu ylizden bir¢ok tasarim modeli vardir ve yenileri iiretilmektedir. Sosyal kuvvet,
hlcresel otomat, akiskanlar, tiirbiilans modelleri, domino ve kelebek etkileri gibi tasarim

modelleri gliniimiizde kalabaliklarin dinamigini anlamak i¢in kullanilmaktadir.



IKINCi BOLUM

2.1. POLITIKA iCiIN SANAT VE KALABALIKLAR

“Insanlik her seyi kendisi gibi gérme ve yakindan tanidig
ve bildigi nitelikleri her seye kaydirma egilimine sahiptir.”

(Tylor, 1903:477)

Sanat, politik acidan  yaklasildiginda istenen siyasal diislinceyi yaymak ve
benimsetmek i¢in gii¢lii bir ara¢ ve gosterge olabilir. Sanat yapit1 estetik agidan bireyle
iletisime gecer ve sorgulama baslatir; bu sorgulama her bireyde kendi algisinin sinirlari
icerisinde gergeklesir. Glindelik yasamda herkes bir estetik iirlinle karsilasir ve iletisim
kagmilmazdir. Bu yiizden politika daha cok kisiye ulasacak yollar1 6nceden segip
sanatin1 bireylerle bulusturur. Bu iletisimi gerceklestirmek i¢in kalabaligr iyi bir

potansiyel olarak gorar.

Insanlarin fikirleri birbirlerine gore de sekillenir. Bu etkiye maruz kalan kalabaligin
olas1 hareketi tahmin edilebilir, 6lctilebilir, verilerle dogrulanabilir. Dogru, gergegi
yansitmasa da olas1 bir yanilsama yaratir. Politik sistemi ve egemen sanati, kalabaliin

yapisini degistiren farkli degiskenler olarak ele alabiliriz.

Giliniimiizde de sanat kisilere, gruplara, kitlelere hitap ederek kalabaligin iginde
barinmaktadir. Kalabaligin beklentisi de dolayli olarak sanat1 etkileyecektir ve yonelim
saglanacaktir. Bu yonelimin dogru ya da yanlis olmasi bu yazinda tartisilmayacaktir.

Sanatin kalabalikla olan etkisi bir gozlem olarak ele alinacaktir.

Bu kavram olusumundan bu yana Onemini korumaktadir. Kiiltiir tarihinde farkl
acilardan ele alinmis ve farkli diisiinceleri desteklemistir. Kimi zaman gii¢, kimi zaman
inang, kimi zaman korku gibi birgok farkli olgu iginde kendini gdostermistir. Bu yiizden
insan dretimlerini primitif donemden ginimize kadar belli 6rneklerle incelemek,

kavrammm  zamanla degisimi daha iyi anlamaya sebep olacaktir. Geg¢miste ve
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giinlimiizde yasayan ilkellerin doga ve diinya iizerine olan goriislerini kavramak i¢in

animizm terimini incelemek, o donemin dinamikleri hakkinda fikir verecektir.

“Animizm, koca bir alan oldugu i¢in, dar anlamiyla ruhla ilgili kavramlar kuramidir.
Genis anlamindaysa, genellikle ruhsal varliklar kuramidir. Bu kavramla iligkili
Animatizm, yani disaridan cansiz gériinen doganin ruhlandirilmasi (canlandirilmast),

icine animalizmi ve manizmi de alan daha genis bir boliimdiir (Tylor, 1903:425).”

sanata bakis acisin1 daha iyi anlamak i¢in animizmden yararlanilabilir.

“Animizm bir diislince sistemidir, tek bir olay1r aciklamakla yetinmez, diinyay: bir
noktadan bir siireklilik(continuite) olarak kavrayan bir agiklama verir. Yazarlar,
zamanin ge¢mesiyle bu tiirden ii¢ diigiinlis sisteminin, U¢ diinya sisteminin ortaya
ciktigin1 kabul etmektedir: animistik (mitolojik) diigiiniis, dinsel diisiinlis ve bilimsel
diisiiniis sistemler. Bunlardan ilki olan animizm belki de en tutarli ve en kapsamli olan

diinyanin i¢ ylizini biitinliigi i¢inde agiklayan tek sistemdir (Freud, 2008:94).”

“...Bu ilkel insanlara gore diinya, insanlara iyilik ya da kotiilik yapan ruhsal varliklarla
doludur. ilkeller doga olaylarmin nedenlerini bu cinlere ya da seytanlara
baglamaktadir. Ayrica yalnizca hayvanlarin ve bitkilerin degil, cansiz seylerinde bu
ruhlarla canlandirildigina inanmaktadirlar. Bu ilkel “doga felsefesinin ti¢ilincii ve belki
de en dnemli bir bolimii bize o kadar garip goziikmez; ¢ilinkii bugiin biz ruhlarin
varliginin sinirlarini ¢ok daraltmis oldugumuz halde ve doga olaylarini kisisel olmayan
maddi gii¢lerle acikladigimiz halde bile, bu felsefeden tiimiiyle kurtulmus sayilamayiz.
O da sudur: ilkeller, insanlar i¢in de diger seylerde gordiikleri “ruhluluga” inantyorlar.
Onlara gore, insanlarda da bulunduklar1 yerden ayrilarak bagka varliklara gegebilen
ruhlar vardir; bu ruhlar bir takim goriinmez etkinliklerde bulunurlar ve bir dereceye
kadar bulunduklar “bedenler’den bagimsizdirlar. Baslangigta ruhlar tipki bireyler gibi
diisiiniiliirdii; fakat uzun bir evrimle maddi karakterlerini yitirdiler ve daha yuksek bir

anlamda ruhlandirma goriisii olustu (Wundt, 1906:173).”

Animizm kiiltiir tarihi icerisindeki en uzun siiren siiren diisiince bi¢imidir. ilkel insanin
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Ik ¢aglardan beri sanat, insanlar i¢in gizemini korumaktadir. Sanata, bazen korkuyla,
bazen saygiyla bakilmustir. Ilkel insanlar, bunu dogaiistii bir giic olarak algilamis ve
bulundugu bolgenin, o zamanda inanilan gergeklik kavramini yansitmistir. Bu eserler
insanligin gecmisini ve dolayisiyla bugiinii anlamak icin énemli verilerdir. Insanin elini
ve aklmi kolektif bir bicimde kullanmaya baslamasi ile geri doniilemez bir degisim
yasanmistir. Birey kendini ifade siirecinde bazen elinin, ayagmin izini, bazen de hig
benzemese bile herhangi bir nesne ile iliskilendirmistir.  Ilkgaglarda yasayan bu
insanlar bulunduklar1 bolgedeki hayvanlari, kendilerini, geometrik sekilleri, ruhlar1 ve
tanrilar1 resmederek ya da heykellerini yaparak, bugiine varliklarinin bir kaniti

birakmiglardir.

Sanat biiyii ile iliskilendirildiginden, bu eserlerin o grubun bu giicii elinde bulunduran
kimseler tarafindan yapildigi ya da yaptirildigr olasidir. Boylelikle bu gruplarin
olusturdugu ortak bilinci bir sonrakine anlatarak, devamlilik saglanmaya c¢alisilmistir.
Bu gruplarin ruhani biitlinliiglinii saglamak adina, yapilan térenlerde gorsel ve duyussal
olarak potansiyel kitleye hitap edilmis, sanat1 dogaiistli algilayan o donem insanlari
i¢in ruhani bir boyuta agilan kapr olmustur. insanlar ile toplu iletisime gegebilen ve ayni
duyguyu birden fazla insanda uyandirabilen bu gii¢, o dénemin yoOnetici sinifinin

dikkatini ¢gekmistir ve o zamandan beri bir iletisim arac1 kullanilmaktadir.

Oliimden sonra baska bir hayata inanan insanlar igin, sanat bir arac1 konumuna gelmis
ve diger boyutlara acilan bir kap: olmustur. Ilk zamanlardan beri ruhlar1 hapsettigine
dair inaniglar1 mevcuttur. Anit mezar1 yapilan yonetici sinifa mensup kisilerin ailesinin
ve yardimcilarinin da kendisiyle beraber gomiilmesi bunun bir gostergesidir. Bu kadar
gorkemli yapilar kendi anlamindan baska anlamlar kazanir ¢iinkii sadece bir yap1
degildir. Antik misirin en gorkemli yapist Keops piramitinin neden yapildigi hakkinda
One stiriilen goriislerden biri, her tanr1 kralin servetini ve 6liimlii bedenini koruyacak bir
anit mezar yapilarak, o tanri-kralin yonetimde bulundugu zaman igerisinde,

emrindekilere de sistemin devamliligin1 saglamak adina verilmis bir ugrastir.
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“Birgok Misirbilimeiye gore Buyik Piramit Dordinct Hanedan’dan firavun Khufu
icin bir mezar olarak ve kimilerine gore 14 ile 20 yil civarindaki bir siire zarfinda insa
edilmis ve yaklastk MO 2551 yilinda tamamlannis oldugu ileri siiriilmektedir.
Mimarmin Khufu’nun veziri olan Hemon ya da Hemiunu’nun oldugunu disiintiliir.
Biiyiik Piramit ya da Keops Piramidi, yontma tastan yapilma, 138 m yiikseklikteki kare
tabanlt bir piramittir. Bu piramidin orijinal yiiksekliginin 280 Misir kiibiti, yani
146.478 m oldugu sanilmaktadir. Fakat erozyon ve tepe kisminin yoklugu nedeniyle
glinimiizde yiiksekligi 138,75 m'dir. Taban kenarlarindan her biri 230.37 m. (440
kiibit) uzunluktadir. Yapilan hesaplamalara gore piramidin kiitlesi 5.9 milyon ton
agirhiginda, hacmi ise 2.500.000 m3'tir.Kimileri bu degerlerden yola ¢ikarak ve her
giin 800 ton tasin yerlestirilebilecegini varsayarak insaatin 20 yil slirmiis oldugunu

diistinmektedir. 200.000 kiginin ¢alistig1 varsayilir (Oakes, L. 2002).”

Bu yapinin gérkemi hakkinda fikir sahibi olmak, bdylesine bir yapinin neden ve nasil
yapildigi sorusunu olusturur. Yapimi sirasinda bugiiniin sOylemiyle matematikgiler,
mimarlar, fizikgiler, zanaatkarlar gibi tiim disiplinler ortak calismistir. 43 yiizyil
boyunca diinyanin en yiiksek yapisi olmustur. Giiniimiz Tirkiye'sinde bulunan
yapilardan sadece 23 gokdelen bu piramitten daha yiiksektir. Gelisen teknoloji ile yapim
stiresi diismiis, calisan sayis1 azalmistir. Bu gokdelenler herhangi bir krala ya da tanri
tarafindan yaptirilmamis, bankalar, sirketler tarafindan ekonomik giiclin bir simgesini
olarak yapilmistir. Bundan 4000 yil once Keops piramidiyle karsilasan her insan,
firavun ve kendi arasindaki 6nem farkini anlayacaktir; yapiyr anlamlandiramayacaktir.

Bugiin bile piramitleri agiklamak i¢in uzaylilar yardimi ettigi yoniindeki varsayimlar

yapilmaktadir.

Resim 1: Keops Piramiti
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Terrakota Ordusu gibi glinlimiize kalmis eserlerden anlasilmaktadir ki, yonetici sinifta
sanatin ruhani giicline inanmakta ve diger diinyada da giiglii olabilmek adina ordusunun
bir benzerini yaptirmaktadir. ilk Cin imparatoru Qin Shi Huang'in mezarinda bulunan,
MO 210 tarihinde yapilmis olan terrakotta heykeller, 1974'te Cin Halk Cumhuriyeti'nin
Shaanxi eyaletine bagli Xi'an yakinlarinda bir ¢ift¢i tarafindan bulunmustur. Ordunun
"{lklerin imparatoru" olarak bilinen Qin Shi Huang'n mezarin1 koruduguna
inanilmaktadir. Cin'deki tiim beylikleri yenip Savasan Devletler donemine son veren
Qin Shi Huang, Qin Hanedani'ni kurarak kendini imparator ilan etmistir. Tarih¢i Si
Magian'in kaydettigine goére, Qin Shi Huang heniiz hayattayken MO 246 yilinda

baslanan mezarinin insas1 30 kiisur y1l siirmiis, ingaatta 700 bin kisi ¢alistirilmistir.

Resim 2: Terrakota ordusunun kalintilarindan ~ Resim 3: Terrakota kalintilarindan bir figiir

“Cin’in Shaanxi eyaletinin Xi’an kenti civarindaki Lishan bélgesinde bulunan mezarin
temeli dortgen seklinde, glineyden kuzeye 350 metre uzunlugunda, dogudan batiya 345
metre genigligindedir; 76 metre yiiksekliginde toprak bir piramit seklindedir. Boylari

183-195 santimetre arasinda degisen bu heykel askerlerin her birinin yiiz ifadesi
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farklhidir. Kazi alaninda ¢ogu hala toprak altinda 8000 asker, 520 atiyla birlikte 130
savag arabasi, 150 stivari at1 bulundugu tahmin edilmektedir (Portal; Duan, 2007:167).”

Diger diinyada bir gii¢ unsuru olarak tasarlanmis olsa da, bugiin Qin Shi Huang'in kendi
doneminde Cin {izerindeki hakimiyetini gostermektedir. Kendinden sonraki bin yillara
askeri gliciinii gostererek Qin Shi Huang, tasarladigi sekilde olmasi bile, onu koruyacak
ve guiciine gug katacak Terrakota ordusu amacina ulasmis oldugunu goziikmektedir. Bu
kadar fazla sayida insanin ¢alistig1 bu anit mezar, belli ki estetik gereksinimlerden degil,
hakimiyete olan inan¢ ve korkudan dolayr meydana gelmistir. Giiniimiize kadar bu
diisiince sistemine benzer bir siirli tapinak ve anit mezar yapilsa da bu ¢esitlilikte eserle

donatilmis benzer bir yer daha yoktur.

Terrakotta ordusu kalabalik bir heykeller grubundan olussa da bu calismada bahsedilen
“kalabalik” kavrami ile baglantisi, o donemde kalabaligin nasil bir giic olarak
anlamlandirildiginin bir gostergesidir. Bireyin diinyasin1 animizm altinda incelersek, o
donem insaninin hatta bugiiniin insan1 bile bdylesine biiyiik bir eser karsisinda sasirip,

onun gercekligine inanmasina yol agar.

Politik anlamda hangi kitleye ne sekilde olursa olsun ulasabilen sanat, potansiyel kitle
tizerinde etkili bir iletisim aracidir. Egemen simif kendi gerceklik algisini kabul ettirmek

i¢in sanatin ikna giiciinii kullanabilir.

2.2. GUNUMUZDE KALABALIKLAR KAVRAMI

Ik zamanlardan bu yana bir potansiyel bir gii¢ olan kalabaliklar, giiniimiizde bu
Ozelligini ekonomik pazar iizerindeki etkisiyle gosterir. Sayica kalabalik gruplar halen
askeri alanda da 6nemli gii¢ faktorlerinden biri olsa da gln gectikce ilerleyen teknoloji
ile bu glcini kaybetmektedir. Politik anlamda potansiyel kitleler halinde gorilmektedir.

Biiyiik kitleler demokrasi icerisinde 6nemli bir giictlir. Demokrasi birden fazla anlayisi
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icinde barindirdigindan dolayi, ¢cogunlugun yonetimi anlaminda kullanilacak ve diger

yonetim sistemleriyle kiyaslanip daha etkin bir yol aranmayacaktir.

Demokratik sistemlere dahil olan bireylerin, demokrasi kavramini algilamasina gore
sanat farklilik gosterebilir. Yunanca dimos ve kratos kelimelerinden  tiiretilen
“dimokratia” yani Demokrasi kavram olarak olustugu tarihten itibaren birden fazla
anlami icinde barindirir. Demokratik sistem sadece biiyiik kitleleri yonetmek icin degil
kiigiik gruplarin yonetiminde de kullanilabilir. Sadece bakis agisidir. Organik bir yapiya

sahiptir ve zamanda degiskenlik gosterir.

Kalabalik ekonomik giicii ve dolayisiyla yonetim sinifini belirler. Son birkag yilizyillik
siirecte goriilen egilim kalabaliklarin giic kazanmasi iizerinedir. Yonetim sistemleri,
mesleki gruplar ve dolayisiyla toplumsal hayat degismistir. Bireyin etkinligi ve dnemi
artirmis, bolgesel gelisim bunu izlemistir. Her bireyin etkisi farkhidir; giic dogru
orantili dagilmamistir. Ekonomik pazar ulasabilecegi kalabaligi potansiyel kitle olarak
gormekte ve ona ulasabilecegi her tiirlii etkinligi siirdiirerek bu biitiin iizerinde amacina
ulagsmaya caligmaktadir. Reklam ve propaganda potansiyel kitle ile en etkili iletisim
araclarindir. Daha 6nce bireyin sisteme inanmasina yardimci veya olasi sisteme karsi
diistincesiyle tiirli kimliklerle kendini gdsteren sanat da, bu reklam ve propaganda
alanin igerisinde kullanilabilir. Bireyi etkileyen faktorleri kontrol etmek, onun psikolojik
durumunu ve de se¢imlerini kontrol etmek anlamina gelir. Teknoloji ile stirekli
birbirleriyle etkilesim halinde olan bélgesel topluluklar birbirleri ile kaynagmaya

baslayarak biitlinii olusturur.

“1940'ardan sonra estetik iiretim tamamen meta {iretimiyle birlestirildi. Yalnizca
“sanat, sanat i¢indir” diislincesine katlanmak yerine, kapitalist zorunluluk her zaman
yeni ve iyi gorinen taze dalgalar iiretti, satis hizlan arttikga artti; gittikge yiikselen
temel yapisal bir islev simdi, estetigin degisikligi ve deneyselligi konumuna
devredilmekte. Kapitalizmin kiiltiirel mantigindan gelen bu degisiklikler, tekellesme
agsamasindan ¢ok uluslu kapitalizm sahnesinde, sahip oldugumuz tarihsel algiya,
tamamen asindirilmis olan kisisellige ve kolektiflige dogru bir hareketin sonucu

olusmuglardir. Biz simdi, daimi bir simdiki zamanda yagiyoruz. Bu kosullar altinda
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gelecegi kavramak neredeyse olanaksiz. Toplumun gelisimine karsi ¢ikan herhangi bir
geleneksel girisim ayni toplum tarafindan gizlice zararsiz hale getirilip tekrar kendi

icine cekiliyor ( Brown, 2008:127).”

2.3. SANATTA KALABALIK KAVRAMI

Sanatin bir kiiltiir 6gesi olarak insan iiretimi, ayn1 zamanda da genelde konusu insan
oldugundan kalabalik kavrami iizerinde en ¢ok diisliniilen 6gedir. Bu kavrami sanat
tarithinde incelerken kalabalik insan figiirlerinin yaninda “ben” kavrami i¢in bireyin
ifadesine, yOnetici ziimrenin himayesinde bulunan insanlarin iiretimlerine, inanglar
dogrultusunda yapilan iiretimlere, alginin ve bilincin gelismesi ile kendi adina
kullanmaya baslayan sanatcilarin iiretimlerine ve gozlemlerine, sanayi ve ekonomik
pazarin gelismesi ile degisen diinyada, gelisen teknolojiyle beraber siirekli degisim

gosteren bugiin icerisinde birey ve toplum ele alinacaktir.

Toplum bu siirecin basinda belirtildigi gibi, kalabalikla farkli anlamlar igerse de
kalabaligr olusturan bireylerle, toplumu olusturan bireylerin ve gruplarin ayni

olmasindan dolay1 bazi zamanlar bir amaci olan topluluklarin {izerine de diisiiniilecektir.

Bu verilerle sadece hakim giicli gosterdiklerinin disinda bir biitiine ulasabilecek ve
kalabaligin tarihi hakkinda da fikir sahibi olunacaktir. Plastik bir dil birligini
aranmayacak, kavramin iizerinde durulacaktir. Bu yiizden insan iiretimlerini primitif
donemden giliniimiize kadar belli 6rneklerle incelemek, kavramin zamanla degisimi

daha 1yi anlamaya sebep olacaktir.
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2.3.1. Yirminci Yiizy1l Oncesi Sanatta Kalabahklar Kavram

“Dilnyevi Zevkler Bahgesi”, kalabalik insan yigmlarin1 gosteren Hollandali ressam
Hieronymus Bosch'un 1503 ve 1504 yillar1 arasinda yaptig1 triptik bir tablodur. Bu iinlii
tablonun sol panelinde, Tanr1 Adem'e Havva'y1r tamistirirken harikulade hayvanlar
esliginde cennet tasvir edilir. Orta panelde pek cok ciplak figiir, essiz giizellikte
meyveler ve kuslarla birlikte diinyevi zevkler; sag panelde ise giinahkarlarin degisik

bicimlerde cezalandiriliginin gosterildigi cehennem resmedilmistir.

Dis paneller kapatildiginda ise rolyef (kabartma) lizerinde tanrinin diinyay1 yaratisi
konulu eser goriilmektedir. Bosch bu eserde resmin yapildigi tablo yiizeyini oldukca
plirtizlii segmistir. Bu durum o donemin Flaman ressamlar1 arasinda yaygin olan ve
resmin puruzsiz bir ylzey Uzerine uygulanarak esere insan eli degmis hissini

hafifletmek i¢in kullanilan geleneksel resim teknigi ile tam bir karsitlik olusturur.

Bunun amaci resmin konusu itibariyle insan gergekliginde degil de, inang gercekliginde
yani Bosch'a gore hakikati resmetmesindendir. Kapali konumdayken orta kisim,
cennetin ve cehennemin resmedildigi panellerinin arkasinda kalir. Kapaklar acgildiginda
Bosch'a gore olan hakikat yine bu panellerde yer alir ve gecici olan diinyevi zevkler
bahcesinin diinya gercekliginde bir yanilgi oldugu ortaya ¢ikar. Tablo diinyevi zevkleri,
ve dinsel gercekleri ortaya koyan bir belge bir nesne konumundadir. Kapaklar acilip bu
diinyevi zevklere bakilmak istendiginde, seyirciyi {i¢ ayr1 boliimle karsilagir. Bu

boliimler gegmisi, simdiyi ve sonu gosterir.

Bat1 sanatinda yapilmis diger Orneklerden farkli olarak Bosch diinyevi zevklerin
bulundugu orta kisimda birka¢ siyahi figlirii de resmetmistir. Orta kisimda suyun
etrafinda siirekli olarak doniiyormus gibi gdziiken insan ve hayvan kalabaligi sonsuz
gibi goriinen diinyanin dongiislinii gosterir. Ortadaki kadinin basinda ki iki kiraz ise

gururun ve insanin doymazliginin, a¢gozliiliigiiniin bir semboliidiir. Orta kisimda hayali
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yaratiklar, insanlardan biliyiik meyveler, ugan baliklar gibi gercek-Ustli denebilecek
Ogeler resmedilse de, bu kisim diinyay1 anlatmaktadir. Burada bulunan insanlar arasinda
mesleklerine, ekonomik veya askeri gliglerine ya da tanriya yakinlifina gore bir ayrim

yapilmamis, herkes esit ve ¢iplak olarak resmedilmistir.

Resim 5: Hieronymus Bosch, "Dilinyevi Zevkler Bahgesi", 1503
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Resim 6: Michelangelo, “Mahser Giinii”, 1536-1541

Michelangelo'nun Papa III. Paulus'un siparisi iistiine yaptigi Mahser giinii adli resim
birey odakli bir kalabalik temasi igin iyi bir ornektir. Isa'nin diinyaya ikinci kere
insanlarin yargilanmas: icin geldigi mahser giiniinii resmetmistir. Merkezde Isa ve
yakinlik derecesine gére Meryem, azizler ve diger figiirler spiral bicimde kompozisyona
dagilmistir. Tek elini kaldirmis ve yiiziinde ciddi ve kararl bir ifade vardir. Meryem
ona en yakin kisi olarak Isa'min saginda yer alipp ona sarilir. Yiiziinii baska tarafa
cevirerek, insanlarin cennete ya da cehenneme gitmeleri sirasinda yasananlart gérmek
istemiyor gibi goziikmektedir. Yedi melek borazanlar ¢alarak dirilme ve yargilanma

giiniiniin geldigi haber verir. Onlerinde duran iki melegin elindeki defterlerde ise kimin
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cennete kimin cehenneme gidecegi yazar. Yasanilan diinyanin adaletsizligine ve
insanlarin  kotiiliikklerini vurgulamak i¢in cehenneme gideceklerin adi biiylik olan
deftere, cennete gidecek kadar tanriya bagl iyi insanlarin sayisi az oldugu i¢in onlarim
isimleri kii¢iik deftere yazilmistir. Resimi Isa'nin konumundan asagisini iki parcaya
bolersek sagindakilere cennete ylkselmekte, solundakiler ise cehenneme
gotiiriilmektedir. Ust kisminda ise sagindaki melekler kutsal nesneleri getirirken,
soldakiler ise diinyanmn gdgiinii tutan siitunlar1 getirmektedir. Isa’nin etrafinda katiller,
hirsizlar, iyi ve kotil insanlar, fahiseler, escinseller, azizler kisacasi bu bir dirilme giinii
oldugu i¢in her kesimden insan vardir. Resime yapilmis sansiirlerden 6nce figiirlerin
cogu, daha yeni dirilip mezarlarindan ¢iktiklar1 i¢in ¢iplaktir. Kiyafetler kisilerin
statlilerini ortaya koymadigindan dolayi, herkes esit goziikmektedir. Yaradilistan bu
yana tanr tarafindan yaratilmis herkes ordadir. Ama s6z sdyleme hakki sadece tanrida
dolayisiyla Isa'dadir. Tiim figiirlerin kiyafetleri ve dis goriiniisleri ile benzerligi dikkat
cekse de, o donem ilkel insanlik donemleri hakkinda buluntularin sayilarinin azhigi ve
kilisenin otoritesi diigiiniiliirse, bu ylizden magara insanlarimin ya da farkli etnik

kokenden insanlarin resmedilmemis olmasi normaldir.

Resim Isa figiiriin {izerine kurulmus, birey olarak kalabaliga hiikkmetmektedir. Eger bu
figlirii cikarip, odag kalabalifa cekersek resim farkli anlamlar kazanir. Isa'ya
yakinligindan dolayr merkezde yer alan Meryem, dayanaksiz kalarak merkezdeki
aidiyetini yitirir. Etrafta bulunan insanlar i¢in bir kaos durumu séz konusu olur ve resim

spiral kompozisyonunda dolayi stirekli bir dongii i¢ine girip odagini kaybeder.

Pieter Brueghel de sayica kalabalik insan yiginlarini resmetmistir. Kirsal yasamin renkli
ve canli bicimde ele alinmadigi bir donemde Boerenbrueghel olarak adlandirilan ve
koyliileri konu eden birgok resmi vardir. Ressam bu tabloda koyliilerin diigliniini
mizahi bir yonden, ancak sehirlilerin kibirli yaklasimini icermeyecek sekilde ele almis

ve bunlardan birisi “Kody Diigiinii’diir.
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Resim 7: Pieter Brueghel, “Koy Diigiinti”, 1567-1568

Tabloda, icinde bir kdy diigliniiniin gerceklestigi biiyiik bir tahil ambar1 betimlenmistir.
Onceki tablolarinin aksine Brueghel bu resimdeki sahneyi, yukaridan bakarak degil, goz
hizasindan goriildiigii sekilde ¢izmistir. Beyaz ortiilii biiylik masanin etrafinda hayat
dolu bir kalabalik toplanmigstir. Konuklar arkaligi olmayan kaba ahsap siralarda ve basit
sandalyelerde oturmaktadir. Gelinin arkasindaki kerpi¢ duvarda yesil bir ¢uha, bunun
iizerinde ise kagittan yapilmis gelin taci asilidir. Damat ise ortada yoktur. Iki adam, yan
yatirilmig ve {iizeri plire dolu tabaklarla doldurulmus ahsap bir kapiy1 tasiyarak
yaklagmaktadir. Arka taraftaki adam, resimde yer alan en biiyiik figlirdiir ve mavi ceketi
ile tablonun geri kalanindaki renklere kontrast olusturur. Masanin sol tarafindaki oturma
sirasinin olusturdugu yarim kdsegen, bu adamla son bulur ve adamin onliigiiniin arka
kismi resmin merkezi eksenini belirler. Yemekleri tasiyan diger adamin sapkasinin

kenarina tutturulmus olan tahta kasik, bu adamin gezici is¢i oldugunu gosterir.
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Masanin basinda oturan bir adam, tepsiden aldigi tabaklari konuklara uzatmaktadir.
Resmin sol tarafindaki bir baskasi ise diigiin birasin1 ufak kupalara doldurur. Gelinin
yanindaki yiliksek arkalikli sandalyede nikdh memuru oturmaktadir. Resmin sag
tarafinda, bir Fransisken kesisi soylu bir adamla sohbet etmektedir. Soylunun kdpegi
masanin altindan kafasii ¢ikarmistir.Miizik olarak, resmin sol tarafinda ayakta duran
iki adam gayda calmaktadir. Bunlardan biri hevesle yemeklere bakar. On plandaki
kiiclik cocuk ise, coktan bosalmis bir ¢anagi parmaklariyla siyirmaktadir. Tabloda yer
alan kagiklar yuvarlaktir, dndeki ¢ocugun sahip olduguna benzer bicaklar ise bir¢ok

farkli amaca hizmet eden is aletleri olarak kullanilmaktaydilar.

Flaman ressam ve biyografi yazar1 Karel van Mander, 1604'te Brueghel ve eserleri

hakkinda s6yle yazmistir:

“Hans Francken adinda zengin ve saygili bir isadamu i¢in ¢ok eser iiretti. Francken
Brueghel'i ¢cok seviyordu ve neredeyse her gin ressamla bulusuyordu. Brueghel bu
adamla sikga ciftliklere, panayirlara ve diiglinlere gidiyordu. Kdyliiler gibi giyinip,
etraftaki diger kisiler gibi ¢esitli hediyeler getirerek katildiklar1 bu diiglinlerde aileden
biri ya da gelinin bir akrabasi gibi davraniyorlardi. Béylece Brueghel, kdylulerin yeme,
icme, dans edip eglenme ve birbirlerine sevgilerini gdsterme yollarini1 zevkle izliyor, bu

deneyimlerini hevesle ve mutlulukla tuvaline aktartyordu (Wundram, 1976).”

Bruegel'in o donemin sosyal yasantis1 gézlemlemis, her kesimden bireyleri bir diigiin
karesinde bulusturmustur. Bir Fransisken rahibi, soylular, kdyliiler, isciler herkes bu
diigiin icin orada toplanmistir. Kasigini tasiyan adamin gezici is¢i olmasi, sonradan oval
sekli benimsenen kasiklarin yuvarlik olmasi, duvarda ¢apraz asili iki sap demeti, biitiin
islerin disarda birakildigi, gelinin sadece oturmasi bunun disinda hicbir sey yapmamasi,
yemek yemesi ve konusmamast gerektigi, damadin kendi diigiin yemeginde olmamasi
gerektigi gibi bir siirli o zamana ait o donemin yagantis1 hakkinda da bilgiler verir.
Gelinin kendi diigliniinde resmedilmesi ragmen, Bruegel kalabalik bir kompozisyon
kullanip, odag1 sadece geline cevirmemistir. Yer alan figiirlerin ¢ogu kendi basina da

anlamlara sahip olmalarmin yaninda, biitlin bu anlamlar beraber diisiiniildiigiinde o
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donemin 6zellikleri hakkinda bir biitiin yaratirlar.

Resim 8: Théodore Géricault , " Medusa'nin Sali", 1818-1819

“Medusa'nin Sal1”, Fransiz ressam Théodore Géricault tarafindan yapilan ve Fransiz
romantizminin ikonlarindan biri sayilan yagliboya tablodur. 1816 yilinda Moritanya
aciklarindaki Arguin Kayaliklari'na ¢arpan Fransiz firkateyni Méduse'nin caresiz
yolculari, bir salin lizerinde betimlenmektedir. Fransa'da giincel bir haberi konu alan ilk

tablodur.

Resim, bir kazazedenin hatirlayip anlattigi bir an1 gostermektedir: Kurtulmalarindan
once, ufukta bir gemi gérmiisler (resmin sag iist tarafinda) ve ona isaret gondermeye
caligmiglardir. Ancak gemi gozden kaybolmustu ve kazazedenin sozleriyle saldakiler
"cilginca bir mutluluktan derin bir iimitsizlik ve kedere diismiislerdi". Argus isimli bu

gemi iki saat sonra geri donmiis ve hayatta kalanlar1 kurtarmistir.

Gericault resminin konusunu giincel ve gercek bir olaydan almistir. O donem
yayginlagan gazete gibi iletisim araglar1 sayesinde insanlar artik birbirlerinden daha ¢ok

haberi oluyor, olay1 yasayanlar tarafindan aktarilabiliyordu. Biiyiik ilgiyle karsilanan
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gemi kazasindan ve enkazdan etkilenen 25 yasindaki ressam Théodore Géricault, bu
olay1 anlatan bir tablo ¢izmeye karar vermis ve 1818'de, kaza hakkinda yayimlanmis
haberleri yazanlarla iletisime ge¢mistir. Géricault, resmi yeterince gercekei cizebilmek
icin Beaujon Hastanesi'nin morgundaki cesetlerin eskizlerini ¢izmis, hatta cesetlerdeki

bozulmayi inceleyebilmek i¢in, kesilmis kol ve bacaklari stiidyosuna gotiirmiistiir.

Bu resimdeki insanlar sosyal hayatlarinda birbirlerini tanimasa da, tehlike durumunda
korku ile birbirlerine kenetlenmistir. Figilirler genelde ya ciplak ya da yari ¢iplaktir.
Bireyin statiisii bu durum karsinda ona yardim edemez. “Medusa'nin Sali” adli tablo
dini ve klasik temalar kullamilmadan, kahramanliktan uzak ve siradan insanlarla

anlatilmasiyla farklilik gosterir.

Resim 8: Francisco Goya, “Festival Giiniinde San Isidro Cayir1”,1788

Francisco Goya “Festival guninde San Isidro c¢ayir1” isimli resminde Madrid'in
koruyucu azizi Isci Isidore adina her yil 15 mayista kutlanilan festivali resmetmis,
Zaragosa'da ki arkadas1 Zapater'e yazdigi bir mektupta festival alanindaki kosturmacayi

resmetmenin zorluklarindan bahsetmistir. III. Charles''n 6liimiine kadar, kartona
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yapilmis bu eskiz hi¢ gosterilmemistir. Daha sonra 1799 yilinda Osuna Dukine

satilmistir.

Hristiyanliktaki diger hac yollarinda oldugu gibi insanlar belirli bir mesafe yiiriidiikten
sonra, son noktasi olan Aziz Isidromun inzavaya cekildigi yere gelmeye calisir.
Goya'nin bu resmi yaparken, festival alanina bu son noktadan baktig1 diisiiniiliir. Tablo
da kiliseye girmek icin siraya girmis bir grup haci, bir piknik sahnesi ve mucizevi

ozellikleri olduguna inanilan bir su kaynagi basinda toplanmis bir grup resmetmistir.

Yillar sonra Goya, bu festival alanin pek de uzagindan bulunmayan sagirin ¢iftligi

(Quinta del Sordo) denilen evinin duvarina San Isidro ha¢ yolculugunu bir kabus olarak

resmetmistir.

Resim 9: Francisco Goya, “Saisidro Hac Yolculugu”, 1819-1823

Goya'nin yillar sonra tekrar ayn1 konuyu farkli sekilde ele almasi, yasadigi travmalarin
dogal bir sonucudur. Ayn1 zamanda insanlarin olaylar ve durumlar karsisinda fikirlerin
degisebilecegi gergegidir. Yillarca saray ressamligi yapmis, Fransa'daki ozgiirliik
hareketi desteklemis ama Napolyon Ispanya'y1 ele gecirdikten sonra olusan kaostan
sonra Ispanya'nin dzgiirliigiinii istemistir. Sagir olduktan sonra insanlarla iletisimi iyice
azalmis ve ¢iftlik evine yerlesmis, sergilenme, satig ve siparis niyeti olmadan duvarlara,

insanliga baktiginda gordiigii seyi resmetmistir.
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AL IO A srar € Segitos

Resim 10: Goya, “Los Caprichos” serisinden Resim 11: Goya, “Los Caprichos” serisinden

“Los Caprichos”, Goya'nin sanatsal deneyleridir ve bu serisinin de "Sivil bir toplumda
sayisiz kusur ve ahmaklik bulunabilir. Ortak Onyargilar ve yalan tecriibeler, bu
ahmakliklar1 dogal hale getirebilir" temasini isledigini agiklamistir. Bu baskilar1 i¢inde
yasadig1 Ispanyol toplumunu, akilsizik ve ahlaksizlik ile sugladigi araglar olarak
kullanmis, yasadigi topluma birey olarak elestirileri kapsamli ve agir olmustur. Batil
inanglarin agir basmasina, yonetenlerin cahil ve yeteneksiz bir grup insan olmasina
kars1, mantigin reddedilmesini kabul etmek istememektedir. Goya her bir resim igin 6zet
bir aciklama da eklemistir. Resimlerin isimleri ve aciklamalar, ressamin maksadinin

anlasilmasina yardimci olmaktadir.

Bu elestirilerin sdylenmesi herhangi bir insan i¢in zor olan bir dénemde, ¢ogaltma
teknikleri kullanarak siradan insanlara insanliga dair fikirlerini agiklamig ve 18. yiizyil

Ispanya'sinda ki insanlar1 aydinlatmak igin elestirel calismalar yapmistar.
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2.3 Yirminci Yiizyill Sonrasi Sanatta Kalabahklar Kavramm

Resim 13: Kathe Kollwitz, “Weavers” serisinden,1897

Kathe Kollwitz de kalabaliklar ve bireyler lizerine yogunlasmis, gec 19. yiizy1l ve erken
20. ylizyilda Almanya'daki sosyal durumu yansitmaya ¢aligmistir. Bireyin ve kalabaligin

savaglar ve ekonomik krizler dolayisiyla yasadigi zorluklar1 ve duygusal travmalari

konu edinmistir.

Resim 14: Kathe Kollwitz, “Survivors”,1923
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Fikret Mualla her tirden insanin bulundugu sokaklar1 resmetmeyi tercih etmis ve bu
kalabaligin igerisinde bir gdzlemci olarak yasamistir. Gézlemlerini, sokagin rastlantisal

yapisiyla, kendiligindenligi igerisinde aktarmistir.

Abidin Dino ,“Goren gozler i¢in Fikret Mualla” adli kitabinda “Fikret Mualla, kendini
cizgilerle tedavi ediyordu. Sikintisini, acisini, korkusunu disa vurmakla yeniyordu.
Bugiin ¢ogu ben de bulunan ve Fikret Mualla'nin, mora ¢alan mavi miirekkeple ¢izdigi
resimler, Saint-Anne'in avlularini, kogus i¢lerini, yan yana yataklarini, yataklarda
biiziliip kalmis insanlari, kapanikligin o miithis kederini yansitiyorlardi (Dino,

2006:139)...” diye yazmustir.

Resim 15: Fikret Mualla , “Saint-Anne desenlerinden”,1953

Fikret Mualla'nin Saint-Anne Akil Hastanesi’nde yaptig1 desenler yine kalabaliktan bir

seckidir. Daha 6nceki meslegi ne olursa olsun, diger insanlarla normlarda bulagamayan
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toplumun her kesiminden insanlar vardir. Artik birey olarak ifade ettikleri sey bir
yaninda ki kadar deli olmasidir. Mualla'nin desenlerinde akil hastasi olarak tedavi goéren

bu insanlarin i¢ diinyas: gdsterilmektedir.

Resim 16: Jean Dubuffet, “Allees et venuses”, 1965

Bireycilik yanlist tutumuyla bilinen Jean Dubuffet “Bogucu Kultir” adh
manifestosunda “Bir topluluk igin, kendisini olusturan bireylerin var gili¢leriyle toplum
ilkesine kars1 birey ilkesini one ¢ikarmaya ¢alismalarinin ve bireysel yararla toplumsal
yarar arasindaki karsith@in iyi hissedilip korunmasinin ¢ok saglikli olduguna
inaniyorum. Zira eger bireyler toplum ilkesine boyun egerek kendi yararlari yerine
toplum yararina sarilmaya kalkarsa, ortada birey, dolayisiyla diyebiliriz ki, (gergek
anlamda) topluluk da kalmayacak, kalsa bile kan1 ¢ekilmis olacaktir. Toplum diizenine
karsit olan kapris, bagimsizlik, baskaldir1 gibi davranislar bir etnik grubun sagligi igin
en gerekli seylerdir. Toplulugun sagligmin iyilik derecesi, kurallar1 ¢igneyenlerin
sayistyla Olgiilecektir. Katilma, boyun egme zihniyeti kadar kafayr kemiklestirici bir sey
yoktur.” diye yazmustir.
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Chuck Close super realizme ya da foto realizme yeni bir bakis agis1 getirir. Parmak izi
ile yaptig1 portrelerinde, portresi yapilan bireyler artik, kendi goriintiilerinde daha fazla
sey ifade etmekte; ilkel zamanlarda bireyi simgeleyen el ve ayak izlerine karsilik bu
donemde bireyin kimligi ile iligkilendirilen parmak izini yani kendisini bu gorselligin

icine katar.

Resim 17: Chuck Close, “Portrait of His Grandmother in Law”, 1985



30

————e e e

Resim 18: Carl Plackman, “Inside-Out”, 1980

Ispanyol Genoves, giinliik haberlerde gecen siddet sahnelerinin fotograflarini kullanarak
zulmii cagristiran imgelerin resmini yapar. Orijinal fotograftaki tonlar1 ve eksiklikleri
aynen taklit eder; ancak olagan olarak beklenebilecek agiklayici bir baslik kullanmaz.
Bu anonim durum karsisinda nasil bir tepkide bulunacagimiza karar veremeyiz.
Kurbanlar terorist midir, diisman midir, babamiz midir, yoksa bizler miyiz? Genoves
durmaksizin bu konular1 islemekle, siddetin kiiglimsenmesine katkida mi
bulunmaktadir, yoksa onlara kars1 koymaya mi1 c¢alismaktadir? Ingiliz heykelci Carl
Plackman, iizerine dikkatle diisliniilmiis gruplar1 ya da oda dolusu bigimleri bir araya
getirir. Bazen sozciikler ve imgeler de kullanir. Bu malzemeler simgesel amag tasir.
“Soruldugunda Plackman, her bir parg¢anin biitiinle olan iligkisini bizlere agiklayabilir.
Ancak onun yapitlar1 bizi, bu soruyu sormaktansa, kendi duyarlili§imizi ve anilarimizi

kullanmaya calisir.” (Norbert, 1989:308)
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Resim 19: Juan Genoves, “Transcurso”, 2010 Resim 20: Juan Genoves, “Ruta”, 2010
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Resim 21: Juan Genoves, “Redes”, 2010
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UCUNCU BOLUM
3.1. AMAC, YONTEM, YONELIM

“Kalabalik Temasinin Parga Biitiin Agisindan Co6zlmlenmesi” basligini tagiyan bu
calisma da, “biitiin olarak kalabalik”, “parca olarak birey” ve kendi yapisini inceleyip
hakkinda c¢ikarimlar yapilacaktir. Bu c¢ikarimla kendi gibi, kavramin Onemli
etkenlerinden biri olan kalabaliklarin dinamigini daha iyi ¢6ziimleyebilmek adina, bu
alanda kullanilan farkli simiilasyon modelleri iizerinde durulacaktir. Bu siiregte yapilmis
tim caligmalar benzer kavramlarin, ortak yonlerini 6ne ¢ikarmaktan ¢ok her caligma
kendi icinde kavramin baska bir yOniinii sorgulayacaktir. Tiim islerin yonlendirici bir
nitelik tasimamasi hedeflenecek ancak bireysel se¢imlerden dolay1r tercihler
farklilasacaktir. Islerin kendi icindeki “biitiiniin” yapisina bakilirsa; yani kalabaliga,
ayni benzerlik goriilmektedir. Bu yapiya sahip olmasi icin bazi ¢alismalarda 6zellikle
“bireyi” igermeyen evrensel dogrular iizerinde gidilmistir. Yapinin kendi 6zelliklerine
kars1, benzerlik gosteren plastik dilde de bir karsilik aranmistir. Cikarimlarla kurulan

plastik dil ile kavramin yapisina evrensel olarak ulagmaya caligilmistir.

Birey, “yapay-simiilasyon diinyanin” gorselligiyle iletisime gecerek, kendi algisinda bu
gorsele karsilik arayacaktir; buldugu sonug herkes icin farkli ama kendi i¢in bir o kadar
gercek olacaktir. Hicbir sey gergcek ya da yapay olarak ele alinmayacak, yalnizca
kavramin irdelenen kisminin yapisi dikkate alinacaktir. Bazen spontan {iretimlere izin
verilecek, bazen lizerine birden fazla ¢alisma yapilarak kavram daha iyi algilanmaya

calisilacaktir.
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3.2. ANALITIK DUSUNCE VE SANAT

Bireyin algis1 {lizerine yapilan ¢aligsmalarin sayist olduk¢a fazladir. Birey siirekli olarak
farkl1 degiskenlerle karsi karsiya kaldigindan, bu etkenleri algilama refleksindedir.
Onun diger parcalar ile gerceklesen iletisimi bireyin “biitiin” igerisindeki aidiyetinin
olusmasini saglar. Alginin sinirlarina gore daha fazla pargaya ulasabilir ama bu
diistincede kendi icinde tezat yaratacak durum geneli algilayarak biitiinde daha fazla
parca ile iletisimde olmaktir. Bunun yanlis ya da dogru oldugunu ortaya ¢ikarabilecek
her hangi bir sonuca ulagsmak yerine, farkli acgilardan ele almanin daha fazla olasilik
saglayarak, daha fazla yapay ger¢ek yaratarak o kavramin biitiinliigii igerisinde gorsel
bir serlivenin izlenmesi amaglanmigtir. Bu siire¢ izleyen acisindan herhangi bir yarar

saglamayabilir.

Son birkag¢ yiizyilda bilimin hizla gelismesi, birey agisindan alginin sinirlarini epeyce
genisletmistir. Daha fazla algilayan birey, daha da fazlasini istemistir. Biitiin {izerindeki
gOriisiinii  smamak i¢in formiiller gelistirmistir. Formiiller gercege tam benzerlik
saglamasa da, onu anlamak ve belirli yonelimler saglamak adina kullanilabilir. Sonugta
birey tarafindan {liretilecek her sey gergcege yakin simiilasyon olma o6zelligi gosterir.
Insanlarin agiklayamadigi, anlatamadigi duygularmi bile ifade edebilen sanata bile
tekrar yararcit bir gozle bakilmaktadir. Formiillerin yakin bir sonuca ulagmasi, o
formiiliin degerini ortaya koyar. Insanlar, hayvanlar, doga, evren, kisaca algilamaya
calistifimiz her seyin kendine ait bir sistemi vardir. Bu sistemi anlamak i¢in kullanilan
yontemler medeniyetin baslangicindan beri denenmektedir. Bu deneylerden her biri
sonuca ulagmasa da bazi yOntemler insanin diinyasini sosyal ve kiiltiirel agidan

degistirmektedir.

Evren de zaten var olan fraktal yapinin farkindaligi, insan1 kendi belirledigi sinirlarin
disma ¢ikarip yeniliklere sebep olmustur. insanlik tarihi icinde cep telefonu gibi yeni
icatlar ile sosyal yap1 degisime ugramaya baslamistir. Fraktal yapi bu teknoloji ile
kullanildiginda antenler kii¢iilmiis, veri cesitliligi artmistir. Bu gelismeler insanlarin

birbirleriyle olan iletisimini artirmis; sinir, zaman ve uzaklik gibi kavramlar1 devre dis1
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birakmistir. Yine yeni sayilabilecek iiretimlerden internet ile kolektif bir iletisim ve bilgi
araci olusturulmustur. Diinya savaslarina katilan tiim askerlerin sayisindan fazla insan,
dolayli olarak birbirleri ile iletisime ge¢mis, giinliik aligkanlarinin bazilarini bu yeni

akis icinde silirdiirmeye baglamistir.

Gunumuzde her sey, artik bir formiille yonetilmeye baslanmistir. Toplu etkinlikler,
trafik, saglik gibi her alan kendi i¢inde kendine 6zgii formiillere sahiptir. Bu formiillerin
bir yarar saglamasi o formiiliin ne kadar basarilt oldugunun bir kanitidir. Gézlemlemek,
denemek ve dogrulamak gibi yontemlerle algilan verilerin birbirleriyle olan sistematik
iliskisi giinliik hayatimizda bir refleks haline gelmistir. Neyin yararli olup, neyin
olmadig1 sorusu ise dnem kazanmistir. Giiniimiizde sosyal bilimlerin farkli disiplinlerine
olan farkli etkileri ile yararlari bulundugu alana gore degisen sanatin gergek faydasi
bulunmaya calisilmig, belirli formlara sokulmaya calisilmistir. Bu formiilleri devam
ettirebilecek kisileri yetistirmek agisindan egitim veren yerlerin kurulmasi yakin bir
gecmiste baslamamustir. Eski caglardan beri bu sistematik gelisim beklenmektedir.
Ciinkii sistematik yapt deney agik ve kontrol edilebilirdir. Bu kontrol edilip
gozlemlenebilen sistem, eski zamanlardan beri o donem hakkinda bize bilgi veren bir
belgesel-arag niteligini tasir. Bu giiniin yasantisinin bilgisini, gelecege tastyacak bir siirii
yeni ara¢ ortaya ¢ikmistir. Tarih igerisindeki 6nemi ve yeri sarsilmistir. Sosyolojik
acidan, bazi sanat disiplinlerinin ulastig1 kitle biitiine gore o kadar azdir ki, toplumun
geneli igin toplanacak veriler icerisinde onceligini yitirmistir. Insanlarn  temel
ihtiyaclarimi karsilayabildikten sonra, yapabildikleri, anlayabildikleri bir alan olmustur.
Her kesim kendi sanatin1 ve estetik bakisini ortaya koymak igin belirli gereklilikleri
yazili olarak sOylenmese de ortak bir goriis olusturmuslardir. Bu olusumlar genellikle
begeni iizerinden yiiriidiigiinden, anlamini yitirerek birer siislemeye doniigmiis, motifleri

olusturmustur.

Sanatgilar bu ¢agda duygulardan daha ¢ok kavramlarin izerinde durmaktadir. Uzun bir
zaman gozlemini ortaya koymaya calisan sanatgi, bu ¢agda fikrini ve onu yansitabilecek
kavrami sunmaktadir. Birey bu farkindaligina karsi, digerleri tarafindan fark edilmek ve

onlarla olan farkliliklarin1 da ortaya koymaya calisir. Kontrol bu cagda en 6nemli
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eylemlerden birisidir.

3.3. KENDILIiGINDENLIK VE YARATICILIK

Ozellikle 20. yiizyll da kendiligindenlik ve yaraticiik kavramlarinin iizerine
diisiiniilmiis, makaleler ve kitaplar yazilmis, arastirmalar yapilmistir. Bireyin karsi
karsiya kaldigi psikolojik ve fiziksel baskinin, ¢agdas diinyadaki karsiligi olarak bu
kavramlarin 6nemi her gegen gilin artmaktadir. Kontrol edilmek istenen kitle igin,
bireyin kendiligindenlik ve yaraticilik 6zellikleri bir tehdit unsuru olusturmaktadir. Ama
tehdit olarak goriilen bu 6zellikler aslinda bireyin toplumla dolayisiyla kalabalikla olan

iliskisi i¢in gereklidir.

...psikodramanin temel yaklagimi insanin spontanlik ve yaraticilik kaynaklarini
harekete gegirerek, onu, kendisi, toplum ve gevre i¢in sorumlulugunu alacak duruma
getirmektir. Psikodrama temel etkinlik olarak insanin kati davranislarinin yumusak,
esnek duruma gelmesine, Ozgir ve spontan olmasina, empati kurabilmesi ve
sorumluluk alabilmesine olanak verir. Genel anlami ile insanin sosyal beceri
kazanmasina yardimci olur. Ayrica gelecege yonelik projelerin belli bir rol ve durum
icinde uygulanabilme olanagini vermesi yoluyla insanda yeni yaklagim ve yeni

davramslarm gelistirilmesini saglar (Ozbek ve Leutz, 2003; D6kmen, 1995).

Kendiligindenlik, yeni bir duruma uygun, olumlu tepkiler vermek, ya da eski bir duruma
yeni bir tepki vermek olarak agiklanabilir. Moreno'ya gore herkesin az veya cok

kendisine ve dis diinyaya uyumunu saglayan bir spontanlik potansiyeli vardir.

“Moreno, spontanligi hem kalitsal bir 0Ozellik hem de bir yetenek olarak
tanimlamaktadir. Bireyin kendi durumunu dis etkilerden ve kontrol edemedigi i¢
etkilerden bagimsiz olarak siirdiirmek i¢in duydugu kalitsal egilim olarak spontanite,
son derece fizyolojik bir goriinim kazanmaktadir. Buna karsilik, kiginin yeni bir
duruma yeni ve uygun tepki verebilme yetenegi olarak tanimladigimizda,
kazanilabilecek bir beceri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Spontanitenin gelismesindeki

en 6nemli duygusal ve diisiinsel engel kiiltiirel tutuculuktur (Altinay, 2001).”
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Kiiltiirel tutuculuk kendiliginden eylemi kisitlayarak, bireyin i¢inde varolan
yaraticiligini bastirmakta ve yonlendirmektedir. Bu Kkiiltlirel etkinin politik bir arag
olarak kullanilmasi, goriiniirde sorunlar1 azaltirken, bir diger taraftansa biitliniin
bilincine sahip olmayan, kendine giivenmekte zorluk ¢eken yalniz bireyler yaratir ¢linkii
yaraticilik yeni bir senteze varmak, yeni bir {iriin ortaya koymaktir. Birey karsilastigi
yeni durumlara kars1 buldugu ¢oziimleri uygulama firsati bulamadan bastirmasi, daha
sonra karsilasacagi sorunlar i¢in ¢oziimleme asamasinda zorluk ve sikinti yaratacaktir
clinkii verilen tepkinin insanin kisiligi ile biitiinliikk i¢inde olmasi gerekir. Bu eylemi
yerine getiremeyen birey ¢Ozlimslizliiklerin ya da bagkalarinin yontemini deneyerek
kendi kisilik biitiinliigline de zarar verecektir. Kendiligindenlik ve yaraticilik birbirinin
benzeri 6zellikler degildir. Kendiligindenlik olmadiginda yaraticilik oOliir, yaraticilik
olmadig1 zamanda kendiligindenlik bos ve kisir kalir. Herhangi bir kiside bu kavramlar
birbirine zit olabilir. Kendiligindenlik yaraticiligi beslemekte, ve yaratilarin bir sonucu
olarak kendiligindenlik gelismektedir. Kendiligindenlige sahip olup yaratict olmayan,
yada yaratici olup eyleme gegiremedigin bu yaratisin1 gérme sansma Sahip olamayan
bir¢ok ornekle karsilagabiliriz. Bu iki 6zellik her zaman bir arada bulunamayabilir ama

ireti/yarat1 i¢in bu siiregte, yaraticilik bir téz, kendiligindenlik ise hizlandirici etkendir.

“Spontanlik, insanligin evriminde libido’dan, hafizadan, zekadan dnce belirmesine, en
eski ve evrensel bir meleke olmasina ragmen en az iglenmis, en az gelismis giiciidiir.
Insanligin ¢ektigi ruhsal ve sosyal sikintilar hep spontanhigm yeter derecede
gelismemesinden dogmaktadir. Bu nedenle egitici ve tedavicilerin baslica 6devi
asirihiga kagmadan Ogrencilerine daha spontan olmayr 6gretmek olmalidir (Moreno,

1963).”

2

Uzm.Psk. Nihal Araptarli'nin “ Uyum Giicligi isimli makalesinde Moreno
spontanligini su sekilde agiklar. Moreno Yapict ve Yikict Spontanlik olmak tizere iki
gelisim yoniiyle ele alir. Yapici Spontanlik; “ya yeni kosullara uygun olumlu bir tepki,
ya da eski kosulara yeni bir tepkidir”. Yikici Spontanlik ise; “spontanlik olayinin,
varlig1 ile anlami arasinda bir uyumluluk olmadan ortaya ¢ikmasidir”. Tipki kanser

hiicrelerinin, organizmanin temel varolus ilkesine zit olarak uyumsuz ve smirsiz
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bicimde c¢ogalip yayilmasi, organizmayi1 Oliime, yok olusa siiriiklemesi gibi. Yikict
spontanlik, ruhsal, sosyal ve ekolojik alanlarda da olabilir. Baz1 ruh hastalarindaki gucli
spontanlik ya da amagsiz agresif davranislar buna 6rnek olabilir. Eger kisi bu yikict
giiciin korkusu ile spontanlik yetenegini baski altinda tutarsa kendi varliina ve
yasamina bi¢cim vermede, iligkilerini yonetmede zorlanmaya baslar. Psikodramanin
temel amaci, hem insanin spontanitesini ortaya ¢ikarip, bagimsiz kilmak hem de bunu
diger yetenekleri ile birlikte bireyin yasamina bi¢im ve yon vermede kullanmasini

saglamaktir. Ancak bu sekilde yapici ve yaratici olmak miimkiin olabilir. (

Sosyal bir olgu olan sanatta da, hayatin diger alanlarindaki gibi spontanlik ve yaraticilik
biiyiik bir 6neme sahiptir. Ozellikle son birkag yiizyildir yarati/iiretinin ve onu
yaratan/iireten kisinin 6zglinliigli son derece dnemlidir. Hizla gelisen ve stirekli degisen
dunyaya, uyum saglamak adina verilebilecek ani tepkiler kiginin kendi belleginide bu
siirece dahil eder. Kiiltliirel tutuculugun etkisinin az oldugunu bdlgelerde, yeni
tiretimlerin ve yeni sanatsal donemlerin siirekli olarak degisimi gézlemlenebilir. Bu etki

fazla oldugunda ise eskiyi tekrar etme yonelimi kendini korur.

3.4. URETIMDE COK YONLULUK VE ILETiSIM ARACI OLARAK SANAT

“Bir resmin, bir sanat eserinin ayni
bizim gibi yasayip, 6ldiigline inantyorum.”
(Duchamp, 2013)

Gliniimiiz sanatinda disiplinler arasi etkilesimin Oneminin artmasinda teknolojik,
kiiltiirel ve politik olaylarin etkisi biiyliktiir. Sanat yeniden iiretim-¢ogaltma
tekniklerinin bir sonucu olarak geri doniilemez bir degisime ugramistir. Hitap ettigi kitle
simdiye kadar hi¢ ulasilmamis sayilara varmis, etkisi her zamankinden fazla artmistir.
Sanatta anlatim olanaklar1 zenginlesmis ve kendini gosterecek bir¢ok bagka alan
bulmustur. Estetik kaygilarla ile olusturulmamis gorseller, simdiye kadar sanat tarihinin

bliylik eserlerinden fazla insana ulagsmakta, ortak bilin¢cdisinda yerini almaktadir. Gorsel
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dil, uzun siirece insanlar i¢in belirli amaclar dogrultusunda kullanilmaya calisilsa da bu
denli yogun yasanmamustir. Eserler biriciklerini yitirip, kii¢iik gorseller haline gelmistir.
Artik bu biricik eserlerin kopyalari, aslindan farkli bagka anlamlar kazanmislardir.
Eskiden sanat eseriyle alimlayici arasindaki etkilesim 6nemliyken giiniimiizde durum
farklidir. Insanlarin daha &nce hi¢ gdrmedigi bir gérseli anlamlandirabilmesi daha
onemlidir. Bagka amaglar i¢in yapilmis eserler, bu amacin disinda bir plastik bakis

acistyla incelenmeye baslanir.

Artik gorsellik amaci1 ve konumu ile degil, estetik bir meta olarak sunulmaktadir. Her
donem oldugu gibi sanatc¢ilar bu durusa karsilik vermek i¢in, sunulan {ireti/yaratida
giizelligi onemsemenmis, estetigi ise sadece giizellik anlamindan ¢ikarmistir. Yiizyillarca
durabilecek eserler yerine belirli Omiirleri olan eserler iiretmistir. Anlik iiretimler,
performanslar, video ve ses onem kazanmustir. Insanlara hitap edebilen her noktadan
kendi yaratisin1 sunar sanat¢i. Bu teknolojik gelismeler bir iletisim aract haline
gelmigtir.  Gorselligin  tiiketiminin  artmasiyla, sanat¢i  biricikliginden vazgecip
kopyalarin devrine ge¢mistir. Sanat egitimde kullanilan kitaplar, kataloglar ve internet
sayesinde sanat tarihinin biricik eserleriyle tanigan sanat &grencileri, bu resimlerin
anlamlarim1 ve kiinyesini, plastik yapisindan fazla bilecektir. Sanat¢inin malzeme ile
olan iletisimi fark edilmeyecek, sanatin rastlantiya izin veren duygusal formu

degisecektir. Bu degisim alginin sinirlarinin anlasilmasiyla da hizlanacaktir.

Gormenin, duymanin ve duygularin formiilize edilmesi, en uygun yapi1 modellerini
gerektirecek, siirekli gorsellik ile iletisim kuran insana diger yonlerinden de hitap
edecektir. Sinema gibi multidisipliner alanlarin yayginlagmasi ile seyircilerin birden
fazla duyusuna hitap edip alimlay1 giiclendirecek, her tiirlii sanatsal dili kullanarak ve
daha fazla insana ulasabilecektir. Seyirci duyumsal yoniinii bu alanda tatmin edecek ve
alimlamas1 daha kolaylasacaktir. Kendine zaman ayirmakta zorluk ¢eken 21. yiizyil
insan1 alg1 (ki bu, teknolojik tutsakliktir ve giiniimiizde insan teknolojinin tutsagidir.)
olarak ileriyken, kendini duyumsal olarak daha az tantyacaktir. Bu etkilesim ile eser ve

seyirci arasinda bilingdisi bir etkilesim gergeklesecektir.
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Zaman ve mekan smirlarinin azaldigi bu zamanda, bolgesel dogrular yerine evrensel
dogrular iizerinde durulursa bilingalti, bilicin kontroliinden kurtulacaktir. Bu dil giiclii
bir yonlendirici etki tagiyip, kimilerine gore bir silah olarak goriilse de, farkindaligin ilk
giiniinden beri daha fazla alimlamaya c¢alisan insan i¢in 6nemli bir adim olacak, tiim
duyular tarafindan algilanan bagka bir dil olusacaktir. Bu dilde anlasabilmek icin, tek
bir malzemeye degil, ¢esitli formlar, malzemeler ve araclar denenebilir. Bdylece birden
fazla duyusu ile alimlayan sanatgi, kendi kavramlarmi da farkli yollardan sunma
deneyimi yasayabilecektir. Sanat1 farkli disiplinlere ayirip uzmanlasmak yerine, sanatin
tek bir biitliin oldugunu kabul edip, onu kendi algisinda arayacak; iiretimine serbestlik,
anlatimina da ¢ok yonliiliikk getirebilecektir. Tek alana hizmet etmektense, biitiine hizmet
edecek ve tekin hakimiyeti azalacaktir. Ama anlatimdaki cesitlik evrensel dogrular

icerecektir.

Son yillarda yapilan aragtirmalar da gorsel etkilesim meydana gelirken, goziin
kompozisyonu fraktal boliimledigi ortaya ¢ikarmistir. Tiim kompozisyonu fraktal olarak
boliimleyerek dikkat noktalar1 belirledigi ortaya ¢ikmaktadir. Yiizyillardir géziin nasil
gordiigii lizerine yapilan arastirmalarda da belli sonuglara ulagilmistir. Bu sonuglardan
gergege yakin olanlara baktiginizda onlarin da birer fraktal oldugunu goriiliir. Goz
organi belirli bir siirede ancak belirli 6geyi gorebilmektedir. Araya sokulacak fazladan
Ogeleri subliminal olarak bilingaltina almaktadir. Kulaklar belirli frekanslart ve
araliklar1 duyabilirken, yine araya sokulacak baska Ogelerde subliminal monolog
saglayacaktir. Insanin kokusunu alabildigi ve alamadigi maddeler vardir. Bulundugu
mekan ile iletisimi onun psikolojik faktorlerini belirlemektedir. Bu sistemlerin
coziimlenmesi ile bilincin karsi koyamayacagi duyumsal bir etki yaratilabilir. Ne kadar
fazla bilingaltinda bu ogeler yer alirsa, biitiinde o kadar gercek olacaktir. Kitlelere
ulagma giicline gore; gerceklik yaratilabilir bir kavram haline gelip kavram ise istenilen
anlam degisikligine ugrayarak amacina hizmet edecektir. Bunu saglayan kontrol
mekanizmasinin giicli azaldikga, bireylerin ortak eylemleri 6n plana ¢ikacak, bireylerin

biitiinliigii bu alan da kendini gosterecektir.

“Kalabaliklarin” meydana getirdigi bu ortak bilingalt1 incelenerek kalabaligin gergek
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yapist hakkinda daha fazla bilgiye sahip olunabilecektir. Bu bilgi disiitopik bir diinyanin
igerisinde fazla olumlu sonuglar doguracak gibi durmasa da, adaptasyon konusunda
basarili olan insanin kendi i¢ dinamiklerini bu sekilde yorumlayip yeni aligkanliklar
kazanmasi da bagka bir olasiliktir. Biitiin algi diizeyinde sigrama bagka bir biitiiniin
olusmasini saglayacaktir. Bu biitiiniin simdiki algi siirlar1 igerisinde olumlu ya da
olumsuz sonuglanmasi, o biitiin i¢erisinde sadece bir olasilik degeri tasiyacak, bu sonug
yalnizca o biitiiniin pargast olan birey i¢in 6znel bir anlam tasiyacaktir. Degisim
onlenemez sadece yavaslatilabilir. Degisim kabullenilip bir parcasi olundugu takdirde
birey kendi kisisel benligini koruyabilecektir. Sezgi lizerine deneyimi olan sanat,
kalabalig1 olusturan gruplarda 6nce farkindalik saglayacak ve bu olasiliklar1 ortaya
koyacaktir.

Bir iletisim araci olarak sanat dilini kullanan gorsel sanatcilar anlatimlarinda sadece

gorsellik sinirlart igerisinde kalmayacaktir.

3.5 UYGULAMALAR

Metin resimleri “yorumlamiyor”. Resimler metni “aydinlatmiyor”: Benim i¢in, herbiri
bir tlir gorsel titresimin, beki de zen'in satori diye adlandirdig1i su anlam yitimine
benzeyen seyin ¢ikis noktasi oldu yalnizca: Metin ve resimler, i¢ i¢ce girmisliklerinde,
su li¢ “gdsterenin”: bedenin, yiiziin, yazinin dolagimini, degisimini saglamak ve orada
gostergelerin uzaklagimimi okumak amacinda (Barthes, 1996:9).”

Kalabaliklar kavraminin parga biitiin agisindan ¢6ziimlenme siirecinde, uygulamalar
lizerine diisiinlilen kavramlarla es zamanl olarak yapilmistir. Kavramlari plastik agidan
analiz ederken, anlamlar1 {izerine diisiiniilmiis, kendi yapist ile plastik yapisi arasinda
bir benzerlik kurulmaya calisilmis, bazi bigimlere kendi anlamlarimin disinda yeni

anlamlar ytiklenmistir.

Kalabaligin yapisina uygun olmasi agisindan teknik bir sinirlama yapilmamais, tizerinde
durulan kavrama gore belirlenmistir. Calismalarin birbirleriyle olan iliskisinden ok

kalabalik ve onun yapisini olusturan 6geler iizerinde durulmustur Bu siirecte yapilan
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tiim calismalar kendi gergekligini yansitmaya calisacak ve toplamda kendi igerisinde

ortak bir tema igeren bir y18in seckiden olusacaktir.

Bu bolim “Parca Olarak Birey — Biitiin Olarak Kalabalik”, “Kalabalik Kavraminin
Plastik Analizi”, “Bir Gosterge Olarak Su ve Parga- Biitiin Iliskisi”, “Kendim Disinda
Bir Gergeklik” olarak dort boliimden olusmaktadir.

3.5.1 Parc¢a Olarak Birey — Butiin Olarak Kalabalhk

“Birey” kendi igerisinde ne kadar farkli olursa olsun, kalabalik igerisinde biitiin
dokunun kiigiik bir parcasidir. Ayni zamanda bu kiigiik par¢anin farkliligi, biitliniin
dokuyu olusturan etkenlerden de birisidir. Bireyler birbirleriyle biyolojik
benzerliklerinin yaninda , psikolojik farkliliklar gosterir. Nerede dogacagina, nasil bir
fizyolojik goriiniime sahip olacagina karar veremeyen birey, farkinda olamadan
kabullenerek kendi siirecine baslar. Farkindalikla beraber doniisiim siirecine girilir.
Kendi algisiyla ve dolayisiyla da dis etkenlerle (aile, ¢evre, cografya..vb) olusturdugu
“ben” kavrami ortaya ¢ikar. Birey i¢ diinyasinda digerleriyle olan benzerliklerini ve
farkliliklarin1 anlamlandirmaya ¢alisir. Bu siiregte etken ya da edilgen olmayi segebilir.

Bireyler birbirleri ile biyolojik olarak benzerlik gosterir. Bu benzerlik onlari ayn1 grup
altinda toplar . “Ben” kavramiyla ortaya ¢ikan durum ve olusumlar sonucunda bireyler
dis gorlintisleriyle bu grup igerisindeki farkliliklarini ortaya koymaya calisir. Bireyin

yansimasi kendisi ile farkliliklarda gosterebilir.



Resim 23: Firat Giiner, “Menina”, Ahsap Uzerine Akrilik, 100 x 40 cm, 2011
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Resim 24: Firat Giiner, “Beden”, Tuval Uzerine Akrilik, 70 x 50 cm, 2011

Birey toplum igerisinde yasar ve burada sekillenir. Kimi zaman siiregeleni devam
ettirir, kimi zamanda yeni bir olusum i¢in siiregeleni yok etme egilimimdedir. Bu
bireyin algisina ve bulundugu topluluga gore farklilik gosterir. Bireyler biraraya
geldiklerinde yapilabileceklerinin sinirlar1 digina ¢ikabilirler. Bir kitle igerisinde ortak
bir amaca hizmet etmek, bulunmak istedikleri ger¢eklige ulasabilmeye yardimci
olacaktir. Biiyiik ve ani degisimler toplulugun siirekliligi icin tehlike olusturacagindan,
bireyin tek basina miidahale edemeyecegi bir kontrol mekanizmasi vardir. Bu kontrol
mekanizmas1 yine birden fazla bireyden olusan gruplarla yonetilmektedir. Bu grup

kendi igerisinde silahli gruplar yaratarak, diger gruplar tizerindeki hakimiyetini belirler.
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Resim 25: Firat Gliner, “no:562601”, Kagit Uzerine Flizen, 100 x 120 cm, 2011

Cogu korumak i¢in, azdan vazgegilebilir. Her par¢a herseyden once kendi gorevini
bilmeli ve 6nemini farketmelidir. Bu birligin yonelimi hakkinda s6z sahibi olanlar,
sayica ¢cok gruplarda diger pargalardan daha onemli bir gorev iistlenir. Diger parcalar
olmadan biitiin de bir anlam tasimasa da, digerlerinin varlifiyla kendi varolusunu
anlamlandirir. Bu grup disindaki pargalar kendi baslarina en az kendisi kadar 6nemsiz
olsa da kendine bagl bir¢ok parca, bu grubun giiciinii saglar. Bir¢ok pargcanin yapmasi

gereken secim kendi rizariyla ya da zorla kabul ettirilebilir.

“Kalabalik” kavramini bu siirecte ele alirsak, bireye ve topluma gore herhangi yeni
yasanan bir olgu karsinda tepki verene kadar tarafsizligini1 korur. Se¢im yapma hakkina

sahiptir. Bu durumda bulundugu zamanin kiiltliriinii olusturan her tiirlii yapiya sahiptir.
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Resim 26: Firat Giine
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Resim 27: Firat Giiner, “ Maymunlar Meclisi ”, Litografi , 30 x 40, 2013

Resim 28: Firat Giiner, “ Kalabalik ”, Serigrafi , 21 x 30 cm, 2012
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Resim 29: Firat Giiner, “ (n)? ™, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 100 cm, 2010
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Resim 30: Firat Giiner,  Isyan”, Duralit Uzerine Akrilik, 160 x 120 cm, 2010

Resim 21: Firat Giiner, “ Hiicre ”, Litografi , 18 x 40 cm, 2012
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3.5.2 Kalabalik Kavraminin Plastik Analizi

Bu bolimde Kalabalik kavraminin yapisiyla, caligmalarin plastik yapist arasinda

benzerlik kurulmaya galisilacaktir.

Kalabalik rastlantisal sekilde bir araya gelmis, belirli ortak bir amaca hizmet etmeyen
kisilerden olusan bir biitiindiir. Belirli bir bi¢cimi yoktur, degiskendir ve
sinirlandirilamaz. Her parca kendi i¢cinde bir amaca sahiptir. Kalabalik, bireyin kendi
amagclar1 dogrultusunda ilerlerken, karsilastig1 diger bireyler bi¢im olarak ona benzer,
algis1 ve amaci ile farklilik gosterir. Birey, orada bulundugu zaman igerisinde bu
kalabaligin bir pargasidir. Her sey anliktir, ve sadece o zaman diliminde, parcalar bu
biitiine aidiyet hisseder. Parca anlamsizlagarak biitline katilir, birbirine benzer bigimler

bir araya gelerek kendi biciminden uzaklagarak yeni bir biitlin olusturur.

“Kalabalik” dinamik ve organik bir formdur. Genelde ig¢inde olusan hareketleri
destekleyerek ya da bastirarak o an igin siiregelen dokuyu korur. Sadece bazi

durumlarda yap1 tamamen bozulur ve yeniden kurulur.

Resim 31: Firat Giiner, “ Kalabalik ”, Tuval Uzerine Akrilik, 60 x 60 cm, 2011



Resim 33: Firat Giiner, “ Boliinme 2 ”, Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 60 cm, 2011

50




51

_._- ;.‘I_J;; . L) e e 4

Resim 34: Firat Giiner, ““ Kalabalik 3 ”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm, 2012

Resim 35: Firat Giiner, “ ... ”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm, 2012



Resim 36: Firat Giiner,

”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 100 x 80 cm, 2012
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W

erine Yagliboya, 110 x 90 cm, 2011

Resim 37: Firat Giiner, * Bolinme ”, Tuval Uz
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Resim 38: Firat Giiner, “ Bahar 1 ”, Kagit Uzerine Suluboya, 65 x 12 cm, 2012

Resim 39: Firat Giiner, “ Bahar 2 ”, Kagit Uzerine Suluboya, 60 x 21 cm, 2012



55

Resim 40: Firat Giiner, “ Déniisme ”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm, 2012

3.5.3 Bir Gosterge Olarak Su / Parca - Biitiin iliskisi:

Bir su birikintisini birden fazla su damlas1 bir araya gelerek olusturur. Her su damlasinin
bu biitiine katilimi ile bu yapr siirekli olarak degisime ugrar. Kendine kattig1 her yeni su
damlasiyla, bir etkiye maruz kalsada icerisinde bulundurdugu su damlalar1 kadar da
kendi yapisimi giiglendirir. Disaridan katilacak her yeni damla ve su bir etki-tepki
stirecine maruz kalir. Suyun ve kalabaligin yapisi burada benzerlik gosterir. Her ikisi de
yapt itibariyle ayni olan kiiciik pargalardan olusur. Su damlalar1 kalabalig1 olusturan
bireyler gibidir. Biitiine katilirken bulundugu boliimdeki diger parcalar ile etkilesim
halindedir.

Genel olarak tek bir birey kalabaligin yapisin1 degistirecek kadar buttine buyuk bir etki
yaratamasa da , bazi durumlarda bu miimkiin olabilir. Belirli bir topluluk igerisinde
kendi istekleri dogrultusunda insanlar1 yonlendirebilen liderler, parcanin biitiine olan

etkisini artirabilir. Baz1 pargalar diger pargalar gére daha kuvvetli etkiler yaratabilir. Su
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da belirli durumlarda ayni sekilde tepki verir. Su birikintisinin kaplayabildigi alana ve
su damlasinin katilim zamanina gore etkisi degisir. Kap bosken ilk diisen su damlasinin
etkisi digerlerinden daha fazlayken her diisen damlada etkisi biraz daha azalir. Kap
dolduktan sonra eklenecek her damla, diger damlalara gore daha giiclii bir etki
yaratacak suyu tagiracaktir. Par¢a kendi iradesi disinda davranmak zorunda kalabilir ve

bu hareket biitiinde bir degisiklige yol agabilir.

Resim 41: Firat Giiner, “Su Halkalar1”, Kagit Uzerine Suluboya, 22 x 36 cm, 2012
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Resim 42: Firat Giiner, “Su Halkalar1 27, Graviir , 22 x 36 cm, 2012
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Resim 43: Firat Giiner, “Su Damlalar1”, Litografi, 40 x 76 cm, 2013
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3.5.4 Kendim Disinda Bir Gerceklik

Bu béliimde yer alan g¢alismalar, “Ben” kavramini biitiinden ¢ikarma egilimindedir.
Dogal olarak bireyin kimligi, etkilesimi siirecindeki hareketleri tahmin etmeye olanak
verse de kendi secimlerinin ydnelimine de maruz kalabilir. Bu sireci icinden ve
disindan bakarak yasayacaktir. Bu kiiciik degisimler biiylik gruplarda kendi gibi kiiciik
hareketlere yol ag¢sa da, bu biitiin igerisindeki kendi se¢imini igeren ona benzeyen diger
hareketlerle beraber biitiin de kicikli blydkli hareketler olusturarak ritmik bir doku
kazandirir. Hareketin tekrarlarindan kaynaklanan siireklilik, ritmi biitiinle etkilesim
icerisinde ve yayilmaya calisan canli bir form haline getirir. Bireyin kendi i¢in yaptig1
secimler, bireyi dolayisiyla onunla etkilesim halinde oldugu diger bireyleri degistirir.
Etkilesim halinde siireklilik gosterdigi alanda bir degisime, bu etkilesim sinirlarinin
genisledigi Olclide de eylem zamaninda biitiin de siirecin bir pargasi olur. Degisim

siireklidir ve etkilesim halindedir.

Bu eylemler siireci ritmik bir diizenleme olusturur. Bu yapi rastlantisalligida iginde
barindirir. Rastlantisalligin sonucuna tek bir par¢anin karar vermesindense, birden fazla

parcanin eklenmesi sistemin dinamigine ulagsmak i¢in daha dogru bir yol olacaktir.

Proje 642531

Resim 44: www.project642531.com
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Proje 642531; sanal izlerin biraraya gelmesiyle olusan dokunun siirecini ve bu siireg
icerisinde bireyin gorsellestirilmesi ¢alismasidir. Bu eylemler biitiinii ile belirli bir
amaca hizmet eden Kkitlelerin estetiginden cok, rastlantisal ve kendiligindenliginden
olusan kalabaligin estetik bilincine yaklagmasi hedeflenmistir. Belirli zaman araliginda

belirsiz sayida bireysel se¢imle, siirekli degisen bir biitiindiir. Bir eylemler ge¢misi...

Su Halkas1 (resim:45) caligmasi kendi bi¢imini korurken, karsisinda olanlar1 yansitir.
Bulundugu mekana gore, etrafindakilere gore ve seyircisinin konumuna gore yansittigi
gorsellik farkhidir. Seyircisi ile interaktif bir iletisim kurar. Toplum ve bireyin

etkilesimini gorsellestirme ¢alismasidir.

Resim 45: Firat Gliner, “ Su Halkas1”, Slumping - Aynalama , 86 x 86 cm, 2012
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler
Ad1 Soyadi : Firat Giiner
Dogum Yeri ve Tarihi : Ankara, 14.04.1985

Egitim Durumu

Lisans Egitimi
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii

Yiiksek Lisans Egitimi

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana sanat dal1

Bildigi Yabanc1 Diller

Ingilizce , Ispanyolca

Katildig1 Organizasyonlar/festivaller

2003 - Associagao Social Recreativa Cultural E Bem-Fazer'in diizenledigi
Kiiltiirler aras1 goniillii kampina katilimc1 olarak katildi .
Porto/PORTEKIZ

2007 - ESTMOB( Eskisehir Sanat Tasarim Mimarlik Ogrencileri Bulusmasi)
Organizasyon iist kurulunda Giizel Sanatlar ve Basin alaninda calist.
Eskisehir

2009 - Festival international des arts plastiques de Monastir (ABAM)

katilimei olarak katilda.
Monastir/ TUNUS

2009 - Aybasti-Kabatag Kurultayi’nin diizenledigi 2009 yil1 etkinlikleri
organizasyonda galist1 ve yaz okulunda goniillii olarak resim-heykel
ve perkiisyon egitimi verdi.

Ordu
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2010 - Kizilcahamam Kiiltiir Su ve Sanat Festivali'ne katilimc1 olarak

yer ald1.
Ankara

2010 - Anadolu Universitesi Plastik Sanatlar Kulubii kurucu tiyelerindendir.

2010 - Eurock - Rock am Jugendring projesine davetli olarak katildi.

Oldenburg/ALMANYA

2011 — IV. International Painting Symposium
Patras/YUNANISTAN

Katildig1 Sergiler

2007 - Anadolu Universitesi Mezuniyet Sergisi

2008 - Karma baski-resim sergisi (sobre la cuidad)
UPV Bellas Artes de San Carlos

2009 - Kisisel Resim Sergisi (Aslinda Bizler)
Anadolu Universitesi G.S.F Galeri S

2009 - Kisisel Fotograf Sergisi (Detaylarda Aslinda)
Anadolu Universitesi G.S.F Galeri S

2009 - Karma Resim Sergisi ( ...)
Ressam Sefik Bursali Sanat Galerisi

2009 - Anadolu Universitesi Mezuniyet Sergisi
TUYAP

2010 - Karma Resim Sergisi (Yasak Meyva)
Anadolu Universitesi G.S.F Galeri S

2010 - Karma Resim Sergisi (Kiiciik Seyler)
Eldem Sanat Galerisi

2010 - Anadolu Universitesi Mezuniyet Sergisi

- Eskisehir

- Valencia

- Eskisehir

- Eskisehir

- Bursa

- [stanbul

- Eskisehir

-- Eskisehir

- Eskisehir



2011- UPSD “Ozgiirliik Sil Bastan”
Karma Resim Sergisi
2013 — Bes Renk — Karma Sergi

2013 - Hacettepe Universitesi Avrupa'‘da |1
Dort kusak cagdas resim sanati

2014 - Hacettepe Universitesi Avrupa’da Il
Yeni Kusak Tiirk Resminden Bir Secki
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- Istanbul

- Ankara

- Saraybosna / BOSNA HERSEK

- Prizren / KOSOVA
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