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0z

Miizikte Klasik Donem’i Romantik Donem’e baglayan ‘koprii besteci’ denildiginde akla
gelen ilk isim Ludwig van Beethoven’dir. Miizik yazimindaki ileri goriigliligii ve
onciiliigi Beethoven’1 bir besteci olarak alaninda zirveye ¢ikaran en 6nemli ozelliktir.
Dogay1 ve insanlar1 seven, duygusal ve azimli kisiligi onun miiziginin temel yap1 taslarini
olusturur. Bir miizisyen ve bestecinin basina gelebilecek en kotii saglik sorunlarindan biri
sayilabilecek ve gitgide daha da agirlasan sagirlik problemi ile dmrii boyunca miicadele
eden Beethoven’in, bu sikintisina ragmen biiyiik bir tutkuyla bestecilige devam etme azmi,

onun miizigine bagliligimin bir kanitidir.

Bu caligmada Beethoven’in en zor piyano sonatlari arasinda sayilan, ge¢ doneminde
tamamen sagirken yazdigi sondan ikinci piyano sonatt Op. 110, No. 31’in analizi, ii¢ ayr1
boliimii, form, armoni ve piyanistik agisindan incelenmistir. Beethoven’in miiziginin
yenilik¢iliginin ve cesurlugunun en 6nemli 6rneklerinden biri olan bu sonatin incelenmesi
esnasinda, oOgrencilerin ve icracilarin faydalanabilecegi Onemli miizikal, teknik ve

piyanistik bilgiler hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Beethoven, piyano sonati, form, armoni, piyanistik.



THE EXAMINATION OF LUDWIG VAN BEETHOVEN’S OP. 110, NO. 31 PIANO
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ABSTRACT

In the history of music, Ludvig van Beethoven is the Pioneer among the composers who
bridged the Classical era of the Romantic era. His bold and avant-garde approach to music
has brought Beethoven to the top amongst a handful of names in artistic creation. The
cornerstones of his music lies within his love for nature and people as well as his
emotional, tenacious, stubborn and contrary character. Despite that, he experienced one of
the most unfortunate illness a musician and a composer could have and struggled with the
deterioration of his condition towards the latter stages of his life. His tenacity and passion
to compose music have prevailed and made him one of the most remarkable composers of

all time.

This study has analyzed the Piano Sonata Op.110, No.31, which he composed late in his
career when he was completely deaf, through harmony, form and pianistic perspectives.
While conducting this analysis, the paper highlights the essential information for students

in detail.
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GIRIS

Arastirmanin Konusu

Beethoven’in miizigi erken donem, orta donem ve ge¢ donem olarak ii¢ ayr1 periyotta
incelenmektedir. Erken doneminde i¢inde bulundugu Klasik Dénem’in etkilerini ¢ok daha
fazla barindiran ve donemin kurallarina daha bagl kalan Beethoven’in sagirlik sikintist bu
yillarda heniiz ortaya ¢ikmamisti. En meshur eserlerini yazdig1 orta donemi ise bestecinin
en verimli oldugu zamani olarak bilinmektedir; sagirlik sikintisinin bag gostermesi de bu

déneme denk gelir.

Beethoven’in Klasik Donem’i Romantik Donem’e baglayan koprii besteci ve Oncii
olusunun en belli oldugu dénem ge¢ donemidir. Formsal, armonik ve piyanizm agisindan
en cesur fikirlerini ve en bliylik yeniliklerini bu yillarda ortaya koymustur. Beethoven’in
sagirlik problemiyle en ¢cok miicadele ettigi ve sonunda tamamen sagir oldugu zaman da bu

doéneme tekabiil eder.

Op. 110, No. 31 La Bemol Major Piyano Sonati ge¢ donem sonati olarak kabul
edilmektedir. Bu sonati yazarken Beethoven tamamen sagirdir; 6te yandan bestecinin
fiziksel ve psikolojik sagligi da pek yerinde degildir. Beethoven’in i¢inde bulundugu
kosullar ve donem igerisindeki onciiliigii bu sonatina birgok agidan etki etmistir. Bu sonat
bilindik Klasik Dénem eserlerinin formsal, armonik ve piyanistik yapisindan ¢ok farkls;

Romantik Dénem’in 6zgiir fikirlerine yakin bir sonattir.

Beethoven’in en zor piyano sonatlar1 arasinda sayilan Op. 110, No. 31 Piyano Sonati, ayni

zamanda en yenilik¢i ve en cesur fikir igeren eserlerinden biridir.

Arastirmanin Onemi

Ludwig van Beethoven’in Op. 110, No 31. Piyano Sonati’nin incelendigi bu ¢alisma, bu
eseri yorumlayacak icraci, 6gretmen ve ogrencilere formsal, armonik, piyanistik, teknik ve

miizikal agidan yararli olmasini saglamay1 amaclamaktadir.



Yontem ve Veri Kaynaklar:

Arastirmanin Modeli: Bu aragtirma betimsel bir ¢alisma 6zelligine sahip olup, kaynak

tarama ve analiz yontemlerinden olusmaktadir.

Evren ve Orneklem: Bu arastrmanin evrenini Ludwig van Beethoven’in eserleri,

orneklemini ise Op. 110, No 31. adli solo piyano sonati1 olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi: Arastirmanin konusu ile ilgili yazili kaynaklar incelenmis, eserin
armonik analizi yapilmis, piyanizm agisindan incelenmis, veri toplama araci olarak
kaynakcada belirtilen 1ilgili makaleler, miizik ansiklopedileri, kitaplar ve internet

sitelerinden yararlanilmistir.



1. BOLUM: LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN HAYATI
1.1. Aile Hayat1 ve Miizikte 11k Yillar1

Ludwig van Beethoven 17 Aralik 1770 tarihinde Almanya’nin Bonn sehrinde dogar.
Beethoven, Klasik Donem’i Romantik Donem’e baglayan su ana kadar gelmis ge¢mis en

tinlii ve basarili bestecilerden biridir.

Babas1 Johann van Beethoven basarili sayilabilecek derecede iyi bir piyanist, kemanci ve
tenordur. Ayn1 zamanda bu basarili oldugu miizik dallarinin derslerini verir. Ayrica koti
ozelliklerine de deginmek gerekirse babasi bir alkoliktir. Oglunun istlin yetenegini
kesfetmesinden sonra, bu yeteneginden faydalanmak ister ve dort yasindan itibaren
Beethoven’1 saatlerce klavsen ve keman ¢alismaya zorlar. Johann van Beethoven ile annesi
Maria Magdelena Beethoven, 1767 yilinda evlenir. Ludwig van Beethoven’i annesi ve
babasi, dogumunun ardindan vaftiz ettirir. Johann ile Anna Magdalena, dogan bu ¢ocuga
1733’te Bonn’a yerlesen ve Prenslik Kilisesi’nin miizik yonetmenligini yapmis olan dedesi
Ludwig’in admi verirler. Ludwig van Beethoven’in da dedesine ¢ok saygi duydugu ve

uzun yillar boyunca odasina portresini astigi bilinir.

Saglik agisindan yasamlar1 boyunca sanssiz olan Beethoven’in ailesinin biiyiik bir kismi1
bir¢ok hastalik gecirir ve bu siirecte aile fertlerinde kayip yasarlar. Diinyaya gelmis olan
yedi kardesinden sadece ikisi hayatta kalir. Bu iki kardesinin isimleri, Kaspar Anton Karl
van Beethoven ve Nicolaus Johann van Beethoven’dir. Beethoven, ¢ok sevdigi annesini

verem hastaligindan 1787 yilinda kaybeder.

Beethoven’in ilk 6nemli 6gretmeni, 1779 yilinda saray orgculuguna atanan ve sayesinde
Beethoven’in orgcu yardimciligi, operada viyolacilik, saray orkestrasinda klavsencilik
yapmasina olanak taniyan degerli miizisyen Christian Gottlob Neefe’dir. Christian Gottlob
Neefe’'nin sevgisi ve yardimlar 6zellikle Beethoven’in kendine glivenmesi ve yetenegine

inanmasi agisindan ¢ok etkisi olur.

Kokleri 16. yiizyilin sonu ve 17. ylizyilin baslarina kadar dayaniyor olsa da Masonluk ve
Aydinlanma Cagi’nin ortaya c¢ikmaya basladigi donemler bu zamanlara denk gelir.

Masonluk ve Aydinlanma Cag1 Beethoven’: etkileyen 6nemli unsurlardandir. Bu sebeple o



donemlerde Beethoven ve hocasi Neefe’nin cevresinde de aydinlanmislar iiyesi olan
insanlar bulunur. Bunlardan bir tanesi Beethoven’in yazdig: ilk ii¢ piyano sonatina ithaf
ettigi, yetenegini fark eden ve ona maddi destekte bulunan, o zamanin 6nemli elektori
Maximilian Friedrich’tir. Friedrich’in O6liimiiniin ardindan bu destegi Beethoven’a

Maximilian Franz vermeye devam eder ve onu saray orgculuguna getirir.

1787 yilinda Beethoven Viyana’ya gider. Viyana’da Mozart ile tanisir, onun ¢alisint dinler
ve muhtemelen ondan birkag ders alir. Ama iki hafta sonra annesinin hastaligini 6grenir ve
bu sebepten oOtiirli eline ge¢mis olan Viyana’da ilerleme firsatin1 birakip Bonn’a geri
donmek zorunda kalir. Bonn’da bes sene gecirir. Bes yil sonra tekrar Viyana’ya doner

(Lockwood, 2010, s.kronoloji, Say, 2003, s.315, Sadie, 2001, s.73).

Bonn’a doniisiinden kisa bir siire sonra annesini kaybeden Beethoven ve tiim ailesi hem
psikolojik hem de maddi acidan ciddi bir diisiise gecer. Zaten alkolik olan babasi,
Beethoven’a ve kardeslerine sikint1 yagatir. Ayn1 zamanda Ludwig, ailenin maddi yiikiinii
de kendisi iistlenir ve bu sirada kardeslerine de bakip gecimlerini saglamak zorunda kalir.
Hatta saray orkestrasinda kemanci olan Beethoven, elektore, ailenin gecimini daha iyi
saglayabilmek i¢in babasinin maasinin yarisinin kendisine verilmesini talep eden bir

dilekge yazar.

Beethoven’in bu dénemde bir 6zilir mektubu bulunmaktadir. Bu mektubu o dénem ona
maddi olarak yardimei olan Dr. Joseph Wilhelm Freiherr von Schaden’e yazar. Bu mektup
Beethoven’in bu donemdeki psikolojisini en iyi bigimde belli eden mektuplardan biridir
(Lockwood, 2010, s.1, Say, 2003, s.315, Sadie, 2001, s, 74).

Hakkimda neler diisiiniiyor olmalisiniz, tahayytil etmekte giicliik ¢gekmiyorum, benim i¢in
olumsuz diisiinmek i¢in iyi sebepleriniz oldugunu da reddedemem. Fakat 6ziir dilemeden
once, Oziirlerimin kabul edilmesini umut etmeme yol acan gerekgeleri agiklayayim.
Augsburg’dan ayrildigimdan beri, nesemin, nesemle birlikte sagligimin da geriledigini
sOylemeliyim. Memleketime yaklastikga, babamdan gelen, annemin sagligi pek iyi
olmadig1 i¢in olagandan hizli gelmemi sdyleyen mektuplar da siklasti. Bu yiizden
olabildigince acele ettim, o kadar ki kendim hastalanmaya basladim. Ama hasta annemi
bir kez daha gérme umudum biitiin engelleri asti ve benim i¢in en biiyiik giicliikleri
atlatmam sagladi. Annemi sag buldum ama saglig1 berbat durumdaydi. Verem olmustu,
cok fazla ac1 ve eziyet ¢ektikten sonra nihayet 7 hafta 6nce 6ldii. Bana kars1 ¢ok iyi, ¢ok
sevgi dolu bir anneydi ve benim en iyi dostumdu. Ah, o tath ismi hala séyleyebiliyor,
anne diyebiliyorken, bu duyuluyorken benden daha mutlu kim vardi ki? Simdi kime dyle
seslenecegim? Onun tahayyiilimdeki sessiz suretlerine mi? Buraya geldigimden beri
mutlulukla gegen pek az vaktim oldu. Biitiin bu siire zarfinda astimla cebellesiyordum,
korkarim o da vereme g¢evirebilir. Buna, benim i¢gin hastaligimin kendisi kadar biiyiik bir
kotiilik olan melankoli de eklendi. Kendinizi benim yerime koyun, uzun siiren bu
sessizligim i¢in affiniz1 gérecegimi umuyorum. Augsburg’da bana {i¢ karolin vererek son
derece biiylik bir iyilik ve dostluk gdsterdiniz. Fakat sizden, bana bir siire daha tahammiil



etmenizi rica edecegim. Seyahatim bana ¢ok pahaliya mal oldu ve burada telafi etme
umudum da yok. Burada, Bonn’da kader benden yana degil. Lafazanligimla bu kadar ¢ok
vaktinizi aldigim igin beni affetmelisiniz ama 6zriim i¢in bu lafazanlik ¢ok gerekliydi.
Yalvaririm dostlugunuzu benden esirgemeyin. Azicik da olsa ona layik olmak kadar ¢ok
istedigim bir sey yok.

Hiirmetlerimle, sadik usaginiz ve dostunuzum.

Ludwig van Beethoven, K6ln Prensi’nin Saray Orgcusu (Lockwood, 2010, s.1)
1.2. Viyana Yillan

Bonn’a 1792 yilinda gelen Joseph Haydn, Beethoven’it Viyana’ya gelmesi ve onun
Ogrencisi olmasi konusunda ikna eder ve 2 Kasim 1792 tarihinde Beethoven atli bir araba
ile Viyana’ya yola koyulur. Viyana’ya gitmesi konusunda Beethoven’a en ¢ok yardimci
olan iki kisiden birisi Prens Max Franz, digeri ise Kont Ferdinand Ernst Gabriel von
Waldstein’dir. Beethoven’in en ¢ok taninan ve basarili sonatlarindan biri de Kont
Waldstein’a ithaf ettigi ‘Waldstein’ adli sonatidir. Prens Max Franz’in ve Kont
Waldstein’in yazdig1 mektuplarin, verdigi desteklerin Beethoven’in Viyana’ya gitmesinde
cok etkisi olur. Beethoven Viyana’da iken Aralik ayinda babasi 6liir, fakat Beethoven bunu
giinliiklerinde hi¢ dile getirmez (Lockwood, 2010, s.kronoloji, s.69, Say, 2003, s.315,
Sadie, 2001, s.75).

1792 yilindan 1794 yilina kadar Beethoven Haydn’dan kontrpuan dersleri alir. Haydn’in
1794 yilinda Ingiltere’ye gitmesinden sonra kontrpuan derslerine Georg Albrechtsberger
ile devam eder. Aym1 zamanda Salieri ile vokal miizik besteciligi ve Italyanca metin
diizenleme dersleri alir. Goriinliste samimi ve igten iligkileri olsa da, Beethoven’in
Viyana’ya gelmesine sebep olan en dnemli kisilerden biri olan hocas1 Haydn ile aralarinda,
zaman i¢inde fikir ayriliklari ortaya ¢ikar. Beethoven’in, hocast Haydn’a ithaf ettigi Op. 2
sonatlar1 dahil, sonraki eserlerinin de Haydn’in yazi stilinden c¢ok farkli oldugu bilinir.
Ayrica Beethoven, Haydn ile olan iki yillik ¢alismasindan sonra onun hakkinda olumsuz
ifadeler kullanir. Nitekim Beethoven, o donemin diger bestecileri gibi soylular i¢in miizik
yapma fikrini hi¢cbir zaman benimseyemez (Lockwood, 2010, s.kronoloji, s.69, Say, 2003,
s.315, Sadie, 2001, s.76).

1795 yilinda Beethoven halka acik yapilan ilk konserini verir. Bu konserinde kendi piyano
kongertosunun yaninda Mozart’in piyano kongertosunu da seslendirir. Bu yildan itibaren

Beethoven’in 6nii agilir ve bir¢ok eseri yaymlanmaya ve ¢alinmaya baglar. 1795 yilindan



1800 y1ilina kadar yayinlanan ve ¢alinan énemli eserleri arasindan 6rnek vermek gerekirse:
1796 yilinda Op. 2 piyano sonatlari, Op. 5 ¢ello sonatlari, 1797 yilinda Op. 16 iiflemeli
kenteti, Op. 7 piyano sonati, 1799 yilinda Op. 13 Pathétique Sonati, 1800 yilinda Op. 21
birinci senfonisi ve Op. 23, Op. 24 keman sonatlar1 gosterilebilir (Lockwood, 2010,

s.kronoloji, s.69, Say, 2003, s.315, Sadie, 2001, s.76).
1.3. Sagirhk Problemi

1800 yilinda Beethoven’in sagirlik problemi kesin olarak baslar. Aslinda yasadigi bu
problem Beethoven’a ilk olarak isitme zorlugu olarak hafif bir bicimde 1795 yilinda
belirginlesir. 1801 tarihinde sagirligini artik saklayamayacak duruma gelen Beethoven bu
durumunu dostlar1 olan Franz Gerhard Wegerer ve Karl Amenda’ya 1801’in Haziran ve
Temmuz aylarinda mektup ile dile getirir (Lockwood, 2010, s.kronoloji, s.69, Say, 2003,
5.315).

1798 ile 1802 yillar1 arasinda bir miizisyenin bagina gelebilecek en kotii sey olan sagirlik
dolayisiyla cektigi cile ve zorluklar katlanilmaz duruma gelir. Beethoven bu donemde
hayatina ve kaderine lanet eden bir karaktere biiriiniir. Kendi kendine i¢inde kaldigi bu
kabusla bogusmakta ve durumun i¢inden ¢ikmaya gayret eder. Beethoven’in gecirdigi bu
zor yillarma ‘‘kriz yillar1”> da diyebiliriz. Beethoven bu durumuna ragmen giicli
karakterinden, inat¢1 yapisindan, miizige kendini daha da baglamaktan ve tretkenligini
korumaktan hi¢ vazge¢cmez. Daima miizigin pesinden gitmenin ona sifali gelecegine hep
inanir, ya da hayat onu bizlere bu dahiyane eserlerini birakabilmesi i¢in bu dogrultuda

yonlendirir diyebiliriz (Lockwood, 2010, s.115, Say, 2003, s.316).
1.4. U¢ Donemi: Erken Dénem, Orta Dénem ve Ge¢ Donem

Beethoven’in miizigine ve eserlerine baktigimizda, hayati iic doneme ayrilmaktadir: 1794-
1800 yillar1 aras1 ‘‘Erken Donem’’, 1800-1815 yillar1 arast ‘‘Orta Donem’ ve 1815°ten
son nefesini verdigi giine kadar gegen donem, ‘‘Ge¢ Donem’’ olarak isimlendirilir. 1800
yilindan 1815 yilina kadar olan dénemde Beethoven en meshur eserlerini yazar. Ornek
olarak “Kreutzer” Keman ve Piyano sonati, Napoleon’a ithaf ettigi ama sonradan
Napoleon’un kendini imparator olarak ilan etmesinin ardindan ithafin1 geri c¢ektigi

“Eroica” 3. senfonisi, “Appasionata” piyano sonati, tek operasi olan “Fidelio” operasi, 6.



“Pastoral” senfonisi gosterilebilir. Beethoven’mn 1800°den 1815’¢ kadar olan bu donemi
onun hala isitme duyusunu tamamen kaybetmedigi ve onun en ¢ok aktif oldugu dénem
olarak bilinir. Piyano c¢alma yetisi de yerindedir. Bu donemde Beethoven’t en c¢ok
etkileyen olaylar arasinda Napoleon’un 1804 yilinda imparator olarak ta¢ giymesi, 1809’da
Viyana’nin Napoleon ordulan tarafindan kusatilmasi, 1810 yilinda Therese Malfatti ile
evlenmek istemesi ama evlenememesi, aym yil sonradan {inli “Oliimsiiz Sevgili”
mektubunu ona yazdigi sdylenen Antonie Brentano ve ailesi ile tanismasi, 1812 yilinda
Napoleon’un Rusya’yr isgal etmesi ve nihayetinde 1815 yilinda Waterloo’da yenilgiye
ugramast vardir. (Lockwood, 2010, s.kronoloji, Beethoven’s Eroica, 2017, Lcs
Productions, 2017).

1815 yillar1 Beethoven’in ilk kez cep eskizleri kullanmaya basladigi yillardir. Yani
sagirligt ciddi bir diizeyde ilerler. Ayn1 zamanda 1815 yili kardesi Karl’in 6ldiigii yildir.
Karl’in 6lmesinin ardindan esi Johanna velisi, Beethoven ise yegeninin veli yardimcisi
olarak tayin edilir. Ancak Beethoven’in Johanna ile arasi iyi degildir; yegeni Karl’1
Johanna’ya birakmak istemez ve Johanna’nin velilik sorumlulugunun iptali igin
mahkemeye bagvurur. Netice olarak 1816 yilinda saray, Johanna’yr velilik
sorumlulugundan alir. Ayni yil saray ayrica, yegeni Karl’mm tek velisinin Beethoven
oldugunu kabul eder ve Beethoven Karl’1 yatili bir okula gonderir. 1818 yilinda Karl,
Beethoven’in evine tasinir. Beethoven bu yillarda Karl’1 zorla yaninda tutmaya c¢alisir.
Annesinin vesayetini geri alma ¢abalarin1 da mahkeme geri ¢evirir. Karl ile Beethoven’in
iliskileri hi¢bir zaman iy1 olmaz. Beethoven yegenini ne kadar sevse ve lizerine diisse de
bu Karl’da hi¢ olumlu bir etki yaratmaz. Beethoven’in psikolojik sorunlari ve sagirlik
problemi ikisinin arasindaki iliskiyi olumsuz etkiler. Hatta Beethoven ile Karl arasindaki
kot iliski, Beethoven’in Karl ve Johanna’ya yaptig1 baskilar o kadar iist seviyededir ki
1826 yilinda bu sorunlar Karl’1 intihar tesebbiisiine kadar siiriikkler (Lockwood, 2010,
s.kronoloji, s.69, Sadie, 2001, s.76).

1819 yilinda Beethoven artik tamamen sagirlasir. Ayn1 yi1l Beethoven Karl’in velayetini
kaybeder fakat bir y1l sonra tekrar velayetini alabilmek i¢in temyize bagvurur ve mahkeme

Beethoven’1n lehine karar verir.

1821 yilinda Beethoven sarilik hastaligina yakalanir. Hem sagir hem de sarilik ile

miicadele etmesine ragmen bu yilda ge¢ doneminin en 6nemli sonatlarindan olan Op. 109,



Op. 110, Op. 111 piyano sonatlarin1 yazar. Bu sonatlari onun son piyano sonatlari
olacaktir. Beethoven’in 1821 yilindan itibaren agirlasan isitme kaybinin durumunu Say,

kitabinda bizlere s0yle anlatir:

1822’de Fidelio operasinin sahnelenmesi sirasindaki aciklt durumu Schindler séyle
betimlemistir: ‘Beethoven genel provayr yonetmek istedi. Birinci perdeden sonra, sahnede
olup bitenler hakkinda hicbir sey duymadigi ortaya cikti. Hareketi geciktiriyordu.
Orkestra bir taraftan onun bagetine uyarken, dte yandan sancilar bildikleri gibi seslerini
yiikseltmekteydi. Tam bir kargasa hiikiim siiriiyordu.” (Say, 2003, s.316)

1823 yilinda Beethoven, en 6nemli eseri olan 9. Senfoni {izerinde ¢alismaya baslar ve 1824
yilinin subat aymda bitirir. 7 Mayis 1824’te 9. Senfoni’nin promiyeri yapilir. Basarili
gecen konserin ardindan Beethoven alkis seslerini duyamaz ve birisi onu alkiglar
gorebilmesi icin arkasina dondiiriir. 1826 yilinda Karl silah ile intihar girisiminde bulunur
ama Olmez; hafif yaralanarak kurtulur ve ardindan annesinin yanina gonderilir. Aralik
ayinda sagligr iyice kotiilesmeye baslayan Beethoven, bagirsaklarindan ameliyat olmak

zorunda kalir.

26 Mart 1827°de Beethoven hayata gozlerini yumar. Binlerce kisinin katildigi cenazede
{inlii Avusturyali miizisyenler Hummel ve Kreutzer de bulunur. Ogrencisi Czerny ve
donemin Onemli bestecilerinden Schubert de mesale tasiyan isimler arasindadir.
Beethoven, Wahring mezarligina defnedilir; daha sonra Viyana Merkez Mezarligi’na

tasiir (Lockwood, 2010, S.Kronoloji, Say, 2003, s.316, Sadie, 2001, s.93).



2. BOLUM: BEETHOVEN’IN OP. 110, NO. 31 PIYANO SONATI’NIN
INCELENMESI

2.1. Sonatin Analizi

Beethoven'in hayati ii¢ ayr1 doneme ayrilir. Bunlar; erken, orta ve ge¢ donemleri olarak
belirtilir. 1821 yilinda tamamlanmis olan Op. 110, No. 31 sonati1 ge¢ donem sonatlarindan
biridir. Eser La Bemol Major tonundadir. Bu sonat Beethoven'in piyano igin yazdigi 32
sonattan 31. olamidir. Aymi yi1l Missa Solemnis eseri ile 9. Senfoni’sini de yazmaya

baslamis ancak yalnizca Op. 110’u tamamlayabilmistir.

Thomas K. Scherman ile Louis Biancolli’nin kaleme aldig1 The Beethoven Companion’da
belirtildigi lizere, neredeyse tiim calismalarinda, en azindan kaydadeger olanlarinda,
bilindigi kadariyla Beethoven eserlerini 6nemli kisilere ithaf etmistir (Scherman ve
Biancolli, 1972, s. 1036). Fakat bu sonatin1 kimseye ithaf etmemesi, o donemki bozuk
psikolojisi ve saglik problemlerinin en iist noktada olmasi, bu eseri kendisine ithaf etmis

olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir.

Beethoven''n bu sonatim1 genis bir perspektif ile inceleyip bdliimlerine ayirmamiz
gerekirse, sonat birbirine bagli ii¢ boliimden olusur. Ancak sonatin sadece ii¢ boliimden
olustugunu sdylememiz de dogru olmaz. Her ne kadar ii¢ boliimlii bir sonat olsa da,
tiglincli boliimiin kendi iginde form, karakteristik ve ruhsal olarak farkli kisimlara
ayrilmasi, boliimiin kendi igerisinde de ayrismasina sebep olur. Ozellikle sonatin iigiincii
bolimiinii; girig, adagio, fuga, yeniden adagio, yeniden fuga ve coda kisimlari olarak

kendi i¢inde alt1 kisma ayrilan bir boliim olarak algilayabiliriz.

Sonatin boliimleri kendi icerisinde ne kadar birbirinden ayr1 bir¢ok kisim halinde goziikse
de aslinda sonatin biitiin boliimleri birbirleri ile baglant1 halindedir. Ornegin, birinci boliim

ile ligiincii boliimiin temalar1 birbirlerinin i¢ine gdmiiliidiir.

Op. 110, No. 31 Piyano Sonati, entelektiiel ve duygusal giice sahip olan organik bir
yapidadir. Bu eser sayesinde sonat anlayisinin siirlar1 genislemektedir. Ozellikle {igiincii

boliim ile sonat kavrami zenginlesmektedir.



Birinci boliim ¢ok lirik ve piyanistiktir. Bu boliimii bir biitiin olarak ele aldigimizda, eserin
ana fikrinin igten bir sevgi ve tutku biitiinliigiini havada tutma arzusu oldugunu goriiriiz.
Bu boliimdeki her ciimle ve miizikal fikir, tli¢lincii boliimde de karsimiza cikacaktir.
Hemen ardindan birinci boliime ters bir fikir olarak gelen ve boliimiin uyumunu bozan
ikinci boliim dramatik, kararli ama aym zamanda neseli Isko¢ halk sarkilarini andirir.
Boéliim, senkop ve siirprizlerle doludur. Ugiincii béliim Beethoven’in en karmasik, orijinal
form ve armonik fikirlerine sahip eserlerinden biridir. Ayrica miikemmel ¢alisilmis bir
kontrpuan 6rnegidir. Béliimiin hemen basindaki recitativo giris kismi kaybedilen bir sey
i¢in tutulan yas hissiyatindadir ve aci igerisinde, hiizlinlii adagio ile devam eder. Ardindan
gelen fuga kismu, ilk boliimdeki igten sevgi ve tutkuyu tekrar yakalamak ister. Ancak tam
bunu basarmak tizere iken gelen adagio kismi arioso dolente belirsizlik igerisinde, halsiz,
sikayetci bir isteksizlikle ve giicten diismiiscesine tezahiir eder. Ayn1 zamanda arioso
dolente nin sonundaki 1srarla tekrar eden ve crescendo yapilan kisim aciya karst gelen bir
isyandir. Bunun ardindan gelen ikinci fuga, sanki bu ac1 duygusuna son vermenin ¢aresinin
isleri tersine g¢evirmek oldugunu ima edercesine, ilk fuganin temasini ayna teknigi ile
cevirerek, bu defa sag elde tam ters bir tema olarak sergiler. Dar gegitlerin arasindan,
dinamik ritimler ve kontrpuanlar ile coda'ya ulasilir. Sonugta kazanilan zafer, cosku ve
yeniden tutkulu bir sevgi hissiyat1 ile eser tekrar bastaki fikre donerek nefes kesen bir

yiikselis igerisinde son bulur.
2.2. Birinci Béliimiin Form, Armoni ve Piyanistik Acisindan Incelenmesi

Beethoven'in bazi eserlerinde 6nceden yaptigi calismalarindan alintilar mevcuttur. Alintilar

bir tema, bir armonik yap1 veya diger eserlerinden bir fikir olabilir.

Op. 110, No. 31 La Bemol Major Piyano Sonati'nin birinci boliimiiniin giris kismu ile Op.
119, No. 11 Bagatelle Si Bemol Major'iin giris kismi, yaptig1 diger ¢aligsmalardan alint1 ve
benzerlik acisindan iyi bir ornektir. Op. 119, No. 11 Bagatelle, Si Bemol Major eserini
1820 yilinin sonlarinda tamamlamistir. Op. 110, No. 31 La Bemol Maj6r Piyano Sonati'nin
taslaginin imza tarihi de 1819 yilina dayanmaktadir. Buna gore Beethoven muhtemelen,

Op. 110 ve Op. 119 eserlerini ayn1 zaman dilimi i¢inde ¢alismistir (Uhte, 2012, s. 944).
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Gorsel 1. L. van Beethoven, Bagatelle Op. 119 No. 11 Andante ma non troppo ilk dort 6l¢iisii

Gorseldeki 4 olgiide Op. 110'un baslangic kisminin malzemesinin ¢ogu Onceden
toplanmustir. Iki eserdeki ciimlelerin karakteristik benzerliklerini, Bagatelle'in 1. dl¢iisiiniin
tictincti vurusu ile Op. 110'un 2. dl¢iisiiniin birinci vurusu arasinda gérmek miimkiindiir.
Ayni zamanda bu ¢ikict cimlenin inisindeki benzerlik de dikkat ¢ekicidir. Bagatelle'in 2.
Olciisiiniin ikinci vurugunun senkopunda gelen ses ile Op. 110'un 3. Slgiisiiniin {i¢linci
vurusunda gelen senkoptaki ses ayni karakterdedir. Son olarak iki eserde de sag ve sol el
arasindaki mesafe, armonik yazim tarzi ve kontrpuantal yiiriiyiisler olduk¢a benzerlik

gostermektedir.
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Gorsel 2. Op. 110 No. 31 Piyano Sonati’nin girisi

Op. 110 No. 31 La Bemol Major Piyano Sonati'nin birinci boliimii Sonat Allegrosu
formundadir. Eserin girisinden baslayan ve 40. 6l¢iiye kadar devam eden kisim exposition,
yani form acisindan sonatin sergi kismidir. Sonatin yukardaki ilk 4 Ol¢iisii, eserin
ictenligini ve sicakligini ilk anlardan itibaren hissettirir. Moderato cantabile molto
espressivo yani Beethoven'in orta hizda, sarki sdyler gibi ve ¢ok anlam vererek diye

belirtmesinin diginda 1. 6l¢iiniin ortasinda gordiigiimiiz con amabilita yani sevecen bir
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samimiyetle diye belirtmesi, eserin igtenligi ile ilgili cok 6nemli bir bilgi vermektedir.
Ayrica piyanistik agidan bakmamiz gerekirse molto espressivo agiklamasi, her sesin, her
tonun, her akorun ayri ayr1 betimlenmesinin 6nemini anlatir. Con amabilita agiklamasini
da piyanistik agidan nasil yorumlamamiz gerektigi sorulursa nazik¢e ve nezaketle diye
betimleyebiliriz. Bu giris kisminin derin tuse ile ezgiyi ortaya c¢ikararak ve dairesel
hareketler ¢izilerek perspektifi kurgulayarak ¢alinmasi eserin girisinin tonunun ifadesini

oldukca gii¢lendirir.

Bu kisimda pedal kullanimi da son derece 6nemlidir. Her bir armoni gecisinde pedallarin
temiz bir sekilde degistirilmesi gerekir. Ayrica 4. Ol¢ilinilin ortasinda re bemoliin {istiinde
baslayan trill romantik donem kadar abartili olmamak sarti ile kendi siliresinden biraz daha

fazla uzatilabilir. Bu, giristeki icten ifadeyi daha iyi aktarabilmek i¢in ¢ok 6nemlidir.
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Gorsel 3. 5. — 11. dlgiiler, tema girisi

Ustte goriilen 7 6l¢ii, sonatin ilk temasidir. Bu 7 6l¢ii, giristeki 4 6l¢ii yapisina ne kadar
asimetrik sayida olsa ve yeni bir tema gibi hissedilse de aslinda armonik ve miizikal climle
olarak inis ve ¢ikis agisindan bakildiginda baslangigtaki ilk 4 OSlgiliniin bir varyasyonu
gibidir. Sol eldeki 16’liklar tempoyu sabit tutarken iist parti yani soprano partisi temay1

islemektedir.
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Gorsel 4. 12. 6l¢ii baslangict

Ustteki sekilde eserin 12. dl¢iisiinden baslayip 19. 6l¢ii de dahil olmak iizere devam eden
kisminda, sol anahtarinda 32'lik notalar ve fa anahtarinda 8'lik simetrik veya asimetrik
akorlar bulunur. 17. 6lgiide uzun bir crescendo ile birlikte gelen modiilasyon, sonraki
gelecek farkli bir tema olan molto legato ve piano kisma ufak bir koprii ile baglanir. Bu
kisitmda 32'lik notalar sadece sag elle de calinabilir ancak piyanistik olarak kolaylik
saglamas1 agisindan, iki ele dagitilmasi daha uygundur. Bu kisimda Beethoven'in
eserlerinde siklikla gordiigimiiz ve basari ile gerceklestirdigi stretto (sikistirma) yazim
tarzina rastlariz. Bu pasajin stretto olmasini saglayan en biiyiik etken, istteki 32'lik
notalarin inat¢1 bir sekilde devam eden ritmine karsi, alttaki akorlarin gittikge birbirlerine
yanastirilmalari, sikistirilmalaridir. Sonug olarak bu pasaj crescendo halinde devam eden

bir stretto olarak asagidaki pasaja siirpriz bir piano niiansi ile ulasacaktir.
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Gorsel 5. 17. — 20. olgiiler

17. dlgiide baslayan ve yogunlagarak gelen crescendo, iistteki gorselde gordiigiimiiz 20.
Olclide ani bir sekilde kesilerek, yerini tiz seslerdeki, seffaf, kirilgan ve adeta ince bir
camdan ¢ikan ses pargalarima doniistiiriir. Asimetrik ritimlerle varilan bu uyum ustaca
betimlenmistir. Bu kisim icra edilirken legato ¢alinmasi ¢ok 6nemlidir. Ayrica Beethoven
da notada o6zellikle molto legato diye belirtmistir. Bu sebeple ¢alarken her bir parmak
arasindaki gerginligi, derin tuse ile parmak ucunu hissetmek ve sanki yapiskan bir dokuya

temas ediyor gibi hayal etmek, istenen molto legato icrasini piyanist i¢in kolaylastiracaktir.
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Gorsel 6. 25. — 30. olgiiler, 31. 6l¢iiniin girisi

Yukaridaki seklin basindan, yani 25. 6l¢liden 31. Olcilinlin bagina kadar olan kisimda,
Beethoven bir ostinato kisim olusturmak istemistir. Yani inatgi bir kararlilik ile 25.
olgiiden crescendo ile baslayip, 28. dlgliye kadar olan kisimda sag elde gittikge yukariya
dogru giden kirillan notalarla yiiriiyiis ve sol elde ise asag1r dogru giden triller mevcuttur.
Ardindan 28. 6lgiide sol elde baslayan yiiriiyiis gittikce yogunlasarak gerilimi arttirir. Sag
elde giderek tizlesen kisim, 31. Sl¢iiniin bagindaki Fa Major Dominant 7'li akorunun ani

sforzando olarak gelmesi ile son bulur. Bir nevi miizik ¢ok kisa bir mola verir.
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Gorsel 7. 31. — 39. 6lgiiler

31. dl¢iiniin ardindan gelen ve 40. dl¢iiye kadar devam edecek kisim bir bakima son gelen

fikrin yankilar1 niteligindedir. 33. 6l¢iiniin sonunda goriilen fikir, 34. 6lciinlin basinda
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yeniden farkli bir sekilde tezahiir eder. Bu fikir kendini 1srarla ikinci kez gosterir. Boylece
iki defa art arda farkli sekillerde gelen fikrin devaminda, 36. ol¢iide notalar sanki
rahatlarmis¢asina yukar1 dogru bir yiikselise geger. 38. 6l¢glide Mi Bemol Major'de kalacagi
beklenirken, 39. 6l¢iideki her iki elle ¢alinan unison re bemoller ile birlikte, tekrar karanlik

bir ifade ile modiilasyon yaparak 40. 6l¢iiye baglanir.

Gorsel 8. 40. 6l¢ii, 41. 6lgli ve 54. 6l¢ii, 55. olgli

Yukaridaki sekildeki 40. 6l¢ii form acisindan parganin gelisme kisminin baslangicidir. 40.
Olciiden 56. dlgliye kadar olan kisimda ana temanin kendini siirekli olarak bagka tonlarda
modiile ettigini, ya da tonun iginde iken bagka notalar vasitasi ile tekrarladigini
betimleyebiliriz. 44. dl¢ilide sol elde gelen yatay yaziyi, sag eldeki kendini farkli sekillerde
tekrarlayan temaya kars1 bir kontrpuan olarak goriiriiz. Bu sol elde gelen yatay yaziy1 sanki
orkestradaki yayli ¢algilar toplulugunun tinis1 olarak diislinebiliriz. Bu diisiince icracinin
daha legato ve miizikal bir sekilde calmasma yardimci olacaktir. Icraci sol eldeki yatay
melodiyi ¢alarken, kendi kafasinda ¢izdigi bir crescendo ve decrescendo’lar  zinciri
kullanarak, daha 6zel bir melodi haline getirebilir. Bu pasaji icra ederken en c¢ok dikkat
edilmesi gereken seylerden birisi ise pedal kontroliidiir. Baz1 yerlerde armonik uyumlara
gore tam pedal, yarim pedal ya da pedal tril kullanilmasi gerekir. Pedalin tam vaktinde

degistirilmesi tiim sesleri net duyabilme acisindan biiyiik 6nem arz eder.

Gorsel 9. 56. — 57. dlgiiler, yeniden sergi baslangici

Gorsel 9.da gordigimiiz kisim, boliimiin form agisindan bakildiginda yeniden sergi

kismidir. Boliimiin basindaki ilk tema tekrar kendini gostermektedir. Beethoven 1. ve 2.
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Olciilerdeki sag el ile 12. ve 13. olgiilerdeki sag elleri burada birlestirmis yani temanin
farkli bir varyasyonunu yaratmistir. 56. 6l¢ii ile 62. dl¢ii arasinda, Beethoven temayr La
Bemol Major’den baslayarak dolgun bir sekilde crescendo kullanarak getirmis ve

decrescendo yaparak sonlandirmustir.

-
..'r"r gl i ]
re — v v v v

Gorsel 10. 63. — 64. dlgiiler

63. dlgtide Re Bemol Major ile baslayip, 77. 6l¢iiyli de kapsayan bu kisimda, 69. ve 70.
Olcli Mi Major’e modiilasyon yaparak degisiklik gosterir. Bu degisiklik Klasik Donem'in
kurallarina gére 6ncii bir yaklagimdir. Ciinkii Haydn, Mozart gibi besteciler, Klasik Sonat
formunda bir eser yazdiginda yeniden sergiye geciste boyle bir farklilik gostermemeyi
tercih ederlerdi. Oysa ki Beethoven 56. dlgiide baslayan yeniden sergi kismini1 ayni ton
olan La Bemol Major tonunda baslatmasma ragmen, 66. Olgiideki Re Bemol Majér’iin
hemen ardindan, 67. Olgiide sestesi ama minor halde gelen Do Diyez Minér’ii tonun Tonik
6’lis1 olarak kullanarak gecis yapmis ve Mi Major’e modiilasyon yaptirmistir. Ardindan Mi
Major olan kismi 77. dlgliniin sonuna kadar devam ettirmis ve 78. 6lciide ani bir kromatik
modiilasyon ile La Bemol Major’e geri donmiistiir. 78. dlgiiden 104. Olgiiye kadar olan
kisim, 12. olcii ile 38. 6l¢ii arasindaki sergi kisminin ufak degisikliklerle farkli tonda

gelmis halidir.

105. dlglide boliimiin coda kismi baslar. Bu 6l¢ii, 12. dlgiliye ne kadar benzese de aslinda
bliyiik farkliliklar barindirir. 12. 6lgiideki fikir bir baslangi¢ iken, 105. 6lcilideki fikir son
bulma kismidir. 109. dlgiide baslayan armonik ¢evrim ve armoni farkliliklar, 111. 6l¢iiye

kadar devam eder.
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Gorsel 11. 114. — 116. dlgiiler

Gorseldeki kisim, ilk boliimiin son 3 Olgiistidiir. 111. dlgiiden sona kadar olan kisim
boliimiin kadansidir. Piano niiansla, biiyiik bir sakinlikle baslar ve crescendo-decrescendo

iceren bir dalgalanma ile tekrar sakinleserek sona ulasir.
2.3. Ikinci B6liimiin Form, Armoni ve Piyanistik Acisindan Incelenmesi

Ikinci boliimiin karakteri, birinci ve iigiincii boliimiin karakterine tamamen zittir. Birinci
boliimde basliklar moderato, cantabile, con amabilita ile agiklanirken, ikinci boliimde
yalmzca Allegro molto olarak belirtilmistir. ikinci boliim, birinci ve {igiincii béliime oranla
siire olarak ¢ok kisadir. Ayrica birinci boliimdeki ask, igtenlik ifadelerine ve {igiincii
boliimdeki dram, zafer ifadelerine ters olarak ikinci boliim daha ¢ok mutluluk hissiyati
uyandirarak sakaci bir ifade yansitir. Ikinci bdliimdeki melodiler, ritimler ve senkoplardan
Iskoc halk sarkis1 ““Ecossaise’’ tarzini hissedebiliriz. isko¢ kokenli bir dans olan Ecossaise
ilk ortaya ¢iktig1 zamanlar gaydalar esliginde icra ediliyordu. Orijinal formunda 3/2’lik ve
2/4’1iikk zamanlar halindeyken, modern Ecossaise’ler hizli 2/4°liikk zamanlardan olusan folk
danslarinin bir tirli olmustur (Wikisource, 2019) Ecossaise’lerde senkoplara siklikla

rastlanir ve ani piano ile forte niianslara yer verilmektedir.

Bu boliim pedal kullanimi agisindan zor bir boliimdiir. Bu sebeple pedal ¢alismasina ayrica
onem verilmelidir. Bazi yerlerde hizli tempoda neredeyse her akorda degistirilmesi
gereken pedallar mevcuttur ve degistirilmedikleri takdirde armoniler birbirine karisacak,

hi¢ kullanilmadig1 zaman ise miizik ¢ok s1g bir hissiyatta duyulacaktir.
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Gorsel 12. Olagan Trio formu

Ikinci béliimiin formu, Beethoven ne kadar kendine 6zgii, yenilik¢i ve éncii yaklasimlar
sergilese de yukaridaki sekilde de goriildiigii gibi 6zlinde bir trio formudur. Trio formu
kendi i¢inde minuet-trio-minuet yani bir nevi A-B-A olarak lige ayrilir. Genellikle trio
formunda ilk minuet ropriz yaparak basa doner. Ardindan gelen trio da ropriz yaparak
kendini tekrar eder. En son olarak tekrar gelen minuet ise ropriz yapmaz ve bir coda ile

veya codasiz sonlanir.

Bu sonatin ikinci béliimiindeki trio formu daha onceki triolara gore farklihik gosterir. Ik
gelen minuet kismi1 kendini her zamanki gibi tekrar eder; fakat B kismindaki trio kendini
tekrar etmeden, yeniden minuet kismina doner. Son gelen minuet ise yine farklilik

gostererek kendini tekrar eder ve bir coda ile sonlanir.

—} T f—

F

S

&

e

Lag

Gorsel 13. Ikinci boliim, 17. - 18. dlgiiler

Yukaridaki sekilde goriilebilecegi gibi ikinci bolimiin 17. ve 18. dlgiistindeki ritim ve
senkop tarzinin Iskog stilinde oldugu bilinir. 17. 8l¢iide normal sartlarda ilk vurusta olmasi
gereken kuvvetli zaman, aksan olarak 17. olgiiniin ikinci vurusundadir ve bu zayif

zamanda vurguyu getirme sekli, biitiin boliim boyunca siklikla kullanilmaktadir.
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Gorsel 14. Ikinci boliim, 1. — 8. dlgiiler, giris 6lciileri

Boliimiin ilk olgiisiinden 4. 6l¢iisiinii de kapsayan climle, piano ve legato olarak baglar.
Hemen ardindan gelen 4 6l¢ii, ilk 4 6lgiideki karakterin tam tersine forte ve daha az legato
olan bir kisim ile devam eder. B6liimiin biiyiik bir kisminin bu tarz zit fikirler ve ani niians
degisiklikleri ile devam etmesi aslinda her ne kadar boliimiin ad1 Scherzo degilse bile

boliime o havayi katmugtir.
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Gorsel 15. Ikinci bolim, 9. — 16. dlgiiler

Boliimiin 9. 6lciisiinden baslayip 16. Olgiisiine kadarki olan kisimda, sol elde senkop
zamanlarinda gelen sforzando aksanlar vardir. Bu aksanlar boliimiin scherzo karakterinin

pekismesine katki sagladigi gibi, Ecossaise fikrinde oldugunun da ¢ok biiyiik gostergesidir.
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Gorsel 16. Ikinci boliim, 33. — 41. dlgiiler
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Yukaridaki sekilde goriilen, 33. Olciiden baslayip 35. Olcliyli de kapsayan kisim, 2.

boliimiin karakterine siirpriz olan ritardando, 36. 6l¢iide ani bir ¢ift forte ile sok etkisi
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yaratir. Tekrardan a tempo ile devam eden 36. 6l¢ii, 40. dlgiiye ulasir ve ikinci bolimii ayri
bir kisma baglar. Artik ikinci bolimi biiyiik bir tek kisim halinde diigiiniiyorsak ve "A-B-

A" seklinde betimlersek, bu durumda B kismina gegmis oluruz.
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Gorsel 17. Ikinci bolim, 41. - 42. Slgiiler, trio bast ve 94. - 95. dlgiiler, trio sonu

41. olgiiden baslayip 95. oOlcliye kadar olan kisim ikinci bolimiin tamamen farkli bir
pargasidir. Bu kisim teknik ve miizikal agidan zorluklar igerir. Sol elin yogun senkop
kullanimi, sag elin {lizerinden atlatilarak {ist notalara basma gerekliligi sag elin 8'lik hizl
notalariin ajilite gerekliligi ile ilerleyisi, iki elin aym1 anda ani niians degisiklikleri ile
birlikte kombinasyon saglayabilmeleri, seslerin karismamasi i¢in pedal kullanimina dikkat
edilmesi, kontrpuantal bir yazi gibi goziikse de aslinda fonksiyonel armonik yaziya sahip
olup devamli modiilasyon olmasi bu kisimdaki zorluklardan bazilaridir. Bu zorluklarin
asilabilmesi icin ayr1 el calismalari, ritim c¢alismalari, pedal ¢alismalari, yavas tempoda

caligmalar yaparak, armonik analiz ve parmak numaralarina dikkat etmek ¢ok onemlidir.
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Gorsel 18. Ikinci boliim, 72. — 75. dlgiiler

Yukarida goziiken 72. 6l¢ii ile 75. 6l¢ii arasindaki kisim ikinci boliimiin B kisminin en ¢ok
farklilik gosteren yeridir. Bu Olciiler arasindaki 6fkeli, sabirsiz, siklikla ve senkoplarda
gelen sforzandolar, ilk defa bu kadar sik tekrarlanmigtir. Bu sforzandolar aslinda ikinci
boliimiin B kismimi sonlandirabilmek i¢in bir anahtar goérevi goriir. Ardindan ikinci

boliimiin B kismi1 96. 6l¢ii ile beraber tekrar ikinci boliimiin A kismina baglanir.
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Gorsel 19. Ikinci boliim, 104. — 107. dlgiiler

Ikinci boliimiin A kisminin 104. dlgiisiinden 107. dlgiisiine kadar olan yerdeki ritardando,
simdiye kadarki trio formlarinda goriilmemis oncii bir yaklasim ile karsimiza ¢ikar. Bu

durum Beethoven'in ge¢ donem sonatlarinda bolca goriilmektedir.
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Gorsel 20. Ikinci boliim, 144. — 158. dlgiiler, coda

Ikinci béliimiin coda kismi, sforzandolar ile birlikte iki vurusluk akor yiirilyiisleri halinde,
diminuendolarin kullanimiyla gittikge sakinleserek, boliimiin tonu olan fa minéri, Fa
Major’e cevirerek sonlanir. Sondaki Fa Major tonu ayni zamanda eserin iiglincii
boliimiiniin girisinde goriilen si bemol mindr tonunun 5. derecesi yani dominantidir.

Boylelikle Beethoven ikinci boliimii hem major bir etki ile bitirmis hem de ti¢iincii boliime

o boliimiin dominant: ile bir baglanti saglamistir.
2.4. Uciincii Boliimiin Form, Armoni ve Piyanistik Acisindan Incelenmesi

Ucgiincii boliimiin karakteri de, diger boliimlerin birbirlerine olan zit karakterleri gibi

farklidir. 1lk iki boliimiin aksine, {i¢iincii bolim tam bir dramatik ambiyans

olusturmaktadir.
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Gorsel 21. Ugiincii boliim, giris, 1. — 9. dlgiiler

Boliimiin adagio, ma non troppo'ya kadar olan ilk alti1 dl¢iisii bir giris kismi niteligindedir.
Una corda yani sol pedal ile birlikte baslar. Akorlar halinde baslayan ilk {i¢ 6l¢ii donemin
modiilasyonlarina oncii bir sekilde modiile olurken, 4. dl¢iide aniden bir recitativo kismi
baslar. 4. 6l¢iiniin sonunda gelen ti¢ akor andante ile birlikte ¢alinir ve hemen ardindan
adagio temposunda gelen 5. 6l¢ii, garpma da dahil olmak tizere 29 tane {ist iiste la notasi
calinir. Bu sirada sol elde sadece iki tane dort vurustan olusan Si Majér Dominant 7°li ve
kok halinde Si Major akoru vardir. Ayni1 esnada Beethoven 5. Ol¢iiniin ortasina kadar
crescendo ve ortasindan sonuna kadar da decrescendo ile birlikte ritardando istemistir.
Sadece bu iki 6l¢ii arasinda adagio, sempre tenuto, tutte le corde, ritardando, diminuendo,
cantabile, una corda dahil olmak iizere yedi tane miizikal terim kullanmigstir. Ayrica st
iiste gelen 29 tane la notasinin dort ve tiglincli parmaklarla ¢alinmasini istemistir. Bunun
sebebi Beethoven birbirine ritmik olarak yakin olan 16’lik ve 32’lik la notalarmi her iki
notada bir bagl apajatiir seklinde diisiinmiistiir. Yani Beethoven birbirine yakin olan her

iki 16’11k ve 32’lik notadan ilkinin ikincisinden daha kuvvetli olmasina isaret etmistir. Bu
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sirada “‘siirekli tutarak’” anlamina gelen sempre tenuto ve tutte le corde, yani pedala basili
bir sekilde olmasini istemistir. Bu pasaji calarken yapilmasi gereken ve pasajin en rahat
sekilde ¢alinmasinmi saglayan teknik, dordiincli parmagi basarken, yukardan ileri dogru
basmak ve tam dordiincii parmagi kaldirirken heniliz tus tam olarak kalkmadan {igiincii
parmagi geriye dogru ¢ekmektir. Bu sirada dordiincli parmak {igiincii parmaktan her
seferinde daha kuvvetli basacak sekilde kontrol etmek gerekir. Ayni zamanda bunlari

yaparken crescendo ve decrescendo kontrolii ¢ok énemlidir.

Ardindan gelen 6. 6lgli meno adagio ile baslar; adagio ile sonlanir. Beethoven ilk alti
Ol¢iide donemin kurallarina ve geleneklerine uymayacak sekilde ¢ok fazla ve ayrintili
olarak miizikal terimler kullanmistir. Ayrica ¢ok kisa bir siirede sik sik ritim degisiklikleri
de oldukga 6ncii bir yaklagimdir. Bu sik ritim degisiklikleri ve ¢ok fazla kullanilan miizikal

terimler 3. boliimiin baginin tam bir recitativo giris kismi oldugunun gostergesidir.

7. 6lgiliniin ortasindan itibaren baslayan Adagio ma non troppo kismi tam bir dram igerir. 9.
Olgliniin altinda belirtilen arioso dolente acikli arya anlamindadir. Sag elin acikli
muhtesem melodisinin esliginde gelen sol el, devamli olarak modiilasyon yapar. Sol elde
gelen armoniler, genel olarak kontrpuantal teknikler kullanilarak ve tek nota degisimleri ile
armoniler farklilagtirilarak stiregelir. 25. ve 26. ol¢li arioso dolente’nin sonudur ve

ardindan gelecek olan fugaya diminuendo ve en sonunda iki piano niiansi yapilarak

baglanir.
Fuga.
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Gorsel 22. Ugiincii boliim, 27. — 34. dlgiiler, birinci fuga

27. dlgiiden 113. dlgiiyii de kapsayan kisim 3. béliimiin fuga kismudir. Ustteki sekilde
goriilen sol eldeki 27. dl¢liden baglayan ve 31. 6l¢iiniin basindaki do notasin1 da kapsayan
tema fuganin temasidir. Temayi notalar agisindan dikkatlice inceleyecek olursak, ¢ikict bir

tema oldugunu goriiriiz. Notalar {i¢ kere 4'lii araliklar halinde yukar1 dogru ¢ikarken, iki
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kere 3'liiler halinde, iki kere de 2'liler halinde asag1 iner. Bu fuga igerisinde tema, kendini
farkli tonlarda, farkli niianslarda ve farkli oktavlarda, ilk tema da dahil olmak tizere, on bir
defa gosterir. Bu tema Beethoven'in tiglincti boliimdeki dramatik ve acikli arioso dolente
kismina bir ¢are arayisi niteligindedir. Tema kendi igerisinde ¢ikict oldugu gibi ayni
zamanda fuganin tamami da kendi iginde niians anlaminda ¢ikicidir. Nianslar zaman
zaman alcalsa da genel olarak hep bir yiikselis hakimdir. Fuganin sonuna gelindiginde
niians olarak en yiiksek noktaya varilarak, ani bir diminuendo ile piano niiansina gegilir.

Yeniden farkli bir arioso dolente baslayacaktir.

(Ermattet, klugend)
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Gorsel 23. Ugiincii boliim, 110. — 116. lciiler, ikinci arioso dolente’nin girisi,

Yukardaki seklin ilk 6l¢iisii 110. dlgtidiir. 110. dlgiiden 113. dl¢iiniin de dahil oldugu kisim
fuganin niians olarak en tepeye ¢iktigi ve ardindan tekrar yeni bir arioso dolente'ye
baglandig1 yerdir. Bu seferki arioso, ilkine gore ¢ok daha dramatik ve aciklidir. Beethoven
bunu betimlemek igin 116. dlglide 6zellikle Perdendo le forze, dolente yazmistir. Bunun
anlami, ‘‘gligten diismiisgesine’” hiiziinliidiir. Beethoven ikinci adagio kisimda dramatizmi
ve acikli ifadeyi daha da belirtmek i¢in o donemin nota yazim seklinden ¢ok daha ilerici

olan anlatim ve nota yazim teknikleri kullanmistir.
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Gorsel 24. Ugiincii boliim, 119. — 123. dlgiiler
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119. 6l¢iiniin ortasinda gelen 16'lik sus ve ardindan devam eden {i¢ 6l¢iide gelen 32'lik ve
16'lik suslar, bir sey anlatirken aglayan ve aglarken higkiran birinin anlatimimi duymamizi

saglar. Kisacasi suslar hickirik etkisi yaratmaktadir.

una corda

Gorsel 25. Ugiincii boliim, 131. — 136. 6lgiiler, arioso dolente’nin sonu

Gorseldeki ikinci adagio’nun sonu olan son alti 6l¢ii, Beethoven'in ilerici nota yazim
teknikleri ve betimleme becerisine giizel bir O6rnektir. Seklin 2. OSlgiisiinde goziiken,
adagio'nun 132. 6l¢iisiiniin ortasinda baslayan Sol Major akoru, on kez art arda crescendo
ile birlikte gelmektedir. Giigten diismiiscesine bir acikli adagio'nun sonunda bdylesine
srarli ve kararli bir sekilde gelen bu pasaj, aslinda Beethoven'in o durumdan kurtulmak
isteme arzusunu betimlemektedir. Art arda devam eden her akor bir dncekine gore daha
yiikksek seste ve inatg1 bir sekilde gelmektedir. Bir nevi Beethoven, adagio’larda
hissettirdigi acilara isyan eden bir pasaj yazmistir. Bu akorlarin ardindan gelen 135. ve
136. Olgiiler ikinci arioso dolente’'nin yani, ikinci adagio’nun sonudur. Diminuendo

yapilarak biter ve yeniden gelecek bir fuga ile eser sona yaklasir.

Listesso tempo della Fuga.
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Gorsel 26. Ugiincii boliim, 137. — 144. élgiiler, ikinci fuga
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Gorseldeki kisim tigiincii boliimiin ikinci fuga kismidir. Tema, birinci fuga nin temasinin
simetrik olarak tam tersidir ve bu sefer sag elde baglamistir. Israrla gelen on adet Sol Major
akorunun ardindan, ikinci fuga temasmin tam ters halde gelmesi Beethoven'in ikinci
adagio’da hissettirdigi dramatik psikolojiden ¢ikmak istemesidir. Bir nevi kasedi geri

sararmisgasina bir hissiyat uyandirarak yeni bir bakis acis1 betimlemistir.
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Gorsel 27. Ugiincii boliim, 153. — 154. 6lgiiler

Ucgiincii boliimiin  153. &lciisiinde ¢ift cizgi ile baslayan kisim, figa’'nin temasinin
tekrarinin azalmaya basladig1 ama fikir olarak ayni yiikseliste devam eden kismin girisidir.
Azaltilan tema denizde bir gemi gorevi goriir. Yani tema rotayr belirlemeye devam

ederken, dalgalar ve akintilar ne kadar vursa da, yoluna devam ettirmekten alikoyamaz.

o &

Meno allegro.Etwas langsamer. 1 ;

-

Gorsel 28. Uciincii boliim, 168. — 169. dlgiiler

Ustteki sekilde goziiken kisim {iciincii béliimiin 168. ve 169. dl¢iisiidiir. 168. dlciiden 174.
Olcliye kadar olan bu kisim, temponun biraz daha yavaslayarak devam ettigi, daha ciddiyet
ve dikkat ile ¢alinmasi gereken kisimdir. Ciinkii 174. Ol¢iideki eserin son patlama

kismindan 6nceki son viraj gérevini goriir.
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Gorsel 29. Uciincii boliim, 174. — 178. 8lgiiler

174. olcliden itibaren sol elde tekrar baslayan ilk fuga nin temasi, Ol¢ii baslarinda
sforzandolar ile beraber kararli ve gururlu bir sekilde gelir. 174. 6l¢iide baslayan bu kisim,

eserin coda 'sinin son zirveye ulasmadan 6nceki ilk baslangicidir.
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Gorsel 30. Ugiincii boliim, 184. — 188. dlgiiler

184. dl¢liniin ikinci vurusunda baslayan birinci fuga’nin temasi, zirveye bir seviye daha
yakin kisimdir. Bu sirada sol elde gelen ve sona kadar devam edecek olan 16'lik notalar ve

gittikge artarak yapilacak olan crescendo, Beethoven'in eser sonlarinda kullandigi

stretso lara miikkemmel bir 6rnektir.
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Gorsel 31. Ugiincii boliim, 200. - 213. dlgiiler, temanin son gelisi, eser sonu

200. dlgiiden son 6l¢iiye kadar olan kisim eserin en gorkemli, zafer dolu kismidir. Temay1
son kez kullanan Beethoven bu sefer sag elde temanin ilk yarisini kullandiktan sonra ikinci
yarisinda farkli bir armoni ile yiikseltip, benzer bir melodi ile tizlestirerek, etkisini daha da
arttirmistir. Eser, 209. oOlgiideki iki el beraber ¢alinan 16'lik inici ve ¢ikici, gorkemli

arpejlerin ardindan gift forte niiansi ile zafer iginde sonlanir.
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SONUC

Diinya tarihinde en iyi besteciler arasinda gosterilen Ludwig van Beethoven’in, miizikte
Klasik Donem ve Romantik Dénem arasinda ‘‘koprii besteci’” olarak goriilmesinin baglica
sebepleri arasinda, donemin form ve armonisine yenilikler katmasi ve daima miizigine
cesurca dokunuslar yapmasi gosterilebilir. Beethoven’in bu 6ncii yaklasimi, bu iki donem

arasindaki gecisin sindirilerek gerceklesmesine ciddi anlamda katkida bulunmustur.

Op. 110 No. 31 Piyano Sonati, Beethoven’in miizigindeki yenilik¢i ve cesur bakisina en
onemli Orneklerindendir. Bu calismada eserin sadece armoni ve form acisindan
incelenmesiyle kalmayip icractya en ¢ok yardimer olabilecek miizikal, teknik ve piyanistik
bilgilere de yer verilmistir. Eserin ilk ve ikinci bolimiinii inceledigimizde, yapilan
yeniliklere ragmen iskeletini Klasik Donem sonat form ve armonisinden aldigini
gbzlemlerken, lgiincii boliime ge¢ildiginde form, armoni, karakter ve piyano yazisi
anlaminda tamamen yenilik¢i bir yaklagim sergilendigi sonucuna varabiliriz. Eserin en
dogru sekilde yorumlanmasi amaciyla, sonati teknik anlamda incelemenin disinda
Beethoven’in icinde bulundugu fiziksel ve psikolojik kosullarin etkisinin anlasilmast;

bununla birlikte ddnemin sartlarinin iyi kavranmasi da gerekmektedir.

Bu calisma, bu eseri yorumlayacak olan icracilara, 6gretmenlere ve Ogrencilere yol

gosterici bir kaynak olmas1 amaciyla yazilmistir.
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