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0z
icinde bulundugumuz kiltirde kadin, erkek bakisinin skopofilik nesnesi
konumundadir. Kadin ve bedeni, ataerkil yapi tarafindan denetlenen bir hale
gelmistir. Bu sebeple kendisine seyredilmesi 6gretilen kadin ayni zamanda seyirlik
bir nesneye doénusmustir. Mulvey, Goérsel Haz ve Anlati Sinemasi baslikh
makalesinde kadinin ana-akim sinemada, seyirlik bir nesne olarak kullaniimasina
isaret etmigtir. Bati sanatinda ¢iplak kadin resmi ise, erkedin bakma hazzina
hizmet etmek igin yinelenen bir konu olmustur. Bu baglamda yapilan resimlerde ni
kadin, erkegin dikizci bakigini yansitmak amaciyla dretilmistir. izleniimesini izleyen
ve kendisini gbzetleyen, erotik ve teshir eden kadin imgelerini icermektedir.
1960’lardan sonra kadin sanatgilar, kadinin bakilan nesne konumuna karsi ¢cikmak
icin, mimesis, parodi ve temellik gibi yéntemleri kullanarak, gérsel kodlari
elestirmiglerdir. Varolan temsilleri temellik edip, yeniden yaratiimig bir imge
olusturmayir amaclamiglardir. Arastirma, sanatcilarin kadin beden ve imgesini,
kendi bedenlerini de dahil ederek nasil sanatsal bir tavirla ele aldiklarini kapsar.
Tez kapsaminda yapilan uygulama c¢alismalarinda, skopofili, imge, bakis, haz,

erotizm ve teshircilik kavramlari plastik bir dil ile anlatilmigtir.

Anahtar sozciikler: Skopofili, imge, kadin, erkek bakisli, haz.
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ABSTRACT

In the culture we are in, the woman is the scopophilic object of the male gaze.
Women and their bodies have become controlled by the patriarchal structure. For
this reason, the woman taught to watch herself also turned into a spectacle object.
Mulvey's article titled Visual Pleasure and Narrative Cinema also pointed to the
use of women as a spectacle in mainstream cinema. In Western art, the painting
of naked women has been a recurring subject to serve the male's pleasure of
looking. In the pictures made in this context, the nude woman is produced in order
to reflect the view of the man's voyeur. It includes erotic and exhibitionist images of
women watching and peeping on themselves. After the 1960s, female artists
criticized the visual codes by using methods such as mimesis, parody and
appropriation to oppose the position of the object being looked at. They aimed to
create a recreated image by appropriating existing representations. The research
covers how artists deal with the female body and image in an artistic manner,
including their own bodies. In the application studies carried out within the scope of
the thesis, scopophilia, image, gaze, pleasure, eroticism and exhibitionist concepts

are explained with a plastic language.

Keywords: Scopophilia, image, woman, male gaze, pleasure.
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GIRIS

Bu tez calismasinda, skopofiliye dayanan gérsel kiltirde, hakim ataerkil tarafindan
sikca denetlenen kadin bedeninin, réntgenci eril bakisa maruz kalarak edilgen hale
geldigi ve salt seyirlik bir haz nesnesi olarak temsil edildigi gerek yapitlarin gerekse
dusunurlerin dolayiminda incelenmeye calisiimistir. Eril iktidarin dizenledigi gorsel
kodlar1 sindiren kadin, bedeninin sirekli gbézetlendigini deneyimlemektedir. Bakma
arzusu eril bir eylemdir ve digil olani izlemeyi icerir. Bu durumun Bati sanatindaki
karsiigini ise Berger, ciplak ve nU resimlerin yalnizca réntgenci bakisa haz verdigi
Uzerinden gosterir ve bakigtaki erkek iktidarina dikkat ceker. Bu baglamda c¢iplak kadin
imgesi, erkek seyircinin zihinsel olarak ulasabildigi hayali bir bedene isaret eder.
Buradan hareketle verilen érnekler ilk bélimde farkl alanlardaki distnurlerin gérasleri
ve sanat tarihinde yer alan yapitlardaki karsiliklarina yer verilmistir. Yogunluklu olarak
ikinci bélimde 60’lardan sonra kadin sanatcilarin konuya yaklasimlari ve resimlerimle
kurmaya calistigim baga dikkat ¢ekilmistir. Bu gergevede dénemin bilinen performans
sanatcilart konu digi birakilmig, daha c¢ok skopofili, bakis, haz, imge dolayiminda
incelenen sanatcilara yer verilmistir. Ozellikle 1960’lardan sonra kadin sanatgilar,
yalnizca skopofilinin nesnesi olarak temsil edilmis kadinlik imgelerini; temellik, parodi,
mimesis gibi yéntemlerle kendi temsil bicimlerini ve imgelerini bedenlerini de danhil
ederek kurgulamiglar, bu sekilde ataerkil tarafindan sémiurilen yerlerini ele almayi
amaglamiglardir. Konuyu aragtirma nedenim seyirlik uzaminin diginda bagka bir seye
atifta bulunmayan kadinin, bugiin artik yalnizca réntgenci bir bakigin erotik haz nesnesi
olarak ele alinmadigini, ¢iplak da olsa cinsel bir nesne olmadigini, kadin sanatgilarin
yapitlari ve séylemleri ile de iligki kurarak, hem teorik hem de uygulama c¢aligmalarim ile

bir batunlik saglayip ortaya koymaktir.

Freud’'un ‘bakmak’ ve ‘izlemek'ten kaynaklanan, ikinci dereceden gudiler arasinda
saydigi haz, yani ‘skopofili’, icinde yer aldigimiz kultirde oldukga yerlesmistir. Cinsellik
Uzerine adli kitabinda skopofiliyi incelerken Freud, onu erojen bélgelerden bagimsiz
durttler ve cinsel icgidalerin tamamlayici unsuru olarak ele almaktadir, bdylelikle Kisi
karsisindakini denetleyici ve merakl bir bakisin altina almig olur (Aktaran: Antmen,
2014, s. 281). Bireyin izleme/dikizcilik ve izletme/teshircilik eylemlerini acida ¢ikaran sey
arzu, bunun temelindeki sey ise narsisizmdir. Otoerotizm ve teshircilik, skopofilik
dirtinin bir degisimi/uzantisi olarak yer alir. Kendini sergileme arzusu/teshircilik,

otoerotik bir eylemden dogar ve izlenilmekten haz duymayi icerir. Bakmaktan alinan haz,

1



etkin erkek ve edilgin kadin arasinda bélunmustir. Aktif erkek, bakisini, nesne
konumundaki kadina yoénlendirmektedir. Kadin figird, teshirci rollyle bakilasi oldugu
distncesi uyandirmis, erkedin fantezilerini yansitabilecegi bir bigcimde kurgulanip,
toplumsalin bilingaltinda yer etmistir. Kadinlik imgelerinin bu c¢esitliligi Uzerine sanatgi
Marry Kelly: “Onceden var olan bir cinsellik yoktur, éznel bir kadinlik yoktur... Insa siireci
vardir” diyerek, kadinligin insasinin toplumsal bir sire¢ olduguna génderme yapar
(Aktaran: Antmen, 2014, s. 37).

John Berger izlemekten alinan hazzin resim sanatindaki kargiliginin, seyircisine daima
haz vermesi igin ¢iplak kadin resminde karsilik buldugunu belirtir. Ve sanat tarihindeki
birgok yapitta kadinin, resmin iginde veya digindaki erkek sahibinin bakigina sunulmak
icin resmedildigini iddia eder. (Berger, 2013, s.54). Bagka bir deyisle bakistaki iktidara
isaret eder. Leppert (2017, s. 310); her ni’nin seyreden Uzerinde erotik duygu
uyandirdigini belirtir. Dolayisiyla ¢iplak kadin resmi, seyircisinde erotik haz uyandirmasi
icin tekrar edilen bir konu olmustur. Bu baglamda verilen en yakin érnekler, skopofilinin
etkin bir sekilde yansitildigi ginimiz sanatcilarindan Nigel Van Wieck ve Eric Fischl
resimleri olmustur. izleyen/izlenen konumlarinin rahatlikla okundugu, skopofilinin
nesnesi olarak erotik kadin bedeninin hem otoerotik hem de teshir eden kurgulari bu

sanatcilarin resimleri araciligiyla incelenmistir.

Imge, bakis ve haz, skopofilinin anahtar kelimeleri seklinde ele alinmis alt basliklar
olarak yer alir. Bu baglamda, éncesinde yaratilan kadinlik imgeleri, onun cinselliginin ve
ciplakliginin sanattaki yansimasi, erkek bakisina ve hazzina nasil hizmet ettigine dair
sanat tarihinden ve gunumuz sanatindan hem yapit 6rnekleriyle, hem de sanat¢i ve
dusunurlerin gérusleriyle anlatiimistir. Murray (2019, s. 75); erkek bakisinin, sanat tarihi
sOyleminin olagan bir pargasi oldugunu belirtmistir. Bu baglamda kadin sanatgilar
yeniden ele alana kadar Uretilen kadinlik imgeleri, erkek bakiginin haz nesnesi olarak
temsil edilmistir. Ornek verilen sanatgilar Louise Bourgeois’nin yarattigi kadinlik imgeleri,
Tom Wesselmann ve Allen Jones’in erotik ve teshirci ciplaklari, Tintoretto, Hans
Memling ve Felix Trutat'nin skopofilik nesnesi olarak ni kadinlari, Balthus’un, seyircisini
dikizlemeye davet eden otoerotik imgeleri, Raphaelle Peale ve John Haberle’nin bakigi

kandiran, gbézi yaniltan ve hazzi engelleyen Trompe I'oeil resimleridir.



Kadinin, erkek bakisinin skopofilik nesnesi konumuna karsi bir séylem olusturmak adina
kadin sanatcilar, 20. yUzyilin ikinci yarisina degin sanat tarihinde pek de yer almamis
fakat ikinci yarisindan sonra 6zellikle ginimiz sanatinda isimlerinden oldukga s6z
ettirmislerdir. Kadinlk, annelik, arzu nesnesi ya da bakilacak nesne gibi varolan
temsilleri temellik etmig, kadin bedeninin isaret ettigi anlamlarin igini bosaltip imgelerini
yeniden kurgulamislardir. Irigaray, kadinlik imgesini temellik etmek icin bir strateji olarak
mimesis ile oynamayi énermektedir. Bu baglamda sanatgilar, kendi beden deneyimlerini,
mimesis, parodi ve temellik gibi yollarla, var olani degistirmek adina sanatlarina dahil
etmislerdir. Buradan hareketle, Nan Goldin, Kathy Grove, Cindy Sherman, Hans Bellmer,
Hannah Wilke, Carole Schneemann, Nur Gurel, Jenny Saville ve Sylvia Sleigh gibi
sanatgilarin 6rneklerine yer verilmistir. Skopofiliye kargi séylem olusturmanin ve bu
kurgularla micadele etmenin, sanat araciligiyla mimkin olabilecegini vurgulamiglardir.
Kadin sanatgilardan hareketle temellik etme, mimesisle oynama ve parodi gibi
s@ylemler, ataerkil bilingaltinda yatan kadina dair kodlara éyktnidp onlari taklit etmek, var
olandan vyola c¢ikip doénustirmek ve kendi kadinlik imgelerimi olusturmak adina,
uygulama cgalismalarimda kullandigim birer Gslup olmustur. Bu baglamda ¢aligsmalarimin
bir kismi skopofilinin nesnesi olarak, zaman zaman kendi bedenimi de igeren kadin
bedeninin, dikizci bakigla seyirlik bir nesneye doénustigund anlatan kurgulardan
olusmaktadirlar. Kimi zaman da bilinen sanatcilarin yapitlarina éyktnup, tipki Cindy
Sherman, Nan Goldin, Hannah Wilke, Sylvia Sleigh, Erin M. Riley gibi sanatcilarin
islerinde oldugu gibi, yalnizca seyirlik bir haz nesnesi olarak var olmus temsilleri ve
kadinlik imgelerini temellik ettim. Bedenim araciligiyla mimesisi kullanarak kadinligi
yeniden kurgulayip bir parodi séylemi olusturmayi, bu sayede bakilan olma konumuyla
oynamay! amagladim. Herhangi bir 6ze atif yapmadan, kimi zaman dikizci/réntgenci
bakisin bir kurbanini, kimi zaman da bir imge olarak kurgulanmis narsisistik, oto-erotik

ve teshir eden bedenleri sergiledim.

Son bélimde ise Mulvey’'in Goérsel Haz ve Anlati Sinemasi baslikli makalesine,
incelenen konu kapsaminda destekleyici géruldigu igin yer verilmistir. Mulvey, ataerkil
toplumun bilingdiginin, sinemanin olusumunda nasil bir islevi oldugunu gdéstermek igin
makalesinde psikanalizi kullanmistir. Cinselligin gorsel bir sire¢ oldugunu belirten
Feminist kuramdan hareket eden Laura Mulvey, sinemanin erkek bakis agisiyla
olusturuldugunu ve bir genel kiltur yaratarak kadini arzu nesnesine indirgedigini, bu

platformda kadinin, bakma hazzina hizmet etmek igin temsil edildigini iddia etmektedir.
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“‘Son asamada ana-akim sinemanin sundugu skopofilinin anlati, kurgu ile mesafe ve
kurgudaki degisiklikler arasindaki gerilimlerle oynanarak parcalanabilecegini belirtir’
(Antmen, 2009, s. 284).



1. BOLUM
IMGE, BAKIS VE HAZ KAVRAMLARI

1.1. imge

imgeler, hayal eden bir varlik olan insana dogarken pesinen verilmistir. insanin
dogusuyla birlikte gelen duyular, dis dinyadan edinen seyleri algilar. Algilananlar ve
yasanilanlar biling tarafindan ige, bellege aktarilir. Bu i¢ge aktarim sonucunda dig dinya
ve i¢ dinya arasinda kurulan baglar, zihinde bir takim imgelerin olugsmasina yol acar.
Yani kiginin hayatindaki tim tecribe, an ve yasantilar bellege kaydolarak zihinde bazi
imgelere karsilik gelmektedir. icten veya disardan uyarimlar sonucu bellekte harekete
gecen imgeler, cagrisimlarla izi olusturdugu asil seyi geri getirir. Olugsan bu imgeler,
gercekte kargilastiklarimizin birebir aynisi olmayip, az ¢ok ona yakin olan, yerini alan
imgelerdir. Turk Dil Kurumu Sézligi’'nde imge; 1. Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi
6zlenen sey, hayal, hiulya. 2. Genel gorinas, izlenim, imaj. 3. Duyu organlarinin digtan
algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. 4. Duyularla algilanan, bir
uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj seklinde
tanimlanmaktadir (https://sozluk.gov.tr/, 2019). Longman Metro Biiyik ingilizce-Turkge
Sozlik’'te imge kavrami; izlenim, goérintl; Hayal, dis, zihinde olusturulan resim; bir
kimse, bir kurum vb. hakkinda zihinde olusmus ya da bile bile yaratiimis genel disince
seklinde karsiligini bulur (Aktaran: Aydin, 2006, s. 2). Kevin Robins ise (2013, s. 22),
imaj adh kitabinda séyle ifade eder: “ingilizce karsiligi image olan imge sézcuginin,
gbrinls, goéruntd, resim, kavram ve bir Kisi ve ya nesnenin goriintiisel/resimsel benzeri

olarak da kargiliklari vardir”.

Varolan géruntulerden yola cikarak hayal edilen sey imgedir. Yani zihinde imgenin
olusmasi icin dis gerceklikten beslenilmesi gereklidir. Eger dis gercgeklikte edinilen bir
sey yoksa imgeden de sdz edilemez. imgenin mevcut olabilmesi icin éncesinde
gercekligiyle karsilasmak gereklidir. Plotinus (Aktaran: Farago, 2006, s. 66) imgenin
dogasina dair; “imge, temsil ettigi seyin aynasidir ve temsil edilen sey bu anlamda kendi
modeliyle birliktelik olusturur”’, der. Sartre imgelem’de (2009, s. 89), tim imgelerin

gOsterge iglevine sahip oldugunu, bir anlam tagidigini, bir vekil olduklarini belirtir.

imge mevcudiyetini, kendisini tasarlayan araciliiyla olusturur. Dolayisiyla her imge bir

sekilde mevcudiyetinin ardindaki yaraticisina deginir. imge ile onun yaraticisi arasindaki
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bag bircok seyi de gérunur kilar. Tipki sanat¢inin hayat tecriibesini, meselesini, imgeler
araciligiyla gérandr kilmasi gibi. Sanatgilarin yarattiklari bu imgeler birer isaret ve temsil
olarak okunabilmektedir. Zeynep Sayin (2013, s. 11) imgenin Pornografisi'nde; “imgenin,
gbze getirdigi temsilin ardinda yatan gériinmeyen niteligin varligini yadsidigini, kendini
yalnizca kendine gdénderme yapan bir hakikatin c¢iplakligi olarak ortaya koydugunu”
belirtir.

insanlarin imgeye yénelik bakisini, yasadigi cevre ve sosyal iliskileri g6z éniinde
bulundurmadan degerlendirmek ¢cok dogru olmaz. Akfirat (2014, s. 2); imgelerin temelini
gbrmek ve bakmakta aramak gerektigini, gérmeyi ve bakmay! belirleyen seyin ise
algilarimiz oldugunu sdyler ve algilarimizi belirleyen geylerin ise yasanilan cevre,
toplumsal iligkiler ve yansimasi olarak hayata nasil hangi pencereden baktigimizdir,

diyerek ekler.

Imgelerin dogasi ve igerigi hakkinda, kolayca sdzciiklerin yerini alan seyler oldugu
dusunulmemelidir. Nasil ki resimler salt zihne degil ayni anda duygulara ve digtncelere
seslenmektedir, dolayisiyla imgeler de insan zihnine so6zciklerden fazlasini getirir.
Leppert (2017, s. 16) Sanatta Anlamin Goéruntisi’'nde sdyle der: “imgeler bize asll
dinyay! degil, dinyalardan bir dinya gosterir. Gosterilen seyler degil, bunlarin
temsilleridir imgeler: Temsil, yani yeniden sunum. (...) imgelerin temsil ettigi seyler
gercek dinyada olmayabilir; sadece arzu, rilya ya da fantezi dinyasinda olabilir. Fakat
dinyaya bir sekilde dahil olan bir nesne olarak vardir her imge. Fotograf, video ya da
resim olsun, imgelere baktigimizda gérdigimuiz sey insan bilincinin Grintddr, insan
bilinci ise kulltur ve tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Dolayisiyla imgeler, bir sosyokultirel

ortam igerisinde belli bir igleve sahiptirler”.

Sureg icerisinde zihnimizde canlandirdigi seyden daha kalici oldugu dastnulen imgeler,
baslangicta seyleri géziimizde canlandirmak adina yapilmisti. John Berger Gérme
Bigimleri'nde imge icin, “yeniden yaratiimis ve yeniden Uretilmis gérinimdiar” der ve

ekler:

imge ilk kez ortaya ¢iktigi yerden ve zamandan (...) kopmus ve saklanmis bir gériinim ya
da goranimler dizenidir. Her imgede bir gérme bigimi yatar. Fotograflarda bile. Cunki
fotograflar ¢ogu zaman sanildigi gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa
baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin sinirsiz gérinim olanaklari
arasindan o gérinUmu segctigini fark ederiz. (...) Ressamin gérme bigimi, bez ya da kagit
Ustline yaptid1 imlerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gérme bicimi yatsa da bir



imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirigimiz ayni zamanda gérme bigimimize de baglidir
(Berger, 2013, s. 10).
imgeler gérdiiklerimize badimhdir. Bu nedenle her imge icin mutlaka bir temsile
gereksinim vardir. Bununla birlikte “imge, tatmin etme gibi bir niyet tagimadigi bir gérme
arzusu yaratir” (Leppert, 2017, s. 45). Kusatildigimiz imge dinyasi bedenleri, cinselligi,
gb6riantiyu, erotizmi, arzu ve hazzi kapsamakta, bunun daha komplike tarafini ise kadin

imgesi olusturmaktadir.

1.1.1. imge Gesitliligi iginde Kadin

Bat’'nin temsiliyet dizleminde kulttrel bir kurgu ve nesne olarak algilanan, dolayisiyla
sadece bir gdsterge ve fantezi cesitliliinden ibaret olan kadin, ‘6tekilik’i ve yoklugu
imler. Fransiz feminist filozof Helen Cixous (Aktaran: Boyaci, 2018, s. 16): “Ataerkil bir
toplumda kadin, kimliginin olusumu ve fark edilisi bakimindan hemen hep ‘Baskasr’
olarak temsil edilir” demektedir. Erkek bakisi tarafindan nesnelestirildigi seyirlik

konumunun haricinde kadin bedeni yalnizca higlige isaret etmektedir.

Bryson (Aktaran: Harris, 2013, s. 166-67); “gdrselligin yikici ve dehset verici dogasina
iligkin, ataerkil bir toplumda yasayan, rontgenci eril bakisa maruz kalan kadinin durumu”
oérnegini verir. “Bu gbzlem altinda kadin olma &érnegi, onlarin edilginligini ve erkeklerce
denetim altinda tutulmaya boyun egmelerini, ayni zamanda da toplumsal rollerinin ve

cinselliklerinin temsil tdrlerine tabi oluglarini ima eder”.

Cinsellik tizerinden gésterilen kadinin imgesi, onunla ilgili ‘ideal’i temsil etmektedir. ideal
olanla kastedilen seyse, iktidarin, toplumu nasil ydnlendirmek istedigiyle ilgili belirledigi
kultarel 6geler olarak ifade edilebilir. “Eril iktidar kadinlari kendi menfaatlerine uygun
olarak temsil etmisg; simgeler, gbstergeler, isaretler araciligiyla kadinlarin i¢sellestirmesi
icin belirledigi genel kodlar bi¢imlendirmistir” (Harris, 2013, s. 116). Bu genel kodlar
kadinlk, annelik, gtizel, zarif, magdur, cinsel olarak istekli, arzu nesnesi gibi kaliplar
cercevesinde temellenir. Ataerkil tarafindan kadina dair belirlenen ideal imge ve temsil
bicimlerinin, bir toplumsal degisim yaratmak adina degistiriimesi, yine onun kendi
temsillerini kendisinin Uretmesiyle mimkin gérinmektedir. Linda Nochlin (Aktaran:
Harris, s. 115); kadinlarin evlilik, is, kitle iletisim araclari, saglik, egitim gibi konularin
yani sira farkh entelektiel ya da akademik disiplinler- tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji,

sanat vb.- ile de mesgul olmalari gerektigini sdyler.



Josephine Donovan, Feminist Teori’'de (2015, s. 208) erkegin kisilik 6zelliklerinin, onun
kapitalist Gretim dinyasinda yer almasina yol acarken, kadinin &zelliklerinin ise ona
yeniden Uretim dinyasinda bir yer hazirladigini aktarir. Kadin annelik gibi gérevlerden
sorumlu tutuldugu hayatini, strekli yeniden tekrarlamasi igin iceri/eve hapsolmustur.
Dolayisiyla digaridaki dinyayi kendisi igin sekillendirmek ve surekli yeni seyler yaratmak
erkege atfedilmigtir. “Geleneksel yénden, politika, is hayati, sanat ve edebiyati iceren
kamusal alan, erkeklerin hakimiyet alani olarak gérilmekte iken kadinlar, aile ve ev

sorumluluklarini iceren 6zel hayat ile sinirli birakilmaktadir” (Heywood, 2014, s. 238).

Bu noktada Louise Bourgeois'nin 1940’larda basladigi Femme Maison (Kadin Ev) serisi
iyi bir érnek olacaktir. (Gérsel 1) Femme Maison serisi, gévdesinin Ustliinde bas yerine
cok katl ev tasiyan ciplak kadin tasvirlerinden olusmaktadir. Ev icine kilitlenmis kadini
ve cinsiyet farkliiginin alani olarak evi betimlemektedir. Kendini sergileme ile saklama, i¢
mekan ile dis mekan arasinda bir etkilesime isaret eder. “Bourgeois bu seride tasvir
ettigi kadin hakkinda bir keresinde sdyle demisti: kadin yari ¢iplak oldugunu bilmiyor,
saklanmaya calistigini da bilmiyor. Yani bu kadinin engeli yine kendisi, ¢unku
saklanabildigini dustindugu her anda aslinda kendisini agik ediyor” (Bedenim Benim
Heykelimdir, 2017). Femme Maison serisi, sanat¢inin bebek bekledigi bir dénemde,
kendi evinden kopmus bir halde yabancisi oldugu bir Glkede yagsamasi, onun yerine

getirmesi gereken sorumluluklara hapsedilmesinin bir temsili olarak okunabilmektedir.

Gorsel 1: Louise Bourgeois, 1946-47, “Kadin Ev”, Bez lizerine mirekkep ve yagliboya.



Erisim: 06.04.2020. https://mo.ma/2ZkwDy8

Gorsel 2: Louise Bourgeois, 1984, “Kadin Ev”, Photogravure with pink chine colle, 49x38 cm. Erigim:
06.04.2020. https://mo.ma/3gRXLL9

Gorsel 3 kendi bedenimin goriintisiinden yola c¢ikarak olusturdugum bir resimdir.
Ataerkil bakisi i¢sellestirmis bir kadin figiriine éykindim; onun ice ydnelik karakterinin
bir yansimasi olarak yine i¢ mekanda, edilgen kimligini giyinerek kurguladim. Resimde
kendi bedenimi gérsellestirmis olmam, daha sonra deginecedim Uzere 1960’lardan
itibaren kadin sanatg¢ilarin bir direnis yontemi olusturmak adina sanatsal pratiklerine
kendi bedenlerini dahil etmelerindendir. Irigaray’in bahsettigi sekliyle (1985: s.76);
‘kadinsilik rolinU kasten Ustlenip”, mimesis sdylemiyle kendi imgemi kurgulamaya
calistim. Eril séylemin kadinlk imgesine dykUnur gibi yaparak iceriden bir mudahale

alani agmayi amagladim.

Buradan hareketle cinsiyetler arasindaki ayrima baktigimizda, tarihe kiyasla daha bir
esgitlik diizeyinde olsa da gunimizde hala etkisini hissettirmektedir. Erkegin ekonomik,
siyasi, hukuksal ve sanatsal faaliyet gbstermesiyle daha ayricalikh ve &ncelikli
olmasindan dolay! kadin, 6teki haline gelir. Cinsiyetler arasindaki iligkiyi belirleyen ve
ybneten eski bir ifadede Aziz Pavlus séyle yazar: “Erkek (...) Tanr’'nin benzeri ve
yuceligidir. Cunkl erkek kadindan degil, kadin erkekten yaratildi. Erkek kadin i¢in degil,
kadin erkek igin yaratild1” (Aktaran: Minor, 2013, s. 214).



Kate Millet'nin analiz ettigi kadin imgesinde ise; cinsel gekicilik imgesine ve ideal
kaliba uygun olanlar ve olmayanlar seklinde siniflandinimaktadir. “(...) ideal guzellik
kaliplarina uymak igin dergi kapaklarindan sinema perdelerine kadar, takinti haline
getirdigi dis gortnUs ve cinsel c¢ekiciligiyle kadin figlrd, erkegin bakisini kiskirtan
varlia donustlrilmektedir ve farkinda olmadan cinsel kosullandirma yolu ile

asagilanmaktadir” (Aktaran: Cosmus, 2008, s. 84).

Beauvoir'in “kadin dogulmaz, kadin olunur” ifadesinde oldugu gibi salt dig gérintse
indirgenen kadin, bireyselligini de dis gorlnutslyle saglamaya calismistir (Cosmus,
2008, s. 125). “Beauvoir'in ifadesinde, kadin, Gzerinde anlagmaya varilmis bir rolin
icine hapsedilmis, nesne konumuna ve toplumun kendisine dayattigi edilgenlige
katlanmak zorunda kalmistir. (...) Biyolojik olarak belli tire (dodurganhga ve
uremeye) ait olmanin kurbanidir ve dolayisiyla yazgisi edilgenliktir’ (Agacinski, 1998,
S. 56-7).

Carol J. Adams’in Etin Cinsel Politikasi’nda imge ve kadin iliskisinde soyle der: “(...)
Hepimiz kadinlarin gorsel imgelerini devamh tuketiriz. (...) Dilde de aynen bdyledir:
Bir 6zne ilk olarak metafor araciligiyla goérulir ya da nesnelestirilir. (...) Sonunda
tuketildiginde yalnizca temsil ettigi sey Uzerinden var olur’ (Adams, 2013, s. 109).

Fotograf ve kadin imgesinin iligkisi Uzerine Annette Kuhn sunlari sdyler;

Temsiller Uretkendir: Fotograflar, énceden varolan bir dinyay! yeniden uretmekle
kalmaz, tiketimin (gergcek anlamda satin alarak tiketimin yaninda bakarak tiketimin
de) nesnesi olan imgenin iginde neyin olacagini, birgok baska seyle birlikte inga eden
hayli kodlanmig bir sdylem kurar. (...) Fotografciigin kamusal gérinurliga olan (...)
bicimlerinde imge blylk c¢ogunlukla kadindir. Fotografcilik konu olarak kadini
aldiginda, ayni zamanda bir anlam seti olan “kadin” insa eder ve bu set sonradan
kendi kendine kdltiirel ve ekonomik dolagima girer (Aktaran: Adams, 2013, s. 109).

Kadin, iktidar ve erkegin bakisini i¢sellestirmig, reklam, medya ve sinemanin da
etkisiyle iyice baski altina alinmistir. Disil olarak addedilen buttn tavirlari, erkegin ve
iktidarin  soylemiyle olusmus, kadini kadin yapan gergek unsurlarmis gibi
gorunmektedir. Bu durum onun surekli olarak bedenini, Oteki tarafindan
gozetlendigini deneyimlemesine yol agmistir. Kendi varlik algilayigini bir bagkasi
tarafindan begenilme duygusu Uzerinden hayal eden kadinin 6z varligi, gézlenen ve
go6zleyen kisilige sahip olarak ikiye bolunmustir. Kadinda bdlinmeye sebebiyet veren

bu durumu John Berger, erkegin aktif bir 6zne konumunda durmasiyla agiklar.
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Erkeklerin egemenligiyle sinirli  ve kosullandirilmis bir dinyada yasayabilme
becerilerinden dolayi toplumsal kigilikleri oldukga gelisen kadina, gocuklugundan itibaren
eylemlerini izlemesi, kendisini dizenli bir sekilde gézlemlemesi séylenmis, fakat bu
durum onun 6z varliginin ikiye bélinmesine sebep olmustur. ikiye bélinmeden dolayi
icinde bulunan gbézleyen ve gdézlenen kisilikler birbirinden ayri gibi gérinir fakat bunlar
ayni zamanda kadinin kendi kimligini olusturan &gelerdir. Tum eylemlerini gbzlem
altinda tutmak durumunda kalan kadin i¢in oldukga énemli bir sey vardir, o da erkeklere
nasil goérindugudar. CUnkd onun birisi tarafindan bedenilme duygusu, kendi
mevcudiyetini kavramasi bakimindan oldukga 6énemlidir. Berger bu durumu su sekilde

ifade eder:

Erkekler davrandiklar gibi, kadinlar ise gorindikleri gibidirler. Erkekler kadinlari
seyrederler. Kadinlar ise seyrediliglerini seyrederler. Bu durum vyalnizca erkeklerle
kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin
icindeki gbzlemci erkek, gbzlenense kadindir. Béylece kadin kendisini bir nesneye —
ozellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye dénusturmus olur (Berger, 2013, s. 47).

Kadinin kendisiyle kurmasinin 6gretildigi bu denli bir iligki, yalnizca toplumsal hayata
yerlesmemigtir. Onun imgesinin, edilgenliginin, éteki olusunun yansimasi elbette sanat

tarihinde de karsilik bulur.

1.1.2. Resimde Ciplakhk

Ciplak denildigi zaman aklimiza, giysilerini soyunmus insanin dogal bir durumu gelir.
Uryan ve giysisiz, yine karsilik gelen kavramlardir. Sanatsal bir kategori olarak ele alinan
“‘nd” ise yine karsihgi ciplak insan olan, Fransizca bir sézcuktir. Sézctugin Latince’deki
karsihdr “nudus”tur (Etimoloji Turkge). Bati resim geleneginde ciplaklik, 6zellikle kadin
bedeni lzerinden sikga tekrar edilen bir konu olmakla beraber, Bergerin (2013, s. 5)
ciplaklik ve nu hakkinda gorugleri séyledir: “ciplak olmak insanin kendisi olmasidir, nu
olmak baskalarina giplak goériinmektir; insanin kendisi olarak algilanmamasidir”. Yani
ona gore soyunukluk insanin dogal bir durumu iken nu, baskalarina giplak gérinen
seyirlik bir sey olarak soyunuklugun karsisinda yer alir. Kenneth Clark The Nude adli
kitabinda (1956, s. 3); ciplak olmayi kiyafetten yoksun olmakla ve bundan duyulabilen
rahatsizlikla iliskilendirir. “Nude” ise rahatsiz edici bir tonlama icermez. Clark (1956, s.
3), “nude” kelimesinin 18. Yuzyilin baglarinda elestirmenlerin, resim ve heykelin
uygulandidi Ulkelerde c¢iplak insan vicudunun sanatin ana konusu oldugunu, saf

adalilari ikna etmek igcin s6z dagarcigina dahil edildigini yazar. Bununla birlikte
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“ciplakligin sanatin konusu olmadigini, bir sanat bigimi oldugunu” vurgular (Clark, 1956,
s. 5). Buna ek olarak Berger (2013, s. 54), ni’nlin seyirlik olma durumunu incelemistir:
‘ciplak vicudun ni olabilmesi igin bir nesne olarak gorilmesi gerekir. Vicudun nesne
olarak goérilmesi, nesne olarak kullaniimasina yol agar. Ciplakhk kendisini oldugu gibi,

ni’ldk ise seyredilmek Uzere ortaya konmustur”.

Clark’t Bergerden ayiran nokta, ni’yi tanimlarken seyircilik edimini (“kim bakiyor”
sorusunu) sorgulamamis olmasi, onu iktidar séylemlerinden ayirmis, dolayisiyla bedeni
sorunsal olmayan bir varlik olarak ele almis olmasidir. Halbuki Berger (2013, s. 54),
resimdeki ni’'lesmenin, resmin icinde ve ya diginda oldugu fark etmeden, erkek bakisi
icin var oldugunu iddiasindadir: “Avrupa nlU resimlerinde asil kahraman resimde
gbérinmez, o resmin 6énundeki seyircidir ve erkek olarak kabul edilir. Her sey ona goére
yapilmigtir”. Dolayisiyla sanattaki nu ve giplakhgin arasindaki benzerligi Bati sanatindan
orneklerle gosterirken, her ikisinde de bakistaki erkek iktidarina dikkat ¢cekmektedir.
“Seyredilmek Uzere ortaya ¢ikmak insanin derisinin, viicudundaki killarin, bu durumda
higbir zaman g¢ikarilip atilamayacak bir cesit Ortiye ddénismesi demektir. NU higbir
zaman c¢iplak olamayacaktir. NU’lUk bir ¢esit giyinikliktir” (Berger, 2014, s. 54). Aslinda
resimdeki kadin imgesi dylece ¢iplak degildir, izleyicisinin ona baktigi sekliyle ¢iplaktir.

Tipki Susannah ve Kentin Blyikleri érneginde oldugu gibi. Onu yikanirken gizli bir

sekilde izleyenlere, resme bakanlar da dahil olurlar.

Gorsel 4: Jan Both, 1642, “Susana ve Ya§lilar”, Tuval Uzerine yagh boya, 56x40 cm. Erisim: 06.08.2019.
https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 5: Tintoretto, 1555, “Susanna ve Yaglilar’, Tuval Uzerine yagdll boya, 147x194 cm. Erisim:
07.08.2019. https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 6: Artemisia Gentileschi, 1610, “Susanna ve Yaglilar’, Tuval Uzerine yagh boya,170x121 cm.
Erisim: 07.08.2019. https://www.wga.hu/index1.html
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Verilen 6rnek 17. Ylzyillda yasamis bir sanat¢li olan Jan Both’'un bir yorumudur.
Hikayede, banyo yaptigi esnada iki yasli adam tarafindan tacize ugrayan kadinin éykisi
gecmektedir, ayni zamanda farkh sanatgilar tarafindan farkli dénemlerde de islenen bir
oykadur. Tintoretto’'nun yorumlayis biciminde Susannah’nin, kendisini teshir ediyor
olmaktan ve izleniyor olmaktan rahatsizlik duymadigi okunabilir. Ayni 6ykinin
Gentileschi yorumundaysa, taciz ediliyor olmaktan duydudu rahatsizlik kolaylikla

goérulmektedir.

Gorsel 7: Elif Leylek, 2019, “Skopofili Serisi: Kendine Hayranlik”, Tuval Uzerine yagli boya, 30x30 cm.

Kendine Hayranlik adli resimde (Goérsel 7) erkegin dikizci bakisini, erotik etki uyandiran
kadin figuriine yansittigr géruldr. Kadinin kendisine olan hayranligini temsil etmek adina
kompozisyonda aynaya yer verilmistir. Figur ickin ve edilgen bir tavirla aynada kendi
géruntlisiine bakmaktadir. ifadesinde herhangi bir hognutsuzluk bulunmamakla birlikte,
erkegin dikizci bakisini da normal kargilamisg, rahatsiz olmamaktadir. Temsil edilen figr
ayna ile hem kendisini izlemektedir, hem de resimdeki erkek figir tarafindan kendisini bir
resim olarak goérir. Figlr kendisini teshir etmesiyle birlikte, aldi§gi haz otoerotiktir.

Kendine Hayranlik adl resim, skopofiliye dayanan gérsellik dinyasinda, erkegin haz
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duymak adina dikizci bakisini, nesne konumunda goérdugu ciplak kadin bedenine

ybnlendirmesinin bir gbstergesidir.

Batida c¢iplakligin kabul edilmesinin temelinde, Yunan sanatinin onu benimsiyor olmasi
yatmaktadir. “Modern Bati dinyasi erkekte ya da kadinda ‘sanatsal’ ¢iplakligi onaylar,
cunkd Klasik dénemin kalintilar ile Klasik dénemi yeniden canlandiran Rdnesans ve
Neo Klasik bunun ortamini hazirlamistir” (Aktaran: Acan, 2013, s. 7). Fakat ginimuze
kiyasla Antikitede ciplakhgl temsil etmedeki amag, erotizmi vurgulamaktan ziyade ideal

glzellik anlayisini ifade etmekti.

Bati sanat tarihine bakildiginda c¢iplak kadin figurinin sdrekli karsimiza c¢iktigini
g6ririz. Buyluk ustalar ve onlarin bagyapitlariyla olusmus Bati sanatinda kadin, Ureten
olmaktan ziyade, imgesi temsil edilmek Uzere kullanilagelmistir. Sanat tarihinin kadinin
perspektifinden yeniden yazilmasina kadar kadinsilik, ‘duygusal’, ‘amatér’, ‘dekoratif’ gibi
ifadelerle anilmaktaydi. Bati sanat tarihinde beden, ¢iplaklik ve kadin imgesinin nasil
islendigine bakacak olursak genel anlamda birtakim c¢ikarimlara varilabilir. Ciplaklik
Ortagag’da saflik, sehvet veya cehennem iskencelerini temsil etmek maksadiyla
kullanihyordu. Ciplaklik ve giinah Ortacagd sonlarina dogru birbirine es tutulmus, ciplak
bir géruntiiye bakmak, cinsel olarak uyardigindan ginah olarak sayilmig ve bu durum
resme, Havva betimlemelerinin, kadinlari kendilerini baski altina alip denetleyecekleri
sekilde tasvir edilmesiyle yansimistir. Rénesans’ta bu durum vyerini, insan bedeninin
mukemmelligini geometrik oranlarla géstermeye birakmistir. Erkegin bedeni, ya fiziksel
glicunin yiceltildigi bir sekilde ya da tinsel butinliginin vurgulandidi pasif isa ve aziz
figlirleri gibi aci icinde temsil edilmistir. Oysaki kadin nii, M.O. 5. yy’da Yunan sanatinda
gorildiginde dahi, ideal form ve estetik baglamda, erkek arzusunun temsili olarak
yansitilmistir. Erkek sanatgilar i¢in dogada incelenecek diger nesnelerden farksiz olan
kadin bedeni, edilgin bir bicimde ve kendisine dbénUk bir narsisizm icinde temsil
edilegelmigstir. Gill Saunders (Aktaran: Barzman, s. 43), The Nude: A New Perspective
adli kitabinda, Bati sanatinda kadin ¢iplagin pasif halde resmedildigini, cinsel olarak
uygunluga ve/veya hassasiyete isaret eden bir stereotip icerisinde somutlastiriidigini
belirtir.
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Gorsel 8: Hans Memling, 1485, “Vanity”, Ahsap Uzerine yagh boya, 22x14 cm. Erisim: 21.10.2019.
https://www.wga.hu/index1.html

Gorsel 9: Felix Trutat, 1844, “Nude Girl on a Panther Skin”, Tuval Gzerine yagl boya, 110x178 cm.
Erisim: 17.08.2019. https://bit.ly/3iRu7aD

Berger’in, resimdeki ni’lesmenin erkedin bakma hazzi i¢in olduguna iligkin Murray de
(2019, s. 75); “erkek bakisinin, sanat tarihi séyleminin olagan bir parcasi” oldugunu ifade

eder. Ve kadin figirt de buna gére temsil edilegelmistir.

Kadinin ¢iplak teni gdéziimizi aliyor; ¢linkli en azindan, bedenini gevreleyen hali da dahil
olmak Uizere kadinin etrafindaki rengarenk esyanin tersine, teni bembeyaz. Dolayisiyla bu
ortam icinde “6zel bir gérintl” olusturuyor kadinin bedeni. Kadinin ¢iplak olusu elbette ki
her seyi degistiriyor. Ctnkl bu durum, alinacak hazzi 6zellikle erotiklestiriyor. (...) Yani,
kadinin bedeni, normal gundelik hayatta gorebilecegimizden ¢ok c¢ok farkli bir tarzda
sunuluyor. Bagka bir deyigle, resimdeki gorsel hazlar olagandisi ve bdyle oldugu icin de
resme bakmamiz icin gereken sebepleri fazlasiyla sunuyor bizlere (Leppert, 2017, s.
154).

Kahraman (2010, s. 9-10) 20. yizyila kadar yer alan resimlerdeki teatral bir Uslupla
anlatilan cinselligin, gercgeklikten uzak olmasi bakimindan seyircisinde erotik bir haz
uyandirmasinin gu¢ oldugunu yazar. Dile getirilen cinselligin de kendisine dénuk
olmadigini, asil amacin onun kullanilarak bagka bir sey anlatmak oldugunu, kullanilan
seyin de cinsellik degil ¢iplaklik oldugunu ekler. Ve Clark’in da degindigi gibi, Bati
resminde yer alan klasik ¢iplakligin zaten kusursuz gizellik arayisinin bir sonucu oldugu

ifadesini aktarir.

Kadinin c¢iplak bedeni Bati sanatinin paradigmatik giizel nesnesidir, ¢inki Bati kulttra
kadin bedenini tabularla kusatir ve sonra diinyada bu tabulari gignemekten baska hicbir
seyi o kadar c¢ok istemez, dyle ki ciplak kadin bedeni en arzulanan seydir. (...) Ciplak
kadin bedenine kapilmak, gercege kapilmak, yerylzinin bedeni icinde kendi bedenini
eksiksiz olumlamaktir (Sartwell, 1999, s. 169).
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Buradan hareketle Pop sanat¢i Tom Wesselmann’in Biyik Amerikan Ciplak serisi
drnegi verilebilir. ic mekanda yer alan erotik kadin imgelerini, izleyicisini dikizci
konumuna surtkleyen bir haz nesnesi olarak yansitmigtir. Kimi zaman kadinlari da,
Lacan’in deyimiyle izleyicisinin gbézinden kendisini bir resim olarak goérur, teshir
etmekten haz duyan bu otoerotik imgeler seyircisine poz vermektedir. “Wesselmann’in
igleri, 6zellikle kadin formuyla ilgili olanlar, Rénesans ¢iplakligindan reklam bilbordlarina
akan arzu unsurunu inceledigi icin cogu Pop Art'a gbre benzersiz bir sekilde canli ve
sehvetliydi” (Apollo Magazine, 2016). Yine Pop Art'in bilinen sanatcilarindan Allen
Jones, ciplak kadini cinsel bir obje seklinde sunmaktadir. Sanatginin deri ¢gizme, korse,
eldiven gibi fetis nesnelerle temsil ettigi isleri, “Masa” ve “Sandalye” isimlerini verdigi

heykel/tasarimlardan olugsur. Altta verilen &érnekte dizleri Gzerine ¢ékmus figlr, ayni

zamanda narsisistik skopofilinin temsili olarak da okunabilir.

Gorsel 10: Tom Wesselmann, 1965, “Great American Nude No.58”, Collage on Paper, 121.9x106.7 cm.
Erisim: 08.04.2020. https://bit.ly/2Z2Z72u2

Gorsel 11: Allen Jones, 1937, “Masa”, Acrylic paint, glass, metal, mirror, mixed media and tailor made
accessories, 61x130x76 cm. Erisim: 23.09.2019. https://bit.ly/3ekV3Mz

Kadin imgesi ve onun sanatin iginde ciplaklikla ele alinigi, cinsellikten bagimsiz
dusinidlemez. Cinselligin bireysel ve toplumsal tarihi Uzerine yazmis Foucault'ya bu
konuda basvurmak gerekebilir. Foucault (Spargo, 2000, s. 11-12), cinselligin ne oldugu
degil de toplumda nasil bir iglev gérduguyle ilgilenmistir: “cinsellik kurgulanmis bir
deneyim kategorisi, biyolojik degil tarihsel, toplumsal ve kultirel kdkenlere sahiptir”.
Cinselligin Dogu’da ‘ars erotica’, Bat’'da ‘scientia sexualis’ oldugunu ifade eder:

“Bat’nin  ‘scientia sexualis’i (cinsellik bilimi) Cin, Japonya, Hindistan ve Roma
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imparatorlugu’ndaki gibi ‘ars erotica’dan (erotizm sanati) farklidir; zira ars erotica hazzi
¢cogaltma Uzerine kuruluyken, Bati’'nin scientia sexualis’i cinselligin (utandirici) hakikatini
aciga ¢ikarmaya odaklanmistir” (Spargo, 2000, s. 14). Dogu, bir sanat olarak kabul ettigi
cinselligi oldugu gibi yasamisg, zenginlestirip dénistirmistir. Sanat olarak benimsedigi
icin de onu kuramlara ayristirip parcalamamistir. Cinselligin olanca giplakliginin temsilini
Hint minyaturlerine bakildid1 zaman, nasil gézler 6nliine serildigi gizlenip saklanilacak bir

sey olmadigi gérulmektedir.

Gorsel 12: Poolside Lovemaking, c.1700, Pigments on paper, 17x16 cm. Erisim: 23.06.2019.
https://bit.ly/3gPRjnP

Gorsel 13: Embracing Couple under a Canopy, 1725-1730, Opaque watercolor, gold, and silver on paper.
Erisim: 22.06.2019. https://bit.ly/3emM8Kp

Hint, iran, Afrika ve Amerika vyerlilerinin sanatinda ciplakhgin edilgen bir tavirla
sergilenmedigi gorultr. Eger bir yapitin konusu cinsellik ya da cinsel ¢ekicilik ise yapitta
kadinin da erkek gibi etkin bir figiir oldugu, teshir edilen cinselligin edilgen olmadigi, iki

kisi arasindaki cinsel birlesmenin temsil edildigi aciktir.

Oysaki Bati, cinselligi sorgulayip onun bir bilim oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla
bilimsel bir gerceklik olarak ele aldigi cinselligi inceleyip gézlemler ve onun hakkinda
kural ve kuramlar olusturur. Onu bu sekilde ele aligi bulgulanmasi gereken, gizlenip
kapatilacak bir sey haline déntstirmuastir. Kahraman (2010, s. 27) cinselligin gizliligi ve
kendisini saklamasi durumuna karsin, sanatin igerdigi cinselligin géstermeye dayali
oldugunu, merak durtimizi harekete gecirmesinden dolayl da izleyicisini réntgenci
konumuna soktugunu belirtmistir.
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Linda Nochlin (1988, s. 160) “Neden Hi¢ Buyuk Kadin Sanat¢i Yok?” baslikh
makalesinde, “sanatcilar ¢iplak modelden calisirken gdsteren resimler arasinda, kadini
ciplak model disinda herhangi bir rolde gésteren tarihsel bir tasvir olmadigini” belirtir.
“‘Bu durumda kadinin, bir grup erkegin 6éniinde bir nesne olarak ¢iplak durmasi uygun
gorulurken, nesne olarak c¢iplak bir erkek modelden degil baska bir kadin modelden dahi

calismasina izin verilmedigini” ifade etmistir.

Amerikali Sanatc¢i Sylvia Sleigh, “sanat¢i erkek/tanrica kadin” olgusu ve ciplakligin
kadinla 6zdeslestirildigi sanat anlayisina karsin, erkek figurleri ¢iplak olarak tasvir etmis
ve sanatin tipik anlayisini yilkmaya calismistir. iclerinde kocasinin da poz verdigi ¢iplak
erkekleri tim hatlariyla islerine yansitmistir. Ingres’in Turk Hamami resminin karsi cinse
uyarlanmis halini resmetmistir. Philip Golub Reclining adli resmi, Velazquez’in the
Rokeby Venus'inid andirmakla birlikte, kadinlarin bir model ya da tanrica olmasinin
disinda bir sanatkar olarak da tasvirine isaret etmektedir. Sylvia resimleri lzerine séyle

der:

Tablolarimin kadin ve erkek / erkek ve kadin esitligini vurguladigina inaniyorum. Bana
kalirsa kadinlar genellikle kendilerini kiigtik disuren nitelikte pozlar veren birer seks objesi
olarak resmediliyordu. Ben de kendi gérisimi aktarmak istedim. Hem erkedi hem de
kadini itibarla ve huimanizmin vurguladidi sevgi ve nese kavramlari 1131 altinda zeki ve
dusinceli birer insan olarak resmetmek istedim (Wikipedia).

17.05.2020. https://bit.ly/3ehUVx1

Gorsel 15: Sylvia Sleigh, 1976, “At the Turkish Bath”, Tuval Uzerine yaglh boya, 193x254 cm. Erisim:
18.05.2020. https://bit.ly/2C3SqkV

Tam bunlardan hareketle, Bati sanatinda yer alan kadin imgelerinin cinsellik icerisinden
temsil edilmesi ve bununla beraber bu goérintilere dair Bergerin de belirttigi gibi kim
bakiyor sorusu soruldugunda, bakmanin etkin/erkek edilgin/kadin arasinda bdélindugu
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ve iktidara dair bir yapi icerisinden ele alindigi séylenebilir. Bu baglamda bakigin bu
etkin konumunu, arzusunu yansittigi nesnesini ve hazzin 6znesi olma durumuna

deginmek gerekir.

1.2. Bakis ve Haz

Leppert Sanatta Anlamin Géruntisi’'nde (2017, s. 20) sdyle der; gorebilmem igin bir
seyler bilmem gerekir. En basitinden, baktigim seyin ne oldugunu tanimam gerekir. (...)
Nitekim Romali bilgin Pliny séyle der: “Gérme ve gdzlemlemenin asil enstrimani
g6zlerdir; gbézlerin rold, bilincin gorsel 6gelerini alan ve tagiyan bir tir kap iglevi
goérmektedir” der ve ekler: “(...) Gbérmemi bekleyen seyin icerisinde kendi bilgim,
inancglarim, c¢ikarlarim, arzu ve zevklerim de var. Bir imgeye asla bir tabula rasa olarak
yaklasamam, herhangi bir sey gérmeden 6nce zaten belli derecede bilme ile miicehhez
haldeyim”. Bir diger ifadeyle bakisin yolu gérerek acilmakta, éteki olarak algilanan her

sey bakis ile algi haline gelmektedir.

Bakma eyleminin kim tarafindan yapildigi ve bakisi yéneten dizeneklerin neler olduklari,
toplumsal cinsiyet baglaminda yapilan ¢alismalarda sik¢a tartisilan bir konudur. Bakisi
harekete geciren temel yapilarin "ben" ve "6teki" kavramlari oldugu varsayildiginda, bu
sorunsallarin temeline bakigi ingsa eden yapilarin ¢ézimlenmesine inerek varilabilir.
Birincioglu'na goére (2017, s. 116) bakis, ataerkil kultirin ve Uretim iligkilerinin estetik
algisi cercevesinde gorsel hazzi, egemen yapi iginde yeniden inga eder. Toplumdaki
bireyler bakisi, yapi icerisindeki temsille iliskilendirerek dizenler. Yani bakis, toplumsal
cinsiyet ve temsil politikalari baglaminda ideolojik bir anlam uretir. Toplumsal sdéylemde
erkegin ‘etken’ kadinin ise ‘edilgen’ konumlari yerlesmis durumdadir. Bu yapi icerisinde
kadin imgesi ise, anlami yaratan degil tasiyan bir gdsteren olarak ataerkil dizende yerini
almaktadir. Erkegin fantezi ve saplantilarini yasayabildidi bir simgesel diizen esiri olarak
karsilik bulur. Aydogan’a gére (2006, s. 76) “bakmak bir iktidar konumudur” ve erkege
atfedilmektedir. Belirleyici olan erkek bakigi, fantezi ve takintilarini kadin figurine

yoénlendirir; kadin figlrt de bu sekilde insa edilmektedir.

Bakigin oteki Uzerinde kurdugu héakimiyete iligkin Altas (2018, s. 18), 6teki konumunda
beliren her seyin bakis ile algi haline geldigini, bakigin bunu yaparken de &tekinin
rizasini géz 6énudnde bulundurmadigini belirtir. Bu sebeple bakis her seye hakimdir ve

Gstunlik ondadir. Leppert (2017, s.315); erkeklerin kadinlar Uzerindeki tahakkimuanin
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onlarin hem gucluliginin hem de zaaflarinin bir fonksiyonu oldugunu, fakat bakmanin
sahip olmakla bir tutulamayacadini, tahakkim kurma gereksiniminin, zaafin en acik

sosyokiiltirel gostergesi oldugunu belirtir.

Hasan Bilent Kahraman (2010, s. 31) Cinsellik Gorsellik Pornografi'de, nesnelerin
zihnimizdeki resimlerinin duyularla olusturulabilecegini, fakat bu duyularin icinde en
guclusindn gérme duyusu oldugunu aktarir. Zeynep Sayin (2013, s. 29-30) gbérme ile
bakis arasindaki ayrima iligkin; gbéren go6zin, bakmakta oldugu nesneden bagimsiz
bicimde géren 6zneye ait oldugunu, bakisin ise, nesneyle ybnelimsel bir iligkiye giren
sey oldugunu belirtir, bir diger degisle bakisin, nesneye yonelik bir gérme bigimi
oldugunu sdylemektedir. “(...) g6z yerine bakisa ybénelir imge, bakisi kigkirtir (...) Bakis
gbzden kolay bastan c¢ikarilir. Bakigi yakaladigi zaman ona egemen olacagini bilir imge;
surekli bir tatmin pesinde kosan bakis géz Uzerinde mutlak bir egemenlige sahiptir”
(Sayin, 2013, s. 27-8).

Jonathan Harris (2013, s. 165-66) Yeni Sanat Tarihi'nde; “bakma’nin dosdogru bir
bicimde, belirli zamanlarda belirli yerlerde belirli kimseler tarafindan yerine getirilen
gorgul edimlere karsilik geldigini yazar. Sézgelimi 1505 yilinin belirli bir gininde
Raffaello'nun Kutsal Bakirenin Evlenmesi'ne ‘bakan’, tablonun bir ¢agdasinin edimi-
isaret edilebilir. ‘Bakig’, ‘gérme’ ve ‘6zne’ terimlerinin psikanalitik ve yapisalci metinlerde,
insan bilincinde ve bilingaltindaki yetiler olarak goérulen kavramlara igaret etmek igin

kullanildigin1” séylemektedir.

Irigaray bu konuda bakigin, Bat'da diger duyulara oranla bir Ustinligunin mevcut
olugunu, bu durumun kadinlara kiyasla erkekler icin daha fazla gecgerli oldugu sdéyler:
“‘Bakmak, kadinlarda erkeklerde oldugu kadar ayricalikli bir konumda degildir. Géz, diger
duyulardan daha fazla nesnelestirir ve hilkmeder” (Aktaran: Pollock, 2008, s. 70). Bakma
arzusunun eril bir eylem oldugu ve disil olani izlemeyi icerdigine iliskin bagka bir ifadeye
Mcgowan (2012, s. 33), Gergcek Bakis kitabinda yer verir: “Hakimiyet arzusu olarak
anlasilan bu arzu kavrami, arzuyu edilgen degil, etkin bir stre¢ olarak goériur: Arzulayan
6zne, edilgen nesneye etkin bir bicimde sahip olur. Bu anlamda arzu kaginilmaz olarak

eril arzudur”.

Laura Mulvey ilk kez ‘erkek bakisi’ terimini 1975’te ‘Gérsel Haz ve Anlati Sinemas!’ isimli
makalesinde O©nermistir. Mulvey, filmlerin, toplumsal cinsiyete gore sekillendirilen
seyirci/izleyicinin bilingdigi arzularina seslendigini ifade eder. S6z konusu seyircinin
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erkek oldugunu, pornografik gériintl ve imgelerden haz duyan bir dikizci ve ya réntgenci

oldugunu yazar (Aktaran: Minor, 2013, s. 221).

Erkek bakisinin ilk drneklerinden birisi sayilabilecek yapitlardan birisi IO 350 yilinda
Praksiteles tarafindan Uretilmis olan Knidos Afroditi'dir. “Aphrodite, Knidos’ta arkadan
goérinecek sekilde sergilenmekteydi, buradaki dusince erotik oldugu kadar estetik
olmay! da icermektedir” (Boardman, 2014, s. 15). Antikiteden glinimuze gelen hikayeler,

heykelin 6zgln yeri ve izleyicilerinin tepkisi tzerine fikirler vermektedir.

Afrodit, Ege Denizi'nde Knidos adasinda situnlarla gevrelenmis kiguk bir mabede
yerlestirilmistir. Banyodan ¢ikmis ve kurulanmak igin havlu almak lizere gdsterilmistir. ilk
aciklamalar, Afroditin mabedine ulasmak igin denizcilerin tepeye tirmanip situnlarin
arkasina gizlenerek onu seyrettigini séyler. Mermer sutunlarda ellerinin “izi” kalacaktir.
Buradaki psikoloji, Playboy veya Penthouse gibi erkek dergilerini gizlice okurken yasanan
psikolojiye benzer. Bir anlamda kadini kiguk duslrir, seylestirir, pornografinin nesnesi
haline getirir (Minor, 2013, s. 221).

Gorsel 16: Praksiteles, “Knidos Afrodi’, kIa§| i0 350, Ozgiin mermer heykelin mermer Roma
kopyasl. Musei Vatikan, Roma. (Minor, Vernon Hyde, 2013).
Minor, Vernon Hyde. (2013). Sanat Tarihinin Tarihi. Istanbul: Ko¢ Universitesi Yayinlari, s. 220.

Bakis, iktidar, haz kavramlarinin iligkisine dair bir drnek, Robert Doisneau’nun Dolayli Bir
Bakis adli bir fotografindan okunabilir. Fotografta bir sanat tacirinin vitrini éntinde durup
iceri bakmakta olan burjuva bir ¢ift gértrtiz. Kadinin orada ilgilendigi bir resim hakkinda
kocasina yorum yaptigi sezilmektedir fakat kocasinin dikkatinin gercekte baska bir
resimdeki yari ¢iplak kadin figuriinde oldugunu fark edememektedir. Mary Ann Doane
(Aktaran: Antmen, 2014, s. 240) “Film ve Maskeli Balo: Kadin izleyicinin

Kuramsallastirimasi” adli makalesinde bu fotograf Gzerine; sorunsali belirleyen seyin
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kocanin bakigi oldugunu ve bu bakigin, kadinin bakigini ortadan kaldirdigini yazar.
Kadin, izleyici i¢in anlamh olan higbir seye bakmamaktadir. Mek&nin tam merkezine
yerlestirilen kadin, adamin bakiglari, fetiglestiriimis kadinin resmi ve izleyicinin
olusturdugu Uucgende yadsinmistir; boylece izleyici erkek bakis konumuna
yerlestiriimistir. Bu fotografta kadinin arzusu resmedilmemis, izleyici i¢in baktigi sey
bosluktan ibarettir. Ayni zamanda kadin arzu nesnesi de dedgildir, ¢iinki erkek izleyicinin
bakisini onaylayan bir tavir sergilememis, etkin bir bicimde bakan bir kadin olarak temsil
edilmistir. Doane’a goére (Aktaran: Antmen, 2014, s. 241); “bu fotograf, tekinsiz bir

sekilde, bakmanin cinsel politikasini tasvir etmektedir”.
o

Gorsel 17: Robert Doisneau, 1948, Un Regard Oblique. (Vintage Silver Gelatin Print, 17x17 cm).
Erisim: 25.06.2019. https://bit.ly/20feLPd

Bakisina cagirdigi halde seyircisini aldatan, bakisini kandiran goéruntilerden de séz
edilebilir. Trompe L’oeil, “g6zi aldatmak” anlamina gelen Fransizca bir terimdir.
Seyircinin ilk anda karsilastidi imgeyi, temsil ettigi seyin kendisi olduguna inandirir.
Trompe L’oeil sanatcisi olan Hollandali ressam Samuel van Hoogstraeten (Aktaran:
Leppert, 2017, s. 38); “mikemmel resim, muzip ve 6vglye deger bir aldatmayla,
olmayani varmig gibi gésteren bir ayna” demektedir. “Trompe L’oeil resimleri, izleyicinin
g6rdiglu seyin resim olduguna, resmin de temsil ettigi seyin olmadigina ikna ederek
kandirmaktadir” (Leppert, 2017, s.44).

Raphaelle Peale’in Denizden Yikselen Venils-Bir Aldatmaca resmi, izleyicisine ¢iplak bir
kadin resmi oldugu sezdirir. Resimde, izleyicisine en ¢ok bakmayi arzulattigi kisimlar

olan cinsel bdlgeler bir perde tarafindan saklanmistir. Seyircisinin dikkatini ¢ekip
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heyecanlandirdigi nokta ise, ¢iplak figlriin kendisinden ziyade perde olmaktadir. Perde,

burada tatmin etmeyecedgi bir istahi kabartmakta, seyirciyle inceden alay etmektedir.

Gorsel 18: Raphaelle Peale, 1822, “Denizden Yiukselen Venis-Bir Aldatmaca”, Tuval lzerine yagli boya,
74x61 cm. Erisim: 09.05.2020. https://bit.ly/20hHTFq

Gorsel 19: Elif Leylek, 2020, “Skopofili Serisi: Gosteri” Tuval Uzerine yagh boya, 40x60 cm.

“Gosteri” adli resimde (Goérsel 19), seyircinin bakma arzusunun istahini kabartan bir
perde goriuriz. Sicak tonlarin kullaniimasi zihinlere gésteriyi andiran géruntileri getirmek
istememden kaynaklidir. Perde merak duygusunu diri tutmasina ragmen, izleyicisinin
bakisini yok sayar. Trompe I'oeil resimlerinde oldugu gibi, olmayani varmis gibi gosterir
ve temsilin ne oldugunu saklar. Ayni zamanda seyircinin bakigini da yadsimaktadir.
Acildiginda neyi temsil edecegi bilinmez, bu konuda izleyicinin merak duygusunu besler,

tatmin edip etmeyeceginin cevabi ise icinde siphe barindirir.

Yukarida anlatilarin i1s1ginda erotizmin, bakmakla iligkili bir durum oldugunu, dolayisiyla
onu anistiran gérintilere, imgelere bakmanin haz veren bir durum oldugu séylenebilir.
Minor'un (2013, s. 221); “bakisin nesnesi cam bir kdsedeki degerli bir nesneye benzer:
Arzu edilen, belki de pahali ama elde edilebilir olan bir nesnedir” ifadesindeki gibi, arzu

ile hazzin bir iligki igerisinde oldugu sezilebilir.

1968’lerin cinsel 6zgirlik arayislari ve 1970’lerdeki kadin 6zgurligu yénindeki istekler,
bedenin 6zgirlesmesine yonelik talepleri barindirmaktaydi. Arzu kavrami ise burada
kritik bir rol oynamaktaydi ¢iinkii 6ncesinde daima varligini surdirmekteyken, 20. yazyil
sonuna dogru farkh bir kilifa biriindi. Insanin tarihi arzuyu denetim altina alip gézden

saklamay istemisti. Halbuki bir tarafta arzunun gercekliginin kabull dururken, diger
23



tarafta da sirekli olarak tahrik edilen ve doyurulmasi gereken bir seydi. insan bilincinin
sorunlu oldugu baska bir alan cinsellikti. Foucault'ya gére (2016, s. 11) 17. YUuzyila kadar
ne cinsellikten kacinilmigtir, ne de saklanmistir cinsellik. Hayatin iginde bir yerde
yasanan herhangi bir olgudur. 1950’lerin sonundan itibaren giderek artmakta olan insan
bilinci, cinselligin goérsellikle énemli bir bagr oldugunu fark etti. Buradan hareketle

gorselligin, doyuma ulasmak ve haz almak icin bir olanak oldugu sdylenebilir.

Bireylerin giyinip kusanmak, yemek icmek gibi tercihlerini iceren alanlarin da hazla iligkisi
vardir. Kahraman (2010, s. 21), arzunun haz ile tatmine ulasabilecegi yanilsamasini
kapitalizmin farkli kurgular dahilinde sirekli sundugunu sdéyler. Bu baglamda haz,

arzunun ayrilmaz bir pargasidir ve ondan bagimsiz digtnulemez.

Cinsellik, imgeler araciligiyla kurdugumuz ve zihnimizde daima ona dair gérintiler
tasidigimiz bir sey. Birey hayal ederek bu goérintileri zihne cagirir. Arzu, bireyin
bedensel ihtiyaclarinin temelinde yatmaktadir. S6z konusu cinsellikte gideriimediginde
ise sorunlar yasanabilir ve arzu tatmine eremediginde bu eksiklikle onun gug¢lenmesi de
kaginilmaz olmaktadir. Tatmin edilemedigi zaman arzu kendisini surekli hatirlatir ve bu

da onu sirekli distndp hayaller kurmamiza neden olur.

Cinsellik ayni zamanda tuketim kdltirinin de bir pargasidir ve arzuyu tiketimden
badimsiz dusinemeyecegdimiz gibi, hazzi da ondan ayirt edemeyiz. Giyinip kusanmak,
yemek igmek gibi estetik tercihleri de iceren birgok alanin, hazla yakin bir bagi vardir. Bu
tuketme arzusunun haz araciligiyla tatmin edilecegi illizyonunu saglayan piyasa ve
kapitalizm, toplumun kargisina tiketimi artirmak adina surekli arzuyu tahrik eden yeni
kurgularla ¢ikmaktadir. Tipki kadin bedeninin de arzu Uretimi adina surekli kullaniimasi

gibi.

John Haberle’nin Gece adli resminde c¢iplak kadin figiri somut bir sekilde tasvir
edilmigtir. Resmin sag tarafinda yer alan kadife perde olanca agirhgiyla sezilir, temsil
ettigi seyin kendisi olarak oradadir. Ortada yer alan ciplak figlr ise bir taslak olarak,
yerine getirilmemis bir vaat olarak yansitilmigtir. Leppert bu resim igin; (2017, s. 57) “haz
burada, izleyicinin umdugunu gérmesi gerekirken, gérememenin yarattigi engellenmis

arzuda yattigini” séylemistir.
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Gorsel 20: John Haberle, 1909, “Gece”, 200x132 cm. (Leppert, 2017).
Leppert, Richard. (2017). Sanatta Anlamin Goruntlsu. Istanbul: Ayrinti, s. 55.

Gorsel 21: Elif Leylek, 2020, “Skopofili Serisi: Engellenmis Arzu”, Tuval Gzerine yagh boya, 50x60 cm.

Leppert’in bahsettigi engellenmis arzunun yansimasi yukaridaki ¢alismamda (Goérsel 21)
gérilebilir. Kodlart bozmak adina kendi temsilimden yola c¢ikarak kurguladigim bu
kompozisyonda, 6ncelikle kendimi ev igerisinde, koltugun Uzerinde edilgen ve erotik bir
sekilde uzanarak fotografladim. Sonrasinda ise figlr bos bir sekilde birakarak, Trompe
l'oeil resimlerindeki gibi izleyicinin bakisini yadsiyacak bigimde plastik olarak
¢bziimledim. Her ne kadar resimde, perde, 1sik gibi bakma arzusunu besleyen
gOstergeler yer etse de, vaat edilen erotik imgeyi taslak sekliyle yansitarak, seyircinin

bakiglarini yok saymak istedigimi géstermeye calistim.

Erotizmin bakmakla olan iligkisi g6z 6ninde bulunduruldugunda ise, ona bakmayi iceren
tim goruntuler bireye haz vermektedir. Ciplak kadin imgesi ise, erkek seyircilerin
yalnizca zihinsel olarak ulagabildigi bir hayali bedene isaret eder. Yani temsildeki ¢iplak,
fanteziyle erisilen bir seydir. Goriintinin kendisi olmadiginda ise onun anlatimi, ona dair
hayaller, imgeler, géruntiler ayni islevi gérmektedir. Ve bu noktada hayal etmenin
sonsuz bir fantezi tretme gici oldugunu hatirlatmak yerinde olur. Kahraman (2010, s.
xxiii) imgelemin ve cinselligin iliskisine dair sunlari séylemektedir; “dil, yasanamayacak
olanin yaratilmasina olanak vermektedir. Yasanamayacak olanin kurgulandigi yer
imgelem ise, butun bir cinselligin ve cinsel tahayyul dinyasinin imgelem ile olan iligkisi

dilsel bir eylemdir. Cinsellik (...) imgeseldir’. Hatta erotik edebiyatin da glicini buradan
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aldigi sdylenebilir. imge ve gérintiilerle olusturulan erotizmin, yazin tiriinde érnegini
Marquis de Sade vermektedir. Anlatilarinda yer alan sonsuz dizeydeki haz gercek
olmamasina ragmen okuyucusunu igine ¢cekmektedir. Sade, imgeleri yazarak erotizm

6gesini metnin icine yerlestirmektedir.

Foucault (2016, s. 46) Cinselligin Tarihi'nde ars erotica [erotik sanat] yaratmis Cin,
Japonya, Hindistan, Roma; Arap-Musliman toplumlarinda hazzin pratik olarak ele
alindigini ve deneyim olarak goéraldigunt belirtmis, hazzin yogunluguna, bedende ve

ruhta yansimasina gére bilinmesi istendigini ifade etmistir.

Arpacr’nin (2014, s. 96) belirttigi sekliyle: “modern gorsel kuiltir, bedenin, iktidar
tarafindan gbzetlenip denetlenmesi pratigi Uzerine insa edilmistir’. Bu baglamda
skopofiliye dayanan goérsellik dinyasi, bedeni ve onu iceren agik ya da gizli erotizmi

kullanmaktan ¢ekinmez.
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2. BOLUM

SKOPOFiLi

Bati'da cinselligin ve erotizmin bilimsellik icerisinden ele alinarak, onun gizlenip
saklanacak bir sey olarak gorilmesi ilging sonuglar dogurmustur. Freud (2014, s. 41),
uygarlikla birlikte gelisen bedeni gizleme aligkanliginin cinsel meraki uyanik tuttugunu
soyler. Erotizmin ve cinselligin bu denli gizemli olugu, onun seyredilmesini de mesele
haline dénustirmastur. Kahraman (2010, s. 7), gizliligin dogurdugu bu erotizme iligkin,
insanlarin plajdaki bir yari ¢iplak kadin yerine, giyinik bir kadinin bacagina bakmayi daha
¢ekici buldugu 6rnegini verir. Bu sebeple bize dogrudan gdsterilenin erotik oldugunu
dusinmek yerine, dolayli yoldan anigtiran seylerin cinsel bir yodgunlugu oldugunu
dusindriz. Ve gizliligin dogurdugu erotizmi yasamak icinse ‘gbzleme’ye ve hatta

‘dikizleme’ye basvururuz.

“Freud skopofiliyi, baskalarini izlemekten zevk alma durumu olarak aciklar, Yunanca
“skepeo” (bakmak) ve “philia” (sevgi) sézciklerinden tiremistir’” (Antmen, 2014, s. 281).
ikinci dereceden gidiler arasina koydugu ‘bakmak’ ve ‘izlemekten’ alinan cinsel haz,
icinde yasadigimiz gérsel kiltir cagina oldukca yerlesmistir. izleme eylemini devamli
olarak yapiyor, gbézliyor ve bundan derin tatmin sagliyoruz. Kahraman (2010, s. 50)
skopofilinin, psikanalitik ¢cézimlemeye goére tek basina bir sey olmadigini, cinsellikle
baglantili bir durum oldugunu sdéyler, izlerken ve gdzlerken aslinda cinsel, hi¢ degilse
cinsel uzantilari, kékleri olan bir eylemi yerine getirdigimizi belirtmektedir. insanin kendisi
Uzerinden gerceklestirdigi izletme ve izleme (teshircilik/réntgencilik) eylemlerini
kérikleyen sey arzudur. Ve bunun temelinde yer alan duygu ise narsisizmdir. Freud,
bilingdiginda teshirci olan herkesin ayni zamanda birer réntgenci (voyeur) oldugunu ileri
surer (Aktaran: inceoglu ve Kar, 2016, s. 76). Freud (2014, s. 53), seyredicilikte erojen
bélge roliinii gérme organinin oynadigini ifade eder. Cinsellik Uzerine’de skopofiliyi,
erojen bolgelerden bagimsiz durtuler olarak var olan, cinsel iggudulerin tamamlayici bir
unsuru olarak ele almistir. (...) Bu noktada diger insanlari nesne olarak almakla, onlari
denetleyici ve merakli bakisin hedefi haline getirmekle iligkilendirmektedir. (...)
Cocuklarin réntgenci eylemleri, mahrem ve yasaklanmis olani gérme arzulari, baska
insanlarin cinsel ve bedensel iglevleri konusundaki meraklari érnek verdigi olgulardir
(Aktaran: Antmen, 2014, s. 281).
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Daha sonra Freud, skopofili hakkindaki géruslerini “iggiidiiler ve Gegirdigi Degisiklikler”
isimli yapitinda daha da gelistirmigtir. Skopofili, cinsel olgunlagsma 6ncesi oto-erotizmle
birlestiriimis ve buradan sonra benzetme araciligiyla &6tekine aktariimig, geliserek
narsisizm bigimini almistir (Aktaran: Antmen, 2014, s. 281). Skopofilik haz, bu asamadan

sonra benzetme araciligiyla karsisindakine aktarilarak alinmaktadir.

icgudi 6zellikle egonun olusumu ve bagka 6geler araciligiyla degisse de, bagka bir kisiye
nesne olarak bakmaktan alinan zevkin erotik temeli olarak varhidini sirdarir. En asiri
durumlarda, sapkinlik takintisina dénlsebilir ve saplantili dikizciler ve réntgenciler
yaratabilir. Bu tir durumlarda kisi yalnizca, nesnelestirdigi otekini (etkin ve denetleyici
bicimde) seyrederek cinsel tatmine ulasabilir (Mulvey, 1999, s. 835).

Yukaridakilere ek olarak Freud cinsel doyumsuzlugun, sanatsal yaraticilikta ileri yénde
sevk eden itici bir gl¢ olabilecegini de savunmaktadir. Ve guzellik kavramina dair
gorusinl de buradan temel alir: “(...) glzel kavraminin kékleri cinsel uyarimda yatar.
Freud’a goére gizel oldugunu disindidimiz seyler cinsel nesnenin ¢ekici ydnleridir:
dolayisiyla gérmenin verdigi hazlarin, dokunmanin verdigi hazlara dayandigi dasunular”
(Aktaran: Alicavusogdlu, 2012, s. 5).

Nigel Van Wieck'in iglerinde bahsedilen dikizci bakis sezilir ve kendisi sdyle der:
‘resimlerimi bir hikdye anlatmaktan ziyade soru sormak olarak goériyorum. Belirsizligi

seviyorum. Pencereden gérilen kadin erkekle birlikte mi? Giyiniyor mu soyunuyor mu?

Anlatim ne kadar ¢ok yorumlanirsa, resimde o kadar ¢ok katman olur” (Ek Interview:
Nigel Van Wieck, 2015).

Gorsel 22: Nigel Van Wieck, “Mate”, Oil on panel, 40x50 cm. Erisim: 23.11.2019. https://bit.ly/3iRv8PZ

28



Gorsel 23: Nigel Van Wieck, “Bedside Manner” pastel on paper, 55x76 cm. Erisim: 23.11.2019.
https://bit.ly/38KmMVJ

Resimlerine ilk bakista Wieck’in Edward Hopper'la benzerligi goérulebilir. Sanatgl,
“Calismalarimizdaki benzerlikler bigimsel olanlardir. Isida karsi takinti, geometrik
kompozisyon, figlrlerin tekli kullanimi ve New York’'u sahne olarak kullanmak”
demektedir (Jones, 2018).

Erotizm benim islerimde énemlidir, islerim sehvanidir. (...) “Arzu, benim islerime de nifuz

etmistir. (...) Hopperin aksine islerimdeki kadinlar farkhdir, sevkli, ¢ekici ve bakma istegi

uyandirir” (Jones, 2018).

Gorsel 24: Nigel Van Wieck, “The First Kiss of Summer”, Tuval Uzerine yagli boya, 60x91 cm. Erigim:
24.11.2019. https://bit.ly/3iRv8PZ

Gorsel 25: Elif Leylek, 2019, “Skopofili Serisi: G6zii Tamamen Kapali”, Tuval Uizerine yagli boya, 30x30
cm.

Wieck’in konuya yaklasimi ve Uslubunun etkisi Gorsel 25’te goérilebilir. Aslinda bu resim
Stanley Kubrick'in “Eyes Wide Shut” filminin acilis sahnesinden bir goérintadar.
Kompozisyon, éncesinde benim dijital ortamda mudahalem sonucu Gzerinde oynanmis,
sonrasinda da tuvale aktariimistir. izleyicinin bakislarini izerine ¢eken yari ¢iplak kadin
arkasini dénmdas, izlenildiginin farkinda olmadan temsil edilmigstir. Arkasi dénuk olmasi,
yuzindn gérinmemesi bir taraftan engellenmis arzuyu akillara getirir. Fakat haz belki de
burada yatmaktadir. Kadin, izleyicinin dikizci bakiginin nesnesini temsil etmektedir.

Konunun “Eyes Wide Open” isimli bir bagka resmini ise Van Wieck yorumlamistir.

29



Anatomik resimler yapan ilk sanatcilardan biri olan Jacques Gautier d’Agoty
resimlerinde, izleyicisine bilim yerine gorsel bir haz sunmaya c¢alistigi sezilir. Sanatginin
resimlerinin izleyiciye tam bir tesrihin goérsel ¢ézimlemelerini sunmadigini goririz.
imgeler anatomik olarak bilgilendiricidir fakat oldukca temel bir diizeyde olduklari da
g6ralur. Sanatginin “Sirt Kaslar” adh resmine baktigimizda, bir kadinin kadavrasindan
¢cok bir nayd anistirdigini gértrtz. Diri diri derisi yoztulms c¢iplak bir kadini anistiran
resmi betimlemeye baslarken “bakma hazzini engellememek icin kadinin basina
dokunmadik” der sanat¢i (Aktaran Leppert: 2017, s. 224).

(...) Sirt derisi yuzulmis ve altinda kaslari ve kaburgalari gorinen kadin tasviri, bu
anatomik midahale olmasa da siradan bir ni resminden hi¢ farkli durmuyor. Sundugu bu
erotik pozla erkek bakisinin hazzina hitap ediyor haliyle. A¢ilmis sirt kaslari ve derisinden
olusan kanat seklindeki uzantilardan dolayi surrealistler bu resimdeki kadina “anatomik
melek” adini takmiglar (Ogdul, 2010).

¥

Gorsel 26: Jacques Gautier d’Agoty, 1746, “Sirt aslan”, Gravur, 60.4x45.8 cm. Erisim: 21.11.2019.
https://www.wga.hu/index1.html

Leppert bu resim Uzerine; sirt kaslari resmedilirken normalde ylUz Ustl yatmasi gereken
figirun, dimdik oturmakta oldugunu ve kendi dénemindeki diger nU resimlerde yer alan
kadin figurlerinden ayirt edilmeyecek sekilde, hafiften gulimseyerek seyircisine poz
verip bakigi tatmin etmekte oldugunu séyler. Sanat¢inin bagka resimlerine baktigimizda
seyircisine cinsellestiriimis kaslar gdsterdigini, yer alan imgelerdeki erotizmin cinsellige
goénderme yaptigini sezebiliriz. Sanatginin yagliboya resimlerindeki pariltlyr vermek
adina baski resimlerini cilalamig olmasi, yine bakmaktan duydugumuz hazza katkida
bulunur (Leppert, 2017, s. 225).
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Eric Fischl'in yapitlari bu baglamda iyi birer 6érnek olabilir. Ayse Emre (1995, s. 31) Eric
Fischl'in resimleri Uzerine: “insanoglundaki 6zel konulara merak ve bagkalarinin cinsel
yasamina duyulan ilginin kurnazca kullanildigi ‘yasak bakis’ oyununu 1970 yilindan beri
sirddrddgund” soéyler. “Fisch’in 1979°dan 89’a kadar ilk dénem resimleri, onu
postmodern bir Edward Hopper ve dnemli bir Amerikan sanatg¢isi yapmigtir. Sonrasinda
ise arka bahge barbekdileri, plaj yerleri gibi samimi i¢ mekanlarda, gunlik Amerikan
hayatinin ilk bakista siradan, sonrasinda rahatsizlik verebilen réntgenci sahnelerinin
cesitli tonlar1 yer aliyor. (...) Fischl'in ilgi ¢ekici tuvallerinde anlati, ahlak, psikoloji ve

cinsellik 6ne ¢ikiyor” (Nolden, H Fine Art).

Gorsel 27: Eric Fischl, 2005, “Bathroom, Scene #5”, Oil on linen, 183x91 cm. Erisim: 13.01.2020.

https://bit.ly/32bY6nF

Gorsel 28: Eric Fishl, 1999, “The Philosopher’s Chair’, Oil on linen, 191x218 cm. Erisim: 13.01.2020.
https://bit.ly/2CtvXgV
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Gorsel 29: Elif Leylek, “Skopofili Serisi: Balthus’a Saygi”, 2020, Tuval Uzerine yagli boya, 50x50 cm.
Gorsel 30: Balthus, 1937, “White Skirt”, Tuval Uzerine yagh boya,130x162 cm. Erisim: 14.04.2020.
https://bit.ly/32bd8dk

Fransiz sanatgi Balthus, 6zellikle kendilerini kesfetme dénemindeki ergenleri barindiran
erotizm yUklUi resimleri ile bilinir. Kimi zaman kendi hayallerine dalmis ciplak ya da
uykudaki figlrleri, izleyicisini dikizci bakisa davet eder. Réntgenciligi romantiklestirmeye
calistirdigina dair elestiriler de almistir. Sanatcinin resimlerinde mustehcen pozlariyla
figurler izleyenlerin bakislarindan habersiz gibidir. Goérsel 29 Balthus’'un (Gérsel 30)
“Beyaz Etek” adli isini temelliik ettigim bir resimdir. izleyenlerin merak duygusunu diirten,
hatta bakigin igtahini kabartan perde, hem Balthus’'un hem de benim yorumumda yine
seyirci karsisina gikar. Isik burada erotizmi agiga ¢ikartmak igin figirin tUzerine digecek
sekilde kullanilmigtir. Tipki Balthus’un resimlerinde giysiyi, erotizmi doguracak sekilde
resmetmesinde oldugu gibi, benim yorumumda da benzer bir durum sezilir. Figur,
izleyicisinin bakisindan habersiz mistehcen denebilecek bir durusla, 6tekinin arzusunu

temsil edecek sekilde yansitiimistir.

32



Gorsel 31: Elif Leylek, 2020, “Skopofili Serisi: #9”, Tuval Uzerin yagi boya, 30x45 cm.

Gorsel 31’te Wieck’ten temelllk ettigim baska bir resim gérilmektedir. Resimde yer alan
kadin figurini kendi bedenimde yeniden canlandirdim. Bourriaud (2004, s. 28-9)
Postprodiksiyon’da; sanatgilarin bugin form yaratmaktan ziyade, gecmiste yapilan
calismalari alintilanmasi gereken igler, maniplle edilecek stoklar olarak gdérdiagini
yazar. TemellUik etmeyi, var olan nesneler arasindan segcmek ve bunlari 6zgln bir niyete
gbre kullanmak ya da onlarda degisiklik yapmak olarak tanimlar. Bourriaud’un
ifadesinden yola c¢ikarak bu resmin zeminini olusturdum. Sanatginin imgeleminden ¢ikan

kadin figlriine dykinlp, kendi beden deneyimimi dahil ederek resmi olusturdum.

Duchamp’a ait bir ni “Etant Donnés: 1-La chute d'eau, 2-Le gaz d'eclairage / Veriler: 1-
Selale 2-Gaz Aydinlatma” isimli G¢ boyutlu bir ¢calismadir. 1969'da, 8liminden g vyil
sonra Philadelphia Muzesinde sergilenen galisma, kapi aralidindan bakilacak bigimde
dusunulmustar. Seyirci delikten baktigi anda kildan arinmis vajinasiyla yerde uzanan bir
kadin figirGi ve geri planda beliren bir selaleyle karsilasir. Ytz goérilmeyen figlrin,
Courbet’nin “Dinyanin Kokeni’ne gdnderme yaptigi sezilmektedir. Ciplak kadin figurd,
adeta seyredildiginin bilincindeymis gibi, izleyicisinin de onu net bir sekilde gérebilmesi

icin elinde gaz lambasiyla dikizlemeye zorlamaktadir.
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Gorsel 32: Marcel Duchamp, 1946-66, “Etant Donnes”, Site-specific art. Erisim: 13.03.2020.
https://bit.ly/2Dz8bRp

1970’lerden sonra 6zellikle kadin sanatgilar, kadinin yalnizca ¢iplak, edilgen, bakilacak
nesne temsillerini elestirmek adina, kendi temsillerini yeniden yaratma yoluna
gitmislerdir. Eril iktidarin belirledigi ve yansittigi kadin imge ve temsillerine karsilik,
onlarin kurguladigi sekilde olmaktan kurtulup kendileri olabilmeleri icin, kendi temsillerini
yeniden Uretmiglerdir. Aligilagelmis temsil bigimlerine elestiri olarak farkli yaklagimlar
sergilemiglerdir. Antmen’in ifadesiyle (2009, s. 277); “sanat¢i, irdelemesi sonucunda
ulastigi “gostergeler sistemiyle oynamayi, onlari sahiplenerek, kendine mal ederek
dénustirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama slrecinin
kapilarini aralamay!” amacglamaktadir’. Bunu yaparken de parodi, temellik ve mimesis

gibi yontemleri Gslup olarak benimsemislerdir.

Irigaray mimesis’i kadin imgesini temellik etmek i¢in bir strateji olarak 6nermektedir:

Kadinsilik roliini kasten Ustlenmek gerekir. Bu da, bir maduniyet bigimini olumlamaya
donusturerek, onu engellemeye baslamak anlamina gelir. (...) Bu nedenle kadin igin
mimesisle oynamak, kendisinin basitgce ona indirgenmesine izin vermeden, sdylem
tarafindan sémdrilen yerini yeniden ele gegirmek demektir (Irigaray, 1985, s. 76).

Nan Goldin’in 2013 tarihli Scopohilia sergisi, sanatc¢inin kariyerinde ¢ektigi fotograflar ve
Louvre Miuzesi'nde ¢ektigi resim ve heykellerin fotograflari ile olan eslesmeden olusur.
Goldin Scopophilia’yl; “bakarak deneyimlendiginde yerine getirilen yodun arzu” olarak
tanimhyor (Nan Goldin’s Scopophilia, 2011). “Delacroix, Corot, Zurbaran, Bronzino gibi
arzuyu besleyen sanatcgilarin resimlerini fotograflaylp, daha sonra onlari kendi
arkadaslarinin ve sevgililerinin fotograflariyla eslestirerek sasirtici  yanilsamalar
yaratmistir’ (Nan Goldin’s Scopophilia, 2011).
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Gorsel 33: Nan Goldin, 2013, “ Odalisque”, Chromogenic print, 114x169 cm. Erisim: 08.05.2020.
https://bit.ly/2ATvggK
Gorsel 34: Nan Goldin, 2013, “Marble Quartet”, Chromogenic print, 122x147 cm. Erisim: 08.05.2020.
https://bit.ly/2ATvggK

Kullandigi yagliboya teknigiyle Dotty Attie, sanat tarihinde yer alan Unli yapitlardan
ayrintilart kullanir. Sanat¢i bu detaylari, yeni bir anlati olusturmak adina yeniden
duzenleyip, kendine mal etme yoluna gider. TemellUk ettigi bu yapitlardan bir tanesi, bir
sureligine Lacan’a ait olan, Courbet'nin L’Origine du Monde (Dinyanin Kékeni) adli
resimdir. “Once bir Tirk diplomat tarafindan 1smarlanmis resim, sonrasinda el degistirip
Lacan’a ait olmustur. Bir 6rti altinda saklayan Tark diplomat gibi Lacan da resmi bir
panonun ardinda saklamigtir. Attie’nin resmi, kadin cinsel organlari karsisinda dehsete

disen bu erkeklere génderme yapar” (Aydogan, 2006, s. 11).

Gorsel 35: Dotty Attie, 1993, “the Origins of the World” Oil on linen, 9 panels, 6x6 inches. Erisim:
17.12.2019. https://bit.ly/3gTAjgf

Boyacr'ya goére (2018, s. 32) kadin sanatcilar, eril iktidarin kadinlari sinirlamak igin
kullandigr batin kodlari gdstergeler araciliiyla sorgulamis, yikmis ve yeniden

Uretmislerdir. Antmen’e goére ise (2014, s. 72) dénemin sanat elestirmenleri, postmodern
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metodolojiler olan post-yapisalcilik, gbstergebilim ve psikanalitik elestiriyi feminist bir

perspektifle kullanmiglardir.

1980’li yillarda Post modern kuramlarin yayginlik kazanmaya basladigi dénemin sanat
anlayislarindan biri olan Yeni Kavramsalcilik da, kadin imgesi ve meta-kadin imajini
cinsiyet ayrimcihdi ile ilgili toplumsal kodlar tzerinden irdelemektedir. Kodlari irdelerken
Uzerinde durdugu ashnda belli gig¢ iliskileri ve bu iligkilerin sekillendirdigi gdstergelerdir
(Candemir, Candemir ve Oz, 2017, s. 495).

Buradan hareketle sanat tarihindeki kadin imgelerinin fotograflarini ¢ekip, onlara
airbrush ile muidahale eden Kathy Grove &6rnedi verilebilir. Sanat¢inin “The Other
Series”i Caravaggio’nun Yilanli Meryem, Degas’nin Banyo Kiveti, Delacroix’nin Halka
Onderlik Eden Ozgiirlik gibi bilinen yapitlarin reprodiiksiyonlarindan olugur. Bu

yapitlardaki kadin figlrlerine manipile edip onlari bedenleri olmadan yeniden temsil

etmistir. Bu baglamda kadin imgesini ortadan kaldirarak sorunu ¢cézmeye caligir.
- — 5

0.0 Al ,

Gorsel 36: Kathy Grove, “The Other Series: After Degas (The Pub)”, Cibachrome Print, 42x55 cm.
Erigim: 28.11.2019. https://bit.ly/2Cnlowb

Pauline Boty, 1961-66 vyillarinda, c¢cogunlukla erkek sanatcilarin kurcaladigi kadin
bedeniyle ilgilenen bir kadin olarak, déneminde ilgi ¢ekmis bir sanatcidir. ‘Bu Erkeklerin
Dunyasi’ isimli iki resimden olusan serinin ilki, icinde tek kadinin Jackie Kennedy oldugu,
bircok alanda adini duyurmus erkek figurlerin bir kompozisyonudur. Fisekci'ye gore; ‘Bu
Erkeklerin Dunyasi2’ adli diger resim ise, dikey “fallik” bir kompozisyondan olusmus,
kadin erotizmini agiga ¢ikardigi bir galismadir, resmin hem bulundugu dénemde hem de

sanat tarihi icerisinde feminist bir duyarlihdi oldugu sezilmektedir (Fisekgi, 2007, s. 45).
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Gérsel 37: Pauline Boty, 1964, “Bu Erkeklerin Diinyasi2”, Tuval Uzerine karisik teknik.
Fisekgi, Karolin. (2007). Pop Art'da Kadin imgelemi,Yiiksek Lisans Eser Metni. Erisim: 12.12.2019.

Ozgencg (2008, s. 83); 20. yiizyll sanatindaki cinsellik imgelerinin, énceden oldugu gibi
guzellik anlayigini ortaya koymak icin Uretilen imgeler olmadigini, bunun tam tersine
Ozellikle 70’lerden sonra izlenilen ortak tavrin duanyayi farkl goézlerle yorumlamak
oldugunu vurgular. Cinsellik ve erotizm imgeleri de fetisizmin sonsuz hayal gicuyle
birlestiginde sanat alaninda sinirsiz bir boyuta déntsmektedir. Bu dénemde Uretilen
imgelerde yer alan pornografik yaklasimda amag, kadinin teshir edilip tekrardan seyirlik
bir nesne olarak sunulmasi degil, tarih boyunca gizil olarak temsil edilen cinsellikte

saklanilacak bir sey olmamasi ve bununla yuzlesmek gerektigidir.

Bu baglamda kendi bedenlerini de sanatlarina dahil etmeleriyle sanatgilar, cinsel bir obje
ve seyirlik nesne konumlarina karsi bir tavir sergilemiglerdir. Bu politik séylemleriyle hem
kendi bedenleri tGzerinde yalnizca kendilerinin s6z sahibi olduklarini vurgulamiglar hem

de erkek bakis agisiyla olusturulmus olan seyirlik nesne konumlarini sorgulamiglardir.

Buradan hareketle érnek verilebilecek bagka bir sanat¢i Carole Schneemann’dir. Robert
Morris ile gerceklestirdigi Site adli performansinda Schnemann, Manet’'nin Olympia’sini
canlandirmaktadir. is¢i sinifindan bir fahise olan Maja, seyircisine belli bir
bagkaldirmayla dogrudan baktidi icin déneminde oldukg¢a rahatsiz edici ve kiskirtici
bulunmustur. Schneemann, Maja’yl temellik ederek, pasif ve edilgen kadin imgesine

yonelik yorumunu gézler 6niine sermektedir.
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Gorsel 38: Carolee Schneemann ve Robert Morris, 1965, “Site”, Performans. Erigim: 21.12.2019.
. (Ozbay Aydogan, Semiha Mige, 2006).
Ozbay Aydogan, Semiha Muge. (2006). Kadin Bedeni Kurgulari ve Temsiliyet: 1970 Sonrasi Bati

Sanatinda Bedenlerini Kullanan Kadin Sanatgilar. Yiksek lisans tezi. Yildiz Teknik Universitesi: istanbul.
S. 118.

Dolayisiyla kadin sanatgilar, mimesis araciligiyla hakikat tanimlarini yikmaya g¢alismis ve
onun ingsasina deginmislerdir. Bedenlerini kendi pratiklerine aktaran sanatgilar, kadin
bedeninin isaret ettigi anlamlarin icini bosaltip yeniden yapilandirmiglardir. Yapibozumcu
bir yaklagimla bir gosterge olarak kullandiklari kendi bedenleri araciliiyla, bedeni
alisilan temsil biciminden uzaklastirmayr amaclamiglar. Hem ciplak olup ayni zamanda
cinsel bir nesne olmamayi kurgulamiglardir. Ataerkil séylemlerden siyirdiklari kendi
bedenlerini yeniden ele alarak ni’yi yorumlamiglardir. Mimesis, temelllk, parodi ve
kendi beden tecrlbesini yansitmak veya var olani dénustirmek bu cabanin eserleri

haline gelmisgtir.

Jenny Saville, ideal gizellik algisini ve eril iktidarin yapilandirdigi guzel, ¢ekici bakilasi
kadin imgesine yoénelik bakisini, figuratif resimleriyle ifade eden bir sanatgidir. Kadini
tiketim nesnesi haline getiren toplumlara ydnelik, deformasyona ugratarak yeniden

Urettigi bedenlerle olusturdugu Uslup kendine 6zgudur.

Resimlerinde asiri kilolu kadinlari konu edinen sanatgl, kilolarindan dolayr aci ¢eken,
kendini bir et yigini olarak géren, ama kendi iradesiyle kendini teshir eden sisman kadin
tiplemeleri, klasik sanattaki glzelligin ve cinselligin kusursuz kadin tiplemelerinden
oldukga uzak goérunmektedir. Bliyluk gégdusler, kocaman bir karin ve kalgalar gérinuste
ana tanrica figlrlerine benzese de, aslinda iki apayri durusu temsil etmektedir. Biri kutsal
bir durustadir, digeri de etin teshirligini yapmaktadir. Tamamen kendisi gibi goériinen
beden, nu bedenin temsili olusumunun tersine ¢adin ve sanatginin gergegine
doénusmektedir. Cinsellik arzu nesnesinden cikip, cinsel kimligin hesaplagsmalarinda,
sanat¢inin bazen cama yapismis kadin bedenlerinde, bazen ise sarkan etlerinde anlam
bulmaya calismaktadir (Ozgenc, 2008, s:82).
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Gorsel 39: Jenny Saville, 1992, “Propped”, Tuval Uzerine yagl boya, 283x182 cm. Erisim: 04.03.2020.
https://bit.ly/2Dz7Wpx

Gorsel 40: Hans Bellmer, 1983, “The Doll’, Photo-Gelatin Silver, 25x25 cm. Erisim: 27.06.2020.
https://bit.ly/301HfBq

Gorsel 41: Cindy Sherman, 1992, “Untitled #264”, Chromogenic Color Print, 149x190 cm. Erigim:
27.06.2020. https://bit.ly/3iSCfHI

Cindy Sherman’in Sex Pictures serisindeki parcalanmis ve tekrar birlestiriimis oyuncak
bebekler ya da kuklalar buyisuni yitirmis ve sert bir cinsellik icerir. Daha ¢ok haz ve
tiksintiye isaret eder. Plastik vajina, anne bedenine dénusiu animsatir. Sherman da
Bellmer gibi abject’e atif yapmaktadir. Bununla birlikte réntgenci ya da narsisistik bir
skopofili barindirmaz. Bellmer'in yaratti§gi imgelerde erotik kadin bedeni, voyoristik
bakisin kurbani gibidir. Haz duyulan kadin imgesine isaret eder ve erotizm barindirir.

Buna karsin Sex Pictures, Bellmer’in bebeklerinin i¢cerdigi erotizmi barindirmaz.

Istanbullu sanatgi Nur Giirel, iginde bulundugu toplumu tiiketim toplumu haline getiren
dayatmalarla ilgilenir. Bu konuda Uslup olarak ise manipulasyonu tercih etmigtir. Leah
Collins (Turkish Artist Nur Gurel, 2016) sanatc¢inin isleriyle ilgili; “moda dergilerinin
sayfalarinda yer alan modelleri yagh boya kullanarak etlerini sisirir, Girel'in boyadigi
bedenler, orijinal fotograflardaki bedenler kadar yapay ve ulasilamazdir” demektedir.
Sanatgidan bahsederken, “dergilerin zaten maniptle edilmis bir dile sahip olduklarini,
‘Toy with Proportions’ ile imajlari ayni glcte kullanarak, iletisini ¢evirmek oldugunu”

anlatir.
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Gorsel 42: Nur Girel, 2015, “Toy with Proportions 15”, Dergi Uzerine karisik teknik, 28x36x2 cm. Erigim:
09.05.2020. https://bit.ly/20taBU1

Gorsel 43: Nur Girel, 2015, “Toy with Proportions 26” Dergi Gzerine karisik teknik. Erisim: 09.05.2020.
https://bit.ly/20taBU1

2.1. Otoerotizm ve Teshircilik

Erotizm, cinselligin en kritik noktalarindan birisidir ve gorintl ve imgeler araciligiyla
meydana getirilebilir. Erotizmin, gérintl ve imgeler araciligiyla olugturulmasi bakimindan
dolayli oldugu sdéylenebilir. Cinselligin gbzler énine serilmesinden ziyade kendisini
anistiran seylerle temsil edilmesi onu erotik kilar. Agikca gosterilmesi durumunda karsilik
buldugu kavram, pornografi olmaktadir. Kahraman (2010, s. Xxii), pornografinin dolayim
icermemesi, dogrudan olmasi bakimindan dolaysiz oldugunu belirtir. Roland Barthes
(1996, s. 58-61) Camera Lucida’da erotizm ve pornografi Uzerine géruslerini, fotograf
Uzerinden dile getirir: “pornografi normalde cinsel organlari temsil eder, onlari yerinden
ayrilmayan hareketsiz birer nesne (birer fetis) haline getirir. Erotik fotograf ise bunun tam
tersine, cinsel organlari higc gostermeyebilir de; izleyiciyi kendi c¢ergevesinin disina

g6turdr ve tam orada, ben fotografi canlandiririm, o da beni canlandirir”.

Freud, kisinin kendini sergileme arzusunu, skopofilik dirtiintin bir degisimi olarak ele alir.
“Kendini sergilemekle elde edilen haz, 6znenin étekinin bakisiyla kurdugu 6zdeslesmede
ortaya cikar. Ozne 6tekinin bakis agisindan kendisini bir resim olarak gorir; haz temel
olarak skopofiliktir’ (inceoglu ve Kar, 2016, s. 76). Bagka bir deyisle, teshircilik, kendi

bedeninin pargcasina bakmayi kapsayan otoerotik eylemden dogmaktadir. Freud (2014,
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S. 65) otoerotizmi, kendi kendine harekete gecirilen erotizm olarak aciklar. Lacan,
insanin kendi bedeniyle kurdugu bu iligkiyi “bakiliyorum, yani ben resimim” ifadesi ile
anlatir (Pacteau, 2005, s. 182). Tseelon (2002, s. 105) fetisizmin igdis edilme kaygisini,
rontgenciligin ise teshircilik meylinden duyulan kaygiyr gidermek igin basvurulan bir

yéntem oldugunu belirtir.

Gorsel 44: Elif Leylek, 2020, “Skopofili Serisi: #7”, Dijital, Degisebilir boyut.

Gorsel 44’'te kendi bedenimi géruntilerken poz vermekteyim. Tipki Cindy Sherman’in
isimiz film karelerinde oldugu gibi, objektifin basina gegerek hem bakan hem de bakilan
konumlarina isaret etmekteyim. Bakan ve bakilan olarak kendi teshirini yapan ve bundan
otoerotik bir haz duyar sekilde poz vermekteyim. Aynadaki gérintimle narsisistik bir bag
kurmus durumdayim. izleyicinin bakisina sundugum bu gériintii otoerotik olmakla birlikte

diger taraftan, Mulvey’in bakilan olma konumuna atif yapmaktadir.

Gundmiz sanatcgilarindan Erin M. Riley, kendi bedeninden yola ¢ikarak olusturdugu
iglerini, kadinsi denilebilecek bir yéntemle, dokuma ile Uretmektedir. Riley, “kadin
olmanin ne demek oldugunu ¢ézmeye calismaktan ilham aldigini” séyler (Erin M. Riley:
Navigating the Experience We're All Sharing, 2016). Sanat¢i kimi zaman internet
araciligiyla topladigi imajlarla da dokuma igini yapar, ¢cogunlukla kendi kurguladigi beden
imgelerinin sanatsal disavurumu yansitir. Takindigi oto-erotik pozlar bazen aynada

kendi yansimasini arzulayigi, bazen de teshir ettigi bedeninin nesnelesmesi olarak
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okunabilir. Dikizci bakigin nesnesi olan bedene, kadinsi bir séylemle iceriden bir

mudahale eder.

l

B

Gorsel 45: Erin Riley, 2019, “Nude 40", Wool, Cotton, 121x139 cm. Erisim: 13.05.2020.
https://bit.ly/3gKfy6E
Gorsel 46: Erin Riley, 2018 “Impressions”, Wool, Cotton, 121x147 cm. Erisim: 13.05.2020.
https://bit.ly/3floudL

Mary Kelly (Aktaran: Aydogan, s. 6); “kadin imgesine bakan herkesin réntgenci
konumunda oldudunu, kadinin bu bakigtaki kendi imgesiyle olan 6zdeslesmesinin,

narsisistik bir 6zdeslesme veya bir rahatsizlik olarak yagsadigini” séyler.

Joan Semmel, resim pratigini arzu, pornografi, temsil konulari tGzerine odaklamis bir
sanatgidir. Self Image serisinde (1974-79) kendisini resmettigi kompozisyonlarda bakis
acisini ayni anda hem izleyici hem de 6zne konumuna getiren sanat¢i bu durumu;
‘kendini hissetme ve tecribe etme deneyimi” olarak ifade eder (Alexander Gray
Associates). Bu surecin ilk adiminda kamera mercegdini basini géstermeyecek sekilde
kendi bedenine c¢evirmistir. Semmel bu sireci: “kendi bedenini de kullanarak, Kisiyi
nesnelestirmeden c¢ipladi yeniden canlandirmanin bir yolunu bulma, bir kadin sanatgi
olmasi baglaminda erkek sanatgi/tanrica kadin klisesini bozma” olarak aciklar

(Alexander Gray Associates).
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Gorsel 47: Joan Semmel, 1974, “Me Without Mirrors”, Tuval Uzerine karisik teknik, 132x172 cm.
Erisim: 26.05.2020. https://bit.ly/3gTAdVV

Tam bunlarin 1s13inda skopofilinin nesnesi olarak kadin bedeninin, hem giincel sanatin
hem de kadin sanatc¢ilarin baslica sorunsali oldugu séylenebilir. Hanna Wilke de bu
kadin sanatcilarin icinde, hastaliginda dahi bedenini kullanmaktan kendisini

alikoymayarak énemli etki yaratan sanatgilardan birisidir.

Kadin bedenini kullanmanin kadini yeniden fetislestirme, doga ve bedenle 6zdeslestirme
ve politik belirsizlik (Lippard) gibi tehlikeleri oldugunu dusitinen feministler oldugu gibi,
kadini nesneden 6zne konumuna getirip kendisi adina konustugu ve olumsallikla
tanimladigi icin onaylayanlar da vardir. (...) Hannah Wilke ‘Her seyden 6nce kendimi
kullanmak asla narsisizm degildir. Clnki ben 6ldigimde yapit yasayacak ve bdylece salt
bir kadin figurii olacagim,” derken, kendini sanatinda bir imge olarak gértinen ‘Wilke’den
ayirir (Aktaran: Aydogan, 2006, s. 80).

Sanat¢l her ne kadar yapti§i calismalarinda kendi bedenini, tahrik edici bir bigcimde
kullansa da, ayni zamanda c¢iplak, heykelsi ve ideal bir form olarak sundugunu da

goruruz.

2 & 9 0la AQ s qaQa 2 a 4 qa

Gorsel 48: Hannah Wilke, 1974-75, “S.0.S. Yildizlasmis Nesne Serisi”, Siyah beyaz fotograflar ve sakiz.
Erisim: 13.04.2020. https://bit.ly/2W4vhFZ
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Teshiri “narsizm” olarak yorumlayanlar ¢odunluktadir ancak Wilke, kendisi i¢cin kadinhk
durumunu cesurca belgeledigi islerinde gercede ulasmaya calisan ve kendi hayatini
korkusuzca masaya yatiran bir kahraman rolindedir. Kadinin kendi gizelligini sergileme
egilimini vurguladig islerinde bile “poz”un ve ¢iplakligin erkek egemen kdilturin arzusuna
gore kullanilan —nesne kadin- boyutunu vurgulamak ve tersine g¢evirmek istemistir
(Caglayan, 2007, s. 79).

Wilke sanat nesnesine doénustirdigu kendi bedenini yalnizca bir géstergeye, bir resme
dénustirmekle kalmaz, ayni zamanda sanatgi ve nesnesi arasindaki mesafeyi kiriimaya
da ugratmis olur. Yildizlasmis Nesne Serisi adli isi icin Hannah Wilke’in ifadesi séyledir:
“Benim sanatim bir bastan ¢ikarmadir” (Aktaran: Antmen, 2014, s:258). Hem soyan hem
de soyunan olarak kendisini nesnelestirdigi pozlarinda Wilke’nin bakiglari, ni resimlere
ve Playboy dergisinin erkek izleyicilerine ydneltiimig fotograflara benzemektedir. | Object
adli isinde ise sanatg¢l, Duchamp’nin Etat Donnes isini yeniden yorumlamigtir. Resimdeki

gibi uzanmig edilgen kadin pozunu temellik etmigtir.

Gorsel 49: Hanna Wilke, 1977-78, “I Object: Memories of a Sugargiver”, 61x40 cm, Chromogenic C
Prints. Erisim: 06.06.2020. https://bit.ly/3egJZ2U

Kadinin kendisini izleyip gézlemesine ydnelik davranigini Freud narsisizm ile aciklar.
Turkge’de bensevi olarak karsilik bulan terim, “bir Yunan efsanesinde suda hayalini
goérerek kendi kendisine &sik olan ve asik oldugu nesneye bir turli kavusamadigi igin
canina kiyan Narkissos’'tan kaynaklanmaktadir’ (Freud, 2016, s. 343). Fakat Narkisos
Lacan icin sadece kendine hayranhgin anlatildigi bir éyki degildir. Bakan, ylzeye
yanslyan imgenin gicu altina girer ve goérintinin cazibesine kapilir. “Kisi burada, kendi
“ben”i diyecegi bu imgeyle kurulan tutkulu bagin kaynagindaki enerjiye ve erotik temelli
bir iliskiye sabitlenir” (Bowie, 2007, s. 40).

Robins’e gére (2013, s. 95-96) goruntiinin, imgenin “icine” girmek, bazi ilkel arzularin,
fantazyalarin temsil edilmesine, korku ve kaygilarin ortaya ¢ikarilmasina neden olur. Ve

bu baglamda Phillippe Dubois’nin Narcissus ve Medusa figirlerinin neyi temsil ettigi
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6rnegdini verir: “Bunlardan biri imaji (cocukluga dair) gercek sayma, onu kucaklama, i¢ine
dalma, ona katilma arzumuzu yansitir. Digeri kendi yarattigimiz imajlar karsisinda,
bunlarin gucinden dogan cekicilik ve iticilik, arzu ve korku duygularinin celiskisiyle
yasadigimiz kaygilari temsil eder”. Narsisizmi, bireyin, kendi gevresiyle olan iligkisine

kapattigi, kayitsiz kaldigi bir durum olarak agiklar:

Narcissus kendi yansimasi icinde bogulurken bunun bir yansima oldugunu hig
anlayamaz. Kendi imajini baska birisinin imaji zanneder ve kendi glvenligini hice sayarak
onu kucaklamaya calisir. Hikdyenin 6nemli noktasi, Narcissus’'un kendi kendine asik
olmasi degil, kendi yansimasini kavrayamadigi i¢in kendisi ile gevresi arasindaki farkliligi
kavramaktan yoksun olmasidir. (Aktaran: Robins, 2013, s. 96)

islerinde verdigi poz ve takindigi maskelerle kendisini surekli gézetleyen ve seyredilisini
seyreden kadina 6ykinen Cindy Sherman, resim ve sinemadaki kadin imgelerini
temellik eder. Sherman islerinde dergilerin, reklam ve televizyonun, ikinci sinif
Hollywood filmlerinin kurguladigi kadin imgelerini kendi benliginde c¢odaltir. Arzulanan

kadinin parodisini yansitir.

Sanatginin ¢alismalarini bir eserin réprodiksiyonu gibi yapmasi, aslinda ataerkil kadin
imgesine dogrudan bir vurgulama niteligindedir. Metalasan kadin imgesini neredeyse
yorum eklenmemis bicimde sunarak, toplumun vyarattigi kadin imgesi ile izleyiciyi
yuzlestirmektedir. izleyici siradan bir film karesine baktigini zannederek basladigi seyrinde
ortaya konan kadin imgesinin gergekligini sorgulamaya baslar (Candemir, Candemir ve Oz,
2017, s. 497).

fasaS - — S g,
Gorsel 50: Cindy Sherman, 1977, “Untitled Film Still #06”, Gelatin silver print, 25x20 cm. Erigim:
28.04.2020. https://bit.ly/3fnFEW7

Gorsel 51: Cindy Sherman, 1978, “Untitled Film Still #63”, Gelatin silver print, 23x18 cm. Erisim:
29.04.2020. https://bit.ly/3fnFFQH

Foster'a goére (2009, s. 187); “Sherman bu dizisinde yapmacik geng¢ kadin ile aynaya
yanslyan yizi arasindaki mesafede, hayal edilen ile asil bedenin birbirilerine gegmis
imgeleri arasindaki ugurumu gdsterir’. Sherman, réntgenlenmekte olan kadin bedeninin
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réntgenlenmesini kendi oyununa katarak izleyiciye sunmaktadir. “Pazar ekonomisinin
belirledigi kusursuz ve erotik kadin imajini Sherman, deformasyona varan abartiyla
yabancilastirir” (Alp, 2014, s. 359). Klasik resim ve sinemadaki kadin imgelerini kendi
bedeninde canlandirarak temellik etme yoluna giden sanatgi kendi ¢ektigi, dolayisiyla
hem 6znesi hem de nesnesi oldugu bu fotograflarda, kameranin karsisinda bizzat
kendisi yer almaktadir. Bu sekilde, kadinhdin nasil hem &ykunulen hem de performe
edilebilir bir durum oldugunu go6stermeye calismaktadir. “Belirsiz anlatilar icinde
yakalanmis kadin gdéruntilerini iceren bu calismalarda, kendisi “kadinlarin temsilini
goOsteren” bir kadin durumundadir ve duruslar poz olarak sunulmaktadir’ (Senyuvali,
2010, s:68).

Sherman, Film Stills’de olusturdugu kompozisyonlarda, bir Hollywood filminde fetis
nesnesi olarak kodlanan kadinligi kendi bedenine giyer. Kadinin kimligiyle
ilgilenmemektedir, herhangi bir 6ze atifta bulunmaz. Derinliksiz ylzeydeki erotik olan
kadin imgesinin, sinema dilinden nasil toplumsalin zihnine yerlestigini irdeler. Kadin
temsiliyetinin ideolojilerle nasil yansitildigini ortaya koyar. irdelemeye calistigi sey,
bilindik olan imgeleri donustlirip kendine mal ederek, baska bir sorgulama strecine

gitmektir.

Francesca Woodman, fotografi kullanarak kendi bedenini dahil eden sanatcilardan
birisidir. Woodman islerinde, Bati sanatinin fetis nesnesi olan kadini kendi bedeninde
yeniden kurgular, bir yandan da izleyicisini réntgenci olma durumuna getirir. Bedenine
giyindigi kurdeleler ve jartiyerle izleyiciye sundugu imge otoerotik olmaktayken, bir
yandan da Laura Mulvey’in ‘bakilan olma’ (to-be-looked-at-ness) durumuyla oynamaya
calismaktadir. Bu anlamda fotograf¢i kimligiyle erkegin dikizleyen bakigini temellik eder
ve bakan ile bakilan konumlarina igaret eder. Bedeni bakilasi bir erotik nesne bigciminde
sunmasi elegtirilebilir fakat “bakilan olma” konumuyla oynamasi baglaminda sanatgi ve
modeli, 6zne ve nesne konumlarini kendi bedenini de dahil ederek sorgulayip giindeme

getirir.
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Gorsel 52: Francesca Woodman, 1979-1980, “Untitled”, Gelatin silver print, 15x15 cm. Erisim:
12.04.2020. https://bit.ly/22Zc7m7

Gorsel 53: Francesca Woodman, 1978, “Self-Deceit 17, Gelatin silver print, 8.8 x 8.8 cm. Erisim:
12.04.2020. https://bit.ly/2W4w61x

Woodman da diger birgcok kadin sanat¢i gibi islerinde aynayi kullanir. Bati sanatinda
kadinin aynalarla temsil edilegelmesi, onun ayna karsisindaki imgesiyle yasadigi
narsisistik 6zdeglesme, kendi imgesiyle olan bu denli mesguliyetinin bir gostergesi
niteligindedir. Bati resmindeki seyirlik kadin figurinin elinde ayna ile sahnelenmesi,
izlenilmesini  pekistirmek maksadiyla kurgulanir. Velazquez'in Aynali  Venus'y,
verilebilecek 6rneklerden sadece biridir. Ayna, kadinin izleniyor olusunu kabul ettigi bir

etkendir.
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Gorsel 54: Elif Leylek, 2020, “Skopofili Serisi: #6”, Tuval lUzerine yagl boya, 45x60 cm.

Beauvoir (1981, s.54), Kadin: Bagimsiziga Dogru kitabinda sunlari yazar: “kadin
guzelliginde ickinligin edilginligi vardir, bakiglari tGzerine toplamak tzere hazirlanmigtir,
dolayisiyla aynanin ardindaki kipirtisiz sir'in tuzagina dusebilir. (...) bir nesne olmak
isteyen kadin, aynada kendini gergekten gérdagind sanir ve disi eti, yani kendi etini ele
gecirmeye, ona sahip olmaya can attigindan aynada goérdigu kipirtisiz etkileyici gucleri
kendi hayranhgi, kendi arzusuyla canlandirir”. Goérsel 54’de Beauvoir'in bahsini ettigini
ickin edilginligi ve nesne olmak isteyen bir kadini canlandirdim. Kendi igine yo&nelik
otoerotizmini agiga ¢ikartmak igin los bir 15191 gerekli gérdim. Erkegin zihnindeki kendine
hayran kadin imgesinin mimesini yaparak, kendi imgemi yeniden kurguladim. Aynada
goruntimun olmamasi, kendimi izlemekten aldigim hazzi yansitmamam, kendi arzumu
aciga ¢ikartmamam, zihinlerdeki bu imgeyle oynamak istememin bir gdstergesidir. Tipki
diger sanatcilar gibi bazen narsisistik bazen de melankolik olarak, kendi bedenimi

gorsellestirmem, kadinin seyirlik nesne konumunu elegtirmeye galismamdan kaynaklidir.
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2.2. Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi

Bir temsil araci olarak sinema, i¢cinde bulundugumuz toplumsal hayati beyaz perdeye
hikayeler halinde aktarmaktadir. Timisi'ye gére bunu yaparken (Akt: Goker ve Goker,
2014, s. 229) sadece eglence araci olarak degerlendiriimez, bir temsil bigimi olarak
toplumsal yasamda cinsler arasindaki iligkileri de ortaya koyar ve toplumsal ve kultirel
olarak inga edilen rolleri pekistirmektedir. Bir sanat formu olarak sinemada, bedenlere
kadinlik ve erkeklik gibi 6zellikleri atfeden toplumsal cinsiyetin édnemli bir yeri oldugu
sOylenebilir. Bu baglamda ataerkil dizenin icerisinde bu rollerin kabullyle giclenen
toplumsal cinsiyetin, sinemada genel bir bakis dahilinde kabul gérdugu ifade edilebilir.
Anneke Smelik’e gére (2008, s.1) “sinema, cinsel farkliliklar Uzerine mitlerin Uretildigi ve
temsil edildigi bir kulttrel pratiktir”. Bu temsillerin kalicihgini saglamak ve surekli hale

getirmek adina yeniden ve yeniden Ureten bir endustri gibi igslemektedir.

ingiliz feminist film kuramcisi Laura Mulvey 1973'te yazip, 1975'te Screen’de yayinladig
“Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” makalesinde, sinemanin izleyicilerine sundugu hazlara
deginmektedir. Bu hazlardan biri “skopofilidir’ (gézetlemecilik). “Oyle durumlar vardir ki,
bakmanin kendisi bir zevk kaynagi olur; bunun tersi de gecerlidir, bazen de bakiliyor
olmak zevk kaynagidir’ (Mulvey, 1999, s. 835). Bununla beraber Hollywood filmlerinin
yarattigi cinsel arzu ve imge anlatilariyla, sinemanin icerik ve bi¢cim agisindan eril bakisa
hizmet ettidi iddiasindadir. Mulvey ‘erkek bakisi’ kavramini ortaya attigi tezinde filmlerin,
toplumsal cinsiyete gore sekillendirilen seyircinin, bilingdigi arzularina seslendigini ifade

eder. Sinemanin bunu, ataerkil bir toplumun kadin Gzerinde kurdugu baskiyi yeniden

tretmek maksadiyla yaptigini savunur.

Gorsel 55: Alfred Hitchcock, 1954, Arka Pencere’den bir sahne. Erigsim: 02.06.2020. https://bit.ly/3em8hIT

Gorsel 56: Alfred Hitchcock, 1960, Sapik’tan bir sahne. Erisim: 02.06.2020. https://bit.ly/2Wa5snO
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Gorsel 57: Elif Leylek, 2017, “Skopofili Serisi: #1”, Tuval lzerine yagh boya, 25x25 cm.

Nitekim Kahraman’in ifadeleri Mulvey’i dodgrular niteliktedir; “Bati gbérsel kaltlra
neredeyse butinuyle erkek bakisi agisina gére olusturulmustu. Yirminci yizyil, bunu
sinema araciligiyla kitlesel hale getiriyor, kadini bakilan, izlenen ve gbzlenen, erkegi de
bakan, izleyen konumuna vyerlegtiriyordu” (Kahraman, 2010, s. 5). Goérsel 57'te
Hitchock’un “Sapik” filminde yer alan bir sahnenin plastik bir ¢6zimlemesi gérilmektedir.
Soyunmak Uzereyken sahnelenmis kadin bedeninin, sinema dilinde de haz i¢cin bakisa
sunulmus bir nesne olarak gérilmesinin bir temsilidir. Kadin figiri réntgenlenmek
maksadiyla kodlanan erotik dig gorundsiyle hakimiyet altindadir. Erkegin arzu ve
fantezilerini yansitir, pasif bir sekilde yerlestirildigi goésterinin bir pargcasi olmustur. Gérsel
kultar ve sinema kultirindn de yaratmis oldugu genel kiltur ile kadin bir arzu nesnesi

haline barinmustar.

Mulvey, filmin bakis aracihdiyla nasil buylleyebildigini anlayabilmek, ataerkil bir
toplumun bilingaltinin film formunu nasil kurdugunu kavrayabilmek icin makalesinde
psikanalizi kullanmistir. Benzer bir bigimde Vernon Hyde Minor de (2014, s. 221), erkek
bakigi fikrinin kismen de olsa sanati bilingdigi arzularin tatmin edilme araci olarak géren
psikanalize dayandigini séyler. “Buna goére kameranin ve seyircinin bakisi bir erkek
bakisidir. Bakma ediminde (...) erkek aktiftir, kadinsa pasiftir.  Bakis iktidar/gic
iligkilerinin olusturulmasinda son derece 6nemli bir aragtir. Bati geleneginde bakisi
gerceklestiren kisi, bakilan kisi Gzerinde gti¢ sahibi gibidir’ (Minor, 2014, s. 221).

Laura Mulvey (1999, s. 837), bakmanin verdigi zevki etkin ve edilgen olarak ikiye ayirmig

ve etkin erkek bakisinin kendi fantezilerini edilgen kadin figirt Gzerine yansittigini ve
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onu bu sekilde bigimlendirdigini belirtmistir. Yine Freud’dan yola ¢ikan Mulvey, bakisin
sahibinin erkek, imgenin ise kadin oldugunu belirtmistir. “Belirleyen erkek bakigi, buna
gore bicimlenen kadin figlrine fantezisini yansitir. Geleneksel teshirci rolindeki
kadinlar’, sergilenerek ‘bakilan olma’yl (fo-be-looked-at-ness) ifade ederler” (Mulvey,
1999, s. 837). Bu baglamda bakis icin, toplumsal cinsiyeti elinde bulunduran bir iktidar
seklidir denilebilir.

Kadin figurl, cinsel hazzin somutlasmis bir bicimi olarak yansitildigi gdésterinin

vazgecilmez bir unsurudur. Antmen, Budd Boetticher’in ifadesini séyle aktarir:

Onemli olan kadin kahramanin neyi kigkirttigi, daha dogrusu neyi temsil ettigidir. Erkek
kahramanin eylemlerinin nedeni odur: onun varhgi, daha dogrusu kahramanda
uyandirdi§i sevgi veya korku, ya da erkek kahramanin kadin icin duydugu kaygidir.
Kadinin kendi basina hicbir 5nemi yoktur (Aktaran: Antmen, 2013, s. 286).

Mulvey’e gore bir temsil bigimi olarak sinemanin ve mekan olarak sinema salonunun
Ozel bir amaci vardir. Sinema salonuna giden insanlar igin mekan, kendi icinde mevcut
olan bir réntgenleme istegi, bir seyir pratigi olusturur. Alinan haz, salonun karanlk olusu
ve seyircilerin kendi kendilerineymis gibi bir duygu yaratmasindan kaynaklanir. “(...) ana-
akim sinemanin bUyuk bir kismi (...) bay0lu bir bicimde acgilan bir dinyayi tasvir eder;
seyircinin varligina kayitsiz olan, seyirciler igin bir yalitilma duygusu Ureten ve onlarin
rontgencilik fantezileriyle oynayan bir dinyadir bu. (...) Film gergekten seyircinin
izlemesine sunulmus olsa da, gorintileme kosullari ve anlati uzlagimlar izleyicide
mahrem bir diinyaya baktigi yanilsamasini uyandirir. Sinemada izleyiciler, ¢ok belirgin
sekilde teghirciliklerini baskilama ve baskilanan arzularini oyuncuya yansitma
konumundadirlar” (Aktaran: Antmen, 2014, s. 282).

Perdede gorilen c¢ok acikga gosterilir...[Ancak film] bir ayrilmighk duygusu ... réntgenci
fanteziden ... fayda saglayan ... gecirimsiz bigimde simsiki mihtrlenmis bir diinya resmeder ...
salonun karanhginda ... réntgenci ayrilimishk yanilsamasini ¢ogaltmaya ... 6zel bir dinyaya
bakiyor olma yanilsamasini vermeye yardimci olur (Harris, 2013, s. 150).

Jacqueline Rose (2010, s.205-206), klasik sinemanin sergiledigi, sahneye koydugu
seyin, 6teki ya da kayip kita olarak kadina atfedilen imge oldugunu belirtir. (...) Cinsellik
kadinin bedeninde seyirlik bir gdsteri, fallik arzunun nesnesi veya 6zdeslesim bigciminde
dondurulmaktadir. (...) Kadin eger arzulaniyorsa bu ancak eril bir 6zdeslesim tarafindan
gelebilir; cinkd sinemada bir kadinin arzulanmasi ancak bakis araciligiyla kurulan bir
denetim bigimidir. Teresa de Lauretis (1984, s. 5) gdOstergebilimsel ve psikanalitik
perspektiften bakildiginda, sinemada gésterilen kadin temsilleri Gzerine, Bati kultiriinde
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kadinin erkekten farkli sekilde temsil edildigini belirtir. Bu kadinlarin birer kurgu
olduklarina, toplumsal ve tarihsel kosullar altinda yasayan asil kadinlardan ayrildiklarini

ifade eder.

Mulvey (Aktaran: Smelik, 2008, s.4) klasik sinemanin, dikizcilik ve narsisizm yapilarini
O6yklU ve imgeyle butunlegtirerek bakma arzumuzu kamgiladigina deginir. Dikizci gorsel
hazzin, nesne olarak kabul ettigimiz bir baskasina bakisla Uretildigini, narsisistik goérsel

hazzin ise imgeyle 6zdeglesme yoluyla ortaya ¢iktigini belirtir.

Mulvey analizinde, ataerkil toplumun kadinlar tGzerinde kurmus oldugu baskinin, cinsel
rol imgelerini yeniden retmeye yarar sagladigini ortaya cikarir. Ozellikle Hitchock’un
Rear Window, Vertigo ve Marnie filmleri Gzerine galismig, gercekte herhangi bir populer
filmden de 6rnek verilebilecegini ifade etmistir. Bununla beraber Mulvey, kadinlarin da
bu anlatilara ve imgelere bakarken zevk aldiklarini sdyler. Fakat bu hazzin ne denli

yikici olabileceginin de farkina varmak gerektigini ekler.
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SONUG

Kavram olarak skopofili bilesenlerine ayrildigi zaman bakis, haz ve imge kavramlari ile
olan iligkisine vardim ve bunun gorsellikle nasil bir iligki icerisinde oldugunu fark ettim.
Bakis kavrami insanin diger duyularindan daha Ustin tutulmus, bakmak erkege
atfedilmigti. Ve ataerkil bir toplumda bakig, o toplumun estetik algisina gére gorsel hazzi
bicimlendirmekteydi. Ozellikle kadin ve bedeni bu gdrsel hazzin giderilmesi icin bir
olanaktl. Ona iliskin goéruntiler olmadiginda ise onu animsatan imgeler ayni islevi
gbrmekteydi. Bir seylere bakmaktan alinan hazzin, erotik bir haz oldugu, erotizmle iligkili
oldugu sonucuna vardim. Erotizm ise cinsellikle iliskili bir seydi. Buradan bakinca bugin
gorsellik, cinselligin yerini alan bir haz olanadina dénismisti. Icinde bulundugumuz
gorsellik dunyasinda, 6zellikle kadin bedenine bakmak haz veren bir seydi. Sanat
tarihindeki kadin ciplaklar, skopofilinin nesnesi olarak temsiline yalnizca bir 6érnek
olabilmektedir. Kadinin bu temsiline yonelik, 6zellikle 60’lardan sonra kadin sanatcilar,
yapitlariyla buna ¢okga elestiri getirmiglerdir. Sanatgilarin bugin kadin bedeniyle ilgili
isler retmeye devam etmesi, bedenin giinimuzde hala bir mesele olarak ele alindiginin
goOstergesidir. Buradan hareketle konuyu kendi yaklasimimla ele aldigim ve plastik bir

dille ortaya koymaya calistigim bir strecin i¢ine girdim.

Skopofili kavrami ile ilgili sanatsal Uretimlerim, ilk olarak sinemanin igerisinden
karsilasmis olmamdan dolayi, film karelerinden yaptigim alintilarin  gorsel
c6zimlemeleriydi. Kadinin edilgen ve bakilasi rolinin, sinema dilinde nasil
pekistirildigini ortaya koyan alintilardan olusmaktaydi. Tez kapsaminda yaptigim
okumalar ve inceledigim sanat yapitlari sonucunda, skopofilinin yalnizca sinema ile
iligkili bir sey olmadigini tespit ettim. Tarihteki ciplak kadin resimlerine bakmak,
skopofilinin nesnesi olarak kadin bedeninin sikga Uretildigi bir alan oldugunu gérmemi
sagladi. Buradan bakinca, sanatsal calismalarimi dar bir alanin igerisinden Urettigimi
fark ettim. Ozellikle sanatgilarin yapitlarini incelemek, ifadelerine bakmak, konuya nasil
ve nereden baktigimi, kendi resimlerimde bunu nasil ele aldigimi gérmeme yardimci
oldu. Konuyla derinlestikce nasil bakabilecedimi, resimlerimi ne yénde donusturip,
meseleyi nasil daha iyi anlatabilirimi sorgulamaya bagladigim bir sirecin i¢ine girdim.
Buradan hareketle en ¢ok da 60’lardan sonra kadin sanatgilarin, skopofilinin nesnesi
olarak kadini ele aldiklari yapitlarla iligki kurdum. Buginin icinden ben ne
sOyleyebilecegimi dusinurken, sanatcilarin yapitlarini Gretirken kullandiklar temellik,
postprodiksiyon ve mimesis kavramlari, siire¢ boyunca urettigim iglerin ¢ikis noktasini
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olusturdu. Dolayisiyla 6ncesinde sinemanin igerisinden yaptigim kuguk 6lgekli siyah
beyaz resimlerim, yerini renge ve daha buyuk O&lcekli tuvallere birakti. Tasarlanma
asamasindan itibaren objektifin basina gecip hem 6zne hem nesne konumunda
oldugum, kendi kadinlik imgelerimi kurguladigim, bilinen yapitlardaki temsillere éyktnip
atif yaptigim, hem sanatgi hem de yapiti olarak dahil oldugum bir sirecti. En nihayetinde
bir resmi basindan sonuna yalnizca ylzeyde resmetmek degil, ayni zamanda

resmedilen olarak, bir yapit olarak da kendimi kattigim bir dizi resim olugturdum.
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