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0z

Ulkemizde miizik alaninda Atatiirk’iin isaret ettigi sekilde bir devrim yaparak, ulusal
miizigimizi evrensel standartlarda ele alip daha degerli kilmayr ve gelistirmeyi hedef
edinen birinci kusak Tiirk bestecilerimiz, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid

Alnar, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’ten olusan “Ttirk Besleri”dir.

Tiirk Besleri igerisinde Necil Kazim Akses, c¢esitli sanat kurumlarinda tistlendigi
yoneticilik ve egiticilik misyonlartyla ve miizikal dili bakimindan kendine has bir yerdedir.
Bestecilik agisindan zaman igerisinde bir¢cok yeni yazim teknigini ve besteleme teknigini
kendi miizikal yolculugunda birlestirerek siirekli kendi dilini stilize etmis, agik fikirli ve
kendini yenileyen bir besteci olmustur. Bestecinin olgunluk dénemi igerisinde yazilmis
olan Baris i¢in Savas senfonik siiri Atatiirk’tin 100. dogum yili sebebiyle 1981 yilinda,
Atatiirk’lin anisina yazilmis, yaklasik 22 dakika seslendirme siireli, orkestranin ustaca

kullanildig1 bir senfonik eserdir.

Bu arastirmada Necil Kazim Akses’in, evrensel diizeyde kabul gormiis besteleme
teknikleri ve ilkeleri ile kendi 6ziinden aldig1 materyalleri de kullanarak nasil 6zgiin bir dil
yarattig1 Baris i¢in Savas senfonik siiri iizerinden ortaya konmus ve bu eserin Cagdas Tiirk

Miizigi literatiiriindeki 6nemi vurgulanmustir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Besleri, Necil Kazim Akses, Baris igin Savas, Senfonik Siir,

Cagdas Tiirk Miizigi
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ABSTRACT

Having made a musical revolution in the direction as Atatiirk pointed out, the first
generation of the Turkish Composers, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid
Alnar, Ahmet Adnan Saygun and Necil Kdzim Akses who are called “Turkish Five” set a
goal to handle our national music to improve and to make it more precious within universal

standards.

Necil Kazim Akses, among the Turkish Five, is in an idiosyncratic place with the
administrative and educational missions he undertook in various art organisations and also
with his unique and outstanding musical style. Merging several new composition
techniques in his musical journey over time, he stylised his musical language perpetually
and became an open-minded and a selfrenewing composer. His symphonic poem Barig i¢in
Savas (War for Peace) was composed during years in discretion to mark in
commemoration of Atatiirk’s centenary birthday in 1981. This is a symphonic work
component in utilising the orchestra in every aspect for a duration of approximately 22

minutes.

Through the Baris igcin Savas, this study purposes to reveal how Necil Kazim Akses
created his genuine musical style adopting universally-accepted composing techniques, the
principals blending well with the concepts he took from his own culture as well as to

emphasise the importance of this work in Contemporary Turkish Music repertoire.

Keywords: Turkish Five, Necil Kazim Akses, Baris icin Savas, Symphonic Poem,

Contemporary Turkish Music
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GIRIS

Cumhuriyetin ilk yillarinda bir¢ok alanda yapilan kalkinma ve yeniden yaratim
siireclerinin miizik alanina temas etmemesi diisiiniilemezdi. Onlerinde hicbir ulusal 6rnek
bulunmaz iken yurt diginda aldiklar1 egitim ve Cumhuriyetin vermis oldugu engin suurla,
Atatlirk’iin de hedefledigi iizere kendi miizigimizi ¢agdas anlayisla ele alarak 6zgiin miizik
yaratmay1 basaran, Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan
Saygun ve Necil Kazim Akses’ten olusan “Tiirk Besleri” Cagdas Tiirk Miizigi olgusunu
yaratmiglardir. Miizik egitimcisi ve yazart Halil Bedii Yonetken tarafindan ulusalci bir
cizgide var olmus Rus Besleri'nden esinlenerek isimlendirilen Tiirk Besleri, geng
Cumhuriyetin miizik reformunda ve miizigimize yeni bir kimlik kazandirma noktasinda,
tipkt bircok Avrupa iilkesinin ulusal yaklasimi benimseyen okullar1 gibi, ¢agdas Tiirk
miizik kiiltlirimiizii inga ederek hem alanlarinda 6ncii olmuslar hem de oldukga biiyiik bir

yol kat etmeyi bagsarmislardir.

Tiirk Besleri igerisinde Necil Kazim Akses’in, bestecilik agisindan zaman igerisinde bir¢cok
yeni yazim teknigini kendi miizikal yolculugunda birlestirerek siirekli kendi dilini stilize

etmis, acik fikirli ve kendini yenileyen ilerici bir besteci oldugu kaginilmazdir.

Biiyiik orkestra i¢in yazilmis eserlere baktigimizda, Necil Kédzim Akses, hi¢ kuskusuz
gerek nitelik gerekse nicelik acisindan liderdir. Akses, bir imparatorluk merkezinde
yetismis baska bir imparatorluk bagkentinde egitim gOrmistiir. Asalet ve soyluluk
yasaminin dogal bir pargasidir ne yasaminda ne de eserlerinde kii¢iikliige yer yoktur
(Refig, 2012, s. 22).

Kullandig1 teknikler ve miizikal yaklasimi bakimindan Akses’in besteleme siireci ii¢ ayr1
baslik altinda incelenebilir. Ezgisel, kontrpuantal ve armonik yogunlukla miizikal
climlelerin tam anlamiyla bitis hissi uyandirmadan siiregelmesi ve girift bir yapida oluslari,
ozellikle orkestral eserlerinde kullandig1 koyu renkler ve giirliik yelpazesinin hayli genis
olusu, polimodal ve/veya amodal anlayisin sagladigi eksensizlik hissi, belli simirlar
icerisinde yer alan planli ve ongoriilebilir bir raslamsallik anlayiginin {iriinii olan &gelerin
varligi, Akses’in 1976-1999 yillar1 arasint kapsayan, Bir Divandan Gazel adli eseriyle
baslayan bu son bestecilik doneminin genel 6zellikleri arasindadir. Baris i¢in Savas isimli
eseri bestecinin bu son doneminde yazdigi; sozsiiz, goriintiisiiz, dramasiz, kisacasi yalnizca

miizikle aktarmay1 hedefledigi oykiiyii ele aldig1 senfonik siirdir.



Senfonik siirde orkestrasyon, form ve yasatilmaya calisilan dykii arasinda denge kurmak,
tiim bu dinamikleri kullanirken sanatsal agidan zafiyete ugramadan, sanatsal degeri yiiksek
bir eser ortaya koymak olduk¢a zorlu ve ustalik gerektiren bir durumdur. Bestecilik
alaninda siirsel bir dil ve anlatima erismek de oldukea gii¢ ve her bestecinin erisemedigi bir
noktadir. Tiim bunlar goz Oniine alindiginda ulusal imgeler igceren Baris i¢cin Savas
senfonik siiri ve yiiksek anlatimi, lizerine derinlemesine bir ¢alisma yiiriitiilmesi gereken
bir eser olarak 6nem arz etmektedir. Gegmis calismalar incelendiginde Necil Kazim
Akses’in viyola kongertosunun, operalarinin, yasami-sanatgr kimligi-egitici yOniiniin tez
konusu olarak se¢ildigi saptanmistir. Bu ¢alismalara ek olarak Baris icin Savas senfonik
siirinin irdelenmesinin, Akses’in ve bu son donem eserinin Cagdas Tirk Miizigi

literatiirlindeki 6nemini agiklama noktasinda katki saglayacagi diistiniilmektedir.



1. BOLUM: ARASTIRMANIN AMACI, ONEMIi, KAPSAMI VE YONTEMI

1.1 Problem

Necil Kazim Akses’in Baris i¢in Savas isimli senfonik siirinin miizikal analizi yapilarak,
bestecinin olgunluk dénemindeki miizikal dilini anlamak; eserin icrasindan 6nce daha iyi
anlasilip elde edilen bilgilerin yoruma yansitilmasina yonelik yapilmasi gereken analizlerin
belirlenmesi; besteciler, orkestra sefleri ve miizikologlar i¢in bu anlamda bir arastirma

modeli gelistirilmesi amactyla Problem climlesi agsagidaki gibi olusturulmustur:

“Necil Kazim Akses’in Baris i¢in Savas adli eseri bestecilik teknikleri bakimindan nasil bir

goriinlim sergilemektedir?”

1.2 Alt Problemler

1.2.1 Senfonik Siir nedir ve tarihi gelisimi nasildir?

1.2.2 Baris i¢in Savas senfonik siirinin besteleme siireci nasildir?

1.2.3 Baris i¢in Savas senfonik siiri ile es zamanli yazilan ayni1 adli siirin metin-miizik-
anlatim baglaminda nasil bir iligkisi vardir?

1.2.4 Baris i¢in Savas senfonik siiri form, armoni, kontrpuan, orkestrasyon, melodik ve

ritmik yap1 agilarindan hangi 6zellikleri tagimaktadir?

1.3 Arastirmanin Amaci

Baris igin Savas senfonik siirinin, bestecilik teknikleri bakimindan ilk kez ele alindig1 bu
arastirmada, miizikal analiz teknikleriyle eserin derinlemesine incelenip aydinlatict ve
ilham verici veriler elde edilmesinin amaglamasinin yani sira Necil Kazim Akses’in bir
besteci olarak sahip oldugu miizikal dilin, s6z konusu eser iizerinden irdelenmesi
hedeflenmektedir. Arastirma siireci sonunda elde edilen tiim bulgularin ve verilerin
Ogrencilere, bestecilere, orkestra seflerine ve miizik bilimcilere yiiriitecekleri ¢alismalarda

151k tutacak nitelikte olmas1 amaglanmaktadir.



1.4 Arastirmanin Onemi

Bars icin Savas eserinin el yazmasi partisyonu iizerinde yapilacak olan bir ¢aligmanin, ilk
kez bu arastirma ile rapor haline getirilmesi, bu arastirmanin 6nemini belirleyen birgok
etmeni de beraberinde getirmektedir. Bu etmenler arasinda; eserin daha genis kitlelere
erismesine olanak saglanmasi, eserin daha c¢ok seslendirilmesi adina farkindalik
uyandirilmasi, bestecinin kullandig1 bestecilik tekniklerinin ortaya konulmasi, senfonik
siirin verdigi ilhamla besteciyle eszamanli olarak Coskun Ertepimnar tarafindan kaleme
alman siir ile soz konusu senfonik siir arasindaki metin-miizik-anlatim bagintisinin
irdelenmesi ve bu arastirmanin nihayetinde eserin Cagdas Tiirk Miizigi literatiiriindeki

O6neminin vurgulanmasi siralanabilir.

1.5 Arastirmanin Kapsami

Bu arastirmanin evrenini Necil Kazim Akses’in biitiin eserleri, 6rneklemini ise Baris i¢in
Savas senfonik siiri olusturmaktadir. Bu orneklemden yola ¢ikarak yiiriitiilen arastirma
kapsamut ise; anilan senfonik siirin besteleme siireci, ayn1 adli siir ve sairinin incelenmesi,
bestecinin yasami ve yaraticilik donemleri, anilan senfonik siirin detayli miizikal analizi ve

senfonik siirdeki belirgin anlatim 6gelerinin saptanmast ile sinirlandirilmastir.

1.6 Arastirmanmn Sayiltilar

Bu arastirmada, yapilan analizlerin eserin anlasilmasi agisindan yeterli oldugu; yapilan
literatiir taramasinin yeterli oldugu; ulasilan yazili materyallerin bestecinin hayati ve sanat

anlayisin1 yansitmasi noktasinda yeterli ve giivenilir olduklar1 varsayilmstir.

1.7 Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, miizikal analiz tekniklerinden yararlanarak Baris icin Savas senfonik siirinin
ele alinip derinlemesine irdelendigi ve Necil Kazim Akses’in besteci kimliginin detayli bir

sekilde aciklanarak ortaya konuldugu betimsel bir arastirmadir.



1.7.1 Verilerin Toplanmasi, C6ziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirma ile ilgili literatiir taramasi yapildiktan sonra, konuyla ilgili kaynak niteliginde
yayinlanmis olan kitaplar, tezler, makaleler, siireli yayinlar, brosiirler, bildiriler, ses
kayitlart ve eserin el yazmasi partisyonundan yararlanilarak arastirma igin gerekli veriler
olusturulmustur. Elde edilen veriler dogrultusunda bestecilik teknikleri bakimindan, Necil
Kazim Akses’in evrensel diizeyde kabul gormiis besteleme teknikleri ile kendi 6ziinden
aldig1 materyalleri de kullanarak yarattigi 6zgin dili, Barws i¢in Savas senfonik siiri
tizerinden ortaya konmus ve bu eserin Cagdas Tiirk Miizigi literatiiriindeki Onemi

vurgulanmigtir.

1.7.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Necil Kazim Akses’in tiim eserleri, 6rneklemini ise Baris icin

Savag senfonik siiri olusturmaktadir.



2. BOLUM: NECIL KAZIM AKSES

2.1 Yasam

06 Mayis 1908 yilinda istanbul’da diinyaya gelen Necil Kdzim Akses, 1914’de ilkokula
basladi ve 3. simiftan itibaren piyano ve keman dersleri aldi. 1926’da liseden mezun
olmasmin ardindan, Mesut Cemil’den viyolonsel, Cemal Resit Rey’den armoni dersleri
aldi. 1926’da Viyana Devlet Miizik Akademisi’nde Joseph Marx’in kompozisyon sinifina
kabul edildi. 1929 yilinda ilk bestesi olan piyano icin Preliid ve Fiigler’i besteledi.
1931°de akademinin kompozisyon bdliimiinii bitirmesinin hemen ardindan ayni okulda
ileri kompozisyon bdliimiine devam etti. Ayn1 yil Sadettin Arel’in kizi1 Naciye Hanim ile
evlenen ve 1932’de Prag Konservatuvari’na kabul edilen Akses, burada Joseph Suk ve
Alois Haba ile ¢alist1. “1934 yilinda bagsladigi hocalik gorevini yasama veda edene kadar
tam altmis bes yil siirdiirdii. Biilent Arel, Nevit Kodall1 ve Ferit Tiiziin gibi 6grencilerinin

yani sira bes kusak besteci adayina egitmenlik yapt1” (Erdogan vd., 2008, s. 35).

1934 yil Necil Kdzim icin 6nemli bir yildir. Ulkesine dénmiis olmanin sevinci bir yana
Musiki Muallim Mektebi’'nde gorev alacagi giinleri sayarken zamaninda yetenegi
dogrultusunda egitim gérmesini onaylayip ailesini ikna eden; Avrupa’daki 6grenciligini
yakindan izleyen; kisa siire icinde devlet bursu almasini saglayan koruyucusu Hakki Tarik
Us, Necil Kdzim’a ‘AKSES’ soyadinin verilmesini dnerir ve uygun bulunur (Erdogan vd.,
2008, s. 38).

1934 yilinda Mete Operasi ve Senfonik Dans isimli yapitlarimi yazarak Prag
Konservatuvari’ndaki 6grenimini tamamladi. Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlige
baslayan bestecinin, ayn1 y1l Atatiirk’iin direktifiyle yazdi§1 Bay Onder operast ilk kez
sahneye konuldu. 1935’de Alman besteci Paul Hindemith ile Ankara Devlet
Konservatuvari’nin kurulus ¢alismalarinda yer almistir. 1936 yilinda Carl Ebert’in istegiyle
Sofokles’in Antigone ve Kral Oidipus oyunlar ile Shakespeare’in Julius Caesar oyunu

i¢in sahne miizikleri besteledi.

...folklor arastirmalar1 igin Tiirkiye’ye gelen Macar besteci Bela Bartok, Adnan Saygun
ve Necil Kdzim Akses ile birlikte Adana’nin Osmaniye yoresinde ii¢ hafta kalarak halk
ezgilerini derlediler (Kolgak, 2006, s. 22).

Ayni1 y1l kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’na kompozisyon 6gretmeni olarak atandi.
1940°da Ulvi Cemal Erkin ile birlikte Konservatuvar Marsi’m1 yazdi. 1941°de ikinci esi

Saadet Hanim ile evlendi. 1938-39 yillarinda askerde iken ilk taslaklarini hazirladig: ve



1942°de  tamamladigi Ankara Kalesi ik kez Ernst Praetorius yonetiminde
Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestras1 tarafindan, dinleyiciler arasinda Ismet Inonii’niin de
bulundugu bir konserde seslendirildi. 19 Ekim 1943°de Ankara Kalesi, Fritz Zaun
yonetiminde Berlin Senfoni Orkestrasi tarafindan Berlin’de icra edildi ve Polidor plaklari
dizisinde kaydi yapilarak piyasaya siriildi. 1946°da Yayli Calgilar Dortliisii No.l ile
viyolonsel ve orkestra i¢in Poem’i yazdi. “1948'de kurucusu oldugu konservatuvarin

miidiirliigiine atand1” (Say, 1998, s. 67).

...bu gorevdeyken kurumun islevini gelistirmek iizere programlar ve modem egitim
anlayisiyla bir dizi yenilik uygulamistir. Ornegin uzun siiredir iizerinde diisiinerek
gelistirdigi ders programlarini ¢agdas bir diizeye getirerek uygulamaya koyar. Okulun
ogrenci orkestrasini gelistirmek i¢in Ulvi Cemal Erkin'e seflik gdorevi verir. Orkestra kisa
siirede diizey kazanarak basarili konserler vermeye bagslar. Bagka bir 6nemli yenilik ise
okulda bir oda miizigi olusturulmasidir. Piyanist Ferhunde Erkin, kardesi kemanci Necdet
Remzi Atak ve Italyan viyolonsel dgretmeni Antonio Saldarelli'den olusan bir “Trio”
kurulmustur. Bu “Trio” akademik oda miizigi konserleri verir. Bdylesine yeniliklerle
Ankara Devlet Konservatuari, Akses' in miidiirligii doneminde egitim ve sanatsal
etkinlikler yoniinden yeni ¢caligmalar igerisine girmistir (Aydin, 2003, s. 151).

1949-1950 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanligi Gilizel Sanatlar Genel Miidiirliigii
gorevini iistlendi. 1954’de Bern Kiiltiir Ataseligi Ogrenci Miifettisi, 1955°de ise Bonn
Kiiltiir Ataseligi Ogrenci Miifettisi oldu. “1 Aralik 1957 giinii Federal Alman Cumhuriyeti
Birinci Smif Hizmet Nisani’n1 aldi.” (Oransay, 1965, s. 44). 1958-1960 yillar1 arasinda
Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigli yapti. 1960°da Cevad Memduh Altar’la
birlikte Sovyet Besteciler Birligi’nin davetlisi olarak Moskova’ya gitti. 1963’de Italyan
Hizmet Nisani’n1 (Cavaliere Ufficiale) aldi. 1964°de On Piyano Parg¢asi ni, ses ve piyano
icin Portreler I'1, Yap1 ve Kredi Bankasi’ nin 20. yil kutlamalar1 ¢ercevesindeki siparis
tizerine On Esliksiz Koro Tiirkiisii nii besteledi. Orkestra i¢in Ballad 1, Briiksel’de Belgika
Radyo Senfoni Orkestrasi tarafindan Daniel Sternefeld yonetiminde, radyoda es zamanli
yayinlanan bir konserde dinleyici ile bulustu. 1966°da I. Senfoni’yi yazdi. Bu eser, 1968’de
Disisleri ve Kiiltiir Bakanliklari’nin diizenledigi, Viyana’da Lessing’in yOnettigi
Tonkiintsler Orkestras1 konserinde icra edildi. 1969’da keman ve orkestra i¢cin Keman
Kongertosu yazdi ve Itri’nin Neva Kdr’1 Uzerine Scherzo’yu tamamladi. “Necil Kizim
Akses, 1971°de ‘Centre Mediterraneen de Musique Comparee et de Danse’in kurucu
yonetim kurulu iiyesi ve baskan vekili segildi” (ilyasoglu, 2007, s. 60). Ayn1 y1l yeniden
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii'ne atandi. 1972’de kendi istegiyle emekli
olmasina karsin konservatuvar egitimciligini devam ettirdi. 1973’de italyan Commendatore
nisan1 ve Tunus Burgiba Sanat-Kiiltiir Nisan1 aldi. Ayni1 y1l Seslenis - Cumhuriyetimizin 50.

Yilina eserini yazdi. 1981°de Atatiirk Sanat Armagani’ni alan besteci ayni yil Baris icin
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Savas senfonik siirini yazdi. Akses’e 1985 yilinda YOK tarafindan profesér unvani verildi.
1987 yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde kompozisyon
ogretmenligine basladi. 1988°de Atatiirk Diyor ki retorik senfonisini (V. Senfoni) yazdi.
1990°da Yayli Calgilar Dortliisii No.4 i yazdi. 1992°de Sevda Cenap And Vakfi’nin Altin
Onur Odiilii Madalyasi’n1 aldi. (Akses’in vefatindan bir siire bu madalya, ailesi tarafindan
vakfa iade edildi.) Bu yillarda da besteciligi ile es zamanli olarak, Bilkent Universitesi ve
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki kompozisyon dgretmenligine
devam etti. Yine ayni1 yillarda, bariton solo, koro ve orkestra icin Oliimsiiz Kahramanlar
baslikli V1. Senfoni’sini yazmaya basladiysa da ilerlemis yasina bagl olarak ii¢ yil kadar
siiren saglik sorunlari sebebiyle bu eserini tamamlayamadan 16 Subat 1999 tarihinde

hayata gbzlerini yumdu.

Tiim bestecilik yagami boyunca eserleri, yurt i¢i ve yurt digindaki pek c¢ok konserde

seslendirildi, kayda alind1 ve ddiillendirildi.

Bestecinin yurt diginda ¢alinan yapitlarindan bazilari sunlardir: Ankara Kalesi, Fritz Zaun
yonetiminde Berlin Sehir Orkestrasiyla 1943'te ¢alinmistir. Ballad, yurt disinda en gok
calinan yapit1 olup 1950'den baslayarak Londra, Edinburgh, Birmingham, Miinster, Paris,
Briiksel, Viyana, Biikres, Tunus, Prag ve Moskova'da yer almistir. Poem'i 1949'da Franco
Caraccioto yonetiminde ve ¢ellist Antonio Saldarelli solistliginde Roma'daki RAI Senfoni
Orkestras1 seslendirmistir. Itri'nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo, Sofya, Moskova, Kahire,
Budapeste'de ¢alinmigtir. Birinci Senfoni 1968'de Lessing yonetimindeki Viyana
Tonkiinstler Senfoni Orkestrasi tarafindan; 1972'de Tagizade yonetimindeki Azerbeycan
Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Ikinci Senfoni, Muhammed Nazar
Mommadov yonetimindeki Orkestra Saz tarafindan 1997'de Tiirkmenistan'da ¢alinmistir
(ilyasoglu, 2007, s. 60).

Necil Kdzim Akses’in basarilarla dolu uzun yasamini, bir 68rencisi olarak en kisa ve derin
bir sekilde niteleyen isim Ilhan Usmanbas olmustur. Usmanbas, 1999°da Orkestra
dergisinde yayinlanan makalesinde hocasinin bir¢ok kisilik 6zelligini ve genel hayat

goriisiinii dile getirerek, en ¢ok etkilendigi yonlerinin altini1 ¢izmistir.

Once sevimlilik, sonra sefkat, sonra yasama sevinci, ama ciddiyet, giiven, gorgii,
yasanmislik; toplumun gecirdigi sanat seriiveninin tanikligi, yaraticiligi; Avrupa’yi
bilmek ama ona tapmamak; Osmanli’y1 bilmek ama ona geri donmemek; biitin bir
degisim siirecinin biiyiikleriyle birlikte olmus olmak ama onlarla esit olmak; madalyalar
almis olmak ama onlardan hi¢ s6z etmemek; yipratict gorevler yiiklenmek ama
sizlanmamak; 6nemli kisileri yakindan tanimis olmak ama biiylik-kiiciik demeden kafa
denkleriyle ahbaplik etmek; derin tasarimlar iginde olmak ama sanki mutfak receteleriyle
daha ¢ok ilgileniyormus gibi gdziikmek; bunlarin hepsinden de 6nemlisi; yazdiklarini
derinden gergekten sevmek, onlara inanmak. Bir yasamimn biitiin anlamiyla degerli
say1lmasi i¢in daha baska neler beklenir ki... (Usmanbas, 1999, s. 23).



Ogrencilerinin yasamlarma dokunarak derin izler birakan Akses’in yasami ele alindiginda
egitimci kimligi olduk¢a 6nemli bir yer kaplamaktadir. Kendi stiline ragmen engin bilgi
birikimi ve yenilige agik bir durusu olmasi sebebiyle, 6grencileri i¢in her daim onlarin
icindeki cevheri ¢ikaracak bir yaklagimla yetismelerini ve kendi miizikal yolculuklarina
cikmalarmi saglamistir. Bu sayede farkli anlayis1 benimsemis biiyiik bestecilere, onlarin
kendi dillerini kesfetme arayisinda olduklart 6grencilik donemlerinde biiylik bir 6zveri ile

yon vermistir. Besteci, bu hususu kendi ifadeleri ile su sekilde aktarmistir:

Benim yaz1 seklimi telkin edecek degildim ya! Zamanla beraber biitiin duygular ve yazi
teknigi de degisiyor. Okuduklart ¢agdas teknik, onlart istidatlarina ve isteklerine gore
yonlendirdim. Mesela Usmanbas degisen biitiin teknigi izledi. Ferit Tiiziin folklor
etkisindeydi, kendine gore yeni renkler buldu. Biilent Arel tamamiyla bagka bir yone,
elektronik diinyaya sapti. Simdi de caza merakli bir Ogrencime caz senfonisi
yazdiriyorum. Ben ileriye agik bir insanim. (flyasoglu, 1998, s. 224)

Beste yapmay1 yasami boyunca siirdiirerek 6grencileri igin ilham verici bir rol model
olusu, edebiyat ve tarih gibi pek ¢ok miizik dis1 alandan verimli bir sekilde beslenmesi ve
bunu Ogrencilerinden de beklemesinin yaninda bir diger yoniiyle Akses; 6grencilerini
ile temasint kesmeyerek her daim destekcileri olmasiyla egitimci kimliginin sinirlari
genisletmis ve koca bir sanat yasantisina yaymistir. Bu hususu dile getiren en degerli
ifadeler, Nevit Kodalli’nin Akses'in 70. y1l doniimii téreninde yaptigi konugmada hocasi ile

ilgili olarak kullandigidir:

Necil Hoca biitiin 6grencilerine ayn1 ihtimami gosterir, bir kuyumcu sabri ve titizligiyle
iizerlerinde calisir, sonunda her &grencisi kompozisyon bilimine gercekten hakim,
yanindan ayrilir. Okulu bitiren &grencilerinden 6miir boyu da ilgisini ve yardim elini
¢ekmez, her firsatta onlarin yanindadir, destekleyicisidir. Bu biiyiik kalbinden o6tiirii
herkes onu candan sever ve sayar. Iste bunun igin Necil Kdzim Akses biiyiik
kompozitorhigiiniin yaninda biiyiik bir hocadir da ... (lyasoglu, 1998, s. 225)

2.2 Yaraticihk Donemleri

Necil Kazim Akses, “Milletleraras1 olabilmek i¢in milli varlik sarttir” (Akses, 1950, s. 32)
sozleri ile ulusal degerlerin vazgecilmezliginin altin1 ¢izmistir. 1993 yilinda “Devlet
Sanatcilart” isimli televizyon programinda ise, “Tiirk miiziginin etkisi altinda olmaliyiz.
Yozlagmis alaturka degil ama Divan miizigini ¢ok severim. Divan musikisi demek alaturka
demek degildir... Ben stilize halk ezgisi kullandim. Higbir zaman aynen alip da onu
cokseslendirmedim” ifadesini kullanmistir (Ilyasoglu, 1998, s. 183). Bestecinin bu ulusal
biling lizerine kurulu olan, aldig1 egitim ve ge¢mis kiiltiir birikiminin, ¢agin gerekliliklerini
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karsilayan anlatim yontemleriyle per¢inlemesi sonucu olusturdugu bestecilik yasami, ii¢

ana baglik altinda ele alinabilir.

1) Viyana ve Prag’da 1926 yilindan 1934 yilinda yurda doniinceye kadar olan 6grenim
stireci Akses’in ilk bestecilik donemini olusturur. Preliid ve Fiigler, klarnet/alto saksafon
icin Allegro Feroce ve Ug Siir baslikli eserleri bu dénemde bestelenmistir. Bu dénem
eserlerinin 6zellikleri arasinda, melodinin makamlardan elde edilmesi, ritmik yapinin aksak
Olclilere dayanmasi, armonik anlayisin ise liclii ve dortlii armoniden elde edilmek istenen

homojen bir duyusu yansitmasi siralanabilir (Aydin, 2003, s. 153).

2) Ogrenimini tamamlayarak yurda dondiigii 1934 yilindan 1976 yilma kadar olan siireg
bestecinin ikinci yaraticilik donemini olusturur. Cok Seslendirilmis Tiirkiiler, Ballad,
Itri’nin Neva Kdr’t Uzerine Scherzo ve Eskilerden Iki Dans isimli yapitlar1 bu donemde
yazilmistir. Bu siirecte iiretilen yapitlar, halk miizigi ve geleneksel sanat miizigi ile bu
miizik tlirlerinin us®l ve form gibi karakteristik 6gelerini isleyen niteliktedirler (Aydin,

2003, s. 153).

3) Bestecinin iiglincli donemi 1976 yilindan vefatina kadar gegen siireyi kapsamaktadir.
Tenor solo ve orkestra i¢in yazdig1r Bir Divandan Gazel, 1.Senfonisi disinda kalan tiim
senfonileri, Orkestra Kongertosu ve Baris i¢in Savag isimli senfonik siiri, son bestecilik
donemi igerisinde yer alir. Bu doneme ait eserlerin en belirgin 6zellikleri aleatorik yazim
icermeleri ve geleneksel sanat miizigine ait makamlarin soyutlanmis bir bigimde ve
amodalite olarak adlandirilabilecek seklide oldukg¢a gecisken bir yaklagimla ele alinmis

olmalanidir (Aydin, 2003, s. 160).

2.3 Eser Listesi

Akses’in eserleri listelenirken, besteleme tarihi, eserlerin basim tarihi, seslendirme tarihi
veya bir bagka etmen degil eserlerin ortamlarina gore simiflandirilmas: temel alinmus,

bestelenme tarihleri ve ilgili calgi grubu/orkestra kadrosuna dair kisa bilgiler listeye dahil

edilmistir.
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Opera
[
[

Mete (tek perde), 1933.
Bayonder (tek perde), 1934.

Timur (1956'da baglanmis, tamamlanmamaistir).

Senfoni

Senfoni No. 1, 1966.
Senfoni No. 2 (yaylh ¢algilar icin), 1978.
Senfoni No. 3, 1980.

Senfoni No. 4, Sinfonia Romancesca Fantasia (viyolonsel solo ve orkestra i¢in),
1983-84.

Senfoni No. 5, Atatiirk Diyor ki (retorik senfoni, biiyiik koro, ¢ocuk korosu, tenor
solo, org ve biiyiik orkestra icin), 1988.

Senfoni No. 6, Oliimsiiz Kahramanlar (bariton solo ve koro ile) - ilk bélim

tamamlanmaistir, 1992.

Diger Senfonik Eserleri

Siir, 1932-33.

Bir Yaz Hatirasi-Bogazigi'nde Sabah, 1932-33.
Ciftetelli (senfonik dans), 1933.

Bayonder Operasi'nin orkestra siiiti.

Ankara Kalesi (senfonik siir), 1942.

Ballad, 1947.

Eskilerden Iki Dans (orkestra uyarlamasi), 1962.
Itri'nin Neva Kar't Uzerine Scherzo, 1948-1969.
Seslenig-Cumhuriyetimizin 50. Yili'na, 1973.
Orkestra Koncertosu, 1976-77.

Bars i¢in Savas (senfonik siir), 1981.

Solo Calgi ve Orkestra I¢in

Poem (viyolonsel ve orkestra), 1946.
Keman Koncertosu, 1969.

Viyola Kongertosu, 1977.
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Idil (viyolonsel ve orkestra igin), 1980.

Oda Miizigi i¢cin

Allegro Feroce (klarnet veya saksofon ve piyano), 1930.
Allegro Feroce (viyola ve piyano ¢evirisi).

Poem (piyano ve keman), 1930.

Sonat (fliit ve piyano), 1933.

U¢ Poem (mezzo soprano ve yayli calgilar dortliisii), 1933.
Yayli Calgilar Ucliisii, 1945.

Yayli Calgilar Dortliisii No. 1, 1946.

Yayli Calgilar Dortliisii No. 2, Agit, 1972.

Yayli Calgilar Dortliisii No. 3, 1979.

Yayli Calgilar Dortliisii No. 4, 1990.

San ve Orkestra i¢in

Siir ve Miizik (bas-bariton ve orkestra), 1935.
Senfonik Destan-Cumhuriyetimizin 50. Yili’na (soprano, koro ve orkestra), 1973.

Sololar Geg¢idi -Timur Operasi'ndan- (soprano, mezzo-soprano, bariton, bas-bariton

ve orkestra), 1974.

Bir Divandan Gazel (tenor solo ve orkestra), 1976.

San ve Piyano icin

Portreler I (lied’ler), 1964.
Siirlere Miizik-Portreler 11 (lied’ler), 1975.
Haywr mi Evet mi? (lied), 1988.

Cokseslendirilmis Tiirkiiler, 1936.

Esliksiz Coksesli Koro Kompozisyonlari, 1947.

On Tiirkii (esliksiz karma koro), 1964.

Istanbul'a Goniil Veren Ozanlar (esliksiz ¢oksesli koro), 1983
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Marslar
e Konservatuvar Marsi (U.C. Erkin ile birlikte), 1940.
o Tiirkiye Marsu.
e [zciler (koro ve orkestra i¢in).
e Birlik Mars:.
o Cumhuriyetimizin 50. Y1l Marsi (senfonik mars), 1973.

Piyano Solo
o Preliid ve Fiigler (piyano), 1929.
o Tiirk Envansyonu.
e Bes Piyano Pargasi, 1930.
e Piyano Sonati, 1930.
e  Minyatiirler, 1936.
e Ekilerden Iki Dans, 1960.
e On Piyano Parg¢asi, 1964.

Viyola Solo
e Capriccio, 1977.
o Acikli Ezgi, 1984.

Sahne Miizigi
o Sofokles'in Antigone oyunu igin miizik, (ifleme galgilar), 1942.
o Shakespeare'in Julius Caesar oyunu i¢in miizik (iifleme ¢algilar), 1942.

e Sofokles'in Kral Oedipus oyunu i¢in miizik (iifleme calgilar ve kadinlar korosu),

1943, (ilyasoglu, 1998, s. 259-261)



3. BOLUM: BARIS ICIN SAVAS SENFONIK SIiRI

3.1 Senfonik Siir

Bir miizik eserinin dahil oldugu miizik tiirii, o eserin algilanabilmesini saglayan ve eserde
biitiinliige erisme yolu olarak diisiiniilebilecek temel faktorlerden biridir. Ozellikle
kurgusal bakimdan birbirlerinden ayrilan ve ortak miizik kiiltiirii potasinda eritilmis olan

bir¢ok miizik tiirii vardir. Senfonik siir de bu miizik tiirlerinden biridir.

Senfonik siir, bir tabloyu, siiri, romani, manzaray1, 0ykiiyii ya da miizik diginda herhangi
bir 6geyi konu edinmis, genellikle bir béliimden olusan ve programli miizik tiiriiniin bir

ornegi olan -cogunlukla orkestra i¢in yazilmis- yapittir.

Senfonik siirin 19. yiizyilda ortaya ¢ikmasindan once, 16. ylizyildan sonra betimlemeli
miizikler yazilmamis degildir (Jannequin'in Kuglarin Sarkist). Boyle olsa bile senfonik siir
yalniz betimlemekle yetinmez: Oykiiniin ya da siirin cesitli diigiim noktalarini belirterek,
betimlemeyi bir konu dolaymnda orgiitler. Ancak bu niteligiyle ele alindiginda senfonik
siirin gergek Onciisii Johann Kuhnau'dur diyebiliriz (Usmanbag, 2002, s. 83).

19.yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da, Hector Berlioz ile biiyiik dinleyici kitlesinin tercih
etmesiyle yiikselise gecen senfonik siir, Franz Liszt’in bu olguyu orkestral eserlerinde
kullanmastyla daha derin bir anlatim giiciine erigsmistir. Dinleyicilerin zihninde bir 6ykii
canlandirmak, bir manzaray1 resmetmek ya da edebi bir eseri miizikle islemeye ¢aligmak
oldukca zorlu bir ama¢ olmasi sebebiyle orkestranin tiim renk yelpazesinden istifade
edilmesi, anlatimin giiclendirilmesi bakimindan bestecilerin biiyiik bir boliimii tarafindan

tercih edilen bir yol olmustur.

Senfonik siirde esinlenilen 6ykiiye bagl kalinarak bir anlatim yapildigindan, kesin bir form
anlayisindan bahsetmek miimkiin degildir. Herhangi bir formda yazilabilecegi gibi
tamamen belirsiz bir formda da yazilabilir. 1840’lar ile 1920’ler arasinda oldukca popiiler
bir form olan senfonik siirin, literatiirdeki 6nde gelen drnekleri arasinda; Claude Debussy -
Prélude a ’aprés midi d’un Faune, Ralph Vaughan Williams - An Oxford Elegy, Peter
Ilyich Tchaikovsky - The Tempest, Sergei Rachmaninoft - The Isle of Dead, Ottorino
Respighi - The Fountains of Rome, Camille Saint Saéns - Le Rouet d’Omphale, Nikolai

Rimsky Korsakov - Scheherazade, Jean Sibelius - Finlandia, Antonin Dvorak - The Noon
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Witch, Franz Liszt - The Dante Symphony, Richard Strauss - Till Eulenspiegel ve Hector

Berlioz - Symphonie Fantastique eserleri sayilabilir.

Cumhuriyet donemi 6ncesinde senfonik tiirde eserler vermis olan bestecilerimizden Edgar
Manas’in Vatan Sarkisi ve Ismail Ziihtii’niin Hamidiye Senfonik Poemi ile; cumhuriyet
donemi bestecilerimizden -ayn1 zamanda Tiirk Besleri’nden olan- Cemal Resit Rey’in
Karagoz, Cagrilis ve Fatih baslikli eserleri, tarihimizde senfonik siir tiirtinde verilen ilk

eserlere ornek olarak gosterilebilir.

3.2 Banis icin Savas Senfonik Siiri’nin Besteleme Siireci

Cumhuriyetimizin kurucusu Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’e olan baghiligini “Beni
yetistiren, burs verip okutan, bugiinlere getiren Atatlirk’e borcum hala bitmedi. Yazdigim
eserlerle ona olan borcumu 6demeye calisiyorum™ (akt. Kolgak, 2006, s. 23) sozleri ile
ifade eden Necil Kdzim Akses, 1973 yillindan itibaren 6zellikle senfonik eserlerinin bir
kismini Tiirk Ulusunu ve Atatiirk’ii merkeze alarak tiretmistir. Bu temele dayanan, anlatim
giicl yiiksek, ulusal 6gelerin egemen oldugu, orkestra kadrosu bakimindan yer yer biiyiik
koro ve solistlerin de bulundugu olduk¢a genis 6l¢ekli bu eserler su sekilde siralanabilir;
1973 yilinda bestelenen Cumhuriyet’in 50.y11 Marsi, 1973 yilinda biiyiik orkestra igin
yazilan Seslenis-Cumhuriyetimizin 50. Yili'na, Atatiirk i¢in yazilmis siirlerden derlenen
dizeler lizerine soprano solo-koro-orkestra i¢cin 1973 yilinda bestelen Senfonik Destan-
Cumhuriyetimizin 50. Yili'na, Atatiirk’iin anisina 1981 yilinda biiylik orkestra icin
bestelenmis senfonik siiri Baris igin Savasg, biiyiik koro-cocuk korosu-tenor solo-org-biiyiik
orkestra i¢in yazilmis ve 1988 yilinda tamamlanmis olan Senfoni No. 5 - Atatiirk Diyor ki,
bariton solo-koro-biiyiik orkestra i¢in 1992 yilinda ancak ilk boliimii tamamlanabilmis olan

Senfoni No. 6 - Oliimsiiz Kahramanlar.

Atatlirk’tin 100.dogum yilina rastlayan 1981 yilinda “Atatiirk’iin Anisina - Baris icin
Savas” senfonik siiri ise 70’li yillardan itibaren yazdigi eserlerin tim &zelliklerini
biinyesinde barindirir. 22 dakika seslendirme siiresi olan eser, biiyilk orkestra icin
yazilmigtir. Bu eserin bir bagka 6zelligi ise yakin dostu, Tiirk Dili ve Edebiyat1 6gretmeni
Coskun Ertepmar’in senfoninin yaratilis siirecinde besteci ile es zamanl bir ¢aligma ile
ayni konuda bir siir yazmasidir. Akses miiziginden esinle yazilan siire bir bagka drnek de
Ankara Kalesi'ni dinledikten sonra Behget Kemal Caglar’in yazdigi aym adli siirdir
(Refig, 2012, s. 50).

Ankara Kalesi 6rneginden farkli olarak Baris icin Savas senfonik siirinin besteleme siireci,

sair ile es zamanh yiiriitiilmiistiir. Boylece dogrudan bestecinin saire ilham kaynagi olmasi
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yerine, bestecinin de sairin de diisiincelerinin iiretilen siire, besteye ve ikisi arasindaki
biitiinsellige dogrudan katki saglayan disiplinler arasi bir {iretim siireci ve bunun sonucu

olarak iki 6nemli eser ortaya konmustur.

3.3 Baris icin Savas Senfonik Siirinin ilham Verdigi Sair ve Siiri

1914 yilinda diinyaya gelen sair Coskun ERTEPINAR, ilkokul ve ortaokulu Kayseri’de
tamamlamis, ardindan Sivas Erkek Ogretmen Okulu’na ve Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii’ne devam etmistir. 1932 yilindan itibaren Sivas, Malatya,
Sebinkarahisar, Mugla, Iskenderun, Zile ortaokul ve liselerinde 6gretmenlik ve yoneticilik
yapmis, daha sonra Milli Egitim Bakanligi Ortadgretim Sube Midiirligli, Halk Egitim
Genel Midiirliigii, Bakanlik Miifettisligi, Bakanlik Miisavirligi gorevlerinde bulunmustur.
MEB’de gorev yaptig1 siirecte ve 1974’de kendi istegiyle emekli olmasinin ardindan da

Ankara ve Gonen’de ¢esitli liselerde edebiyat 6gretmenligi yapmustir.

1930 yilinda ilk siiri olan Bu Gece nin Muhit dergisinde yayimlanmasinin ardindan sairin
siitleri; Muhit, Ulkii, Varlik, Giindiiz, Cagri, Yiicel, Sadirvan, Yeni Adam, Tiirk Dili, Hisar,
Kemalist Ulkii, Caba, Eflatun, Erciyes, Tiirk Kadim, Milli Kiiltiir, Tiirk Kiiltiirii, Yunus
Emre Yolu gibi ¢ok sayida dergide yayimlanmistir. Zaman Bahgesinde adli kitabiyla
1978°de Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi Jiiri Ozel Odiiliinii kazanmis, 1991°de ise ILESAM
tarafindan kendisine Hizmet Seref Odiilii verilmistir. Cok sayida siiri cesitli formlarda
bestelenen, ayrica ders kitaplarinda yer alan sairin siirlerinin bir boliimii Ingilizce, Macarca
ve Lehge dillerine ¢evrilmistir. Baslica eserlerinin arasinda; Deniz Ustii (1935), Déniilmez
Zaman I¢in (1949), Destan Atatiirk (1981), Kiiciik Diinyamin I¢inden (1982), Siir Ikliminde
Bir Omiir (tiim siirleri (1995) bulunan sair 9 Agustos 2005 yilinda vefat etmistir.
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Coskun Ertepinar tarafindan Baris i¢cin Savas senfonik siiri ile eszamanh olarak
yazilan siir:

Necil Kdzim AKSES’e

Balkanlardan-Sipka’dan kopan riizgar,

Dag baslarinda, ormanlarda ugultu... Ovalarda, vadilerde korku...
Asar hir¢in hir¢in, dalga dalga Selanik kiyilarindan, ¢arpar
Bogazlara dogru.

Vurur yiireginden yiireginden uyuyan Istanbul’u

Derinlerde kalmis Muratlar, Yildirimlar,
Estergon tiirkiilerde... Kosova, Nigbolu masal!..
Yeditepe’de yikilirken o ulu ¢inar govde govde,
Rumeli her yanindan piiskiiren volkan,

Suskun bir volkan da Selanik’te Mustafa Kemal...

O kaygili sularda calkalanirken gilinler uzun,

“Sahlandi kol basinin kir at1 yine.”

Ovalar kulag kulag, vadiler yamag yamag kii¢iildii;
Mustafa Kemal Canakkal’de simdi Canakkale asilmaz,

Mustafa Kemal’e ulasilmaz... Ulasilmaz...
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II
Beride 1lik nefesler sonmeden bogaz goklerinde,
Derler ki Homeros’un Orpheus’un ¢ocuklar1 simdi de
Yedi diivel bayraginin golgesinde,
Yiruyor ustimiuze ustumiize,

Dev dalgalar gibi gemilerle...

Bir hal olmus Akdeniz’e
Egemize bir hal olmus...
[zmir’in i¢i kan agliyor,
Izmir gelmis dize,

[zmir gelmis dize.

Hing biiytik artik, daglar gibi biiyiik hing,

Yaman eser riizgar, yaman!

Kim demis diistii Mustafa Kemal’in elindeki kilig?
Anafartalar’da Conkbayiri’nda,

Simseklerle parildayan...

Yiirii bre diisman, yiirii!

Afyon, Eskisehir’e dogru siirii siirii...

Sanma ki Engiirii Kalesi yere batti,
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Sanma ki

Hep boyle duracak Engiirti. ..

Iste havaland1 yaylasindan o sahin,
Suyunu izmir’den iger!

Bilsin, diinya bilsin,

Pencgesi o sahinin

Pencesi tasa geger!

Savas¢inin erdemsizi,

Kan dokiicii siiriisii hey!

Vaktindir, vaktin yaklasan,

Aysecik, Elifcik, Mehmetcik bir uctan bir uca,

Simdi Mustafa Kemalce tasan...

Uzagina diistiin gemilerin, ulasamaz elin,
Celigi Canakkale’de su i¢mis kiliglar,
Girmez artik kinina,

Girmez,

Sen Ege’de bogulana kadar...
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111
Mustafa Kemal’in vatani,
Yesil yamaglar, derin irmaklar, mavi atlas {i¢ bir yan,
Ovalar altin, daglar1 elmas...
Fatma’si, Emine’si, Ahmed’i, Hasan’1,

Sever yasamayi, sever insanligi, sever insant...

Mustafa Kemal’in vatani,

Destanlarin tiirkiilerin, yigit gazilerin yatagi...
Bin yillardan asar gelir kaynagi,

Goniil goniil tagar gelir kaynagi,

Gece giindiiz, piril piril, yildiz yildiz. ..

Baris i¢in yaratilmistt Mustafa Kemal,
Vatan iginse savas,
Ceylan da ne? Kuzu da ne?

Gokte sahin, yerde dogan, pusuda atmaca,

Mustafa Kemal’e dag dayanmaz, kanat acar kartalca...
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Mustafa Kemal’in yliregi,
Kaldirmazdi 6lmeyi, 6ldiirmeyi,
Ama nasil da severdi Kars’1, Erzurum’u, Edirne’yi,

Samsun’u, Amasya’yi, Sivas’1, Hatay’1...

Mustafa Kemal bu sevgiden yaratti o 6liimsiiz Ata’y1.

Dostlugu duymak varken,

Yiiregin sesine uymak varken,

Gokte yildizlar kardes kardes 1s11darken,
Mutlulugu sakiyan,

Cocuklarken, agaglarken, kuslarken.

Diistiniirdii Mustafa Kemal,

Sularin akisindan, ¢igeklerin kokusundan,
Sevgi, baris tasarken,

Kan degil, ates degil, tilke tilke,
Insanligin iistiine yagmali huzur,

Yagmali evren genisligince yagmur yagmur...

(Refig, 2012, s. 59-61)
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3.4 Barns i¢in Savas Senfonik Siirinin Miizikal Analizi

Necil Kazim Akses’in son bestecilik evresi i¢inde yazilmis olan, milli bir destan1 konu
edinmis yiiksek anlatima sahip Baris i¢in Savas senfonik siirindeki, yogun orkestrasyon,
yogun armonik ve kontrpuantik yapilar, aleatorik yazim, ostinato kullanimlari, genis
soluklu kanonik yapilar, farkli durumlart betimlemesine ragmen biiyiik bir biitiinii
olusturan miizikal ciimleler, yinelenen ve yer yer degisime ugrayan ritmik kaliplar,
polimodal (bestecinin kendi deyimiyle “amodal”) bir renk paleti eserin yazim dilini ve

besteleme tekniklerini ortaya koyan baglica etmenleri olusturmaktadir.

Baris icin Savas senfonik siirinde, birbirinden farkli sahneleri dinleyicinin zihninde
canlandirabilmek adina, oldukc¢a farkli atmosferdeki miizikler bir biitiinsellik i¢inde ele
alimmustir. Bu farkli atmosferleri yansitabilmek igin eser siiresince birgok tempo ve ifade
terimleri kullanilmistir. Tablo 1.’de yer alan farkli basliklardaki kisimlar, tempo, Olcii
rakami ve ifade terimleri bakimindan birbirinden farkli bagliklandirilmalar1 sebebiyle, her

bir baslik analiz boyunca kesit terimi ile ele alinmistir.
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Tempo ve Anlatim ifadeleri Olgii Rakam | Olgii Sayist Olgii Arahg
Sostenuto misterioso (J=56) 3/4 37 1-38
Allegro Vivo ( J=56) 4/4 1 38-49
Vivacissimo ( 4=100) 212 39 49 - 88

Andante aereo ( J=76)

5/4

153 - 162

L’istesso tempi [Andante aereo ( J=76)]

Vivacissimo ( J =100)

; Allegro Vivo (J=56)

4/4

2/2

40

162 - 168

192 - 232

254 - 265

Sostenuto deciso (J=60) 3/4 13 288 - 301
Allegro moderato (quasi una marcia) ( J=108) 4/4 18 301-319
Sostenuto deciso ( J=60) 3/4 26 319 - 345

Tablo 1. Eserdeki 6l¢ii araligi-sayisi-rakami bilgileri ile tempo ve anlatim ifadeleri
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Olgii aralig1, 6l¢ii sayisi, 6lgii rakami, tempo ve anlatim ifadelerinin yer aldigi Tablo 1.’de,
kompozisyonel agidan ayni karakterde olup kiigiik farklarla kendini yineleyen kesitler, ayn1
renk ile islenmistir. Analiz boyunca Coskun Ertepinar’a ait siirle ilgili saptamalardan ve
O0znel yorumlardan ziyade, bestecilik teknikleri bakimindan ve daha nesnel olan bir

inceleme yapilmasi hedeflenmistir.

Analiz kismina gecilmeden Once eserin orkestra kadrosunun da ele alinmasi bir
gerekliliktir. Bu biiyiik eser i¢in Necil Kazim Akses, 6zellikle son bestecilik doneminde
tercih ettigi biiyiik bir orkestra kadrosu belirlemistir. Baris i¢in Savas senfonik siirinin
orkestra kadrosu, hem Tiirkce hem de el yazmasi partisyondaki Italyanca
isimlendirmeleriyle Tablo 2.’de yer almaktadir. Analiz boyunca, orkestradaki calgilarin

Tablo 2.’de yer alan Tiirkce karsiliklar1 kullanilmistir.
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Tiirkce Yazim ile Partisyondaki Orijinal Yazim ile
Pikolo Flauto Piccolo
2 Fliit 2 Flauti
2 Obua 2 Oboi
1 Korangle 1 Corno inglese
2 Klarnet (Sib) 2 Clarinetti (in Sib)

1 Bas klarnet (Sib)

1 Clarinetto basso (in Sib)

2 Fagot

2 Fagotti

1 Kontrafagot

1 Contrafagotto

4 Korno (Fa)

4 Corni (in Fa)

3 Trompet (Do)

3 Trombe (in Do)

3 Trombon (2 Tenor, 1 Bas)

3 Tromboni (2 Tenori, 1 Basso)

1 Tuba 1 Tuba
Timpani Timpani
1 Asili zil 1 Piatto sospeso
2 7Zil 2 Piatti

Askeri trampet

Tamburo militare

Tam-tam Tam-tam
Biiyiik davul Grancassa
Kampana Campane tubolari
1 Arp 1 Arpa
1 Piyano 1 Pianoforte
Keman I Violini I
Keman IT Violini II
Viyola Viola
Viyolonsel Violoncelli
Kontrbas Contrabassi

Tablo 2. Orkestra kadrosu
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Baris i¢in Savas senfonik siiri, yayl ¢algilar haricindeki calgi ve c¢algi gruplarinin
olusturdugu gorkemli bir kanonun yer aldigi “Sostenuto misterioso” baslikli kesit ile
baslar. Trompet 1 ve 2 ile obua 1 ve 2’de yer alan Gorsel 1.’deki “re” eksenli ve f

giirliikteki melodi, bu kanonun ana hattini teskil eder.

Sostenuto misterioso (o =56)
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Gorsel 1. Kanonun “re” eksenli ana hatt1

Kanonun ana hatti, “si bemol” ve “fa diyez” notalarina aktarimlar1 yapilmasiyla elde
edilen “si bemol - re - fa diyez” artik besli akorunun etkisi ve kanonun kendi dogasi1 geregi
olusturdugu dokuyla armonize edilmistir. Eserin ikinci sekizliginden itibaren trompet 1 ve
2’nin  “re” ekseninden, trompet 3’iin ise “‘si bemol” ekseninden c¢aldiklar1 bu melodik
yap1 ayni sekilde, obua 1 ve 2’de “re” ekseninden, koranglede ise ““si bemol” ekseninden
duyulur. ilk 6l¢iiniin {igiincii sekizliginde trombon 1 ve 2 “re” ekseninden, dért korno da
“fa diyez” ekseninden kanona dahil olur. Ayni 6l¢iiniin son sekizliginde pikolo, fliit 1 ve
2’nin “re” ekseninden, klarnet 1 ve 2’nin “si bemol” ekseninden kanona katilmasinin
ardindan; ikinci 6l¢iiniin ikinci sekizliginde bas klarnet ve bas trombonun (trombon 3) “fa
diyez”, fagot 1 ve 2 ile kontrafagot ve tubanin “re”, piyanonun hem “fa diyez” hem de “re”
eksenleriyle kanona katilimlariyla, kanonun tiim sesleri ve ¢algi gruplart miizige dahil
olmus olur. 15. 6lclide bas klarnet, fagot 1 ve 2, kontrafagot, bas trombon, tuba ve
piyanonun; 17. 6l¢iide obua 1 ve 2 ile koranglenin; 18. dlciide pikolo, fliit 1 ve 2, klarnet 1
ve 2 ile korno 3 ve 4’iin kanonik yapidan ¢ikmalari ile gorkemli kanonda dogal bir soniis
duyulur. Trompetlerle baslayan melodik hattin alti kez tekrarinin ve bu dogal soniisiin

ardindan 25. 6l¢ii sonunda kanon son bulur.

Dort bir yandan duyulan savas borularini andiran bu gérkemli yapiy1, 26. dlgiiden itibaren
Gorsel 2.’deki f giirliikte olan timpani solo izler. Adeta Mehter gelenegine ait koslerin
thtisamini yansitan bu solo, eserin miiteakip bazi kesitleri i¢in gelistirilecek olan temel bir

malzeme olarak da islev gormektedir.
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Gorsel 2. Timpani solo

Yukarida yer alan timpani solo, eser boyunca modal ¢izginin en net goriilebildigi noktadir.
Akses, herhangi bir moda tamamen tabi olmaktansa daha soyut bir mod anlayis1 gelistirmis
ve “amodal” olarak tanimladigi daha gegisken ve islevsel olan bir dil olusturmustur. Bu

genel yaklasimin disinda kaldig1 s6ylenebilen timpani solo “si”, “do diyez”, “re diyez”, “fa

diyez” ve “sol diyez” seslerinden olusan pentatonik dizi {izerine kuruludur.

Timpani solonun ardindan 38. Olgiide “Allegro Vivo” bagligi altinda viyola ve
viyolonsellerde baglayan, 45. dl¢iide kemanlarin da dahil oldugu, yapisal bakimdan kisa
stirede miizigi ¢ok farkli noktalara tasiyabilecek serbestiyi taniyan nitelikte bir doku

goriilmektedir.

Allegro Vivo (2 =56)

colla punta d'arco

Gorsel 3. Viyola ve viyolonsel ile baglayan yayli ¢algilar yazisi

Bu doku 46. - 47. ve 48. 6l¢iilerde giiclii bir eslige donligmiistiir. Bu ti¢ dlciide, 26. dlglide
baslamis olan timpani solodan yararlanarak, yayli calgilarin eslik ettigi bir melodi ¢izgisi

elde edilmistir. Gorsel 4.’te “si” ekseninde ve ff giirliigiinde olan bu melodi; “do”, “mi”,
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“fa”, “la” seslerine de aktarimi yapilarak ve es zamanli olarak duyurulmustur. Boylece “si -
do - mi - fa - Ia” seslerinden olusan akor, bir blok halinde melodi i¢inde de duyurulmus ve

ayn1 zamanda melodi armonize edilmistir.
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Gorsel 4. Timpani solodan elde edilmis olan “si” eksenli melodi
Sirasiyla; piyano “si” ve “do” ekseninden; tuba, bas trombon, trompet 1 ve 2, kontrafagot,
bas klarnet, korangle ve fliit 1 “si” ekseninden; trombon 2, fagot 2 ve obualar “do”
ekseninden; trombon 1, fagot 1 ile klarnet 1 ve 2 “mi” ekseninden; trompet 3, korno 2 ve 4,
fliit 2 “fa” ekseninden; korno 1 ve 3 ise “la” ekseninden es zamanli olarak bu melodiyi

seslendirmektedirler.

49. olciiden itibaren “Vivacissimo” terimi ile basliklanan kesitte 59. dl¢iiye kadar, keman I
ve II’nin ayni; viyola ile viyolonselin de ayni ve kemanlara benzer bir eslik miizigi
calarken, kontrbasin “sol”, “la bemol” ve “re” seslerinden olusan ritmik bir yapiya can
verdigi goriilmektedir. “Sol”, “la bemol” ve “re” seslerini kornolar, trombonlar ve tuba da
desteklemektedir. Olusturulan bu eslik iizerine 50. dl¢iiden 60. dl¢giiye kadar pikolo ve
fliitler, obualar ve korangle, klarnetler ve bas klarnet, fagotlar ve kotrafagot, yine 26.

Olctideki timpani solodan elde edilmis olan asagidaki gorselde yer alan melodiyi ¢alarlar.
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Gorsel 5. Timpani solodan elde edilmis olan “fa” eksenli melodi

46. Olctide oldugu gibi melodik ¢izginin, bir akorun sesleri ile blok halinde ¢alinarak degil,
ayni eksen (unison veya oktavindan) iizerinden c¢alinacak sekilde orkestrasyonu

yapilmistir.

59. olgiiden 88. Olciiye kadar eksenin farkli ¢algi ve calgi gruplari tarafindan stirekli
degistirildigi, kullanilmis olan unsurlarin varye edildigi olduk¢a devinimli bir kisim
gozlenir. Bu devinimi yansitmak adina; yaylilarda kontrbasla ve viyolonsel ile baslayip,
birer dortliik nota degeri kadar arayla ve sirasiyla viyolalarin, keman II ve son olarak
keman I’in dahil olarak olusturduklar1 kanon ile, olduk¢a akigkan bir atmosferi yansitan bir
ses halis1 olusturulmustur. Bu kanonik esligi temsilen kanonun ilk sesi olan viyolonsel

partisine agagida yer verilmistir.
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Gorsel 6. Kanonik esligi temsilen kanonun ilk sesi olan viyolonsel partisi
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Olusturulan bu kanonik eslikte, viyola, keman I ve II’de sadece birka¢ nota armonik
kaygilar nedeni ile degisime ugratilmis olup, ayni eksen iizerinden kanona baslatilip hemen
hemen tamamu ile ayn1 sekilde devam ettirilmistir. Yaylilarin bu esligi lizerine 60. dl¢iide
trompet 1’de, 46. 6l¢iinlin belirgin melodik ¢izgisi “re bemol” ekseninden ve bir miktar
degisime ugramis bir sekilde duyulur. 62. Ol¢iiniin son dortlilk zamanindan itibaren
kornolarda bu melodik ¢izgi “do diyez” ekseninden ve yine bir miktar degisime ugramis
vaziyette duyulur. 50. 6lgtiiden 60. dl¢iiye dek oldugu gibi 64. 6lclide de; pikolo, fliitler,
obualar, klarnetler ve fagotlarda oktav ya da unison olarak “la bemol” ekseninden
gelistirilmekte olan ayni melodik ¢izgi duyulur. 65. Olcliden itibaren yaylilardaki eslik,
kontrbas ve viyolonselin onciiliigiinde bir dncekinden kiiciik tiglii yukarida olacak sekilde -
yani “mi bemol” ekseninde- yine ayni sira ile kanonu siirdlirmiistiir. 65. 6l¢iiniin iiclincii
dortliigiinden itibaren, 46. Olgiiye ait belirgin melodik ¢izgi, bas trombon, tuba, arp ve
piyanoda “si” ekseninden duyulurken, 67. Ol¢iiniin tli¢lincii dortliiglinden itibaren tahta
tiflemelilerde “la” ekseninden duyulur. 68. Olgiliniin {igiincii dortliigiinden itibaren, bas
trombon, tuba, arp ve piyanoda bu melodi “do” ekseninden duyulurken, 70. Ol¢iiniin
iclincli dortliigiinden itibaren yayli ¢algilarin esligindeki iigleme tartimi yerini sekizlik
notalara devretmistir. 71. dl¢iiniin ikinci dortliglinden itibaren yayli ¢algilardaki kanonik
eslik, ekseni “sol bemol” olacak sekilde bir kez daha degisime ugratilmistir. 46. ol¢tideki
melodik ¢izgi 78. Olgiide, kornolarda, arp ve piyanoda “la” ekseninden; 81. Olgiide
trombonlar, tuba, arp ve piyanoda “re” ekseninden; 85. dl¢iide ise kornolar, trombon 1 ve

bas trombon ile arpte “si” ekseninden duyulur.

“Allegro” baglikli 88. 6l¢iide baslayan kesit ile miizigin dokusu tamamen degisir. Bas
ostinatosunu andiran bir eslik lizerine, -tipki 46., 47. ve 48. dlciilerde oldugu gibi- olduk¢a
yogun bir akorun blok halinde armonize edilmesi sonucu elde edilen bir melodik ¢izgiler
biitlinii ile karsilagilir. 88. dlgiiden 107. Slgiiye kadar olan kisimda basta Gorsel 7.’de yer

alan degisken ostinato yapisi bulunmaktadir.
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Allegro (J =40)
>

SIEEEE =S
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—
(kalip eksen degistirmek igin
bir dortliik degerince uziyor:)

S RO R——
(ekseni degismis olan kalip
eksik bir sekilde basliyor.)

(kalip, kalig hissi vermek i¢in bir miktar degisime ugruyor.)

Gorsel 7. 88.6lciiden 107.06l¢iiye kadar olan kisimda basta yer alan ostinato yapist

Ana hatlariyla bes inici dortliik notadan olusan bir kalibin ¢ekirdegini olusturdugu bu
ostinato, yer yer bazi notalarin sekizlik duyulmasi ile tartimsal zenginlik kazanmig
durumdadir. Ostinatoya derinlik katan hususlardan bir digeri de, belirlenen kalibin siirekli
bir sonraki Ol¢iinlin farklt zamanindan baslamasidir. Bdylece ostinatonun yol agmasi
muhtemel olan tekdiizelik hissi ortadan kaldirilmistir. Eksen degisim noktalarinda ve kalig
sirasinda, kalip kiiciik degisimlere ugramistir. Bu yapiy1, fagotlar, timpani, piyano, divisi
calan viyolonsel ve kontrbas seslendirmektedir. 88. 6l¢iiden 92. 6l¢giiye kadar bas trombon
ve tuba “sol” notasi ile, 92. dl¢iiden 97. dlciliye kadar ise “fa” notasi ile birbirine baglh
birlik notalardan olusan bir pedal gorevi Ustlenmislerdir. 97. 6l¢iide timpani yerini,
ostinatoyu yalnizca dortliik notalarla ¢alan kampanaya birakirken, klarnet grubu ostinato
grubuna dahil olur. 89. Olgliden itibaren, ostinato esligin iizerinde Gorsel 8.’deki “re”

ekseninde olan melodik ¢izgi yer alir.

31



'>
])
M

T —— ]

¥ r "y E———— - 1

o & i  —— — T — DO g1 — 1

2 i 1 i 1 V1 1 1 I I DO 17 ]

) T Y f 1 T T 1 Y

— — >,/_//\
e D b — —

I 7 = T T i | — I I 17 73 — |

> Y—7 ] 1 1 - I ] - I 1 I {

Gorsel 8. Uzerine blok akorlar islenerek armonize edilen melodi

Bu melodik yapr sirasiyla, pikolo, fliitler ve kornolarda “re”, obualarda ve klarnetlerde “la

bemol” ve “si bemol”, koranglede ve bas klarnette “sol”, trombon 1 ve 2’de “la”,

kornolarda ise “re bemol” ve “mi bemol” eksenlerinden duyurularak, “re bemol - mi bemol

- sol - la bemol - la (naturel) - si bemol - re (naturel)” akoru Gorsel 8.’deki melodi tizerinde

blok halinde islenmistir. Ostinato 107. 6l¢iide bir 6l¢ii boyunca kesintiye ugradiktan hemen

sonra 108. Olciiden itibaren daha farkli bir yapiya biirlinmiistiir. Gorsel 9.’da yer alan ve

ekseni hi¢ degismeyen bu ikinci ostinato yapisi, fagotlar, arp, piyano ve kontrbas

tarafindan seslendirilmis, 121. dl¢iiniin ilk sekizliginde ise son bulmustur.
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(kalip, kalis hissi vermek i¢in
bir miktar degisime ugruyor.)

Gorsel 9. Sabit eksenli ikinci ostinato yapisi
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108. 6l¢iiniin ikinci dortliiglinden itibaren, ostinato esligin {lizerinde Gorsel 10.’da “sol”

ekseninde olan melodik ¢izgi yer almaktadir.
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Gorsel 10. Uzerine blok akorlar islenerek armonize edilen melodi

Bu melodik yapi1 sirasiyla, pikolo, fliit 1, obua 2, divisi ¢alan keman I ve divisi ¢alan
keman II’de “sol”; fliit 2 ve divisi ¢alan keman I’de “re diyez”; obua 1 ve divisi ¢alan
keman II’de “do diyez”; korangle ve divisi ¢alan viyolonselde “fa diyez”; klarnet 1 ve 2 ile
viyolada “do” ve “sol diyez”; bas klarnet ve divisi c¢alan viyolonselde “re” ekseninden
duyurularak, “re - fa diyez - sol diyez - do (naturel) - do diyez - re diyez - sol (naturel)”
akoru Gorsel 10.’daki melodi iizerinde blok halinde islenmistir. Koranglenin “fa diyez”
ekseninden seslendirdigi bu melodiyi, 118. 6l¢iide fagot 1 devralarak 121. Slgiiniin ilk
sekizliginde tamamlar. 108. dl¢iiden 121. dlgliye kadar gecen siire zarfinda; 88. dl¢ii ile 97.
Olcti arasinda pedal rolii iistlenmis olan bas trombon ve tubaya kornolar da dahil olmuslar,

bagli birlik notalar ile “mi bemol” sesi ile islevlerini yerine getirmislerdir.

Ard arda yer alan iki farkli yapidaki ostinato ve bu ostinatolarin iizerine insa edilen,
oldukca yogun bir deyisle armonize edilmis melodik hatlarin hemen ardindan,
kontrafagotun destekledigi on 6l¢ii siiresince duyulan, ff giirliikte baglayarak p giirliikte

son bulan asagidaki timpani solosu yer almaktadir.
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Gorsel 11. Timpani solo
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Timpani solosuna, keman I ve II’nin asagida notas1 bulunan partisi eslik eder.
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Gorsel 12. Timpani solosuna eslik eden keman I ve II partisi

Bu yazim 38. Ol¢li ve 46. ol¢ii arasinda yer alan viyola ve viyolonsellerdeki onaltilik
notalar iizerine kurulu yapimin gelistirilmis halidir. Bu sirada viyola da durmaksizin
onaltilik notalarla “mi bemol - fa bemol - sol bemol - la bemol” seslerinden olusan ¢ikici
yapiy1 seslendirerek, ostinato fikrini daha dar bir zeminde siirdiirmekte ve boylece kesitin

biitiinselligine katki sunmaktadir.

130. dlclide baglayan “Meno Allegro Vivo™ baslikli kesit, yayl calgilar lizerine kuruludur
ve bu ozelligini 153. olgiide son buluncaya kadar siirdiirtir. 50. 6l¢ii ile 60. Olgiiler
arasindaki tahta iiflemelilerde duyulan melodi ile birgok benzerligi bulunan Gorsel 13.°teki
climlenin keman I, keman II, viyola ve viyolonsel ile ayn1 anda dort farkli oktavda f

giirliikte calinmasi ile baslar.
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Gorsel 13. Yayl calgilarda ayn1 anda dort farkli oktavdan ¢alinan melodi
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Bu ciimlenin ardindan iki 6lgiiliikk uzamasi olarak kabul edilebilecek; fliit 1 ve 2, obua 1 ve
2, klarnet 1 ve 2 ile bas klarnet, fagot 1 ve 2 ile kontrafagotta ¢ikici ve ardindan inici
sekizlik tiglemeler duyulur. Tipk1 46.-47.-48. ol¢iilerde oldugu gibi bu iki dlgiide yer alan
melodik cizgiler “mi bemol - sol - re” akorunun sesleri ile armonize edilerek bu akorun

blok seklinde duyulmasi saglanmaistir.

138. 6l¢iintin son dortliiglinden baslayarak 142. 6l¢iide son bulan kontrbas haricinde tiim
yaylilarin katilimi ile seslendirilen Gorsel 14.’teki doku, 130. 6lgili - 136. Slgii arasindaki

yapidan elde edilmistir.
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Gorsel 14. Kontrbas haricinde tiim yayl: ¢algilarin katilimi ile seslendirilen doku

Burada tiim yaylilarin oktavdan ¢alinmasi yerine, keman I ve viyolonsellerin iki oktav
farkla ayn1 melodiyi f giirliikte, keman II ve viyolanin ise bir baska melodik ¢izgiyi bir

oktav farkla ve f giirliikte seslendirmesi ile olduk¢a homojen bir duyus elde edilmistir.

139. olgiiden 142. olgiiye kadar kornolar ve trompetlerin adeta ayr1 bir eslik
grubuymuscasina hareket ettikleri, ticlemeli tartimlarin yogunluklu oldugu goriiliir. Burada
korno 1 ve 2 “si”, korno 3 ve 4 “la”, trompet 1 ve 2 “re bemol”, trompet 3 “do” sesleri
tizerine kurulu partileriyle, “la - si - do -re bemol” seslerinden olusan bir salkim akor

(cluster chord) ile yayl ¢algilara eslik etmektedirler.
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137. ve 138. olciilerde oldugu gibi, 142. dlgiide yaylilarin tamamlamis oldugu ciimlesinin
ardindan 143. ve 144. dlgiileri kapsayan iki 6l¢iiliikk uzamasi olarak kabul edilebilecek; fliit
1 ve 2, obua 1 ve 2, klarnet 1 ve 2 ile bas klarnet, fagot 1 ve 2 ile kontrafagotta ¢ikici ve
ardindan inici sekizlik ticlemeler duyulur. Bu iki 6l¢lide yer alan melodik ¢izgiler “mi
bemol-sol-re” akorunun sesleri ile armonize edilerek bu akorun blok seklinde duyulmasi

saglanmistir.

144. 6l¢iiniin son dortliigiinden itibaren, 138. - 142. dlgiiler arasinda yer alan yayli ¢algilar
yazisinin bir miktar gelistirilerek 153. Slgiiye dek uzatildigi goriiliir. Buna kosut olarak
145. olclide tekrar karsilagilan kornolar ve trompetlerden oriilii esligin de o&zellikle
tartimsal bakimdan zenginlestirildigi goriiliir. Buna ek olarak, korno 1 ve 2 “si bemol”,
korno 3 ve 4 “la bemol”, trompet 1 ve 2 “do”, trompet 3 “si” sesleri ilizerine kurulu
partileriyle, “la bemol - si bemol - si (naturel) - do” seslerinden olusan bir salkim akor ile
yayl calgilara yapmis oldugu eslikte tutarliligini korumaktadir. 148. 6l¢iiden 151. dlgiliye

kadar olan kesitte ise bu akor yerini, “fa - fa diyez - sol diyez - la” akoruna birakmustir.

153. olgiiden itibaren “Andante aereo” ifadesi ile, yayli calgilarda ve tahta tiflemeli
calgilarda aleatorik yazi teknigi sayesinde miimkiin olan en yiiksek tartimsal cesitliligin
“Presto” ve “Poco allegro” alt basliklar1 ile elde edildigi, olusan bu atmosferin bas
ostinatosu ile perg¢inlenip lizerine Gorsel 15.’te yer alan mf giirliikkteki trompet solonun

eklendigi yeni bir kesit yer alir.
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Gorsel 15. Trompet solo
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Trompet soloya ritmik bir ostinato eslik eder. Ug¢ dértliik nota degerinden meydana gelen
bu ostinato, timpani, piyano ve kontrbas tarafindan ¢alinirken, biiyiik davul tarafindan da
ayni tartim ¢alinir. Ayn1 zamanda bu yapi tiglincii zamanlarinda dortliik notalarla tam-tam
tarafindan, “do” notasi ile kampana tarafindan desteklenir. Asagida timpani notasi yazili
olan ostinato eslik, piyano ile ¢ok biiyiik oranda benzer yapida, kontrbasla ise tamamu ile

ayni1 yapidadir.

Gorsel 16. Ostinato esligin timpani partisi

Bu kesitin son bileseni ise aleatorik yazi teknigi ile kaleme alinmis yayl ¢algilar ve tahta

iflemelilerin olusturdugu kisimlardir.

Andante aereo (d=76) presto
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: Risgee s < 3L
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presto ripelere aleatore|- ritmo solo
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Gorsel 17. Aleatorik yazim

Yukaridaki gorselde, 153. Olciliden itibaren kontrbasin ritmik ostinatoyu seslendirdigi

goriiliirken, ayni1 6l¢ii icinde tamamlanacak sekilde viyolonsel, viyola, keman II ve keman
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I’in aleatorik yazimda girisleri yapilmis olur. Viyolonselde “Presto” tempoda sekizlikler,
onaltiliklar ve bir beslemeden olusan bir kutu (aleatoric box); hemen ardindan viyolada
“Presto” tempoda ti¢glemelerin yogun oldugu ve sekizlik ile onaltilik notanin da bulundugu
bir kutu; miiteakiben “Presto” tempoda keman II’de onaltilik notalarin egemen oldugu bir
kutu ve son olarak keman I’de “Presto” tempoda ii¢clemelerin yogun oldugu bir kutu yer
alir. Belirlenen kutular sayesinde elde edilen oldukc¢a kontrollii bu raslamsal yazim, “Fine”
yazincaya kadar dalgali bir ¢izgi ile siirdiiriilir. Bu yazim tekniginde daha uzun
melodilerin kutularda yer aldig1 goriilebilir. Akses’in kutular1 eser boyunca kisa tutmasini,
icracilarin bu teknik icinde kendilerini kaybolmus hissine kapilmasini dnleyerek ortaya
cikacak olan raslamsalligin saglam bir zemine oturtmak suretiyle kontrol altinda tutulmak

istenmesi olarak yorumlamak yanlis olmayacaktir.

155. olgiiden itibaren tahta iiflemelilerin, tipki yayli calgilar gibi aleatorik yaziyla
partisyona dahil olduklar1 goriiliir.
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Gorsel 18. Aleatorik yazim

Yukaridaki gorselde oldugu gibi, bas klarnette “Poco allegro” tempoda onaltilik-sekizlik-
onaltilik senkoplu tartimin ve iiglemelerin catisint olusturdugu bir kutu; ardindan fagot
1’de “Poco allegro” tempoda sekizlikler ve sekizlik iiglemelerden olusan bir kutu;
sonrasinda klarnet 1 ve 2’de “Poco allegro” tempoda lg¢lemelerin, onaltiliklarin ve

tremololu ikilik notalarin ¢atisin1 olusturdugu bir kutu; yine ayni 0Ol¢ii igerisinde
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koranglede “Poco allegro” tempoda liglemelerden olusan bir kutu yer alir. 156. 6l¢iide ise
obua 1 ve 2’de “Poco allegro” tempoda onaltilik, sekizlik ve dortliik notalardan olusan bir

kutu eslige dahil olur.

Asagida oldugu gibi, 157. dl¢iide fliit 1 ve 2’de tiglemeler, ikilik ve onaltilik notalardan
olusan bir kutu ile karsilasirken, 158. 6l¢iide son olarak pikolo “Poco allegro” tempoda

onaltilik notalar ve ticlemelerin oldugu bir kutu ile aleatorik yazima dahil olmaktadir.
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Gorsel 19. Aleatorik yazim

Boylece timpani, biiylik davul, tam-tam, kampana, piyano ve kontrbastan olusan oldukca
giiclii, heybetli ve kararli bir yiirliyiisii canlandirdig1 izlenimi birakan ritmik yap1 iizerine,
sakin ve kendinden emin bir deyisle trompetteki solo eklenirken, adeta ¢etin ve puslu bir
atmosferi yansittigr izlenimi veren yayli calgilar ve tahta {iflemelilerdeki aleatorik

yazimlarla miizikal anlatimin resmetmek istedigi manzara netlik kazanms olur.

162. ol¢iide “L’istesso tempi” ifadesi ile tempo sabit kalirken, 153. Olg¢iiden itibaren
stiregelen atmosfer bir miktar degisime ugramistir. Tahta tiflemelilerdeki aleatorik yazim
devam ederken kornolarin iiclemelerle; trompet 3, trombon 1 ve 2, tubanin birlik notalarla;
kontrbas, viyolonsel ve viyolanin aleatorik yazimdan c¢ikarak tremololu birlik notalarla
eslikte yer aldiklar goriiliir. 168. Olcliye kadar miizigin, “re bemol - sol diyez - la - si
bemol” seslerinden olusan eslik yapisinin {izerine kurulu oldugu gdzlenir. 162. dlciide son

bulmus olan trompet solonun o&zeti niteligindeki bir ciimle kampana tarafindan
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seslendirilerek, 163. 6l¢iiniin ikinci dortliiglinden itibaren baslayan ve asagida yer alan bas

trombondaki melodinin hazirlig1 yapilmistir.
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Gorsel 20. Bas trombondaki melodi

163. 6lciiden 168. 6lciiye dek, kornolar, trompet 3, trombon 1 ve 2, viyola, viyolonsel ve
kontrbas bir onceki Slgiilerini tekrar ederlerken; 168. 6lgii pikolo, fliit 1 ve 2, obua 1 ve 2
ile korangle, klarnet 1 ve 2 ile bas klarnet, fagot 1 ve 2, keman I ve II i¢in aleatorik

yazimin sona erdigi noktadir.

168. dlgiide “Allegretto misterioso” baslikli yeni bir kesit baslar. Bu kesit dort 6l¢iiliik bir
ostinato yapisinin iizerine kuruludur. 184. dlgiiye kadar siiren ve Gorsel 21.°de keman I
partisinin yer aldig1 bu ostinato yapisi, keman I ve II’nin unison, viyola ve viyolonselin
kemanlarin bir oktav asagisindan, kontrbaslarin ise viyola ve viyolonselin bir oktav

asagisindan -ayni eksen iizerinden- ¢calmasi ile olusur.

Allegretto misterioso (J =88)
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Gorsel 21. Keman [ partisi ile temsil edilen ostinato yapisi
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176. 6l¢iiden itibaren bu ostinato yapinin {izerine, tahta iiflemelilerin oktav ve/veya unison
sekilde icra ettikleri asagidaki gorselde fliit partisi lizerinden gosterilmis olan melodi

duyulur.
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Gaorsel 22. Fliit partisi ile temsil edilen melodi

Bu melodi, fliit 1 ve 2, obua 1 ve 2 ile korangle, klarnet 1 ve 2 ile bas klarnet, fagot 1 ve 2
ile es zamanli baglarken, pikolo bu gruba 177. 6l¢iide dahil olur. Pikolo, fliit 1 ve 2, obua 1
ve 2, klarnet 1 ve 2, fagot 1 ve 2, 183. 6lcliniin sonunda caldiklar1 melodiyi tamamlarken,
korangle ve bas klarnet, sekizlik nota degeriyle baglanarak uzatilmis olan ikilik nota

degerindeki “fa diyez” notasini ¢almak suretiyle tamamlar.

Yayl calgilarda duyulan ostinato 184. olciiden itibaren, yerini kontrafagot, trompetler,
trombon 1 ve 2, tuba, kampana ve arpe birakir. Kornolar ve bas trombonda, bu ostinatonun
araliklarinin g¢evrilmesiyle olusturulan ve Gorsel 23.’te bas trombon partisi lizerinden
aktarilmis olan bir formunu ¢alarlarken, piyano ostinatonun hem ilk hem de ikinci formunu

ayni anda calar.
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Gorsel 23. Ostinatonun bas trombon partisi ile temsil edilen bir formu

49. dlci ile 88. Olcii arasinda kalan “Vivacissimo™ baslikli kesit ile eksen farklar1 haricinde
tamamen benzer bir kesit, 192. 6lcti ile 232. 6l¢ii arasinda ayni baslikla yer alir. 192.
Olgiiden 202. oOlciiye kadar, keman I ve II'nin ayni, viyola ile viyolonselin de ayni ve
kemanlara benzer bir eslik miizigi ¢alarken kontrbas “sol”, “la bemol” ve “re” seslerinden
olusan ritmik bir yapiy1 seslendirir. Bu eslik ¢algilar1 arasinda kornolar, trombonlar ve tuba
da bulunur. 193. ol¢iiden 203. ol¢iiye kadar ise pikolo, fliitler, obualar ve korangle,
klarnetler ve bas klarnet, fagotlar ve kotrafagot; yine 26. dl¢giide yer alan timpani solodan

elde edilmis olan asagidaki melodiyi calarlar.

Gorsel 24.Timpani solodan elde edilmis olan melodi

Bu melodik c¢izgi, bir akorun sesleri ile blok halinde ¢alinmasi ile degil unison veya

oktavindan yani ayni eksen iizerinden c¢alinir.

202. olcliden 231. olgiiye kadar, eksenin farkli ¢algi ve ¢algi gruplar tarafindan stirekli
degistirildigi, kullanilmis olan o6gelerin ¢esitlendirildigi oldukca devinimli bir kisim
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gozlenir. Bu devinimi yansitmak adina yayl ¢algilarda, kontrbas ve viyolonsel ile baslayip,
birer dortliikk nota degeri kadar arayla ve sirasiyla viyolalarin, keman II ve son olarak
keman I’lerin dahil olarak olusturduklar1 kanon ile, adeta seslerden Oriilii bir zemin
olusturulmustur. Kanonun ilk sesleri olan viyolonsel ve kontrbas, bir oktav farkla Gorsel

25.’te yer alan partiyi p giirliikte seslendirirler.
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Gorsel 25. Kanonik esligi temsilen kanonun ilk sesi olan viyolonsel partisi

Olusturulan bu kanonik eslikte, viyola, keman I ve II’de sadece birka¢ nota armonik
kaygilar nedeni ile degisime ugratilmis olup, ayni eksen iizerinden kanona baslatilip hemen
hemen tamamu ile ayni sekilde devam ettirilmistir. Yayl ¢algilarin bu esligi tizerine 203.
Ol¢iide trompet 1 partisinde, 46. dlciiniin belirgin melodik ¢izgisi “sol” ekseninden ve bir
miktar degisime ugratilarak duyulur. 205. Olgiiniin son dortlik zamanindan itibaren
kornolarda bu melodik c¢izgi “do” ekseninden ve yine bir miktar degisime ugratilmis
vaziyette duyulur. 193. 6l¢iiden 203. oOlcliye kadar oldugu gibi 207. 6lciide de; pikolo,
fliitler, obualar, klarnetler ve fagotlarda oktav ya da unison olarak “re” ekseninden
gelistirilmekte olan aynm1 melodik ¢izgi duyulur. 208. 6lcliden itibaren yaylh calgilardaki
eslik, kontrbas ve viyolonselin onciiliigiinde bir 6ncekinden kiigiik {i¢lii yukarida olacak
sekilde -yani “la” eksenine aktarimi yapilarak- yine ayni sira ile kanonu siirdiirmustiir. 208.
Ol¢iiniin ticlincii dortliiglinden itibaren, 46. 6l¢iiye ait belirgin melodik ¢izgi, bas trombon,
tuba ve piyanoda “fa” ekseninden duyulurken, 210. dl¢iiniin ti¢lincii dortliigiinden itibaren
tahta liflemelilerde “mi bemol” ekseninden duyulur. 211. 6l¢iiniin {li¢lincli dortliigiinden
itibaren, bas trombon ve tuba “fa diyez” ekseninden duyulur ve piyano bu gruba 202.
Ol¢iide dahil olur. 214. 6l¢iiniin ikinci dortliigiinden itibaren yayli calgilardaki {iglemeli
tartim lizerine kurulu kanonik eslik, ilk seslerin birer kez daha tekrarlanarak ¢alimiyla

zenginlestirilmis ve de ekseni “do” olacak sekilde bir kez daha degisime ugratilmistir. 46.
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Olciideki melodik ¢izgi 221. 6l¢iide, kornolarda, bas trombonda, tubada, arp ve piyanoda
“mi bemol” ekseninden; 224. o6l¢iide trombonlarda, arp ve piyanoda “si bemol”

ekseninden; 228. dl¢iide ise kornolar, trombonlar ve arpte “fa” ekseninden duyulur.

232. olcii ile 254. ol¢ii arasin1 kapsayan “Allegro” baslikli kesit, 88. dl¢ii ile 130. Olci
arasindaki ayni baglikli kesitin bir 6zeti niteliginde olup, kurgu bakimindan 108. 6l¢ii ile
130. 6lcti arasindaki miizik ile yarim ses tiz aktariminin yapilmasi disinda tamami ile
aymidir. 232. dlgiiden itibaren miizik, arp, piyano ve fagotlarin seslendirdigi, ana hatlariyla
bes yanasik ve inici sesten olusan bir kalibin ¢ekirdegini olusturdugu Gorsel 26.’daki

ostinato tizerine kuruludur.

(kalip, kalis hissi vermek igin
bir miktar degisime ugruyor.)

Gorsel 26. Bes yanasik ve inici sesten olusan bir kalibin ¢ekirdegini olusturdugu ostinato yapist

Bu ostinato yapisi siirekli bir sonraki Ol¢liye bir dortlik nota degeri tasarak vurgu
bakimindan cesitlilik kazanmis durumdadir. Eksen degisikligi gostermeyen bu ostinato

yapisi, 245. dl¢iiniin ilk sekizliginde son bulur.

232. Olglniin ikinci dortliigiinden itibaren, ostinato esligin {izerinde Gorsel 27.’de “sol

diyez” ekseninde olan melodik ¢izgi yer alir.
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Gorsel 27. Uzerine blok akorlar islenerek armonize edilen melodi

Bu melodik yap:1 sirasiyla, pikolo, fliit 1, obua 2, divisi ¢alan keman I ve divisi ¢alan
keman II’de “sol diyez”; fliit 2 ve divisi ¢alan keman I’de “mi”; obua 1 ve divisi ¢alan
keman II’de “re”; korangle ve divisi ¢alan viyolonselde “sol”; klarnet 1 ve 2 ile viyolada
“re” ve “la”; bas klarnet ve divisi ¢alan viyolonselde “mi bemol” ekseninden duyurularak,
“re diyez - sol - la - do diyez - re - sol diyez” akoru Gorsel 27.’deki melodi iizerinde blok
halinde islenmistir. Koranglede “sol” ekseninden duyurulan bu melodiyi, 242. 6l¢iide fagot
1 devralarak 245. oOlgilinlin ilk sekizliginde tamamlar. 232. Olgliden 245. Olcliye kadar
kornolar, bas trombon ve tuba f giirliikte “mi” notasini1 bagl birlik degerlerle seslendirerek

adeta bir pedal islevi iistlenirler.

Akict bir nitelikte olan ostinato yapist ve tizerine kurulu olan melodik hatlarin hemen
ardindan, kontrafagotun tremolo olmaksizin ayni parti ile giiclendirdigi, 254. dl¢iiniin ilk
sekizliginde son bulan, ff giirliikte baslayip p giirliikte son bulan asagidaki timpani solosu

yer alir.

Gorsel 28. Timpani solo
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Timpaninin solosuna, 38. Olcii ile 46. Ol¢ii arasinda yer alan viyola ve viyolonsellerdeki
onaltilik notalardan kurulu yapimin gelistirilmis hali denebilecek, Gorsel 29.’daki keman I
ve II’nin partisi eslik ederken, viyola da durmaksizin onaltilik notalarla “mi - fa - sol - 1a”

seslerinden olusan ¢ikici yapiy1 seslendirir.

Gorsel 29. Timpani solosuna eslik eden keman I ve II partisi

254. dlgiiden itibaren, daha once 38. 6l¢ii ile 49. dl¢ii arasinda duyulan “Allegro Vivo”
baslikl1 kesitin yine yarim ses tiz aktarimi yapilmis bir benzeri ile karsilasilir. Viyolalarin
caldig1 asagidaki gorselde bulunan yazima bu kez viyolonsel bir oktav asagidan degil, fakat

yine onaltilik hareketlerle kontrpuantik bir ¢izgi ile eslik eder.

Allegro Vivo (c=56)

colla punta d'arco

Garsel 30. Viyola ve viyolonsel ile baslayan yayli ¢algilar yazisi

Bu doku 262., 263. ve 264. olgiilerde giiclii bir eslige donlismiistiir. Bu ii¢ dlgiide 26.
Olclide baslamis olan timpani solodan yararlanarak, yaylilarin eslik ettigi asagidaki

gorselde yer alan bir melodi ¢izgisi elde edilmistir.
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Gorsel 31. Dikey ¢okseslendirilen “do” eksenli melodi

9% e 1

Elde edilen ve gorselde “do” ekseninde yer alan melodi, “re bemol”, “fa”, “fa diyez”, “si
bemol” seslerine de aktarimi yapilmis ve es zamanli olarak duyurulmustur. Boylece “do -
do diyez/re bemol - fa - fa diyez/sol bemol - si bemol” seslerinden olusan akor, bu
melodinin dikey ¢okseslendirilmesini belirlemis durumdadir. Sirasiyla, piyano “do” ve “re
bemol” ekseninden; tuba, bas trombon, trompet 1 ve 2, kontrafagot, bas klarnet, korangle
ve fliit 1 “do” ekseninden; trombon 2, fagot 2 ve obualar “re bemol” ekseninden; trombon
1, fagot 1 ile klarnet 1 ve 2 “fa” ekseninden; trompet 3, korno 2 ve 4, fliit 2 “fa diyez”
ekseninden; korno 1 ve 3 ise “si bemol” ekseninden es zamanli olarak melodiyi

seslendirmektedirler.

265. olglide baslayan ve 288. dl¢iide son bulan “Meno Allegro Vivo” baslikl kesit, 130.
Olciide baslayip 153. Olgiide son bulan ayni baslhikli kesit ile tim miizikal detaylar goz
online alindiginda aynidir. Alt1 ¢izilmesi gereken tek ve belirgin fark kiiglik ikili tiz
aktariminin yapilmis olmasidir. Yaylh calgilarin olduk¢a 6n planda oldugu ve 288. dlgiiye
dek basat bir rol iistlendikleri bu kesit Gorsel 32.’deki climlenin keman I, keman II, viyola

ve viyolonsel ile ayn1 anda dort farkli oktavdan f giirliikte ¢calinmasi ile baslar.

Meno Allegro Vivo
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Gorsel 32. Yayl ¢algilarda ayn1 anda dort farkli oktavdan ¢alinan melodi

Bu climlenin ardindan iki 6l¢iiliikk uzamasi olarak kabul edilebilecek; fliit 1 ve 2, obua 1 ve
2, klarnet 1 ve 2 ile bas klarnet, fagot 1 ve 2 ile kontrafagotta ¢ikici ve ardindan inici

sekizlik ti¢lemeler duyulur. Tipki 46.-47.-48. dl¢iilerde oldugu gibi bu iki 6lciide yer alan
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melodik cizgiler “mi bemol - sol - re” akorunun sesleri ile armonize edilerek bu akorun

blok seklinde duyulmasi saglanmaistir.

273. dl¢iiniin son dortliiglinden baglayarak 277. 6l¢iide son bulan kontrbas haricinde tiim
yayl calgilarin katilimi ile seslendirilen Gorsel 33.’teki doku, 265. ol¢ii ile 271. 6l¢i

arasindaki yapidan elde edilmistir.
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Gorsel 33. Kontrbas haricinde tiim yayli ¢algilarin katilimu ile seslendirilen doku

Burada tiim yayl calgilarin oktavdan c¢alinmasi yerine, keman I ve viyolonsellerin iki
oktav farkla ayn1 melodiyi, keman II ve viyolanin ise bir baska melodik ¢izgiyi bir oktav

farkla seslendirmesi tercih edilmistir.

274. dlgliden 277. 6l¢iiye kadar kornolar ve trompetler, liglemeli tartimlarin yogunluklu
oldugu gozlenen bir eslik yapisina hayat verirler. Bu yapida korno 1 ve 2 “do”, korno 3 ve
4 “la diyez”, trompet 1 ve 2 “re”, trompet 3 “do diyez” sesleri iizerine kurulu partileriyle,
“la diyez - do - do diyez - re” seslerinden olusan bir salkim akor ile yaylh c¢algilara eslik

etmektedirler.

272. ve 273. olgiilerde de, 277. dl¢iide yayh calgilarin tamamlamis oldugu climlesinin
ardindan 278. ve 279. olciilerde de tahta tiflemelilerde climle sonu uzamasi duyulur. Bu
uzama, fliit 1 ve 2, obua 1 ve 2, klarnet 1 ve 2 ile bas klarnet, fagot 1 ve 2 ile kontrafagotta

cikict ve ardindan inici sekizlik ti¢lemelerle olusturulmustur. Bu iki 6lciide yer alan
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melodik ¢izgiler “mi - do bemol - mi bemol” akorunun sesleri ile armonize edilerek bu

akorun blok seklinde duyulmasi saglanmistir.

279. Olgiinlin son dortliiglinden itibaren, 273. 6l¢ii ile 277. 6l¢ii arasinda yer alan yayh
calgilar yazisinin, 287. dlclintin ilk sekizligini kapsayacak sekilde gelistirildigi gozlenir.
Bununla birlikte 280. 6l¢giide tekrar karsilasilan kornolar ve trompetlerden oriilii esligin de
Ozellikle tartimsal bakimdan zenginlestirildigi goriiliir. 280. ol¢iiden 283. Olgiiye kadar;
korno 1 ve 2 “si”, korno 3 ve 4 “la”, trompet 1 ve 2 “do diyez”, trompet 3 “do (naturel)”
sesleri lizerine kurulu partileriyle, “la - si - do - do diyez” seslerinden olusan bir salkim
akor ile yaylilara yapmis oldugu eslikte tutarliligini siirdiirmektedir. Bu akor, 283. 6l¢iiden

286. olciiye kadar olan siiregte “fa diyez - sol - la - si bemol” akoruna doniismiistiir.

288. oOlclide baglayan “Sostenuto deciso” baslikli kesit, senfonik siirin ilk kesiti olan
“Sostenuto misterioso” basliklt goérkemli miizikten izler tagimaktadir. Benzer tartim ve
araliklarin yaninda onaltilik notalardan olusan T{¢lemeler ile tartimsal ¢esitlilik de
saglanmistir. Sekizlik ve onaltilik askeri trampet notalarmin bel kemigini olusturdugu
vurmali ¢algilar grubundan olusan eslik tizerine, Gorsel 34.’te yer alan, f giirliikte baslayip

ppp girlige dek ilerleyen trompet partisi yiikselir.
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Gorsel 34. Trompet partisi

Bu kesit ile ardinda yer alan “Allegro moderato (quasi una marcia)” baglikl kesit, 319.
Olciide duyulacak olan ve “Sostenuto misterioso” baslikli kesit ile neredeyse tamamen ayni

olan “Sostenuto deciso” kesitinin duyus bakimindan hazirligin1 yapmaktadirlar.
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Trompet 1 ve 2’nin ayn1 anda c¢aldiklar1 291. 6l¢iiniin son sekizliginde baslayan bu cizgiye,
trombon 1 ve 2 ¢ok benzer bir yapiyla eslik eder. 296. Olciiniin {igiincii sekizliginde
trompet 2 ile trombon 1 ve 2, vurmali galg1 esligi, trompet 1’1 301. Slgiiye kadar yalniz

birakirlar.

301. 6l¢iide baslayan “Allegro moderato (quasi una marcia)” baslikl kesit, agagida yer alan
ve farkli ¢algi gruplarinca siirekli yinelenmesine karsin orkestrasyonu ile derinlik

kazandirilmis, olduk¢a yalin iki hat {izerine kuruludur.

Gorsel 35. Farkli calg1 gruplarinca siirekli yinelen iki hat

301. ol¢iinlin son dortliiglinden itibaren her iki hat da yayh calgilarda, pp giirliiglinden
baslayip poco a poco cresc. ifadesi ile ff girliigiine ulasarak 318. dl¢iiye dek duyulur.
Yalnizca yayl ¢algilarda tartimsal gesitlilige gidilerek, ornekteki her iki hattin da ilk
dortliik notalar1, 288. 6l¢ii ile 301. dl¢ii arasinda yer alan “Sostenuto deciso” baslikli kesite
atifta bulunurcasima ve biitlinliik saglarcasina, ayn1 notanin yinelendigi sekizlik tli¢leme
olarak kullanilmistir. 305. 6l¢iinlin son dortliigiinden itibaren obua 1 ve 2, korangle, bas
klarnet ve kontrafagot pp giirliiglinde, 309. 6l¢iiniin son dortliiglinden itibaren klarnet 1 ve
2, fagot 1 ve 2 f giirliiglinde, 313. dl¢iiniin son dortliigiinden itibaren kornolar, trompetler,
trombonlar, tuba ve piyano ise f giirliigiinde, Gorsel 35.teki hatlar1 poco a poco molto

cresc. ifadesini uygulayarak seslendirirler.

Baris i¢in Savag’im “Sostenuto misterioso” basligi ile yer alan ilk kesiti, 319. dl¢iiden
itibaren “Sostenuto deciso” baglig1 ile kompozisyonel bakimdan ayni, yalnizca kiigiik ikili
aralig1 yukar1 aktarimi yapilmis olarak ve de yayli calgilar aleatorik yazimla miizige dahil
edilerek tekrar yer almistir. Trompet 1 ve 2 ile obua 1 ve 2’de yer alan, kanonun temel

fikrini olusturan “mi bemol” eksenli melodik hat, asagida oldugu gibidir.
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Sostenuto deciso ( J =60)
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Gorsel 36. Kanonun “mi bemol” eksenli ana hatti

“Do bemol” ve “sol” notalarina aktarimlar1 yapilarak, “do bemol - mi bemol - sol” artik
besli akorunun etkisi ve kanonun kendi dinamizmi sonucu olusturdugu dokuyla armonize
edilmistir. 319. Olglniin ikinci sekizliginden itibaren trompet 1 ve 2’nin “mi bemol”
ekseninden, trompet 3’iin ise “do bemol” ekseninden caldiklar1 bu melodik yap1 ayni
sekilde, obua 1 ve 2’de “mi bemol” ekseninden, koranglede ise “do bemol” ekseninden
duyulur. Ayni 6l¢iliniin {igiincii sekizliginde trombon 1 ve 2 “mi bemol” ekseninden, dort
korno da “sol” ekseninden kanona dahil olur. Heniiz tamamlanmamis olan ayni 6l¢iiniin
son sekizliginde pikolo, fliit 1 ve 2’nin “mi bemol” ekseninden, klarnet 1 ve 2’nin “do
bemol” ekseninden kanona katilmasinin ardindan; 320. oOl¢ilinlin ikinci sekizliginde bas
klarnet ve bas trombonun “sol”, fagotlar ve kontrafagot ile tubanin “mi bemol”, piyanonun
hem “sol” hem de “mi bemol” eksenleriyle kanona katilimlariyla, kanonun tiim sesleri ve
calg1 gruplart miizige dahil olmus olur. 333. dl¢ilide bas klarnet, fagot 1 ve 2, kontrafagot,
bas trombon, tuba ve piyanonun; 335. 6l¢iide obua 1 ve 2 ile koranglenin; 336. dl¢iide
pikolo, fliit 1 ve 2, klarnet 1 ve 2 ile korno 3 ve 4’iin kanonik yapidan ¢ikmalar1 ile
gorkemli kanonda dogal bir soniis yasanir. Trompetlerle baslayan melodik hattin alt1 kez

tekrarinin ve bu dogal soniisiin ardindan 344. 6l¢ii sonunda bu kesit son bulur.
“Sostenuto misterioso” baslikli kesitte yayli ¢algilara yer verilmemesine karsin, “Sostenuto

deciso” baslikli kesitin ilk Ol¢iisiinden itibaren Gorsel 37.’de yer alan aleatorik yazimdaki

eslik ile miizikal zenginlige erisilmistir.
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Allegro Vivo
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Gorsel 37. Aleatorik yazimdaki eslik

(13

Keman I’de “si bemol”, keman II’de “la”, viyolada “sol diyez”, viyolonselde ise “sol
(naturel)” sesleri ile baslayan ayni yapidaki inici ve ¢ikisi aleatorik yazimli eslik; 335.
Olciinlin sonunda keman I, 338. 6l¢iliniin sonunda keman II, 341. dl¢iiniin sonunda viyola

ve 344. dl¢iiniin sonunda ise viyolonsel tarafindan sonlandirilir.

“Lento - molto Tranquillo” baghigini tasiyan kesit, senfonik siirin en uzun soluklu,
bestecilik teknikleri bakimindan en yogun ve anlatimi en yiiksek kesitidir. Baris icin Savas
senfonik siiri, Cogskun Ertepinar’in siirine dayandigi ve buna bagli bir anlatimi1 hedefledigi
icin eserin genelinde geleneksel bir form anlayisindan s6z edemezken, bu kesitte Tablo

3.’te aktarilan bir form anlayisindan bahsetmek miimkiindyir.

Gegis Gecgis Doniis Gegis
Giris A B A
Koprii Koprii Koprii Koprii

15 ol¢ii 2 ol¢ii 17 o6l¢ii 11 6lgti | 11 olgt 2 olgii 17 olgii 3 olgii

Tablo 3. “Lento - molto Tranquillo” kesiti form semasi

Uc bdlmeli sarki formu iizerine kurulmus olan bu kesit, oldukca dingin bir atmosferde
seyreder. Yaylilarin ve kornolarin birlik notalarla, arpin ise tekrar eden yanasik otuz ikilik
notalarla ve yer yer glissandolar1 ile olusturduklar1 eslik iizerine asagidaki surdinli ve p

giirliikte olan solo olarak ¢alan trompet ezgisi 346. dlgiiden itibaren duyulur.
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Gorsel 38. Trompet solo

354. dlgiide ise asagidaki gorselde yer alan, 346. Olciide baslayip 351. 6l¢ii iginde sona eren

adeta trompet soloya cevap niteliginde olan, p giirliikkteki korangle solosu duyulur.

Gorsel 39. Korangle solo

359. dlciide bu kesitin giris kisminin tamamlanmasinin ardindan, 360. 6l¢ii ve 361. 6l¢iiyl
kapsayan sekizlik ve onaltilik notalardan olusan bir gecis kopriisii niteligindeki askeri
trampet partisi kendisine yer bulmustur. Daha 6nce de karsilasilmis olan bu yapi, eserin

genelinde bir biitiinsellik saglamak adina, kisa olmasina karsin 6nemli bir rol {istlenmistir.

362. olcliden itibaren Gorsel 40.’daki parti, pp glrliikte kontrafagotta, oktavli olacak
sekilde piyano ve arpte, oktavli ve pizz. teknigi ile olacak sekilde kontrbasta yer alir.
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Gorsel 40. Ostinato yapisi

Bu ostinato yapisi, kornolar ile trombon 1 ve 2’nin ve daha sonra eklenecek olan bas
trombon ve tubanin birlik notalar1 ile zenginlestirilmistir. Ostinatoya derinlik katan bir
diger eslik figiirti ise yayhlardaki pp giirliigiinde olan birlik notalarin tremololarindan elde
edilmis yapidir. Bu yayli yazisina armonik anlamda, 319. 6lciideki “Sostenuto deciso”

baslikli kesitte aleatorik yazimda karsilasilan yayli pasajinin ilham verdigi one siiriilebilir.

Ostinato, birlik notalar ve tremololardan olusmus esligin iizerinde 362. Ol¢iliniin ikinci
dortliigiinden itibaren p giirliikkte trompet solosu baglar. Bu trompet solo; “Sostenuto
misterioso” baglikli kesitte yer alan trompet ezgisi ile, “Lento - molto Tranquillo” baglikli
kesitin girisinde yer alan trompet solonun harmanlanmasiyla olusan yeni bir melodik hat
ozelligi tasir. Bu kesitin girisinde yer alan korangle solo ise, pp giirliikte ve trompet solo ile
oldukga tiimlesik bir kontrpuantik hat seklinde 362. olgiide gelisimine baslamistir. A
bdélmesinin bitirigini giliclendirmek adina, korangle kontrpuantik bir sekilde eslik ettigi
trompet soloya, yaklasik son iki 6lcilide bir oktav yukaridan ayni eksenden olacak sekilde
esligini silirdirmiistiir. 360. ve 361. ol¢iide oldugu gibi, sekizlik ve onaltilik notalardan
olusan bir gecis kopriisii niteligindeki askeri trampet partisi 379. ve 380. ol¢iide yer

almistir.
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380. ol¢iiniin son dortliigiinden baslayacak sekilde Gorsel 41.’deki keman I ve II ile
viyolalarin unison caldiklar1 ezgi, B bolmesinin baslangi¢c noktasidir. Benzer yayl yazisi,
“Meno Allegro Vivo” baslikli kesitlerde de yer alarak stil bakimindan tutarlilifa biiyiik

katk1 sunmustur.
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Gorsel 41. Keman I ve II ile viyolalarin unison ¢aldiklar1 ezgi

Bu yayl yazisina, divisi ¢alan viyolonsel ve kontrbas p giirliikte ikilik ve dortliik notalarla
yapmis oldugu eslik sayesinde derinlik kazandirmistir. Viyolonsel ve kontrbasin arasindaki
bagint1, ayn1 sekilde fagot 1 ve 2 ile kontrafagota aktarilarak bu hat giiclendirilmistir. Arp
ise birbiri ardinca gelen onaltilik liglemelerle giris kismindaki yaziy1 andiran bir dokuya
hayat verir. B bdlmesinin eslik bilesenlerinden sonuncusu ve en 6zgilin olarak kabul
edilebilecek olan1 Gorsel 42.°de yer alan, pikolo, fliit 1 ve 2, obua 1 ve 2, klarnet 1 ve 2’nin

seslendirdigi aleatorik kutular kiimesidir.
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Gorsel 42. Pikolo, fliit 1 ve 2, obua 1 ve 2, klarnet 1 ve 2’nin seslendirdigi aleatorik kutular

Kesitin hiz teriminden bagimsiz olarak her biri “presto” hiz terimi ile ¢alinmasi istenen
aleatorik yazimin en vurucu 6gesi, kuskusuz “Ilgaz Anadolu’nun Sen Yiice Bir Dagisin”
sarkisinin fliit 1 ve 2’de yer alan bir ciimlesidir. Buna ek olarak, 413. 6l¢iiden 438. olcliye
kadar olan, yine ayni sarkidan elde edilmis oldukg¢a heybetli kanonik yapiin 6n planda
oldugu “Maestoso” baglikli kesit, tiim senfonik siirin ayn1 sarkinin yer yer soyutlanarak yer
yer dogrudan alintilar yapmak suretiyle bu sarki temeline oturtulmus oldugu sonucuna

yonlendirmektedir.

391. olgiide B bolmesi son bulurken, 360. 6l¢ii ile 361. Olgiide ve 379. 6l¢ii ile 380. dlclide
oldugu gibi, sekizlik ve onaltilik notalardan olusan bir doniis kopriisii niteligindeki askeri
trampet partisi yer alir. 362. olgii ile 379. olgii arasinda yer alan ilk A bdlmesi, 393.
Olctiden itibaren kendisini yineler. Bu noktadaki tek degisim yayli ¢algilardaki tremololu
birlik notalarin, oktavli ve divisi ¢alinmasinin istenmis olusudur. 410. dlgiide A bélmesinin
son bulmasinin ardindan yine onaltilik ve sekizlik notalardan olusan gegis kopriisii, askeri

trampet partisinde yer bulmustur.

381. olgiide fliit 1 ve 2’de net bir sekilde alintilanan fakat miizigin odaginda yer almamis
olan “llgaz Anadolu’nun Sen Yiice Bir Dagisin” isimli sarki, “Maestoso” baslikli 413.
Olciide baslayan kesitte, kendisini merkezde bulur. Trompetler ve kampana, Gorsel 43.’lin

iist portesindeki notay1 ¢alarken, piyano notasi alt iki portede oldugu gibidir.
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Gorsel 43. “Ilgaz Anadolu’nun Sen Yiice Bir Dagisin” isimli sarkinin onciil climlesi

Tahta tiflemeliler ve yaylh calgilar, piyano yazisindan elde edilmis partileri ile bu kesite
dahil olurlar. Yayl calgilar esliginde bemollii triller veya c¢ift bemollii triller kullanilarak
eslik tinisal bakimdan zenginlestirilmis ve ayni zamanda cesitlendirilmistir. Bu sirada
timpani birlik “mi bemol” notasi iizerinde tremolo ile pedal islevi gérmektedir. Timpani
tremolosuna ise biiyiik davul, tam-tam ve asil1 zil yine tremololu birlik notalar ile destek

vermektedir.

415. olgiide Gorsel 43.°deki iist porteyi, kornolar ve trombon 1 seslendirerek kanonun
ikinci sesini olustururlar. 417. 6lglide ise ayni parti fagot 1 ve 2 ile kontrafagot, trombon 2
ve bas trombon, tuba, viyolonsel ve kontrbas tarafindan seslendirilerek heybetli kanonun 3.
sesini olustururlar. Kanonun her ii¢ sesi de bu sarkiya ait ciimleyi iicer kez tekrarladiktan

sonra, yine ayni ¢algi gruplar1 ayni sira ile Gorsel 44.’deki tist porteyi seslendirirler.
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Gorsel 44. “Ilgaz Anadolu’nun Sen Yiice Bir Dagisin” isimli sarkinin soncul ciimlesi

57



Gorsel 44.’tin alt iki portesi yine piyano esligini temsil etmektedir. Piyano yazisi, buna
kosut olarak tahta iiflemelilerde ve yayl calgilardaki eslik de gelisme gdstermis, tartimsal
bakimdan bir gelismeden s6z edilmese de slire ve armonik bakimdan kanonun temel

malzemesi olan tiger Ol¢iiliik climleleri asmustir.

432. olgiide korangle, bas klarnet, kornolar, trompetler, trombonlar, tuba, viyolonsel ve
kontrbaslar, sarkinin ikinci ciimlecigini kanonu sonlandiracak sekilde ayni anda, oktav
farklartyla calarlar. 435. 6lgiiden 438. 6lciiye kadar Gorsel 45.’deki yap1 pikolo, fliit 1 ve 2,
obua 1 ve 2, klarnet 1 ve 2, piyano, keman I, keman II ve viyola tarafindan seslendirilirken,
geriye kalan ¢algilar “mi bemol - fa - sol bemol - si bemol” akoru olusturacak sekilde birlik

notalarla eslik yaparlar.

in Tempo, ma poco agitato
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Gorsel 45. “Ilgaz Anadolu’nun Sen Yiice Bir Dagisin” isimli sarkinin tartimsal agidan daraltilmis hali

Gorsel 45.°deki bu ii¢ Olgii, islenen sarkinin tarttm bakimindan dortte bir oraninda
kiiciiltiilmiis  halidir. Boylece kanonun bitisi daha da pekistirilmis ve canlilik

kazandirilmistir.
“Pesante” baslikli, eserin son dort 6l¢iisiinli kapsayan koda nitelikli Gorsel 46.’da yer alan

bu kesit ise, “do major” akor seslerinin egemen oldugu berrak, yumusak ve ayni zamanda

parlak bir bitisi yansitmaktadir.
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Gorsel 46. “Pesante” baglikli, yayl ¢algilarla temsil edilen eserin son dort dlgiisii

Burada adeta, 6denen agir bedeller sonrasinda Anadolu’ya hikim olan baris ve huzur

ortami1 yansitilmigtir.

3.5 Baris icin Savas Senfonik Siirindeki Belirgin Anlatim Ogeleri

Baris i¢cin Savas senfonik siirinin ayn1 adl siir ile olan iligkisine 151k tutmak ve senfonik
siirin belirgin anlatim &gelerini saptamak noktasinda, tiimden gelim ilkesiyle hareket
edilmesinin daha uygun olacagi degerlendirilmektedir. Her bir misrayr yahut
kelime/kelime grubunu miizikle birebir iligkilendirmek hem sagliksiz hem de bestecinin
fantezisini birka¢ aciklama ciimlesine, tahmin yolu ile hapsetmek olacaktir. Buradan
hareketle daha genel bir pencereden degerlendirme yapildiginda dahi, miizikal analiz

kisminin aksine, bu boliimde yapilan saptamalar daha ¢ok 6znel goriislerden olusacaktir.

Coskun Ertepinar’in kaleminden siiziilen Baris i¢cin Savags siiri, serbest hece Ol¢iisii ile
yazilmis, dortlii-begli-altili misralarin yer aldig kitalardan olusan, 7 - 17 - 11 alt basliklar
ile bolimlenmistir. Anlam biitiinligii bakimindan ele alindiginda ise 7 ile /I alt
basliklarinin igerik¢e benzestigi, /I alt bashigmin ise daha farkli bir atmosferi yansittigi
goriiliir. Genel bir bakis agist ile ele alindiginda 7 ve I alt basliklarinda vatanin iginde
bulundugu savas sartlari, buna karsi gosterilen azim ve kararlilik ile kahramanlik
duygularinin islendigi; 7/ alt bashiginda ise, vatan sevgisi, insan sevgisi ve barisa olan

tutku duygulariin islendigi goriilir. Bu genel atmosferik boliimleme, miizikal analiz

59



sathasinda olusturulmus tablo ile iliskilendirildiginde Tablo 4.’te yer alan eslesme elde
edilmistir. Senfonik siirde, “Lento - molto Tranquillo” baslikli kesite kadar tekrar edilen
kesitlerin yer almasindan otiiri, siirin / ve /I alt bashigin1 miizikle eslestirme hususunda
birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Bu tekrar eden kesitler ayn1 zamanda, miizik-siir
bagintis1 s6z konusu oldugunda daha genel ve atmosferik bir yaklagimin besteci tarafindan

benimsenmis oldugunu dogrular niteliktedir.
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Tempo ve Anlatim ifadeleri Olgii Rakanm | Olgii Sayist Olgii Arahig

Sostenuto misterioso ( 4=56) |7 1-38
Allegro Vivo ( 2=56) 4/4 o 38-49

Allegro Vivo (2=56) @2 | 1 254 -265

Sostenuto deciso ( J=60) 3/4 13 288 -301
Allegro moderato (quasi una marcia) ( J=108) 4/4 18 301-319
Sostenuto deciso ( +=60) o 26 319-345

Tablo 4. Miizik-siir iliskisini yansitan eslesme tablosu

11
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Eserdeki en belirgin anlatim 6geleri, el yazmasi orijinal partisyondan elde edilmis
gorsellerle desteklenmis ve siirle olan iliskileri daha dar bir alana tasinarak netlik
kazandirilmaya calisilmistir. Gorsel 47.’de yer alan, senfonik siirin giris kismi olan

“Sostenuto misterioso” baslikli kesitini, yayli calgilar disinda tiim orkestranin icra ettigi

devasa bir kanon olusturur.
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Gorsel 47. Yayli calgilar disinda tiim orkestra tarafindan icra edilen savas ¢agrisini tasvir eden girig kismi

“Balkanlardan-Sipka’dan kopan riizgar,
Dag baslarinda, ormanlarda ugultu... Ovalarda, vadilerde korku...

Asar hir¢in hir¢in, dalga dalga Selanik kiyilarindan, ¢arpar

Bogazlara dogru.

Vurur yiireginden yiireginden uyuyan Istanbul 'u”’

Dizeleri ile iligkilendirilebilecek olan, Gorsel 47.’deki yap1, ayn1 zamanda yurdun dort bir

yanindan duyulan savas ¢agrisini tasvir etmektedir.
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Gorsel 48.’de yer alan aleatorik yazi 6rnegi ise;

“O kaygil sularda ¢alkalanirken giinler uzun,

‘Sahlandi kol basinin kir at1 yine.’

Ovalar kulag kulag, vadiler yamag¢ yamag kii¢iildii;
Mustafa Kemal Canakkale’de simdi Canakkale asilmaz,

’

Mustafa Kemal’e ulasilmaz... Ulasilmaz...’

Dizelerinde yer alan “kaygili sular1” yani savas sartlarinin getirdigi puslu havayi sembolize
etmektedir. Boylesi bir atmosferde solo trompet ile sembolize edilense kolbasinin sahlanan

kir ati, Mustafa Kemal’in ulagilamazlig1 olmustur.
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Gorsel 48. Savas atmosferini sembolize eden aleatorik yazidan bir kesit (155. Olgii)

Gorsel 49.’da diisman1 Anadolu’dan sokiip atmak i¢in yapilan kararli yliriiytisiin, senfonik
siirde “Allegro moderato (quasi una marcia)” baslig1 ile yer alan nota kesiti bulunmaktadir.

Bu kesit, siirin /7 alt basligina ait su misralarla iligskilendirilebilir:

I

Yiirii bre diisman, yiirii!

Afyon, Eskisehir’e dogru siirii siirii...
Sanma ki Engiirii Kalesi yere batti,
Sanma ki

2

Hep boyle duracak Engtirii...
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Gorsel 49. Zafer icin, baris icin yapilan kararl: yiiriiyiisii niteleyen mars (301. Olgii)

Insan sevgi, vatan sevgisi ve baris tutkusunu yansitan, siirin Z// alt baghkli boliimii ile

ortiisen senfonik siire ait kesitler, “Lento - molto Tranquillo” baglikli kesitten eserin

sonuna dek siiren 95 Olgiiyli kapsar. Buradaki en belirgin anlatim O6gelerinden biri

kuskusuz, “Ilgaz Anadolu'nun Sen Yiice Bir Dagisin” sarkisinin temasinin islendigi, Gorsel

50.’de nota 6rnegi yer alan kisimdir.
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Gérsel 50. “Ilgaz Anadolu'nun Sen Yiice Bir Dagisin” sarkisinin temast (413. Olgii)
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“Mustafa Kemal’in yiiregi,

Kaldirmazdi 6lmeyi, oldiirmeyi,

Ama nasil da severdi Kars’1, Erzurum u, Edirneyi,
Samsun’u, Amasya’yi, Sivas 1, Hatay1...

Mustafa Kemal bu sevgiden yaratti o oliimsiiz Ata’y1.’

Besteci, /Il alt baghkli siir boliimiinde yer alan yukaridaki dizeleri sembolize eden bir
Anadolu sarkist “Ilgaz Anadolunun Sen Yiice Bir Dagisin™1 se¢mis ve bestecilik

teknikleri ile ustaca islemistir.

“Diistiniirdii Mustafa Kemal,

Sularin akisindan, ciceklerin kokusundan,
Sevgi, barig tasarken,

Kan degil, ates degil, iilke iilke,
Insanlign iistiine yagmali huzur,

Yagmali evren genisligince yagmur yagmur...”

Dizeleri ile besteci, eserinin “Pesante” baslikli son dort ol¢iistinii 6zdeslestirmis ve barisi,

huzuru Gorsel 51.°de yayli ¢algilara ait nota 6rnegi bulunan kesit ile ifade etmistir.

Gorsel 51. Baris ve huzurun “do major” akor sesleriyle ifade edilisi (438. Olgii)
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SONUC

“Necil Kazim Akses’in ‘Baris icin Savas’ Isimli Senfonik Siirinin Bestecilik
Teknikleri Acisindan Incelenmesi” baslikli bu arastirmada, Necil KAzim Akses’in yasami
ve besteci kimligi, Baris i¢in Savas senfonik siirinin besteleme siireci ve ayni adli siirle
olan bagintis1 ele alinmis, anilan senfonik siirin miizikal analizinin yapilmasinin ardindan

eserdeki belirgin anlatim 6geleri ifade edilmistir.

Hayatinin her doneminde iiretken olan Akses, Atatiirk’iin 100. Dogum yili anisina
bestelemis oldugu biiyiik orkestra igin bir basyapit niteliginde olan gorkemli senfonik
siirini, besteciliginin son evresinde bulunurken 73 yasinda kaleme almistir. Genel hatlar
ile barisa erismek adina verilmek zorunda olunan miicadeleleri, vatan sevgisini ve barisin
getirdigi huzuru konu alan bu senfonik siir, bestecinin yakin arkadasi sair Coskun
Ertepinar ile es zamanl iiretim siirecinin iiriinii olarak viicut bulmus, bdylece disiplinler
arasi biitiinsel bir ¢aligma ortaya konarak eserin Cagdas Tirk Miizigi literatiirlinde 6nemli

bir konuma karsilik gelmesi saglanmistir.

Bir programli miizik tiirii olan senfonik siirin gelisim siireci Romantik Dénem’den itibaren
ivme kazanarak devam etmis, Ozellikle bagimsiz formlarda ¢okga eser repertuvara
kazandirilmigtir. Akses’in Baris igcin Savas senfonik siiri de bestecinin ayni adli siirle
baglantili olarak ortaya koydugu bir programli miiziktir. Bestecinin miizikal dili ve ses
diinyas1 senfonik siirin tanidig1 serbesti sayesinde ¢ok daha carpict bir sekilde bu eserde

ortaya ¢cikmistir.

Eserin miizikal analizi yapildiginda alisilagelmis bir form anlayisinin benimsenmeyerek,
ilgili siirin igeriginin kita kita yahut kelime kelime degil atmosferik olarak belirleyici
olmasinin tercih edildigi saptanmistir. Eserin senfonik siir olarak tasarlanmasi ile, besteci
siir lizerine kurguladig1 fantezisi ile form bakimindan siirin akigina daha uygun ve 6zgiin
bir model belirlemistir. Bu baglamda programli miizik s6z konusu oldugunda, eserin daha
1yi 6zlimsenebilmesi ve igsellestirilebilmesi adina, tim miizisyen ve miizikseverlere eserin
dayanak noktas: kabul edilen siir, tablo, manzara, hikdye gibi miizik dis1 unsurlar1 da

incelemeleri Onerilmektedir.
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Baris i¢cin Savas senfonik siirinin ayn1 adli siir ile olan iligkisine 151k tutmak ve senfonik
siirin belirgin anlatim &6gelerini saptamak noktasinda, tiimden gelim ilkesiyle hareket
edilmistir. Genel bir bakis agisi ile ele alindiginda senfonik siirin, atmosferik kesitlerle bir
biitiin olusturma gayesi ile yazildig1 degerlendirilmektedir. Siir ve senfonik siirin bu
atmosferik iligkisinden siyrilarak en net ortaya konan noktalar {igiinci bdliimde

orneklendirilmistir.

Eserin miizikal analizi kapsaminda, ayni adli siirle biitiinselligi siirdiirerek, biiyiik
orkestranin tiim imkanlarindan istifade edildigi saptanmistir. Orkestrasyonla elde edilmis
devasa kanonlar, duru ciimlelerin belirlenen akor seslerine aktarimi yapilmak ve es zamanl
calimin1 saglamak suretiyle blok halinde armonize edilmesi ile olusan ilgi ¢ekici armonik
yaklagim, o6zellikle sik eksen degisimlerinin gdzlendigi kesitlerde kanonik yayl yazisi ile
elde edilmis uzun soluklu yayl eslikleri, tekdiizelik yaratmayan ve miizikal akisi adeta
kontrol altinda tutan ostinatolar, lirik yayli ¢algi pasajlari, farkli atmosferleri betimlemek
adima kullanildigr ongoriilen aleatorik yazimlar, “Ilgaz Anadolu’nun Sen Yiice Bir
Dagisin” isimli Anadolu’ya mal olmus sarkinin yer yer soyutlanarak yer yer dogrudan

alintilanarak kullanim1 senfonik siirin en belirgin 6zelliklerindendir.

Senfonik siir baslig1 altinda Baris i¢in Savas, ulusal degerlerin yiiksek besteleme teknigi
ile islenip ortaya konmasi sonucu evrensel standartlarda bir senfonik eser olmasi sebebiyle;
yurt capindaki orkestralarimizda daha fazla seslendirilmesi saglanarak, iizerine daha fazla
bilimsel ve miizikal arastirmalar yapilarak, daha fazla miizisyen ve miizikseverin konu ile
ilgili farkindaligini arttirmaya calisarak, hak ettigi itibarin teslim edilmesi gereken ulusal
ve miizikal kiiltirlimiizi yansitan ortak mirasimizdir. Bu noktadan hareketle yapilan bu
arastirma, yapilacak benzer arastirmalar ile besteciler, orkestra sefleri ve miizikologlar i¢in
bir eseri anlama ac¢isindan yapilmasi gereken analizler kapsaminda, kullanilan yontem ve

model bakimindan bir arastirma modeli 6rnegi teskil etmektedir.

Eserin analizinden once eser hakkinda yapilan arastirmada notasinin basilmadigi, herhangi
bir kiitiiphanede yer almadigi ve erisilebilirlik problemleri oldugu tespit edilmistir.
Bestecinin oglu Ahmet Akses’ten elde edilen el yazmasi notada ise partisyon disinda
enstriman partileri yer almamaktadir. Tiim bu problemler eserin icra edilmesini
giiclestirdigi gibi konser programlarinda yer alma sikligini1 da olumsuz etkilemektedir.
Dolayistyla bu eserin partisyon ve partilerinin yazilip basilmasi eserin seslendirilmesine ve
bilinirligine yonelik olduk¢a 6nemli bir konudur.
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Tiirk bestecilerin akademik anlamda yeterince arastirilmamasit ve miizikal dillerinin
yeterince anlasilamamasi da eserlerinin seslendirilme ve yorumlanmalarina yonelik
olumsuz bir faktordiir. Bu arastirmada yapilan analizle -Cagdas Tirk Miizigi
repertuvarinda senfonik siir tiirlindeki eser sayisinin az olusu da gbz Onilinde
bulundurularak- bestecinin miizikal dili ve eserin ne ifade ettiginin daha iyi anlasilmasinin,
eserin daha sik seslendirilmesi konusunda faydali olacagi degerlendirilmektedir. Bu
eksende, ytiriitiilen bu aragtirmada elde edilmis olan tiim bulgu ve sonuglar, basta Akses’in
diger basyapitlar1 olmak tlizere tiim bestecilerimiz ve eserleri icin yiiriitilecek olan

calismalar konusunda tesvik edici bir unsur olmasi bakimindan 6nem arz edebilir.
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