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DiSIL IMGE OLARAK KADIN
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Salim Aktug

Yazar: Sedef Giicer

OZET

1790’lardan bu yana mucadele igerisinde olan kadinlar, feminist hareketi
baglatmiglardir. Bu hareketle beraber sanatta da kadin imgesi, bedeni
toplumsal sorunlarla beraber daha ¢ok 6n planda kullaniimaya baslanmistir.
Genel sanat tarihinde kadin imgesi her zaman sanatin temel yapitaslarindan
biri olmustur. Zaman gelistikgce kadin imgesi sanat alaninda da degisiklik
gOstermistir. Yineleyen kadin imgesi konusu, yenilenen formlar, metaforik
ogeler ve kullanim sekilleriyle sanatta her zaman karsimiza ¢ikmaktadir.

“Disil Imge Olarak Kadin” adi altinda yiriitiilen bu tez c¢alismasinda,
birinci bdlimde Feminist disunce ve tarihi ele alinmis, tarihe kiguk bir yolculuk
yapilmistir. ikinci bélimde modern sanat tarihi agisindan feminist sanatcilarin
kadinlik ve kadin imgelerini kullanim sekilleri ve yorumlamalari ele alinip,
incelenmistir. Uglincl bolimde; kisisele, 6z benlige inilerek 6z yasam 6ykiisi
yazilmig, yapilan eserleri toplumsal ve sanatsal baglamda kadin imgesi
acisindan incelenmis ve agiklanmistir. Modern sanatta kadin imgesi nasil ifade
edilmis? ve “Oz” e dénerek; kadin imgesi nasil kullaniimis? sorularindan yola
cikarak tez olusturulmustur.

Anahtar Sézciikler; Modern Sanat, Feminizm, Feminizm Sanat, Kadin imgesi



WOMAN AS FEMININE IMAGERY
Supervisor: Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Salim Aktug

Writer: Sedef Giicer

ABSTRACT

Women who have been struggling since the 1790’s started the feminist
movement. With this movement, the image and body of woman got started to
be used more in the foreground with social problems. The image of woman in
general art history has always been one of the basic building blocks of art.
Over time, the image of woman has also changed in the field of art. The subject
of recurring image of woman always appears in art with renewed forms,
metaphoric elements and usage patterns. In modern art, social, religious and
cultural problems were handled by feminist artists, and the image of woman
was used with different techniques from different perspectives. The image of
woman showed variety in these uses.

In this thesis study, which is carried out under the name of "Woman as
Feminine Imagery", in the first part feminist history was discussed and a short
trip to the history was taken. in the second part the ways and interpretations of
feminist artists' use of feminity and female images in terms of modern art
history are examined. The image of the woman was examined with artist
resumes and works. Besides the artist resumes and works, images of feminity
and women are examined. In the third part, a personal life story has been
written up to the individual and the self, and the works made were examined
and explained in terms of the image of woman in a social and artistic context.
"What have they done?" and "What have | done?" based on the questions, a
thesis has been created.

Keywords; Modern Art, Feminism, Feminism Art, Image of Woman
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GiRIiS

Tarihte donemler igerisinde kadin ve kadin varliginin direnisi guinimuzde
de hala vasfini korumaktadir. Nitekim erkek akil egemenligin toplumlar arasi ve
toplum iclerinde kadin “6teki”, “ikinci cins” olarak algilanmig ve algilanmaya
devam etmektedir.

“Patriarkanin gucu eline aldigi tarihten itibaren, toplumsal dinsel ve eril
normlarla  baskilanan dusunce, gunumuz dunyasinda hala etkisini
surdurmektedir. Tarim devrimi sonrasi toplum igindeki is boliumu erkeklere avcilik
kadinlara ise yerlesikligi pay etmigtir. Bunun altinda erkeklerin kol gucu Ustunlagu
kadar kadina yuklenen annelik misyonu da yatar. Homosapiens’in diger hayvan
turlerine gorece uzun suren gebeligi ve bebegin emzirilmesi igini sadece kadinin
yapabilmesi, kadinin toplumsal hayattan soyutlanmasina kismen vesile olmustur.
Bu kopus ataerkil devrime zemin hazirlamistir. Kadin nifus olarak erkeklerle
hemen hemen ayni sayida olmasina karsin, toplumsal normlari belirlemede geri
plana itilmistir. Ginimuzde 6zgur dustince ve felsefenin temeli kabul edilen Antik
Yunan medeniyetinde dahi kadin yurttas sayllmaz. Hatta Aristo'nun ‘Zoon
politikon’'un da yani ‘insan siyasi hayvandir séziindeki ‘insan’ sadece 6zgir
erkekleri kapsar. (Aristoteles, 1993, s. 9) Kadin insan kiimesinin bir bileseni dahi
degildir. Hal boyle olunca ‘insan’ dedigimizin sadece 6zgur erkeklerden olusmasi,
kadinin ‘diger’ kimesine atilmasi i¢ grup-dis grup veya i¢ tur-dis tir 6n yargisina
benzer bir durumu dogurur. Bu 6n yargi ve on yarginin dogurdugu yadirgama en
¢ok da erkek ve kadinin kesisim kimesi disindaki alanlarda goérulur. Boylece
normu belirleyen normali de belirler dislncesi peydah olur.” (Gicer, 2017)

Yillardir suregelen hayatin her alaninda “6teki” anlaminda kullanilan
‘kadin” imgesine, tarinte sanat basta olmak Uzere her alanda bir baskaldiri
niteliginde eylemler olusturulmustur. Bu eylemler sanatta resim, heykel,
performans, edebiyat gibi alanlarda 6zgun islerle yapi1 sokim ve yapi bozumlarla
meydana gelmistir. Sanat tarihi boyunca, kadin imgesi farkli metaforlarla gerek
kadinin erotizmi, 6zel hayati gerekse fiziksel, toplumsal, kultirel, duygusal
bicimlerde ele alinmistir.



1. BOLUM: iSMi OLMAYANIN RESMi

1.1. Kadin Adinin Varolusu

Gorsel 1: 1Mary Wollstonecraft, John Odie'nin bir tablosundan detay, yaklasik 1797. Dea Picture
Kiitliiphanesi

Kadin erkek haklarinin mutlak esitligini savunan ideoloji olan feminizm,
tarinte U¢ dalga olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

Wollstonecraft'a ve 18. YY Feministlerine gore, erkeklerin sahip oldugu
haklarin kadinlarin da sahip olmasi gerektigini savunmusglardir. O zamanlarda
erkek teorisyenler tarafindan olusturulan Dogal Haklar Doktrinine kargi feministler
kars! ¢ikmis ve temel hak ve ozgurliklerinin bu doktrinlerde erkekler gibi var
olmasini istemislerdir. Tiranhga karsi ¢ikmig, doganin insanlara verdigi hak ve
Ozgurliklerden yararlanmak istemislerdir. Bu istek teorisyenler tarafindan
reddedilmigtir. (Donovan J. , 1997, s. 21,22)

Donovan’in arastirmalarina gore, Wollstonecraft kadinlarin, birey olma
icgudusunden ziyade evliligi ve koca fikrini kliguk yaslarda benimseyip, tim
hayatini ona gore bicimlendirmek fahiselikle esdeger olarak gérmektedir. Ona
gore kadinin dogasinda ev hanimhgi ve gosteris budalaligi yoktur, gunumuze
kadar gelen feminizmin hala sdylenen sézlerini sarf etmistir;

“Artik kadinlarin yasam gsekillerinde bir devrim gergeklestiriimesinin zamani
geldi. Kadinlara yitirdikleri onurlarini yeniden vermek ve insan soyunun bir

pargasi olarak diinyanin déndstiiriilmesine katkida bulunmalarini saglamak
icin geg¢ bile kalindi. Kadin ve erkek arasinda, cinsel arzulama diginda higbir

! Mary Wollstonecraft, John Odie'nin bir tablosundan detay, yaklasik 1797. Dea Picture Kiitiiphanesi/
Getty Images



fark kalmayincaya kadar miicadelel..” (Neves P. , 2006)2Erisim:01.2020
https://www.anarkismo.net/article/4070

Kronolojik olarak siralanan feminizm hareketi aslinda kimi kaynaklarda
dort dalga olarak ele alinmisken kimi kaynakta iki ya da U¢ dalga olarak
anlatilmistir.

Feminizm tarihinde “dalga” kelimesi bir metafor olarak verilmigtir.
Genelinde bakilinca monolit bir yapida olan disuncenin ayrintilari ve “zaman”
olarak ayristirilarak incelenmesi ve inisli-gikish olaylari dalga metaforuyla olgtisir
niteliktedir. Grady yazisinda belirttigi gibi Linda Nochlin 2010’da sdyle sdylemisgtir;

“Bu ima, belirli tarihsel farkliliklarin altinda, Amerika Birlesik Devletleri tarihinde

toplumsal cinsiyet aktivizmini birlestiren ve bir dalga gibi belirli zamanlarda zirve

yapan ve diger zamanlarda gerileyen bir olgu olmasidir, feminizm. Ozetle, dalga

metaforu, ABD tarihindeki toplumsal cinsiyet aktivizminin ¢ogunlukla bir fikir

kiimesi etrafinda birlestigi ve bu fikir kiimesine feminizm denilebilecegi

diistincesini ortaya koyuyor.” (Grady, 2018)

https://www.vox.com/2018/3/20/16955588/feminism-waves-explained-first

second-third-fourth Erigsim: 02. 05. 2018

Birgok kaynak arastirmasiyla beraber, mantiken ¢ dalga olarak
incelenmesi bu tezde mumkuandur.

1.1.1. Birinci Dalga: Kadinlarin Siyasi Haklari

18.yy’a kadar uzanan kadin haklari istemleri, 6zgur iradeye dis
etkenlerden dolayi sahip olamayan dunyanin birgok yerindeki kadinlar 19.yy’in
sonu 20.yy’iIn basinda c¢esitli sekillerde yasamaya gayret goOsteriyorlardi.
Avrupa’nin bazi bélgelerinde Parlamento ve burjuva sinifina dahil olan kadinlarin
birkagl bazi haklara sahip olsa da oy kullanma hakkina sahip degillerdi. ABD’de
ise siyahiler ve kadinlar haricindeki kigiler sadece oy kullanabilirdi. Ancak bu
durum zaman iginde degiserek siyahi erkeklere de oy kullanma hakki tanindi.
Siyahi kadinlar bu ezici guce karsi boyun egmeyip birgok eyleme dahil oldular.
Bunu goéren beyaz kadinlar da destek vermeye basladilar ve bdylece kisisel hak
ve 0zgurluk mucadelesi baslamig oldu. Bu mucadelede siyasi erkeklerin nitekim
oy kullanma hakkina kavusan erkekler kadinlarin siyasi mucadelelerini
desteklemeyi reddettiler. Onlara gore, kadinlari yanlarinda gérmekten daha ¢ok,
yerlerinin evleri oldugu dislincesindelerdi. (Donovan, 1997, s. 58)3

2 3 Dalga ile Feminizm Tarihi, Kara Kizil Notlar Dergisi, Pusper Neves, 6. Sayisindan alint|
yapilmis internet makalesi.
3 Feminist Teori, Josephine Donovan, syf. 58 Daha fazla referans igin metin iginde izlenebilir.



Gorsel 2. 1. Dalga Feminizm Hareketinden Bir Fotograf

ABD’de baglatilan bu muicadele zamanla blyudu ve siyah/beyaz
kadinlarin destegiyle bagimsizlagmaya bagsladi. Bu sekilde hem irk¢iliga hem
kolelik sistemine karsi kisisel/siyasi hak ve 6zgurleri icin mucadele ediyorlardi.

“Sufrajetler” adi verilen bu kadinlar Fransa’da da micadelelerini devam
ettiriyorlardi. Mlcadelelerinin baglica nedenleri; aile yagsami, kamudaki haklar,
siyasi haklar, evlilik ve erkek- kadin iligkisinde esit haklar, is ve maaglarin esit
olmasi yonundeydi. 1881’de “Kadin Vatandas” adli dergiyi gikarmaya basladilar.
(Neves P. , 2006) Topluma gore sufrajetler feminist eylemler icerisinde en ¢ok
ezilen ve utang duyulan boluingu oldu. Hepsinin ne kadar cirkin ve aslinda her
birinin “lezbiyen” oldugu iddialari mansetlerde yer aldi. Birgok yerde; sokakta,
caddede, kapida birka¢ grup tarafindan taslandilar ve sufrajetlerden birgogu
islerini kaybetmek zorunda kaldilar. Kadinlar esleri tarafindan diglandilar,
eslerine gore; karisinin bir sufrajet olmasi hem utang¢ kaynagi hem de ayrilma
sebebiydi. Kadinlarin ayriliktan sonra gocuklarini gérme haklarini da ellerinden
almiglardi. Kati kuralli sistem Ustlerine karanlik gibi ¢okmustd. Fakat tUum
yasananlara ragmen, ezici gucler tarafindan ne kadar maglup edilmeye calisilsa
da bu bolingu giderek glglendi.

ABD’de ve ingiltere’de de kadin haklari (izerine kadinlar tarafindan gesitli
yasal orgut kurulmaya baslanmigtir. Bu orgatler kadin haklarinin yaninda isgi
haklarini da ele almaya baglamiglardir ve birbirlerine kiz kardes diye hitap
ediyorlardi.
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Gorsel 3. 1. Dalga Feminizm Hareketinden Bir Fotograf Il

1.DUnya Savas! sirasinda askere giden erkekler yerine kadinlar silah
fabrikasinda c¢alismaya basladilar. Verilen muicadele igerisinde fazla verim
alamayan is¢i kadinlar esit maas istemiyle grevler duzenlemeye bagladilar. Bu
duruma tepki gosteren kadinlar militanlasmaya basladilar. Kadin gecmiste
oldugu gibi “neredeyse bedava emek” anlamina gelmekteydi. Bu sayede
maasglarinda da artis oldu. Ancak 1. Dinya Savasi’ndan donen erkeklerin is glicu
ve is olanagi saglanmasi agisindan birgok kadin fabrikalardan gikartilip kalanlarin
da maaslar azaltildi. Fakat savas zamaninda kadin ve erkeklerin maasglari
birbirine yakin orandayd.

Savastan sonra yirmi bir Ulkede kadinlara oy hakki tanindi. Fransa’daki
sufrajetler yaptiklari mucadelede kadinlara kamuda calisabilme hakki, oy
kullanma hakki, maas esitligi, egitim olanaklarinin arttirnlmasi gibi isteklerini

onemli Olglde iergekle§tirmiglerdi.
g . B4 - :

Gorsel 4. Tlirkiye'de Feminizm Hareketinden Bir Fotograf




Tarkiye'nin 1. kusak feminist kadini diyebilecegimiz kisi Nezihe
Muhiddin’dir. 19 yy. sonlarinda dogan Muhiddin, iki defa evlilik yasamis fakat
babadan olan soyadini korumustur. Bunun yaninda sosyoloji ve psikoloji
alanlarda galismis, birgok kitap yazmis bir kadin dusunardur. (Balci, 2017, s. 43-
51)

1.1.2. ikinci Dalga; Cinsellik — Dogurganlik

Muacadeleler anlam kazanmaya basladikga tip alaninda da gelismeler
yasanmaya baslamistir. Bunlardan birisi; dogum kontroldir. Bu gelisme
kadinlarin gebelikle ilgili kaygilari olmadan cinsel hayatlarini yasayabileceklerini
gOsteriyordu. Bu gelismelerden 6nce feministler bunun igin zorlu muicadele
gegirmiglerdir. Fransa’da on dort senelik micadelenin sonunda dogum kontrol
yasal hale gelmigtir.

Muhafazakar kesim haricindeki bdlgelerdeki insanlar, dogum kontrole
olumlu bakiyorlardi. Ginumuzde bile gebelikte korumada tam verim alamiyorken,
o gunku dogum kontrolde “cinsellikle gebeligi yani dogurganhg! ayristirmalari
gerekiyordu. Bu yuzden kurtaj haklarini elde etmek igcin mucadele igerisinde
olmaliydilar. Keza dogum kontrolln olmadigi yerlerde klrtaj islemleri kadinlar igin
acili bir stre¢ hatta sonu o6lumle biten bir operasyon halini aliyordu. 1967
ingiltere’sinde kadinlar kirtaj haklarini kazanmayi basarmislardir. (Kolay, 2015,
s. 8)

ABD’deki feminist kadinlar illegal kurtaj islemlerine basvuruyor ya da
egitim almis feminist saglik g¢aligsanlarinin bulundugu saglik kurumlarinda bu
islemi gerceklestiriyorlardi. Bu mucadele de bdylelikle somut bir eyleme
donusmustu. Kurtaj, 1973 yilinda ABD’de de yasal hale geldi.

Turkiye’'de ise bu durum kadina kargl olan siddet, cinsel taciz, tecaviz
Uzerine gelismeye basladi. Yurtdisinda olan feministlerin eylemleriyle ayni
zamanlarda mucadele vermeye baglayan 2. Kusak feministler, 80 darbesinde
sessizligi bozan ilk bolungu oldu. Zaman ilerledikge birgok kampanya duzenleyen
feministler, Tlrkiye'de farkindalik yaratmaya bagladilar. (Keskin I. , 2015, s. 93-
94)
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Gorsel 5. 2. Dalga Feminizm HareketindBintoraf




1.1.3. Uglincii Dalga: Kimlik ve Esitsizlik Tartismalari

Bu kusak feminizm tarihi agisindan dnemli bir yerdedir. Geligsen teknoloji
ve gelisen c¢ag ile birlikte ve glinimuzde de etkisini géordiglimuiz bu kusak 1990’1
yillarda ortaya c¢ikmigtir. Feminizmi yeniden agiklanmasi ve irdelenmesi
gerektigini savunan bu béllingu, ikinci kusak feminizmin eksik kalan yerlerini ya
da basarisiz olarak tanimlanan taraflarina tepki olarak dogmustur. 90’l yillardan
once dogan kadinlar feminizm ile ilgili disunceleri dogru ve yanlis bilgilerden
ibaretti. Genellikle bu kadinlar feministleri ve feminizmi lezbiyen, erkek duskin,
vahsi ve erkek dusmani olarak nitelendiriyorlardi. Bir onceki kusagin verdigi
mucadelenin sonunda kazanilan bircok haklar hala mevcudiyetini koruyor olsa da
feminizm mducadelesi durgunlasmaya baslamisti. Toplumda ataerkiller ve
muhalifler ayri dusincelerde olurken, muhalif tarafin kimlik dusuncesi
feministlerin ilgisini ¢ekmis ve kimlikgi bir feminizmi benimsemeye
baslamiglardi.ikinci Dalga feministlerle ortak noktalarinin kadinin toplumdaki
konumu, dzerkligi icin verdikleri direnisti. ikinci Dalga feministlere gore soy, Irk,
cinsel tercih veya yonelim vb. konular kadinlarin ezilmesine, baski gérmesine,
somurtlmesine ve otekilestiriimesine engel degildi. Sosyalist bir temele ¢ok yakin
olan ikinci Dalga feministler, toplum arasinda cinsiyet farkliliklarini reddediyor ne
erkegdin ne de kadinin yliceltiimesini istiyordu. (Neves P. , 2006)* Erisim:01.2020
https://www.anarkismo.net/article/4070

Uclinci Dalga feministler buttindyle farkliliklari ortaya koymak istiyordu.
Ornek vermek gerekirse, bir homosekstiel birey ile bir heterosekstiel birey farkli
ezilme noktalari yasiyordu. Ve bu farkli sorunlar dile getirmek istiyorlardi. TUm
farkli kimliklerin toplum tarafindan kabullenilmesini savunuyorlardi. ikinci Dalga
feministlerle bu nedenle karsi karsiya geliyorlardi. CUnkd onlar toplumsal
kimlikleri reddetme gibi bir yapi igerisine girmislerdi. Kadin kelimesi hem bir
cinsiyeti belirtiyordu hem de bir kimligi. Erkek ise hem bir cinsiyet hem de eril bir
ifade bicimiydi, yani ezen taraf erkek kadin ise ezilendi. Kadinin ezme gibi bir
gorevi yoktu.

4 3 Dalga ile Feminizm Tarihi, Kara Kizil Notlar Dergisi, Pusper Neves, 6. Sayisindan alint
yapilmis internet makalesi.



We Al Can Do It!

Kendinden o6nceki kusagi evrenselci, farkhliklari umursamayan,
heteroseksulellige 6nem veren ve orta dereceli bir sinifa sahip olarak
gérmuslerdir. Dogru olan nokta ise ikinci Dalga feministlerin isteklerini giindeme
getirirken bu saydigimiz farkliliklari gergekten yok saymasidir. Tamamen esitlikgi
bir anlayisa sahip olan ikinci Dalga feministleri, her konuda esitlikgi olmaya 6zen
géstermislerdir. Sonuc olarak; ikinci Dalga feministler sonsuza kadar esitlik

derken Uguncu Dalga feministler farkliliklarin énemli oldugunu savunmusglardir.
Tarihsel stireg igcinde eril séylem (izerinden kurulan mitler, masallar, ninniler,
gelenekler, gbrenekler, ahlak sistemleri, din ve devlet aygitlari tarafindan
erkegin karsisinda, ondan asagi, rasyonel, akildan uzak tasarlanan ve bu
tasariyi tasidigi bedenden dolayr kadina dayatilan ve uygun sinirlamalarla,
6zel alana hapsedilen kadin igin 6zgiirlesme, temel problem olarak feminist
hareketin stirekli giindeminde olmustur. (Kayh, 2009, s. 31)



2. BOLUM: SANATSAL BAGLAMDA FEMIiNizm

2.1. Varolus Savasi

Dunyada feminizme dair varolus savas! verilirken sanatta da yeni olusumlar
yaratiimaya baslanmigti. Feminizm ilkesini benimseyen sanatgilar, sanat
tarihcileri sanatta var olan kadin sanatcilari otekilestirmeye hatta dislanma
sorunlarilyla mucadele etmeyi amag¢ olarak edindiler. Feminist sanat plastik
sanatlarda bigim, estetikle ilgilenen bir akim degdil tamamen politik bir sanat
anlayigidir. (Antmen, 2008)°

Sanatta feminizmin dogumu 1971°de Linda Nochlin’in “Neden Hi¢g Kadin
Sanatc¢l Yok?” adli makalesi ile baslar. Bu makale feminist sanatin temellerinin
atilmasinda buyuk rol oynar. Bu soruya karsilik makalede gecen Nochlin’in

cevabl aslinda sunu vurgular;

“Sanat, dstiin gliclerle donanmig bir bireyin kendinden dnceki sanatgilardan
ve daha belirsiz bigimde toplumsal kosullardan etkilenerek ortaya koydugu
6zgiir ve ézerk bir etkinlik degildir... Sanat yapmanin kosullari belli bir
toplumsal ¢evrede geligir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz pargasidir ve ister
sanat akademileri, ister himaye sistemleri, ister 6liimsiiz yaratici, (stin
sanatgi-insan ya da toplumdigi ilan edilen yalniz yaratici efsaneleri olsun,
6zglil ve tanimlanabilir toplumsal kurumlarin dolayimindan gecer ve belirlenir.”
(Antmen, Sanat/ Cinsiyet, Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, 2008, s. 14)

And Sutherland Harris ve Linda Nochlin 1976’da Los Angeles’da ses
getirecek bir sergi duzenlediler. Serginin katalogu etki uyandiracak calismaydi.
“Women Artists 1550-1950" adli serginin katalogu, kadin sanatgilarin
yeteneklerini, basarilarini konu edinir. 1970- 1980’lerde kadin sanatgilarin
hayatlari ve eserleri hakkinda genis arastirmalara baslanmigtir. Yazilan
arastirmalar vyetersiz kalmistir c¢unku edinilen bilgiler c¢ok yuzeysel bir
arastirmanin meyvesidir. Kadin sanatgilarin eserleri ve hayatlari daha ayrintili
derlemelerle belgelenmigtir. (Bkz: Dipnot: 7.)

Birinci kugak feminist sanatgilar, sanat tarihgileri, elestirmenler; sanat
evrenindeki ayrimciligi goézler 6nune serme, buglinin ve dunin kadin
sanatgilarini daha gorunur hale getirme gibi ¢calismalarda basarili olmuglardir.
ikinci kusak feminist sanatcilar, bu problemlerle ugrasmaktan ziyade farkli bir
bakis yonuyle yola devam ederler. Postmodernizm ile alakali konularla ilgilenerek
post-yapisalciligi, gostergebilimi, Marksizm gibi siyaset felsefesi gibi alanlara
yonelerek disiplinlerarasi galigarak daha destekli bir analiz gerceklestirmiglerdir.
(Antmen, 2008, s. 14)

2.2. “Oteki” ve “Degisim”: Kadin imgesi ve Feminist Sanat

20. Yuzyil sanat alaninda farkhliklar gorinur olmaya baglamigtir. Adim
adim ilerlerken gelisimler, kadin imgeleri de daha farkli bir sekilde kullaniimaya
baslanmigtir. Eski donemlerde kullanilan kadin imgelerinin var olan estetik
anlayisi ve o imgeler durgun bir amaca hitap ediyorken, baslatilan modern/

> Bu béliimde Ahu Antmen, Sanat Cinsiyet, Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri adli kitabindan ¢ogunlukla
referans alinmistir.
6 Ahu Antmen, Sanat Cinsiyet, Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, s. 14



moderniz akimlari kadinin toplumdaki yerini, bireysel sorunlarini, normlarin
“kadin” cinsiyetine bigtigi rollerin normal olmadigini savunarak yeni bir digiinme
bicimini ortaya atmistir. Ekonomik, kdiltirel, dinsel ve toplumsal her tirli farklligi
reddeden ve tiim insanlarin esitligini savunan, dogal yasami olumlayan ve Dogu
felsefesinden etkilenen pasifist Hippie hareketi kadar, toplumsal yapilari yikici
edilimler tasiyan, rock mizigiyle beslenen anargist hareketlerin gelenekselligi
reddedisi, Feminist sanatin yeni gérsel dili icin besleyici olur. (Papila, 2009, s.
175-197) Boylelikle kadin imgesi edebiyat, plastik sanatlar birbiriyle adeta alis-
verig yaparak daha dinamik, anlami derin ve gerek protest bir tavirla gerekse
ideolojik kaygilarla kullanilmaya baglanmistir.

Performans sanati protest ve ideolojik agidan kadin imgesini, kadin
bedenini bir eyleme donustirmastir. Bu, zamanin sanat algisina bir devrim
niteligindedir. Birgcok feminist performans sanatcisi, eserlerini sergilemek icin
kendi bedenlerini kullanarak birgok yardimci 6ge ile protest tavirlarini géstererek
sanat camiasina ve toplumlara aktarmaylr secmiglerdir ve tarihte izlerini
birakmiglardir. Marina Abramovig’in ¢ok bilinen “0 Rythym” adli performansinda
sinirsizligi ele alarak hem kendi hem de toplulugun sinirsizhigini dlgerek sanat
tarihi ve sosyolojik agidan yeni bir sayfa agmistir. Bana goére, Marina Abramovig¢’in
bu performansinda, galerinin ortasinda 6 saat boyunca ayakta durup 6ninde
duran bircok hem zevk hem de aci verici aletleri kargisina gelen insanlarin
kullanmasini isterken mdithis bir 6zveri, cesaret gercgeklestirmistir. Cunku
performansin ilk zamanlarinda insanlar onu dperken daha sonrasinda kesici
aletlerle Ustlindeki kiyafetleri kesip, kendi derisine zarar verme eylemlerinde
bulunmuslardir. Daha sonrasinda isi ¢ok daha abartip tecaviz etmeye
kalkmiglardir, galericinin gosteriyi bitirmesi halinde sanatgi hareket etmeye
baglayinca insanlarin kacgistigindan bahseder sanatgi, bu da performansin
altindaki felsefeyi daha ¢ok disunmemizi saglar.

Feminizm basta toplumdan dislanan, “6teki” adiyla kadinin toplum ve
sanat alaninda mucadele igerisinde gecen gunlerin, aydinlik yonudur. Bu
baglamda bir sanat algisi, gunesin dogusunu simgelemis, birgok kadin sanatgi
ve toplumlardaki kadinlara 6ncu olmustur.

Feminist sanatin olusumunun en &nemli unsurlarini; sanatgilarin
geleneksel estetik anlayisina, galeri ve muzelerin satis ve koleksiyon vizyonuna,
sanat piyasasina ve sanat tarihine bir takim elestiri ve muhalif tavirlarinin
yapitlarina ekleme statejisi olusturmaktadir. Bu eserlerde, erkek egemenligine
kargi kadin sanatgilarin baskaldirisi, erkek sanatgilarin kadini ezen ya da
haddinden fazla yucelten eserlerine alayci yontemlerle yeniden caligiimasi
seklinde gozler 6nlne konur.

Lynda Benglis'in (1941-) Amerikan Soyut Disavurumcu resme ve hig
kuskusuz Ozellikle de Jackson Pollock’'a gondermede bulundugu resim-
performans enstalasyonu “ Sigra” (1969) Shigeko Kubota'’nin (1937-) bacaklari
arasina yerlestirdigi fircayla yaptigi performansi “ Vajina Resmi” (1965) ya da
1980’lerden itibiaren 6nce modern disavurumcu resmin, ardindan modern
sanatsal fotograf¢ihigin -hepsi de erkek olan- usta isimlerinin yapitlarini kendine
mal eden “Atif...” serisiyle Sherrie Levine gibi sanatg¢ilar, sanatsal kulturin
olusumunda edilgenlige itilmis kadinlarin pozisyonunu gorunadr kilmakla ilgilidir.
(Antmen, 2014, s. 244)
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Performans sanati disinda, sanatgilar kadin bedenini, kadinin toplumdaki
sorunlarini ele almis bunlari eserlerine aktarmislardir. Plastik sanatlarin dilini ve
tekniklerini politik bir silah haline getirmiglerdir. Boylece sosyal ve politik bir
bagkaldiri haline gelen feminizm, sanatin kadinlarinin da kurtulus 15131 olmustur.
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2.3. Kadin imgesinin Sanata Yansimalari

Kadin imgesi, tarihsel slrecgte farkli kullanim nedenleriyle beraber bir
degisim gecirmis olup gunumuz sanatinda da varhgini her daim surdurmektedir.
Modern sanata, feminist bakis acisiyla ve sorgulamalariyla 1sik tutan sanatcilar,
imgeler araciligiyla feminizm temelli alt disinceyi topluma ya da 6n planda
tuttugu topluluga/bireye aktarmistir. Populer kultirin de bir ikonu haline gelen
Frida kahlo bu sanatc¢ilardan sadece biridir.

Frida Kahlo (1907)

Meksika’da dunyaya gelen Frida Kahlo, kigukluginden beri farklihgini,
kural tanimazhdini ve 6zgurliguni gosteren/hissettiren bir kadin sanatcidir.
Birgok acl tecrubelerle ylzlesen sanatgl, cocukluk doneminde ¢ocuk felci ve buna
bagl olarak travmatik gocukluk anilari; ergenliginde de gegirdigi trafik kazasi onu
bambaska duslnce sistemine itmigtir. Boylece Frida’nin resme olan ilgisi ve
yetenegi ortaya ¢ikmistir. Yatalak oldugu dénemlerde resme basglamistir. (Jamis,
2002, s. 8-117)

Baslarda ayagini surekli resmeden sanat¢l, o zamanlar var olan aski
Alejsandro Gomes Arias’in yurtdisina gitmesi ve Frida’nin onun bir daha geri
donmeyecegini ogrenmesi, resim dili baglaminda bir devrim niteligi olmustur
hayatinda. Karakter olarak tutkulu bir kadin olan Frida, yatadinin tavanina
yerlegtirdikleri bir ayna yardimi ile kendi otoportresini gizmeye basglamistir.
Mikemmel resmin, mikemmel anatominin pesinde olan sanatgi, resim
konusunda ilk adimlarini bdylece daha saglam atmistir. Otoportrelere ve
portrelere calismaya baslamistir. ilk otoportresi 1926 yilinda yaptigi “Kadife
Elbiseli Otoportredir. (Cokatak, 2014, s. 38)

Goérsel 7: Frida Kahlo, Dogumum, 1932, T.i.y.b, 30x35 cm
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Sanat¢inin dogumunu anlatan tablodur. Cocugunu kaybetmesi hiznuyle
dolan sanatg¢i o yillarda annesini de kaybetmistir. Tabloda kullandigi tim imgeler
tamamen gergede dayali bir gunlik vaziyetindedir. Tabloda gériinen kafasina
gegcirdigi beyaz carsaf imgesi mahremiyetin simgesi olarak kullanmigtir. Duvarda
gorunen Meryem Ana portresi ise tUm hayatinda var olan portredir. Hatiralari olan
bir obje oldugu igin bu portre, ¢cocukluk ve genclik donemlerini de vurgulamak
istemigtir. Dogurdugu bebek, kendisi gibi kaslari birlesik ve 6lu gibi oldugu igin,
gocugu kaybetmesi olayini vurgulamak istemistir.
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Jenny Morgan (1982)

Amerika’da dogmus olan geng¢ sanatci, Rocky Mountain sanat ve tasarim
kolejinden mezun olduktan sonra NewYork'ta Gorsel Sanatlar Okulu'nu
bitirmigtir. (http://www.jennymorganart.com/) Erigim: 13.01.2019

Calismalarinda kadin portrelerini kullanan sanatgi kadin imgesini 6fkeli,
saskin, hdzunld, kirgin gibi duygu ifadeleriyle birlikte ele almistir. Geleneksel
portre anlayisini reddeden sanatgi, portrelerini tipki gergcek dinyada var olan
izsel olarak ele almis ve olusturmustur. Transaldantal tablolarinda duygu
yogunlugunu ifade eden mimikler, bireylerin salt gercekligini ele alir. Boylece
dUsunce aktarimi yogun bir sekilde karsi tarafa iletilir. Kalipsal portre anlayisinda
duygu yogunlugu ¢cogu zaman yansitiimadigi icin de sanatgi tarafindan reddedilir.

Grsel 8: JennvMorqan, Yeni Bblge, 2010, Tuval lizerine yagli boya, 76x50 cm

Calismalarinda tanidigi kisilerin portrelerini yaptigini ifade eder, bdylece
derinden hissederek eseri yagsamsal boyuta kavusturur.
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i
Gorsel 9: Jenny Morgan, Ibadet gibi,2017, T.U.y.b , 94x76 cm

Tanidigi kisilerin portrelerini yapmasinin bir diger énemli nedeni ise,
kisilerle arasinda var olan bagin gizemli tarafini ylizey Uzerinde kesfetmektir.

Malzeme olarak geleneksel malzeme kullanan sanatgi ylzey Uzerinde
gelenegin disina gikmayi tercih ettigini soylemistir. Tuval Uzerinde yagli boya ile
calisirken, yagli boya Uzerine farkli midahalelerde de bulunmustur. izler
kullanarak portresini yaptigr kisilerin veya kendisinin duygu durumunu da
izleyiciye yansitmistir. Boylece duygusal bir bag kurmayi amaclamistir.

Kadin imgesini bir ifade bicimi olarak kullanan sanatci, gunimuiz yilinda
portreleri, kadin uzuvlariyla birlestirerek farkli bir dil gelistirmistir. Portrelerin
sahiplerinin elleri ve farkh uzuvlari, duygu durum aktariminda daha yansitici
ogeler oldugu icin bu dili yaratmay1 amaglamistir.

Sanatgi calismalarina Newyork’ta devam etmektedir.
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Nur Kogak (1941)

Turkiye’de var olan, adi “yeterince” deger gormemis modern kadin
sanatgilarimizdandir. 1948 yilinda istanbulda dogmustur. Ted Ankara
Koleji'nden mezun olan sanatgi, Washington’da lise 6grenimini tamamladi, Gluzel
Sanatlar Akademisi’nde sanat egitimine Cemal Tollu, Adnan Coker, Neset
Gunal’'in atolyelerinde devam etmistir. 1970-1974 yillarinda, Paris'te ENSCA’da
resim dalinda uzmanlk ¢alismalari yapmistir. (Anonim, 23 Ekim 2019) Erisim:
12.11.2019 https://saltonline.org/tr/2139/nur-kocak-ile-soylesi

Kocak'in miladi, Paris'te olan bienalde gercgeklestirmistir. Burada
hiperrealistlerle kargilagsmis ve sanat yolunun olugsmasina ¢ok buyuk katki
saglamigtir. Feminizm hakkinda bilgi sahibi olmayan sanatgi, kadin dergilerine
cok ilgi gostermistir. Bu dergilerden sanatinin konusunu ve temasini kesfetmistir.
Bu sekilde yola cikarak kadin diinyasini ele almistir. ic gamasirlari, rujlar, parfim
siseleri yani reklam amagh olan kadina ait her nesneyi c¢alismalarinda
kullanmistir. Paris’e gonderilen kisilerin arasinda tek kadin olmak ve farkl bir algi
ile Uretim yapmak, kigsisel sanat Uretme temelleri arasindadir. Paris’'te actigi
“‘vasamak ve yabanil’ adli sergi, “natirmort mu yapmak yoksa devrim mi
yaratmak” sorusunu sorgulamasini gerektirmistir.

Ozlem Muraz'in Nur Kocak’in Pop Sanat, Foto-Gergekgcilik, Feminist
Sanatta ve Post Modern Sanatta incelenmesi adli raporundaki yazilar ve
soylesiler boliminde var olan Nur Kogak'in sanat c¢evresinden Emin Cetin
Girgin’e gore;

“Geng kusak, kendi icerisinde birlikteliklere giden yolu, bireysel egilimlerde
bulacaksa, degisik Uslupsal verilerle donatiimis, etkilenmeler veya yorumlarlar
kusaginin armonisi igerisinde farkh konumlar getiren sanatgilarin Ustlinde
dusunulmesi gerekir kanisindayim.” (Muraz, 2009, s. 107)

Ona gore, erotizm Ustu 6rtult olan, birtakim seyler ¢agristirandir. Boyle
erotik nesnelerin var oldugu yer vitrinlerdir ve bu vitrinlere bakmadan gecen
insanlar vardir. Amaci bu 6gelerin insanlarin gozlerinin igine sokmaktir keza yine
ona gore resim algisi “garpici olan nesnelerin, kavramlarin, insanlarin gézlerinin
icine sokmaktir.” Sanatgl, arzu nesnelerini mekansiz bir an’a iligtirdiginde o
nesnelerin 6zgurligune kavugmasini duginmustur. Aslinda erotizm temelli bu
algi, kadin imgesinin de bir nevi 6zgurlugune kavusturma dusuncesine nail
olmasina neden olmustur.

Foto-gercgekgilik/hiper-realizm alaninda 6zgin bir algiya sahip olan
sanatgl, eserlerinde birgok feminist elestiriye de yer vermistir. Eserlerinde norm
olarak kabul edilen “ideal kadin tipi” ve cinsiyetin nesnelestiriimesine karsi
citkmistir.
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Gorsel 10: Nur Kocak, Farouche [Yabanil] ya da Fetis Nesne 2, 1975

Fetis Nesneler ve Nesne Kadin serisinde ideal kadin tipinin elestirisi, kadin
kimliginin yanlis sekillendiriimesi ve hatta kadinlarin kimliksiz olarak kabul
edilmesi dusuncesi de ele alinmistir. Bati tUketim toplumlarinda kadinlikla
Ozdeslestirilen nesneleri ve goruntuleri buylteg altina almis ve kadinlar etraf
kurgulanan guzellik ideallerinin ekonomik boyutlarini glindeme getirmigtir.
(Antmen, 2014, s. 98)

Fetis Nesneler’de, popliler tirnak cilasi, ruj ve parfiim markalarinin
albenili fotograflarini iglev ve baglamindan kopararak anitsal boyutlarda
tuvale aktarirken, Nesne Kadinlar’da i¢ c¢amasiri, mayo ve bikini
reklamlarinin yizi olmayan “anonim” kadinlarini resmediyor. (anonim)
https.//www.hurriyet.com.tr/kesfet/nur-kocakin-mutluluk-resimlerimiz-serqisi-
salt-beyoglu-ve-salt-galatada-41336092 Erisim: Ocak 2020

Bana gore, Nur Kogak’in yapmis oldugu Fetis Nesneler serisi; anlatimi
kuvvetli eserler butunudur. Taketim ¢ilginhgr ¢aginda var olus sebebimizi
sorgulatan ve mutlak glzellik arayisinda olmamizin biz kadinlari ne denli
anonimlestirdigini gosteren yegane anlatidir.

Mutluluk Resimleri serisinde o donemin medyasinin elestirisini ele almistir.
O yillarda var olan kadin dergisinin sadece erkek ve erkek egemen dinyasinin
varhigini temsil etmesi, bu elestiriye itmistir. Sanatgiya gére, bu durum kadini
kendi dunyasina hapsetmek ve orada kalmasini saglamaktir. Bu disunceye tepki
olarak kadin dergisinde var olan kése yazisinin ismini seriye vermigtir. (Keskin E.
, 2017)
https://medium.com/@eliflik/sanatta-kad % C4%B 1n-kimli%C4 %9Fi-
ebb7f30ef544 Erisim:06.2019
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Nil Yalter (1938)

Kahire'de dogan sanat¢li, Fransiz feminizm akiminin  dnemli
temsilcilerinden olmustur. Lise egitimini Robert Amerikan Koleji'nde
tamamlamistir. Dans, tiyatro, resim alanlariyla ilgilenen sanat¢i, pandomimle de
sanat hayatinin olusmasini saglamistir. Turkiye Angaje politik feminizm
acisindan da 6nemli bir yere sahiptir.

65 yilinda Paris’e yerlesen sanatci, Fransiz karsit kiltir ve devrimci
siyasal hareketlerine ortak olmustur, 70’lerden itibaren urettigi calismalarinda
toplumsal hareketlerin etkileri de vardir. Calismalarinda soyut sanatin etkileri
gozlemlenmekte, Rus Konstruktivizm akiminin 6zellikleri goralmektedir. (Toprak
A., 2018, s. 222)’

Babasinin isi sebebiyle Kahire’de dodan sanatci farkli yerlerin kegfiyle
sanatina da buyuk katkilar saglamigtir. Eserlerinde konu edindigi seyler bu
cografi degisikliklerin temelini olusturur. Gogebelik, kadinin sosyal statisu gibi
sosyokultirel konulari etnolojik agidan incelemeye adanmis olan sanatgl,
teknolojiyi de ara¢ degil, belitmek istediklerini bir ifade etme ydntemi olarak
kullanmistir. Bu baglamda disiplinlerarasi c¢alisan sanatci, farkh alanlar
sentezleyerek (gorsel ve plastik sanatlar) izleyicinin karsisina ¢ikarmistir.

Yalter 18 yasindayken Simone De Beovouirin “ikinci Cins” adli kitabini
okuduktan sonra feminizmi kesfetmigtir. Yalter'in feminist sanat bashgi altinda
urettigi calismalarin birkagi sunlardir;

- La Femme sans Tete ou la Danse adu Ventre (Bassiz Kadin veya Gobek

Dans)

- Judy Blum ve Nicole Croiset ile birlikte urettigi “La Roquette” (Kadinlar
Hapishanesi) — 1979

- Le Clepeuder D’eon — 1978

- Hoem - 1979-1980

7 Makaleden referanslar saglanmistir.

18



¥

Gsel 11: Nil Yalter, Gobek Dansi, 1975, video

1974 yilinda ilk videosunu c¢eken sanatgl, sanat yolunda onemli bir
asamayi atlamistir. Rene Nelli'nin “Erotique et Civilisations” isimli kitabindan
aldigi bir cumleyi kendi gdbegine yazarak videosunu gekmistir. Bu cumle
‘Kadin hem igbikey hem de disbukeydir.” Afrika’nin belirli bdlgelerinde,
Anadolu’da ve bir¢ok orta dogu Ulkelerinde, kadinin ¢ocuk sahibi olmasi igin
yapilan, gobek bodlgesine siyah kalemle tilsimlari elestirmek amaciyla bu
videoyu hazirlamistir.
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Gorsel 12: Nil Yalter, Rahime, 1979, video

“‘Rahime, Turkiye’den Kurt Bir Kadin” (1979) adli eserde yapitlarin ortak
noktasi olan toplumsal cinsiyet, kimlik, go¢ ve ¢alisma konulari bir kisinin
ustinde birlesir. Rahime adh 13 yasinda evlendirip 14 yasinda anne olan bir

kadini konu alir. Calisma; kolajlardan, desenlerden, videodan olusan bir
caligsmadir.
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Gorsel 13: Nil Yalter, La Raquette (Kadinlar Hapishanesi), 1974

Bu calismada hapishanede olan Mimi adli bir kadinin hapis hayatindan kareler
sunarak bir kolaj olusturulmustur. Tumevarim gibi dusunulerek pargalardan
batlne gidilmistir.

Mimi'nin kullandigi tabak, yatagi, kendi bedeni vesaireden olusturulan bu
kolajlarin ardinda Mimi’nin kendi sesinden onun hayatini anlatan bir ses dizimi de

mevcuttur.
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Kara Walker (1969)

Amerika’nin Kaliforniya eyaletinde dogmus feminist sanat¢idir. Sanatgi,
siluetler seklinde yaptigi calismalarla adindan s6z ettirmistir. Sanata olan ilgisi
babasi Larry Walker ile baglamistir. Babasi hem bir sanat¢i hem de Stockton’da
Pasifik Universitesi’nde sanat okulu bolum baskanidir.
(http://www.karawalkerstudio.com/biography) Erisim: 10.03.2020

Geng yasta sanat ile tanisan Walker, 13 vyasina geldiginde ailesi
Gurcistan’a taginana kadar irk sorunlarini ele almaya baslamistir. Kara Walker,
Afro-Amerikan bir sanatcidir ve o ddénemde siyahi ve beyazlar arasinda
yadsinamaz irk savaglar veriliyordu. Walker, Atlanta Sanat Koleji’'nde ve Rhode
Island Tasarim Okulu’nda sanat egitimlerini tamamladi. Kdlelik, siddet ve cinsiyet
konularinda sanat aragtirmalari surerken siluet tarzi ile tanigmigtir.

—

vt

Gérsel 14: Kara Walker, Gitti, Bir Negress'in Gélgeli Uyluklari ve Kalbi Arasinda Meydana Gelen Bir Ic
Savasin Tarihsel Romantizmi / 1994, Kagit, 136,2 x 1524 cm

94 yilinda Walker'in galismasi Newyork’taki ¢izim merkezinde yeni bir
yetenek gosterinde yer almistir. Amerika’nin Guneyindeki antebellumda bir dizi
rahatsiz edici sahneyi tasvir eden 15 metrelik bir duvar resmi olan ¢alismasi bazi
Afro-Amerikall sanatgilari rahatsiz etmistir. Ozellikle de sivil haklar hareketine
katilanlar, irk¢i karikaturler kullandigini ifade etmislerdir. Walker ise kullandigi
figurlerin karikatlr olmadigdini, siluetlerle gok sey anlatilabilecegdini ifade etmigtir.

1997 yilinda sanatgi, John D. Ve Catherine T. MacArthur vakfi tarafindan
“‘dahi 6denegi” almistir. Calismalari dunya capinda galeri ve muzelerde
sergilenmigtir ve 2002 yilinda Sao Paulo Bienal’nde Amerika temsilciligini
yapmistir. New York Columbia Universitesi'nde dgretim gorevlisi olarak gérev
yapmistir. “Nesnenin bir alamda negatifi olan golge; temsil edilenin kendisinin
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yoklugunu c¢agristirirken tam olarak gorulmeyen, tekinsiz, karanlik olan ile iligki
kurar.” (Baydar, 2018, s. 3)

Walker calismalarinda irksal sorunlari, kendi toplumunun esaretinin
temsillerini sunmaktadir. Siyahi Amerikalilarin irksal esaretlerinin yikimi, iki-G¢
kusak sonra iyilegtirilen vatandaglik kanunlariyla duzeltilebilecek bir sey degildir.
Bu esaretin getirdigi duygusal yikimin dizeltilebilmesi uzun zaman alacaktir. Bu
tip duygusal yikimlara maruz kalan insanlarin surekli bir kompleks halinde olmasi
da dogaldir. Bu yuzden sanatginin ¢alismalarindaki iddiali siyahlik acimasizlik,
korkung olma hali higligi ve kendi kendini temsil ediyor gibi gérUnmektedir.
Calismalarinin genelinde siyahi insanlara yapilan zulim ve bu zulmin
baskahramanlari beyazlara karsi durulan bir tepki vardir.

=
Gérsel 15: Kara Walker, Son Demektiri , 1938.Sert zemin graviirii ve aquatint, 83,8 x 64,1 cm?®

Kara Walker'in 1938 yilinda yaptigi “Son Demektir’ galismasinda bahsedilen
durumu anlatan orneklerden birisidir. Resimde jokey gibi giyinen adam, siyahi bir
kadinin Ustine c¢ikmis onu kosturmaktadir. Hizini arttirmak iginse atlara
uygulanan yontemi kullanmistir. Jokey, ucunda bir yiyecegin asili oldugu sopay!
atin yani siyahi kadinin onune uzatir. At yiyecege ulagsmak icin daha hizl
kogsmaktadir. Bunun sonucunda da yiyecege ulagsamamaktadir. Bu yontemin
resimdeki kadina uygulamasi asagilayici bir eylemdir. Erkek dergilerinin amblemi
olan tavsan imgesi kadinin arkasindan ates eden bir figir olmasi ayni zamanda
kadin cinsiyetini de asagilayici bir tavir sergilemektedir. (Akkol, 2018, s. 9)

8 Resim ayni makaleden alinmistir.
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Jenny Saville (1970)

Ingiliz sanatgi, Glasgow Sanat Okulu’nda lisans egitimini tamamlamistir.
Sanatgl igin iri kadin bedenleri her zaman c¢ekici olmustur. Amerika’ya burslu
olarak egitime giden sanat¢inin orada gordugu iri yapili ve beyaz etli kadinlar
sanat hayatinda kirilma noktasi kazandirmistir.(http://www.artnet.com/artists/jenny-
saville/biography) Erisim: 10.11.2019

Gorsel 16: Jenny Saville, 1992, Yaslanmis, T.0.y.b.,213.4 cm x 182.9 cm

Sanatgl 6l0 ya da hastalikh bedenleri, cerrahi operasyonlari, sisman
kadinlari ve bunun gibi birgok konuyu ele alarak kendi gelistirdigi dil ile geleneksel
figr anlayisini sentezleyerek resmetmektedir.

Bedenleri agir kitleler halinde calismayi segen sanat¢i, ¢alismalarinda
duygu durum bagini da amaclamistir. Modern hayatin ucuza pazarladigi
ameliyatlari, komaya girmis hastalari, felgli insan ve ¢ocuklari resmederek resim
algisinda travmatik bir etkiye donusturmektedir.

Yilmaz, Saville’'nin tarzini su sekilde ifade etmistir; “Sanatg¢i, aslinda
kocaman tuvallere asir sisman kadin bedenleri resmediyor. Bunlardan
bazilarinda eziyet izlerine rasthyoruz. Figlrler ciplak ama itici. Bu agidan
Saville’in, sanat tarihindeki geleneksel ¢giplak figlir ressamlarindan ziyade, beden
konusuna elestirel bir agidan yaklasan Abramovi¢ ve benzerleriyle akraba oldugu
sOylenebilir.” (Yilmaz, 2006, s. 371)

Londra’da Royal Akademiyi ziyaret ettigi zaman Rembrandt'in “Derisi
Yuzulmas Sigir” ve Soutine’in viicudunu gérmustur. Bu etkilenis onda iri vicut
resimleri yapma istegi dogurmustur. Saville, bu istegini sdyle belirtmigtir:
“‘Kafamda her zaman klasik sekilde kaburgalari agilmis bir vicudu resmetme
istedi var ancak ne zaman gun 1siginin sizdigi mezbahanin kapisindan iceri
girsem bir yarisi zeminde digeriyse dev et kancalarina asiimis Uzerlerinden
buharlar ¢ikan bu canavarlarla ylUzlesiyorum. Yari et yari vicut, et inanilmaz
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purtzsuz ve govdesine dogru bukulmus. Sanki boya Ustiime tikurliyormus gibi’
(Schama, 2010, s. 106)

Gorsel 17: Jenny Saville, Tors 2, 2004, T.i.y.b, 360 x 294 cm

Saville, boyalarin bedeni olusturmasini bir ifade bicimi olarak ele almigtir.
Bedene ait olan anilari ve hikayeleri izleyiciye her yonu ile yansitmaktadir. “
Torso 2” yani “ Kirmizi Domuz Goévdesi” adli galisma sanat hayatinin donim
noktasi olmustur. Renk konusunda gelisim gdstermis ve doygun renk olgusunu
tuvale yansitmayi basarmistir. Bu ¢alisma ile beden ve et teorisindeki
saglamligi da yakalamistir.
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Nes’e Erdok (1940)

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde resim Uzerine yiiksek lisans
yapmistir. Devletten aldigi burs ile Fransa’da resim galismalari yapmistir. Alti
sergide yer almigtir. Cesitli karma sergilere de katiimistir. Cesitli sanat odulleri ve
resim uzerine yazdigi makaleler  ve kitabi da mevcuttur.
(http://www.neseerdok.com.tr/biyografi.asp) Erisim: 10.11. 2019

Figuratif ressam olarak taninan sanatg¢i geng kusak temsilcilerindendir.
Kent yasamlarini konu alan sanatgi, grili tonlamalarla figuratif gizimler, tipleme
Uzerine kurulu kareografiler bulundurmustur g¢alismalarinda. Figurleri yalin ve
yakinlastiriimis bir mekan igindedir.

Gorsel 18: Nes’e Erdok, Disiplin ve Ceza, 1987, T.l.y.b, 200x135 cm

Genellikle alt kdltirin insanlarini resmeden sanatgi, kisilerin duygu
durumunu da tuvale yansitmaktadir. Boylece eserlerinde kadin imgesini de bu
sekilde anitsal, huzunla ve acili gérulmektedir. Bireylerin psikolojik halleri tuvalde

onplandadir. Abartisiz deformasyona ugramig figurler resme hakimdir.
Erdok’un resimlerindeki figiirler ayni zamanda portre 6zelligine de sahiptir.
Resimlerinde desen anlayisiyla, 1sik-gélge, renk-leke gibi resimsel degerlerle
ayrintiya 6nem vermistir. “Resimlerinin toplumsal icerigi burjuva
distincelerinin protesto ve elestirisi ile kendini géstermektedir” (Arslan, 1997,
s. 532-533)
Sanatgl i¢in anlatim ve ifade daha ¢ok 6nemli oldugui i¢in altin orana uygun

olmayan, estetik kaygi icerisinde olmayan ¢alismalar yapmistir.
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Canan Senol (1970)

Marmara Universitesi Isletme Bolumi’'nde egitimini tamamlamis yine
Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimi’'nde ikinci lisans
egitimini bitirmistir. (http://www.cananxcanan.com/)

Politik yonuyle taninan sanatgi, eserlerinde kigisel hali gibi sanatinin da
temel dusuncesi olan politizmden yola ¢ikarak hayat ve toplum gibi konulari
calismistir. Tabulasan, tabulastiriimis dustncelere anti-disunce calismalar
yapan sanatgl, video, fotograf, performans gibi alanlarda g¢alismalarini
yaratmuastar.

Esiyle evlenirken ve bosanma asamasini gegtikten sonra esinin ve
babasinin soyadini almayi reddetmis Canan ismini kullanmaya baslamistir.

Turkiye’de 1980°den sonra esen feminizm ruzgarlarla birlikte kadin ile
sanat, toplum ile sanat baglaminda ¢alismalarina yer veren kadin sanatgilar,
sanat alaninda daha ¢ok kendilerini belli etmiglerdir.

5 Adury o tieme “‘ ol

Gérsel 19: Canan Senol, Ibretniima,Video,2009

Canan, politik temelli bir dusunce sistemine sahip oldugu igin, durusu da
politiktir. “Kisisel olan politiktir’ (Foucault) didsuncesini savunan sanatgl,
“Ibretniima” adli video galismasiyla sanat glindemine adini 6n plana gikarmistir.

“Aktivist feminist bir sanatgi olarak 6zel alanin politik olmasi
distncesinden yola ¢ikarak batin iglerimi Uretiyorum. Ibretnima’ya da
baktiginizda yalnizca bir kadinin hayat hikayesi var. Yakin Turkiye tarihi hakkinda
bircok bilgi veriyor. Bu aslinda benim yakin gevreme ait kisisel bir hayat hikayesi,
oradaki hikayelerin hepsi gercek. Elbette buradaki hikayeleri segerken ben kendi
kendimi de sorguluyorum. Hayatim boyunca bir suru hikdye duyuyorum, neden
bunlari segiyorum? Bir kigiye ait olmasina ragmen, o Kisiye ait baska hikayeler de
var. Ama bunlar benim stuzgecten gecirdigim hikayeler, dolayisiyla bana ait de bir

27



seyler var burada. Kurt kadin olmak, guzel kadin olmak, guzellik tanimi Uzerine
dusunmek... Foucault'nun Biopolitika kavrami Uzerine ¢ogunlukla galigiyorum,
dolayisiyla burada iktidar alanlarinin beden uzerindeki etkisi, beden kontrolinu
nasil  yonlendirdigi konusunda bazi noktalara deginmem gerektigini
diistinllyorum. Bu isle de kabataslak bir hayat hikayesi gittikge sekillendi. iktidar
alanlarinin toplumsal cinsiyet ingasinda aldigi rol isin ana konusu olarak yer
aliyor.” (GUmus, 2010) http://www.art-izan.org/artizan-arsivi/canan-senol-ile-
ibretnuma-uzerine-soylesi/ Erisim: 11. 2019

Sanatgi, Turkiye icerisinde yer alan kadinin maruz kaldi§i tim sorunlari;
devlet, aile, din ve toplum Uzerine olan tum elestirileri de olarak garpici bir sekilde
eserlerinde kullanmistir.
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Shirin Neshat (1957)

Calismalarinda g¢ogunlukla tezatlik konulari hakimdir. Bati ve islam,
feminen ve maskilen, kamusal yasam ve 6zel yasam, antik cag ve modern ¢ag
tezatliklar arasinda bir bag kurarak izleyiciye sunar.

Babasi doktor, annesi ev iglerinde calisan bir kadin olan sanatgl,
babasinin batiya olan sevgisi ve feminizm temelli dusunceleriyle yine babasinin
destegiyle birey oldugunu kabullenerek vyurtdigina egitim igin gitmistir.
Yurtdisinda egitimlerini tamamlayan sanatgi New York’a tasinmistir. Sanatin
kendi meslegi olmayacagina karar vermis ve orada sanat Uzerine is yapan bir
magdazada c¢alismaya baslamistir. Burada edindigi bilgilerden yola ¢ikarak sanat
yapmaya adim atmis fakat bu konuda tatmin olmamistir. Bu ylzden yaptigi
calismalar tabiri caizse ¢ope atmistir. Magazada on yilini deviren sanatgl, iran’a
dénlnce aradaki ugurum boyutunda var olan kultirel ayriliklar onun igin farkl ve
fazla gelmistir. Gordugu kaltirel ayriliklar onu tekrar sanata itmistir. Kendi
kdltirinde bulunan farkhliklar, kultirinde var olan sorunlari ele almasini
saglamig, bunu da sanatina yansitmistir.

Gorsel 20: Shirin Neshat, Asi Sessizlik, 1994, Fotograf, 142 x 98 cm.

Sanatcinin 6n plana cikan calismasi “Allah’in Kadinlar” adh seridir. Bu
fotograf serisinde 6n planda olan dort ana unsur géze garpmaktadir; bakiglar,
silah, orti  ve iranh  kadin sairlerin  siirleridir.  (Ozgen, 2012)
https://asliozgentuncer.wordpress.com/2012/12/24/sirin-nesat-tene-kaz-nan-
direnis/ Erisim: 20.12.2019

iran’in seriat halindeki yénetim bigcimi ve dini ydnden uygulanan kati
kurallar toplumdaki kadinin kimliginin ne durumda oldugu konusunda izleyiciye
bilgiler vermektedir. Pege, hem politik hem de dini agidan izleyiciye veriler sunar.
Seriat kanunlarinda kadin Uzerine kati kurallar uygulanmaktadir. Kadinin
ortinmesi gerektigi, ortusuz digari gikmamasi gerektigi eger ¢ikarsa kadinin
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hadim edilecedi ya da olumle sonuglanabilecek cezalar alabilecedi kurallar
vardir. Fotograflarda goérulen silah hem 6limU hem de siddetin ve baskinin
temsilidir. Kadinlarin gdzlerindeki ifade hem esareti hem de boyun egilmis

cinsiyet rollerini, itaatkarligi temsil etmektedir.
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ORLAN (1947)

Post-modernist sanatgilardan biridir. Calismalarinda kadin imgesini, kendi
bedenini ele alarak gosterir. Feminist kuramlardan etkilenen sanatgi, toplumlarin
ideal guzellik anlayisina ve bu guzellige ulasabilmek igin yapilan birgok estetik
ameliyatlarina karsi ¢ikar. Ataerkil dizenin guzellik algisina tepki olarak kendi
bedeni cerrahi operasyonlarla yeniden bigimlendirerek adeta bir metamorfoza
ugratir. Bu bicimlendirmeye Carnal sanati adini vermistir. (Erol, 2016, s. 207)

Gorsel 21: ORLAN, Omnipresence Zevk Gliliimsemesi, 7. Cerrahi performansi. Turntable'in
izniyle.

Ameliyatlar sirasinda lokal anesteziyi kullanan sanat¢i hem gozlemci hem de
izleyicidir. Amaci; normlastirilmis ve zaman gegtikge farkli kaliplara giren guzellik
anlayisini yeniden bi¢imlendirmektir. Ameliyathaneler, sanatgi i¢in atolyelerdir.
Kullandigi bedeni klasik bir sanat araci degil, eserin ta kendisidir. Lokal anestezi
kullanarak girdigi ameliyatlarda; siir, dans ve muzik egliginde ortamda bulunan
izleyicilere bir performans sergilemektedir. izleyici sanatginin kopan et
parcalarini, akan kanlari gordukce dehsete kapilmaktadir. Sanatci, sakinligini
koruyarak kapitalist dizenini guzellik normlariyla kadin bedenini nasil bir metaya
donusturdugunun elestirisini sunar.
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Paula Rego (1935)

Portekiz’de temel egitimlerini aldiktan sonra, Londra Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi’nde sanat egitimini tamamlamistir. (Korkmaz, 2017, s. 81)
Calismalarinda anilarindan beslenen sanatgi; gocuk, ergen kiz ve kadin
figurlerini ele alarak onlarin travmatik goruntulerini izleyiciye sunmaktadir.
Toplumda kadin cinsiyetinin farkindaligini yaratmak, kadinlarin tzerinde var
olan baskilar elestirmek, toplumda genis bir kitlenin dugtince yapilarina yeni
bakis acilari katmak gibi gayeleri sanatina enjekte etmistir. Poster, akuantin ve
gravur teknikleri kullanarak ¢alismalar yapmistir. Toplumun kadina bigtigi rol,
ensest iligkiler, kurtaj ve seks isciligi gibi konulari ele almigtir.

Gorsel 22: Paula Reqo Uc Parcali Tablo, 1998, Kadit iizerine pastel, 110 x 100 cm

1998 yilinda Portekiz’de Katolik Kilise’nin ortaya koydugu kanunlar agir ve
kadinlar icin 1zdiraba dontusmustiir. Bu kanunlara karsi ¢ikmak icin Ug Pargali
Tablo adli Ug bolimden olusan resmi yapmistir. Resimlerin odak noktasi ortada
yalniz bulunan geng¢ bir kadindir. Kurtaj dncesi ya da sonrasi olan geng kizin
durum halini konu edinmigtir. Resme baktigimizda acili ve agrili bir suregten
gectigini anladigimiz gen¢ kadininin tek basina izdirap haline donusmusg
durumunu izleyiciye sunmaktadir. Bu hallere ragmen sanatgi kadinin beden dilini
muzaffer bir bicimde resmetmisgtir.
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Birgit Jurgenssen (1949)

Toplum yapisinda kadin bedeni bir meta olarak algilandigi gibi, sanatta da

kadin bedeni adeta 6zgur olmayan, metalastiriimis ve somurulen bir nesne idi.
Yizyillardir erkek sanatgilar tarafindan idealize, estetize, erotize edilmis,
soyut bir aurayla harelenmis, tabulagtiriimig, fantezi nesnesi haline
getirilmistir. (Fergan, 2017)
https://www.academia.edu/7263300/Sanatta Kad%C4%B1n Kimli%C4%9Fi
%C3%9Czerine Erigim:02.2020

Kadin sanatgilar, kadini ve kadinhgi birgcok imge ve somuru nesnesi haline
getiren bu sistemi dizeltmeye yonelten yegane unsurlardir. Nesnelesmis bir
varlik halinden ¢ikip sanatg¢i haline burinen kadinlar, kadin imgelerinin bagrol
oyunculari degil, kendi imgelerini Ureten kigiler olmustur.

ikinci Dalga Feminizm mottosu olan “6zel olan politiktir’ sézii bedenlerine
O0zgurligu vermek icin performans sanatini bir aktivizme donusturmustir. Bu
alanda en ¢ok goze carpan sanatgilardan biri de Jurgenssen’dir.

Sanat¢inin 1970’te gergeklestirdigi performanslarinda, toplum arasinda
yerlesmis kadin algisinin sorun haline donusturtp izleyiciye aktarir. Kadinin
toplumsal rollerini ele alarak bunlari gortinur kilar. Gundelik yasamda kadinin
ustunde var olan maddi ve manevi her turlt seyin donusumunu ele alip bunlarin
nasil sembol haline getirildiginin ele§tirisir¥\@par.

e

Gorsel 23: Birgit Jiirgenssen, Gelecedge Dénlis, 1979,Fotograf, 30.5 x 41.6 cm
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Judy Chicago (1939)

Kadinlar sadece sanat tarihi alaninda degil, ge¢miste yasamis olan
kadinlarin oykulerini de ele alarak yeniden yorumlamaya calismislardir. Bu
yorumlamalarin en bilineni Judy Chicago’nun “Yemek Daveti” adli eseridir,
kadinlara gosterilen baskiyr ve kadinlarin basarilarini gun yuzine ¢ikarmayi
amaclamistir.

R T R S D e o T e e e "'“‘_'_-c~
S

Gorsel 24: Judy Chicago, “Yemek Daveti”, 1974-79, ahsap, seramik, kumas, metal, boya, 1463x1280x91.9
cm

Yirmi iki kadin sanatgi ile ¢alisan sanatgl, eserini bes senede
tamamlamistir. Bu kolektif proje, tarihin tozlu sayfalarinda unutulmus yuzlerce
kadinin anisini gagristiran gorsel uretimleri bir araya getirmistir. Bu proje igin gok
kapsamli ¢calismalar yapiimigtir. (Antmen, 2014, s. 52-53)

Uggen olarak tasarlanan masa, mitoloji ve tarihteki kadinlara génderme
yapan otuz u¢ temsili oturma vyerleri hazirlanmistir. Bu yerlerde kadinin
sembollinl veya ismini gosteren islenmis bir masa Ortlusu, tabak, pecete
yerlestiriimistir. Tabaklar vulva formundadir. Bigcimsel olarak vajinaya ve
Hristiyanliktaki baba-ogul-kutsal ruh inancina gonderme yapilmistir. Kullanilan
dantellerle ve islemeli ortllerle, kadinlarla 6zdeslestirilen el sanatlar, erkek
egemenliginde Uretilen guzel sanatlara karsilik évicu bir tutumla sergilemigtir.
Ucgenin ilk kanadi prehistorik caglardan Roma dénemine, ikinci kanadi ise
Hristiyanliktan Reform donemine kadar olan kismi simgeler, Gglncu kanadi ise
Devrim Cagrni temsil eder. (Vargr) Erisim:02.05.2020
http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=449,0,0,1,0,0
Calismalarimda var olan vajina metaforunun ¢ikis noktalarindan biri Judy
Chicago’nun bu eseridir, benim agimdan “vajina” kadin uzvunun olmasi yani sira;
temsili bir sekilde kullaniimasi fikri epey dikkat ¢ekiciydi. Chicago, kadin bedenini
ya da uzvunu arzu nesnesi halinden gikarip, kigisellestirerek hem sanat hem de
kadin konularinda yeni bir pencere agmistir. Boylece eserde var olan kadinlarin
isimlerine anit ve hak arayigi igerisindedir. Bu nedenle, eserlerimde kullandigim
metafor, Chicago’nun bu eserine saygi ve esin kaynagi niteligindedir.
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3. BOLUM: GUNUMUZ SANATINDA OZUN OLUSMASI

3.1. Oziin Disavurumu

Benlik arayigsinda var olan surecgler, 6zun olugsmasinda zorlayici
sureglerdir. imge, benlikte yani dogdugu yerde biricik ve 6zeldir. Calismalara
yansimasinda var olan surec ise taginma surecidir.

Sorgulamalarin dogurdugu kusku, yaratma eyleminin gergeklesmesini
saglar. Yaratma eylemini tetikleyen i¢ sistem, i¢ benlikte imge olarak dolasir,
imgenin digavuruma aktarilmasi o imgenin belirli bir olgunluga ulasip
ulasmamasiyla alakaldir. imge olgunluga ulasinca aktariimasi gereken yiizeye
aktarilr.

Bu surecte kendimle alakali ¢ézumleyemedigim sorgular, imgelerimin
yapitasini olusturmustur. Baslangicta Turkiye'de var olan kadina dair sorunlar,
benligi ailesel ve bireysel sorun ve sorgulamalara indirgemisti. Bu sorun ve
sorgulamalar baglaminda yolu belirlemek aslinda kara kuyu igindeki “ben”in 1slak
duvardan tirmanmaya galismasi esdegerdi.

27 Ocak 1992’de Nevsehirde dogdum. Var olan aile igi anlasmazliklar, aile
olarak bizi izmire gége zorlamistir. 1997 yilinda ilkokul égrenimine basladim.
ilkokul hayatim boyunca harfleri ve rakamlari ters yazmamla baslayan disleksi
yolum, 6gretmenlerimden siddet géormem Uzerine daha korkulu rtyalara gebe
olmustu. O siralarda yoksullukla micadele veriyor ve babamin anneme olan
siddetine ¢d6zUm yollari aramaya ¢alisiyordum. Hakikat su ki; bu Glkede mahkeme
salonlarinda adalet aramak mumkun olamiyordu.

Ortaokul bittikten sonra Menemen Kiz Teknik ve Anadolu Meslek Lisesi
Hazir Giyim bdlimine baba zoruyla da olsa gonderildim. Burada da var olan
mobbingler, psikolojik siddetler adaleti aramam gerektigini anlamami sagladi. O
sirada anneme olan siddet hala devam ediyordu. Lisede var olan bazi
ogretmenlerim “fabrikada isgi olarak c¢alismamizi ya da zengin koca bulup
hayatimizi kurtarmamiz gerektigini” bizlere surekli lanse edip Universite hayalleri
kurmamamiz gerektigini soylUyorlardi. Fakat ben, bu baskiya boyun egmemem
gerektigini dusunerek liseyi bitirdikten sonra sanat ile tanistim. Adaleti mahkeme
salonlarinda aramak yerine sanatla aramayi tercih ettim.

Ailemden gelen bir inanig olan su gelinligi inanisini kendime mahlas olarak
sectim. O yillarda Dokuz Eyliil Universitesi Tarih bélimiinde yiiksek lisans yapan
arkadasimin tezi igin bu inanisi anlattim, onun da bana Suv Jelen demesiyle bu
Unvani Mogol ve Ozbekgeden tiiretiimis bir unvan olarak kendi hayatima
gecirdim.
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Gérsel 25: Suvdelen/ Sedef Giicer, Dehliz, 2013, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50x70

2012 yilinda Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi Resim
bdlimunu kazandiktan sonra, Georgia O’Keffee ile tanistim. Bu manevi tanisma
calismalarimin yapilanmasinin baslangici oldu. Teknik denemelerim surerken,
bir yandan arastirmalarimin sonucunda benligime yeni pencereler agmaya
basladim. Boylece Georgia O’Keffee hem durusu hem de sanatiyla bana yon
vermeye baslamigti. “Erkekler bana en iyi kadin ressam diyor fakat ben en iyi
ressamlardan biriyim” diyerek sanatta ve toplumda cinsiyetcilige karsi ¢ikmistir.
Yonetmenligini Bob Balaban’in yaptidi, senaryosunu Michael Cristofer'in yazdigi
Georgia O’Keeffe adli biyografik filminde, fotograf¢i olan esinin soyadini
kullanmak istemeyisini ve sanat alaninda var olma c¢abasini goruriz.
Elestirmenler, O’Keeffe’'nin yaptigi eserleri seksist ve Freudyen olarak
tanimlamisglardir, bu tur elestirilere karsi gikmis ve eserlerine yansittigi salt baskin
kisiligini, goruntisine de yansitmis ve androjen bir giyim tarzi edinmigtir.
Eylemsel olarak bir feminizm aktivisti olan sanatgi, eserleriyle dolayli olarak
feminist sanati da beslemistir. Hem Kkisiligi hem de sanati ile kendi benligimle
batunlestirdigim sanatgilardan biridir.

Yillardan beri var olan savasimin ana karakteri kadin ve konulari; kadina
siddet, kadin cinsiyetinin cinsel obje olarak gorulmesi, tecavuzler, seks isciligi,
kadinin birey olarak somurulmesi gibi konulardi. Georgia O’Keffee gibi ben de
ciceklerden yola ¢iktim bdylece. Goriinmeyeni géstermek ya da gortiinen fakat
ustU kapatilan toplumsal sorunlari 6zellikle kadin algisini eserlerimde gostermek
istedim. Bu yluzden O’Keeffe'nin resmettigi ciceklerden esinlendim.
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Gorsel 26: Georq:a O'Keeffe Kizil Canna , 1924 (Georgia O'Keeffe Miizesi)

Gérsel 27: Suv Jelen/ Sedef Giicer, Debent, 2013, Tuval Uzerine Yagl Boya, 100x100
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Resimde var olan vajina metaforunu bir orkide olarak ele aldim, bireylerin
dogaya ait ve dogadan gelen dusuncesi kugukligumden beri var olan temel
dusunceydi. Boylece kadin imgesiyle dogayi tasvir ettim. Arka planda kirmizi ve
siyah renkler hiiznin ve acinin sembolleriydi. imgenin dinamik yapisi onu
yasayan bir canli olarak géstermesini saglamistir. Renkler biyomorfik bir bicimde
yansitilmigtir.  Kirmizi ile betimlenen renk dalgalari alev hissiyati olarak
yansitilmak istenmistir. Cehennem olarak betimlenebilir. Dalgalar bir kaosun
yansimasi olarak ele alinabilir. Kadinin 6z benligindeki ve sosyal yagsamindaki
duygu durum kaosu, ele alinmak istenen konudur.

Gérsel 28: SuvJelen/ Sedef Giicer, Persicabent, 2016, Tuval lizerine yagli boya, 50x70

Oz benligi kesfetme arayislarim devam ederken toplumun argo kuiltir
imgeleri kesfetmem asamasinda farkh yollar sundu. Toplumda vajina gerek
materyallerle gerekse sdzlerle alasagi eden eylemler bulunuyordu. AltkGltlrin
daha ¢ok hakim oldugu bu eylemler, toplum tarafindan normallestirilip hatta
olagan, komik olarak nitelendiriliyordu. Bu rencide eden eylemler, kadini alasagi
ederek hosnutluk sagliyordu. Bu sebeple toplumun normallestigi fakat genel bir
yapida anormal olan imgeleri buttnlestirdim. Bir tirklide bahsi gegen “entarisi ala
benziyor, seftalisi bala benziyor” mecazli cimleleri kendime bagslangig yolu olarak
edindim ve bahsedilen seftaliyi vajina metaforumla birlestirdim. Arka planin
mekansiz ve bir gokyuzu edasini yansimasi bilincimin gokyuzinu 6zgurluk olarak
nitelendirmesiydi. Bu parmaklik gibi cUmlelerin arasinda sikisip kalan kadin
imgesini 6zgurligune teslimdi.
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Vajina, toplumda kadinin ve kadin cinsiyetinin kucgulterek indirgedigi bir
uzuvdur. Dinsel ve kulturel baglamda genellikle Turkiye ve Orta Dogu ulkelerinde
kadin, bu uzuvdan ibaretti. Birey olmasi, insan olmasi, isteklerinin ve arzularinin,
gayelerinin, yasamsal faaliyetinin olmasi géz ardi edilip bir uzvu rencide edilerek
varligi kabul ediliyordu. Ahlakin bagladigi yer vajina, dinin temeli vajina, toplumsal
normlarin belirlendigi yer vajinaydi. Vajina basitge bile dugtinuldugunde guzelligin
de en kati normlarin da temeliydi.

Gorsel 29: Suvdelen/ Sedef Giicer, 2015, Kudret |  Goérsel 30: SuvJelen/ Sedef Giicer, 2015 Kudret Il
Kagit tizerine kémlir, 70x100 cm Kagit tizerine kémdir, 70x100 cm

Sorgulamak, kaginilmaz slUre¢ olarak varligini surdurirken sanat
yasamimda bir bagka kadin sanatg¢i arkadagimin “deger gorebilmem igin illa
o6lmem mi gerekli?” sorusuyla, toplumsal olandan bireysel kaygilara doniasimum
gergeklesti. Ulke olarak kadina deger verilmezken, kadin sanatgilarin varhigi da
otekilestiriliyordu. Oteki cins olarak savasip, sanatgi arkadasimin gercek
olumuyle karsilagsmam yikici bir etki yaratti. Bu sarsici olay tumden bireye inmemi
ve Olumun somut halini tuvalde yasatmami sagladi. Bilingte Kudret yasarken
yasami, oldugunde olumu temsil eden bir imgeye donusmustli. Bu sebeple
Kudret'in portresini hem tuvale hem sanata hem de kalbime hediye ettim. Olimiin
somut halini resmettim.
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Gérsel 31: Suvdelen/ Sedef Giicer, Bekaret Fanusun Iginde, 2015, Heykel, 20x20

Kadin cinsiyetine kati kurallar uygulayan Ulkelerde, bekaret gok dnemli ve
kutsalligi olan bir yapidir. Kadini sunulacak bir hediye paketi gibi gorip ona gore
hayat standartlarini yapilandirmasi istenilir. Bir erkegin bakirliginin bozulmasi
cosku ile kutlanirken bir kadinin bekaretinin bozulmasi 6lumle sonuglanir. Kadin
evlenirken esine bekaretini sunmak zorundadir, bu ylizden gelinliklere kirmizi
kurdele gegirilir. Bu kurdele namusu ve bekareti temsil eder. Bir kadin igin bekaret
cam fanusun igindedir, cam fanusu kirmak kutsalliga kufur, 6lime ¢agri gibidir.
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Gérsel 32: SuvJelen/ Sedef Giicer, Ozgiirliik, 2017, Tuval (izerine yadli boya, 35x50 cm

Her birey her alanda belirli 6zgurltkler igin mucadele vermektedir. Ortadogu
ulkelerinde, Turkiye’'de ve birgok Misliman ve kati kuralli dinsel normlara sahip
Ulkelerde kadin bu 6zgurlik igin hayat ve Olum arasinda bir se¢gim yapmak
zorundadir. Ozglrlik kavrami  birgok idea dinyasinda gokyluzi ile
dzdeslesmektedir. Olim de aslinda “ugmak”, “gitmek”, “gd¢ etmek” anlamlarini
tasidigi igin gokyuzu ile anlamlastirilir. Vajinayi kadin imgesi olarak kullandigim
calismalarimda hem o&zgurlugun hem de 6lumian mecazi olarak yeri olan
gOkyuzunde var ettim.
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4. BOLUM: UYGULAMA GALISMALARIM

4.1. Vagina Her Yerde / Vagina is Everywhere

Toplumun, bireyin, kuslarin, tabii olan her seyin baglangici dogadir, doga anadir.
Anne, dogurmasi, blyutmesi ve yasatmasi ile bilinen bir varlik oldugu igin
annenin temeli ve yansimasi da dogadir. Birgok mitolojide, inangta ve insanoglu
zamanindan bu yana kutsal olan varliklarin butinudur doga ana. Dogurur, yasatir
ve buyutur. Bu yuzden kadini doga ile 6zdeslestirmek mumkundur. Doguran,
blyuten ve yasatan yani var eden bir varligin, sayginligi dogaya olan sayginhktir.
Dinamik bir ritimle ve bir batun seklinde var olan dogaya ne verirseniz doga size
onu verir, tipki kadin gibi.

Goérsel 33: SuvJelen/ Sedef Glicer, Deniz Kabugu, 2019 Gérsel 34: SuvJelen/ Sedef Giicer, Cicek, 2019,
t.i.s.b, 35x50 cm t.d.s.b,, 35x50 cm

Cogdu toplumlarin bilingaltinda var olan vajina imgesi kigilerin benzetme yonunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Gorilen vajinaya benzer yapiyl, nesneyi kimi zaman alay
konusu kimi zaman hayranlik ifadeleri ile paylasiimaktadir. Gerek sosyal medya
Uzerinde gerekse kisiler arasinda var olan bu paylagsimlar, dogay: kisilerin
bilingaltina surtkleyerek sentezler olusmasini saglar.

42



Gorsel 35: Suvdelen/ Sedef Giicer, Yarik Gorsel 36: Suvdelen/ Sedef Giicer, Magara,
25x25, t.G.s.b, 2019 25x25, t.0.s.b,2019

Doganin belki de insanogluna bir iletisi olarak gorebilecegimiz bu yapilari,
dUsunce olarak ele alip teknik olarak farkhlastirarak tuvaller Uzerinde yapisal
¢ozUmlemelere, doku arayiglarina ve farkl bakis agilari kazandirmaya ¢alistim.

Gorsel 37: Suvdelen/ Sedef Giicer, Mum Isid1 Gorsel 38: Suvdelen/ Sedef Glicer, Agag,
2019, T.0.s.b,25x25 cm 2019, T.l.s.b, 25x25 cm

Doganin dogurma, blyutme ve yasatma yani ana iken, Gretme ve Uretim
saglama yaniyla baba yani erkek olarak bakilabilir. Bu sebeple ki doguran,
blylten, yasatan doga ananin kutsaliyetini ve guzelligini, toplumdaki var olan
kadin cinsiyeti ile ilgili sorunlara tepki olarak ele aldim.
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Goérsel 39: SuvJelen/ Sedef Giicer, Cicekler Gérsel 40: SuvJelen/ Sedef Giicer, Kayalik,
2019, t.i.s.b, 25x25 cm 2019, t.i.s.b, 25x25 cm

Estetik olarak guzel diye nitelendirebilecegimiz bu formlarin,
dokunuldugunda zarar gérme olasiligi olan tabii formlarla kadin cinsiyetini
O0zdeslestirdim. Muhakkak ki insanin digil cinsiyeti narin olarak nitelendirilemez
fakat eskiden beri slUregelen toplum arasinda ve bireysel yasam konusunda
yipratici etkileri olan sorunlarla dogru orantili dusinUrsek, zarar géormus ve
gorebilecek olanla pekistirmis olabiliriz. Fakat kadin gorundr olursa, sorunlar
gorundr olursa; farkindalik da o derece artabilir. BOylece pratikte guzel olarak
gorunen bu formlari, teoride bir elestiri olarak ele alabiliriz.
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Gorsel 41: SuvJelen/ Sedef Glicer, Orman, 2019, t.i.s.b, 25x25 cm

Blyuk ve klguk olarak kullandigim, tuvallerin Gzerine dogada gergekten
var olan ve vajinaya benzeyen tabii yapilari, formlari suluboya teknigi ile
resmettim. Bu teknik yapiyl hem c¢ekici hem de dusutndurtcl kilabilirdi. Doganin
sadece belirli bir kadrajini gérunur olarak ele aldim. Boylece manzaranin igindeki
vajinadan ziyade vajinanin var oldugu manzara seklinde ve daha goérinur, daha
guglu bir halde nitelendirilebilir.
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4.2. 250 Gram

Toplum icerisinde kadin cinsiyetine karsi uygulanan fiziksel, psikolojik
siddet ve sorunlar birgcok bireyin farkindalik yarattigi, gorunar kildigr olaylar
silsilesiyken; yine ayni toplumun sdylemlerinde kullanilan bir cinsiyeti asagilayici
kelime ve cumle dbekleri, bir kisim tarafindan elestirilse de bir kismin alay ve
asagllayici tarafl olmaya devam etmektedir.

Bu sdylemlerden birisi de “250 gram” sifatidir. 250 gram sifati, vajina igin
kullaniimakta olup, yenilecek bir et olarak nitelemek igin kullanilmaktadir. Bu
asagllayici ve rencide edici sifat, soylemlerde kullanilirken her ne kadar
asagilamanin keyfini yasasa da 0zelinde igrencligin simgesidir.

Gdrsel 42: Suvdelen/ Sedef Glicer, 250 gram, 2017, Fotograf, 70x100

Her ne kadar hayvanlar doganin bir pargasi ve en guzel varliklar olsa da
olumlerinin somut hali bizlere igrenclik ve korku duygularini hissettirir. Kullanilan
tavuk derisi bu hissiyati kargl tarafa iletmek amacindadir. Tavuk derisinden
donusturualen vajina metaforu, izleyicinin ¢oguna igrenglik duygusunu
hissettirmektedir. 250 gram sifatinin derininde yatan “igrenclik” ifadesi boylece
eser ile izleyiciye hissettirmek amaglanmigtir.
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4.3. Gizlilik

Gorsel 43: SuvJelen/ Sedef Glicer, Gizlilik, 21 7, Tuval lizerine fermuar, ped, yadli boya, 15x25

“Toplumda hem dinsel hem de kultir geregi kadinlarin regl olmasi
utanilacak bir fizyolojik olaydir. Patriarkanin glcu eline aldigi tarihten itibaren,
toplumsal dinsel ve eril normlarla baskilanan dusunce, ginUmuz dinyasinda hala
etkisini surdirmektedir. Kadin insan kiimesinin bir bileseni dahi degildir. Hal boyle
olunca ‘insan’ dedigimizin sadece 6zgur erkeklerden olusmasi, kadinin ‘diger
kimesine atilmasi i¢ grup-dis grup veya i¢ tlr-dis tlr On yargisina benzer bir
durumu dogurur. Bu 6n yargi ve 6n yarginin dogurdugu yadirgama en ¢ok da
erkek ve kadinin kesisim kimesi disindaki alanlarda gorulir. Normu belirleyen
normali de belirler. Ve bu durumda erkek regl olmadigindan normal olanin regl
olmama hali oldugunu norm olarak alir. Ve regl halini utanilacak bir durum ya da
kadinin laneti ya da zayiflik ve kusuru olarak gorur. Toplum bu somut gergeklik
Uzerine mitler, dini kurallar ve toplumsal adetler kurgular. Toplumsal kurallarda
belirleyen olmamasina karsina s6z konusu kurallari uygulama zorunlulugu olan
kadin bu durumu igsellestirir. Kadinin bu normlardan kaynaklanan kigisel hak ve
Ozgurlik alanlari dehlizden farksiz. Kadinin belirleyicisi olmadigi kurallar
batinlinde yasadigi sosyo-kultlrel hayati zincirlenmis zindanlardan olusan bir
batun aslinda.
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Gunumuz toplumlarinda (ki 6zellikle ortadogu ve g¢evresindeki tum ulkeler)
temeli kati olan dinsel, sosyal, siyasal normlari kadin Gzerinden kurgulayip halkin
buna uygun davranmasi gerektigini ve asil ahlakin bu oldugu gergegini
vurgulamaktadir. Kadin, calismaz. Cocuklara bakmakla, temizlik yapmakla,
hizmet etmekle, bekaretini korumakla, hazdan kagmakla vs. yukumlu etten bir
robottur bu toplumlara gore.

Biyoloji geregi disi olan birey her ay doniumunde kanama yasar buna doga;
yeniden dogus, dogurmaya ve ddllenmeye hazirlanma der fakat bu toplumlardaki
insanlar; “kirlenmek, hastalanmak” adlarini kullanirlar. Ayhk yumurtlamalar,
spermle birlesmedigi takdirde 6strojen hormonu sayesinde 4 ile 6 glin arasinda
parcalanip kanama seklinde vajinadan atilir. Tibben “regl” olarak ad verilir.

Arkaik dodnemlerden itibaren kadinlar regl olduklari zaman yemek
yapmalarina, gicek koklamalarina, kutsal kitaba ve kutsal seylere dokunmalarina
izin veriimezdi. Toplum kadinlari reglken pis ve kirlenmis olarak kabul ederlerdi.
Kultar aligverigi sayesinde ginumuz toplumumuzda hala etkilerini gormekteyiz.

Dinya Savaglar’nin erkek isglcunde yarattigi tahribat kadin emegini
Uretimin devami icin zorunlu kilmistir. (Ornegin: ABD’deki ‘we can do it
kampanyasi) Evsel Uretimde daima sirtlayici olan kadin, toplumsal Gretimin de
paydasi olmustur. Erkek egemen duzen ruhunu seytan gordigu kadina satmak
durumunda kalmistir. Kadin ‘siseden ¢ikmistir'. ‘Pandora’nin kukusu’ (burada
istiare vardir) acilmis ve eril dizenin Uzerine karabasan gibi ¢dékmektedir.
Geldigimiz noktada yillarca normalin disina itilen kadin fizyolojisi ve onun
biricikligi bir kusur ‘hastalik’ ya da lanet olarak gorulemez. Kadinin eril duzenin
dayattigi toplumsal normlari pargalamasi ve kendinin paydasi oldugu yeni
normlar belirlemesi elzemdir. Kendi cinsiyetine has olan biyolojik ve fizyolojik
durumlari topluma dayatmahdir. Toplumun bitin reglleri birlesin! ” (SuvJelen,
2017)

Bu normlar elestirmek ve kadin biyolojisinin dogalligini gostermek
amaciyla tuval Uzerine ped ve gizliligi temsil etmesi i¢cin fermuar nesnesini
kullandim. Ortasinda kandan olugsmus kadin imgesi, kadin cinsiyetinin
indirgenmis “sey’lere bir gdnderme olarak olusturdum. Fermuarin agik olmasi bu
gizlilik durumunun da artik agilmasi gerektigini ifade etmektedir.
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SONUG

Sanat tarihi boyunca, kadin imgesi dinsel, kulttrel, siyasal, toplumsal ve
cinsellik bakimindan karsimiza c¢ikmistir. Kimi sanatgi bu imgeyi ele alirken,
erotizm acisindan dusuncelerini aktarirken kimi sanatgi da farkli metafor ve
metotlar belirleyerek “kadin” cinsi temelinden toplumsal, irksal, adalet gibi
kavramlari elestirmistir. Modern sanatin sundugu sanatin cesitliliginde, bu
dusunceler imgelestirilip digsa aktarimi somutlastiriimigtir. Farkh teknik, malzeme
ile farkh diller kullanan sanatgilar, kadin imgesine yasam vermis, normallegtirilen
her anormal ve yandas duguncelere elegtiriler sunmusglardir.

Tarihte de oldugu gibi modern sanat tarihinde de kadin imgesi sanatgidan
topluma dinsel, toplumsal, kultirel alanlarda bizlere veriler sunmaktadir. Bu
bilgiler 1s1ginda gerek feminist sanat gerek modern sanat acisindan veriler elde
etmemizi saglamistir. Otekilestirilen, ikinci olarak goriilen hatta ¢cogu toplumda
alasag! edilen “kadin” cinsiyetini birgok elestiri dUzeyindeki ¢alismalarda gérmus
olsak da kadin sanatgilarin da var olma savasina bu ugurdaki yasantilarina
pencereler agarak daha gorunur hale getirilmigtir.

Tumden baslayip 6ze inme yolu izleyen bu tez calismasinda, feminist
sanat baglaminda var olan sanatgilarin eserlerinde kullanilan kadin imgesi
arastinlmig, “ben”e donulerek kullanilan kadin imgesi; sosyolojik, psikolojik,
sanatsal baglamda incelenmisgtir.

Oz benligin disa vurumu, var olma savasinin devam ettigini belirtmekte
olup, 6z benligin ait oldugu toplum ve bu topluma benzer toplumlara ait kalttrel,
dinsel ve kadini otekilestiren her konu igin veriler sunulmus ve sunulmaya devam
edecektir.
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