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07/
Bu ¢alisma, ginimiz c¢agdas bestecilerinden Hatira Ahmedli Cafer'in Hocali Senfonik
Siiri'nin orkestral yorumuna yardimci olacak sekilde sembolist ve miizikal agilardan
incelenmesini konu almaktadir. Betimsel Arastirma ve Tarama YoOntemini temel alan
calismada, bestecinin fikir ve disiincelerinden faydalanilmistir. Ug ana béliimden
olusturulan ¢aligmanin ilk bolimde eserin formu hakkinda bilgi verilmis, ikinci bolimde
eserin konu edindigi “Hocali” hakkinda bilgi verilmis, tigiincii bélimde eserin orkestraya
aktarilig diigiincesi ele alinmistir. Arastirmanin, Tirk miizigine ve bu tarzda yazilmis olan

eserlere 151k tutacagindan faydali bir ¢alisma oldugu dustintilmektedir.
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ORCHESTRAL INVESTIGATION FROM MUSICAL CHARACTER ASPECT OF
HOCALI SYMPHONIC POETRY COMPOSED BY HATIRA AHMEDLI CAFER
Supervisor: Professor, Burak TUZUN
Writer: Muhammet Ali KARAAGACLI

ABSTRACT
This study focuses on contemporary composer Ahmedli Cafer's Hocali Symphonic Poem's
examination of symbolist and musical aspect that help orchestral interpretation. Based on
the descriptive research and screening method, the composer's ideas and thoughts are
included. In the first part of the study, which is composed of three main sections,
information is given about the form of the work, in the second part; information is given
about “Hocal1”, which is the subject of the work, and in the third part; the idea of
transferring the work to the orchestra is discussed. The study is thought to be a useful study

since it will shed light on Turkish music and the works written in this style.
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GIRIS
Cagdas Turk bestecisi Hatira Ahmedli Cafer’in (1958) besteledigi “Hocali” senfonik siiri
programli bir eser olup, konusunu Azerbaycan’da bulunan Hocali bolgesinde yasanan
olaylardan almigtir. Caligmanin birinci bélimiinde senfonik siir tanimi, tarihi, formu ve
senfonik siir tirinde 6rnekler veren besteciler hakkinda bilgi verilmistir. Caligmanin ikinci
bolimunde, besteci Hatira Ahmedli Cafer’in yasantisi, sanat yaraticiligi, bulundugu cografi
bolgenin eserlerine nasil yansitildigr ele alinmistir. Cafer'in eserine konu aldigi olayin
partisyona aktarimindaki 6zgunlik ve kullanilan sembolist 6geler tanimlanmaya ¢aligilmais,
Hocali senfonik siirinin muzikal karakter ve form agisindan analizleri yapilmigtir. Tim bu
analiz ve degerlendirmelerin orkestra sefligi Ogrencilerinin eseri tanima ve yorumlama

sireclerine katki saglayacagi dugintlmektedir.



BOLUM 1: SENFONIK SIiR FORMU

Caligmanin bu bolimiinde senfonik siirin tanimi, tarihsel gelisimi, formu ve bu tirde
eserler bestelemis besteciler hakkinda bilgi verilmistir. Bestecilerin yasamlart ve konu

aldiklar1 hikayelerin, eserlerine nasil yansidigi aktarilmigtir.

1.1. Senfonik Siir Anlayis1

Muzik dist bir oykiiden, dusinceden, resimden esinlenerek, 6zgir formda yazilmig
programli miuzige senfonik siir denir (Say, 2005, $.299). Ahmet Say, Ludwig von
Beethoven’in (1770-1827) 1807 yilinda besteledigi Op.62 Coriolan Uvertiiri’ni, Felix
Bartoly Mendelssohn’un (1809-1847), 1832 yilinda besteledigi Op.26 Fingal Magaralari
Uverttri’nii ve Hector Berlioz’un (1803-1869) 1831 yilinda besteledigi Op.4 Kral Lear
eserini, Richard Wagner’in (1813-1883) Faust Uverttri’ni 6rnek gostererek, senfonik siir
formunun gelismesinden Once tasvir ettigi oykileri olan eserleri de “Konser Uvertiri”
olarak degerlendirmektedir (Say, 2005, 5.299). Franz Lizst’in (1811-1886) bulusu olan
senfonik siir, programli miizigin devami olarak bir¢cok bestecinin ilgisini ¢ekmistir.
Beethoven’in, Op.84 Egmont Uvertiri hakkindaki “Buytk mizisyen, biyik sair
Goethe’nin eseri Uzerine calisarak bizlere kendisinin de izledigi yeni bir yol agti”
aciklamasi ile senfonik siire olan ilgisini aktarmistir (Basol, 2011, s.100).

Senfonik siirin ge¢miste olan Orneklerine bakacak olursak kargimiza ilk ¢ikan besteci
Fransiz besteci Hector Berlioz’dur (1803-1869). Berlioz’un Fantastik Senfoni adli eseri,
aslinda bes boliimlii bir senfonik siirdir. Ozellikle bigim bakimindan Lizst’e ilham kaynagi
olmustur. Belirli bir ana diisiinceden yola ¢ikarak, klasik form yapisini saymaksizin bu
temayr Ozgirce gelistirmesiyle beraber bir yapi olusturmak, Berlioz’un “ide” olarak
niteledigi, belirli bir temay:r eserin her boluminde farkli sekillerde kullanma esasina
dayanir. Dusledigi temalart anlatmak i¢in edebiyattan faydalanan Lizst’in, Johann
Wolfgang von Goethe (1749-1832), Friedrich Schiller (1759-1805), Alphonse de
Lamartine (1790-1869) ve Victor Hugo’dan (1802-1885) esinlendigini soyleyebiliriz
(Mimaroglu, 1995, s. 93-94).

Klasik sonat formunun aksine senfonik siir tek solukta tamamlanan, tek boliimli bir form
olarak geligsmistir. Amag dinleyiciye bir bolim i¢inde o duyguyu aktarmaktir. Lizst, kisa
motifli temalar1 yineleyerek senfonik siirde butinligu elde etmis ve genis yapitlarint bu
sekilde yazmustir. Bir karakterin karsiligi olan temanin farklilik gostererek kargimiza

c¢ikmast “motto temasi” olarak adlandirilir. Lizst, siir, resim ve edebiyat konulu 13

2



senfonik siir bestelemistir. Bunlarin i¢ginde Hamlet, Tasso ve Faust, Lamartine’den
Preludler, Mazeppa en bilinenlerdir. Sevgilisinin ona gonderdigi Hunlarin Savag’t adli
tablodan esinlenerek 11. senfonik siirini bestelemistir (Ilyasoglu, 1994, s. 137). Lizst’in
senfonik siir olarak besteledigi ilk eseri, giinimiizde en ¢ok yorumlanan eserlerinin baginda
gelen Les Preludes’tir. Quatre Elements adli yapittan esinlenerek yazilan Les Preludes,
oncelikle erkekler korosu i¢in digiiniilmus, eser basilmayinca Lizst, temalar1 senfonik siir
icin kullanmigtir (Bagol, 2011, s.100).

Birgok besteci senfonik siir tiirinde eserler bestelemislerdir. Cek besteci Bedrich Smetana
(1824-1884) senfonik siir yapisint benimseyerek dokuz senfonik siir bestelemistir. Fransiz
besteci, piyanist ve orkestra sefi olan Charles Camile Saint-Seans (1835-1921) Fransa’da
ilk senfonik giiri besteleyen besteci olmustur. Saint-Seans’in “Omphale’nin Cikrig1” adl
eseri, Ingiltere’de ise William Wallace’in (1860-1940) “Beatrice’nin Gegisi” eserleriyle
senfonik siire onciilik eden bestecilerdir. Ingiliz besteci Edvard Elgar, (1857-1934)
1913’ de besteledigi “Falstaft” eserini senfonik siir olarak tanimlamaktadir. Richard Strauss
(1864-1949), Claude Achille Debussy (1862-1919), Modest Mussorgski (1839-1881),
Antonin Dvorak (1841-1904) ve Nikola Rimsky-Korsakov (1844-1908) gibi besteciler
senfonik siir tiriinde eserler vermiglerdir. Rus Okulu'nun 6nemli bestecilerinden olan
Aleksander Konstantinovi¢ Glazunov (1865-1936) “Stenka Razin”, “The Forest”, “The
Kremlin” adli eserleriyle sabit form anlayisini degistirmeden ezgisel ogeleri 6n planda
tutarak senfonik siir turiine katki saglamistir. Senfonik siir formunda eser besteleleyen
baska bir besteci ise Jean Sibelius (1865-1957) olmustur. Sibelius “Kullervo” adli senfonik
siiri ve Op.26 “Finlandia” eserleriyle Gin yapmig bestecidir. Senfonik Siir tirtinde eserler
yazmis olan Rus besteci Sergei Vasiliyevich Rachmaninof (1873-1973) “Oliiler Adas1”
eseri senfonik siiri ile Unlenmigtir. Tirk besteciler de Senfonik Siir tiriinde eserler
vermiglerdir. Azeri Turkil besteci Kara Karayev’in (1918-1982) “Leyla ile Mecnun”
senfonik siiri, Cemal Resit Rey’in (1904-1985) “Karag6z”, “Initation”, “Cagrilis”, “Fatih”,
Necil Kazim Akses’in (1908-1999) “Ankara Kalesi”, “Barig i¢in Savag” ve “Senfonik
Destan”, Nuri Sami Koral’mn (1908-1990) “Kizilirmak”, “Firatin Oykiisii”, Ekrem Zeki
Un’tin  (1910-1987) “Yurdum”, Biilent Tarcan’in (1914-1991) “Sakarya”, Cetin
Isikozli’nin  (1939) “Ruyada” yapitlart senfonik siir kategorisinde degerlendirilen
eserlerdir (Yurga, 2005, 5.92).



1.2. Senfonik Siir Formu

Say, Muzik Ansiklopedisi adli eserinde Senfonik Siir yapisinin belli bir form yapisina
sahip olmadigin belirtmektedir. Senfonik sirin herhangi bir formda yazilabilecegi gibi,
ozgiir bir bigimde de bestelendigi goriilebilir. Igerigini tipik olarak romantik dénem
anlayist belirlemistir. Bu sebeple klasik form yapisinin digina ¢ikilmistir. Ozgiir bir form
yapisindan dolay1 ¢ykiniin igerigi, duygusu, tasviri daha ¢ok 6n planda tutulmustur (Say,
2005, s. 299). Johann Kuhnau’nun (1660-1722) ¢embalo i¢in yazmig oldugu eserler de
oykulerden esinlenmis yapitlardir. Cagin form yapilarina bagli kalinmakla birlikte,
oyktntn tim ayrintilarina inilebildigi gortilmektedir. Senfonik siirde olayi, kisiyi, durumu
anlatan bir tema bulunur. Richard Strauss™un “Till Eulenspiegel” adli eserinde her oyki
farkli bir temayla aktarilmig ve bu temalarin tekrar1 esere rondo formunu kazandirmigtir.
Bu sayede hem form bakimindan hem de ¢ykisel olarak eser dénem kazanmistir. Bundan
farkli olarak Debusy’nin “La Mere” adl1 eserinde oykiisel unsur bulunmamaktadir. Besteci
bu eserinde denizin u¢ ayr1 goruntisini dinleyiciye aktarmak istemistir (Hodeir ve

Usmanbag, 1990, s. 99).



BOLUM 2: HOCALI SENFONIK SiIRI’NIN ANALIZi
Bu bolimde yapilan ¢aligmada Hatira Ahmedli Cafer’in yasami, yaraticili§i ve sembolist
Ogeleri eserinde nasil kullandigr anlatilmigtir. Eserin form analizi gema olarak

gosterilmistir.

2.1. Hatira Ahmedli Cafer’in Sanat1 ve Yaraticihgi

1958 yilinda Azerbaycan’in baskenti Bakii’de dogan Hatira Ahmedli Cafer, miizige alt1
yasindayken kuzeni Zemfira Kadirova ile baglamistir. Ardindan Bakii’de bulunan miizik
okulunun piyano bélimiinde 6grenimine devam etmistir. Yedi yasinda “Elma” adli ilk
sarkisint bestelemis ve bu beste, 1979°da Azerbaycan Radyo ve Televizyon Sanat Surasi
tarafindan satin alinmigtir. Ayrica Benevse Cocuk Korosu bu eseri repertuvarina almigtir.
1974 yilinda Asef Zeynall1 Muzik Lisesi’nde piyano boliimiinde basladigi 6grenimini 1978
yilinda tamamlamigtir. Bu sirada Aziz Azizov’dan kompozisyon dersleri alan Cafer,
sonrasinda Arif Melikov’la c¢aligmalarina devam etmistir. Bu g¢aligmalarinin ardindan
Rusya Akademisi’nin bestecilik boliimiine kabul edilen Cafer, kompozisyonda Gennadi
Vladimirovich Chernov (1937) kontrpuanda ise Genrikh Ilyich Litinski (1901-1985) ile
calisarak Lisans ve Yiksek Lisans ¢grenimini tamamlamistir. Besteledigi "Yayli Calgilar
Dortlist" Litinski tarafindan “muzikte yeni bir dil” olarak olarak tanimlanmigtir. Oda
orkestrast i¢in yazdigi “Eleji” adli eseri 1988 yilinda seslendirilmistir. Besteledigi liedleri
Azerbaycan Radyo Televizyon Kurumu tarafindan alinmig ve her yil 8 Mart’ da
seslendirilmektedir. “Kervan” adli piyano albiimiinde bulunan “Dans” adli eseri “V.
Piyano Eserleri” isimli kitapta yayinlanmig, “SSCB Besteciler Birligi” tarafindan 1982
yilinda Bakii'de organize edilen yarismada “Keman ve Piyano i¢in Sonat” adli eseri ile
odul almigtir. 1994 yilinda Turkiye'ye yerlesen besteci, 1994-1998 yillari arasinda Bilkent
Universitesi Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde ¢alismistir. Bu siiregte g¢ocuklar i¢in yazdigi
opera seslendirilmistir. 1998-2000 yillar1 arasinda yeni kurulan Nahgivan Pedagoji
Universitesi'nden gelen davet tizerine bu kurumda aralikli periyodlarla ders vermistir.
2003-2006 yillar1 arasinda Azerbaycan Giizel Sanatlar Fakiltesi’nde doktora ogrenimini
tamamlayan Cafer'in uluslararast hakemli dergilerde yayinlanmig makaleleri vardir. 2012
yilinda bestelemis oldugu “Gitar i¢in Solo Sonati” Bagkent Miizik Evi tarafindan
yaymlanmustir. Diizenlenen cesitli konferanslarda “Bach’in 48 Preliid ve Fiig’tinde Incil
Konulari ve Matematik”, "Shostakovi¢"'in Viyola Sonati'nin Karakter Analizi, “Modern
Azerbaycan Bestecileri'nin Eserlerindeki Trajedi”, “Kompozisyon Egitiminde Teknik

Yontem ve Karakter Analiz Sistemi”, “Johann Sebastian Bach’in Re Minér Kromatik
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Fantezi ve Fig'inde Altin Oran” konularinda bildiriler sunmus, “Besteleme Teknikler1"
caligtay1 gerceklestirmistir. Bunun disinda verdigi seminerlerde “Miuzigin Matematigi-
Altin Oran”, “Kadin Besteciler”, “Diinden Bugiine Azerbaycan Muzigi”, “Azerbaycan
Kiltiira Iginde Miizigimin Yeri”, Bestecilik ve Egitimcilik” konularini anlatmistir.
Orkestra ve oda miizigi i¢in yazdig1 eserler farkl iilkelerde seslendirilmistir. 12 Prelud ve
Fug, 3 Sonat, Ballad, “Kervan” Siit, Keman Sonati, Viyola i¢in Minyatirler, “Diinyanin
Sesi” Kantati, Yayl1 Orkestra i¢in “Nedb”, Solo Fliit i¢in “Monolog I”, Solo Obua i¢in
“Monolog II”, Viyola ve Piyano i¢in Sonat, Senfonik Orkestra i¢in Bale Suiti , “Hocal1”
Senfonik Siiri ve Liedler bestelemistir. Hatira Ahmedli Cafer katildigi sempozyum,
yarigma ve seminerlerde sanat yonetmenligi, jiiri Giyeligi, bilim kurulu Giyeligi, sanat kurulu
uyeligi, sanat yonetmenligi gorevlerini ustlenmigtir. 2000 yilindan itibaren Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarinda dgretim iiyesi olarak ¢alismaktadir (Akyol,
2016, 5/19).

Hatira Ahmedli Cafer’in eserlerinde sembolik 6gelerin 6n plana ¢iktigr goriilmektedir.
Cafer, Rus miizikolog, besteci, piyanist, pedagog ve yonetici Beloslav Leopoldovig
Yavorski’nin (1877-1942) ¢alismalarma ilgi duymus ve sembolizm konusunu bizzat
kendisi ile g¢alisarak o6grenmistir. Yavorski ¢aligmalarinin sonucunda Johann Sebastian
Bach’in 48 Preliid ve Fiig eseri ile Protestan koral miizigi arasinda bag kurmus, Prelid ve
Fugler ile ortak metinleri olan korallerdeki dini hikayelerde Bach’in siirekli kullandig:
motifleri bulmug, bu motifleri dini semboller ve olaylarla karsilagtirilmigtir. Miizigin ve
dini figirlerin eslestirilmesine 6rnek olarak BWYV 849 1. Kitap do diyez minor Fug 6rnek
verilebilir. Yavorski, bu fiig temasinda, “Isa’nin Cilesi’ni” anlatan ha¢ semboliine dikkat
cekerek, fiig temasinda dort nota Uzerinde birbirini kesen iki dogru pargasinin hag

semboltinu ifade ettigini belirtmistir.



Isa'nin gilesini anlatan hag sembolii:

nill

TR

Gorsel 1. Bach’in Do diyez minor fug temast

Bagka bir 6rnekte; BWV 890 2. Kitap Si bemol Major Fiig’de islenen “Yeniden Dogusg”
temasi belirtilmektedir. Bu eserde Tanri’nin huzuruna ¢ikis sembolize edilmektedir. Gorsel
2’de uglia ses grubunun U¢ kademeli hareketle yukariya dogru ¢ikisi ifade edilmektedir.
Ifade edilen ii¢ sembolii Isa’min {i¢ giin sonra “Yeniden Dogusu™nu ifade etmektedir

(Tonella Ttziin, 2016, 115-129).

Isa'nin "Yeniden Dogusunu" ifade eden tema:

Gorsel 2. Bach’in Si bemol major Fiig temasi

Hatira Ahmedli Cafer, biyiik orkestra i¢in yazdigi kongertosunda Bach’in ha¢ semboliinii
kullanmigtir. Cafer daha sonra bu sembolik 6geleri, Yavorski'nin ¢agdast ve yakin dostu
olan Rus besteci Dimitri Dimitriyevig Shostakovi¢’in (1906-1975) eserlerinde incelemistir.
Yavorski ile Shostakovig’in ayn1 donem g¢aligmasi ve beraber prelid filg yazmalar1 Cafer’i
etkilemis, bu nedenle Shostakovi¢’in eserlerini de sembolik agidan incelemistir. 1983’°de
Kara Karayev’in ¢lumune ithafen yazdigi yayli orkestra eserinde, Karayev’in Yedi Giizel

Balesi’nde Iran giizelini anlatan sembolii kullanmustir.



2.2. Hocali Senfonik Siiri’nin Form Analizi

GIRIS
5. Olgii
SERGI
a al b c
6. olgu 13. olgu 24. olgu 33. dlgu
GELISME
Epizod
A B
44 dlgii 61. Olgii
Girig — Doruk Noktast

YENIDEN SERGI
A Koda

74. Olgii 102. Olgii

Tablo 1. Eserin form analizi

Eser epik sonat formunda yazilmig ve i¢ bolmeli eserde alt1 6l¢ii boyunca molto lento
temposunda piyano solo ile duyurulan bir giris kismi bulunmaktadir. Eserin yedinci
olgiisinde sergi bolimii bagmaktadir. Sergi bolumi kendi iginde dort clumleye
ayrilmaktadir. Sergi boliminden sonra gelen 44. olgide gelisme bolima Allegro
temposuyla farkli dinamiklerle baslamaktadir. Gelisme bolimu de kendi iginde iki kugiik
ciumleye ayrilmaktadir. Bu bolimin ikinci kiigiik ciimlesinde molto lento temposu tekrar
baglamaktadir ve eserin doruk noktasi olarak nitelendirilir. Gelisme bolimiintin ardindan
74. dlgude yeniden sergi bolumu girig bolimiinde bulunan ninni temasiyla baglamaktadir

ve tek bolumludir. 102. él¢tide gelen on bir dl¢ilik coda ile eser tamamlanir.



BOLUM 3: HOCALI SENFONIK SIIRI’NIN ORKESTRAL YORUMLAMA
ACISINDAN ANALIZI

Caligmanin bu bolimiinde esere konu olan Hocali bolgesi hakkinda tarihsel bilgi verilmis,

bu bilgiler 15181nda bolgede yasanan olaylarin esere yansimasi incelenmistir.

3.1. Hocah Olaylarina Tarihsel Bakis

Hocali, Daglik Karabag bolgesinin merkezi konumunda olmakla beraber, zengin yer alt1
kaynaklarina sahip bir sehirdir. Bolgenin demiryollar1 Hocali’dan geg¢mekle birlikte
Karabag dag sirasinda Agdam-Susa, Eskeran-Hankendi yollar1 tizerinde stratejik éneme
sahiptir. Hocali, stratejik oneme sahip oldugu i¢in kazanilmak istenen bolgelerden biriydi.
Dolayistyla Ermenilerin bolgeyi isgal etmesinde bu faktorler de etkili olmustur. Bu siirecte
bir ¢ok insan hayatini kaybetmis ve sonuglart agir izler birakan bir hadiseye doniigmustir
(Ugak, 2017, 5.65-77).

Hocal1 bolgesi 1991 yilinin Ekim ayindan itibaren Ermeni giicleri tarafindan ablukaya
alinmaya baglanmistir. Hocali’ya kara yoluyla ulagim kapanmasi sonucu tek ulagim araci
olarak helikopter kalmig, bir siire sonra sivil helikopterin vurulmasiyla bu ulagim segenegi
de son bulmustur. Bu helikopterin vurulmasi sonucu 40 kisi hayatini kaybetmistir. Sehrin
elektriginin kesilmesiyle birlikte Hocali, subat ayinin sonlarina dogru artik agir silahlarla
bombalanmaya baglanmistir (Abbasli, 2008 s.3).

Hocali olaylar1 25 Subat 1992 gecesi yasanmig, Ermenistan denetimindeki silahli gruplar,
366. Rus Alayr’nin destegini arkalarina almig olan Karabag’daki Ermeni birlikleri ile
birlikte Hocali’ya saldirmigtir. Rus tanklarinin destegiyle yaya gruplar, sehirde bulunan
mevzileri ve askeri birlikleri imha etmisglerdir. Sehrin koruyuculari Ermeni birliklerine
karst ancak sabaha sabahlara kadar direnebilmiglerdir. Agdam sehrine hareket eden sivil
gruplar yolda Ermenilerce gesitli iskencelere maruz birakilmis, Insanlar derileri yiiziilerek,
diri diri topraga gomulerek oldirilmislerdir (Memedov, 2015, s. 5-6).

Ruslarin da destegini alan Ermeni birlikleri 63’0 ¢ocuk, 7°1 yagli, 106’s1 kadin olmak tizere
613 kisiyi oldiirmiistiir. Iskenceye maruz kalan binlerce insan sakat kalmistir (Sari, 2015, s.
91-121). Yerle bir edilen Hocali, artik harabe gorinimiindedir. Yagam olmayan bolgede

olaylarin izleri halen korunmaktadir (Arslan, 2010-1, s. 23-27).



3.2. Hocali Senfonik Siiri’nin Karakter Analizi

3.2.1. Molto Lento

Eser Molto Lento temposunda bir girig ve sergi boliimiine sahiptir. Giris kisminda bulunan
piyano solo, bestecinin ¢ocukken babaannesinden dinledigi ninnidir. Hocal1 katliamina agit
niteliginde yazilan bu eserde ninni temast eserin ¢esitli yerlerinde duyurulmaktadir. Bu

sebeple lite motif olarak degerlendirilebilir.

Ninni Temast:
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Gorsel 3. 1-6 olgiiler arasi partisyon kesiti (Piyano)

Eserin girig kismindaki piyano solosunun ardindan, t¢gen zilin duyurdugu, uluslararasi
yardim ¢agrist olan “S O S”, kiril alfabesine gore miizige yansitilmistir. Kiril alfabesine
gore "S O S" ¢ nokta, Ug¢ tire, tekrar Gi¢ nokta seklinde yazilmaktadir. Besteci bu ritmi
ticgen zilde duyurur. Bir tgleme , Gi¢ dortlik ve tekrar bir tigleme nota seklinde yazilan
ticgen zil, Hocali'da bulunan insanlarin yardim seslerini tasvir etmistir. Bu insanlar
katliamda seslerini diinyaya duyuramadiklart i¢in ritmik motif “pp” dinamiginde

duyurulmustur.
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Gorsel 4. § O S ¢cagrisinn yazilisi.

S O S ¢agrisinin tiggen zil partisindeki karsilig:

3
pp

&

Gorsel 5. 6. 6lgii partisyon kesiti (Uggen Zil)

3

Eserin molto lento giris kisminda piyano solosundan hemen sonra, “S O S” temasiyla

birlikte flut, ninni temasini farkl ritm kaliplariyla duyurur. Flitlerin ¢aldigi temaya yayli

calgilar akorlarla eslik eder.
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Gorsel 6. 6-7 olgiiler arasi partisyon kesiti (Flit-Yayli Calgilar)

Eser “pp” nuansinda devam ederken 11. ol¢iide bakir tflemeli galgilar ve timpaninin

sergiledigi “ff” dinamigindeki ritmik motifle esere hareket verirler.
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Gorsel 7. 11- 12 olgiiler arasi partisyon kesiti (Korno, Trompet, Trombon, Timpani)

13. ol¢iide piyanodaki ninni temast ve yardim ¢igligi iiggen zilde tekrar duyurulur. Hemen

ardindan, 15. 6l¢tide ninni temasi bu sefer kemanlar tarafindan duyurulmaya baslar.

Kemanlarda ninni temast:
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Gorsel 8. 15-18 olgiiler arasi partisyan kesiti (Yayli Calgilar)

Kemanlarin ninni temasint duyurmasinin ardindan, 19. 6l¢iide tim orkestra 23. olgiiye

kadar “Pp,

p” dinamiginden buytk bir creshendoyla birlikte “ff” kadar ulasir. Ardindan bakir
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calgilar zil esliginde akor halinde “ff” niansiyla tekrar seslerini duyurur. Bu kisimda
Hocali’da bulunan insanlarin katliama kayitsiz kalmayip seslerini yavas yavas

yikseltmeleri anlatilir.
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Gorsel 9. 19-23. olgiiler partisyon kesiti
Eserin molto lento-sergi boliimiiniin 24. dlgiistinde klarnet, solo olarak “mf” dinamigi ile

devam etmektedir. Bu soloyu fliit ve obua takip eder. Bu kistmda Hocali’da insanlarin

kayiplari, yaslari farkli ¢algilarla karakterize edilmisgtir.
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Gorsel 10. 24-29. olgiiler aras1 partisyon kesiti (Fliit, obua, klarnet)

Eserin 29. olgustinde baglayan yayli ¢algi pasajini tekrar piyanonun solosu takip eder. 33.
olgiide piyanoya kornolar, kemanlar ve obua solo eslik eder. Bu solo ¢algilar insanlarin
yasadigt buhranlari konu alan temalardir. Piyano ve obua mf, kemanlar ve korno pp

dinamigindedir. Bu sebeple piyano ve obua daha belirgin duyulur.
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Gorsel 11. 33-34 olguler arasi partisyon kesiti (Obua, Korno, Piyano)

Obua ve piyano solosunun ardindan 37. 6lgtide obuanin ¢aldigi motif “Allahim yardim et”

cimlesini simgelemektedir.

Al
1t-fd

Gorsel 12. 37. olgu partisyon kesiti (Obua)

Eserin 38. ol¢iisiinden gelisme bolimiine kadar olan pasajda, flit ve obua savag oncesi
koydeki 1slik seslerini temsil etmektedir. Flitler bu pasajda flajole calmaktadir. Ishik
seslerini yansitmak i¢in flajole teknigi kullanilmigtir. Kornolar ve trombonlar eglik
etmektedir. Ardindan 42. olgiide iki 6l¢ii boyunca ritmik eslik eden tggen zil Allegro

bolimund hazirlamaktadir.
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Gorsel 13. 38-43 olgiiler aras1 partisyon kesiti (Fliit, Obua, Korno, Trombon, Uggen Zil)

3.2.2. Allegro-Gelisme

Eserin 44. ol¢iisiinde baslayan gelisme bolimii Allegro temposundadir. Bu bélimde yedi
ol¢li boyunca orkestranin tutti olarak “fff” ntiansinda hareketi gortlir. Sergi boliminde
gorilen sakinlik, Allegro boliimiinde tamamen karmasaya doniisiir. Insanlarin kagisi,
cigliklar, karmaga sembolize edilmektedir. Ardindan keman ve viyolalarin onaltilik nota
hareketleri insanlarin kagisini, tahta uflemeli calgilardaki strekli triller ¢igliklarini
anlatmaktadir. Bu boliim katliamin verdigi karmasayi, iginden ¢ikilamaz bir durumu tasvir

etmektedir.
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Gorsel 14. 44-47. olguler arasi partisyon kesiti
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bir temadir ve fliit, obua, klarnetin duyurdugu temaya baglar. Ardindan ayn1 temay1, yayl

calgilar duyurur.
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Gorsel 16. 61-63 olgiiler arasi partisyon kesiti (Flit, Obua, Korno, Timpani)
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Gorsel 17. 64-66 arasi Olgiiler arasi partisyon kesiti (Yayli Calgilar)

Iki 6l¢ii boyunca yayli calgilar solo olarak devam ederken 66. 6lgiide bakir galgilar eslik
etmeye baslar. Fliit, obua ve klarnetin baglattig1 tema farkli enstriimanlarda stirekli kendini

duyurur. Farkli ¢algilarda tekrarlanan bu motiflerde cenaze yiriylsi simgelenmistir.

3.2.3. Molto Lento- Yeniden Sergi

Eserin 74. olgustnde ise tekrar yeniden sergi bolimi, tahta tflemeli galgilar ve yayli
calgilarin kanon hareketi ile ninni temasiyla duyurulur. Eserin sergi bolumuinde “pp” olan
ninni temas1 bu sefer “ff”’ dinamiginde karsimiza gikmaktadir. Isyanlarin, acilarin gogaldigi
ve insanlarin artik seslerini son kez hep bir agizdan ¢ikarmalart durumunu tasvir
etmektedir. Bu bolim eserin doruk noktasi olarak nitelendirilir. 75. 6l¢giide ise “Allah’im

yardim et” ciimlesi Mors alfabesindeki karsiligi ile tekrar tiggen zilde duyurulur.
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Gorsel 18. Flit, Obua, Klarnet ve Yayli Calgilar partilerindeki ninni temas: ve iiggen zil
partisindeki “Allahim yardim et” yakariginin ritmik sembolizmi. 74-75 olgiiler arasi

partisyon kesiti

I

Gorsel 19. Uggen zil partisindeki “Allahim yardim et” yakariginin ritmik sembolizmi.75.
ol¢l partisyon kesiti.

Eserin 81. ol¢iisiinde ninni temast fliit soloyla birlikte tekrar duyurulur.

21



{) 3 3 3 —3g
Flute foi== R Prrti— — g
& I S s — — \‘_‘-__-l_-__':'j" o ':J:F’"

Gorsel 20. 81-83 olguler arast partisyon kesiti (Fliit)

Ardindan 84. ¢l¢iide obua solosuyla devam eder.
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Gorsel 21. 84- 87 olguler arasi partisyon kesiti (Obua)
Once fliit, ardindan obuada duyulan ninni temasi savasin sona erdigini ve artik isyanlarin

azaldigin1 ifade etmektedir. Devaminda ise klarnet ve fliit solo yayl calgilar esliginde

kendini duyurmaya baslarlar.
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Gorsel 22. 88-93 olguler arasi partisyon kesiti (Fliit, Klarnet)

Seslerini duyuramayan Azeri halkinin yakarislarini, tahta aflemeli galgilar solo ve “p”
dinamiginde ¢almaktadir. Her ¢algi, farkli insanlarin, farkli duygularini ve yakarislarini
simgelemektedir.

Eserin 96. ol¢uisiiniin sonunda fliit, obua ve klarnetin ¢aldigi ti¢ farkli ses akor halinde
verilmistir. Akordaki sesler Islam devletlerini temsil eder. Bu garpisan seslerin olusturdugu
akorda, Islam devletlerinin bir araya gelip katliamla ilgili ortak bir ¢oziime ve karara

varamamalari sembolize edilmektedir.
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Gorsel 23. 96. olgu partisyon kesiti (Flit, Obua, Klarnet)
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95. olgtinin sonunda verilen akorda ise, bir onceki olgiide oldugu gibi Hristiyan

devletlerinin bir ¢6ziime ve karara varamamalar1 sembolize edilmektedir.
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Gorsel 24. 97. 6l partisyon kesiti

Eser, koda bolimiinde piyanoda duyulan solo ile devam etmektedir. Bu piyano solosu
Cafer’in, Hocal1 katliam1 i¢in yazdig1 613 No’lu piyano sonatindan bir temadir. 613 sayis1
katliamda olen insanlar1 temsil etmektedir. Katliam boyunca dinyadaki devletlerin sessiz
kalmalari, bir karara varamamalari piyano sonatinin temastyla duyurulmustur. Bu tema

Mesheti Gencevi’nin “Bu diinya bir saman ¢opliigiine degmez” sozlerini temsil etmektedir.
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Gorsel 25. 102-105 olguler arasi partisyon kesiti (Piyano)
Eserin bitimine dogru 106. ol¢ide ninni temasi, piyanoda ki motifle birlikte, yayli

calgilarin uzun sesleri iizerinde tekrar duyurulur. Artik insanlarin sesi tamamen kesilmistir.

Son ¢ olguide ise iggen zilde yardim et temasi tekrar duyurularak eser “pppp” tamamlanir.
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Gorsel 26. 106-112 partisyon kesiti (Flit, Obua, Klarnet,U¢gen Zil, Piyano, Yayl

Calgilar)



SONUC
Besteci Hatira Ahmedli Cafer’in Hocali Senfonik Siiri’nin form ve karakter analizi ilk defa
bir bilimsel ¢aligmaya konu edilmigtir. Eserin senfonik siir olmasina ragmen belirgin bir
form yapisina sahip oldugu ve konu aldig1 olayin yalin bir dille ifade edildigi anlagilmigtir.
Bu ¢aligmanin sonucunda besteci Hatira Ahmedli Cafer’in yasadigi dénem olaylarinin
eserlerine etkisi tespit edilmistir. Bestecinin eserlerindeki sembolist yap1 saptanmistir.
Orkestral yorumlama agisindan yapilan analizde, partisyondaki her dinamik, isaret ve diger
detaylarin programli miizigin konusuna ait oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Form

incelemesinde ise klasik sonat formuna yakin bir form yapisi oldugu saptanmagtir.
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