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oz
20. yuzyilin basinda psikanalitik dagtncenin yeni bir nitelik ve hiz kazanmasiyla,
insan ruhunun derinliklerine inilmig ve bilingdisinda yagsanan birgok durumun insan
yasamina ve sanata yansimalari kesfedilmisti. Bu yansimalarn kesfeden
sanatgilar, insanin duygu ve dusuncelerini ifade etme araci olan “aktarm”
sayesinde, yasanti ve deneyimlerini c¢alismalarina yansitarak yeni bir dil

olusturmus ve bu dil ile olugturdugu imgeleri ortaya koymusglardir.

Tezin konusu, sanatginin kisiliginin ayrilmaz bir parcasi olan ve imgelerini inga
ederken kullandigi bilingdisinin sanat yapitlarina yansimalaridir. Bu arastirma
Donald Kuspitin bilingdisini i¢ diinya olarak tanimladigi diisiinceleriyle baslar. ic
dunyay! kuran ise yasanmigliktir yani anilarin ve izlenimlerin toplamidir. Bu
toplamdan ¢ikan ise bireyi anlamlandiran, onu olusturan ve biricik kilan benligidir.
Benligin ilk olusumlarn c¢ocuklukta filizlenir ve c¢ocuklukta yasanan butun
deneyimler Kkisiligin/bilingdisinin blydk kismini olusturur. Bu noktada Freud’'un
bilingdisi Uzerine dusunceleri temel alinmistir. Yasadigimiz, duyumsadigimiz
hicbir sey unutulmaz ve zihnimizde yer edinir, iz birakir. Bu izlerin pesine

dusuldigunde, hepsinin beraber bir anlati olarak ortaya ¢iktigi anlasiimaktadir.

insanin, yasamini anlamh kilmak icin anlatilar kurmaya, anlatilar olusturmaya
ihtiyaci vardir. Bu anlatilarin olusumunda, bilingdisi 6nemli bir yer tutar. Sanatgi, i¢
dunyasinin derinliklerinde hissettiklerini yeniden yaratir. Bu konuda Hanna
Segalin  sanat Uzerine goruslerinden yararlaniimistir. Bu tez ¢alismasi
kapsaminda yapilan uygulamalarda, yine bir zamanlar yasanmig ve bitmig gibi
hissedilen ile simdiyi baglayan bir yasam oykusu yaratilarak, bu dykuye etki eden

bilingdisi unsurlar ortaya konulmusgtur.

Anahtar so6zcukler: Sanat, imge, deneyim, bilingdisi, diyalog, kayip ve yas.
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ABSTRACT
With the acceleration and new formation of the psychoanalytic thought at the
beginning of the 20th century, psyche has been explored in depth and reflections
of many unconscious occasions on the lives of people and on arts have been
discovered. Artists discovering these reflections created a new language by
reflecting their knowledge and experiences on their work through “transmission”
which is a means of expressing feelings and thoughts, and presented the images

they formed with this new language.

This thesis addresses the reflections of unconsciousness - an integral part of the
artist’'s personality and used in the construction of images - on the works of art.
This research stems from Donald Kuspit's ideas defining unconsciousness as
inner world. Further, inner world is based on experiences, i.e. a sum of memories
and impressions. This sum forms the self, which gives a meaning to the individual,
makes up him/her and renders him/her unique. The primary formations of the self
develop during the childhood and all experiences in this period occupy a large
portion of the personality/ unconsciousness. At this point, Freud’s ideas about the
unconsciousness have been taken as basis. Nothing we have experienced or felt
is forgotten and, gain a place/leave a trace in our mind. Following these traces, it

is understood that all together come up as narratives.

One needs to form and develop narratives to make his/her life meaningful.
Unconsciousness plays a crucial role in the formation of these narratives. An artist
recreates what he/she feels in the depth of his/her inner world. In this regard,
opinions of Dr Hanna Segal about art have been referred to. In the practices under
this thesis, a life story linking the events, taking place in the past and felt to have
finished, with the present has been created and certain unconscious factors

affecting this story have been addressed.

Key words: Art, image, experience, unconsciousness, dialogue, loss and

mourning
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GiRIiS

Sanat ve psikanalizin ortak olgusu, en genel anlamda duygularin disavurumudur.
insanin davraniglarinin ardinda yatan duygusal diinyanin incelenmesi, Antik Cag'a
dek uzanmaktadir. Bu incelemeler 20. ylzyilin baginda yeni bir nitelik ve hiz
kazanarak psikanalitik dasuncenin yolunu agmistir. Bu yolu agan en oOnemli
dusunceler Sigmund Freud’un galismalarinda yer almaktadir. Onun olusturdugu
psikanalitik kuramla beraber, insan ruhunun derinliklerine inilmig ve bilincdisinda
yasanan birgcok durumun insan yasamina ve elbette sanata yansimalari
kesfedilmistir. Psikanalizin nesnesi, bilingsiz eylemler yani ‘bilingdisrdir.
Psikanaliz, insan davranisinin yapisini, icerdigi bilincdisi slrecleri ve ¢atismalari
ile birlikte kdkenini, gelisimini, donistumlerini inceler. Sanatginin ne igin yarattigi,
yaratmanin kaynaginin ne oldugu gibi sorulara ise Psikanaliz, ‘bilingdisl’ cevabini
vermigtir. Bu anlamda, insan zihnini topografik ve yapisal olarak ele alan Freud,
bilingdisina vurgu vyaparak, sanatglyl doyuma ulastiran suregleri -basta
cocukluktan kalan kompleksler olmak Uzere- tatmin edilemeyen, bastirilmis arzu
ve isteklerin sanat yoluyla ifade edilmesi olarak tanimlamigtir. Bdylece Antik Cag
flozoflarina kadar uzanan insanin i¢ gergekligine dair sdylemler, Freud ile birlikte
kendine bir isim ve bilimsel bir zemin bulmustur. Sanatgilar, o zamana kadar
sezdikleri ancak tam olarak ifade edemedikleri bu yeni alani kesfetmiglerdir.
Gorunen dunyanin yaninda bilingdisina ittigimiz birgok deneyimin varoldugu fikri
20. yUzyil sanatgisina buyudk bir ilham kaynagi olmus ve gunimuzde de olmaya

devam etmektedir.

Bilingdisi kavrami ile sanat arasindaki iliskinin en onemli bagl kuskusuz Kki,
sanatg¢inin kendisiyle ve gevresiyle kurdugu iliskidir. Sanatginin yasam bigimi ve
deneyimleri, yasadigi donemin dinyasinda ortaya ¢ikan sosyo-ekonomik, politik
ve kulturel kosullardan etkilenir ve sanatgi bu etkileri imler. Bu baglamda olusan
toplumsal sartlar ve olaylarla ilgili dusuncelerin gelisimi sanatclyr yeni bir dil
yaratmaya surUkler. Bu dili yaratan imgeler yasantilardan oérular. Sanatgl,
yasantilar yoluyla edindigi deneyimleriyle sanatini inga eder. Bu deneyimler bir
anlamda bellegin ve arzunun imgeleridir. Arzunun kokenlerinin gomuldugu bir

gecmis ve gucunu gecmis ve simdiden alan gelecek arzularinin olusturdugu



gerilim, sanatgiy! bir tur disavuruma yoneltmektedir. Bu ayni zamanda Psikanaliz

icin iyilesmenin on kosuludur.

Her insan farkli bir dinyay! ifade eder. Bu dlnya, insanin dogumundan itibaren
bayuyen, genigleyen dis dunya kadar, bir i¢ dinyayi da betimler. Bilingdigi bu i¢
dinyanin dehlizlerindedir. Coktan unuttugumuzu sandigimiz pek ¢ok sey
zihnimizin derinliklerine yerlesir, cogu zaman biz farkina varmadan yasayisimizin
ustundeki etkisini surdurdr; sonra birden yUzeye c¢ikarak bizimle konusmaya
baglar. Bu bilingdisinin dilidir. Bilingdigina ait imgeler bizimle konusmaktadir.
Freud’'un da tam olarak tanimlayamadigi bir sekilde sanatgi, bu dile ayricalikli bir

erisimi olan kisidir.

Bu tez igerisinde bilingdisinin dilini konusan sanatgilarin farkl dinyalarina bir gesit
yolculuga cikilmistir. Bu vyolculukta, yasanti ve deneyimlerin sanatgilarin
calismalarini nasil etkiledigi ve bu deneyimler sonucu olusturulan yapitlarin bu
sureclerden nasil etkilendigi arastirilmistir. Bu arastirmada Gzerinde durulan nokta;
bir sanatgi olarak yasadigi dinyayl duyumsayan ve 6zumseyen bireyin, imgelerini
insa ederken kullandigi ve Kisiliginin ayrilmaz bir pargasi olan bilingdigini daha ¢ok
bir sanat¢i gozlyle irdelemek olmustur. Sanatcilarin imgelerini ingsa ederken
yapitlarina nasil bilingdis1 yansimalar yukledikleri ve bu yansimalarin galismalarina

ne denli katkida bulundugu arastiriimistir.

Sanatgl, yarattigi eserlerde hayati kisisel algilarinin prizmasinda kirar; gercekligin
en farkh yanlarina iliskin bir daha tekrarlanamaz, siradisi planlar, perspektifler elde
edebilmesini de bu saglar (Tarkovski, 2017, s. 16). Tezin “ic Diinyanin Kesfi” adli
birinci bolumunde, yasadiklari ¢cagin imgeyle kurdugu iligskiye kendi bakis acilariyla
yeni ve farkli kapilar aralayan Giotto ve Caravaggio’nun eserlerine deginilmigtir. Bu
kapilarin ardindaki i¢ dunyanin olusumunda sanatginin imgelerle kurdugu bag
onemlidir. Kendilerinden sonra gelen Romantizm akiminin sanatgilari bu kapilari
ardina kadar agmiglardir. Bir i¢ dinya tasviri yaparken 0Ozellikle sanat igerisinde,
Romantizm’in  kurucu gulclerinden ve Romantizm’den bahsetme gerekliligi
dogmaktadir. Ozellikle bu tez igerisinde yer alan “Bilingdisi” kavrami daha gok,
Romantizm’de karsilastigimiz Donald Kuspitin de vurguladigi sekli ile bir i¢

dinyanin kesfidir (2014, s. 103). Sanat tarihi igerisinde bilingdisi kavramiyla
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anildigini sdyleyebilecegimiz Simgeci, Disavurumcu ve Ozellikle Gergekustucu gibi
akimlar, ortak olarak sanatgi ve duygu yonunde egdilim gostermis olsalar da
bilingdisini farkh sekillerde ele almislardir. Bu tez igerisinde bilingdisi, daha ¢ok i¢

dinyaya yaplilan bir kesif Gzerinden ele alinmaktadir.

Tezin ikinci bolumi, Donald Kuspitin Bilingdisi Kiiltliiniin Coékiislti: Bosa Kiirek
Cekmek adl makalesinden ilham alinarak, bu i¢ dunyayi olusturan “yer” olarak
bilingdisi ele alinmistir. Gaston Bachelard Mekanin Poetikas! adli kitabinda igsel
ve digsal ugsuz bucaksizliktan bahseder. igsellik mekani ile diinya mekaninin
ucsuz bucaksizliklari sayesinde birbirleri ile uyum iginde olduklarini sdylemektedir.
Yani disarisi ne kadar sonsuzsa icerisi de o kadar sonsuzdur (2014, s. 245). Bu
bélimde, bireyin yasantilar ve deneyimlerle olusturdugu igeriye ve bu i¢ yeri
blayuten disariya deginilmis, bilingdisinin olustugu ilk evren, igerinin bir metaforu
olarak anilarin depolandidi ev ele alinmistir. Burada gifte dogaya sahip olan ev ile

i¢sel bir diyaloga girilmigtir.

“Kayip Bir Nesnenin Ardindan” baslikl tezin Ug¢lncu ve son bdlimunde, her
yaratida kayip bir dunyanin yeniden olusturuldugunu savunan ve sanatginin
genellikle bu kayip diinyayr bilingsiz olarak ifade ettigini dile getiren ingiliz
Psikanalist Hanna Segal’in, sanat ve estetik tzerine olusturdugu disuncelerinden

yola gikilarak, sanat¢inin Uretiminde kayba ve ardindaki yas sirecine deginilmigtir.

TUum bu surecte konu kapsaminda yapilan uygulama c¢aligmalari, bilingdiginda yer
edinen anilarin, imgesel insasini kurmaya yoneliktir. Bu insa, hem kendiligin hem
de dlinyanin, resimlerde ve yerlestirmelerde nasil bir yapiyla kuruldugu ile ilgilidir.
Gecmis yasantilar ve bu yasantilar iginde edinilen deneyimler ile olusturulan yapi,
tez igindeki uygulamalarin konusunu olusturmaktadir. “Zihnin bilingli kismi,
bilingdisinin icinden c¢ikarak olusur’ (Klein, 2011, s. 19) s6zunden hareketle
uygulama calismalarinda zihnin bilingli ve bilingdigi yani birlikte hareket
etmektedirler. Burada vurgulanmak istenilen, yasantinin biling ve bilin¢gdisinda ayni
zamanda yasandigidir. Ancak bazi anilar depo, kiler, bodrum kati, tavan arasi gibi
metaforlarla ifade edilen bilingdisinin derinliklerinde kalirken bazi anilar ise bilincin
yuzeyine tutunurlar. Uygulama calismalarindaki bicimler, kimi zaman ge¢mis

anilarin gizlendigi bilingdisinin tuhaf 6gelerini barindirirken kimi zamanda bilincin

3



yuzeyine tutunan bu anilardan olusmaktadir. Uygulamalarda i¢ gergeklik nemli bir
yer tutmaktadir. Ancak olusturulan atmosfer ve kurgu dis gergekligin 6gelerini de

icermektedir.

Uygulama c¢aligmalarinda yer alan bilingdisi, ¢ocukluk gegmisiyle ve bu gegmisin
benlik Gzerinde yasamboyu biraktigi belirleyici etkileriyle ilgilidir. Bu etkiler bazen
dussel bir atmosferi olan mekanda yer alan bir figlrle, bazen de bir sandalye
imgesinin  bu atmosferde farkli bigimlerde yer almasiyla olugsmaktadir. Bu
calismalarda, dis dunyanin temsillerinin, bilingdisinin olusturdugu i¢ ddnya
temsillerine dontismesi, guncel bir yasanti iginde karsilasilan bir durumun veya
hissedilen bir duygunun, ge¢misin derinliklerinde yer alan bir yasantiya
sigcramaslyla olugsmaktadir. Bu donusumler kisisel bir anlati olustururken izleyiciyi

kesfedecegi yeni bir dinyaya davet etmektedir.



1. BOLUM
iC DUNYANIN KESFI

Andrey Tarkovski Mihiirlenmis Zaman adh kitabinda, “imge gergekligin
izlenimidir®, der (2017, s. 105). imge, dis gercekligin zihindeki tasarimidir, gicunu
gerceklikten alir. Bu gergek, insanin yasami boyunca duyulariyla edindigi
deneyimlerin gergekligidir. Algilanan bu gergek, zihinde bir tur tasarima donusgur
ve tekrar dis dunyada hayat bulur. Bu, sanatin yegane kaynagidir. Burada bir
gercekligin zihindeki tasarimi olarak kabul edilen imgeden bahsederken, sadece
goruntinin aynisindan bahsedilmemektedir. Goruntl her bireyin zihninde farkl
ifadelerle yer bulmakta ve imgelenmektedir. Clnkld her birey goéruntlya farkh
sekillerde duyumsar, deneyimler, yani her birey kendi imgelerine sahiptir. imge
anlamlar barindirir; bu anlamlar sanatginin belleginde yasamla baglanti kurar ve

yapitinda gorundr bir imgeye donusur.

Edebiyat elestirmeni Girsel Aytag, imgeyi “yodun anlam yukl olan bir tablo”
olarak tanimlar (1999, s. 55). Her sanatc¢inin kendine 6zgu bir imge dunyasi vardir.
Uretme serliveninde, sanatgi bu imgeleri korumaya cabalar. Imgeler,
yasamlarimiza anlam katma arayiginin canli 6geleri olurlar. Sanatgilarin yapitlari,
yasama iligkin imge yogunlugundan ve imge agindan bagimsiz okunamazlar. Bu
sebeple sanatgilarin yapitlarini incelerken Urettikleri imgelerle konusmamizin
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Yapitta goruntiden anlamlara genisleyen bir yoldan
beliren imgeler, yapitin en temel 6gelerinden biridir. Tarkovski imge Uzerine sunlari

soyler;

imgenin diisiincesi diye bir seyden s6z edilebilir, imgenin 6ziinii sézciiklerle
anlatabiliriz. Ama bu anlatimimiz asla butiunuyle imgeyi kapsamayacak, imgenin
kendisine esit olmayacaktir. imge yaratilabilir ve duyumsanabilir. Kabul edilebilir
ya da reddedilebilir. Ama —akil yoluyla- anlagilamaz. Sonsuzluk, sdzciklerle
tanimlanamaz, uzun uzun anlatmaya kalksaniz da analatamazsiniz. Ne
sOyleseniz bostur, bir kavrami anlatmaktan 6teye gegcemezsiniz. Ama sanat bize
bu imkani sunar, sonsuzluk denen seyi duyumsanabilir kilar (Tarkovski, 2017, s.
33).

Sanat, 6znel bir duygu ve gercekligin ifadesidir. Sanatsal ifadenin olusum sureci
bilingli veya bilingsiz, dolayli ya da dolaysiz bir iligki icinde bulunan i¢ ve dis
etkenlere baglidir. Bu i¢ ve dig etkenlerlerle olusan dinya, sanat¢inin olusturdugu

yeni bir evrendir. Bu yeni evrenini kurarken sanatgi kisisel segimler yapar. Sanat,
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en nihayetinde varligini kisisellikten alir. Her ne kadar sanat, farkli zaman
dilimlerinde din ve devlet gibi ¢esitli toplumsal mekanizmalarin baskisi altina girmis
olsa da sanatgl yapitlarinda kendi bakis acgisini yansitmaktan geri kalmamistir.
imgeler, bu bakis acisinin driinidirler. Diinyaya bakisin sonuclaridirlar. E.H.
Gombrich’in  “Sanat diye bir sey yoktur. Yalnizca sanatgilar vardir” sdylemi bir
bakima bunu da ifade etmektedir (2015a, s. 14). Sanat bir anlamda bakisin da
tarihidir. Bu arastirmada yer alan i¢ diinya yine bir bakisin Uriintdir. ice yénelis
olarak nitelendirebilecedimiz Romantizm’le beraber, i¢ dinyasini kesfetmis olan
sanatgl 6zgur bir birey olarak bakisini kendi kontrolu altina almig ve sanatina
yansitmistir. Ancak igce yoOnelis - i¢ dinyanin kesfi elbette bir anda meydana
gelmemistir. Orta Cag’dan itibaren uzunca bir sure sanatginin bakisi kiliseye aittir.
Roénesans ile birlikte ortaya ¢ikan kentsoylulara gegse de, donemin yeniden dogus
metaforu, bir anlamda i¢ dinyaya yonelisin habercisidir. R6nesans’tan sonra
sanatginin imgeyi inga bigiminin, dini temsilden siyrildigi ve daha ¢ok, insanla olan
iliskisi Uzerinden bir goérinim kazandigi ve yasamla bagi bulunan bir insanlk

gercgegdini imledigi sdylenebilir.

Bu noktada Giotto’dan s6z etmek yerinde olacaktir. Giotto, sanat tarihinin dnemli
kisiliklerindendir. Onun yenilikleri, italya ve Fransa'daki On-Rénesans sanatgilarina
buyuk ilham kaynagi olmus, Floransa'daki ve sonugta Avrupa'daki Ronesans
sanatinin temelini olusturmustur. Giotto, o gune kadar kullaniimayan bir bakis ile
bakar dunyaya. Perspektifi duyumsayan ve duyumsatan bir bakistir bu, yani daha
once dikkate alinmayan bir gercekligin bakisidir. Onun yapitlarinda figlrlerin
yuzlerine ve ifadelerine yansiyan dogallik, buna ragmen ortaya ¢ikan heykelsi yapi
ve resimlerinde vyarattigi derinligin, Giotto'nun doéneminde sanatta devrim

niteliginde oldugu soylenebilir.



Gérsel 1. Giotto di Bondone. Ol isa’ya Agit / Lamento (il Compianto di Cristo). 1305. (Scrovegni
Arena Sapeli, Italya). https://bit.ly/35z40hh

Yukaridaki resimde (Gorsel 1) Isa’min garmiha gerilisinden sonraki bir an
resmedilmistir. Burada bUyuk bir aci s6z konusudur. Eseri, gokyuzu ve yeryuzl
olarak ikiye ayirdigimizda, gokyizinde yer alan melek imgeleriyle, isa’nin
olimdnden duyulan blylk aci 6te dinyaya tasinmis gibidir. Yerylzinde ise
isa’nin yatan bedeni ve etrafindaki insanlarla, bu dinyaya ait bir aci
yasanmaktadir. Ancak meleklerin yuzinde insanlarinkine benzer ve hatta daha da
abartilmis bir aci ifadesi gortilmektedir. E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii kitabinda
bu aci sahnesini gdyle anlatir; “O bize bu hizinli sahnenin her figlre yansiyan
acisini dylesine inandirici bir bigimde gosteriyor ki, yluzlerini gormedigimiz bagdas
kurmus figlrlerde bile ayni aciyl duyuyoruz” (2015a, s. 202). Giotto sadece basit
bir perspektif duygusu yaratmakla kalmaz, ayni zamanda bize insanin degisen,
donlisen gergeklik imgesinin ipuglarini da sunar. Sanatgi artik dinsel 6gretilerin

dayattigi bir takim kurallari yikmistir. Ayaklari yere basan, bu dinyaya bakan bir
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sanatg kisiligi de olusmaya baslamistir. Giotto’'nun bu ¢alismasina yer verilmesinin
nedeni, tezde ele alinan i¢ dinyaya O0zgu yaratilarin temelini olusturmasiyla bir
sonraki sureci aydinlatmaya yardim edecek olmasidir. Clnkld sanatgi, bakigini
Once 6te duinyadan ¢ekmis, ardindan da bu dinyaya yodneltmistir. Dis dinyaya
yonelttigi bu bakisindan sonra kendi i¢ dinyasina bakabilmistir. Rollo May

Yaratma Cesareti adli kitabinda Giotto ve sanatindan su sekilde s6z eder:

Giotto yasami ve dogay! gérmenin yeni bir yolunu sergiler, iki boyutlu ortagag
minyatirlerinin kontrastini: O, resimlerine U¢ boyut verir ve artik insanlarin ve
hayvanlarin ifadelerinde ve bizde uyandirdiklarinda, ilgi, merhamet, ya da keder,
cosku gibi belirli insan duygulanimlarini goririiz. Ortagag kiliselerinin daha
onceki, iki-boyutlu mozaiklerinde, bunlari gérmek icin bir insanin gerekmedigini
hissederiz-mozaikler kendi iligkilerini tanri ile kurmuslardir. Oysaki Giotto’da
resme bakmakta olan bir insan gerekir ve insan resme iliskin durusunu bir birey
olarak almalidir. Boylece, Ronesans’ta merkezilesecek olan yeni himanizm ve
dogayla kurulan yepyeni iligki burada dogmustur (2013, s. 51).

Bu noktada Gombrich, Giotto’dan s6z ederken ayni zamanda dénem agisindan
degerli ve yepyeni bir seyden de s6z eder: Giotto ile beraber sanatgi anektodlari
baslamistir. “Sanatin tarihi Giotto'dan baslayarak, ilkin italya’da, sonra da o6teki
ulkelerde, buylk sanatgilarin tarihi olmustur’ (2015a, s. 205). Bu sdylemin,
arastirma agisindan énemi ise bu tarihten itibaren sanat¢inin i¢ dinyasina dogru

bir kapi aralanmasiyla sanatginin farkli bir agidan kesfedilmeye baglanmasidir.

Bu baglamda bakabilecegimiz bir diger sanatci, Barok sanatinin 6nemli
ressamlarindan  Caravaggio’dur. Dini  otoriteler tarafindan resimlerinin
reddedilmesinin sebeplerinden biri de belki bu i¢c dunya ve dig dinya ayriminin
yavas yavas ortadan kalkmasiyla ilgilidir. incil anlatimlarinda ve Bati resim sanati
drneklerinde “Bakire Meryem’in Olimi” (Gérsel 2) genellikle 1siklar icerisinde ve
meleklerle bir arada betimlenmektedir. Ancak Caravaggio bu sahneyi gercek bir
cenaze olarak resimlemistir. Eserdeki figurler beklentinin aksine 6lumun acisi ile
adeta yikilmiglardir. Resimde vurgulanan oOlumsuzliUk degdil sanki hayatin
gercegdidir. Giotto'nun resminde karsimiza cikan gercgeklige iliskin bakis agisi,

Caravaggio’nun resminde daha yogun bir sekilde bu dinyaya baglanmistir.



Gérsel 2: Michelangelo Merisi Da Caravaggio. Bakire Meryem’in Oliimii/ La Mort de la Vierge.
yaklasik 1606. (Louve Muzesi, Paris). https://bit.ly/2KUKKCZ

Giotto ve Caravaggio’nun resimlerinin ortak yani, inci'de gegen farkh iki konuyu
ele almalaridir. Bu arastirmada yer almalari, degisen temsil bigimini gdstermeleri
acgisindan o6nemlidir. Clnkl Roénesans’tan Modernizm’e kadar gecen surecte
sanat, gercekligin temsili Uzerine kurulmustur. Bu bakis ag¢isi Romantizm’in i¢
gercekligi kesfetmesine kapi aralamistir. Sanatin dini temsilden uzaklagsmasi,
sanatgilarin i¢ dinyalarini agiga vurmalari, belirgin bir sekilde Romantizm akimiyla

baglamaktadir.

Herbert Read, Sanat ve Toplum adli kitabinda, bilingli bir iradenin planli eylemi
olan zihinsel suregler ile bilincin disinda gerceklesen ve bazi zamanlarda bilince

yukselen, bu 6zelligiyle sanatgiya ilham kaynagi olan ve plastik ifadeyi mimkin



kilan zihinsel suregleri birbirinden ayirmamiz gerektigini savunur (Read, 2018, s.
109). Ona gore, sanatin gizemini ve koOklerini ancak bu sekilde kesfedebiliriz.
Read, yine ayni kitapta, bir sonraki bolume 1gik tutacak sdyle bir degerlendirmede

bulunur:

Sanatgl, zorunlu bir sosyal organizasyonun iginde bir birimdir ve bir kiltirin
sagladigi kosullar olmadan, kendi potansiyelinin esigine dahi gelemez. Fakat bu
esige ulastiktan sonra tek basina, bir birey olarak yoluna devam etmelidir. Bu
esigi ancak kendi icinde asabilir. Esigin diger tarafinda kendi bilingalti vardir; bu
uygarlik olarak adlandirdigimiz uzlasmanin tim kisittamanin ve gelenekleriyle
sinirlandirilmis olan egonun bilingli var olusunun 6tesindedir; esasen, gindelik
algilarimizin tanidig1 her seyden daha derin ve daha genis olan, bagka bir varlik
dlzenidir. Sanatgi, s0z konusu esigi asarak daha genis olan bu diinyaya girebilir
ve oranin anlami hakkinda, onu baskalarindan Ustin kilacak bazi bilgiler sunabilir
(2018, s. 109).

Read, burada Romantik dénemin sanatgisini isaret eder. ic diinyasini kesfeden
sanatg¢l, ugsuz bucaksiz bu ‘ic yeri kesgfetmigtir. Glglu duygulari ile dinyayi

algilayan sanatgi, kendini ifade etme araci olarak bu guglu duygulari digavurur.

Roénesans’ta bireyselligin 6n plana c¢ikarilip gerekli ortamin hazirlanmasinin
ardindan, i¢ dunyaya duyulan ilgi on dokuzuncu ydzyllda Romantizm’le
baglamaktadir. “Eser artik bir ayna olmaktan ¢ikmig, sanat¢inin i¢ dinyasina,
ruhuna acilan bir pencere olmustur” (Moran, 2007, s. 102). Pencere, disarida olup
biteni iceriye tasiyan bir gérme araci gibidir. Disari bakmak birgok seyi gérmemizi
saglar ancak kendimizin nasil gérundugu hakkinda higbir sey sunmaz. Kendimize
digaridan baktigimizda yani digarinin butin yabanciligiyla iceriye baktigimizda
kendimiz hakkinda birgok sey gormemizin olanagi artar. Romantik sanatgi
eserinde araladi§i pencereden hem kendini yakalamistir hem de bizi mahremine

davet etmistir.

1.1. i¢ Diinyanin Temsili: Romantizm ve Sonrasi

19. yuzyillda Romantizm ile birlikte, gergekligin temsili degismis ve ¢esitlenmistir.
Daha onceleri dig gergeklik olarak karsimiza ¢ikan temsil, Romantizm ile birlikte i¢
dinyanin bir gostergesi -disavurumu- olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dig dlnya
artik, sanat¢inin duygu dinyasindan suzulen, duygularla olusan bir dunyadir.
Bundan sonrasinda ise, onemli olan, sanatgcinin dig dunyayl nasil betimledigi

degildir. Bu dis dunyanin, sanatc¢inin i¢ dinyasinda nasil bir duygu ifade ettigidir.
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Romantiklere gére doga her yonuyle betimlenmelidir. Sadece goérinen doga
betimlemesi yetmeyip, sanatginin doganin ig¢indeki anlami sezinleyip onu
aktarmasi gerekmektedir. Clnku sanat bir yaratma isidir. Yaratim iginse ele alinan
konunun ruhunu sezmek gerekir. Sanatgi hayal glcuni kullanarak, bu ruhun
mucizesini yakalayandir. “Ressamin gorevi havayi, suyu, tasi, agaci oldugu gibi
resmetmek dedildir’ der ressam David Friedrich, “ruhu, duygulan yaptigi resme

yansitmalidir’ (Krausse, 2005, s. 58).

Gorsel 3. Casper David Friedrich. Deniz yolunda kesis/Monch auf der Seestralle. 1808-1810.

(Hamburg Kunsthalle, Hamburg, Almanya). https://bit.ly/34ftXSF

Bu noktada degisen nedir? Romantizmle birlikte gergekligin temsili nasil
degismistir? Bu sorulara soyle yanit verilebilir: Plastik sanatlarda ‘gercgeklik’
Roénesans’in sonuna kadar mitoloji ve dini temsillerin canlandiriimasidir. Rénesans
sonrasinda sanatgilarin gergek olan ile kurdugu iliski bigimi degismistir. Sanatgi
yuzunU yasamin gergeklerine gevirerek, digsal gergekligi i¢csellestirmis ve sanatina
yansitmigtir. “Sanatgilar sectikleri konularin da, cogunlukla, igsel duygular

aktarma olanagi vermesini amagclamaktadirlar” (Gombrich, 2015b, s. 96).

Eski resimlerin blylk c¢odunlugunun konusu, Kutsal Kitap’tan alinmis dinsel
konular ve azizlerin dykuleridir. Dinsel konulu olmayan resimlerde bile birkag
belirli tema isleniyordu. (...) butln bunlar Fransiz ihtilali sirasinda hizla degisti.
Birdenbire sanatcilar, bir Shakespeare sahnesinden, giincel olaylara kadar,
gercekte hayal glicine seslenen ve ilgi uyandiran, istedikleri her konuyu
segmekte kendilerini 6zgur hissettiler (Gombrich, 2015a, s. 481).
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YuzinUu yasama donen sanatgi ayrica, Donald Kuspitin de ifade ettigi gibi
‘bilingdisr’ni kesfetmistir. Sanatin Sonu adli kitabinin Bilingdisi Kliltiiniin Cokuisu:
Bosa Kirek Cekmek boluimunde Donald Kuspit, Romantizm doéneminde
bilingdisinin ortaya ¢ikmasi ve insanlarin kendi i¢ dunyalarina donmeleriyle,
modern sanatin basladigini sdyler. Hemen ardindan Baudelaire’in 1846 Salonu
adli makalesinde bu konu hakkinda ne dusundugunu bize bildirir: Romantizm ne
konu sec¢imi, ne de tam dogruluk tGzerine kurulmustur; Romantizm’i tanimlayan sey
duygu bicimidir. Romantikler bu duyguyu kendilerinin diginda aramis, ama
iclerinde bulmuslardir. Daha sonralari Freud’un kuramsal bir zemin olusturacagi,
bilingdiginin temsil ettigi ice yonelis, yeni bir yaraticilik kaynagina caresiz bir
yonelisi temsil etmekte ama ayni zamanda, Baudelaire’in belirttigi gibi, siradan
gundelik gerceklik disinda baska bir gerceklik oldugunun da fark edildigi anlamina
gelmekteydi. Kuspit, Baudelaire’in vurgulamis oldugu gindelik hayatin iginde
bulunan gerceklikten farkl olarak, kesfedilmeyi bekleyen tuhaf ve yeni bir dinya
olan icsel gercgekligi, sanatcilarin inceleyecekleri, bilinmeyen bir yer olarak
betimlemektedir (Kuspit, 2004, s. 103-111).

Dis dinya, insana baskalari gibi kitle insani olmanin, onlar gibi tek boyutlu

yasamasinin ogretildigi, icsellestirildigi yerlerdir. Burasi blylk kent ya da kuguk

kOy olabilir. Sonug fark etmez. Buna karsin, ig-diinya bunun tersi bir arayistir.

Insanin  dig dinyaya karsi kendi 06zgin, bireysel yasam o&ykusuni

olusturabilecegi, ©zelliklerini gelistirebilecegi- hi¢ olmazsa dusleyebilecegi- bir

yerdir (Teber, 2001, s. 295).
Romantik sanatginin bilingdisini farketmesindeki en buyuk etken, yasadigi donem
itibariyle gerceklesen yenilikler ve sahit oldugu toplumsal donugumlerdir. Dinde
kilisenin konumunun yeniden degerlendiriimesi ve deniz asiri yapilan seferlerle
yeni topraklarin kesfi, Copernik ve Galileo gibi bilim adamlarinin yerylzu ve evrene
dair yeni fikirler ortaya atmalarina neden olmustur. Buharli makinenin icadi ve
uretim alaninda kullaniilmaya baslanmasiyla sanayi burjuvazisi gibi yeni bir sinif
ortaya ¢ikmis; 1789 yilinda gerceklesen Fransiz devrimiyle birlikte kardeslik, esitlik
ve Ozgurlik gibi savlarin benimsenmesi, devrimin tum Avrupa’ya yayilmasini
saglamistir. Descartes sonrasi Spinoza, Leibniz ve Hume gibi disunarler, aklin 6n
plana c¢iktigi algi ve duyum gibi konulari ele alarak, aklin denetiminde olan bu
kavramlari degistirmiglerdir. Yagsanan tum bu yenilik ve donusumler yeni bir insan
tipinin ortaya c¢ikmasinda etkili olmustur. Bu yeni insan tipi, o gune kadar

baskiladigi duygularini agida ¢ikaran, kendi i¢ dinyasini kesfeden bir insandir.
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Romantizm edebiyat, felsefe, muzik ve gorsel sanatlarda 6znelligi, icguduselligi ve
duygulari vurgulayan modern bir hareket olarak ortaya ¢ikmigtir. 1930 yilinda
edebiyat elegtirmeni Mario Praz bilingdigi duygu, hayal ve duslerin yogunlukla
resmedildigi donemi “Kara Romantizm” olarak adlandirir. Bu tanima uyan ilk

sanatgilar olarak Johann Heinrich Fussli ve Goya ornek gosterilebilir.

Gorsel 4. Johann Heinrich Fissli. Kabus/ The Nightmare. Gorsel 5. Francisco Goya. Ugan
1781. (Khanacademy). https://bit.ly/20LUKJA Cadilar/ Vuelo de brujas. 1798.

(Musee Orsay).
https://bit.ly/35z2G7pP

Celine Piettre’ye gore, Kara Romantizm ile duygularinin pesine dusen sanatgilar,
Romantizm’in  karanlik yuzi ile fantastik ve sinirlari zorlayan yoninU ortaya
koymaktadir. Bu karanligin pesinden giden sanatgilarin, dogaustu ile gergekligin
bulustugu, bilingli ve bilingdisi olanin kesistigi bilinmeyen alemleri kesfettikleri

soylenebilir.

Karanlik ve mantiksiz bir dinyayl umut verici olarak goéren bu sanat, ideolojiyi
surekli reddetmigtir. Geleneksel ahlaka, kilise ve ilerlemenin baskici glclne
meydan okumustur. Sanatgilarin karanhdir se¢meleri toplumun ve dinin
baskisindan uzaklasmanin bir yoludur. Yahudi-Hiristiyan temsil bigimlerini
batinuyle terk etmeksizin, (...) bu sanatgilar, tipki Gergekustu sanatta oldugu gibi

aklin yerine i¢cgudu ile bilingdisini koymuslardir. Karanlk alemler ile fantastik ve
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tuhaf olana yaptiklari yolculuk; 6zgurlik, haz, direnis, yikim ve paradoksal bigimde
ISIgin da var olabilecegi bir alan agmalarini saglamistir. Kara Romantizm, bir stil
degildir. Calkantii zamanlarin korkulari ve endiselerinden esinlenen ve onlara
yaratici bir yanit olusturan Bati sanatindaki estetik bir egilimdir. Bu egilimin asil
yukselisi 19. yuzyilla rastlar: Horace Walpole ve Mary Shelley'nin Gotik
romanlarinin yani sira Dante, Goethe ve Shakespeare'den de etkilenen Gustave

Moreau, Franz von Stuck ve Bocklin'in bagdastirici mitolojileriyle belirginlik kazanir
(Piettre, 2013).

Gorsel 6. Arnold Bocklin. Medusa'nin Kafasi ile Gorsel 7. Gustave Moreau. Galatea 1880.
Kalkan. 1897. (Musee Orsay). (Musee Orsay). https://bit.ly/2EoRNjE
https://bit.ly/2M5UNpk

Romantik sanatgilar, insanligin ortak deneyimlerini ve kendi kigiliklerini ifade etmek
icin eserlerinde dramatik olani yansitmaktadirlar. Romantizm sonrasinda, dis
gerceklik hala sanatginin ilgisini gekmeyi ve sanatin konusu olmayi surdurse de
artik igsel gerceklik kadar heyecan verici degildir. Kuspit'e gore i¢ gerceklikle
ugrasmak daha zor ve tehlikelidir. Ayni zamanda hem sanatsal hem de insani
acidan zorlayicidir. ilk baslarda i¢ gercekligi ortaya cikarmak icin dis gercekligin
temsili kullanilmistir. i¢ ve dis gergeklik ilk bakista birbirlerine yakin gibi gérinmiis
ancak dis gercgekligi anlatmak icin kullanilan geleneksel ydntemler bu goérevi tam
olarak yerine getirememistir. Daha sonralari i¢ gergekligi betimlemek igin yeni
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yontemlere ihtiya¢ duyulmustur. Dig gergekligin temsili degismeye baslamig ve
boylece dis gergek, ic gercegi temsil etmek icin kullaniimistir. Bu gergeklik
hiyerarsisi degistikce “dis ve i¢ gerceklik arasinda rahatsiz edici bir denge
olusmustur: Gergekligin bilingli olarak algilanmasinin normallegtirici egilimini,
bilingdisi kavrayisin anormallegtirici egilimi” tamamlamistir (Kuspit, 2004, s. 111-
113). Bir diger deyisle, i¢csel ve digsal, normal ve anormal, gergek ve hayal olan
arasindaki mesafe yakinlastikga gerceklik algimiz bulaniklagsmakta ve bu bir tur

tekinsiz, tuhaf duyguyu kendiliginden olusturmaktadir.

Romantik sanatg¢inin, kesfettigi bilingdisini vardirdigi nokta, modernizmin kapilarini
aralayan, 6zgurlikg¢u bir ifade bicimini ortaya koymasidir. O gline kadar slregelen
aklin iktidari sarsilmaya baslamis, akil ve aklin sinirlariyla bir tir micadele igine
girilmistir. Romantik sanatgi aklin kargisina imgelem ile hayal glicinu koymustur.
Bu bir tir duygulan ve tutkulari baski altina almaya c¢alisan tim mekanizmalarla
hesaplagsmadir. Bu hesaplagsmayr o6nce Romantik sanatgilar ardindan

Disavurumcu, Simgeci, GergekUstiicl sanatgilar calismalarina yansitmislardir.

Romantizmle baslayan i¢ dunyanin kesfi ile bilingdisina yonelis disavurumda daha
da belirgin hale gelmistir. Disavurum insana 6zgu bir eylemdir. Sanat ise bu
eylemin sonucudur yani digavurumudur. Ahu Antmen, Disavurumculuk’un bigcimsel
bir ifadeye yansiyan bir duygu durumu oldugunu bdylece bir akim olmadigini bir
egilim oldugunu belirtir (2008, s. 34).

Disavurum ve duygu deyince akla ilk gelen sanatgilardan biri Van Gogh'dur. Dis
gercekligi ic dunyasini yansitacak sekilde kullanan Van Gogh, nesnelerin
bicimlerini bozmusg ve onlari buyuk bir tutku ve heyecanla resimlerine yansitmistir.
Ayni sekilde Gauguin igin de dis dinyanin betimlenmesinden ziyade ruhsal olani
betimlemek onemlidir. Bu betimleme igin sanatgilar yeni bir yontem olarak dig
gercekligin bicimini bozmaya baglamislardir. Bu bozulma Kuspit'e gore, anormal
bilingdisi kavrayis ile normal biling algisi arasinda gerilim yaratmaktadir ve bu
gerilim, Van Gogh ve Gauguin’nin resimlerinde ¢ok belirgindir. Onlar dis gercgekligi
resmetmislerdir, ama anormallestirici bilingdiginin emrettigi bicimde gorunusunu
degistirmis, hatta bozmuslardir. Kuspit Sanatin Sonu adli kitabinda, Albert

Lubin’in, “Arles cevresindeki tarlalarin hicbir zaman Van Gogh’un tablolarindaki
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kadar yesil ve canli olmadiklarini” vurguladigina deginir. Tablolardaki tarlalarin
(Gorsel 8) goérunimu, aslinda Van Gogh’un hayal giclinin ve fantazyasinin bir
artnuddar (2004, s. 114).

Gorsel 8. Van Gogh. Bugday Tarlasi ve Kargalar/Wheatfielt With Crows. 1890. (Tuval Uzerine
Yagh Boya, 50,2 x103 cm). (Van Gogh Museum). https://goo.gl/UE8zWf

Disavurumcularin eserlerinde, 18. yuzyilda Sanayi Devrimi’yle baglayan ve 19.
yuzyillin sonlarinda baslayan toplumsal krizin insan yasami Uzerindeki etkilerini
gérmek mumkundur. Bu sanatgilar yerlesmis sanat anlayislarinin sinirlarini terk
etmiglerdir. 20. yUzyilda gelisen teknoloji ile birlikte Albert Einstein’in Gorecelik
Kurami, Sigmund Freud’un psikanaliz Gzerine g¢alismalari gibi gelismeler insanin
dunyaya bakigini degistirmistir. Bu yeni gorusler, gozle gorulen gergekligin ardinda

daha farkh bir gergekligin yattigini isaret etmektedir. Lynton’a gore;

(...) gercek insan yasantisi ile uygarliin gindelik hayatla birbirini tutmadigi,
tamamlamadigi bir zamanda gorsel sanatlar yasanti érnekleri sunacak, insanlari
duygulandiracak, heyecanlandiracakti. (...) Modern sanatin gelismesini
destekleyen ama kolay tanimlanamasa bile sezilebilecek olan baska etkiler de
yok degildi. Belki de bu konuda Dostoyevski, Nietzsche ve Freud gibi bazi adlari
saymak daha yerindedir. Bu yazarlarin her biri, daha baska bir¢ok etkenle birlikte,
insanliga yon veren glclerin arasinda glzellik, uyum ve mantikla ilgisi olmayan
gereksinmeler ve korkular oldugunun anlagiimasina yardim etmistir. Dostoyevski,
Nietzsche ve Freud ve bagkalari disavurumculugun gorsel sanatlarda yapmaya
calistigi pekgok sey icin sdzsel agiklamalar ve gerekgeler saglamiglardi (2004, s.
25-26).

Sanatc¢inin i¢ dunyasini gozler 6nlne serdigi disavurumcu sanatin en belirgin
Ozelligi kisisel olmasi ve sanayi ile teknoloji alanindaki yeniliklerin ardindaki

yabancilagma ve yalnizlik gibi duygulari paylasmasidir. 20. yuzyildan sonra ortaya
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¢tkan Digavurum, Soyut Disavurum ve Yeni Disavurum sanatgilari kendi bakis
acilarina goére yeni bir dunya yaratmiglardir. Ancak her ne kadar kisisel olsa da,
ortak bir duyguyu yansitmaktadirlar. Bu duygu, i¢inde bulunduklari dénemin insan

uzerinde biraktigi korku, i¢ sikintisi ve bunalimidir.

Gorsel 9. Emil Nolde. Cocuk ve Biiyiik Kug / Child and Large Bird. 1912. (Tuval Uzerine

Yagli Boya, 73 x 88 cm). https://bit.ly/2r9ztrH

Bu sanatgilardan biri de Alman Disavurumcu Emil Nolde’dir. 1. Dinya Savasi’nin
arifesinde yaptigl “Cocuk ve Buyuk Kus/Child and Large Bird” adli eseri (Gorsel 9),
Almanya’nin iginde bulundugu durumun simgesel bir ifadesidir. Resim duzlemi
ikiye bolunmustur. Yukarida bulunan alan mavinin ve yesilin zengin tonlariyla
kurulmus bir gokyuzu izlenimi vermektedir. Siyah rengin baskin oldugu mavi ve
kirmizi tonlarla boyanan zemin ise i¢ karartici bir durumun meydana gelecegini
hissettirmektedir. Almanya’nin simgesi olan Kartal, siyah rengiyle resmi karanliga
bogmaktadir. Sanatg¢i kartalin dis cizgilerinde kullandigi agik renk ile kartalin
heybetini daha da arttirmistir. Kirmizi ve turuncu renklere boyanmis ve yaniyor

izlenimi veren g¢ocuk ise Alman halkini bekleyen o6lumin ve savasin habercisi
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gibidir. Kartalin kanatlarina bakildiginda her an ugacak gibidir. Arkaya dogru bakisi
tedirgin edicidir. Bu sahnede en huzurlu bodlge g¢ocugun yuzunde tasidigi
masumiyettir. Cocuk olacaklardan habersiz kartalin yakininda ve ondan

korkmamaktadir.

p 'l.‘
S R A

Gérsel 10. Vasily Kandisky. Sulu Boya No.14 / Watercolor No.14. 1913. (Kagit Uzerine
Sulu Boya ve Murekkep, 23.8x31.4 cm). https://mo.ma/2P4RDTqg

Kuspit, dis gergeklige dair en kararli adimi Kandisky’nin attigini belirtir (2004, s.
115). Kandisky i¢ ve dis gergekligin temsillerini tamamen ayirarak, dis gercekligi
resminden tamamen atmistir. Kandisky, bilingdisi kavrayisi ifade etmek igin cesitli
formlar, akigkan gizgiler ve tesadufi firga darbeleri kullanmigtir (Gérsel 10). Tum bu
Ozellikler onu ilk soyut disavurumcu yapmaktadir. Kandisky’e gore, “esrarengiz,
anlasilmaz, garip, mistik bir sekilde dogar, gercek sanat yapiti “sanatginin icinden”
(1993, s. 96). Ona gore ‘igsellik’ sanatin basat ilkesidir ve bu igsellikten “ruhu

incelten ve zenginlestiren her sey anlasiimaktadir” (1993, s. 96).

Gergekustu akimla birlikte, bilingdisinin agik¢a tek ilham kaynagi olarak gorilmeye
baglamasiyla, bilingdisi kavrayis ile bilingli algr arasindaki ayrim yaratici bir
bicimde ortadan kalkmistir (Kuspit, 2004, s. 116). Gergekustlclu anlayis, Birinci

Dunya Savasi’'nin getirdigi felaketlerin sorumlularina karsi bir tutum olusturmaktir.
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Bu tutum, Dada’nin savasin sorumlusu olarak gordugu aklin ve mantigin ezici
baskisiyla giristigi mucadeleye benzemektedir. Ancak Gergekustuculer daha
organize olmus ve dis gercgekliklige daha bagh kalmisglardir. Gergekustlcu anlayis,
Freud’'un calismalari Uzerine sekillenmigtir. Andre Breton’a gore, “bilingdisi ve
hayal gucu akilcihgin, uygarligin ve gelisimin altinda uzun suredir soluksuz
kalmist’” (Leroy, 2006, s. 8). Freud'un calismalariyla birlikte, gercekustuculer, o
gune kadar egemen olan akilla kavranan gercekligin ardinda, derinlerde kalan dus

ve hayal glcuni yeniden kesfetmislerdir.

(...) Strrealistlerin amaci bilingdisina varip orada bulduklarini gergekgi (...) bir
yolla géstermek dedgildi; bilingdisindan birka¢ eleman almak, onlarla apayri hayal
diinyasi kurmak da degildir; onlarin amaci daha ¢ok biling ve bilingdigl, ic ve dis
diinya arasindaki fiziksel ve ruhsal engelleri kirmak; iginde gercek ve gergek
olmayanin, dislince ve hareketin karsilastigi, karistigi ve bitin hayata hakim
olan bir gergekistu yaratmaktir (Read, 2014, s. 110).

Gergekustuculuk’an onemli temsilcilerinden Meksikali sanatgl Frida Kahlo kendi
hikayesini delik desik eden bir tavirla, bedenine, zihnine ve kalbine yapilan bitin
acl verici girisimlere sanatiyla cevap vermistir. Kahlo, 6 yasindayken yakalandigi
cocuk felci nedeniyle sakat kalmig, 18 yasinda gegirdigi korkung bir otobUs kazasi
ise hayatini degistirmistir. Bu kaza sonucunda vicudunun bir ¢ok yerinde kiriklar
meydana gelmis ve pelvisi zarar gormustir. Kahlo normal hayatina geri dénse de,
bu kazanin zihinsel ve bedensel etkileri ¢ok derindir. Kendini betimledigi
¢alismalarinda arzularini ve hayal kirikliklarini canlandiran igce donuk yapisi bu
kazanin izlerini tagimaktadir. Kahlo’nun resimleri kisisel deneyimlerini ve yagamini
yansitmaktadir. Resimlerinde kadin imgesine ve kadinin karsi karsiya kaldigi
zorluklara gugla bir vurgu vardir. Yapmis oldugu otoportrelerinde, kisisel kavram

ve semboller yogunluktadir.

Kahlo kendini ve yasamini, sanat tarihi icinde hi¢ kimsenin kendi portrelerinde
kullanmadigi sekilde resmetmistir. Kahlo'nun yasaminda birgok inis ve cikis
olmustur. Bu dengesiz diyebilecegimiz durum resimlerinde belirleyici bir rol
oynamaktadir. Otoportrelerinde sanat¢inin dogrudan temsiliyle dedil, kendini
karakterize ettigi imajiyla karsilasiriz. Kahlo, bu resimlerinde ayirici 6zelliklerini
vurgulamakta ve i¢ dunyasiyla ilgili bilgiler vermektedir. Verdigi bu bilgiler 1s1ginda,
resimlerinde ortaya koydugu birgok 0Ogenin onun bilingdigini  yansittigini

sdyleyebiliriz.
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Gorsel 11. Frida Kahlo. Frida ve Dusuk /Frida And The Miscarriage. 1932. (Kagit
Uzerine Litografi, 240x317 cm). https://bit.ly/2LanZL|

Kahlo’nun "Frida ve Dusuk" (Gorsel 11) adli eserinin ilk izlenimi bir biyoloji kitabi
sayfasi gibidir. Ancak dikkatli bakildiginda eser, insan biyolojisinin o6tesine,
neredeyse ruhsal bir doga gorusune gec¢mektedir. Hamileligini sonlandiran
kanama, insan vicudunun bazi kisimlarina benzeyen bitkileri besler; belki dlimun,
dogal yasam dongusunun bir pargasi oldugunu gostermektedir. Belki de 6lum ve
yeniden dogusu betimlemektedir. Hangi durum olursa olsun Frida, gdzyaslari
icinde burada yasadigi aci bir olayl anlatmaktadir. Bunu yaparken gergeklikle
kurdugu iligski 6yle tuhaftir ki, bizi hem sarsmakta hem de ikna etmektedir.
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ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra sanatgilar yeni bir baslangi¢ icin farkli yollar
denemeye girismiglerdir. 1941’de Barnet Newman, dinyanin sonunun geldigine
inandigini animsayarak, savas donemiyle ilgili; “benim igin resim sanatinin da
sonu gelmisti. Clnkl anlamini ve mesruiyetini yitirmisti artik. Bundan sonra yine
gicek, insan, esya resimleri yapabilecegimize asla inanmiyordum. Ne yapacagimiz
sorusunun cevabi ise yoktu” seklinde yorumda bulunmustur (Krausse, 2005, s.
108). Newman, bu yorumuyla diger sanatcilarin da duygularina terciman olmus
olmali ki, savasin ardindan dis gergekligin temsili resimlerden tamamen

cikariimigtir.

Gérsel 12. Robert Motherwell. ispanya Cumhuriyetine Agit No. 110 /Elegy to the

Spanish Republic No. 110. 1971. (Tuval Uzerine grafit ve kdmdar ile akrilik,
208.3%x289.6 cm). https://bit.ly/2RiFgWs

Gorsel 12’de gorulen resim, Soyut Disavurum’un temsilcilerinden olan Robert

Motherwell’e aittir. Motherwell’ gore;

Modern sanatcinin bu diinyada yaptigi sey, bir ¢esit ‘ruhsal yeralt’dir. “Her turli
yasantiyl, kendi bigimi haline getiren modern diinyanin toplumsal konumu, dinin
etkisinin azalmasiyla ortaya cikan manevi ¢okuntidir. Bu toplumsal konum,
sanatcinin toplumdan soyutlanmasina yol agmigtir. Modern sanatcinin toplumsal
tarihi, sadece kendine ait bir diinyay! seven ruhsal bir varligin tarihidir’ (Aktaran
Yiimaz, 2009, s. 135-136).
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“Ispanya Cumhuriyeti'ne Agit” serisi, Motherwell'in Harold Rosenberg’e ait bir siiri
igin yapmig oldugu sislemelerden dogmustur. 1936'da ortaya cikan Ispanya ig
Savasi’nin vahseti, henliz 21 yasinda olan Motherwell’in Gzerinde silinmez bir etki
birakmis ve sanatgl daha sonra bu temayla ilgili 200'den fazla resim yapmistir
(Spector, https://bit.ly/2LJEHYM). Bu resimler, beyaz arka planlara sahip siyah
formlardan olusan ikonik agitlardan olusmaktadir. Resmin kompozisyonu iginde
yer alan dikey formlar ve bunlarin arasinda kalan dairesel formlar bir tir gerilim
olusturmaktadir. Dairesel formlar sikismaya karsi direnis gostermektedirler.
Sanat¢l calismalariyla devamli olarak yasamla baglar kurmakta ve bu
calismalarini  “yasamla Olum arasindaki c¢eliskinin ve bunlarin  birbiriyle
baglantisinin gérkemli mecazlari olarak” tanimlamaktadir (Lynton, 2004, s. 243).

Motherwell’in bu resimleri hiizni barindirdi§i1 kadar bir direnisi de iginde barindirir.

: “i.’ 3 : - A Al ;\ T
Gérsel 13. Zafer Gengaydin. isimsiz. 1994. (Karton Uzerine Karisik Teknik, 37x50 cm).
https://bit.ly/34eq5AE
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Zafer Gengaydin (Gorsel 13), dis gergekligi, yeni baglamlar olusturacak bir bakis
acgistyla yarattigr farkli olanaklarla sanatina yansitir. Mustafa Okan’in
Gengaydin’nin sergi katalogu i¢in kaleme aldigi yazisinda® Gengaydin’nin yapitlari
icin, “Olumcul bir hizda yasanan hayatin beraberinde getirdigi korlesmenin

karanlikta biraktiklarini da gun i1sigina birakir” der ve soyle devam eder:

Yerlesik hayatin c¢oktandir sirgliine goénderdigi yeni bir hayat tutkusunu,
soyutlamanin yoén verdigi Uretken bir kurgulama fikriyle resmine tasimis olur.
Baska bir bicimde sdylemek gerekirse, nesneye uyguladigi soyutlama eylemi
gerceklikten uzaklasmayla sonlanan bir bicim arama oyunu degildir. Tersine,
gercgekligin, eksiklidi izleyicide karsilik bulacak o6rtik yanlarina yaklagsmak igin,
soyutlamanin kurucu karakterini ¢dzlicli olaniyla birlestirir. (Okan, 2008)

Burada Okan, Gencgaydin’in yapitlarinda yer alan soyutlama eyleminin dis
gerceklikten bagimsiz olmadigini vurgulamaktadir. Sanatgi dis gerceklikten yola
cikarak gercekligin Uzerindeki deriyi kaldirir ve onun igine bakar. Burada
Gengaydin’in ¢alismalarini tanimlamak igin kullandigi “Psikogram” kavrami ortaya
cikmaktadir (Ates, 2008, s. 60). Psikogram, bir kisinin ruhsal ve dislnsel yaninin
vurgulandigi ruhsal bir portredir. BOylece sanatgi dig gergekligin icinde barindirdigi

ruhsallikla yani i¢ gerceklikle ilgilenir.

Bu bdlimde Donald Kuspitin Bilingdigi Kiiltinin Cokigl: Bosa Kirek ¢ekmek
baslikl makalesi g6z 6nunde bulundurularak, bu tez igin bir sinirlilik olusturulmaya
calisiimigtir. Burada Kuspit'in makalesinde yer alan Postmodernizm ile birlikte
bilingdisi kaltindn sonuna dair sdylemlerine yer verilmemigtir. Bunun yerine
Kuspitin ic ve dis gergeklik hiyerarginin degisimi Uzerine yaptigi tespitler ele
alinmistir. Cunki bu tez icinde, bilingdisi, Kuspit'in de belirtigi gibi, bir i¢ dinya
olarak ele alinmaktadir. Dis gercekligi i¢ gerceklikle anlatmaya calisan sanatgilar,
duygu ve dusunce arasinda farkli bir dlinyanin kapisini aralamiglardir. Dis
gercekligin sinirli anlatimindan i¢ gercekligin sinirsiz yaratma olanagindan
faydalanan sanatcilarin yapitlari, dogada yer alamayacak sekilde imkansiz
goruntlilere dontsmduglerdir. Ginimuz sanatinda yer alan, i¢c dinyaya yani

bilingdisina dair anlatilar iste boylesi bir dehanin drinleridir.

1 Bu yazi, Zafer Gencaydin’nin 2008 yilinda Adana’da gerceklestirdigi sergi katalogu icinde yer almaktadir.
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2. BOLUM
ICERIDE BASKA BIR YER

Bu bdlimde, kendi i¢c dinyasini kesfeden sanatginin, edindigi deneyimlerle
olusturdugu imgeleri Uretim pratigine nasil doktugu arastiriimaktadir. Bu yapilirken,
gunimuz sanati da ele alinip zihinsel bir topografya uzerinden ilerlenerek,
sanatcinin ¢cevresinde meydana gelen olay ve olgulara i¢ dinyasinda nasil tepki

verdigine deginilmigtir.

Freud'un ilk kisilik kurami “Topografik” olarak adlandirilir. Bunu, zihnin yapisini bir
buzdagi profiline yerlestirmesi olarak aciklayabiliriz. Buz daginin denizin tzerinde
kalan kismini biling, denizin altinda bulunan ve yukari kismindan daha da buyuk
olan alani ise bilingdigl olarak belirtmistir. Freud, tipki bir cografyaci gibi insan
zihnini topografik olarak bolimlere ayirmis ve incelemistir. Bu bolum Freud'dan
esinlenilerek, “igeri” ve “Baska bir yer” olarak ikiye ayriimistir. “igeri” adl birinci
bdlim zihnin bilingli yani, “Baska Bir Yer” adli ikinci bolim ise bilingdigi olarak ele
alinmigtir. Bu satirlari okurken akla soyle bir soru gelebilir: Sanat bu tezin
neresinde baslayip bitecektir? Psikanalizin sanatla olan iligkisini incelemek
gerekirse, Aristoteles’in “katharsis” kavramina dek izi sirdlebilir. Sanat da
Psikanaliz gibi bir tir sagaltimi icinde barindirir. Elbette bu sagaltim, sanatginin
sanatl sadece icini dokme araci olarak gordigu anlamina gelmemelidir. Bunun
yaninda bir tlr OrtUk olana, sezgisel olana ya da anlatlamaz olana isaret
etmektedir. Peki, nedir bu anlatiimayan-anlatilamayan- o6rtik ve bu &zelligiyle
gizemli olan, merak uyandiran? Bu bélimde sorulan sorularin cevabi, sanatginin

bilingdisi yansimalar ile kurdugu kendine 6zgu dunyasinda aranmaktadir.

Dogumundan itibaren insan, tim yasami boyunca duygusal anlamlar yaratir.
Psikanaliz, “duygularin guci” diye adlandirabilecegimiz gu¢ sayesinde Kkisisel
anlami ve bilingdisi ruhsal gergekligimizi nasil olusturdugumuza iligskin bir kuramdir
(Chodorow, 2007, s. 25). Psikanaliz disavuruma olanak saglayan etkili bir
yontemdir. Aslinda bu yontemi, bir tir duygunun disavurumu olarak
nitelendirebiliriz. Psikanaliz bu tirden disavurumu “aktarim” araciligiyla meydana

getirir.
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Aktarim, ruhsal gergekligi barindiran i¢ dinyamizin, yasadigimiz 6znelerarasi,
toplumsal ve kulturel dinyalan yaratmamiza, sekillendirmemize ve bu dinyalara
anlam vermemize yardimci oldugunu gdsteren bir varsayim ve kanittir. (...)
Aktarimda, yasadigimiz kdaltirel, dilsel, kisilerarasi, bilissel ve cisimlesmis
dinyayi, duygusal anlamda ve fantezi araciliiyla, bizzat donatir, canlandirir ve
renklendiririz. (...) Aktarimda, gegcmis deneyimleri ve duygulari, simdiye kismi bir
anlam vermek i¢in oldugu kadar onu sekillendirmek igin de kullaniriz; ¢linkli bu
icsel gecmis I1s1ginda davranir ve simdiki deneyimi yine onun i1gidinda yorumlariz.
Ayni zamanda, denebilir ki, aktarim araciligiyla bugtnki bilingdigi duygularimiz
ve fantazilerimiz- zamansal kékeni ne olursa olsun buglnku ruhsal gergekligimiz-
bilin¢li duygu ve deneyime kismi bir anlam verir ve onu sekillendirir (Chodorow,
2007, s. 26).

ice ve disa yapilan 6zdeslesmenin ortaya cikardigi aktarim ile disavurulan
bilingdisi fanteziler, genellikle yasamlarimiza ve deneyimlerimize anlam verme
yolumuzdur. Aktarim yetisi insan zihninin en buylk yeteneklerinden ve insani
tanimlayan o6zelliklerinden biridir. Sanat da bir anlamda aktarim yoludur. Lev
Nikolayevi¢ Tolstoy Sanat Nedir? kitabinda sanatg¢inin asil gorevinin duygulari

ifade etmek ve aktarmak oldugunu sodyler:

Daha 6nce yasadigi bir duyguyu yeniden canlandirmak ve bunu yaparken
hareketle, ¢izgiyle, renkle, sesle ya da sozcuklerle dile getirilen imgeler
aracihgiyla bu duyguyu baskalarina aktarip onlarin da ayni sekilde yasamalarini
saglamak... sanat denilen sey budur iste. Bir insanin, yasadigi bir duyguyu, belirli
digsal isaretlerle ve bilingli olarak baskalarina yansitmasi ve o bagkalarinin da
ayni duyguyu yasamalarindan ibaret insani bir etkinliktir sanat (2016, s. 37).

Sanat sadece duygularin ifadesine indirgenemeyecek kadar genis bir kavramdir.
Ancak bu tez icerisinde yer alan konu baglaminda duygularin ifadesi 6n plandadir.
Bir olaya bir nesneye baktigimizda bizde nasil bir duygu olusturdugu, igimizde
nasil simge bulduguyla iligkilidir. Bazen disarida bir goruntuyle karsilagiriz-
glnesin batigi veya sokakta yururken karsilastigimiz bir olay -bizi derinden etkiler.
Bu olay veya goruntd, icimizde yasadigimiz bir yikimi veya onarimi
simgelestirebildigi ol¢cude ilgimizi ceker ve onunla bir bag kurabiliriz. Bu bag bir
anlamda tarihsel bir bagdir. Afsar Timucin Ozgir Prometheus kitabinda “Her
gercek ben tarihsel ben’dir, ondan baktiginiz zaman butun bir insanhdin varolma
serlveni gorunur’ der (2002, s. 128). Burada Timugin bizim kisisel tarihimizi
olusturan, gecmis yasantilar ve deneyimler kadar ailemize oradan butun bir nesle
ve hatta insanliga yayilan bir bagdan s6z etmektedir. Bu bag, bir yandan kulturel
anlami yaratirken diger yandan kisisel anlami olugturmaktadir. Bu kisisel anlam
her bireyin, kendi i¢sel tarihgesi igerisinde duygusal altyapisi olan bilingdisi ve
bilingli igsel anlamdir. insan yasami kiiltiirel anlam ile kisisel anlamin kesisimidir.

Bdylece duygu ve genel olarak anlam kulturel ve kisiseldir.
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Bazen tuhaf bir duyguyla baslar her sey, sonrasinda bu duygunun pesine dusulur.
“Belli bir duygu, kendilige, bedene, oOtekine, otekinin bedenine ya da kendilikle
otekine iligkin bilingdigi bir fantaziyi yogunlastirir ve disavurur” (Chodorow, 2019, s.
247). “Bilingdigi her seyden 6nce tuhaf bir nesnedir. Bir “sey”, bir “kiplik” olarak var
olmasina karsin, yine de orada olan, apagik bir sey degildir’ (Ozmen, 2012, s. 20).
Bilingdisinin gizemine kapilip siyah ortisunu ¢gekmeye calismak, bazen gercekten
zorlayan bir duyguyla savas halinde olma durumu gibidir. Clnkl kendi diinyamiz
onumuze serili bir alan degildir. Kendi dunyamizi arastirirken bir arkeolog gibi
davranmak gerekir. Yani insanin kendi arkeologu olmasi zorunludur. O tuhaf
duygu yakalandiginda veya imgesel olarak canlandiginda ona tutunmak ve bir
sire birakmamak gerekir. Uzerinde katmanlasmis topragi almak sonra ince
hareketlerle temizleyip, ayiklayip yluzeye c¢ikarmak gerekir. Tarkovski gec¢mis
anilarin, sanatsal -yeniden canlandiriimasinda temel olusturacaksa eger Once
bellekle biraz galigmak, ona yardimci olmak gerektigini sdyler (Tarkovski, 2017, s.
19-20). Bu sdyleminin ardindan Tarkovski’nin, ¢ocukluk yillari ve yetigkinlik yillari

arasinda bir bag kurdugu Ayna filmine (Gorsel 14) deginilebilir.

Gorsel 14. Andrey Tarkovski. Ayna. 1975. (Sinema Filmi). https://bit.ly/2sAmrUr
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Tarkovski Ayna adli filminde kendi hayatina yer verir. Film rlya ile gergek arasinda
gecmektedir. Tarkovski'nin filmlerinde genel olarak yakaladidi siirsellik Ayna
filminde de rlyalar, anilar ve hayallerle kurulmaktadir. Filmin genelinde yer alan
zaman ve mekan sigramalari, bellegin koklerinin belirsiz ve degisken topraklarda
tutundugunu bize gostermektedir. Tarkovski, kendi bilin¢gdiginin kapilarini sonuna
kadar agcmistir. Ayna filmi icin sunlari séyler; “Ayna’da kendimden degil, kesinlikle
kendimden degil, ama kendime en yakin gordigum insanlara dair duygularimdan,
onlarla kargilikh iligkilerimden, onlara kargi igimde hi¢ dinmeyecek merhamet
hissinden ve kendimi ne kadar eksikli gordigumden soz ettim” (2017, s. 139).
Burada Tarkovski kendini ve duygularini birbirinden ayirir. Peki, bu duygular kime
aittir? Burada bahsedilen duygu sadece bunu hissedenin degil bu duyguyu ayni

sekilde hissedebilen/hissettiren kargidakinindir de. Bu bir diyalogtur.

Surekli, baskalariyla diyalog igerisinde gegen yasanti, birgok duygunun zaman
icerisinde ruhumuza yerlesmesini saglar. Bu duygular birakilan izlerdir. Orada olan
ve simdi burada olmayan ancak bir zamanlar olmus olandir. Bu izler, biz farkinda
olmasak da bir goruntlyle karsilastigimizda hala orada olandir. Surekli geri
donendir. Yukarida gorsellerine yer verilen “Gece Diyaloglan” serisi (Gorsel 15, 16,
17), yasantiyla 6zdeslesen bir tir diyalog halinin yansimasidir. Gergeklikten alinan
ve kolaj yontemi ile yuzeye tutturulan sandalyeler bu diyalogun birer pargalardir.
Belirli hareketlerle birbirlerine yaklagir, uzaklagir veya biraraya gelirler. Tipki
insanlar gibi... Boya rulosunun uzerine surulen boyanin ince ve kalin katmanlar
olarak biraktigi raslantisal izlerle olusturulan mekan belli belirsizdir. Bir mekana
donusme ile donismeme arasinda karar verilemeyen bir durum s6z konusudur.
Bu ise ruya ile gercek arasinda gergeklesen salinimin belirsizlik halini andirir. Bu
belirsiz mekanin sirali sekilde tekrarlanan yapilardan olugsmasi, 6zne-nesne
iliskisine zamani da eklemektedir. Bu zaman, tekrarlanan yapilarin ortasina ya da
sonuna Yyerlestirilen sandalyelere varacak olanin ya da sandalyeleri birakmig

olanin yurime ve dugunme eylemini gosteren izlerdir.
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Gorsel 15. Cigdem Dogan. Gece Diyaloglari. 2016. (Kagit Uzerine Karisik Teknik, 19x28,5 cm).

Gorsel 17. Cigdem Dogan. Gece Diyaloglari. 2016. (Kagit Uzerine Karisik Teknik. 19x43 cm).

28



Gérsel 18. Vincent Van Gogh. Arles’deki oda /Camera ad Arles. 1888. (Tuval Uzerine
Yagli Boya, 72.4x91.3 cm). https://bit.ly/37PNds3

ic duinyasi ile gérsel ve duyusal algisi arasinda giigli iliskiler kuran Van Gogh’un
“Arles’deki oda /Camera ad Arles” (Gdrsel, 18) adli Gnlu tablosundaki sandalyeler
bir bakima izleyende yalnizlik duygularini cagristirdigi1 sdylenebilir. Francalanci, bu
odanin izleyende neden 6lum ve yalnizlik hissinin uyandirdidini su sozleriyle

belirtir;

iki sandalye mobilyalarin geri kalaniyla sohbet eder: sandalyelerden biri, onunla
bir dar ag¢! olusturarak, yatagin yaninda durur. Baska higbir imge, élimdn ayni
trajik, bilingsiz, simgesel, anistirmali anlatimina sahip olamazdi; bu imge
duvardan bas asagi sarkan tablolar dizisi tarafindan g6z ucuyla bakilan,
perspektif olarak bigimsizlesmis o yatak lizerinde uzanmis olarak 6n-gérmemiz
gereken, Olmekte olan hastanin basinda gece nobeti tutarken oturulan
sandalyedir. Bir ic mekanda, eger orada oturan birinin geldigini gdsteren en
azindan bir ses, bir girilti araya girmezse, her sandalye, bir o kadar éliimle ilgili
Oteki nesnelerin yaninda, sonsuz bekleyis i¢indeymis gibi, ylrekten, ¢odu kez
dramatik, cogunlukla bos, cisimsiz olmaya zorlanmis bir rol oynar.” (Francalanci,
2012, s. 90).
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Gérsel 19. Doris Salcedo. isimsiz. 2003. (Yerlestirme). https:/bit.ly/35N6EA6

Bazen sanatcilar toplumun gecmisine géndermeler yaparak, gegmigle bir diyalog
kurarlar. Toplumun bilingdigina attigi olaylari kazir ve oldugu yerden tekrar gikarir.
Bu sanatgilardan biri de Kolombiyali sanatgi Doris Salcedo’dur. Gorsel 19'da 2003
yilinda istanbul Bienali icin gerceklestirdigi enstelasyon yer almaktadir. Sanatgi
1550 sandalyeyi iki bina arasina vyerlestirmistir. Burada huzunlG bir yigin
goOrulmektedir. Bu huznu doguran, insanla nesne arasindaki iligkidir. Gundelik
hayatta sik¢ca kullandigimiz sandalye, bir iz tasiyicisi olarak burada yerini
almaktadir. Bu iz, insanla 6zdeslesen sandalye imgesinin, insanin varliginin, bir
zamanlar var oldugunun temsilidir. Burada sanat¢i siklikla ele aldigi kayip, gog,
yerinden edilme gibi konular Uzerinde durur. Sanatginin amaci, Turkiyenin
gecgmisine bir gedik acarak, unutulmaya ylz tutmus, bu anlamiyla bilingdigina
coktan atilmis olan olaylari tekrar canlandirarak izleyiciyi sarsmak ve tarihiyle,

bellegiyle buttunlestirmektir.

2.1.igeri

Burada “iceri” olarak bahsedilen, bedensiz fakat bedene ihtiya¢ duyan bir ‘i¢
yerdir. Bununla ifade edilmeye ¢alisilan, bedenin deneyimledigi ancak bireyin
yasantilar yoluyla edindigi ruhsal isleyisin cografyasidir. Yani bireyin iginde
yasadigi bir yer degil, bireyin iginde yasayan bir yer. Cok derin ve genis, sinirlarin
olmadigi, Gaston Bachelard’in dedigi gibi “u¢gsuz bucaksiz” bir i¢ yer (2014, s.
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223). Kendi kurallarimiza gére kendimiz tarafindan inga edilmis, GzUntu ve kaygi
zamanlarinda geri ¢ekilebilecegimiz, sicak ve rahat bir yer olan, kutsal bir siginak.
Dis dunyanin inisli-gikish olaylarindan, hayal kirikliklarindan ve dig dlnyaya
duyulan 6fkeden biraz da olsa ayrilmamiza izin veren, 0zellikle ¢ocuklukta, dis

dinyadaki secilen unsurlardan olusan bir i¢ yer (Gorsel 20).

Gérsel 20. Cigdem Dogan. igeri. 2019. (Kagit Uzerine Akrilik, 30x40 cm).

Bazen bu i¢ yer, resimlerde klgUk bir perspektif duygusuyla olusturulan bir i¢
mekanla kendine ifade bulur. Bu perspektif duygusunu olusturan giziler, iginde
yasadigimiz her mekéanin belirleyici unsuru olan, mekanin iginde fiziksel anlamda
konumlanmamizi saglayan; yani mekani mekan yapan cizgilerdir. igeriyi disaridan
ayiran, bir anlamda bos bir odayi olugturan sinirlardir. Bu sinirli bog odanin
zemininde nereye baglandigi bilinmeyen ve bdylece sonsuzluk izlenimi veren bir
kara delik ve bu kara deligin icinden ¢ikan c¢alilar/bitkiler gértlmektedir. Bu kara
delik, iceride katmanlasan ve birbiri iginden ¢ikan duygulanimlarin, disutncelerin,

korkularin, kaygilarin, kaynagi olan ‘bagka bir yer'dir.
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iceriyi desifre etme arzusu Antik caglardan beri (izerine diisiiniilen ve tartigilan bir
konu olmustur. Ozellikle ruh ve beden dializmi lizerinden ylriyen bu tartismalar
modern felsefe ile yani Descartes’in 6znellik kavramini meydana c¢ikarmasiyla
baska bir boyuta evrilir. Descartes ve ondan sonraki dugunurler icin bu dunyayi
tanimlayan ortak bir parametre dogdugunu soyleyebiliriz. Ulus Baker, Sanat ve
Arzu kitabinda bu parametrenin ne olabilecedini sorar ve sdyle yanitlar; “Ego
cogito, ergo... Ego, tabii ki ‘ben’. Ona gore, eski dlinyanin ‘ben var miyim?’
tirinden bir sorusu yoktur, c¢lnkl kafatasinin iginde gec¢cmiyordu dusulnce,
dusunceler ideal formdaydi; agkin transandantal bigimlerdi” (2015, s. 28-31).
Oyleyse Descartes ile birlikte diisiincenin kafanin igine yerlestirildigi soylenebilir.
Arthur Danto Sanatin Sonundan Sonra adli kitabinda bu konu hakkinda soyle

gOrus belirtmigtir:

Descartes ile baglayan modern felsefeyi farkh kilanin Descartes’in 6zel ice donis
manevrasi oldugu disunuliyordu: “Dustnudyorum”a o uUnlu donus... Descartes ve
genel olarak modern felsefe, adeta i¢ten baslayip disariya dogru ilerleyerek ana
yapisi insan dislincesinin yapisi olan evrenin felsefi bir haritasini ¢ikardi.
Descartes’in yaptidi, disiincenin yapilarini bilince tasimaya baslamakti. Biz de
artik bu yapilari biling dizleminde elestirel olarak sorgulayip ayni anda hem
kendimizin hem dinyanin ne oldugunu kavrama noktasina gelebildik. Zira, dinya
digslnce aracihiyla tanimlanali beri o ve biz tam anlamiyla bir birbirimizin
imgesinde var oluyoruz (2014, s. 28).

insanin benlik gelisiminde en énemli sey, kendine ait bir bilincin olusmasidir. Asagi
yukari iki yas civarinda ortaya ¢ikan bu biling, kendini “ben” olarak fark etmeye
baglar. Kendini ebeveynlerinden ayri bir Kigilik olarak deneyimler ve gerekirse
onlara karsi durabilir (May, 2017, s. 81). Bu andan itibaren insanin kendi kisiligini,
kendi i¢c yerini olusturmaya basladigi sdylenebilir. insanin kendi bilincinin farkinda
olmasi en 6nemli 6zelligidir. Ona “ben” ve dinya arasindaki ayrimi yapabilme
yetenegi verir. Bu sayede kisi digaridan kendini gorebilme yetisi kazanir. Ayni
zamanda bu, insanin iginde bulundugu zaman diliminden cikarak gecmigi hayal
edebilecegdi ve gelecege yonelik planlar yapabilecegi bir kisisel tarih bilincinin de

baglangicidir.

Kendinizi nasil gérdiiguniizi asla tam olarak bilemem ve siz de kendimle nasil bir
iliski kurdugumu asla tam olarak bilemezsiniz. Bu, her insanin tek basina durmasi
gereken icsel siginagidir. insan hayatindaki trajedi ve kaginilmaz birbaginaligin
onemli bir nedeni bu gergektir, ancak bu ayni zamanda i¢sel siginagimizda farkli
bireyler olarak ayakta kalmamizi saglayacak gicu kendimizde bulmamiz
gerektiginin bir gostergesidir (May, 2017, s. 91).
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Bu i¢ dunya, bireyin yeteneklerine, yatkinliklarina ve egilimlerine gore degisir ve
dinya edebiyatinin, mazigin ve sanatin kuskusuz kaynagidir. Bir sanat eseri ile
karsilastigimizda yaraticisinin dusunce ve duyumlariyla da kargi karsiya kaliriz.
Ancak bu salt kendisinin anlatimi olmayip, sanat¢inin “ben”ini kusatan toplumun
da anlatimidir. Bir i¢ dunya bireyin butin yagsamsal deneyimlerinin toplamidir

denebilir.

Bdylece bu i¢ yeri olusturan bir de dis yer vardir diyebiliriz. Bu digari, Kiginin
‘ben’ini kusatan, kapsayan, onu bigimlendiren, belki de kargi koyulan ama bu kargi
koyma edimini bile bigimlendiren, iceriyi bluyuten ve dolayisiyla etkileyen bir dis

yer.

2.1.1. igeri Dolayisiyla Disari

iceri ve disar birlestiginde bir daireyi olusturur. Yani bir bitindir. Jung Ruh,
Insan, Sanat, Edebiyat kitabinda modern tibbin kurucusu olarak taninan
Paracelsus’un Ogretisine yer verir. “Paracelsus, Limbus bir dairedir der, canl
dinya blyuk bir dairedir, insan ‘Limbus mindr yani kuguk dairedir.
Mikrokozmozdur. Dolayisiyla disarida olan her sey igerde, yukarida olan her sey
asagidadir’ demektedir (Jung, 2017, s. 18). insanin ve diinyanin kumasi aynidir.

Makrokozmoz ile mikrokozmoz aynidir yani igeri ve digari bir batunddr.

Mikroskop Leeuwenhock tarafindan bulunmadan énce gézlemcinin gézi makro bir
dinyaya yonelikti. Mekanik ilkelerin igledigi bir dinyaya yonelikti. Teleskop hakimdi
bu diinyaya, Herschel'in teleskopu. insanlarin merakini uyandiran yildizlardi, dev
gOk cisimleriydi, bdyle bir sonsuzluktu, yani digariya dogru giden makro
sonsuzluktu. Leeuwenhoek’un mikroskobu ile birlikte bir tir mikro sonsuzluk fikri
dogmustur (Baker, 2015, s. 42). Kisaca belirtecek olursak insanin iginde ve
disinda sonsuz bir evren vardir. Bu iki evren insanin dogumundan 6lumune kadar
belirli kisisel deneyimler ile sekillenir. Bu kisisel deneyimleri belirleyen,
sekillendiren, digar olarak niteleyebilecegimiz, sosyo-kulturel ve tarihsel baglamin
grift karisimidir. Peki, nedir sosyo-kiltirel ve tarihsel baglam? Kisi belirli bir
cografyada belirli bir toplumda dolayisiyla belirli bir ailede diinyaya gelir. Bu

belirlilik bir anlamda kisinin ‘ben’ini sarar, kapsar. Sanat¢i da kendi sosyo-
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ekonomik ve tarihsel baglaminda c¢alismalarini surdartr ve bu baglamlari kendi

bireyselligi icerisinde, kendi suzgecinden gegirerek yorumlar.

Gérsel 21. Cigdem Dogan. igeri 1. 2019. (Kagit Uzerine Kémiir, 30x40 cm).

Gorsel 21°’de bu i¢ yer, bir dis mekan olusturmak igin, kdmurin ¢ok sayida
katmanlar halinde sUrllmesi ve sonrasinda silinmesiyle olusturulan atmosfer
icerisinde yalin c¢izgilerle olusturulmus bir i¢c mekéna donusen kuple ifade
edilmektedir. Bu kip saydamdir ve bdylece igeriyi ve disariyl birbirine badlar.
icerdeki kafa disarlyr géren, izleyendir ayni sekilde gériinen ve izlenendir. igeri

disarida ayni sekilde disari igeridedir.

Toplumsal yasam igerisindeki her kiside, kendi yasam tarzinin ve yetisme seklinin
etkisi altinda olusan, cevresindeki gerceklige iliskin belirli anlayislar; kiginin
kafasinda, yasamin c¢esitli yanlariyla ilgili belirli tasarimlarin, belirli siyasal,
hukuksal, dinsel, felsefi, etik ve estetik goruslerin gelismesine yol acar. Bu
goruglerin ilk filizlendigi yer ‘ev’dir. Ev ¢ocugun ilk sosyal modelidir. Cocuk, burada

olgunlasir ve kisiligini donatan butin becerileri burada edinir.
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2.1.2. igerinin Bir Metaforu Olarak Ev

Bir evi ev yapan sey yasanti veya yasanmisliktir. Dogar ve bir eve yerlesiriz. Bu
evde, yasayan her bireyin kendi ruhsalhigini katarak olusturdugu ayri ayri pek ¢ok
ev vardir: Anne, baba, kardesler belki de diger aile bireyleri. Bu evlerin herbiri yeni
doganin evleri olurlar ve daha sonra yeni dogan buyur ve kendi evini inga eder.
Burada soylenmeye calisilan sey aslinda ev kavraminin sadece maddi olani degil
icsel olani da imledigidir. Birey, bu ev ve evler igerisinde benligini kazanir.
Dunyaya dair butln tasarimlari ev igerisinde sekillenmeye baslar. Bunun yani sira
kendi iginde bir ev ve bu evin sayisiz odalari olugur ve her oda bir dinyaya agilr.
Bu dunyalar bellegin hayali mekanlaridir. Dig dinyanin, digsal gercekligin i¢sel

olan sey uzerinde biraktigi bir izdir.

Mekénin Poetikasi adl kitabinda Bachelard, evin insanin dugtnceleri, anilari ve
dusleri icin en buyuk butunlestirici guglerden biri oldugunu sdyler. Dogdugumuz
ev, ilk evrenimizdir (Gorsel 21). ilk kozmosumuzdur. Varhgimizin ilk kék saldig
yerdir. Bachelard, ev ile bilingdisI arasinda iligki kurar ve ev sayesinde anilarimizin
yerlesecek bir yer buldugunu belirtir. Bu sebeple dmrimiz boyunca sik sik
duslerimizde bu eve gideriz. Kafamizin icinde kuglk bir cografyaci vardir, bize
rehberlik eder, yonlendirir. Mekanlari, sekillerini, hacimlerini saptamamizi saglar
(Bachelard, 2014, s. 33-46).

iceri, aile tarihinin nesnel izleriyle, yogun zamanlari ve durgunluk anlariyla
isaretlenmistir. Duvarlar, mobilyalarin ve nesnelerin yerleri yagsamla dolu ve anlam
yukluddrler. Evin her bir bolumu eski tartismalarin, yogun anlarin, anilarin,
sevingler ve hayal kirikliklarinin bellegi ile yukludur. Hayatimiz boyunca yasini
tutup onarmaya calisacagimiz ilk kayip nesnelerimiz buradadir. Dogdugumuz ev,
anilarla birlikte igimize kaydedilmistir. Gorsel 22'de boya rulosunun kagit tGzerine
raslantisal olarak biraktigi izlerle mekanlar yaratiimigtir. Bu izler kendi iclerinde
ayri ayri mekan izlenimi verirken, bir batin olarak algilandiginda bayik ve tek bir
mekana donusmektedirler. Kompozisyon igerisinde iki bas goériimektedir. Bu
baglarin gozlerinin kapali ve bedenlerinden ayri betimlenmeleriyle dussel bir

atmosfer yaratilmaya calisiimistir. Bu dissel atmosfer, yukarida bahsedilen
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diglerimizde eve gitme halinin bir temsilidir. Bu bagslar kafamizin igindeki kiiglik

cografyacilar olarak dusunulebilir.

.
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Gérsel 22. Cigdem Dogan. Evren. 2019. (Kagit Uzerine Akrilik, 100x70 cm).

Bachelard kitabinda, evi bir “mutluluk mekani” olarak tanimlar ¢unku ev, insani
korur ve ona guven verir. Ancak onun andidi ev guzel bir bahgenin igerisinde,
pencereleri daglara bakan, pembe panjurlu bir kir evi gibidir. Peki, her zaman
bdyle midir? Cocuklugumuzun masum zamanlarinin gegctigi ev, doyasiya kosup
oynadigimiz, belki de bir daha hi¢ o kadar gergek olmadigimiz bu ev diger yandan,
gizli kalan, unutulan, saklananlarla rahatsiz edici olabilir mi? “Ev de insan gibi ¢ifte
dogaya sahiptir”. Ayni anda, émur boyu bize eslik eden mutluluk imgelerimizin

oldugu kadar, kurtulmak i¢in hep ¢aba harcadigimiz korkularimizin, dagitmak igin
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her yolu denedigimiz i¢ sikintimizin da kaynagi, degilse bile ilk sahnesi olabilir

mi?2 Nurdan Girbilek de Ev Odevi adli kitabinda sunlari sorar;

Her gocuk er ge¢ ayni seyi yasar: Bir zaman gelir, onun i¢in ev olmaktan ¢ikar ev.
Ne erken gocuklukta oldugu gibi bir distir artik, ne de dis dinyaya karsi
siginilacak bir ic. Tam olarak ne zaman yasariz bunu: Evin digariya kargi bir
siginak oldugu kadar bir engel de oldudunu fark ettigimiz an mi? Evin gegici, ana
babamizin gligsiiz, 6limli oldugunu sezdigimiz an mi? Yoksa evin bize bir i¢
dinya bagislarken ayni zamanda buyik bir i¢ sikintisi da verdigini, bir i¢ diinyasi
olmanin bedelinin bu i¢ sikintisi oldugunu fark ettigimiz an mi? (2016, s. 63).

Goérsel 23. Cigdem Dogan. iki sandalye. 2018. (Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25x75 cm).

Gorsel 23, d¢ tuvalin birlesmesiyle olugsmaktadir. Bu d¢ tuval gokyuzi
betimlemeleriyle birlesir. Sag ve sol tuvallerde, kolaj teknigi kullanilarak
olusturulan, gunluk hayatta siklikla kullandigimiz, evin de baskin nesnesi olan iki
sandalye imgesi gorulmektedir. Genellikle evin icinde sinirli sekilde hareket eden
bu nesneler gokyuzunun sinirsiziginda havalanirlar. Burada hayal ile gercegin
olusturdugu kurgu dahilinde evin cifte dogasina génderme yapilmaktadir. Bu
gonderme hep hayali kurulan, i¢ sikintisindan alip basini gitme isteginin ya da

duslerinin temsilidir.

2 09.09.2017-04.02.2018 tarihleri arasinda Mize Evliyagil'de gerceklesen “Ev” Baglikli serginin
katalogundan alinmistir.

37



Gorsel 24. Hale Tenger. Sandik Odasi (Detay). Gorsel 25. Hale Tenger. Sandik Odasi (Detay).
1997. https://bit.ly/20yse5n 1997. https://bit.ly/2Dw8Vnc

Gorsel 26. Hale Tenger. Sandik Odasi (Detay). 1997. https://bit.ly/2Y5lIpZ

(insa edilerek kurulmus ii¢ oda, mobilya, radyo, ev esyasi, lamba, kitap, giysi, diger tekstil Griinleri

gibi bulunmus objeler ve ses, degisken olguler.)

Hale Tenger, “Sandik Odasi” adli g¢alismasinda (Gorsel 24, 25, 26), 80’lerin
baskici ortamin anlattiyi bir mekan dizenlemesidir. Sanatginin amaci, disarinin
yani dénemin, baskisinin igceriye nasil nufus ettigini, nasil sizdigini izleyiciye
gOstermektir. Yasadigi aile evinin planlarina sadik kalarak kurgulanan galisma,
otobiyografik ogeler tasimaktadir. Kurgulanan mekan evin baskin nesneleriyle
olusturulmus (¢ odadan olusmaktadir. izleyici ilk nce yamuk duvarlardan olusan,
florasanlarla aydinlatiimig yemek odasina girer. Burada rahatsiz edici bir sekilde
eski radyo bandinda 1980 darbesinin hemen ardindan ¢ekilmis trt radyo yayini ve
futbol magi duyulmaktadir. Sanat¢i bu yayinlari sadece babasinin dinledigini ve
evin icinde son sesine kadar agildigini ifade eder. ikinci oda tekinsiz bir izlenim
veren yatak odasidir. Uglincli oda ise sanatginin daha ¢ok evin iginde bir siginma
alani olarak betimledigi sandik odasidir. Bu odada diger iki odanin soguk ve
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baskici atmosferi yoktur. Burada sanatgi evin ¢ifte dogasina vurgu yaparak evin ne

kadar korunakli olsa da bir i¢ sikintisini iginde barindirdigini ifade etmektedir.

Ev duygu, nostalji ve tarih ile yiklidir. Bachelard “Ev hayali sayesinde gergek bir
psikolojik butiinlesme ilkesini edinmis oluyoruz” der. CUnkl ev insan ruhunun bir
tur metaforu olarak karsimiza gikmaktadir. “Ruhumuz bir konuttur” (Bachelard,
2014, s. 30). Buraya hatirladiklarimiz kadar unuttuklarimiz da yerlesmistir. Yani
bilingdisimiz da burada kendine bir yer edinir. Cocukluk ne kadar geride kalirsa
kalsin, insan yasami Uzerindeki derin izleri tazeligini her zaman korumaktadir. Ev
yerdir, ama ayni zamanda aile, insan, egya ve esyalarin yasadigi bir alan - belirli
faaliyetlerin ve iliskilerin yasandigi rahat bir alan olmasa da, tanidik bir yer.

Yagsanmis alanlarin anilari igin bir depodur.

Gorsel 27. Louise Bourgeois. Babanin Yok Edilmesi / The Destruction of the Father.

1974. (Algl, lateks, ahsap ve kumas, 237.8x262.2x248.6 cm). https://bit.ly/33yTFAv

Evin anilari genellikle nostaljik ve duygusal olsa da, ev sadece olumlu bir sekilde
hatirlanmaz. Bu noktada, evin bu ¢ifte degerinin yapitlarina yansidigi en iyi sanatgi

ornegi olarak 1911-2010 tarihleri arasinda yasamis ve gunumuiz sanatinin
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Oonculerinden olan Louise Bourgeous verilebilir. Eserleri i¢in ilhamini
cocuklugundan almaktadir. Kisisel dykusunu yapitlarina yansitan, sanatiyla disa
vuran bir sanatgidir. Ozellikle kendisiyle kardesini biylten dadisi ile babasinin 10
yillik iligkisi olmustur. Annesinin aldatma karsisinda pasif kalmasi onu ¢ok
etkilemistir. Annesinin pasifligi karsisinda babasi asabi ve dominanttir. Babasinin
baskilari, ihaneti, annesinin aldatma karsisinda pasifligi, tim bunlar onun
sanatinin itici gicu olmustur. Bourgeois sanatini bir tlr iyilesme olarak tanimlar.
1974’te gergeklestirdigi “Babanin Yok Edilmesi” (Gorsel 27) calismasi, ¢ocukluk
fantazisinin sanatina yansimig halidir. Aldatan, yaralayan, klgcumseyen bir

babanin yemek masasinda katledilmesidir.

Bourgeois, 1988 yilinda Donald Kuspit ile yaptigi ropotajda sanatin bir ayricalik,

nimet ve rahatlama oldugunu belirterek sunlari soyler;

Ayricalik bilindigina erigimdir. Bilingdisina erismek ise fantastik bir ayricaliktir. Bu
ayricalija layik olmak ve onu kullanmak zorundaydim. Bu ayni zamanda
bilingdigindakileri iyiye yonlendirebilme ayricaligiydi. Pek c¢ok insan bu
yonlendirmeyi yapamaz cunkl bilingdigina erigimleri yoktur. Bilingdisini iyiye
ybnlendirebilmek ¢ok 6zel ve ama oraya erigsebilmek de bir o kadar zorlu bir
durumdur. Sonugta ondan kagis yoktur ve isteseniz de istemeseniz de bir kez
size verilmis olan bu erisimden bahsedilen bu lituftan kagis yoktur. (...) Bltin
bunlar birer armagandir. Hepsi birer nimettir (Kuspit, 1988, s. 164).

Evin ¢ift kutuplu dogasinin bir yaniyla evin bizi koruyup kollayan olmasi diger
yaniyla ¢ocuklugun batin bilingdisi katmanlarini kendinde barindirmasidir. Bu
yaniyla ev, i¢c dinyanin yansimasidir- imgesidir. Hi¢cbir zaman pesimizi birakmayan
bu imgeler, goéruntr, kaybolur ve bazi zamanlarda aniden geri gelerek tedirginlik
yaratirlar. Ancak Bourgeois’nin da belirttigi gibi onlari bir ayricalik olarak gorup ve

iyiye yonlendirebilirsek bu imgeler birer armagandir. Lutuftur.

2.1.3. i¢ Diyalog

Bachelard’'in eve dair yazdiklarini ilk okudugumda, dogdugum eve gitme halini
gercege ne kadar yakin dile getirmis diye disunmustim. Ancak bir eksik vardi ya
da fazla. Bu ev fazla guzeldi. Duglerin kuruldugu birgok alana sahipti. Benim
bayudugum ev ise mezarliga bakardi, evin daminda yattigimizda mezarlikta yalniz
kalma dusleri kurar ve urperirdim. “Gece Yuruyusu” (Gorsel 28, 29, 30, 31, 32, 33,
34, 35, 36) baslikli resim serisinde yer alan gece/karanlik, ilhamini bu mezarliktan
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alir. Bu seride gogunlukla malzeme olarak komar kullaniimigtir. Kémuarin yuzeye
raslantisal bir sekilde biraktigi izlerle ve ardindan bu izlerin yer yer silinmesi eylemi
ile elde edilen karanlik ve belirsiz atmosfer, bir anlamda ge¢mis ve simdi arasinda
kurulan bir iligkiye isaret etmektedir. Bdylece Ustu ortllen gegmis anilar belirsiz
olanin gorunmesiyle yeniden canlanmakta ve dussel bir kurguya dahil

olmaktadirlar.

Gorsel 28. Cigdem Dogan. Gece Yirlylsi Serisinden. 2019. (Kagit Uzerine Kémdr, 82x135 cm).

Bu galismalarda gece, bir zaman diliminden ¢ok bilin¢gdiginin karanlik, tekinsiz ve
bastirilan bir pargasini imler. Bu baglamda yurame bilingdigina yapilan yolculuktur.
Bu yolculukta, karanlik hem korkulari, hem de 6zlemleri igerir. Hem Urkaticu olani,
hem de esin kayna@i olani ifade eder. Burada imgeyle kurulan yapisal derinlik,
gercek ve hayal arasindaki mesafeyi yakinlastirarak gergeklik aligisini
bulaniklastirmaktadir. “Schlegel, akil ile hayalgicind ayirirken, akh gunduzle ve
aydinlikla, hayalgucunu ise geceyle ve karanlikla temsil eder. Cunklu gergekligin
gecede, karanlikta sakli olduguna inanir” (Artun, 2012, s. 110).
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Gecenin iki yani vardir. O, dogal olarak glindlzin kargitidir; her seyin dinginlige
kavustugu, insanlarin sessizce uyuduklari zamandir. Ancak gecenin bir bagka
anlami daha vardir. Geceleyin riyalarin diinyasini yasariz. insan, bu diinya
aracihgiyla kendini anlama baglaminda daha yiiksek bir noktaya varir. Ginlik
yasamin boyutlarini geride birakan bir gerceklige ulagabilir. Bu bilingdigi dunyada,
kendine iliskin ve aydinlk giindiz vaktinde asla géremeyecegi seyler kesfedebilir.
Gece, bilingdisi ile biling yoluyla algilanani birlestirdiginden, gunduz vakti
yasadigimizdan ¢ok daha boyutlu bir gerceklidi olanakli kilar (Cemal, 2006, s.
15).

Goérsel 29. Cigdem Dogan. Gece Yurlylsl Serisinden. 2018. (Kagit Uzerine Kémiir, 30x40 cm).

Gérsel 30. Cigdem Dogan. Gece Yirlylsi Serisinden. 2018. (Kagit Uzerine Kémdr, 30x40 cm).
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insan karanliktan hep korkmustur. insan, yiizyillar icerisinde geceyle ve giindiizle
cok az bas etmeyi Ogrenmigtir. Karanliktan ve karanhigin icerebilecedi
tehlikelerden duyulan korku; postu veya tuyleri karanliklarin rengindeki
hayvanlardan duyulan korku; karabasanlarin ve yikimin, yitimin kaynagi olarak
geceden duyulan korku hep var oldu. Bu korkularin uzak, ¢ok uzak zamanlardan,
insanin henuz atese ve ategle birlikte —kismen— 1s1ga hakim olamadigi
zamanlardan geldigini séyleyebiliriz. insanin atese hakim olmasiyla, her zaman ve
her yerde kaygi verici ya da yikici olan gecenin ve karanlhgin dehseti gerilemigtir.
Siyah artik zifiri karanlik degildir (Pastoureau, 2012, s. 27- 28). insanin atege sahip
olmaslyla birlikte gece ve karanh@in anlamlari degismis ve g¢ogalmistir. Oyle ki
bugun insanin igindeki karanlik disindaki karanliktan daha gizemli bir hal almistir.

Bir anlamda merak edilen ve desifre edilen olmustur.

Psikanalize gére karanhdimiz oncelikle bilingdisimizdir. Bilingdisimiz  ya
istenmeyen dislncelerin, duygularin atildigi bir tavan arasi ya da bodrum kati
gibidir; biz farkina varmasak bile icinde zengin baglantilarin kuruldugu dinamik bir
yapiya sahiptir; bilin¢li benligimizi besleyen, onun canliligini, zenginligini saglayan
bir kaynak olusturur. Freud bilingdigi tanimlamasiyla, o gine kadar farkh
disiplinler, sanat ve din tarafindan farkli bigcimlerde irdelenerek anlasiimaya ve
Uzerinde hakimiyet kurulmaya caligilan karanligimiza bir isim ve yer bahgseder. Bu
yer bizim i¢imizdedir. Karanlik malzemesiyle biz onu her ne kadar pencerenin
camindaki Urkdtucu golgelere, girmeye korktugumuz odalarin karanhgina veya
gece gogunun kopkoyu boslujuna yansitsak da, onu yatadin altindan bizi tutup
cekiverecekmis gibi gelen korkung yaratiklarla, masallari, hikayeleri, efsaneleri,
romanlari dolduran karanlik sever varliklarla, tuhaf, suglu, kusurlu adamlar ve
kadinlarla temsil etsek de, dis diinyaya degil, bizim i¢ diinyamiza aittir (Erdem G.
goo.gl/oGaxtf).

Cocukluk hayal dinyasinin en genis oldugu dénemdir. Cocukluk dénemi, insanin
yasaminda kalici izler birakir ve benligin buyuk bolimuanu olusturur. Max Weber'e
gbre sanat, cocukluk dinyasinin hatirlaticisidir. Cocukluk dénemi olaylari ve
durumlari, genelde bilingsiz olarak sanat yapitinda kendini gdsterir. Ona gore,
yaraticiligin temelinde, kisisel temalar ve bunlari yaratan gocukluk yasantilari
vardir (Ering, 1998, s. 98).

Cocuklukta yasanan bitin deneyimlerin, kisiligin / bilingdisinin baylk kismini
olusturdugu soylenebilir. Geriye donup baktigimda, c¢alismalarim Uzerinde
gecmisin ne denli gorunur oldugunu fark ediyorum. “Gegmisg”, bir sézcuk olarak bir
cirpida ne de kolay sdylenmekte. Ancak kisisel tarihimizi de olusturan bu zaman
Kipi, simdinin kuyrugunda surekli gezinen, onu kontrol eden, ona ne yapmasi

gerektigini sdyleyen seslere donusuyor gibidir. Bu sesler, bazen yaz gecelerinde
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terlikleri kaybetmemek igin elimize gegirip kostugumuz mahallede gengleri dlduren

silahlarin bazen de komsunun sarhos oglunun mahallenin bir ucundan diger ucuna

cirilgiplak kosarak attigi naralarin sesidir.

Gorsel 31. Cigdem Dogan. Gece Yuruyusu Gorsel 32. Cigdem Dogan. Gece Yurlyusu

Serisinden. 2017. (Kagit Uzerine Kémdir, Serisinden. 2017. (Kagit Uzerine Kémdir,
42x30 cm). 42x30 cm).

Cocukluk deneyimlerimizi iceren ev, iginde bulunan batin yasanmisliklari ile bizim
hikdyemizin baglangi¢c noktasidir. Bu hikayenin kahramanlari bazen nesnelerdir.
icindeki butiin yasantilarin bize dair oldugu evde bulunan nesnelerin secimi,
konumlanig bicimi, aile yapisinin bir tar haritasini ele verir. Bu dogrultuda
calismalarimda ele aldigim sandalye imgesi 6nemli bir yere sahiptir (Gorsel 33, 34,
35, 36). Burada sandalye imgesinin segilmis olmasi 6znel bir se¢im olup bu

baskasi icin evin baskin bir baska nesnesi olabilir.
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Gorsel 34. Cigdem Dogan. Gece Yurliylisi Serisinden. 2017. (Kagit Uzerine Karisik Teknik,
52x69 cm).
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Sandalye sadece bir sey, bir nesne, bir makine yapimi, bir el yapimi, bir yapma
sey, bir Gran degdil ama daha ¢ok bir iligki 6gesi, onun niteligini belirleyen islev ve
baglantilarin bir karsilasma noktasidir. Modern ve gagdas maddi kulturin en ¢ok
incelenen, tasarlanan ve gercgeklestirilien nesnesidir. Onun Uslup ve bigimi ‘ev’in
sosyallige, konugsmaya, gevsemeye, oyuna, dusinmeye ve yemek yemeye, ayni
zamanda seylerin simgesel degerine, onlarin tarihselligi ve sanatsalligina da
sundugu 6nemi anlamak icin temel 6nemdedir (Francalanci, 2012, s. 95-96).
Oturdugumuz zaman, dogrudan bir betimleme ve bir iletisimin iginde kabul ediliriz.
Bu durum kendiliginden bir diyalogu beraberinde getirir. Kargilikli oturmak bir
iletisimi zorunlu kilar. Bu sadece sozel bir iletisim olmayip bedenin konumlanis
bicimiyle meydana gelen bir aracisiz iletisim bic¢imidir. Konugsan ve dinleyen
arasinda gergeklesen iletisim karsilikli bir bilginin aligverigidir. Bu baglamda, “bir
sandalye tek basina var olamaz. O bir mekéanin icerisinde kendini birakma (yatak,
divan, hali) ile calisma (yazi masasi, masa, yemek masasi) arasinda var olmakta
israr eder” (Francalanci, 2012, s. 90). icerinin, ‘ev’in tipolojisi icerisinde yer alan
sandalye; aliskanlik, gelenek ve goreneklerin gugleri tarafindan belirlenen yerlere
bakar, evin icerisinde salinimi sinirhdir. Aile gelenegi tarafindan yeri saptanmis
olan sandalye, Olculi kaymalarla hareket eder ve tekrar eski yerine geri doner.
Burada ev, bir yandan yasadigimiz cografyada geleneksel ve kiltirel birikimin
tasiyicisi olarak konumlanan kapali ve ortuk olana isaret ederken ote yandan,
bireysel kaygi, korku ve fobilerin bastirildigi, saklandidi daimi bir siginak olarak i¢

dinyamizi imlemektedir.
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Gorsel 35. Cigdem Dogan. Gece Yirlylsi Serisinden. 2017. (Kagit Uzerine Karisik Teknik,
84x91 cm).

Gorsel 36. Cigdem Dogan. Gece Yurliylisu Serisinden (Detay). 2017. (Kagit Uzerine Karigik
Teknik, 48x108 cm).
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Bu dogrultuda, bireyleri bir araya getiren, eve ait baskin bir nesne olan sandalye,
eve ait olmayan kurgu dahilinde evin disina taginir. Bireyleri, yan yana, karsilikh bir
diyalogun icerisine ¢eken sandalye, konumlandigi mekana ve atmosfere gore gog¢
eden bir nesnedir. Bu go¢ bir anlamda, sandalyenin kendi anlamindan c¢ikarak,
bireyin yoklugunda bireylesen, onunla 6zdeslesendir. Gergek ve hayal olanin

birbirine yaklastigi bir ‘yer'i anlamlandirmaktadir.

Yukarida gorsellerine yer verdigim ¢alismalarim dogrultusunda bu “yer” tam olarak
neresi sorusu, beni cevap aramaya calistigim “baska bir yer” olarak bilingdisina
yonlendirmektedir. Bunun sebebi, sahip oldugum imgelerin, sadece bu dinyaya
degil icimde yer alan yabanci/bagka bir diinyaya ait oldugunu disinmemdir. Jung,
Ruh insan, Sanat, Edebiyat kitabinda yaratici sirecten bahsederken sunlari

belirtir:

Yazar kendisine ragmen, konusanin kendisi oldugunu, i¢ dogasinin kendini disa
vurdugunu ve dilinin istemedigi seyler soéyledigini kabul etmeye zorlanir.
Goriinlise goére, yapitinin kendisinden daha bulylk oldugunu hissederek, sadece
icindeki yabanci dirtlye itaat edip onun gétirdigi yone gidebilir ve kendisine ait
olmadigi gibi kontrol de edemedidi bir gticu kullanir. Bu noktada sanat¢i yaratim
sureciyle 6zdeslik icerisinde dedgildir; adeta ikinci bir kisiymis gibi yapitindan
sonra geldidinin ya da onun karsisinda oldugunun farkindadir; ya da kendinden
baska bir kisi yabanci bir iradenin biyull bir gemberine dismus gibidir (Jung,
2017, s. 98).

S.Moissej Kagan da bu konuda sdyle gorus belirtir:

Sanatsal yaratimda, gerek psikolojik, gerek estetik bakimdan, cok ilging bir
olayla, yani insan kisiliginin kendine 6zgli yoldan, kendi icinde ¢ogalmasiyla
karsilagsmaktayiz. Cunki kendi bir yaratimi iginde, sanatci kisiliginin “kendi
anlatimi’ndan s6z ettigimiz zaman, burda s6z konusu olan sey, hi¢bir zaman
sanatg¢inin pratik, gunlik yasam iginde surdirdugu ahsildik kisiligi degildir. Burda
s6z konusu olan sey, daha ¢ok, sanat¢inin kendi yaratiminin igine izini dugtirmek
icin, yer yer bilingli, yer yer bilingsiz yoldan kurdugu ikinci yani dislnsel bir
kisiliktir (Kagan, 2008, s. 347).

Oyleyse Jung ve Kagan'in da bahsettigi gibi bu yabanci irade, ikinci bir kisilik
nereden gelmektedir? iste bu sorunun cevabi “Bagka bir Yer Olarak Bilingdisi” adli

bdlimde aranmaya c¢alisiimigtir.

48



2.2. Baska Bir Yer Olarak Bilin¢digi

‘Yer kavraminin gerek so6zlik anlamiyla gerekse gundelik hayatta dilimize
yerlesmis birden c¢cok anlami vardir. Bu cgalismada, cografyanin ve mimarinin
kavramlarindan olan ‘yer’ kelimesi bu disiplinlerden édung alinarak, “bilingdisi bir
yer” olarak tanimlanmistir. “Freud ruhsal aygit kavramini zihinsel bazi bodlgelere
yerlestirerek bolumlemeyi amaclamigtir. Bu, zihinsel suregleri anatomik bolgelere
ayirma anlaminda bir bdlimlemeyi degil, c¢esitli zihinsel etkinliklerin bilince
uzakliklarinin saptanmasini igeriyordu” (Gegtan, 2011, s. 25). Buradan yola
cikarak dilimize bilingdisi olarak gevrilen bilingsiz-olan, zihnin igerisinde tipki biling

gibi kendine bir yer edinir. Yani zihinde bir yer olan bilincin yaninda bagka bir yer.

Burada neden mekan kavraminin kullaniimadigr sorulabilir: Mekan ve yer
kavramlari siirekli birbirine karistirilan kavramlardir. ikisi birbirini kapsar ancak ayni
degillerdir. Birbirlerinin yerine de kullanilan bu iki kavramdan mekan genele
gobnderme yaparken ‘yer’in 6zeli betimledigi séylenebilir. Bir bagka deyisle yer’i
mekandan ayiran anlam igcermesidir. “Yer, bir tarafta belli bir cografyaya 6zgu
toplumsallasmanin beraberinde getirdigi orf, adet, aliskanlik ve ritGellerin izlerini
tasirken, diger tarafta kisinin bulundugu mekani bireysel deneyimlerle
icsellestirmesine, orada gliven ve aidiyet duymasina da imkan verir’ (Auge, 2017,
s. 8). Yerin bir tur kimlik olusturdugunu sodyleyebiliriz. Bu kimlik olusturmanin,
deneyimlenen anlamlari biriktirip kendine bir mikrokozmos/kigisel evren olusturma

arzusu oldugu soylenebilir. Bu anlamda yeri olusturan yasantilardir.

Mekan bir yeri olugturan elemanlarin U¢ boyutlu organizasyonu iken, karakter o
yerin atmosferidir. Yer, barindirdidi ruh ile fizik ve matematik bilimlerinin soyut
yonleriyle ele aldigi mekanin otesinde farkh boyutlar igermektedir. Mekan genel
fiziksel 6zelliklerine gdre tanimlanabilir. Buna karsin yer tek ve 6zeldir (Bala,
2008). Biling ve bilingdigl da tek ve 6zeldir.

Auge’ye gore, bir alanin antropolojik anlamda “yer” haline gelebilmesi igin, orada
insanlar arasinda tekrarlanan karsilagmalarin olmasi, oranin karmasik baglantilar
yoluyla zihnimizde kurulmasi gerekmektedir. Zira yer deneyimi zamana baglidir ve
hafiza ile ilintilidir (2017, s. 16). Buradan yola ¢ikarak aslinda biling ve bilingdisi
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olan, en 0z sekli ile yagantilar yoluyla ‘yer'e donusurler. Yasantilar ise deneyimleri
icerir. Bu deneyimler, zihnimizde her biri kigisel karakterleri ve atmosferleri olan

yerler edinirler.

Bilingdisini baska bir yer olarak ele alma fikri, bagkaligin, bilinenden ayri, degisik,
farkh, anlamlarindan gelir. Ayrica bilingdisi, farkli metaforik yer betimlemeleri olan

mahzen, depo, tavan arasi gibi kelimelerle de ifade edilmistir.

Aziz Augustinus (MS 354-430) 13 kitaplik ftiraflar adli eserlerinin 10. kitabinda
hafiza Uzerine egilir. Bu kitap “hafizanin genis saraylar” metaforu ile Unlenmigtir.
Paul Ricoeur da bu konuyu soyle belirtmektedir; “Bu egretileme i¢sellige, 6zgul bir
mekansallik, mahrem yer mekéansalligi kazandirir. Bu temel egretileme bir dizi
goOrsel mecazla guglendirilir: ‘Kiler’, ‘depo’; gesit ¢esit anilar buralarda ‘depolanir’,
‘saklanir” (2017, s. 118).

Ben bu saraydayken arzuladigim her sey huzura gelsin diye anilari ¢agiririm.
Bazilari hemen gelir; bazilarini uzun sire aramak, adeta deponun Ucra
koselerinden cekip ¢ikarmak gerekir; bazilari da birden Gsusir; siz bagkalarini
isteyip ararken bunlar ¢ikip gelir, s0yle der gibi: 'Aradigin biz olmayalim?' Hemen
yuregimin eliyle hafizamin ylziinden kovuyorum onlari, ta ki istedigim sey
bulutlari dagitip saklandidi yerden cikincaya kadar. Baska anilar da cikar
karsima, hi¢ zorluk ¢ikarmadan, dizeni iginde, ¢agri sirasina gore, ilk 6nce
huzura gikanlar sonradan gelenlerin 6niinden gekilir ve arzuladigim anda yeniden
ortaya ¢cikmak Ulzere kilere yerlesirler. iste hafizami yoklayip da bir sey anlatmaya
kalktigimda aynen bdyle olur (Augustinus, 2010, s. 302).

Aziz Augustinus, “bazilarini uzun sure aramak, adeta deponun Ucra koselerinden
cekip c¢lkarmak gerekir” derken bunun bize bilingdiginin ipucunu verdigi
soylenebilir. Cekip ¢ikarmak tipki psikanalistin yaptigi gibi bir tar bilingdisi aniyi

saklandigi yerden bilince ¢ikarmak olarak ele alinabilir.

Deleuze ve Guattari, “Kafka: Minér Bir Edebiyat icin” adli kitapta, Kafka’nin su

sOzune yer verirler:

Bulylk edebiyatlarda olup biten ve bir binanin varlidi i¢in zorunlu sayillamayacak
olan bodrum katini olusturan sey, kigik edebiyatlarda tam bir aydinlk icinde
gerceklesir. Blylk edebiyatlarda ancak bir anlik konusmaya neden olan sey,
kiicUk edebiyatlarda herkesin 6lim kalimiyla ilgili bir karar niteligi tasir (2015, s.
47).
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Gorsel 37. Cigdem Dogan. Bodrum Kati. 2017. (Degisebilir Boyutlarda Fotograf).

Yasanti iginde higbir deneyim, duygu ya da dusunce unutulmaz. Bilingdisinda yani
bodrum katinda saklanir. Biraz 11k gezdirildiginde unutuldugu, kaybedildigi
sanilan, korkulan her sey oradadir. Yukarida yer alan ¢alismalarimda (Gérsel 37)
gorulen sk, bodrum katina yani zihnimin derinliklerine tuttugum bir tar
aydinlatmayi ifade etmektedir. Bilingdigi bir yere gonderme yapar. Bu yeri Freud
Diiglerin Yorumu adli makalesinde buyuk bir evren olarak tanimlar ve bu evren

daha kugtk olan bilinglilik evrenini kapsamaktadir (1996, s. 327).

Freud’un ilk psisik aygit teorisi, bilincin iki hali olduguna dairdir. Bunlar bilingli zihin
ve bilingdisidir. Biling, zihnin kendi disuncelerinin ve eylemlerinin farkinda olan
kismidir. Biitiin bilingli diisinme siireci burada gerceklesmektedir. ikinci ve bu teze
konu olan bilingdisini ise Freud, Psikanalize Yeni Giris kitabinda gsoyle

tanimlamaktadir:

Su anda oldugunu kabul ettiginiz ve ayni anda hakkinda baska higbir sey
bilmedigimiz her surece bilingsiz diyoruz. Bu kisinti yapma bize bilingli stireclerin
¢ogunun ancak pek kisa zaman silrecince hakikaten bilingli olduklarini
animsatiyor; onlar yeniden bilingli hale dénmeye blsbutin yatkin olarak, ¢cabucak
gizli hale geliyorlar. Eder bu gizlilik durumunda psisik bir sey sakladiklarini
biliyorsak bdylece bilingsiz hale gelmis olduklarini (bilingdisi oldugunu)
soyleyebiliriz (Freud, 20014, s. 98).
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Bir stre sonra bu iki ayrimin pek dogru olmadigini digunen Freud bunun Uzerine
bilincin Gguncl bir seviyesi oldugunu o6nerir; onbiling, zihnin biling ile bilingdisi
arasinda yer alan bdlgesidir. Simdilik bilingli olmayan fakat ihtiya¢ duyuldugunda
kolayca animsanabilen bilginin depolandigi alandir (Freud, 2001a, s. 74). Eger
ruhu bir ev gibi dusundrsek, biling zihnin yagsam alani; on biling ¢gagrilmaya hazir
bilgilerin toplandigi bir dosya dolabi; bilingdigi ise Ustu tozlanmis, nemlenmis,
yigiimis egyanin bulundugu, los bir merdivenle aydinlatilan mahzen veya tavan

arasi gibidir.

Bagka bir yer olarak bilingdigi basligi altinda hareket edecek olursak bu yeri
tanimlayan sey nedir? Bu soruya Freud’'un Sanat ve Sanatcilar Uzerine adl
kitabinda kaleme aldi§i baz ifadelerindeki kavramlari gézden gecirerek cevap
bulabiliriz.  Oncelikle 6n plana gikan hayal giicli, gocukluk anilari, animsama
kavramlari dikkate alinarak, bu yerin zihnimizde yer alan anilarda-yasantilarda

oldugunu soyleyebiliriz.

Gucli bir glincel yasanti daha dncelerde, siklikla gocuklukta kalmis bir yasantinin
anisini sanatgida uyandirmakta, animsanan yasanti ise sanat yaratisinda
gerceklesme olanadina kavusan istegi dogurmakta ve yaratinin kendisi hem
animsamaya yol agan yasantiyl, hem de eski aniya iliskin 6geleri icermektedir...
Sanatginin yasaminda c¢ocukluk anilarinin belki asiri vurgulanisi, sanatin da
glindiiz dist gibi gerilerde, yani gocuklukta kalan oyunsal etkinligin varhgini
surdidrmesinden ve bu etkinligin bir yerdes riini olmasindan kaynaklanmaktadir.
(2001b, s. 111-112).

Yukarida yer alan zaman sigramasiyla- yani simdiden kaynaklanan bir durumdan,
cogunlukla ¢ocukluk anisindan kalma bir yasantinin anisina sigrama ve simdide
duyulan istegin gerceklesmesini igeren gelecekteki bir durumu dogurma- bir tar

zihnimizde zaman makinasi iglevi gormektedir.

Bu zaman makinasini, adini Sarkis Zabunyan’nin dogup buyidigu yerden alan,
“Caylak Sokak” (Gorsel 38, 39, 40) adli galismasinda da gérmekteyiz. Sanatginin
genellikle gecmise gonderme yaptigi calismalarinda tanidik nesneler ve konular
kendi yasantisina gore yeniden kurgulanir. Sarkis’in calismalarinda nesne 6zel bir
anlama sahiptir. Bu anlam ge¢misin yeniden canlandirilmasiyla kururlur. Nesneye
zaman bulasir. “Caylak Sokak” calismasinda kullandigi nesneler zaman
makinasindan yani onun ¢ocuklugundan gelmislerdir. Ancak ge¢gmisten gelen bu

nesnelerin gergeklikle kurduklari iligki bigimi tuhaftir. Bu tuhaflik gegmisten simdiye
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gelene kadar nesnelerin gegirmis olduklari bozulmadir. Ornegin, bazi ¢aligmalar
uzerinde yer alan, kasetlerin icinde bulmasi gereken bantlar, konstriuksiyonlar
Uzerine dagilmis bir sekilde yerlestiriimistir. Bu ise tekinsiz bir duygu
olusturmaktadir. Tekinsizlik duygusu Freud’a gére bir zamanlar tanidik, bildik

olanin yabancilagsmasidir.

Gorsel 39. Sarkis. Caylak Sokak. (Detay). Gorsel 40. Sarkis. Caylak Sokak. (Detay).
1986 (2019). (Yerlestirme) 1986 (2019). (Yerlestirme).

Bazen bu zaman makinesi sadece kisisel gegmise gonderme yapmaz. Sanatgl,
toplumun unuttugu sanilan yasanmisliklari ve duygulari zaman makinasina
doldurarak toplumun hafizasinda yeniden canlandirir. Bu sanatgilardan biri
Anselm Kiefer'dir. Sanatgi yapitlarinda, boya, siva, toprak, kum, saman, seramik,

kursun, kurutulmus cgicekler vb. gesitli materyaller kullanarak kisisel ve kulturel
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kimlige gondermeler yapar. Ozellikle Almanya’nin tarihine dayandirdi§i galismalar

onu Alman romantik gelenegine yaklagtirir.

Gérsel 41. Anselm Kiefer. Kis Manzaralari / Winter Landscapes. 1970. (Kagit Uzerine
Suluboya, Guaj ve Grafit, 43.2 x 35.9 cm). https://bit.ly/37S6usL

“Kis Manzaralar”” adh galigmasinda (Goérsel 41) Kiefer, tarlanin Uzerinde bir
kadinin kesilmis kafasindan asagiya damlayan kanla lekelenmis karli bir
manzarayi resmetmektedir. Kadin basindan akan kan ve kanli karla olusan yapit,

siddet iceren olaylarla lekelenmis insanligin tarihine gdnderme yapan bir imgedir.
Anselm Kiefer, Il. Dinya Savasli sona ererken, Almanya'nin karanliginda
dogmustur. Onun c¢alismalarinda karsilastigimiz, aci, yikim, pargalanma gibi

kavramlar Ozellikle Almanya’nin tarihinde kara bir leke olan Yahudi katliaminin
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izleridir. Anitsal buyukliklerde olan resimlerinde (Gorsel 42), Alman halkinin
bilingdisina goktan yerlesmis olan bu lekenin anilarini yizeye ¢ikarmaktadir.

Kiefer, “Alman kultirinin Nazilerce zedelenmesine tepkisini, Almanya'nin
gecmigindeki buyuk kulturel olaylari animsatan ana temali resimleriyle dile getirir.
Malzemeyle ¢6zimlenmis, kavrulmus bir manzara, harap olmusluguyla insanin

yasadidi trajik durumu animsatir’ (Otgiin, 2008, s.99).

Gorsel 42. Anselm Kiefer. Siyahlik/Nigredo.1984. (Akrilik, emulsiyon, straw, tuval Uzerine

fotograf kagidi, gravir, 330x555 cm). https://bit.ly/20A5n9Q

Cebrail Otgun’iin gorsel 43'de yer alan tuvalin zeminine yayilmis akrilik, talas ve
yun ile doku verilmis bigimlerden olusan ve cocukluk anisindan yola c¢ikarak
yaptigi  “Karadelik” adli galismasinda, bu bigimler hareketlidir ve dikkatli
bakildiginda bicimlerin bedenlesmeye calistiklari gorilmektedir. Bunlar sanki bir
eylem ve olus halindedirler. Resmin tam ortasinda bir karadelik yer almaktadir. Bu
bigimlerle kara delik arasindaki iliskiye bakildiginda iki soru belirmektedir. Kara
delik iceriye alan midir? Yoksa yutan midir? Bu resmin iki sorunun cevabini da
barindirdigi sdylenebilir. Bir yaniyla, disaridan iceriye dogru koklerine déonmeye
calisan bu bigimleri iceriye alandir. Burada kok ge¢mise bir gdonderme yapar. Bu
bicimler, kendi koklerini bulup, iceride, bir bedene sahip olacaklarmis izlenimi
vermektedirler. Diger bir yaniyla ise bigimler bu kara delige gizemli bir sekilde

cekilmektedirler. Burada karadelik, evrenin derinliklerinde, gerisinde ne oldugunu
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bilmedigimiz, 6nune ¢ikan her seyi yutan bir karadeligi hatirlatmaktadir. “Bu
anlamiyla sonsuz yutan bir alan, evreni somuren, c¢okuse, parcalanmaya,
tutunamamaya karsilik gelen bir seydir’ (Karamanoglu, 2017). Bu bedenlesmeye

yuz tutmus bigimlerin igeride ne ile karsilasacagi bir muammadir.

Gorsel 43. Cebrail Otgiin. Karadelik. 2016-17. (Tuval Gzerine akrilik, talag, yiin, 130 x 160 cm).
https://bit.ly/35GIgRS

Sanatin gugliu ve derin etkisini 6zellikle hayal gucu yetisi ile iligkilendiren Freud’a
gore hayal kurmak bir korunmadir. Sanatgi, hayalden gercede gidip ayaklari yere
saglam basarak geri donup bu hayali insanlarla paylagabililen ve onlari da bu
hayale katabilendir. Bu anlamda sanatgi ve nevrotik kisi arasinda baglanti kuran
Freud, bir nevrotikle sanatgi arasindaki farkin sanatg¢inin glgli bir sekilde
hayalden gercede donebilme ve bunu diger insanlarla paylasabilme yetisinde
bulundugunu belirtir. Ken Kiff, agagida bir 6rnegi bulunan (Gorsel 44) seriyi tam
30 yil boyunca caligmistir. Bu seri yaklagik 200 calismadan olusmaktadir. Ken
Kiffin UOzerinde durdugu temel konu, bellek gercekliginin ve disg gergekligin

etkilesiminin ortaya c¢ikardigi, uyum ve uyumsuzluk, olaganustl seyler ve
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korkulardir. Ken Kiffin resimlerindeki simgesel malzeme, “(...) hem Kkigiseldir,
hem de kulturel- kulturel malzeme burada, kisisel malzemeyi pekistirmektedir
(Lynton, 2004, s. 348).

Gorsel 44. Ken Kiff. Bir Psiko-Analistle Konusmak: Gece Gokyuzi Serisi No. 113/ Talking With A
Psycho-Analyst: Night Sky Sequence No. 113. 1975-80. (Kagit Gzerine akrilik).
https://bit.ly/2tjgL Yu

CGocukluk, sanatsal yaratinin ilk disavuruldugu dénemdir. Oyun oynayan bir
¢ocuga bakildiginda, bunu buyuk bir ciddiyet ve gergeklikle yaptigi gorular. Oyun,
cocugun yarattigi kendine 6zgu bir dinyadir. Freud tam olarak burada ¢ocugun bir
sanatci gibi davrandigini belirtir ve sdyle devam eder: “Sanatg¢i da oyun oynayan
bir cocuk gibi davranir tipki; o da kendine bir hayal dunyasi yaratarak bu dunyayi
pek ciddiye alir, yani zengin bir duygu hazinesiyle donatarak realite’den kesin

sinirlarla ayirir onu” (2001b, s. 105).
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Gorsel 45. Jean Dubuffet. Jean Paulhan'in portresi/ Portrait of Jean Paulhan. 1946. (Masonit
Uzerinde akrilik ve yagh boya, 108.9 x 87.9 cm). https://bit.ly/2rKRBb8

Cocuklarin gizimleriyle ilgilenen Dubuffet, kendi sanatiyla ilgili su yorumda bulunur:

Nesneleri daima en basit halleriyle, betimleyici olmadan, seylerin gergek nesnel
Olgulerinden uzak durarak, ¢ocuklarin gizimlerine benzeyecek sekilde yapmaya
calistim. Gergekten de ¢ocuklarin gizimlerine ve resim cizmeyi bilmeyen birinin
resimlerine iliskin strekli merakim, onlarda, nesnelere keyfi bir bicimde odaklanan
gOzlerin yanlis konumundan degil de, bilingdisi bakisinin pusulasindan
kaynaklanan, nesneleri gizmeye yonelik bir yontem bulma umudunu tasimamdir;
bdylece her insanin hafizasina kendi iradesi disinda kazinan izleri bulmaya ve
her bireyi, cevresinde olan ve gbézine takilan seylere baglayan etkili tepkileri
go6zlemlemeye caligiyorum (Kuspit, 2014, s.137-138).

insan yasamindaki her yasanti kisinin belleginde kaydolmakta ve bellekteki anilar
imgelere donusmektedir. Bunlarin sanat araciligiyla disavurumlari da bu imgelerin
somutlasmis halleridir. Sanatgilar eserlerinde ortaya koyduklari zaman
sigramasinda hafizalarina yer etmis cocukluk anilarini hayalgicu araciligiyla
disavururlar. Ayni zamanda, metaforik olarak bodrum kati, tavan arasi, Kiler,
mahzen gibi yerlerle 6zdeslesen bilingdigina atilmis olan, ayni zamanda kisisel ve

toplumsal hafizayr olusturan gec¢misin imgeleri, Freud’'un sanatg¢i Uzerine
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dusuncelerinde vurguladigi gibi sanatgilarin yapitlarinda gun yuzine gikar.
Toplumsal tum i¢ ve dig baskilara ragmen sanatsal yaratim, sanat¢i igin bir tir
duygulari ve tutkulari baski altina almaya c¢alisan tum mekanizmalarla
hesaplagsmadir. Tezin genelinde ifade edilen, i¢ dlinyanin kdkenlerini olusturan
cocukluk anilarinin ve bilingdiginin sanatginin yaratimlarinda nasil yer aldigini
gosterildigi bu boliumden sonra, kayip ve yas surecinin sanat yapitlarina nasil

yansidigi irdelenecektir.
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3. BOLUM
KAYIP BiR NESNENIN ARDINDAN

Anlam olugsturma ve anlati kurma ihtiyaci insan zihninin ve ruhsaliginin bir
islevidir. insanin dogmak, varolmak ve derinlesmek igin anlatilar kurmaya, anlati
olusturmaya ihtiyaci vardir. Bu anlatilarin olusumunda, insan ruhunun gérinmeyen
yani onemli bir yere sahiptir. Freud, ruh sagligini tanimlarken en buyuk vurguyu
gorinmez olana, yani bilingdisina yapmaktadir. Daha sonra, Unli nesne iligkileri
kuramcilarindan Maleine Klein, bilingdigini i¢ nesneler ve onlarin birbirleriyle
iligkileri Uzerinden tanimlamakta ve bize bir “i¢ dunya” tasvir etmektedir
(Chodorow, 2019, s.67).

Dogumundan itibaren yagsaminin butun asamalarinda her insan, bas etmesi
gereken art arda gelen ayriliklar ve nesne kayiplariyla karsi karsiya kalir.
Ruhsallik, bir yaniyla- ‘orada olmayan’dan, ‘bir zamanlar sahip olunan ancak
zaman icinde kaybedilen’den- ‘yokluk’tan kendini olusturur. Psikanaliz, 6ziinde
yoklugun bir deneyimidir denilebilir. “Psikanalistler bu yokluk deneyiminin kayip
nesne oldugunu ileri surmuglerdir. Ayrilik, yas, igdis olma gibi 6znelligi olusturucu
deneyimler kayip nesnenin klinikte tespit edilen temsilleridir”
(https://bit.ly/2QzUGVQ). Bu noktada, temsil derken bir anlamda yokluktan-orada

olmayandan-kayiptan s6z edilmektedir.

“Kayip Bir Nesnenin Ardindan” bagligi altinda, Melanie Klein’in takipgilerinden olan
ingiliz Psikanalist Hanna Segalin sanat ve estetik (zerine olusturdugu
dusuncelerinden yola cikilmistir. Bilingdisinda kendine yer bulan kayip nesne
uzerinden, once Hanna Segalin dusuncelerine yer verip sonra ¢agdas sanat
icerisinde nasil bir okuma saglanabileceginin bulunmasi amacglanmigstir. Freud, bir
icgudUyu tatmin edecek herhangi bir kisi, nesne ya da eyleme atifta bulunmak igin
“nesne” kelimesini kullanir (Schulz, 2007, s. 638). Burada bahsedilen nesne

Freud’'un kullandigi bicimde dustnulmustur.

Estetige Psikanalitik Bir Yaklagim adh ilk makalesi ile Britanya Psikanaliz
Cemiyetine kabul edilen Hanna Segal, psikanaliz ile sanat arasindaki iligkiye farkli

bir acidan yaklasir. Her ne kadar Freud ile ayni fikirde olup sanatta arzunun
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gerceklesmesinin bulundugunu dogrulasa da, bununla sadece libidinal ya da
saldirgan arzularin gergeklestirmesini kastetmez. Segal’e gore, sanatginin ihtiyaci
olan, i¢ dunyasinin derinliklerinde hissettiklerini yeniden yaratmaktir. ic
dunyasinin paramparga olduguna dair derin igsel algisi sanatginin yepyeni bir
dinya oldugu duasunulen bir seyi yeniden yaratmasi gerekliligine yol acar. Her
buyuk sanatcinin yaptigi sey yeni bir dunya yaratmaktir. Etkileyici bir roman
okudugumuzda, bir tabloya baktigimizda veya muzik dinledigimizde, yepyeni bir
dinyaya cekiliriz bu sanatcinin kendi diinyasidir (Segal, 1990, s. 67). Sanatgilarin
yarattiklari dunya birbirine benzemez, onu donusturiler ve ona kendilerine 6zgu
bicim verirler. Bu ¢ogu zaman sanatcinin bilincinde olmadigi kayip bir dinyanin

yeniden yaratiimasidir.

Freud’'un calismasi agirlikli olarak sanat¢inin ruhsalligini ve bilingdisi dislemlerini
icerirken Hanna Segal’in galismasi sanatgidan gok sanat eseri Uizerinedir. Segal’e
gbre sanat pratidi, sevdigimiz nesneye verdigimizi hissettiimiz ya da
duslemledidimiz zararin onarilmasina imkan saglar: “(...) yaraticilik gergekte bir
zamanlar sevilmis ve bir zamanlar butiin olan, ama simdi kayip ve harap olmus
bir nesnenin, harap olmus bir i¢ dinyanin ve kendiligin yeniden yaratiimasidir.”
Dolayisiyla, sanatsal faaliyet “sevilen nesneyi benligin disinda ve iginde kurtarma
ve yeniden yaratma” gabasi olarak gorilebilir ki bu da, simge olusumunun eslik
ettigi basarili bir yas calismasini igerir. Bu slrecin sonucu, digarida, bir sanat
eseri bicimi kazanmis “yepyeni bir gercekligin yaratilmasi”, ayni zamanda benligin
zenginlesmesi, yeniden bitlinlenmesi ve canlanmasidir” (Abella, 2011, s. 56).

Kaybettigini disundigu dinyay! sanat eseri yoluyla, kendi bigimiyle olusturma
istegi icindeki sanatcinin yaraticiliiyla kurdugu iliskinin derin anlamini Segal soyle
betimlemektedir:  “igimizdeki dinya yikildiginda, o6lim ve sevgisizlik
durumundayken, sevdigimiz insanlar paramparga ve kendimiz de umutsuzluga
mahkdm iken, iste 0 zaman dunyamizi pargalarindan yeniden yaratmali, pargalari
birlestirmeli, 6lU parcalara hayat tflemeli, hayati yeniden yaratmaliyiz” (Segal’den
Aktaran Quinodoz, 2010, s. 72).

Segal, sanati onarici bir sureg olarak tanimladigi kendi gérusu ile sanatsal faaliyeti
esasen yuceltici bir basari olarak goéren Freud’'un gorlusu arasindaki baga isaret
eder. Bu bag, hem onarimin hem de ylceltmenin bir feragat surecini icermesinde
yatmaktadir: Ylceltmede durtlisel bir hedeften vazgecilir, onarimda ise kayip
nesneden. Boylece onarim ve yuceltme, aci ve kaybin kabull araciligiyla birlesir.
Dolayisiyla her iki suregte de —onarim ve yuceltme— simgelerin Uretilmesi ve ice

katiimasi yoluyla benlik zenginlegir, gugclenir ve canlanir. Buna bagh olarak,
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Segal’e gore “sanatin 6zu simgelerin yaratiimasinda, bir temanin simgesel olarak
derinlemesine islenmesinde” yatmaktadir. Sanatgi, yas ¢alismasi araciligiyla kayip
nesneden vazge¢mek gibi zor bir isi basarir ve onu, sanat eseri bigimi alan
simgesel bir ingayla ikame eder. Bu bakig agisiyla, sanat¢inin hem ruhsal hem de
digsal hakikati, sanat eserinin “kaybi inkar etmek igin degil asmak icin kullanilan”
gercek, 6zerk ve olgunlagsmis bir simge olarak kendini gosterecegi sekilde kabul
etmesinde yatmaktadir (Abella, 2011, s. 57). Buradan hareketle sanatini kayiplar
Uzerine yogunlastiran sanatg¢i Chiristian Boltanski'den s6z edebiliriz. Boltanski
sOyle soyler; “Sanata basladigim zaman anladim ki g¢ocuklugum bitmisti, yok
olmustu. Hepimizin i¢inde OlU0 birinin oldugunu dustinidyorum. Ben kuguk

Christian’in ne zaman 6ldigunu ¢ok iyi hatirhyorum” (Semin, 2004, s. 56).

1944 yilinda dogan Fransiz sanatgi Christian Boltanski’'nin babasi Yahudi annesi
ise Korsikalidir. 1l. Dinya savasinda c¢ocuk olan Boltanski’nin ¢alismalarinda
savasin izleri derin bir sekilde gorulmektedir. Sanatci, fotograflar ile ¢alisir. Bu
fotograflarin Uzerine yansittigi i1siklandirmalarla fotograflari soluklastirir ve golge-
lendirir (Gorsel 46). Boylece fotografta yer alan portreler gegmisin izlerini tagiyan

golgelere donusurler.

Gorsel 46. Christian Boltanski. Chases Lisesi Aniti / Monument to the Lycée Chases.

1989. (Teneke cergevelerde siyah beyaz fotograflar, elektrik kablolari ve ampuller,
310x210 cm). https://goo.gl/LbvtZW
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Sanatg¢l toplumsal hafiza ve kendi acilarindan ve travmalarindan beslenen genis
bir konu arahginda g¢alismaktadir. Buna bagli olarak, yasam-o6lum karsitligini, kayip
hafiza ve kolektif kultlrel ritGeller gibi konular Gzerine odaklanan yapitlar Urettigi
soylenebilir. Calismalarinda 6zellikle iki kavram Uzerinde durur: Bireyin édnemi ve
kimligini kaybetmenin verdigi mutsuzluk. Enstalasyon calismalarinda, gorsel veya
basili kaynaklardan yararlanarak, gundelik hayatin olusturdugu nesneleri biraraya
getirir. Bdylece, yasanan kayiplari ele alarak hem toplumsal hem de kisisel
oykusune deginir. Kurgu ve gergeklik arasindaki siniri da bulaniklastirarak tekinsiz

bir duyguyu uyandirir.

Boltanski, gundelik hayatin nesneleriyle gecmisi hatirlatan anilar olusturur.
Sanat¢inin 1970 tarihinde yapti§i “Reference Vitrine / Referans Vitrini” baslikli
serisi bu nostaljik hatirlatmalarin birer 6rnegi niteligindedir (Goérsel 47). Bu galisma,
sanki “gergcek ya da sahte anilarin bir araya gelmesiyle cocukluk ve ergenlik

anilarini kurmaya galismaktadir’ (Semin, 2004, s. 56-57).

Gorsel 47. Christian Boltanski. Belge Vitrini/Vitrine of Reference.1971. (Pleksiglas altinda boyali
bir ahsap kutu, ahsap, pleksiglas, fotograf, sag, kumas, kagit, toprak, tel, 59.6x120x12.4 cm).
https://goo.gl/HtkatR

Bu nesneler gegmiste yasamig, kimligi ve yasadigi zamani belirsiz kigilere aittir.
Ancak her biri biraraya gelerek yeni anlamlar kazanmiglardir. Bu yeni anlamlar,

gecmiste aci gekmis bir¢gok insana bir anit niteligindedir.
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Burada kaybi tanimlayan sey, bir zamanlar yasanmis ve bitmis gibi gorinen ile
simdiyi baglayan bir yasam oOykusu yaratmaktir. Bu bir anlamda gec¢mige ait
deneyimleri simdide yeniden canlandirmadir. Bu ayni zamanda simdiyi ge¢gmige
badlar. Burada bahsedilen 6znel gegmis, “kisinin bilingdigi ve bilingli duyumlariyla,
kendi gegmigine dair anilari veya yorumlariyla tanimlanmaktadir” (Chodorow,
2019, s. 46).

Gecgmis simdide bazen bir gedik acar ve oradan disari ¢ikar. Bazen bir karsilasma
ile meydana gelir. Bir sey, bir durum veya olayla karsilastigimizda bu i¢imizde nasil
bir simge bulduguyla ilgilidir. Kayip mi yoksa onarim mi? Boliumun bagshgi ile ayni
ismi tasiyan calismalarim bir kaybin simgelesmesidir. Suyun icerisinde bir kayanin
Uzerinde yukselen parmak (Gorsel 48), yerde Oylece duran bir nesne iken
¢alismamin icinde iki yil sonra kendine yer bulmustur. Bu nesnenin dayanilmaz bir
bicimde beni kendine c¢ekmesi, bendeki anilari harekete gecgirmesi, elbette
karsilasmamiz kadar tesadufi olmamistir. Belki de ge¢miste babamin kesilen
parmaklarinin icimde uyandirdigi korkularin ve hiznin yeniden harekete
gegmesiydi. Ya da bizim igin ¢alismak zorunda olan babaya kargi duyulan bir
sucluluk duygusudur. Kaybi ve bu kaybi telafi edememe hissidir. Aslinda bu
karsilasma aninda ge¢gmis ve simdide yer alan iki gérintlnin bir araya gelerek, bir
tir zamanlar arasi kolaj meydana getirirler. O gun orada-olan ile bugliin burada-
olan arasinda meydana gelen tekrar ve yeniden canlanma. Bir tUr geg¢misin
hayaletinin simdiye dadanmasi gibi bir sey... Hayaletlerin bir zaman Kkipi yoktur.
Onlar gecmiste, simdide ve gelecekte dolanirlar. Herhangi bir simdiye hep “geri
gelen”dir (Derrida, 2007, s. 30).
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Gorsel 48. Cigdem Dogan. Kayip Bir Nesnenin Ardindan/Oznel Hatirlama Deneyimi. 2018.
(Yerlestirme, 155x30x30 cm).

Gorsel 49°deki galismayla, kayip bir nesnenin ardindan ¢ikilan bu yolculuk, bir
anlamda kayip olan i¢gsel nesnelerin arayisina yonelistir. Belki de bu arayis bir yas
calismasinin karsiligidir. Bu calismada pesine dusulen sey, belirli bir bigimi
yeniden ve yeniden ele alarak, iceride bir yerlerde kayip olan ancak higbir zaman
yok olmayan igsel nesneyi bir araya getirerek benligin digsinda yeniden yaratma
cabasidir. Kayip nedir? Oncelikle kaybolan sey bir zaman icerisindeyse bu mutlaka
gecmistir. ClUnku kayip her zaman gegmisi imler. Peki, kayip bir yokluk mudur?
icimizde bir yerlerde zihnimizin derinliklerinde varhigini hala koruyorsa higbir zaman
yok olmaz. Bir kargilagsma ile farkina vardigim zihnimin derinliklerinde kayip olan ve
bir anda ortaya g¢ikan bu kaybi, tekrar tekrar canlandirarak simgesel bir insa ile
sanatsal bir bicime koyarak devam ettim. Bu bir anlamda kaybi kabul etme ve onu
asma bicimimdi. Bu bir tur yarayr sarma, parcalari birlestirme ve iyilestirme

bigimidir.
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Gorsel 49. Cigdem Dogan. Kayip Bir Nesnenin Ardindan. 2019. (Yerlestirme, camekan igerisinde,

degisebilir sayida modelleme ¢camuru ile sekillendiriimis seramik, 47x30x5 cm)

15. istanbul Bienalinde yer alan, 1982 dogumlu Danimarkali sanat¢i Dan
Stockholm, 2013 yilinda babasini kaybetmesi Uzerine yas ve hafiza Uzerine derin
bir dUsinme ve g¢alisma eylemine geger. Stolkholm babasini kaybettikten kisa sire
sonra babasinin evinde U¢ gun calisarak, evin tium dis yuzeylerini, son
santimetrekaresine kadar eliyle dokunarak temas eder. Bir rutuel olarak devam
eden bu dokunma/temas etme eylemi bittikten sonra, ellerinin farkli duruglarinin bir
dizi algidan kalibini yapmaya baglar. Bdylece tum bu eyleminin dokimanlari olarak

nitelendirebilecegimiz “Ev” (Gorsel 50, 51) isimli enstelasyonunu meydana getirir.
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Gorsel 50. Dan Stockholm. Ev/Home. 2013-16. Goérsel 51. Gdrsel 50’'ten Detay.
(Yerlestirme) (iskele, algi kalibi, paslanmaz celik, su, https://bit.ly/2PR1gWk

epoksi). http://15b.iksv.org/sanatcilar

Stockholm’un bir diger g¢alismasi ise “by Hand / El Yapimi” (Gorsel 52, 53) adli
calismasidir. Bu c¢alisma “House / Ev” baslikli enstelasyonu igin uretilen el
izlerinden onikisini nemli kile bastirarak, her tuglada pozitif bir baski olusturarak
meydana getirilmistir. Sonrasinda tuglalar kurutularak yeni bir yapi-anlati haline
getirilmistir.

Gorsel 52. Dan Stockholm. El ile/By hand. Gorsel 53. Gorsel 52'ten Detay.
2016. (Kirmizi Kil, 255 x 125 x 70 cm). https://bit.ly/35tQYC5

https://bit.ly/35tQYCS5
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Stockholm igin dokunma eylemi, galigma surecinin temel bir parcasidir. Bu iki
calisma tek baslarina duruyormus gibi goruinse de ortak bir anlatinin pargalaridir.
Burada karsilastigimiz sey, bir kaybin sonunda tutulan yastir, belki de bir veda.
Tum kokulara, anilara, dokunuslara seslere ve duygulara... Her iki c¢alisma,
Stockholm’in babasinin evinin ve yagsadigi yasin bir temsilidir. Bu Stockholm’in

yas surecine 6zgu bir anit ve bir tur iyilesme bigimidir.

Hayatimiz boyunca yikilan ve onarilan, bu sayede iyilesen birgok duygu, i¢cimizde
kendine bir yer edinir. Bu sadece kendi anlatilarimizi igeren bir simgelesme sureci
olmayip, i¢imizde olusan, sonrasinda ailemize, oradan yasadigimiz topluma ve
oradan da tum dlnyaya bulasan anlatilardir. Bunu tam tersi sekilde de
dusunebiliriz. Clnkld burada i¢ dinyadan bahsederken olusum sirecinde bu ig
dinyay! blyuten dis etkenlerden de bahsetmekteyiz. Bu dis etkenler bazen ig
dunyay! tahrip edip paramparga eder. Yas sureci igerisinde bu pargalari yeniden ve
yeniden onaririz. Biz her ne kadar gectigini distinsek de onarilan yerlerde her
zaman catlaklar ve izler kalir. Bu catlaklar ve izler hayatta kalma becerimizin
gOstergeleridir. Burada kayip olan nedir diye sordugumuzda belki de bir zamanlar
tam ve bUtin olan nesnenin higbir zaman ne islevselliginin ne de goruntisunun
tam ve butln olamayacak olmasidir. Bir zamanlar yasanmig -mig’li gecmis-
zamanlarin hala simdide devam eden bir uzantisidir. Bu baglamda
bakabilecedimiz Martin Cordiano ve Tomas Espina’nin tek ortak yapitlari olan
Dominio / Nufuz Alani (Goérsel 54, 55), imha edilmis ve sonra tek tek yapistirilarak
yeniden onarilmis bir dairenin icinin yeniden yaratilmasidir. Calismanin geneli
normal ve siradan goérinmektedir. Ancak calismaya yakindan bakildiginda durum
degismektedir. Sukdnet yerini gerilime birakmaktadir. Clnkl goérilen her nesne
paramparc¢a edilmis ve yeniden yapistiriimistir. Karsimizda bir zamanlar yagsanmis
ancak hakkinda higbir sey bilmedigimiz bir siddetin yeniden onarimi durmaktadir.

Javier Villa bu galigma igin sunlari dile getirmektedir;

Parga, bir zamanlar paramparca olanin izlerini ve ayni zamanda bir butlin
oldugunu kanitlar ve izleyici ile ¢evresi arasinda bir gerilim olusturmaktadir. (...)
Calismada gérilen imha ve yeniden insa, gecmiste gerceklesmis, hakkinda bir
sey bilinmeyen bir siddetin olasi bir onarim sirecini gostermektedir. Pargalar
tekrar bir araya getirme veya onarma ise —¢gatlak izlerinin gériinmesinin 6niine
gegmek mimkiin degildir— toplumsal ya da bireysel iyilesmeye, hasara ugramis
bir bedendeki yara izlerini silmenin imkansizligina veya sadece siddetli bir olayin
ardindan insanlarin hayatlarina devam edisine dair bir mecaz olabilir. (Villa, 2013)
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Gorsel 54. Martin Cordiano ve Tomas Espina. Nufuz Alani/ Goérsel 55. Martin Cordiano ve Tomas

Dominio. (Detay). 2011. (Enstelasyon) (Degisebilen Espina. Nufuz Alani/ Dominio.(Detay).
Boyutlarda). https://bit.ly/2PUUcb0 2011. (Enstelasyon) (Degisebilen
Boyutlarda). https://bit.ly/2PUUcb0

Her zaman bu kadar becerikli olabiliyor muyuz? Kopan pargalar her zaman
onarilabiliyor mu? Van Gogh’un kayip kulagi nerededir? O, bu kulagi onarabildi
mi? Bazen bir seyler yasanti icerisinde kaybolup gider. Van Gogh’un kestigi sey
sadece bir kulak pargasi degildir. Belki de Antonin Artaud’'un da belirttigi gibi
“toplumun intihar ettirdigi” (Artaud, 1991) bir ressamin kaybinin bir par¢asidir ya da
Van Gogh’un doktoruna dedigi gibi bu sadece kisiseldir. Burada kaybi tanimlayan
seye ‘“iliskisellik” denilebilir. Bu kaniya Judit Butlerin Kirilgan Hayat Yasin Ve

Siddetin Giicu kitabinda yer verdigi su sozlerle varilmaktadir:

Bir seyi kaybettigimizde “katlandigimiz seyin gecici oldugunu yasin gegecegini ve
Onceki diizenin yeniden kurulacagini disunebiliriz. Ama belki de, katlandigimiz
seye katlandigimizda kim oldugumuza dair bir sey ortaya cikar, bagkalariyla
baglarimizin hatlarini ¢izen, bizi olusturan o baglar oldugunu bize gosteren, bizi
meydana getiren baglari ya da iligkileri bize gOsteren bir sey. Burada bagimsizca
varolan bir “ben” varmis da sonra basitge oradaki “sen”i kaybetmis degildir,
Ozellikle de “sana” olan baglihgim beni “ben” yapanin bir parcasiysa. Bu
kosullarda seni kaybedersem, kaybimin yasini tutmamin yani sira kendime karsi
anlasilmaz oluveririm. Sensiz ben kimim? Bizi olusturan baglarin bazilarini
kaybettigimizde kim oldugumuzu ya da ne yapacagimizi bilemeyiz. Bir diizeyde
“sen”i kaybettigimi distnirken beklenmedik sekilde bir sekilde “ben”im de
kayboldugumu kesfederim. Bir baska diizeyde, belki de “sende” kaybettigim,
hakkinda hali hazirda kelime dagarcigim olmayan sey, minhasiran ne benden ne
de senden olugsan, ama bu terimleri farklilastiran ve iligskilendiren bag olarak
kavranmasi gereken iligkiselliktir’ (Butler, 2013, s. 38).

lliskisellik kavrami, belki de bu tezde siirekli bahsedilen iceri ve disari
kavramlarinin bir anlamda farkh bir tlrevini icermektedir. Bu iligkisellik, bagdir.
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Butler'e gore, “Kayip vermemizin kaynaginda toplumsal olarak kurulmus bedenler
olmamiz, baskalariyla baglarimizin bulunmasi, baglarimizi kaybetme tehlikesiyle
kargi karsiya olmamiz, baskalarina maruz kalmamiz, maruz kalma nedeniyle
siddet tehlikesiyle karsi karsiya olmamiz yatar” (Butler, 2013, s. 36). Bu tirden bir
bagd sadece aile, arkadas ve sevgili gibi yakinlik derecesiyle tanimlanmamaktadir.
Bu bag her sey ile iligki kuran insanla ilgilidir. Yani go¢gmen ¢ocugun sahile vurmus
bedenini gérdigimuzdeki aci gibi bir bag. Ya da ulu orta vurulup dldurilen bir
kopek bedeniyle kargilagstigimizdaki aci gibi bir bag. Ayni zaman dilimini
paylasmadigimiz, Auschwitz’de yasananlarla ilgili bir bagd. Ve burada hepsi
yazilamayacak kadar cok iliski. ilismek. Zihnimize ilisen ve saglkli bir yas
tutamadigimiz batin kayiplar, izlerini tasiyan bilingdisi evrende salinip dururlar. Bir

esinti gibi...

(...) Ve aslinda bunca seyin nedeni, sokagin kosesine kadar giden esintinin,
birden yon degistirip tenimi oksamig olmasi.

Biitiin sevdiklerimiz, biitiin yitirdiklerimiz- nesneler, varliklar, anlamlar- iste béyle
surtlinlr tenimize, oradanda ruhumuza sizar; Tanr’'nin kucaginda yasanmis su
kisacik sahne, tam zamaninda hayalimde beni yatistirmaktan ve bana her seyi
kalenderce, bilgece kaybedebilmeyi 6gretmekten baska yarari dokunmamis,
azicik esintiden ibaret degildir asla (Pessoa, 2019, s. 124).

Gérsel 56. Cigdem Dogan. Yangin Serisinden I. 2017. (Kagit Uzerine Karigik Teknik, 50x70 cm).
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Gorsel 57. Cigdem Dogan. Yangin Serisinden Il. 2017. (Kagit Uzerine Karisik Teknik, 50x70 cm).

Zihnimize ilisen butin bu kayiplar, bilingdigi evrende salinirken, bir duyguyla
birlikte ortaya cikar ve icimizde bir yangin yerine doner. Resimlerde (Gorsel 56, 57)
yer alan yangin imgesi, kaybin mekani olarak, surekli maruz kalinan kayba ve bu
kayip karsisinda duyulan aciya gonderme yapar. Bu kayip, baskalariyla
kurdugumuz bagla iligkilidir. Resimlerde otlarin arasindaki sandalyeler bu bagin bir
dgesi olarak yerlerini alirlar. iliski nesnesi olan sandalyelerin bos olusu, bu kayba
neden olan ve maruz kalan arasinda bir belirsizlie isaret eder. Bu belirsizlik
Ozellikle korunmustur. Bunun sebebi resme bakana bir alan agmaktir. Cunku
yasanti iginde, surekli baskalariyla iligki kuran izleyici de bir anlamda kayba neden

olan ve ayni zamanda maruz kalandir.

iki resim, aralarinda olayin éncesi ve sonrasiyla ilgili bir diyalog kurmaktadirlar.
ikinci resim birinci resmin devami niteligindedir. Bu devamlilik bir sirece-
zamansalliga génderme yapar. Birinci resimdeki mekanda atmosfer daha aydinlik
ve yanginin baslangi¢ sahnesi canlandirilirken ikinci resimde atmosferin rengi
geceyi, kaybi, yasi ve korkuyu temsil eden siyahtir. Her sey c¢oktan yanip kil
olmustur. Burada kurgulanan zamansallikla bir kaybin sudreci betimlenmek

istenmistir.
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SONUG

Bu tezin konusu, bireysel sanat caligmalarinda bazi imgelerin neden var oldugu
sorusuna yanitlar aranirken ortaya c¢ikmis ve yanitlara giden yolda en somut
anlam ifade eden kavram olarak bilin¢gdigina ulasiimistir. Bireyin i¢ dunyasini
olusturan bilingdisi, tim yasam boyunca kisisel anlam olusturmada ve bu
anlamlari ifade etmede etkisini gostermektedir. Her insan farkli bir dinyadir ve bu
dunyalar gec¢mis yasanti ve deneyimlerden beslenerek buylur. Bu anlamda
bilingdisi kavrami ile sanat arasindaki en énemli bagin, sanat¢inin kendisiyle ve
cevresiyle kurdugu iligki oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Buradan da sanatg¢inin yasam
bicimi ve deneyimlerinin, zaman iginde olugan kisisel anlati Uzerinde buyuk bir
etkisinin oldugu, baska bir ifadeyle, gecmisin simdiyi anlattigi ve simdinin de

gelecegi sekillendirdigi anlagiimaktadir.

Bireyden bagimsiz sekilde ve bireyin diginda akan zaman genellikle dogrusal
olarak tanimlanir ancak zihnimizin zamani karmasiktir. Unuttugumuzu sandigimiz
bircok deneyim ve yasanti, dogrusal olmayan bir akisla bilingdisinda yer edinir.
Gecgmisin golgesi simdiye bulasir. Gegmis geri doner ve bu geri donls bir baga
isaret eder. Bu bag, yasamimiz Uzerinde etkisini hissettigimiz anilarin olustugu ve
bircok kisi, nesne ve olayl kapsayan; ge¢misle iliski kurdugumuz bir bagdir. Bu
tezde bilingdisi, gegmis anilarin gizlendigi bir depo, kiler, bodrum kati veya bir
tavan arasi gibi metaforlarla ifade edilmistir. Tezde incelenen sanatcilar,
kendilerinin ve icinde yasadiklari toplumun bodrum katini aydinlatan ¢alismalariyla

ele alinmiglardir.

Bir sanat eseri, 6zellikle Freud’'un Psikanaliz Kuramr'indan sonra sanatcisindan
badimsiz olarak okunamamaktadir. Bir yapiti incelerken sanatginin ne igin yarattigi
sorusu, bizi sanat¢cinin yasadigi doneme ve sanatgcinin i¢ dunyasina
yonlendirmektedir. Duyumsadigi dunyayi! kendi stzgecinden geciren sanatgi, bu
suzgecten suzulen pargalari ¢alismalarina aktarmakta ve bu aktarimlar sanatgi ile
ilgili ipuglari vermektedir. Aktarim, insan iligkilerinin temelini olugturan zihnin bir
islevi olmasinin yaninda, eskilere hayat verirken vyeni fikirlerin yaratiimasi
konusunda 6nemli bir aractir. Bu tezde Uzerinde durulan ve romantik gelenege
dayanilarak yaratilan caligmalar gergcek yasamdan ve anilardan elde edilen

konular ile cgocuklukta yasanmig cesitli kayiplar, korkular ve i¢ sikintilarinin
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aktarimidir. Gece resimleri, kesik parmaklar ve diugsel manzaralar bu anilara
gonderme vyapar. Surekli muhatap kalinan duygular ve karsilagmalar belirli
imgelere donuserek somutlagmislardir. Bu dontusumler, genellikle bir diyalogla son
bulmustur. Bu diyalog, calismalarda bazen sandalye gorselinin hayali bir
atmosfere eklenerek; bazen gercek ve dug olani bir araya getirerek; bazen de cam
fanus icinde kurulmustur. Burada dis gergeklikle iliski icinde olan i¢ gergeklige dair
dusunceler, once yuzey uzerinde birer imgeye donusmus sonraki sureglerde
yuzeyin olanaklari ile yetinmeyip U¢ boyutlu galismalarda gorunur hale gelmigtir.
Ug boyutlu olarak bir kaya pargasi (izerine yerlestirilen parmak, gecmis ile kurulan

bir kargilasmanin dolayisiyla bir diyalogun sonucudur.

Gombrich’in de Sanat ve Yanilsama adl kitabinda belirttigi gibi modern sanat, sik
sik renkleri ve bicimleri duygusal konumlarin temsilcisi kilacak bir i¢ dunyayi
betimleme ¢abasindadir (2015c¢, s. 311). Sanatginin i¢ diinyasiyla kurdugu diyalog
ile kendine yén veren Romantizm’den bu yana sanat yeni bir yola girmistir. ic
dunyasinin zengin imgelerini izleyicinin bakigina sundugu bu yolda sanatgi, hayal
gucund aklin denetiminden c¢ikararak 6zgur birakmig; bilingli veya bilingsiz
eylemleriyle bir sekilde duygularini disa vurmustur. Gergeklik hiyerarsisinde
yapmis olduklari degisimle gunimuz sanatini da etkileyen ve i¢ gergekligin, dis
gercekligin yerine kullaniimasiyla beraber ortaya ¢ikan Disavurumcu, Simgeci ve
Gergekustucu gibi sanat akimlari, bu tez kapsaminda yapilan ¢alismalarin bigcimsel

yonundn yaslandigi gelenegi de olusturmuslardir.
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