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0z

Resmin konusunun degisimi ve plastik arayislarin baslangici modernizme dayanir.
Modernizm ile beraber pek ¢ok sanatgi gorunen gerceklikten uzaklasmis ve yerine
yeni plastik gergeklik arayislarina yonelmistir. Boylelikle iki boyutlu resmin yapisi da
dénusmeye baglamistir. Bu déntsimu tetikleyen diger bir unsur da, 20. Yluzyilin
basinda, bilim ve teknolojideki buyuk degisimlerdir. Zamanin tium bu degisim ve
donusumu kaginilmaz olarak hareket kavramini hatirlatmaktadir. Hareket aslinda
tum bu degisimi kapsayan bir kavram olarak goruliur. Fakat hareket, resimden
dizenlemeye kendini ilk olarak fltlrizmde gdstermis ve sonra kinetik sanatta somut
olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu tezde kinetik sanatin nasil orataya ¢iktigi ve kendinden
sonraki sanatgilara olan etkisi arastinlmigtir. Hareketin temellerinden gunumuze
kadar gecgen sure¢ incelenmistir. Bu suregte endustriliesmenin getirdigi tim

yeniliklerin, glcin ve makinenin sanattaki yeri konu alinmistir.

Tez surecinde Uretilen galismalarda, bigimler, geleneksel resim anlayiginin diginda
plastik bir dille Uretilmistir. Hareket kavramindan temellenmis olan tim bu
calismalarda slre¢ ve bigcimin kendisi konu alinmistir. Sirecin kazandirdigi

deneyimler, yeni deneysel ve hareketli galismalarin ortaya gikmasini saglamistir.

Anahtar sozcukler: Sanat, Plastik Sanatlar, Resim, Diizenleme, Hareket
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ABSTRACT

The change of the subject of the painting and the beginning of the search for
plastic is based on modernism. With modernism, many artists have moved
away from the apparent reality and instead seek for new plastic reality. Thus,
the structure of the two-dimensional picture began to transform. Another
factor that triggered this transformation is the great changes in science and
technology at the beginning of the 20th century. All this change and
transformation of time inevitably reminds the concept of movement.
Movement is seen as a concept that covers all this change. But the
movement first showed itself in futurism from painting to editing, and then it
appeared concretely in kinetic art. In this thesis, how kinetic art emerged and
its effect on subsequent artists were investigated. The process from the
foundations of the movement to the present day has been researched. In
this process, all the innovations brought by industrialization, power and the
place of the machine in the art were taken into consideration.

In the works produced during the thesis process, the forms were produced
with a plastic language other than the traditional understanding of painting.
In all these works, which are based on the concept of movement, the process
and form itself are the form. Experience gained by the process has led to the

emergence of new experimental and moving works.

Keywords: Art, Plastic Arts, Painting, Editing, Movement
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GIRIS

Modernizm ile birlikte klasik resim anlayigi degismeye baglamistir. Bu degisim hem
resmin konusu hem de plastik arayislar baglaminda gergeklesmistir. Modernizmin
bu donusturucu etkisi sanatgilar farkl bir ifade bigcimi aramaya yoneltmigtir. Degisen
icerige karsi yeni bir bicim dili olusturulmalidir. Sanatgi goérlinen gergeklikten
uzaklastikga bunu kargilayacak yeni plastik gerceklikler yaratir. Boylelikle resmin

temsil ettigi sey de farklilasir.

Gergekei, yanilsamaci sanat, sanati gizlemek igin gene sanati kullanarak araci
gbzlerden sakliyordu. Modernizm ise sanati, dikkatleri sanata cekmek igin kullandi.
Resmin aracini olusturan sinirhliklar- yassi yilizey, tuvalin bigimi, boyanin
Ozellikleri- eski ustalarca ancak Ustli kapali ya da dolayl bir sekilde kabul
edilebilecek olumsuz etkenler olarak gorlliyordu. Modernist resim ayni
sinirhliklar, agikca kabul edilmesi gereken olumlu etkenler olarak goérdu
(Greenberg, 1997, s. 358).

Modernizmin baglattigi bu degisim resimden duzenlemeye kadar olan surecin
temelini olusturmustur. Bu sure¢ dahilinde arastirma kapsaminda yluzey, boyut ve

hareket kavramlarinin sanattaki kullanimlari incelenmistir.

20. ylzyllin basindan itibaren makinelesmenin insana ve topluma getirdigi
olumsuzluklara deginilmis ve bunu yadsiyan yaklasimlar yer almig olmasina
ragmen, makine dogru kullanildiginda insanin ihtiyacini kargilayan ve yasami
kolaylagtiran bir yap1 olmustur. TDK’da makine: “Herhangi bir enerji turinu baska
bir enerjiye donustirmek, belli bir gugten yararlanarak bir isi yapmak veya etki
olusturmak icin carklar, disliler ve cesitli parcalardan olusan dizenekler butinu
olarak tanimlanmistir” (TDK. https://sozluk.gov.tr/). Bu tez calismasinda ise endUstri
ve makine Kkarsisinda olusan ¢ogu olumsuz duguncenin aksine futuristlerin
yaklagiminda oldugu gibi makinelesmeye ve endustrilesmenin olumlu yonlerine yer

verilmistir.

Calismalarda kullanilan bigimler geleneksel resim anlayisinin disinda yeni bir plastik
dile isaret etmektedir. iki boyutlu resim dili, siire¢ icinde, anlatiimak istenen igerige

karsilik vermemigtir. Sinirli olan iki boyutlu ylizeyden, baska bi¢im yollari aranmaya



baglanmistir. Hareket kavrami tGzerinden gelistirilen bu bi¢im dili, calismalari kinetik
sanat alanina dahil etmigtir. Bu surecte ilk olarak dikdortgen tuval Gzerine mekanik
parca resimleri gizilerek hareket konusu igslenmeye baglanmistir. Daha sonra tuvalin
dortgenliginin  siradanhigindan kurtulmak igin 6nce asimetrik sekilli tuvaller
kullanilmis daha sonra da bu tuvallerin bir araya gelmesiyle olusan u¢ boyutlu
yuzeyler olugturulmustur. Makina kavramini daha iyi ifade edebilmek amaciyla bu
uc boyutlu yapilar hareketli kilinarak deneysel ¢alismalar yapiimigtir. Sonrasinda
makine c¢agrisimi yapan pargalar —cark, disli, vb.- kullanilarak asamblajlar
olusturulmustur. Yine siradanliktan kurtulma baglaminda yeni sergileme ydntemleri
arayisina girilmigtir. Bunun igin dortgensel olmayan sekillendiriimis tuvalleri ve
mekanik aksamlari neon boyalar ve farkh isiklandirma teknikleri-karanhk oda, uv

ISIK vb.- sergilenmigtir.



BOLUM 1:
YUZEYDE HAREKET

Butun sanat akimlarinda hareket 6gesine rastlamak mumkundur. Hareket, sanat
eserlerinde boyut, form, renk, mekéan gibi en temel bigimsel 6gelerden birisidir. Her
ne kadar sanatgilarin algilama ve yaratimlarinda kullandiklari diller birbirinden farkh

olsa da hareket algisi her zaman var olmustur.

20. ylzyilla kadar hareketin c¢esitli gorintileriyle varligi, sanat eserlerinde
stUregelmistir. Bu hareketin tasviridir. Statik sanat eserlerinde yaratiimak istenen
hareket izlenimidir. Doga gercgekgiligine doénik olmayan sanat devirlerinde,
Mezopotamya, Misir, Orta Cag Avrupa, Islam sanatlarinda hareket simgesel bir
sematizm ile gdsterilmistir (Ogel,1977, s. 26).

Tarihsel suregte yasanan dugsunsel ve imgesel degisimleriyle sanat¢ilarin dogayi
algilayis sekilleri farklihklar gdstermis, bu farkliliklar onlarin sanatsal dretimlerindeki
dusunce ve teknikleri etkilemistir. Ronesans dénemine bakacak olursak “perspektif”
calismalari hareket algisini mekan igerisine oturtarak galismalara yeni bir boyut ve
hareket kazandirmigtir. Daha sonrasinda Barok donemin mimarisinde kivrilan,

doénen belirli ritimlerden olusan yapilar goézlemlenir.

Barok anlayis, bir Gslup asamasi olarak, her klasik donemi izleyen zamanlarda,
sanattaki bir bigimleme sekli olarak gorulir. Bu Uslup, klasigin saglam, agik ve kesin
hatli formlarinin gevsemesi ve bigimlerin bir kompozisyon iginde erimesi ve
birbiriyle kaynagsmasidir. Klasigin sakin ve duruk figirQ, barokta hareketlenmekte
ve sessizlik, guriltiye dénusmektedir (Turani, 1992, s. 442).

Ronesans’ta basta Leonardo da Vinci'nin g¢alismalarinda, onun buluglar ve
tasarlamig oldugu birgok makine, doneminin ¢ok ilerisine isaret etmektedir (Gorsel
1, 2, 3 ). Nitekim gunumuzde Leonardo’nun tasarimlarinin cogundan ilham alinarak
yapilmis olan birgok makine ve arag kullaniimaktadir. Leonardo 15. yuzyilda yaptigi
makine ve robot gizimlerini, bireysel bir sanat eseri olmaktan ¢ikarip insanliga bir
hizmet olarak tasarlamistir. Bu dugunce ile 20. yuzyildaki konstruktivistlerin

toplumsal gereklilik icin Gretim yapma dustncesi birbirine benzetilebilir.
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Gorsel 1: Leonardo da Gorsel 2: Leonardo da Gorsel 3: Leonardo da
Vinci. Helikopter Tasarimi / Vinci. Paragit Tasarimi / Vinci. Makineli Tufek /
Helicopter (Aerial Screw). Leonardo’s Parachute. Leonardo’s Machine Gun.

https://bit.ly/2sQ7FJU https://bit.ly/35IFQGp https://bit.ly/2s4tyoc

Hareket algisinin sanat eserlerinde nasil yer edindiginin temelleri neredeyse bitin
sanat akimlari igerisinde kendine yer bulur. Hareket, bulundugu akimlarin ilke ve
goruglerine gore farkl sekillerde hissedilir. Cunku her sanat galismasi kendi iginde
az ya da cok miktarda hareketliligi gerektirir. Tuvalin Uzerinde gezinen fircadan
yontulmus heykele, ginimuzde devasa boyutlarda tasarlanmis mekanik eserlere

kadar her nitelikteki calisma, kiiguk veya buyuk oranda hareketi iginde barindirir.

Hareket kavraminin, somut olarak temellerinin atildigi donem olarak Futurizm
doénemi gosterilebilir. Bu doneme kadar yapilan ¢alismalarda sanatgilarin, hareket
olgusunu dinyanin dinamizmini taklit ederek ortaya koydugu goraltr. Futtrizmin
oncesinde, minimal hareketler sezilebilir durumdadir ve asil tema hareket degildir.

Fatlrizm bir baglangig olarak ele alinirsa, Uretilen eserlerin merkezine hareketi alir.

Faturistler, calismalari ve yayinladiklari manifestolarla, hareketi artik bir plastik
deger olarak ele almayip, Uretim amaglari olarak savunmuslardir. Futtrizmin bu
diisiincesi sayesinde hareketin dinamizmi ve anlami somutlasmistir. ilerleyen
donemlerde ise, hareket kavrami, teknolojinin ve yeni arayiglarin etkisiyle sanat
eserlerinde somut halini koruyacaktir. Temelini olugturdugu hareket kavrami, bu tez
calismasinda, gecmisten buglne detaylandiriimig ve hareketin sanattaki yeri

arastiriimistir.



1.1 Hareketin Goruntusu

Makine c¢aginin belki de simdiye kadar en 6nemli évgusunu yapanlar “Futtrizm”
akimi sanatcilaridir. Faturist sanatgilar, “Gegmis sanatin dinyayi sayisiz mezarlar
gibi kaplayan muzelerden kurtarmaliyiz” deyip, muzeleri yok etmekten kutiphaneleri
yakmaktan sOz etmiglerdir. Gelecek sanat, hiz-kuvvet-enerji-gurultu-dinamizm-
harekettir ve aktlel olana hizmet etmelidir” gorisunu savunmaktaydilar. Filippo
Tommasso Marinetti'nin 1909 yilinda Paris’in “Le Figaro” adli edebiyat gazetesinde
Fatlrizm’in Manifestosu yayinlamistir. Bu manifestoda Marinetti, inandid ilkeleri
aciklamis ve bu sayede 20. yuzyilin baslica akimlarindan biri olarak Futtrizmi

hayata gecirmistir (Ogel, 1977, s. 29).

Marinetti’nin  edebiyat alanindaki bu manifestosu geleneksel degerlerin
reddedilmesi, teknolojinin yuceltiimesi ve gelisen sanayilesmeyi yansitacak
c¢alismalarin yapilmasi igin bir ¢cagri niteligi tagsimaktadir. Bu akimi benimseyen
Umberto Boccioni, Luigi Russolo, Gino Severini, Carlo Carra, Giacomo Balla gibi
sanatcilarin imzasini tasiyan Futlrizm’in bigimsel ifadesini olusturan resim ve
heykel manifestolari 1910 yilinda yayinlanmistir. Evrende her seyin hareket ettigini
ve yasamin hareketli oldugunu savunan yazilari, akimin plastik sanatlari kapsayan

kismini olusturmustur.

Faturistler gecmisin sanatina karsi koyulmasi gerektigini belirtseler de, yine onlarin
kaltarlerinden faydalanmiglardir. Fakat hala eserler, Kubizm’in etkilerini
tasimaktaydi. Birbirini tekrarlayan formlarla yaptiklari c¢alismalar fiili bir hareket
olmadan yine duragan kalmistir. izleyiciye aktarilan hareket daha ¢ok bir yanilsama

olusturarak, hareket izlenimi uyandiriimistir.

Fatrizm’in resim ve heykeli ilgilendiren manifestosunu agiklayan sanatgilarin
basinda gelen Umberto Boccioni akim igin yazdigl yazida sunlari dile getirmigtir:
“(...) dogruya olan artan ihtiyacimiz artik bundan 6nce anlasildiklari sekliyle bigim

ve renk tarafindan tatmin edilmiyor. Tuvalimizde ¢ogaltacagimiz jest artik evrensel



dinamizmin igindeki sabit bir an olmayacak sadece dinamik duyumun kendisi
olacak” (C. Harrison, P. Wood, 2011, s. 176).

Gorsel 4. Umberto Boccioni. Ruh Durumlari; Ugurlamalar / States of Mind; The Farewells . 1911.
(Tuval Uzerine Yagliboya, 71x94 cm). https:/bit.ly/2R1ZhPg

Gorsel 5. Umberto Boccioni. Ruh Durumlari; Gidenler/ States of Mind; Those Who Go. 1911.
(Tuval Uzerine Yagliboya, 71x94 cm). https://bit.ly/36BqoaE



Boccioni’nin “Ruh Durumlari; Ugurlamalar” adl tablosunda (Goérsel 4), buharli bir
lokomotifin, kibist Uslupla resmin yuzeyine dagildigi gérilmektedir. Plastik deger
olarak hareket ilkesinin ele alindigi c¢alismada, birbiriyle vedalasan insanlarin
hareketi, tabloda dogrudan secilemez durumdadir. Boccioni’'nin bu eserinde,
ucgenler ve dairesel formlar, birbiri igine gegcmis sekiller batiniG olarak gérundr.
Daha c¢ok geometrik formlarin ve deniz kabuklarina benzeyen cizgilerin yer aldigi
bu tablo, “Gidenler” (Gérsel 5) tablosunda goésterilen “hiz” 6gesinin aksine “hidzin

ve mekanik enerjinin” kullanildigi bir gcalismadir.

Boccioni’'nin hareket halindeki nesnelerin dinamizmini yansitabilme cabasi, Ug
boyutlu olan “Bigimlerin Surekliligi” adli ¢alismasinda da (Gérsel 6) karsimiza
cikmaktadir. Hareket algisini, firga vuruslarina benzer bir Uslupla, birbirinin tekrari
olan formlar halinde aktarmaya calistigi gorulmektedir. Bu soyutlanmig figirde
hareket, yuzeylerin sekli ve yonu ile ima edilmistir. Figuriin anlik hareketi izleyiciye

aktariimak istenmigtir.

Gorsel 6. Umberto Boccioni. Mekanda Devinen Bigimlerin Sirekliligi / Unique Forms of Continuity
in Space. 1913. https://bit.ly/2N6klha



Gecgmis sanatin izlerini kabul etmeseler de flturistlerin de gegmiste oldugu gibi
dogadan esinlendikleri goralur. Clinki dogadaki her sey aslinda hareket halindedir.
Elestirdikleri ve ulagsmak istedikleri gergeklik, hareketin kendisi ve dinamizmidir.
Futuristler icin, hareket, tim evrenin ve buna bagl olarak insan dogasinin temel
kavramidir. Atmosferin ve izleyicinin c¢alismalara dahil olmasini istemeleri bu

sebeptendir.

1.2 Malzemenin Dénusumiu

Faturizmi izleyen, onlardan etkilenen Konstriktivizmin, diger adiyla “ingacilik”
akiminin, kimi goérusleri, bu tez suresince uretilen c¢alismalara esin kaynagi
olmustur. “Uretim olarak sanat” sloganini benimseyen konstriiktivistler nesnenin,
giysinin ve yapinin yararini tim ilkelerin tizerinde tutmuslardir (Ogel, 1977, s. 30).

CunkU sade ve hayatin icinden bigimler, islevi cok dogru tagimaktadir.

Gorsel 7. Mustafa Yasin Aydogan. Piramit I. 2012. (Tuval Uzerine Akrilik, 180x350 cm).



Konstruktivizm, yeni malzeme ve teknik arayiglarin one ¢iktigi bir akimdir. Yaratici
birey kisisel uslup yerine, toplumsal gereksinimlere gore yagsami buttuinuyle kavrayan
hatta yasamin kendisi ile beslenen c¢alismalar sunmaktadir. Konstruktivizmi
benimseyen sanatgilar ¢alismalarinda, taklit edilen géruntiinin yerine dogrudan
malzeme kullanimini tercih etmigtir. Kisaca gercegin iki boyutlu temsili yerine,
gergegin kendisini temel alan Gg¢ boyutlu yapilar én plandadir. Ug boyutlu yapinin
malzemesinin, islevsel ve yaratici olmasina 6zen gostermislerdir. Demir, ahsap,
karton, cam gibi birgok malzemeden yararlanarak gorsel imgeyi tuvalden ¢ikarip,
gercek mekanin igine dahil etmeye calismislardir. Burada resimlere heykel
dzellikleri kazandiriimaya calisilmistir (Gorsel 7). icerik olarak ise, énceleri oldugu

gibi doga nesneleri degil, insan Uretimi olan endustriyel nesneler segilmistir.

Rus Konstriktivizminin gdrsel bir ideoloji olarak sekillenmesinin gelisim silrecinde
giindeme gelen ilk sanatgi Vladimir Tatlin’dir. 1913-14 yillarinda Paris’e yaptidi bir
ziyaret sonrasinda ilk konstriiksiyonlarini, ya da ‘kose rolyefleri'ni Greten Tatlin,
ahsap metal, tel, kagit, karton, tutkal gibi malzemeler kullandigi bu G¢ boyutlu
dizenlemelerinde, geleneksel resim ya da helkelle iligskilendirilebilecek teknikleri
terk etmistir. Bircok kaynak, Tatlin’in gelistirdigi alternatifi Picasso’nun cesitli atik
malzemelerle gergeklestirdigi asamblajlarina ya da Boccioni’'nin heykeltiraslara
alternatif malzemeler 6neren Fitlrist heykel manifestosuna baglanmaktadir. Cikis
noktasi ne olursa olsun, Tatlin’in atik malzemelerle gerceklestirdigi konstruktif
yapitlarin en 6nemli 6zellidi, heykel sanatinin kureselliginden uzaklasarak izleyiciyi
gercek mekanda, gergek malzemeyle bas basa birakmasidir (Antmen, 2008,
s.106).

Vladimir Tatlin, “Malzeme kultirinden bahsederek, malzeme ve g¢alisma, teknigi
oncelemeli” savini gelistirmistir (Batur, 2015, s. 222). Sanat yapiti konstriksiyona,
sanatg¢l da bir muhendise, matematikciye, teknisyene donusmustu. Konstruktivist
sanatgcilarinin endustriye olan 6vguleri calismalarini etkilemig, eserlerini resim
sehpasindan alip bir makineye dénustirmislerdir. isleyen makinenin sanat nesnesi
haline gelmesi, konstriktivizm ile temellendirilmigtir. Bu anlamda endustri sanatsal

karsihgini en iyi Konstruktivizmde bulmustur.

Konstruktivizmin iglevselci yapisini en guglu anlatan eser olarak Tatlin’in tasarladigi
[ll. Enternasyonel Aniti gosterilir (Gorsel 8). Reklam ve eglence amaciyla insa edilen
Eyfel kulesine kargi tepki olarak tasarladigi, 600 metre ylksekligi olan anit Eyfel
kulesinin simetrisinin aksine 60 derecelik bir egimle burgu seklinde gokyuzine
uzanmaktadir. Yapi kendi igerisinde bolumlerden olugsmaktadir ve bu bolumler

duragan degildir. “Yapitin igine yerlestiriimesi digtunulen hareketli hiicreler, insanin



zaman iginde var olugunu simgeleyerek evrenle uyumlu olarak donen yillik bir saat

islevini yerine getirmesi planlanmigtir” (Lynton,1982, s. 107).

Gorsel 8. Viladimir Tatlin. [ll.Enternasyonal Anit’'nin Modeli / Monument to the Third International.
1919. https://bit.ly/35bpi3S

Konstruktivizm akiminin  bir diger Uyesi olan, Alexander Rodchenko
Konstriktivizmin altinda yatan insaci ve uretimci duslnceyi benimsemistir.
Rodchenko’nun ulagsmis oldugu nesnede sadelik (Gorsel 9) ilerleyen donemler igin

yeniden var olacak Minimalizmin habercilerinden biri olmustur (Yiilmaz, 2006, s. 90).

Gorsel 9. Alexander Rodchenko. Saf Kirmizi, Saf Sari, Saf Mavi / Pure Red, Pure Yellow, Pure
Blue. 1921. (Tuval Uzerine Yagliboya). https://bit.ly/36AmoY3
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Mekansal iligkide denge, sadelik ve islevselligin 6n plana ¢iktigi calismalar sonraki

doénemler de Minimalizm, Op Art, Kinetik Sanat’in temellerini olusturmustur.

1.3 Azin Yeterligi

Sergileme bigimi, kullanilan malzeme ve g¢alismalarin arkasinda yatan sadelik g6z
onunde tutulursa, Minimalizm'’in altinda yatan dusuncenin de Konstruktivizm'in
dusuncesiyle benzer oldugu fark edilir. Minimalizm, her dogaglama firga darbesine
yuklenen varolussal anlamlari kargisina alarak, sanatta “ne goruyorsan odur; otesi
yoktur” distincesiyle nesnel bir sessizligi benimsemistir (Antmen, 2008, s. 181). Tez
surecinde uretilen ¢calismalarda, nesnelerin ve renklerin sadeligi hakimdir. Nesne,
seyircide anlamlar butinune donusmek zorunda degildir. Calisma gorunenin
Otesiyle iligski kurmayi hedeflemez. Aslinda amag bigimin ve rengin en sade haline
ulasmaktir. Burada O©nemsenen unsur suregtir, ¢inkl sadelige ulasmak,

sadelestirmek ve soyutlama yapmak i¢in gaba ve zaman harcamak gereklidir.

Gérsel 10. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz. 2013. (Karigik Teknik, 70x174cm).

Gérsel 11. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz. 2013. (Karigik Teknik, Blacklight, 70x174cm).
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Minimalizm sanatgilarindan Frank Stella’nin tuvallerde benimsedigi sadelik, isimsiz
adh calismayla (Gdrsel 10-11) fikren ayni temelleri tasir. Yapmis oldugu “Siyah
Tablolar” Minimalizm’in temeli olarak gosterilebilir. Stella’nin bu akimla ilgili
c¢alismalari, soyutun minimal sanata dogru déntsimuinde buyuk rol oynamistir.
Yaptidi sira digi tablo tasarimlari ile dSneminde sasirtici galismalar sergilemistir. ilk
kez siradan dikdortgen, kare tuvallerinin sinirlarini yikip, farkl kesitlerden olusan
tuvaller tasarlayarak galigsmalar dretmigtir. “Bigimlendirilmis Tuval” deyimi ilk kez bu
calismalar (Gorsel 12-13) igin kullaniimigtir. Bu sayede “Resim, bi¢imsel bir
kompozisyona bagl olmaksizin, surekli bir dizenle butlinlesmis olur” (Germaner,
1997, s. 43).

Goérsel 12. Frank Stella. Harran 11.1967. (Tuval Uzerine Sentetik Boya). https://bit.ly/2Fyfwhl

Stella’nin tasarimlari duslnce ve c¢ikis noktasi bakimindan konstriktivistlere
benzese de Uretim ve teknik olarak tamamen farkhidir. Bigimsel olarak ele
alindiginda, Konstruktivizmde tamamen karmasik form ve insalar gormekteyken,
Minimalizm’de tam tersine sade ve basit formlar gérmekteyiz. Bu sadelige ulasmak
adina kat edilmesi gereken stire¢ Minimalizm’in temelini olusturur. Uretim siirecinde
sadelik icin harcanan zaman, gaba ve yapilan karmasik hesaplar, eserlerde agikga

gOralur haldedir.
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Gérsel 13. Frank Stella. Hint imparatorigesi / Empress of India. 1965. (Tuval Uzerine Metalik
Boya). https://bit.ly/2tkrM2L

Minimalistler, izleyicinin kompozisyon, konu, anlatim gibi 06gelerle bogusup
dikkatlerinin dagiimasini engellemeye ¢alismak igin, endustriyel malzemeleri (cam,

pleksiglas, celik, aliminyum vb.) en saf halleriyle kullanmiglardir.

Gorsel 14. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz. 2013. (Bigimlendirilmis Tuval, Tuval Uzerine Akrilik).

Stella’nin bigimlendirilmis tuvallerindeki U¢ boyutluluk igerigini anlayan ilk Kkisi,
yenilik¢i heykel anlayigini benimsemis olan Donald Judd’'dir (Germaner, 1997, s.

42). Judd daha ¢ok endustriyel malzemelerle gcalismalar Ureterek gelenekselciligi
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asmis eserlerini “Spesifik Objeler” olarak tanimlamistir. Bu sayede yapitlari heykel

ve resimden ayirmistir.

Judd, spesifik objeleri o donemde sanat yapmaya uygun olmadigi dusunulen
malzemelerden Uretmistir. Calismalari formlari bakimindan ¢ok basittir ve herhangi
bir seyi betimlemezler. Judd da diger minimalist sanatgilar gibi ayni gorisu
savunmaktadir. Ona goére de mavi pleksiglas, mavidir ve arkasinda baska bir anlam
aramamaktadir (Akgun, 2018, s. 22).

Judd, gelenekselci ¢alismalarin bir illizyon yaratma g¢abasi i¢cinde oldugundan ve
buna duydugu antipatiden bahsetmektedir. Bu ylzden hi¢ bir sey ifade etmeyen
sade ve ¢ogu kisi icin anlamsiz gelen bicimleri tercih etmektedir. Birim tekrarindan
olusan “isimsiz-raf’ adli ¢alismasinda (Gorsel 15, 16, 17) duvara belirli araliklarla
yerlestirdigi birbirinin aynisi olan formlar sergilemistir. Bu g¢alisma, bigiminden
kaynakli bir rafi andirmaktadir. Judd’in burada, elestirel yaklastigi geleneksel resim
sanatinin altinda yatan duistncedir. Geleneksel resimde, her bir firga vurusunun
biricikk ve essiz oldugunun, Uzerine yuklenen anlamlarin demode oldugunu

vurgulamigtir.

Judd’in “Isimsiz-Raf” isimli calismasinin birgok érnegini, farkli form ve materyallerle
yapilmis hallerini, dinyanin gesitli galeri ve mizelerinde goérebiliriz. Judd igin eserin
tekrarlanmasi ve biricikligini kaybetmesi onemli degildir. Varyasyonlari uretilebilir
olarak tasarlanmistir. Sayilarinin onun igin bir dnemi yoktur. Muzelerin duvar
yuksekligi ne ise ona goére sayllarinda degisiklik gostermis, parga sayisinda
degisiklik yapmistir. Onun igin en altta yer alanla en Ustte yer alan parga arasinda

higbir fark yoktur.
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Gorsel 15. Donald Judd. Gorsel 16. Donald Judd. Gorsel 17. Donald Judd.
isimsiz / Untitled. 1989. (10 isimsiz / Untitled. 1966. (12 isimsiz / Untitled. 1969. (10
Adet Kirmizi Kutu). Adet Yesil Kutu). Adet Bakir Kutu).
https://bit.ly/36ENL32 https://bit.ly/2SMpTpZ https://bit.ly/2Fezdef

Futirizmden Minimalizm’e kadar gegen bu zaman, bigimin degisimini
gOstermektedir. Birbiri ardina gelen bu akimlar, bugtiniin sanat anlayisinda, fikirlerin
gelismesini saglamislardir. Her bir disuncenin temellendigi akim, bir sonrakinin
yaratiimasina olanak tanir. Genis acidan bakildiginda, Fuaturistlerle baslayan
hareketin gorunudr hale gelme sulreci, Konstruktivistler ve sonra Minimalistler
tarafindan anlamlandiriimaya ve boyutlandiriimaya calisiimigtir. Bu ¢ézimleme
sureci, kimi sanatgilarin, goruntide hareketi arastirmasina sebep olmustur.
GoruntinUin hareketini 6nemseyen ve en merkeze “hareket” kavramini koyan Op

Art ve Kinetik Sanat belki de buradan temellenmistir.

15



BOLUM 2:
RIiTIMLI NESNELER

Doganin dinamizmini ifade etme istegi, hareket sorununu ¢ézememis olan
Empresyonistlerle baglamigtir. FGturizm, Konstruktivizm gibi sanat akimlari bu klasik
sanat anlayisina karsi temellerini hiza ve harekete dayandirmaktaydi. Ancak
hareket safhalarinin pes pese gosteriimesi hareketi aktarmak icin yine yeterli

olamamistir. Hareket, gercek hareket olmadan statik kalmistir (Ogel, 1977, s. 29).

Buna ragmen hiz ve harekete karsi olusan duyarlilik kendinden 6nde gelen bir¢ok
akimla beslenerek gercek kimligine kavusmustur. 20. ylzyilin ilerleyen teknolojisi
sayesinde, temel unsurlardan biri haline gelen eneriji, sanati da etkisi altina alarak
onu birgok noktada etkilemistir. ilerleyen teknoloji malzemeyi, yapisindan igerigine
kadar birgok alanda degisime ugratmistir. Klasik sanat anlayisinda heykelde
kullanilan kil, mermer gibi geleneksel malzemelerin yerine bir¢ok endustriyel
malzeme ve hazir nesne kullanimi tercih edilmistir. Resim alaninda ise boyanin
yerini kolajlar ve asamblajlarin aldigini, bu sayede sanatgilarin farkli yaratimlara
gittigini gorebiliriz. Bu imkanlar sanatcilarin hareket olgusunu daha iyi kavrayip,

daha gugcli anlatim olanagina kavusmalarini saglamistir.

Modern sanatgilar icin karsihdi yetersiz olan hareket, 1960 sonrasinda buyuk
degisimlere ugramistir. Teknolojinin gelismesiyle makinelerin yaygin olarak
kullaniimaya baslandidi bir ddonem gelmistir. Bu da hem figuratif hem de soyut
sanatta giderek hizlanan bir degisimi pesinde getirmistir. Gegmise, gercekci ve
dogalci sanata, guncel akimlar tarafindan tepki gosterilmis bu yluzden onlari tekrar
canlandirmak s6z konusu degildir (Pischel, 1981, s. 718). Yeni bir nesnelligin
kurulmasi, sanatcilari yeniden bigim arayisina suruklemistir. Yasanilan bu
degisimler sayesinde yeni ve belirgin iki akim olan Op-Art ve Kinetik Sanat

dogacaktir.
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2.1 Ritmik Diizende Yanilsama

Op Art dedigimiz sanat akimi 6zellikle resimde, iki boyutlu bir ylizeyde hareket
algisini gergek anlamiyla bize sunan bir akim olmustur. G6zun yanilabilirligi Gzerine
arastirmalar yapan sanatgilar, sabirla yaruttilen yogun deneyler sonucu ortaya ¢ikan
eserler uretmiglerdir. Bu eserler geometrik soyutlamanin kati dizeninin yeniden

canlandirilmasidir.

Akimin 6ncusu olarak Victor Vasarely de Konstruktivist sanat akiminda oldugu gibi
calismalarinin toplumda islevselci bir amaca ulasmasi gerektigini dusunmustar.
Sanatini mimarlik ve geometriyle harmanlamis, belirli hesaplamalar sonucu eserler
uretmistir. Mimari icin 6zel olarak tasarladigi kendi tarzindaki duvar resimleri (Goérsel
18) ve bazi buyuk markalar istegi Uzerine logo tasarimi yapmigtir (Gorsel 19). Bu
cok amach calismalari sanatinin kullanim alanlari hakkinda da fikir vermektedir.
Yaptigi duvar resimlerine teknigi sayesinde bir rolyef izlenimi kazandirmistir. iki
boyutlu bir ylzeyde U¢ boyutu algilama hissi yaratmistir. Buradan Vasarely’in

yuzeydeki hareketi ortaya ¢ikardigi anlasilir.

Gorsel 18. Victor Vasarely. Heykel isareti / Sign Sculpture. 1977. (Porselen, Karo).
https://bit.ly/2T6DB7k
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Gorsel 19. Victor Vasarely. Renault Logosu / Logo of Renault. 1972-1991 Yillari Arasinda
Kullaniimistir. https://bit.ly/2QGe4ir

Optik Sanat yapitlarinda seyircinin katimi bliyik énem tasimaktadir. Bu katilim
isteyerek ya da istek digi olsun seyirci Ustiinde fiziksel bir bilinglenme yaratir, géz
gorintlyl kavrar, seyircinin yer degdistirmesiyle yapit hareketlenir, gézin algiladigi
bir renk, bir bigim ya da titresen bir ritm gergekte yoktur, bunlar ancak géziin retina
tabakasinda bir araya gelerek varlik kazanirlar. Béylesi bir diizen igine alinmis olan
seyirci higbir 6n bilgiye gereksinimi olmaksizin, katildigi bu olayi yalnizca fiziksel
bir gercek olarak kavramaktadir. Optik sanat yapitlar seyirci lizerinde fizyolojik
etkinin yani sira psikolojik etkiler de yaratmaktadir (Germaner, 1997, s. 29).

Optik Sanat, anlatimini en guglu yolla izleyiciye aktarabilmek icin ifade yollarini en
aza indirgeyerek, geometrik soyut sanatin belirgin 6zelliklerini benimser. izleyici
gbzunun, soyut geometrik sekilleri kavramasini saglar ve hareketi bir bakima
bireysellestirir. Her bir seyirci kendi gézinde ve dogal olarak zihninde, yuzeydeki
hareketi algilamis olur. Sanatgi, gorsel kavramaya engel olabilecegini dusundugu
formlardan ylzeyi arindirmaya caligir. Bunun igin Optik Sanat Matematiksel
hesaplamalara ihtiya¢c duyar. Matematiksel hesaplamaya dogan ihtiyac ise
sanatcilarin kisisel ifadelerinden arinma istedigindendir (Gorsel 20). Yuzeyde
hesaplamalar yapan, geometrik formlarla godzdeki hareketi saglayan oncu
sanatcilardan biri Victor Vasarely’dir. Vasarely’nin sanatinin bir diger 6zelligi ise,
her sanat yapitinin biricikligine ve tek bir kez yaratilmasina iligkin ortaya koydugu
tepki eserlerinin gogaltilabilir olmasi dusuncesiyle islerini Uretmesidir. Bu yonuyle
kendinden oOnceki akimlar arasindan Minimalizm ile fikir benzerligi dikkat

cekmektedir.
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Gorsel 20. Victor Vasarely. Ambigu-B. 1970. (56x50 cm. Kagit, Tempera, Guaj Boya).
https://bit.ly/36AUUUN

1969 yilinda Victor Vasarely’nin kaleme aldigi manifestosunda, Op Art ya da Kinetik

soyutlama’yi soyle agiklamistir;

OP ART devinimin. Uzayin ve zamanin, heykelin diinyasina sokulmasindan bagka
bir sey degildir. Hala diz bir ylzeydeyizdir, ama derinligin ve mikrozamansal
devinimin yanilsamasi o kadar gucludir ki, yanilsama neredeyse gercek gibi
gorinur; hepsi de goz retinasinin diizeyinde, kuskusuz. Optik bir goériingUyle karsi
karsiyayiz (Vasarely, 2001, s. 10).

Gérsel 21. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz. 2012. (120x120 cm, Mekanik Aksam).
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Goérsel 22. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz. 2012. (120x120 cm, Mekanik Aksam, Blacklight).

Op Art sanatgilari, U¢ boyutlu bir hareketten ziyade gobzun hareketine
odaklanmislardir. Ayrica Mehmet Yilmaz'in ifade ettigi gibi, Op yapitlarin, aslinda
betimlemeci resmin perspektif, renk ve bigim deneyimlerinin soyut-geometrik bir

resim diline uyarlanmig halleri oldugu soylenebilir (Yiimaz, 2005, s. 197).

isimsiz adli galismada (Gorsel 21, 22), tipki Op Art'ta oldugu gibi soyut geometri,
renk ve bi¢cim denemeleri agikga gorilir. Bunun yaninda galisma, ylzey Uzerine
yalnizca geometrik formlarin gézde yarattigi illizyon ile sinirli kalmamistir. Teknoloji
de calismaya dahil edilmistir. Isik ve renklerle hareket daha da gergek bir bicimde
ifade edilmeye calisiimistir. Asamblaj teknigi ile iki boyutlu ylzey Uzerine monte
edilmis birbirine baglanan carklar, ritmik dénguler olusturur. Secilen renklerle ve
kullanilan karanlik 1sik sayesinde ise, goz bir bagka hareketi daha kavrar hale gelir.

Boylelikle, hem gozin yanilgisindan, hem de gercek bir hareketlilikten s6z edilebilir.
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2.2 Ug¢ Boyut ve Hareket

Op Artla sanat tarihinde gergcek anlamda kendine yer edinen hareket, aslinda
1920’lerdeki Futlrizmle baglayip geliserek buglnki algisini olusturmustur. Op Art'in
hareket etkisini goz aldatmasiyla saglamasina karsin, kinetik sanat endustriyel olan
bircok malzemeler sayesinde eserlerinde gergek devinimi kullanmistir (motor,

elektronik devreler, isiklar vb.).

“Onceleri yalnizca fizik ve kimya dallarinda hareketle ilgili olaylari tanimlamak igin
kullanilan Kinetik (Kinesis) sozcugu, 1954’'ten sonra sanat alanina gegmis ve 1960
yilinda bir Kinetik Sanat kronolojisinin yayimlanisiyla sanat dilinde yer etmisti”
(Germaner, 1997, s. 32). Kinetik Sanatin ilk temellerinin atildigi ve gdruslerini
savunan en 6nemli yazilarini, Pevsner ve Gabo kardeslerin yayinlamis olduklari
“‘Realist Manifesto’da gorebiliriz. Konstruktivizm doneminde yayinlanan bu Realist
Manifesto Konstruktivizm akiminin prensiplerini formule ederek, zamaninin ilerisini
isaret etmigstir. Pevsner ve Gabo, kinetik sanatin taninmasina katki saglamis ve

hatta 1960’larda yerini eden Kinetik Sanatin temellerini olugturmustur.

Gabo ve Pevsner’in manifestolarindaki bazi gorusleri su sekilde kaleme almiglardir.

Yasamin gercegini anlatabilmek icin sanat iki temel unsura, mekan ve zamana

dayanmaliydi. Zamanin gercek niteligini kinetik ve dinamik unsurlar ifade edebilirdi.

Statik ritmler yeterli degildi. Sanat taklitten vazge¢meli, yeni bicimler bulmaliydi.

“Sanatin Misirdan gelme bin yillik yanilgisindan, sadece statik ritimlerden

olusabilecegi yanilgisindan, kendimizi kurtarmaliyiz. Cagimizin duyusunun ana

formu olarak, sanatin en 6nemli unsurlarinin kinetik ritmler oldugunu biliyoruz”

(Ogel, 1977, s. 31).
Realist Manifesto’da savunulan bu gorusler heykeli, zaman ve mekanin canli imgesi
haline getirir. Metal veya plastik elyaftan gizgisel konstriksiyonlari, acgik formlari ile
mekani heykele dahil eden, sanat eseri ile gevresi arasinda bir bag kuran yapitlar
uretilmigtir. Bircok kaynaga gore ilk kinetik heykel olarak “yukselen ve duran dalga”
gosterilir (Gérsel 23) (Ogel, 1977, s. 31). Bir motor sayesinde ufak titresimler
yaparak bir gorinti elde edilen konstruktivist yapida, geleneksel heykeldeki kitle
yok edilmistir. Geleneksel kitle yerine eserlere mekansal 6ge, bosluk ve zaman

danhil edilmistir.
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Gorsel 23. Naum Gabo. Yiikselen Duran Dalga / Standing Wave. 1920. (Kinetic Construction).
https://bit.ly/2QV1goJ

Kltleye hareket kazandiran ve bigime farkli bir bakis acisi getiren bir diger éncu
sanatgl ise Marcel Duchamp’tir. Kinetik sanata ilham kaynagdi olmus eserler
arasinda Duchamp’in tabureye yerlestirdigi ters bisiklet tekerledi gosterilir (Gorsel
24). Tekerlek gibi hazir bir nesneyi ele alip, tekerledin gercgekligini degistirmistir.
Duchamp’in tekerlegi, artik iglevini yitirmis U¢ boyutlu ve hareketli bir heykel olarak
karsimiza gikar. Boylece tekerlek, yeni bir gerceklikle karsimiza gelir ve seyirciyi de
bu yeni gercekligi deneyimlemeye davet eder. Duchamp, eserin izleyici ile iligkisini
disunsel yuzeyde tutmayip esere mudahale hakki taniyarak izleyicilerin fiziksel

temasta bulunmalarina katki saglamistir.
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Gorsel 24. Marcel Duchamp. Bisiklet Tekerledi / Bicycle Wheel. 1913. https://bit.ly/36zCr8d

Duchamp’in oncusu oldugu bu dinamizmin temellerinde, teknolojinin buyuk bir
onemi vardir. Teknolojinin gelismesi, hareket kavramiyla ilgili bircok materyalin
yapitlara eklenmesine olanak saglamistir. Yeni pek cok malzeme, yapilacak
eserlere dinamik ritimle birlikte yeni bir mekan duygusu ve vyaratici olanaklar
sunmustur. Bu olanaklar dogrultusunda ilk basta Futuristlerle baglayan hareket
kavrami, daha yakin tarihlerde birgok sanatginin dnculugunde yalnizca teoride
kalmamigtir. Formlar, hareketlendirme fikriyle, duraganliktan kurtarimaya

calisiimistir.

Futurist ve konstruktivist sanatgilar, hareketi matematiksel hesaplarla sunuyorlardi.
Cunku yapinin amaglanan hareketi icin hesaplama gerekliydi. Fakat ardi sira gelen
sanatcilar, Uretim sirecindeki rastlantisaligin degerini kesfetmislerdir. Uretim
surecinde, kimi zaman hesaplananin diginda hareketler olusabiliyordu. Rastlantisal
sekilde olusan bu hareketleri, strecin bir getirisi olarak goren ve bu rastlantisalligi

eserlerinde acgik¢a gorebildigimiz sanatgilardan biri de Duchamp’in ¢agdasi Jean
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Tinguely'dir. Kinetik sanatin onculerinin aksine, Jean Tinguely rastlantisal hareketler
uzerine incelemeler yapmigtir. Tinguely endustriyel atiklari bir araya getirerek,
makinelerin  Ustunligine meydan okurcasina onlari birer sanat eserine
donusturmeye calismistir. Genel olarak belli bir mekana uygun olarak tasarlanmis
konstruksiyonlar ureten Tinguely, devinen eserlerinde kullandigi endustri Grunlerin
yani sira tanimlanamayan ses, koku, gurultu, patlama, buhar gibi birgcok unsuru
calismalarina dahil etmigtir. Bu unsurlarla karmasik makineler Ureten sanat¢i New
York’a saygi adli eserinde kendi kendine yok olan bir makine tasarlamistir (Gorsel
25). Son derece karmasik olan bu eseri, hem bir nesne olarak sunmusg, hem de bir

olay olarak kendi kendini yok etme eylemini izleyiciyle bulugsturmustur.

Gérsel 25. Jean Tinguely. New York’a Saygi / Homage to New York. 1960. (Kendi Kendini imha
Eden Makine) https://bit.ly/2ZMjxIJ

Tinguely’'in makineleri, anti makinelerdir. insan, makinelerde diizen ve
hassasiyet bulmak ister. Tinguely, mekanik bozuklugu arastirir.
Resimlerindeki dislilerin keyfi kullanimdan baska bir amaci yoktur. Bu
sanat, tekerlek dongisinin tekrari ve sonsuz degisim fikrine dayanir
(Pontus, 2019, https://bit.ly/383KHOD).

Mekansal konstruksiyonlar yapan bir diger sanatgi da 1898 dogumlu, Amerikali
Alexander Calder’dir. Calder, ¢aligmalarinda almis oldugu muhendislik egitiminin
ona kazandirdigi teknik bilgiyle eserler Uretmistir. Pek ¢ok galismasinda, doganin
eserlerine mudahale etmesiyle hareketi saglamistir. Buna ek olarak, motorla ¢alisan
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isler de Uretmistir. Calder icin, doga gdézlemleri Gzerine yaptigi calismalar, evrenin
icindeki yildizlari animsatmaktadir. Evrende var olan duzen ve isleyigse buyuk
hayranlik beslemistir. Bu ylzden, evren gibi, rizgar, elektronik motor ya da insanlar

tarafindan bozulan ve tekrar diizene giren eserler tasarlamistir (Gorsel 26).

Gorsel 26. Alexander Calder. Mobil / Mobile. 1941. (Sac, Tel, Boya). https://bit.ly/2FcGJq6

Calder, mobillerini, reaksiyon gosterme tarzlari diginda yasamdaki hicbir seye
benzemeyen c¢alismalar olarak tanimlamistir. Calder'in mobillerindeki bigimsel
soyutlamalar, evrenin isleyisindeki matematigin bir modeli olarak karsimiza
cikmaktadir. Calder, kendine 6zgu mizah anlayigiyla evrenin mekanize igleyisini
taklit ederek mobiller Uretmistir. Birgok ¢alismasinda motorize pargalari bir araya
getirmistir. Bir araya getirdigi parcalar, belirli bir kompozisyonu olusturmakta ve
surekli ayni duzlem Gzerinde devinimi saglamaktadir. Fakat ileriki ¢aligmalarinda
gorulur ki, doganin hareketiyle kendiliginden hareketlenen mobiller uretmigtir.

Cunku aslinda Calder daha ¢ok evrenin igleyisine duydugu hayranhd 6nemsemigtir.
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Rastlantisal hareketler sonucu ortaya ¢ikan, sayisiz hareket ve ivme kazanabilecek

motorsuz mobillerini daha ilging bulmustur (Finenberg, 2014, s. 51).

Daha ¢ok bosluga asmis oldugu telleri sekillendirerek yaptigi heykeller, kinetik sanat
uslubunun mekéani ise dahil etme dusiuncesiyle ortusmektedir. Tellerin formlariyla
sinirhliklarint  gizerek, boslugu, c¢alismalarin bir pargasi olarak karsimiza

cikarmaktadir (Gorsel 27).
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Gorsel 27. Alexander Calder. Uglii Gong / Triple Gong.1948. (Piring Sag, Tel, Boya).
https://cnn.it/2u6Bh5N

Calderin rizgéar yardimiyla hareket eden eserlerini dénemin sanatgisi Marcel
Duchamp “mobiller” olarak adlandirir ve bu isim Calder’in ¢alismalarinda yer etmeye
baglar. Calder ¢ogu calismasinda rtzgarla hareket eden mobilleri tercih etmistir.
Motorla ¢aligan mobillerinin tekduzeliginin aksine, sans eseri ortaya ¢ikan sayisiz
duzenlemeler gosteren eserlerini “reaksiyon gosterme tarzlarn disinda yagsamdaki
higbir seye benzemeyen soyutlamalar” olarak tanimlamistir (Finenberg, 2014, s.
53).
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Calderin mobillerine benzer calismalari ginimuizde sergileme ve cikis noktasi
olarak ele aldigimizda 6rnek olarak Reuben Margolin gosterilebilir. Margolin de tipki
Calder gibi eserlerinde bosluklari kullanir ve evrendeki nesnelerin hareketini
onemser. Calder’in evrenin matematiksel hareketine dayandirdigi mobilleri Gretirken
temalandirdigl gorus, Margolin’de doganin dalgali hareketi olarak karsimiza gikar.
Margolin, doganin mantigini matematikle birlestirerek G¢ boyutlu hale getirmistir.
Fakat Calder’in ilk hareketli eserlerinde oldugu gibi, eserlerine elektronik devreler ve
motorlari dahil etmistir. Margolin, dogada yaptigi gézlemler sonucu, konstriktivist
dusunceleri barindiran eserler Uretmistir. Bir konusmasinda eserleri hakkinda,
dogadaki her seyin purtzsuz bir su dalgasi seklinde hareket ettigini ve hayatinin su
dalgasi gibi inigli ¢ikigl oldugunu soylemistir. Bu ivmeli hareketi, ilkbahar, yaz,
sonbahar, kis gibi surekli birbiri ardina gelen mevsimsel degisikliklere benzetmistir
(Reuben, 2012, https://bit.ly/30nSKm)j).

Margolin dogada kusursuz bir sekilde hareket eden yesil tirtilin hareketine hayranlik
duymus ve bunu matematikle birlestirerek sanatiyla taklit etmeye calismistir.
Hurdaliktan aldigi bir motor ve ahgsap pargalariyla bu hareketin denklemini ¢6zmeye

c¢alismis ve sonugtan pek memnun olmasa da ilk kinetik heykelini yapmistir.

Margolin boslukta sergiledigi calismalarin gogunda ahsap malzeme tercih etmisgtir.
Bunun yaninda bisikletlerde yer alan kedigdzu gibi farkli malzemeleri de bir araya
getirerek eserler uretmistir. Nebula adli eseri 14.064 adet bisiklet reflektorunden
olusmaktadir (Gorsel 28, 29). Mekanin yapisi goz dnunde bulundurularak yapilan
karmasik eser, boslukta dalgalandikga isiginda etkisiyle parlayacak ve tavanin
karanlik olmasiyla kontrast olusturacak sekilde tasarlanmigtir. Isigin belirli
noktalarda surekli parlamasi izleyiciyi hareketin icine daha hizli gekmektedir. Surekii
hareket halinde olan bu eserde, 1sIk da yansimalar sonucu yer degistirmekte ve

harekete katilmaktadir. Bu sayede izleyiciye devamli degisen bir algi sunmaktadir.
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Gorsel 28. Reuben Margolin. Nebula. 2010. (228x127x355 cm. Bisiklet Reflektoru, Aliminyum
Kasnak,Elektirik Motoru). https://bit.ly/36klldr

Gorsel 29. Reuben Margolin. Nebula (Detay). 2010. (228x127x355 cm. Bisiklet Reflektoru,
Aliminyum Kasnak,Elektirik Motoru). https://bit.ly/36CsOFN

Margolin’in eserlerinde, birlikte ¢alisan Naum Gabo ve Pevsner’in g¢alismalarinda
g6rdiguimuz 1sik oyunlarina benzer etkiler gorilmektedir (Gorsel 30). Margolin de

eserlerini boslukta sergilemig ve farkli materyalleri bir araya getirerek, 1s1gin etkisini
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yakalamigtir. Havada dalgalanan ahgap eserleri, parlak metal pargalar, cam tupler,
pleksi ve boncuk gibi bircok malzemeyle destekleyerek isigin yansimasini
eserlerine dahil etmigtir. Bu tarz 151k oyunlari ¢gogu c¢alismasinda, suda olusan

dalgalanmalardaki yansimalari ve isik kirilmalarini animsatmaktadir (Gorsel 31).

Gorsel 30. Naum Gabo. Uzayda Dogrusal Yapi No.2 / Linear Construction in Space No.2. 1949.
(49 cm. Akrilik Cam, Aliminyum, Celik). https://bit.ly/2FjRRkU
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Gorsel 31. Reuben Margolin. Yagmur Bulutu / Limbus. 2011. (864 Adet Profil, 471 Adet Mavi
Boncuk). https://bit.ly/36AoreH
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Margolin’in yaptid1 ¢alismalar sadece bir su ya da tirtilin yUrirken olusturdugu
dalgaya degil, gokyuzunde go¢ eden kirlangi¢ surisunud animsatmaktadir. Bu etki
yapmis oldugu eserlerin, sadece yukari asagi hareketinden ziyade saga-sola, ileri-

geri hareketine de vermesinden kaynaklanmaktadir (Gorsel 32).

Gorsel 32. Reuben Margolin. Konturlar / Contours. 2009. https://bit.ly/35ilg0X

Kinetik sanati kendine temel alan sanatgilarin gogu aslinda yaptiklari hareketli
eserlerle kendi eglence dunyalarini tasarladiklarini gorebiliriz. Calder’in sirkleri
bunlara 6rnek godsterilebilir. Ginumuzde sahilde kendi kendine ylridyen yaratiklar
tasarlayan Theo Jansen’in yaptigi calismalar da buna 6rnek olabilir. Jansen plastik
borularla yaptigi, sahilde, ruzgar gucuyle yuruyen yaratiklari onun igin yeni bir
yasam seklini ifade etmektedir. Sanatgi, eserlerinin surekli evrimlesip surller
halinde sahilde hareket etmesini istemektedir (Gorsel 33). Jansen yeni yasam
formlari olarak adlandirdigi heykellerini guclini kanatlarindan alacak sekilde
tasarlamistir ve bu enerjiyi plastik siselerde depolayarak muhafaza etmistir.
Eserlerini genetik kodlara goére gesitlendiren sanatgi, her biri birbirinden farkl olan

heykeller Uretmigtir (Gorsel 34). Heykelleri icin sahilde tehlike olusturabilecek
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guvenlik unsurlarini dahi diguinmastar. Bu ylizden eserlerine, mekanik beyinler ve
algilayicilar tasarlamigtir. Bu algilayicilar, onlarin denize girmesine izin vermeyen,
suya de@digi anda ters yone hareketi saglayacak sekilde tasarlanmistir. Eserin ters

yone hareketi, hava yollariyla, siddetli bir firtinada, kendi kendine sahile kazik gakan

parcalarla saglanmaktadir. Bu pargalar sayesinde onlari kendi kendini koruyan
hareketli eserler haline getirmistir (Jansen, 2018, https://bit.ly/2QiBRpC).

Gorsel 33. Theo Jansen. Uminami. 2018. (Plastik Tup, Kumas). https://bit.ly/35pJSha

Gorsel 34. Theo Jansen. Gubernare. 2011. (Plastik Tip, Kumas). https:/bit.ly/2MQip1n
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BOLUM 3:
HAREKETE OLAN DOYUMSUZLUK

Yapilan ¢aligmalarda makineye olan tutku ve makinelerin gugleri, her zaman ilgi
cekici nokta olmustur. Hareketli galismalara baslamadan 6nce hareketi saglayan
motor ve mekanizmalarin resmedilmesiyle standart bir gorsel elde edilmistir. Fakat
sergileme ve Kkisisel arayiglar yeni bicimleri dogurmustur. Makineler, carklar,
bunlarin ¢ikardigi giriilti cogu kisi icin cirkin ve soguk kavramlardir. ilk baglarda bir
demir yolu fabrikasindan esinlenerek resmedilen calisma (Gorsel 35) geleneksel
resim izlerini tagimaktadir. Siradan bir tuval Uzerine gucin ve makine estetiginin
resmedildigi calismada godzlemler ve izlenimler sonucu, resimsel degerlerin

yetersizligi bazi yeni fikirleri dogurmustur.

Goérsel 35. Mustafa Yasin Aydogan. Isimsiz. 2012. (470x250 cm, BicimlendirilmisTuval Uzerine

Yagliboya).

Makinalarin gucunu, klasik bir resim Uslubuyla makine resimleri yaparak anlatmak
yetersiz kalmistir. Siradanh@in kirilmasi gerektigi disiuncesi, tuvallerin bigcimlerinin
degistiriimesiyle somutlasmigtir. Burada amag¢, makinelerin gucunu insanlara
sunmak degildir. Makinenin temsili altinda yatan fikrin, bicimsel olarak nerelere
gidecegi arastiriimaya calisiimistir. Bu baglamda deneysel ¢alismalar uretilmistir. ilk
calismalarda tuval bicimleriyle oynanmigtir. Tuval yapisinin dikdortgenliginin
bozulup yan yana getiriimesiyle resmin degil, resmin yer aldidi bigimler ele alinmak

istenmistir.
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ilerleyen dénemlerde tuvalin sinirhliklariyla yiizlesiimistir. Tuvalin sinirliliklariyla
kargilagsma sureci, ¢calismalari daha deneysel bir surece suruklemistir. Makinelere
olan ilgi ve hareket duygusunu anlatma istegi, iki boyutlu yizey diginda bir hareket
ihtiyaci dogurur. Bir makine g¢alismali ve hareket etmelidir. Cinki dodada her seyin
hareket halinde oldugu gorulmektedir; belki dogal yollarla belki insan yapimi
makinelerle. Makine resimlerinin hareketsiz kalmasi ve sinirhligi sonucu, galigsmalari

makinelestirmeye yonelik arastirmalar ve denemeler yapilmasi geregi dogmustur.

Bicimlendirilmis tuval serisinin bir Ust basamagi olarak, bir yapi seklinde insa edilen,
duvara asilmayan resimlerin kendi icindeki konstriktivist havasi yine duragan
kalmistir. Bu yuzden tuvale belli eklemelerin yapilmasi ve tuvalin hareket ettiriimesi
gerekiyordu. isimsiz adli (Gérsel 36-37) calisma, bir elektronik motor sayesinde
belirli bir hizla 360 derece donecek sekilde tasarlanmistir. Bu ¢alismada hareke
algisi gergek anlamina kavusmustur. Kendi igerisinde hala etkilesime giren gergek
pas ve demir oksit kullanilarak yasamsallik izlenimi galismaya dahil edilmigtir.
Aslinda hareketin yani sira, yasama dair duygular da calismalarin temasi
arasindadir. Calismalarin bir makine ve dogadaki her sey gibi zamanla
yipranmasina olanak saglanmistir. Anlatimi glcli kilan gergcek hareket olgusu
calismalarin farkh bir boyutta algilanmasina ve degerlendiriimesine sebep olmustur.
Aslinda hepsi bir sase Uzerine gerilmis bezlere yapilmig resimlerken, bigimlerinin

degistiriimesi ve bunlara islevsellik eklenmesiyle resimlere farkh boyutlar katilmistir.

Gorsel 36. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz. 2013. (Bigimlendirilmis Tuval Uzerine Karisik Teknik,
Mekanik Aksam).
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Goérsel 37. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz (Detay). 2013. (Bigimlendirilmis Tuval Uzerine Karigik
Teknik, Mekanik Aksam).

Deneysel olarak devam eden calismalarda sonralari makine, sureg, hareket ve
yasam gibi olgular sorgulanmigtir. Tipki yasamin kendisi gibi bu ¢alismalarda onemli

olan Uretim surecidir.

Rasyonalist avangardin géziinde ideal formlarin en kusursuz bilesimi makinelerdir.
Makinenin tasarimi tamamiyla mantikhdir, gergektir, islevseldir, stssiizdir, yani
saftir (par'dar), dinamiktir, Greticidir vb. Dolayisiyla bu gibi 6zellikleri nedeniyle
makine bir estetik ilan halini alir. Sanatin ideali artik makinedir (Artun, 2010, s. 47).

Sureg, ¢aba ve calisma gerektirmektedir. Hazir olanin degil, ¢alisarak Uretilenin
sergilenmesi s6z konusudur. Bu surece matematiksel hesaplamalar ve makineye
dair pek c¢ok teknik konu dahil olmustur. Sire¢ sonunda ortaya ¢ikan galismalarin
sergilenme bigimleri de oldukga Gnemsenmis ve alternatifler aranmistir. Piramit adli
calismada (Goérsel 38) tuvallere tamamen (i¢ boyut kazandiriimigtir. Uzerlerindeki

cark gorselleri, bir makinenin olusum surecinin temsili olarak resmedilmistir.
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Gorsel 38. Mustafa Yasin Aydogan. Piramit I. 2012. (Tuval Uzerine Akrilik, 180x350 cm).

Farkli sergileme bigimlerinin yer aldigi bu déonemde ¢alismalar hem karanlik odada
hem de gun i1s1ginda sergilenerek c¢esitli etkiler elde edilmeye caligiimistir. Buradaki

calismalar, alternatif bir sergi arayisi1 sonucu ortaya ¢ikmig galigmalardir (Gorsel 39,

40, 41,42).

Goérsel 39. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz. 2014. (Karanlik Oda Yerlestirme).
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Gorsel 40. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz (Detay). 2014 (Karanlik Oda Yerlestirme Detay).

Gorsel 41. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz (Detay). 2014. (Karanlik Oda Yerlestirme Detay,
Blacklight).

Gérsel 42. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz (Detay). 2014. (Karanlik Oda Yerlestirme).

Makinenin estetik anlamda fetislestiriimesi, sanatin da bir muhendislik gibi
ideallesmesine yol agar. Oyle ki, Moholy-Nagy, Tanr’'nin yerini miihendisin aldigini
One surer. Naum Gabo ve kardesi Pevsner de, 1920’de yayinladiklari
manifestolarinda sanatla muhendisligi 6zdeslestirirler: “Elimizde sakul, goézler
cetvel kadar keskin ve ruhumuz pergel kadar dizgin,... bir mihendis nasil
koprdleri inga ediyorsa biz de kendi eserlerimizi inga ederiz” (Artun, 2015, s. 81).
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Yazi yazmanin iyi gitmedigi, uzun bir slire sadece sanatsal Uretimde bulunup yazi
yazmaktan uzaklastigim donemlerden sonra daktilo galismasi sancili bir i¢sel
surecin sonucu olugsmustur (Gorsel 43, 44). Tamamini kendi yapmis oldugum
mekanizma ile iglevsel bir hale getirdigim daktilo, aslinda gegirilen sancih surecin
bir ifadesidir. Calismanin, ismi ve kendisi, yasanilan kisisel bir soruna cevap
aramaktadir. Yaziya dokulemeyen dusuncelerin temsili olarak daktilo secilmis ve
tipki zihin gibi kendini tekrar eden bir yapi olarak kurgulanmistir. “Eser kendini nasil
anlatird1?” sorusuna cevap aranmistir. Boylece ¢alismanin, izleyici ile direkt olarak

diyaloga gectigi bir kurgu olusturulmustur.

Gorsel 43. Mustafa Yasin Aydogan. Daktilo. 2018. (Mekanik Aksam).
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Gorsel 44. Mustafa Yasin Aydogdan. Daktilo. 2018. (Mekanik Aksam).

Piramit adli calisma, boslukta ters bir sekilde asilacak sekilde, kendi igerisinde ug¢
bdlimden olusarak insa edilmigtir (Gorsel 45, 46, 47). Dogadaki bir su damlasinin
olusturdugu, merkezden disariya dogru giderek buylyen dalgalanmadan
esinlenilerek yapilmistir. Su ylzeyinde olusan bu dogal etkinin aksine, daha ¢ok
kubist formlarla ve endustriyel dokunuslarla bu hareketin taklidi inga edilmeye
cahsiimigtir. Bigcimlendirilmis tuvallerin bir araya getiriimesiyle insa edilen bu yapida,
diz beyaz tuvallerin kullanilmasi, bi¢cim ve hesaplamalara verilen titizlikten
kaynaklanmaktadir. Burada vurgulanmak istenen, su damlasinin olusturdugu
etkinin taklididir. Resimsel 6ge olan tuvallerin bigimlendirilerek bir araya getiriimesi
ve bunlarin endustriyle birlesmesi dogadaki bu hareketin safligina zit olarak

geometrik yapiyla taklit edilmistir.
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Gorsel 45(sol). Mustafa Yasin Aydogan. Piramit Il. 2018. (Bigimlendirilmis Tuval, Mekanik Aksam).

Gorsel 46(sag). Mustafa Yasin Aydogan. Piramit Il. 2018. (Bigimlendirilmis Tuval, Mekanik Aksam).

Gorsel 47. Mustafa Yasin Aydogan. Piramit Il. 2018. (Bigimlendirilmis Tuval, Mekanik Aksam).
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Cok pargali tuvallerin birlesiminden olusan tuvalin Gzerine higbir islem yapilmadan,
sadece bigimlerin ve hareketin 6n planda tutuldugu ¢alismada, yine bir resimsel 6ge
olan tuvalin farkli bir bigimde sergilenmesiyle yapita bir anlam yuklenerek izleyiciyi

anlam kargasasina surtuklenmekten arindirma gabasidir.

... Kuskusuz, insan’in yaratici dehasi Doga'nin sadece bir pargasidir; ama bu
parcadan, kendi muazzam ruhsal ve maddi ¢atisini ingsa etmek icin gerekli olan
bltun enerjiyi de tek bagina sagdlar. Doga’nin bir Urtinl olarak, kendi gelecegini inga
etme konusunda her tlrli yetkiye sahiptir. Yaratici dehanin amaci, Doda’ya boyun
egerek onun efendisi olmak, Doga’nin yasalarina kulak kabartarak kendi yasalarini
yapmak, Doga’'nin bigimlerini izleyerek de onlari ‘yeniden-bicimlendirmek’tir...
(Yiimaz, 2001, s. 94).

Gorsel 48. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz. 2019. (150x150cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
Mekanik Aksam).

Gérsel 49. Mustafa Yasin Aydogan. isimsiz. 2019. (150x150cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
Mekanik Aksam, Blacklight).
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Isigin var olan nitelikler, hele hareketle dizenlenirse, son derece plastiktir. Isigin
iki tezatli fakat ahenkli yona vardir. Fiziksel anlamda olgllebilir, gergek unsurdur.
Siirsel anlamda, hareketle akici ve degiskendir, yani maddesel degildir.
Tekrarlanan hareket monotondur ama tesadlfe degismeye birakilirsa 1sik ve
hareket bilinmeyen ve énceden gériilmeyen siirprizler etkisi ile zenginlesir (Ogel,
1977, s.70).

Kendi ekseni etrafinda donen yuvarlak tuvallerden olusan bir diger ¢alismada ise
izleyici duvarda surekli dénen bir tuval gérmektedir (Gorsel 48, 49). Klasik resim
degerlerinin diginda yine farkli tuvallerin bir araya getiriimesiyle olusturulan
kompozisyonda, elektronik motorla gercek hareket elde edilmigtir. Her ne kadar
klasik resim anlayisini tagimasa da olusum surecinde resimdeki gibi bosluk-doluluk,
renk ve kompozisyon ogeleri géz o6nunde bulundurularak Gretilmistir. Resim
yuzeyinden farkli olarak gergek bosluk, gercek hareket kullaniimistir. Renk ve isik
etkileri neonlu boyalarin parlamasi sayesinde ¢alismaya danhil edilmistir. Bu sayede
aslinda yapilan c¢alismalar da bulunan resim anlayiginin temel o6gelerinden

faydalanarak yeni deneysel ylzey arastirmalari ortaya koymaktadir.
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SONUG

20. yluzyilda yasanilan bilim ve teknoloji alanindaki buylk gelismeler sanat alaninda
baylk degisimlere sebep olmustur. Bu degisimlerden en ¢ok etkilenen
hareketlerden biri olan kinetik sanatin nasil basladiginin ve kendisinden sonra gelen
akimlara ne tir etkilerinin oldugunun arastirildigi bu tezde, futurizmden sonra
gelisen ve birbirini etkileyen akimlarin, kinetik sanatin temellerini olusturdugu
gorulur. Bu temellere dayanan gelisim sudrecinin etkileri guinimuzde de varligini
surdirmektedir. Bu suregte, endustrilesmenin getirmis oldugu icat ve yeniliklerin,
sanat eserlerinde de etkisi kaginilmaz olmustur. Bu sayede gucun ve makine
ovgusunun yapildigi futdrizm doneminde, onceleri sanatta bir plastik 6ge olarak

gorulen hareket kavrami yeni Uretilen ¢alismalarda gergek anlamina kavusmustur.

Bu tez kapsaminda yaratilan ¢alismalarda, resim ylzeyinin siradanliginin bozulup,
belirli hesaplamalar sonucu yeniden bigimlendiriimesi ve boyutlandiriimasi, sireg
olarak konstruktivizmin ilkelerini c¢agristirmaktadir. Konstruktivistler insaci
anlayiglariyla, malzemeyi ve galisma surecini 6nemsemiglerdir. Sanat¢i eserlerini
yaratirken hem bir mihendis hem de bir matematik¢i konumunda olabilmektedir.
Konstruktivizmin ardillarindan biri olan Minimalizmde ise yine yapi 6n plana
cikmaktadir. Yapinin bicimi ve kendine has nitelikleri eserin kendisi durumundadir.
Bu tezde 6zellikle Uzerinde durularak orneklendirilmis olan bu iki akim, tez strecinde
uretilen galigmalarin bir bakima temel dusuncelerini desteklemektedir. Ortaya gikan
calismalarda, sade ve geometrik sekiller birim tekrari olusturmaktadir. Birim
tekrariyla olusan g¢alismalar, Minimalizm Uslubundan temellenerek sergilenmis sade
formlar olarak gorulur. Sureg olarak ise, insaci bir yaklasim olan konstriktivizmin

temelleriyle ortismektedir.

Tez calismasinda, Konstruktivizm ve Minimalizm temelleri disunsel boyutlariyla
degil, sergilenis bicimleriyle benimsenmektedir. Bununla beraber hareket ve
hareketin kendisi tez calismalarinin dugunsel boyutunun somutlastiriimasidir.
Cunki hareket, var olan mekana zaman kavramini dahil eder. insan, zamani
hareketli ve degisen bir kavram olarak tanimlar. Buna paralel olarak, izleyicinin
karsilastigi calismalar da sonsuza dek ayni kalamayacak bicimde tasarlanmistir. iki
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boyutlu yuzeylerle G¢ boyutlu olugumlarin bir arada kullanildigi ¢alismalarda, 1sik,
¢ark ve motorun sagladigi hareketle, zaman kavraminin sezdirilmesi amaglanmistir.
Sadece endustriyel bir Uretim olarak hareket degil, ayni zamanda resim yuzeylerinin
bicimlendiriimesiyle, iki boyutlu ylzeyin diginda deneysel galismalar Uretilmistir.
Bicimlendirilmis tuvaller ile karanlik odada isik etkileriyle olusturulan caligmalarda
oldugu gibi, alternatif arayislarla olusturulan caligmalarda, hareket ve yuzey
arastirmalari yapilmigtir. Hareket ve hareketin iginde var olan sureg¢ kavrami, tipki

uretim sureci gibi suirekli devam eden bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir.
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