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OZET

MUSTAFA, Ghiulgean. 19. ve 20. Yiizyil Romen Romaninda Tiirk imgesi, Y iksek
Lisans Tezi, Ankara, 2013

Bu yuksek lisans tez ¢alismasinin amacl, Turk imgesi alanindaki arastirmalara katkida
bulunmak, imgebilim konusunda yeni bir 6rnek olusturabilmektir. Arastirilan Tirk
imgesi konusu ile ilgili yapilmis bircok kaynak bulunmaktadir. Burada yalnizca Romen
edebiyatindaki romanlarinin Tark imgesi tespit edilecektir.

Birinci bolimde imge, imgebilim, oryantalizm ve cokkilturlilik kavramlarinin
tanimlarini yapilmistir. ikinci bélimde Tiirk imgesiyle ilgili eserler incelenerek Romen
edebiyatinda Tirk imgesi bulunmus, imgeler kendi igerisinde siniflandiriimistir. Bu
konu bashigini daha iyi tanimlananabilmesi icin Romen romaninin gelisimi gdzden
gecirilmistir. Uglincii bolimde Tirk kaltiir unsurlarinin daha iyi anlasiimasi igin bu
eserlerin tanitimlari yapilmistir. Calismamizin son béliminde ise Turk unsurlarin
kapsamli ¢oziimlemesi sirasinda sadece edebi imgeler Gzerinde durulmustur.
Arastirmada oncelikli olarak imge, Romen romani, Tirk imgesi gibi konular tzerinde
genel olarak durulmustur. Cunku ¢alismayi yonlendiren bu kavramlarin iyi anlasiimasi

onemlidir.

Anahtar Sozcukler

Imge, imgebilim, Tirk imgesi, Tatar imgesi, islam.



ABSTRACT

MUSTAFA Ghiulgean. The Images of Turks in Romanian 19th and 20th Centuries’ Novels,
Master’s Thesis, Ankara, 2013

The aim of this thesis is to make contribution to the research of the Image of Turks
and construct new examples in Imagology. There are many works available on the
topic in question. In this study, only the Images of Turks in Romanian novels are
explored.

In the first part, concepts like image, imagology, orientalism and multiculturalism are
defined. In the second part, by studying related works images are found in Romanian
literature and given in classification. For the research topic to be well described the
development of Romanian novels is examined. In the third part, for understanding
the elements of Turkish culture better, the related works are presented. In the final
part of the study, in addition to a comprehensive analysis of Turkish elements,
literary and positive images are deeply studied.

In the present paper, image, Romanian novel, images of Turks are emphasized and

studied thoroughly, because the understanding of these concepts is important.

Key Words

Image, imagology, the image of the Turk, the image of Tatars, Islam.
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ONSOZ

Insanlar her zaman imgeye ilgi gostermis, imge aractligiyla bireysel ve kollektif ozellikler
anlatilmistir. Bu ozelliklerin  kokeni insanin derin kisiliginden ve sosyal dinya ile
iliskilerinden ortaya cikar. imge bitiin toplumlarda ve kiltirlerde bireysel ve sosyal bir
kimliktir. insanlarin karakteristik 6zelliklerini nasil algiladigini yansitir. imge aracilijiyla
bir Kisinin, bir toplumun veya bir halkin tim maddi ve manevi degerlerini 6grenebiliriz

yani onlarin kulttrlerini taniyabiliriz.

Evrensel tarihin en giiclii imgelerinden birisi Osmanli imparatorlugu’dur. Onun Kiiltiirii ve
medeniyeti kendi bolgelerinde belirli izler birakir ve ona bagh olan baska halklarin
kalturana, medeniyetini etkiler. Turklerin imgesi kiyafetlerle, ayakkabilarla, bas stsleriyle,
giyim aksesuarlariyla, spesifik yemekleriyle, tathlariyla, Turk kahvesiyle, odalarin
dosemesiyle, miuzik, davranis, karakter, gelenekler ve Orfler ile, Osmanli
Imparatorlugu’ndan sultanlar, pasalar, haremler ve saraylar ile Romen romanlarinda ortaya
cikar. Edebiyatcilar Dogu'nun bir parcasi olan Tirk kilttrtine her zaman ilgi duyarak Dogu
imgesine sirekli hayran kalirlar. Osmanli/Turk kaltarinun oryantalist kdltur ile ortak
unsurlart vardir. Ozellikle oryantalist Miisliman ulkeleriyle hem dini hem geleneksel
ozellikleri; giyim, yemek aliskanhigi, stinnet térenleri, ev désemeleri, kahvehaneler, tatlilar
vb. bakimindan etkilesim icindedir. Oryantalist disiinceden modern déneme gegince Turk
imgesi ortaya ¢ikar. Osmanl imparatorlugu’nun c¢okmesi Tirklerin modernlesmesiyle
baslamistir.  Yeni Tirk devletinin  modernlesmesi  Atatirk’in ismine baghdir. 1.
Valerian’nin Kara-Su adh romaninda Tirk modernlesmesinin imgesi yansitiimaktadir.
Harem, islam’a ait olarak toplumsal 6rgitlenme bicimidir. Kirmizi fes giymenin anlami
yilksek dereceden saygi gormektir. Seriat Miisliman yasasidir ve saltanatlar islam’a 6zgii
bir gelenektir. Romen romaninda, Atatlrk’un dénemine gecildiginde kaldiriimis olan
harem, saltanat, fes ve Seriat gibi unsurlar modernlesmenin 6nemli bir boyutu olarak
gosterilmektedir. Atatlrk devrimi Tuarkiye’nin modernlesme slrecindeki ©6nemi ¢ok

buyuktir. Atatirk modernitenin simgesi olarak vurgulanmaktadir.
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Romanya’da Tiirk-Tatar kokenli bir aileden gelmekteyim. ilk énemli akademik calismamda
Romen ve Tirk kiltirlerinden pek cok manevi degerler iizerinde durdum. iki kiiltiiriin
edebi zenginligini bilmis olmam calismami kolaylastirdi. Bu 6zeligimden dolayi, Tirk ve
Romen Kdltdrlerinin “bulusma noktasini” yansitan farkh bir calisma yapilabilecegimi
distindiim. Calismamda Oryantalist Kilimler, Yasam Bicimi Bir Kanit ve Giizellik igin
Duyarlilik; Romen edebiyatindan oryantalist kilimler (Fars ve Turk kilimleri) ile ilgili
deginmelerde bulundum. Devami olarak da Romen edebiyatindaki oryantalist ve Tlrk
medeniyetini yansitan, imgebilimsel calismamda; Romen romanindaki Tirk kultlrinin

imgelerini arastirdim.

Edebiyatin en uzun tirlerinden olan roman, karmasik eylemlerle, bir¢cok karakterle, uzun
hikdye seklinde hayal gucu zenginligiyle detayli kurgusal bir diinyayr anlatir. Roman,
dinya hakkinda kapsamli bir goérunim temin ederek vyerleri, insanlari, onlarin
mesguliyetlerini, geleneksel adetleri, zihniyetleri, davraniglari, i¢ veya dis catismalari,
psikolojik catismalari gosterir. Yazar, bunlar arasindaki cesitli iliskileri gdzlemleyerek

hayatin derin gorlntlsunu aksettirmektedir.

Roman, insan gerceginin kurgusal bir olusumu olan imgelem Grnudir. Yazar, romanda
olay, kisi, yer ve zaman 6gelerini uygun bir tarzla tasvir ederek okuyuculara uzun bir imge
dizisi yansitmaktadir. Romanda imge, hayal giici kuvvetiyle 6zgiin dislncenin Grini
olarak heyecan tasiyicisidir. Son yillarda 6zellikle edebiyatta heyecan verici imge etkisiyle
cok fazla roman yazilmistir. Tirk imgesi hakkinda bilinen seyler diger edebi tirler gibi
romanda da islenmistir. Romanda izah edilen Turk imgesinin saptanmasi 6nemlidir; ¢unku

iki Ulke arasindaki kulturel iliski ve kalttrler arasi 6zelligi 6ne getirmektedir.

Nitekim, kendi egzotizmi igin cekici olan Turk imgesinin etkisi altindaki edebi tirler ve
Ozellikle roman tird, Turk diunyasindaki kaynaklar ile beslenmektedir. Bu arastirmada 19.
ve 20. ylzyll Romen romanindaki Tirk imgesi ortaya konulmaya calisilacaktir. Turk

dunyasinin nasil yansitildigi ve tariinian nasil bicimlendirildigi arastirmamizin konusudur.
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Romen yazarlar tarih boyunca Turk diinyasinda hayranlik uyandiran eserlerden etkilenerek
guzel yapitlar olusturdular. Bu ¢alismada imge veya imaj, imgebilim, roman, Turk imgesi

gibi terimler 6ne cikarilacaktir.

Bu arastirmayla bir taraftan Osmanl etkisi tespit edilen, diger taraftan edebi tir olarak
romanin énemini kavramama destek olan, yaptigimiz roman incemelerinden yola ¢ikarak,
kilturler arasi dizeyde imge terimini analiz ederek Tirk imgesine yer veren Romen
romanina bir “yolculuk” gerceklestirilmistir. Bu ¢alismada teoretik bilgiler olarak imge,
imgebilim ve kultirlerin taninmasi 6neminin kavramasina yonelik unsurlar bulunmaktadir.
Romen edebi badlaminda roman, Romen romani, Tiirk imgesi, Tatar imgesi ve islam
imgesi ile ilgili incelemeler yapilarak kiltirler arasi bir calisma ortaya konulmaktadir.
incelemelerde romanlardaki kendi sectigimiz ve cevirdigimiz alintilari kullandik.
Mahmud’un Papuclari, Deli Orman ve Valse Davet adli romanlarin gevirileri Turk

yayinlari tarafindan yapildigi icin onlardan faydalandik.

19. ve 20. Yizyil Romen Romaninda Tiirk imgesi adli bu calismada, Romen romani
tizerinde durulmustur. Onemli Tirk imgelerine yer verilerek Tirk kaltiirel unsurlari
incelenmistir. Calisma dort ana bolimden olusmaktadir. Birinci  bolimde teorik
kavramlarin genel tanitimi; ikinci bolimde Tirk imgesine deginilerek Romen romaninin
gelisim sentezi; Uctncl bélimde edebi Turk imgesine yer veren Romen romanlarin

tanitimi; doérdincu bélimde romanlardaki edebi Tirk imgelerinin ¢ozimlemesi yapiimistir.

Calismamiz Tlrk imgesi arastirmalarina katkida bulunmak amacini tasimaktadir. Bu
calismayla imgebilim alanina edebi arastirmalarin bir katkida bulunmasi hedeflenmistir. Bu
nedenle Romen romanindaki Turk imgeleri belirlenmis ve bu belirlemelerin Tirk imgeleri
ornekleri ise teze aktariimis, yorumlanmistir. Bu ¢alismanin asil amaci, yuzlerce yilhik

birlikteliklerinde Romenlerle Turkler arasindaki iliskiyi yazinsal olarak ¢ozumlemektir.
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Bu arastirmadaki kavramsal cercevede birkag terim belirlenmis ve kullanilmistir. Ornegin
imge, imgebilim, oryantalizm ve gokkulturliluk. Calismaya yon vermesi icin, kavramlarin

iyi anlasiimasi 6nemli oldugundan genel tanimlar yapiimistir.

Bu tez, arastirma-inceleme ve yorumlama yontemiyle yapilmistir. Tlrk imgesiyle ilgili
calismalarda siklikla basvurulan edebi trler belirlenmistir. Bu baglamda konuyla ilgili
kaynaklardan faydalanma yoluna gidilmistir. Dordiinct bélimde metne bagl arastirma ve
inceleme yontemi secilmistir. Yorumlarin temel kaynagi, yazarin kendi tespitleridir. Yani
orijinal alintilar ile Turk unsurlara yer verilmektedir. Romen edebi baglaminda bu calisma,
Turk imgelerini detayli bir ¢oziimleme ile ortaya koymaktadir. Bu analiz, Turk kimlik

yaptlarinin tipolojilerini belirlemekte ve spesifik dzelliklerini agiklamaktadir.

Romen edebiyatinda, Tirk imgesini yansitan eserler farkli edebi tirlerden; 6rnegin siir,
roman, Oyku, hikaye, efsane, tiyatro, gunlik ve seyahatname bulunmaktadir. Roman
Uzerine Tirk imgesi simdiye kadar dizenli bir sekilde arastiritlmamistir. Tlrk imgesi
uzerine yapilan calismalarin daginik ve yetersiz oldugu gorilmektedir. Yazili Romen
edebiyatinda Turk imgesi ile ilgili analiz seklinde calismalar yoktur. Ama birkag
arastirmanin yapildigi tespit edilmistir. Romen halk edebiyatinda Romen Folklorunda
Romenler ve Osmanlilar (Bodea, 1998, 5) baslikli doktora tezi kitap halinde yayinlanmistir.
Burada Turk kiltirinden gelen unsurlari yansitan halk baladlari, hikayeler ve efsaneler

bulunmaktadir.

Mehmet Ali Ekrem’nin Dobruca’daki Tarklerin Tarihi (1994)’nin 5. bolumundeki Romen
Edebiyatinda Dobrucali Turklerin Diinyasinin imgesi (Ekrem, 1994, 135-138) baslig
altinda deginmelerde bulunur. Zaharia Stancu Deli Orman adli romaninda, Dobrucali
Tatarlarin hayatini gosterir. Mihail Sadoveanu Kurtlarin Adasi adli hikayesinde Dobrucali
bir Turk’n tasvirini yapar. Salceanu Gr. Dogu/Oryantalist adli siirinde oryantalist bakis
acistyla bir caminin cevresini betimler. ion Pillat Tek Misradan Olusan Siirler adli

kitabinda Yash Tirk Adam adli bir misradan olusan siirinde Turk bir kahramani ve onun
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oryantalist aliskanligini yansitir. Ayni sair Tatar Mezari adli siirde salvar ve pece gibi Tulrk

unsurlari ortaya ¢ikararak Dobruca’nin manzarasini tasvir eder.

Ana Mihaela istrate’nin Avrupa Edebiyatinda Egzotik Temalar ve Romantik Ressamlik
(2011) adli doktora tezinin 5. béliimiinde Romen Edebiyatinda Egzotik Yansitmalar (istrate,
2011, 170-185), oryantalizmin etkisinde olan Romen yazarlari hatirlatir. Teodor Codrescu
Konstantinopolis’e Bir Seyahat (1844) adli eseri yazar. Bu seyahatnamede Tirklerin
gelenekleri, orfleri vurgulanir ve Bogaz’in harika manzaralari kisaca anlatilir. Vasile
Alecsandri, Istanbul’a bir yolculuk yapinca Bogaz (1845) ve Bogaz’in Balikgisi (1845) adli
siirleri yazdi. Dimitrie Rallet, Paris’te Romanya, Bulgaristan, Konstantinopolis adiyla bir

edebi tir olan seyahatnameyi yayinladi.

Dimitrie Bolintineanu 1. Bolimiin Notlari’nda (1865) istanbul hakkindaki kendi gériislerini
kaleme alir. Ayrica da Bogaz’in Cicekleri (1855, 1865) adli siir kitabinin yazaridir. XIX.
yuzyilda Romen siirinde, oryantalist etkiler bir yenilik gibi gorindr. Bu siir kitabi
oryantalist, lirik ve epik siirleri kapsayarak istanbul’un dogal giizelliklerini, kadinlarini,
saraydaki entrikalari, cariyelerin zor kosullardaki hayatini, kesfedilen ve 6limle
cezalandirilanlarin asklarini, esir pazarini vb. yansitir. Bu siirlerin temel konusu uyumlu bir
sekilde ifade edilen ask ve kiskanghktir. Siirlerin iceriginde pek ¢ok oryantalist unsur
bulunur. Siirlerin basliklarindan sunlar dikkati ¢cekmektedir: Esmé, Gavur Kiz, Rabie,
Almelaiur, Opiicik, Leili, Bogazin Nefesi, Mehrubé, Bir Yaz Gecesi, Cariye, Kandillili Kiz,
Satilan Kadin Koleler, Ziulé, Fatmé, Cerkez Kiz, Yikanir, Dervisinin Laneti, Hatirlar
misin?, Bogaz’in Cigekleri. Sair bu tutumu ile Victor Hugo’nun Oryantaller (1829) adli siir
kitabina yaklasir. Romen elestirmen ve tarihgi Nicolae iorga’ya gore, Dimitrie
Bolintineanu’nun siirleri Andre Chenier ve Alfred de Musset’den etki tasimaktadir.

Dimitrie Bolintineanu’nun Tarihsel Efsaneler (1877) kitabinda Tatar Han adli siiri goraldr.

Renkler adli derginin Ceviriler (Baubek & Kerim 1995, 62-64) béliiminde, ion Barbu
Nastratin Hoca isarlik’ta siirinin cevirisi yer almaktadir. ion Barbu’nun isarlik ve Son adli

siirlerinde de Turk kulttrinun etkisi vardir.
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Mahmut Enver’in Turkoloji Cahsmalari adh kitabinda Turk Kultirind Tanitan Romen
Yazarlari Uzerine Genel Bir Bakis (XIX. — XX. Yizyil Ortalari) (Mahmut, 2004, 136)
bélumde Tirk imgesini yansitan Victor ion Popa’nin Take, lanke ve Kadir komedisinden
bahsedilir. Yazili Edebiyat (169-174) bolimde Dimitrie Bolintineanu’nun Bogaz’in
Cicekleri adli siir kitabinin degerlendirmesi yapiimistir. Dostluk Sayfalari (Mahmut, 2004,
188-193) boluminde Gala Galaction’nun Mahmud’un Papuclari adli romanindan stz
edilir. Romen Edebiyatinin Ceviriler Araciligiyla Algilanmasi béliminde (Mahmut, 2004,
465) Viorica Stircea’nin Hirrem Sultan (1972) adli romanindan s6z edilmektedir. Abide
Dogan Romen, Sirp ve Tirk Romaninda Hirrem Sultan (Dogan, 2000, 60-72) makalesinde
Viorica Stircea’nin Hirrem Sultan adli romani ayni konulu baska iki roman ile karsilastirir.

Mehmet Ali Ekrem’nin Romen Kaynak ve Eserlerinde Tlrk Tarihi I Kronikler’de (Ekrem,
1993, 3-138) Grigore Ureche, Miron Costin ve ion Neculce vakanivislerin Letopisetul
Jarii Moldovei (Bogdan Tarihi) adli eserlerinde (lic farkli dénemden g farkli yapit)

Turkler ile ilgili fragmanlarin gevirileri bulunmaktadir.

Branzeu F. Romen Dil ve Edebiyatina Giris adli ¢alismasi Romen Edebiyatinda Tlrkler
bolimiunde, Vasile Alecsandri’nin Pescarul Bosforului (Bogaz’in Balikgisi) (Brénzeu,
1944, 39, 40) ve Bosforul (Bogaz) (Branzeu, 1944, 41) adh siirlerinden bahseder. Bu
siirlerde Turk ve oryantalist unsurlar goktur. Bu baglamda Dimitrie Bolintineanu’nun
Florile Bosforului (Bogazin Cicekleri) (Branzeu, 1944, 43-45) adh siir kitabinda da s6zi
edilen Tirk ve oryantalist etki bulunur. Nicolae Gana’nin Aliuta (Alicik) (Branzeu, 1944,
47-49) adli hikayesini hatirlatmaktadir. ion Barbu’nun Nastratin Hoca la isarlik (Nastratin
Hoca isarlik’ta) (Branzeu, 1944, 53, 54) adli siiri gozden gegirilir.

Doina Zugraveanu tarafindan yazilan Romen Edebiyati’ndan iki Hikaye: Tirklerle Ortak
Yasam adli makalesinde Nicolae Gana’nin Aliuta (Alicik) (Zugraveanu, 2006, 243-250) ve
I.L. Caragiale’nin Pastrama Trufanda (Turfanda Pastirma) (Zugraveanu, 2006, 251-255)
hikayelerinin tanimlari ve cevirileri yer almaktadir. Bu iki hikdyede Turk kahramanlar

bulunur.
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Gazi Altun ve Mihai Maxim tarafindan yazilan Tarihi Edebiyat: Kronikler adli makalede
Romen edebiyatiyla ilgili birka¢c deginme yer almaktadir. Edebiyat tarihinde yer alan
Grigore Ureche’nin Letopisetul 7arii Moldovei (Bogdan Ulkesinin Tarihi) (Altun & Maxim
2000, 37-39) adli eserin kroniginde, Turk (Osmanli) Romen iliskilerinin yaninda 6zel bir

bolum, Tirk tarihine ayrilmistir. Burada Yildirim Bayezid’in portresi bulunur.

Bu calismalara ilave olarak Turk imgesini ve oryantalist etkileri yansitan siirler sunlardir:
Cincinat Pavelescu’nun Zopira, Mihai Eminescu’nun Alegorik Uyak, 3. Mektup, ion
Minulescu’nun Farkli Olay, Yusuf’un Fars Kitasindan, Oryantalist Romans, George
Cosbuc’un Hasan Pasa, Muselim-Selo’dan Bir Mektup, El-Zorab, Tirkin Topraginda,
Fatma, Rumi’nin Koprisi, George Toparceanu, Mihai Viteazul ve Turkler parodisinde
Dimitrie Bolintineanu’nun ayni adli siiri. Ayrica Anton Pann’in topladi§i ve Tirkgeden

.....

Cahisma boyunca ele gecirilen, Turk imgesini ve oryantalist etkileri yansitan hikayeler
sunlardir: Anton Pann’nin Halima’dan Bir Arap Hikayesi, Bilge Archir ve Onun Torunu
Anadam, Panait istrati’nin Kira Kiralina, Biragan’nin Dikenleri, Dumitru Almas’in Cuza
Voda ve Sultan, Petru Rares ve Biyuk Suleyman Sultan’in Arasinda Baris, Eusebiu

Camilar’in Borzesti’teki Mese Adacl, Nicolae Gane ‘nin Osman’nin Tasl.

Azinlik edebiyatinda yani Romanya’da yasayan Turklerin ve Tatarlarin edebiyatinda da

Turk imgesi yansitilmaktadir.

Romen edebiyatinda Tirk imgesini yansitan cesitli edebi tirler bulunmaktadir. Ornegin;
siir, roman, 0ykd, hikaye, efsane, tiyatro, ginlik ve seyahatname; 6zellikle siir ve dyKk.
Fakat, bu arastirmadaki calismalar roman tzerine sinirlandiriimistir. Cinku, s6zu edilen
romanlar Tlrk edebi olumlu imgesini en iyi yansitan ve kilturel degerlerini en guzel
sekilde ifade eden Romen yazarlarin romanlarindan 15 eser secilmistir. Bu romanlarin
incelenmesi icin, secme Olcutli olarak edebi ve olumlu imgelerin yer aldigi metinleri

kullandik. Sectigimiz romanlar, Tlrk kiltirinin zenginligini anlatmaktadir.
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Bu imgebilimsel ¢alismanin 1863-2004 yillari arasindaki kronolojik takibinde 15 roman
secildi. Romanlarda tekrarlayan Turk imgelerinin en 6nemli 6rnekleri ele alindi. Sz
edilen romanlarin tdrleri sunlardir: sosyal, tarihsel, otobiyografik, psikolojik, ask ve
maceradir. Romen edebiyatindan Tlrk imgesi iceren romanlar: Nicolae Filimon’nun Eski
ve Yeni Sonradan Goérmeler (1863), Urmuz’un Huni ve Stamate (1922) ve ismail ve
Turnavitu (1922), ionel Teodoreanu’nun Medeleni’de (1925-1927), Mihail Sadoveanu’nun
Yenge¢ Burcu (1929), Gala Galaction’nin  Mahmud’un Papuclari (1932), Mihail
Drumes’nun Valse Davet (1936), George Calinescu’nun Otilia’nin Gizemi (1938) ve
Zavalli ioanide (1953), Radu Tudoran’nin Tim Yelkenler Fora (1954), George
Calinescu’nun Kara Sandik (1960), Zaharia Stancu’nun Deli Orman (1964), i. Valerian’nin
Kara-Su (1969), Vintila Corbul’nun Konstantinopolis’in Dismesi (1977), Vintila Corbul ve

Eugen Burada’nin Roxelana ve Suleyman (2004).

Bu romanlarin Romen edebiyatinda (edebiyat tarihinde) degeri/6nemi ile ilgili sunlar
sOyleyebiliriz. Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni Sonradan Gormeler Romen sosyal
romaninin ortaya c¢ikmasinda pay! buyuktir. Bu eser, Romen romanin ve gelecekteki
romanlarin baslangic noktasidir. Urmuz’un Huni ve Stamate ve ismail ve Turnavitu adli
romanlari Romen avangard edebiyatina aitlerdir. Surrealist Urmuz dadaizmin oncusudr.
lonel Teodoreanu’nun Medeleni’de adli romaninda Olguta Romen edebiyatinin en basarili
kadin kahramanlarini temsil etmektedir. Gala Galaction’nin Mahmud’un Papuclari adl
romani estetikten daha ¢ok etik bakimindan énemlidir. Mihail Drumes’nun Valse Davet ve
Radu Tudoran’nin Tum Yelkenler Fora adli romanlari ¢cok populer romanlardir. Zaharia
Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Dobruca bélgesinin tasviri cok onemlidir. I.
Valerian’nin Kara-Su, Vintila Corbul’nun Konstantinopolis’in Dismesi, Vintila Corbul ve
Eugen Burada’nin Roxelana ve Siuleyman adli romanlari c¢agdas donemde pek
bilinmemektedir. Valerian’nin Kara-Su adli romani islam’1 yansitan ilk romandir. Vintild
Corbul’nun  Konstantinopolis’in  Dismesi adli romani en basarili eseridir. Romen
edebitatinda en ¢ok para kazanan eserdir. Mihail Sadoveanu’nun Yenge¢ Burcu ve George
Calinescu’nun Otilia’nin Gizemi, Zavalli ioanide ve Kara Sandik adli romanlari birinci

dereceden romanlardir ve Romen edebiyatinda saheser olarak gorilmektedir.
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Olumsuz imgeler daha ¢ok polemik iceren unsurlardir ve siyasi gorus agirhiklidirlar. Bunlar
arasinda edebi imge oldukca az gortlur. Bu nedenle bu tarz imgelerin yer aldigi romanlar
konu disinda tutulmustur. Calismamizda yer alan romanlarda Tirk imgesi, Osmanli, Tark,

Tatar ve islami deger anlamina gelen bir genellemeye ve acilima sahip olmustur.

Tez calismalarim boyunca her konuda beni cesaretlendiren, yonlendiren, sabir gdsteren
danismanim olarak tavsiyelerini eksik etmeyen degerli hocam Prof. Dr. S. Dilek Yalgin-
Celik’e tesekkir ederim. Destek veren hocalarim Prof. Dr. Abide Dogan, Do¢. Dr. G.
Gonca GoOkalp-Alpaslan’a ve Yard. Doc. Dr. Serdar Odaci’ya en igten dileklerimi

bildiririm. Hosgdrulerini esirgemeyen degerli hocalarima sonsuz saygilarimi sunarim.

Ghiulgean Mustafa
Eylil 2013



GiRiS

Hayat ile roman arasinda benzerlikler strekli i¢ ice yer alir, ¢iinkt bunlarin arasinda bir
etkilesim s6z konusudur. Bazen hayat roman gibi olur ve ¢cogu zaman roman estetik bir
sekilde hayati yansitir, ¢linkii roman duygularin hayat bulmus halidir. Romanda yazar
gozlerini ve yuregini acar; hayatin, diinyanin ve insanin anlamini bulur ve anlar; sonra da
biriktirilmis duygulari imgede yansitir. Sanatsal imgeler Gretir. imge, duygulari olusturmak

sanatidir. Yazar hayatini kelimelerin ortasinda yasar ve onlari imge ile canlandirir.

Imge edebi eserlerde bilyiik bir heyecan uyandirir ve toplumlarin geleneklerini, inanglarini,
yasamlarini ve dustncelerini gosterir. Bu bakis acisiyla yola ¢ikildiginda karsilastirmali
calismalar son derece vyararlidir. Tirk ve Romen romanlari karsilastirmali olarak
okundugunda oryantalizm ve Turklere ait unsurlar imge olarak Romen edebiyatina
yansitilir. Romen edebiyati ¢ercevesinde oryantalizm ve Turk imgesi genis bir yanki bulur,
cuinkii tarih boyunca insanlarin ve ayni zamanda yazarlarin zihninde Tiirk islam diinyasi ve

oryantalist kalip yargilar olusmaya baslamistir.

Bu bakis acisi, bilinmeyen bir diinyaya, egzotik Dogu'nun altin kubbesi altina, hala belirsiz
gizemleri olan buyuleyici oryantalist bir yolculuga bizi ¢eker. Uzak ve gizemli diyarlarin
0zlerine giden yolu arayarak Dogu serabi strekli bir hayranlik yansitir. Dogu eski ve zengin
uygarliklarin besigi olarak, her zaman hazine, liks ve gizli arzularla ilgili hayalleri besler.
Oryantalist ayrintinin zenginligi, anlamlar ile dolu motifler, ince ipekler ve kumlar sanki
bizi ¢olun yiregine ceker; 1001 Gece Hikayeleri insani seyahate davet eder. Arap
masallarindaki biyiili diinya ve otantik hava islami degerler ile Turk imgesinde goriilir.
Islam diinyasi gizemli bir tabiat ortaya koyar. Arap masallarindaki “ucan hah” biiyileci bir
laytmotivdir (nakarattir). Etkileyici ortam baska bir diinyaya gotlrir bizi. Bu dinya
romantik ve harikulade olaylarin mekani olarak tanitilir. Dogu’daki yolculuk, oryantalist
trbanlar, renkli oryantalist kilimler, nargileler, haremler, prensesler ve sehzadeler,

sultanlar ve pasalar, cariyeler ve koleler, hadimlar, dansézler, serbetler, oryantalist yaglar,



salvarlar, camiler vb. ile hayati yansitir. Ve ev sahipleri oryantalist hurma, fistik, kuru
uzum, badem, kuru erik ve kayisi, lokum, helva ve serbet ikram etmeden misafirin

gitmesine izin vermezler.

Oryantalizm, evrensel edebiyattaki cesitli eserlerde yansitilir. Romen edebiyatinda da
oryantalizm etkisi bulunur. Romenlerin arasinda Turkler ve Tatarlar birlikte yasayinca ve
kalturler arasi bir ortam ortaya ¢ikinca, oryantalist kalip yargilar edebi eserlerde estetik bir
sekilde gorulir. Nitekim 19. ve 20. yuzyilin Romen romanlarinin imge incelemesini
yaparak ve imgebilimin yontemlerini kullanarak pek cok oryantalist ve Turk unsurlarina
ulagtimistir; 6rnedin cami, pege, baklava, istanbul, Atatiirk, harem, hamam, nargile, tiirban,
fes, salvar, imambayildi, kebab, kadayif, lokum, helva, Pera ve Galata, Altin Boynuz,

Islam, Muhammed, miiezzin vb.

Romen yazarlari glizel tasvirler ve glzel imgeler olusturdular. Oryantalist dis diinyanin
gercekligini imge ile yeniden insa ettiler. Burada, Tirk imgelerinin estetik bicimi 6n plana
citkmaktadir. Turk imgesi bazen kiltirler arasi 6zelligiyle bazen de tarih ve edebi

bakimindan Romen edebiyatina yansitiimistir.

Romen yazarlar eserlerinde tasvirler, tahliller, anlatmalar ve daha birgok anlatim teknigi
aracthgyla olusturmus olduklari imgelerle oryantalist dis diinyanin gercekligini ¢cokkulttrli
bir bicimde yeniden insa etmislerdir. Bu eserlerde daha ¢ok estetik yonden 6n plana ¢ikan
Turk imgesinin bazen kdltirel arasi 6zelligiyle bazen de tarihi veya edebi 6zellikleriyle
Romen edebiyatina yansidigi gorilmektedir.

Calismada Osmanli, Tirk, Tatar ve islami unsurlar Turk kiiltiriine ait imgeler kapsaminda
ele ahinmistir. Daha cok siyasi ve polemik igeren unsurlar olmalari ve aralarinda edebi
imgeye az rastlanmasi nedeniyle olumsuz imgeler konu disinda birakilmis, calismada Turk

imgesi olumlu imgelerle sinirh tutulmustur.



1. BOLUM

1.1. IMGE NEDIR ?

Imge veya imaj sikca karsimiza cikan ve pek ok alani kapsayan genel bir kavramdir.
insanlarin sosyal hayatinda iletisim kuran bir yon gibi goriilir. Farkli bakis acilarindan
algilanir. Bazilar icin imge veya imaj bir resim ve bir hayal driniidir. imge veya imaj
alanlara gore tanimlanir ve incelenir. Hayattaki iliskilerden ortaya ¢ikan ve bilgi tasiyan
anlaml yapilardir. Sanatta imge veya imaj yazarin yaratici ve anlatici yetenegine baglidir.

Yazar imgeyi veya imaji cagrisim kullanarak metaforik bir yapiyla canlandirir.

Farkli perspektiflerden incelenirse imge tanimlari cesitli akimlara; 6rnegin Fransiz,
Amerikan ve Alman ekollerine aittir. Bunlara gore imge, “bir edebiyat incelemesidir
(Fransiz Ekoll), imge, bir tarih veya sosyoloji incelemesidir (Amerikan Ekoll) ve imge
incelemesi, karsilastirmali edebiyat icinde bir bilim dahdir (Alman Ekold)” (Ulaglh, 2006,
Iv). Tiirkiye’de imgebilim hakkinda ¢ok az arastirma bulunur. imge zamanla sosyal bellekte

olusan birikimlerin algilanma bicimidir. imgenin disiplinlerarasi bir 6zelligi vardir.

imge ile ilgili en genel ve ayni zamada en kapsamli tanim icin sunlar séylenebilir: imge
“zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hillya, genel gorunis, izlenim,
imaj, duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, duyularla
algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar’dir (TDK,
2011, 1182). imge “Latince imagos kelimesinden gelir ve hayal aldatici goriiniis tiir
(Ulaglh, 2006, 3). imge “suret, tasvir, tasarim, resim, heykel”dir (Alova & Kabaagag, 1995,
279). imge “bir nesne, bir varlik hakkindaki zihinsel tasarimizdir” (Cengiz, 2009, 5). imge
“bicimsel olarak tasarlama ve tahayyill kolaylastiran unsur, gérinti/ gosterge/ goriingi/
gorindm, isaret (image), bir yandan da tahayyul ve tasarlamanin yansimasi (hayal) olarak
ifade edilmistir” (Ocalan, 2006, 3). “imge dis diinyadaki nesnelerin zihne yansiyan resim,
kopya ya da tasarimidir. imge, edebi eserde bir kelimenin zihinde uyandirdigi etki, goriniir



hale getirdigi veya cagristirdi§i hayaldir. imge, siirin ana maddesidir” (Ertugrul, 2005,
100).

Nesneler duyu organlari aractligiyla zihinde izler birakir. Onlar dis dinyadan uyarici olup
zihinde cagrisimlar yaratir. Bu ¢agrisimlar nesnelere bir tepki olarak imgeyi ortaya koyar.
imge, bireylerin algilama sekline bagl olup zihinde olusur. Sanatci kendi i¢ dinyasini
gostermek icin imgeyi kullanir ve bu sanatsal ifade onun yetegini yansitir. imge bir hayalin
uriind gibi gordndr, cunkd anlamli yapilar olarak gerceklik algisi tasiyan unsurlari yansitir.
Yani imge zihinsel bir Grtndudr, ¢lnkd kurguladigi gercekleri belirtir. Kurgusal bir yapisi
oldugu icin imgeleme basvurur. imgenin entelektiiel, duygusal, 6znel, nesnel, bireysel ve
toplumsal 6zellikleri olur. imge nesneyi gostermez, onu hayal eder. imgeleri araciligiyla

sanat¢inin Kisiligini de taniriz.

Imgelerden kiiltirel kimligimiz, ideolojimiz ortaya cikmaktadir. imge sanat eserlerinde
kullanihr. Olusumunda tarihsel ve kiltirel olaylarin payr buyiktir. imge gorsel ve
dustnsel unsurlardan maddesini alir. Demek ki, imge dinyanin gercegini zihinsel bir
gorunt  olarak yansitmaktadir. Battun disiplinlerin  incelenmesini ilgilendiren bir
nosyondur, dolayisiyla bilimler icin 6nemi biyiiktir. imge; edebi eserlerde teshih, istiare,

mecaz araciligiyla, imgelestirme siirecine heyecan katan yeni gorintuler ortaya gikarir.

Bilimsel bakimdan imgeleri soyle siniflandirabiliriz: grafik imge (resim, heykel, tasarim),
optik imge (ayna, projeksiyonlar), algisal imge (duyu bilgi, cins, dis gorinus), zihinsel
imge (ruya, ani, fikir, dissel fikir), edebi imge (egretileme, tasvir). Bu tur alanlarda
imgenin pay! buyuktir, cunki sosyal iletisimin bir yoludur, insanin 6zgul ve 6zgin bir

ifadesidir.

Friedman’na gore zihinsel imge, mecaz imge ve simgesel olmak Uzere i¢ ¢esit imge vardir.
Zihinsel imge “okurun kendi zihnindeki imgelerdir.” Nesnel ve analitik 6zelligi vardir ve
imgelerin birikimi yapilir. Mecazi imge “sairin eserindeki benzetmeleri neden kullandigini

incelemektir” (sevgili gil). Simgesel imge “sadece duyumsal degil ayni zamanda sairin



ilgisi, zevkleri, inanclari etkisi ile olusur” (Ulagh, 2006, 8). Burada imgenin genel bir
siniflandirmasi  gosterilmektedir. ilk 6énce zihinsel imgeler zihnimizde olusmaktadir.
Zihinsel imge psikolojik disipline yakindir. Mecaz imge bir metaforik deger tasimaktadir.
Mecaz imge edebiyat disiplinine yakindir. Simgesel imge bir sembolik degeri

yansitmaktadir. Bltun alanlarda kullanilir ama mitolojide ¢ok rastlanir.

Edebiyat alaninda imge “sozcutklerden olusturulmus bir resim”dir (Salman, 2004, 66).
Imgeye sanat alaninda da sik rastlanir; drnegin resimde, mimarlikta ve miizikte. Bu imgeler
hangi alana ait olursa olsun bireysel ve kolektif 6zellikler tasimaktadir, yazarin ve
toplumun birikimlerini yansitir. “imge sanat yapitinin kanidir” (Kirkoglu, 2004, 77), ciinkii
sanatin 6zi imge olusumundan ortaya ¢ikar. Sanat imgeyle baslar. «imge, bugiiniin sairinin
“temel boya maddesi’dir. Cagdas siirin de cekirdegidir. Ayrica, siirin diger sanatlara
benzemediginin en belirgin unsurudur imge» (Karatas, 2004, 232). Sanat imgesiz basarili
olamaz, cunkl sanati yasamak imge yansitmaktir ve aktarmaktir. Bir eserin nasil
uretildigini dusunup bir cevap bulmayi istersek; anlayacagiz ki butin yollar imgeye cikar,
cunkl eserin *“anahtar1” imgedir. Ama bunun nasil yansitilacagl sanatginin yetenegine

kalmistir.

Imgenin biitiin edebi tiirlerden edebiyata, 6zellikle de siire yakin oldugu bilinir: “Yazinsal
urinlerde, ozellikle de siirde dile getirilmek isteneni daha canl, daha etkili,
duyumsanabilir, g6z onune getirilebilir bir bicimde anlatmak icin, onunla baska seyler
arasinda baglanti kurularak zihinde canlandirilan yeni bicimler, imge olarak adlandirilir”
(Puskiillioglu, 2008, 67). imge siirde ve romanda dis diinyadan unsurlarla kurulur,
duyumsama ve izlenimle akilda resimsel bir sekil alir. imge yeni siirin poetikasinda daha
fazla bulunmaktadir: “Yeni siirin poetikasi ve estetigi icinde sik¢a karsimiza ¢ikan ve bir

tarlt agik bir tanimi yapilamayan bir terimdir” (Karatas, 2004, 228).

Ozdemir ince, Roger Caillois’in kitabini cevirerek imgenin siire daha yakin oldugunu
gosterir; ¢lnku bir kelimenin anlamini genisletir, derinlestirir ve cogaltir. Kelimeyi

belirtme, gosterme ve adlandirma ¢agrisimina basvurur. Roger Caillois’nun Siir Sanati adli



kitabinda imge 6rnegi anlatilir. Bir yabanci, kor dilencinin giinlik kazancinin artmasi igin
gogsinde tasidigi tabeladaki eski cumleyi yeni bir ciimle ile degistirmistir. Bir ay sonra
dilencinin kazanci c¢ok artmistir. Eski cumlede “dogustan kor”, yeni climlede “bahar
geliyor, ama ben gdremeyecegim” yaziyordu. Ayni mesaj farkl yollardan iletildi. Yeni
cumle imgelem gucund ve insan duyarlihgini harekete geciriyor. Boylece insanlar
dilencinin kaybetmis olan gérme duyusunu baska sekilde dgreniyor, ¢unki kendisini onun
yerine koyuyor. “Bahar geliyor, ama ben géremeyecegdim” ctimlesinde baharin gelmesi ve
onu goremediQi trajedisi zihnimizde cagrisimlar olusturuyor. Nitekim heyecan veren bir
imge ortaya c¢ikiyor (bkz. Karatas, 2004, 229, 230). Roger Caillois’e gore siir “imge

sanatidir”.

Imge, edebi eserlerden romanda da metindeki anlatimin daha etkileyici, daha canl olmasi
icin salt soyut kavramlarin aralarinda baglanti kurarak bellekte yeni ifadeler olusturmasidir.
Sanatsal imge, kelime araciligiyla bir fikir birlesiminin yansimasidir, dolayisiyla sanatsal
imge kelime ile yonlendirilir. Estetik imge zihinde tasarlanan bir olusumdur ve batin
okuyucular tarafindan ayni algilanmamaktadir, cuinkii farkli ic duygulari yansitir. imge
olusturmak i¢in yazar 6zgun cagrisimlar kullanir ve Gslubun unsurlarindan faydalanarak i

dinyasinin zenginligini gosterir.

Imgenin yapisinda bireysel birikimler, “6teki”lerin veya toplumun perspektifi, sanat, cesitli
olaylar ve fikirler bulunmaktadir. imge, dis dinyadaki unsurlardan olusturulur. Bu
elemanlar sosyal hayata, sosyal cevreye, topluma ve insana ¢ok siki bir sekilde baglidir.
Degisim ve gelisimini kapsayan bir vizyon olusmasi i¢in imge bu elemanlara basvurur.
Imge kavrami en basit seviyeden baslayarak, cesitli alanlarda en yiiksek seviyelere temas
edebilir, ¢linkd imge bitin alanlarda bulunmaktadir ve 6ézellikle simdiki toplumda insan
imgeden kagamaz bir duruma gelmistir. imgeyi diisiiniince sadece “Gteki”ni yansitmasini
distinmuyoruz. Buradan imgenin sosyal ve iletisim 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
yapida imgenin baska disiplinlere bagli oldugu, 6rnegin iletisime, tarihe, psikolojiye,
siyasete, sosyolojiye bagli oldugu ortaya cikar. Bu baglilik bir araya gelince imge bir sistem

olarak gorulir. Bu sistem ideolojik bir bakis acisi olup toplumsal bir 6greti olusturur ve



sanati imgenin araciligiyla yonetir. Stirecler boyunca imgeler katmanlasarak ortaya ¢ikar. O
zaman imge, kalip yargiya donusur. Bireysel ve toplumsal alanlarda olusturulmus imgelerin
ve Ozellikle kalip yargilarin guct baydktir, cunkl insanlarin disincelerini etkileyebilir.
Yeni imgeler 6nceki imgelerin 6zelliklerini tasimaktadir. imge iletisim kurmaya agilan bir
yoldur ve bir mesaji ilettigi zaman da sembolik bir ifade kullanir, ciinki kelimeler yoktur.
Imgenin rolii cok énemlidir, cunkii Kkiiltirel degerleriyle, inanclarla, farkli duygularla

(korkularla, sevgilerle) ve kalip yargilarla “6teki”ni ve toplumu tanimaya destek olur.

Biz de bu calismamizda imgeyi, Romen yazarlara gére Romen edebiyatinin romanlarinda
Turk kaltarinin ve Osmanlh dinyasinin tasarladiklarinin  belirtilerini saptayarak ele

alacagiz.

Romandaki sanatsal imgeler, hassas bir sekilde yapilan hayat tablosunun ve sanatginin
estetik ideal seviyesinin de vyaraticisidir. Sanatsal goruntt, dilbilimsel materyaller
(sozcukler) kullanilarak olusturulur. Yazar, sanatsal heyecanlar mesajini estetik ideal
derinlikle uyandirmayr basarir. Sosyal iletisim sirecinde goruntiler; goruslerine,
tutumlarina, inanclarina, iddialarina, davranislarina ve insanlarin eylemlerine rehberlik igin
gereklidir. imge ile insanin inanclari, tutumlari, gorisleri, onyargilari, deneyimleri toplam
olarak zihninde tasarlanan olusum olarak anlasilir. Bir halkin kiltirinde, medeniyetinde,
zihniyetinde imgenin 06nemi yiksektir, c¢lnkiu bunlara gore insanlar da hayatlarini
yonlendirir. Tarih boyunca imge bir zamanin kiltirine ve medeniyetine gore
kendini/étekini yansitmaktir. imge, gercegi algilayan kisinin hayallerinden etkilenmektedir.
Bir imge olusturmak icin bir gergeklik olmahdir. Bundan anlasiliyor ki, gerceklikten bir
siril imge ortaya cikabilir. Béylece imgenin bilimsel 6zelligi belirir. imge, bir mesaj
tasiyarak ve bu mesaj iletisiminin bir 6gesi olarak gerceklik ve imge arasinda baglanti
kurmaktadir. Demek ki, imgenin 6nemi tarih boyunca ve bultin medeniyetlerde ihmal
edilmemistir, clnkl imge insanlar Uzerinde glcli bir etkiye sahiptir ve cagrisimlari

uyandirir. Edebiyat arastirmacilari sayesinde imge bilimi meydana ¢ikmistir.



1. 2. IMGEBILIMIN TANIMI

Imgebilim, imge aracilifiyla iletisim kurarak bunu netlestirir. Bireysel ve toplu sekilde
insanin tarihsel gelisimini yorumlayarak bicim alir. Bu alanda ilgiler yeni degildir. Antik
Misir’da insan, yazili hiyerogliflerde resim gibi piktogramlar ve ideogramlar yapardi.
Piktogramlar nesnelerin resimlerinden, doganin 6gelerinden stilize edilmistir. Bazi sistemli
yazilarda piktogramlar sembol, resim veya telkin edici, sembolik kavramlar, nesneler,
etkinlikler, yerler, fikirler ve bir dizi cizimlerdir. Aslinda piktogramlar nesnelerden ve
gercek varliklardan esinlenerek yapilan soyutlamalardir ve Cinlilerde aliskanlik haline
gelmistir. Bunlar cagdas birgok kiiltiirde sik sik temel sembol gibi kullanilir. ideogramlar
secilmis piktogramlardan olusur, daha kapsamli fikirleri temsil etmek icin belirli ve
olusturulmus bir masal sunar. ilkcagda ideogramlar Siimer, Babil, Asur, Hitit, Misir
(Mezopotamya uygarliginda), Kuzey Afrika, ve Cin’de kullanilirdi. Tarih boyunca
medeniyet gelismis ve insan, zihinsel gérisiunde daha yuksek seviyede imgeyi kullanmistir.

Nitekim imgebilim disiplini ve imajizm ekol olarak ortaya ¢ikmistir.

Imgebilim (fr. ve alm. imagologie, engl. imagology) kurami, Latince imago (imaj, imge) ve
logos kelimelerinden gelir (Ulagl, 2006, 23). imagoloji, imgenin bilimi olarak genis bir
alani kapsamaktadir. imagolojideki arastirma ve kuramsallastirma cabalariyla imgenin

yapisini tanima imkani bulunmaktadir.

Hiimanist cercevede ozellikle edebiyatta imgebilim yeni bir bilim dali sayilabilir. ilk defa
imagoloji terimini 1962’de Oliver Brachfeld bir makalesinde kullanmistir. imgebilimin
gelisiminine edebiyat arastirmactlarinin (Walter Lippman, J.M. Carré, Rene Wellek, Hugo
Dyserinck ve Daniel Henri Pageaux) ve sosyal psikologlarin (Katz, Barly, Gilber, Bayton,
Bruner ve Campell) katkisi olmustur. Arastirma alaninda buttin imgeler degerlendirilir.
Kiiltiirel antropoloji ve bazi imgebilim perspektifler birbirine yakin sayilabilir. imgebilim
bir halkin karakteristik 6zelliklerini ve o halkin fiziksel ve karakter ile ilgili bireysel

ozelliklerini belirler.



Imgebilim imge arastirmalarini icerir. Jean Marie Carré’ye gore imgebilim “karsilastirmali
edebiyat icinde bir inceleme tiridir’. Rene Wellek’e gore “edebiyat incelemesi degil,
diger sosyal bilimlerin alanina girer”. Hugo Dyserinck’e gore “edebiyat bilimi icinde 6zgln
bir bilim dahdir”. Serhat Ulagli’ya gore “ne edebiyatin, ne tarihin ne de baska sosyal bir
bilimin alt dali degil, bash basina bir bilim dalidir”. Girsel Ayta¢ imgebilimi hem bir
edebiyat arastirmasi, hem de sosyal tarih incelemesi olarak gorir” (Ulagl, 2006, 23).
Edebiyat alaninda imgebilim bir inceleme yontemidir. Onur Bilge Kula’ya gore
“karsilastirmasi yazinbilim alt alanlarindan biridir”. imgebilim “imge arastirmalarinin

yontem, konu, kavramsal 6rgti, kuramsal ¢ikarim gibi ilkelerini belirler” (Kula, 1992, 17).

Imge hakkinda ve imgebilimsel calismalarinda (inlii arastirmacilar bazi gorusler 6ne
sirmektedir. Edward Said oryantalizm’in yapilmasindan, Larry Wolf Dogu Avrupa’nin

yeniden icadindan ve Maria Todorova Balkanlarin tahayyul edilmesinden bahseder.

Turkiye’de imgebilim alaninda yapilan en énemli calismalar sunlardir: Onur Bilge Kula’nin
Alman Kilturiinde Tirk imgesi 1 (1992), Alman Kiiltiriinde Tiirk imgesi I (1993), Alman
Kiltiriinde Turk imgesi 111 (1997), Nedret Kuran Burgoglu’nun The Image of the Turk in
Europe... (2000), Disiplinlerarasi Bir Bilimdali Olarak imgebilim (2005, Edebiyat ve
Elestiri Dergisi), imagoloji Nedir? (1994, Bogazici Universitesi’nden Haberler Dergisi),
imgebilim Arastirmalari (2007, Varlik Dergisi), Serhat Ulagli’nin imgebilim ““Oteki’nin
Bilime Giris (2006), Hasan Serakan Kirca’nin yiiksek lisans tezi ingiliz Seyyah Sir Charles
Fellows’un Eserlerinde Tiirkiye ve Tiirk imaji (2010), Ozlem Kumrular’in (ed.) Diinyada
Tiirk imgesi (2005) vb.

Imgebilim, imgelerin arastiriimasi  veya “oteki” yansitmasi ile ilgilenen bilimdir.
Imgebilimin arastirma nesnesi imgedir ve gercedin 6znel yansimasidir. Bir imagoloji
arastirmasinda kompleks iliskiler, cerceve ve “6teki”nin imgesi disunulmelidir. Cesitli
disiplinlerin sinirinda bulunur. Baslangicta bu arastirma alani karsilastirma edebiyatinin
dali olarak ortaya ¢ikmisti. Bizim calismamiz edebi imgebilime daha yakin bir arastirma

alanini kapsamaktadir. Son yillarda giderek daha ¢ok konusulan hiimanist alanda imgebilim
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veya “Oteki’nin kollektif yansitmasinin arastirmasi olan kalip yargi, klise ve imgeden
olusan bir arastirma yoniidiir. imgede taklit, imgelemde fikir ve imgebilimde gériingii temel
kavramlar olarak ortaya cikar. Bu kavramlar imgelem alana, insan ve toplum imgesine,

kendi ve oteki imgesine baglhidir.

Imgebilim disiplinlerarasi bir 6zellik olarak cesitli alanlarda kullanilmaktadir: edebiyat,
sosyoloji, psikoloji, tarih, epistemoloji, din, cografya, felsefe, antropoloji, etnografya,
matematik, mimarlik, sanat tarihi, resim, muzik, tiyatro, arkeoloji, sinema, pedagoji,
ilahiyat, siyaset, turizm, hukuk gibi. imgebilim alani imgeyi cesitli perspektiften
gormektedir, ¢iinkii imge biitiin disiplinlerde bulunmaktadir. imgebilim biitiin bu alanlardan

bilgileri toplayip degerlendirmeyi disiplinlere gore yapar.

Imgebilim, kiltirel bakimdan imge arastirmasi icin edebiyata yol gdstermektedir.
Imgebilim calismalari, edebiyat alaninda daha fazla yapilir ve daha ¢ok yabanci imge
incelenir. imgebilim kultiirel yansitmalari ortaya koyar ve bu cercevede toplulugun ve
insanin farkl fikirlerini belirtir. Bireysel veya toplumsal zihin gerceklikten bilgi alir.
Bunlari imgelere, kalip yargilara da doniistirir. imge, karsilastirma bakimindan bir
ulkenin, bir toplumun, bir halkin, bir tarihsel olayin vb. edebiyatta yansimasi veya
vizyonudur. Bu perspektiften imge, edebi imgebilimin nesnesidir. Bu imgelerin
olusmasinin yontemlerini, yansitmalarini ve gelisimini arastirir. Yazar gercegi kopyalamaz,
“oteki”ni yansitmada en 6nemli Ozellikleri secer. Bazen imgeler gercek diinyadan daha

gucli ve daha kalicidir. “Oteki”nin imgesini, kendi imgesine gore olusturur.

Bizim arastirmamiz edebi imagolojinin ¢ercevesinde yer bulur. Bu ¢ercevede edebi eserlere
ilgi gosterilir. Bir halk ile ilgili edebi metinden ortaya ¢ikan imge, kesinlikle onu tasvir
edilen yazarin direk temasindan etkilenir. Edebiyatin kaynaklari 6znel ve Kkisisel
kaynaklardir. inceleme ve edebi metinlerin degerlendirmesi de ézneldir. Buna ragmen bazi
disiplinler icin edebi metinlerdeki bir halkin imgesi, bilgi kaynagi ve incelemenin temeli
olabilir. Edebiyat aslinda kendi halkinin ve diger halklarin imgesini gostermektedir.

Cogunlukla somut, sabit ve kolektif bir bilincin, zaman boyunca yansitilan gercegin sonucu
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olur. Yazar bu sonucu alir ve kendi 6znelliginden gecirir. Bu arastirmada incelemenin
temeli olarak Romen romanlari sectik. Bu romanlarin metinlerini zengin, inandirici ve
duzenli olarak saydik. Sectigimiz Romen yazarlarindan bazilari Romen edebiyatinda ¢ok
iyi taninan, bazilari daha az taninan ve bazilarini da artik taninmayan yazarlarin eserlerinde
olusmaktadir. Herhangi bir imgebilimsel arastirmada miras kalan kahp yargilar ve kliseler
zorunlu bilesim maddesidir. Bu genel degerlendirmenin tanitimina dayanarak romanda
imgelerin roliiniin edebi basari icin 6nemli oldugunu soyleyebiliriz, ¢clinki edebi eserlerde
ve romanda imgelerin olusumu hayal gucu ile beraber estetik degeri sekillendirir. Romanda
yazar olaylari, kahramanlari, mekanlari ve zamani giizel yansitmak icin kelimeler kullanir
ve kelimelerin kanaatiyle kendi Uslubuna gore imgelerini olusturur. Bu noktada da yazarin

yazma sanati nitelendirilir.

Imgebilimin bes alt dali vardir (Ulagh, 2006, 52-54): Genel imgebilim (teori kapsar),
uygulamali imgebilim (teori ve uygulama kapsar), karsilastirmali imgebilim (imgeler
karilarstirir), sosyo imgebilim (toplumsal davranislari inceler), es zamanli imgebilim
(imgenin belli bir dénemdeki gelisimini inceler), art zamanli imgebilim (imgenin
dogusunu, gelisimini ve ¢agdas durumu). imgebilim ve gostergebilim (iletisim alaninda
daha cok rastlanir) ayri bilim dallaridir. Cozimlemede benzer o6zellikler vardir ama
metodoloji olarak ¢oziimleme farklidir.

Imgebilimsel degerlendirmeler; bir anlamsal biitiin olarak sosyal ve Kkiiltirel alanda
gorillmektedir. Burada imge, toplumsal bir anlam olusturmaktadir. imge bir biitiin olarak
kurgusal ve gorsel simge degildir, ¢ctinki imgenin aracithgiyla yazar toplum, ideoloji, inang,
sosyal ve tarihsel olay canlandirir. Ama imgebilimsel incelemede mecaz anlatimlara 6nem
verilir, ciinkd imgenin kurgusal bir yapisi vardir. Yazar imge olusturdugu zaman imgeleme
basvurur. Bu yuzden imge gosterimseldir. Secilen imgelerin ayrintilarina ve kaynaklarina
bakilmalidir. Yorumlarin igerisinde imgenin neden ve nasil ortaya ciktigina cevap
verilmelidir. Gerceklik ve kurgusallik arasindaki iliski belirtilmelidir. Ama imge bir sunum

olmaz, o bir algilanis bicimdir. imgebilim cercevesinde imgeler iki bakis agisindan
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incelenebilir: kilturel cesitliligin dinamikleri igerisinde ve genel dlsuncelere uysallik
gostererek taklit triinler hakkinda (burada kalip yargilar ortaya ¢ikar).

imge degerlendirme yontemi metne baglidir ve yorumlarla yapilir. Edebiyat alaninda bu
yontem betimsel bir incelemedir. Kuramsal kismi, segilen tiire baglidir. Metindeki anlam ile
imge arasindaki iliski ortaya konulmaktadir. Metinlerde gegen imgelere gore tematik
inceleme yapilabilir. imge (zerine arastirmalar betimleme seklinde uygulanir. Burada
sadece tema, konu ve anlatimlari gosterilir. Ama bu pek yeterli olmaz, ¢lnki “imge
incelenmesi, sanatginin amagcladigi, is goren daha biyik bir glctn disa vurulmasi oldugu

varsayimina dogru ilerler” (Salman, 2004, 66).

Sosyal bilimlerin alanlari cercevesinde imgebilimsel ¢dzimlemede dort yontem vardir.
Imgebilimsel bir edebi ¢oziimleme yontemi icin “oteki”yi degerlendirmeleri Daniel Henri
Pageaux izah eder. Bu yontemde tic asama bulunur. ilk asamasinda anahtar, kurgusal
kelimeleri ve bunlarin ézelliklerini ortaya koyar. Ornegin giizel ve cirkin anahtar kelime
olarak her kiltiirde ayni anlamdadir, ama harem ve sultan kurgusal kelime olarak bir
kiltirin 6zelliklerini kapsar. ikinci asamada anahtar ve kurgusal kelimeleri arasindaki
zithklar gosterilir. Yazarin kultir( ile anlattigr kaltir arasindaki farkhhklar anlatilir.
Uciincli asamada o dénemdeki sosyal hayata, topluluga ve insanlara imgelerin etkisi ve roli
belirtilir. ‘Yaratisal/kurgusal imge c¢o6zimleme yonteminde de G¢ asama bulunur:
kurgulamak (yazarin disuncelerinden ve inanclarindan kalip yargilar ¢ikar ve bunlardan
imge olusur), yazmak (yazar kendi goruslerini ispatlatir) ve kabul etmek (yazar gercekligi
ile gerceklik arasinda iliskisini kapsar). Odakl imge ¢O6zumlemesi yonteminde yazarin
sanatsal gelisimi aktarilir. Yazarin eserleri arastirilir ve bulunan imgenin degisimi, statik
durumu, olusumu, nedenleri, yeri degerlendirilir. Yazar ile ilgili bilgiler bilinmelidir. Bu
yontemde yedi asama bulunur. ilk asamada yazarin biyografik analizi yapilir. ikinci
asamada yazarin sanat anlayisi, sanatinin hangi akima ve kurama ait oldugu gosterilir.
Uclincti asamada yazarin neyi, neden, nasil distindiigii ve bunu nasil yansittigi ortaya
cikartilir. Burada Freud’un serbest ¢agrisim yontemi uygulanir. Dordlinct asamada yazarin

zihnindeki imgeyi neden ortaya koydugu anlatilir. Besinci asamada imgenin anlami ve
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islevi incelenir. Altinci asamada imgenin toplumdaki 6nemi ve etkisi agiklanir. Yedinci
asamada eserin kurgusal yapisi, yazarin psikolojisi, yazarin toplumdaki yeri ve toplumu
tanimasi Uzerine dustinuliir. imge merkezli ¢oziimlemede, imge ve toplum arasindaki
baglanti incelenir, imgeler ayri bir sekilde degerlendirilir. Ornegin siyasal (ideoloji ve milli
biling ile olusan imgeler), sosyal (kulttrel iliskileri yansitan imgeler), edebi (edebiyat ve
toplum iliskisini yansitan imgeler) ve etno-psikolojik (kalip yargi olan imgeler) imgeler
irdelenir (Ulagh, 2006, 57-68).

Edebiyatta da imgenin 6nemi o kadar blyilk olunca ve imge siire daha yakin olunca
imgecilik bir siir akimi olarak ortaya ¢ikmistir ama diizyazi da bu akim Gzerine yazilabilir.
Imgecilik ve imajizm kavramlari esanlam olarak gorilir: “imgeye agirhk veren sanat
anlayisini; XX. yizyihn bagslarinda ingiltere’de, ozan Richard Aldington kurmus, daha
sonra Amerika’da Ezra Pound, T.E. Hulme, Hilda Doolittle gibi ozanlarca benimsenerek
guclendirilmis, duygusallik ve romantizmden kaginan, kisaligi, kesinligi acikligi yegleyen,
gorsellige, gorintlye, imgeye 6nem veren bir siir akimi” (Puskillioglu, 2008, 68) ortaya
cikmistir. imajizmde siir ya da diizyaz! tiirlerinde imge hakim olur. imajizm, imgenin bir

biitanligudir.

1.3. ORYANTALIZM

Dogu, Dogulu, oryantal, oryantalist, oryantalizm, islam, islamiyet gibi kavramlari veya bu
terimler arasindaki cagirisimlarla ilgili konusmalari sik sik duyariz. Tim bu kelime ve
deyimler diinyanin ve gercekligin bir pargasi olarak genellikle dogrudan dogruya erisimi
olan kulttrel ve ideolojik bir cevrede, tarihin ve ¢agdas dinyanin bilinen algilari olacaktir.
Dogu ve Bati, bu iki terim biylik cografi kesiflerin yol actigi medeniyetler arasindaki
catismalar sonucu kulttr ve kimlige donusur. Bu kiltirel kavramlarin anlamlarindan birisi,
diger kultir ile “oteki” iliskisinin deneyimine odaklanan roliinden kaynaklanmaktadir. iki
terimin icerigi tek sesli degil aksine genelde tarihsel, siyasal, dinsel ve kultiirel birgok

degisken anlam ile dolu olarak birlesir ve birlikte calisir.
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Oryantalizm, oryantalist kelimeleri Latince oriens’ten gelir ve dogus demektir. Anlami
glnesin dogusunun yonudir. Oriens’den oryantalist ve oryantalizm olarak tlretilmistir.
Oryantalist Orient’ten gelir ve Dogu demektir. Bati’nin veya oksident’in zittidir.
Oryantalizm, oksidentalizm’in zittidir. Arastirma bir alandir, bir disiplindir, bir duslince
sistemidir ve ayni zamanda akademik bir sgylemdir. Oryantalizm Bati’ya gdére diinyanin
Dogu tarafinin algilanisini yansitir. Oryantalizm “Dogu imgesini kuramsal bir cerceveye
oturtmustur” (Kula, 2012, 2).

18. yuzyilda Dogu diunyasl, Bati karsisinda daha (sttin gériinmektedir. 19. ylzyilda Dogu
Arastirmalari (6rnegin sanat ve edebiyat tarihinde) adli bir akademik disiplin ortaya cikar.
Bu nedenle Dogu diinyasi hakkinda olumsuz kalip yargilar gelisir, ¢clinki “Dogu, hayali bir
Otekidir” (Stphandagi, 2004, 16). Amerikali ve Avrupali yazarlar kendi eserlerinde
oryantalist ozellikler kullanir. 18. yizyilda oryantalist arastirmaci, Dogu Arastirmalari
hakkinda bilgin bir uzmandir. Dogu Arastirmalari Dogu, Orta Dogu, Uzak Dogu, Cin,
Japonya, Misir, Suriye, Turkiye gibi bolgeleri kapsar.

Oryantalizm Dogu’daki toplumlarin, halklarin, insanlarin, kilttrlerin ve dillerin arastirma
alanidir. 18 ve 19. yuzyil kapitalizmi déneminde Amerika ve Avrupa baglamlarinda ve
Avrupa emperyalizmi yizinden bu alanin olumsuz anlamlari vardi; ¢linkl Bati, Dogu’nun
kaltara hakkinda oOnyargiliydi (Dogu despotizmi, acimasizhgi, tenselligi, gorkemi).
1978’de bilgin Edward Said, bu derin ve genis konuyu Oryantalizm adl kitabinda ele

almistir.

Dogu Arastirmalari; Dogu’nun toplumunu, Kkdltarand, dilini, insanlarini, tarihini ve
arkeolojisini  kendi akademik calismalarinda ele alir. Cagdas ddnemde Dogu
Arastirmalari’nin yerine, Asya Arastirmalari adi kullanilir. Avrupa’da Dogu’ya iliskin
aragtirmalar, islam Arastirmalari ve akademik disiplin cercevesinde yapilmaktadir.

Oryantalizm Dogu’yu incelerken kullanilan bir kavramdir ve bir disunce seklidir. Dogu

hakkinda eserler Ureten yazarlar garip, egzotik, romantik, gizli, unutulmayan hatiralar,
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harikulade ve uzak mekanlar gibi terimleri kullanarak bir mistik diinya tasvir ederler.
Oryantalizm “Batr'nin Urettigi hayali bir Dogu tasviriydi, ama uguk bir Bati riiyasi degildi.
Dogu'nun ve ona ait 6zelliklerin Batili gozle yeniden kurulmasiydi. Batr'nin karsit imgesi
olarak ona gore Kkendini tanimladigi ve rahat bir vicdanla sdémdurebilmek igin
‘Otekilestirdigi’ suskun Dogu'nun siluetidir” (Parla, 2001). Oryantalizm, Dogu bilimi ve
sarkiyat/sarkiyatcilik esanlamlidir. “Dogu bilimi Avrupa’ya goére Dogu’da yer alan
uluslarin dillerini, tarihlerini, kiltir ve torelerini inceleyen bilim, sarkiyat, oryantalizm” dir
(TDK, 2011, 692). Oryantalizm “Bati’nin Dogu Uzerinde imalatini gerceklestirdigi bir
urundadr” (Cetinkaya, 2009, 18).

Edward Said, Royal Society of Litterature American’a, Academy of Arts and Science’a ve
American Philosophical Society’ye tyedir ve Columbia Universitesi’nde karsilastirmali
edebiyat ve Ingiliz dili ve edebiyati profesorudir. ingiliz-Amerikan ana babasi olmakla
birlikte, Arap bir ortamda blyimustiir. islam dininin degerlerine yakin olarak, Misir’da
ingiliz kolejinde okumus ve sonra ABD’de egitimine devam etmistir. Nitekim Said
hakkinda, kendini olusturan kiltirler ve geleneklere aittir, denilebilir. Gizel bir kimlik

karisimi, kuramsal ve elestirel oryantalist bilgisinin uygulamasini belirlemistir.

Edward Said Oryantalizm adh eserinde eski Dogu ile Bati arasindaki iliskisini islemekte ve
yeni bir kuram dizenlemektedir. Bu c¢ok (nli kitabinda, bilgi gelenegini tarihsel
bakimindan elestirir. Edward Said’e gore oryantalist, Dogu ve Bati arasindaki zithgi,
aslinda iki cografi yeri hedeflemez, bir koloni projesini hedefler. Eser bazi kavramlari
ortaya koyar, 6rnegin Avrupa somdargeciligi, irk¢ilik ve emperyalizm. Oryantalizm’e iliskin
en etkileyici kitaptir. Edward Said’in ifadesine gore bu kitap siyasal bir doktrindir ve

kultdrel bir sistemdir.

“Oryantalizm; Bati’nin Dogu’ya; otekine donuk, kusatici ve tanimlayici cabalarinin
bitinune gdbnderme yapar” (Stphandagi, 2004, 11). “Michel Foucault’nun eserini baslangic

noktasi kabul eden Said, Dogu Uzerine yazilmis bu farkl yazilari bir séylem olarak
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ahiyordu” (Yildiz, 2007, 24). Said, Michel Foucault’nun sdylev teorisini kendi eserinde

uygulamistir. Ayni zamanda bilim ve kuvvet arasindaki iliskisiyi gostermistir.

Bu calismasinda oryantalizm kavrami tarihsel kalturd spesifik oldugu icin Edward Said
kalturel ve ideolojik soylev gibi kilturel etkinlikleri secer, anlar, yeniden duzenler ve
yorumlar. 36 dile gevirilen Edward Said’in bilimsel eseri, 1978’de yayinlanir ve 1995te

yeniden tetkik edilerek akademik ortamlarda ¢ok tartisilir.

Edward Said, Oryantalizm’de “Bati’nin Dogu uzerindeki hegemonya arzularina hizmet
ettigi dusuncesindedir” (Coruk, 2007, 193). Bu eseriyle “Dogu-Bati iliskilerine yeni bir
yorum getirmistir. Bati bilgi-iktidar iliskisinden hareketle, kendini tanimlamak, sémirgeci
niyetlerini haklh gostermek ve bu amacini gerceklestirmek adina hayali bir Dogu
uretmistir.” (Coruk, 2007, 194). Bu bilimsel calisma bilginlik igin bir 6rnek olarak Dogu
hakkinda bilimsel calismalari yeniden dlizene koyar ve alaninda ¢ogu diger bilimsel yazilar
bu arastirmaya dayanir. Ayni zamanda imgebilimsel bir calisma sayilabilir, cinki
“yazinbilimin oryantalizmi ve Turk imgesini arastiran ve yorumlayan alt alani genellikle
imgebilimdir” (Kula, 2011, xxxv). Edward Said degisik akademik yaklasim ile kultirler
aras! bir dialog kurar. Postkoloni (somirgecilikten sonra) ve postmodernist akademik
arastirmalar hakkinda temel bir calismadir. Burada yazar Bati’nin sahte bir kiltur oldugunu
iddia eder, ciinkii Dogu yanlis olarak yansitilir. Bu durum Arap, islam toplulugun ve
kaltaran imgesine zarar verildigini géstermektedir. Bu zarar uzun bir gelenekten gelmistir.
Arap, Orta Dogu ve Asya kulturi hakkinda sémirgeciler tarafindan kliseler araciligiyla

romantik bir imge insa edilmistir.

Bu eserde bilimsel calismalar, edebi eserler, siyasi tezler, gazetecilik metinleri, seyahat,
dinsel ve felsefe kitaplar tarihsel ve antropolojik bakimindan incelenir. Bu incelemeler
oryantalizm alanini ve i¢ yapisini gizer. Oryantalizmin guclu etkileri ve kalturi yoneten
dustinceleri, doktrinleri ve akimlari agiklamaya calisilir. Oryantalizm hakkinda eserleri olan
yazarlarin genis bir secimi yapilir. Edward Said hlmanist ve siyasi etkinliklerini;

oryantalizmin dogusunu, gelisimini ve saglamlastirmasini gostermek icin kullanir. Eser ¢
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blyuk bélimden (oryantalizmin alani, kurumlari ve cagdas oryantalizm) ve 12 alt
bolimden ibarettir. Birinci bolimde Bati’daki Napolepon, Shakespeare, Byron, Dante vb.
gibi yazarlarin tarihsel distncelerini anlatir. Bu yazarlar Dogu’yu “6teki” olarak ve alt bir
seviyede yansitir. ikinci bolimde oryantal sdylevin lkeden ulkeye ve siyasi liderden
yazara nasil tasindigini anlatir. Bu siyasi soylevin Dogu hakkinda Bati’nin arastirmalari igin
bir hazirlik oldugunu tespit eder. Bununla ilgili doért unsur vurgular; érnegin genisleme,
tarihsel catisma, sempati ve siniflandirma. Bunlar 18. yiizyilda entelektiiel ve kurumsal
spesifik yapilardir ve oryantalizm bunlara baghdir. Ugiincii bélimde Kulturel soylev
hakkinda konusur. Bu calisma kulttrel arastirmalarda bir isaret noktasi sayilir ve kilturel
tarih icin onemli eserleri kapsar. Cok fazla bilgi igerir. Edward Said’in Oryantalizm’inde
“Said, acik olarak belirtmemekle birlikte, Osmanli Devleti’ni, ayni Fransiz ve ingiliz

devletleri gibi, klasik somurgeci bir devlet olarak degerlendirir” (Kula, 2012, xxv).

Edward Said oryantalizm terimi igin bir stiri tanim bulmustur. Akademik tanimi “Dogu
hakkinda yazan veya arastiran herhangi bir kisi (antropolog, sosyolog, tarihgi, filolog) genel
veya spesifik olarak bir oryantalisttir ve yaptiklari oryantalizmdir” (Said, 2001, 14). Hayali
anlamlar bakimindan oryantalizm “Dogu ve Bati arasindaki ontolojik ve epistemolojik
ayrima dayanan distnce bigimidir” (Said, 2001, 14). Tarihsel ve maddi bakimindan
“disunceler ortaya koyarak ve fikirleri tasvir ederek, ders vererek, aciklayarak, hakim
ederek Dogu ile ilgilenen kurumdur” (Said, 2001, 15). “Kultlrel ve siyasi bir eylemdir”
(Said, 2001, 24). Oryantalizmin “ilmi ve hayali anlamlari arasinda devamli bir alisveris

vardir” (Said, 1989, 16) yani strekli bir etkilesim iliskisi olur.

Said’in goruslerine gore oryantalizm Asya ve Afrika’yl kapsayan Dogu’nun tabiridir ve
Bati’nin politik bakis acisini tasimaktadir. Dogu’yu Bati olusturmustur. Dogu, Bati’nin
“oteki”sidir ve Bati ile kiyaslayinca onun altindadir. Oryantalizm hakkinda ideolojik
onyargilar araciligiyla bir yazis, bir perspektif ve bir arastirma bigimidir. Oryantalist,
oryantalizmin dusuncelerini iddia eden kisidir. Dogulu kadin egzotik ve usludur (cariye).

Dogu statik, pasif, degisik, despot, geri sézcukler ile tasvir edilir.
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Oryantalizm gibi Balkanizm bir zithk duygusundan dogar (merkez-kenar gibi). Maria
Todorova’ya gore Balkanizm sirecinde herhangi bir etnik grup; “6teki”ni otekilik olarak,

kendini Dogu olarak ve Batililasma tarafindan kendini degerlendirerek gériilmektedir.

Evrensel edebiyatta oryantalizm etkisinde olan edebi eserlerden sunlari hatirlatiriz:
Christopher Marlowe’in Tamburlaine adli tiyaro eseri, Montesquieu’nun Fars Mektuplari,
Lord Byron’un Turk Hikayesi: Abydos’dan Gelin, Gavur, Korsan, Lara, Bir Hikaye,
Samuel Taylor Coleridge’nin Kubla Khan, Johann Wolfgang von Goethe’nin Bati Dogu
Divani, Friedrich Schlegel’in Hintlilerin Dili ve Bilgeligi, Alexander Pushkin’nin Ruslan
and Ludmila, Edgar Allan Poe’nun Tamerlane, Al Aaraaf ve israfel, Victor Hugo’nun
Oryantalar, Gustave Flaubert’nin Salammbd, Voltaire’nin Muhammed adli dramasi ve
Candide adli romani, Leo Tolstoy’nin Hadji Murat, Marguerite Yourcenar’in Nouvelles

Orientales.

Turkiye’de oryantalizm hakkinda bazi calismalar bulunmaktadir. Bati’daki ¢alismalardan
Said’in Oryantalizm adli eserini ilk defa 1982°de Nerzih Uzel Tlrkceye cevirmistir. Ayrica
1989°da Selahattin Ayaz yeniden ikinci olarak cevirmistir. Turkiye’de Said’in en onemli
calismasi oryantalizm ile ilgili degerlendirmeyi Cemil Meri¢ yapmistir. 2004’te Alim Arli
Oryantalizm Oksidantalizm ve Serif Mardin adli ¢alismasinda kavramsal bir gergeve ortaya
koyar. 1985’te Jale Parla Efendilik, Sarkiyatcilik, Kolelik adh calismasinda Dogu’nun
imajini kuramsal olarak tartisir. 2006’da Ydicel Bulut Oryantalizm’in Kisa Tarihi adh
calismasinda tarihi bakiminda konuyu islemistir. Semra Germaner ve Zeynep Inankur
Oryantalistlerin Istanbul’u adli eserinde istanbul imgesini ele alir. 2002’de Oryantalizmi
Yeniden Okumak: Bati’da Islam Calismalari bashgiyla ve 2006°da Uluslararasi
Oryantalizm Sempozyumu basligiyla sunulan bildiriler kitap halinde yayinlanmistir. Baska
calismalardan sunlari hatirlatinz: 1995°ten  Ahmet Parlasik’in  (der.) Oryantalizmin
Sorulari, 1996°dan Yasin Aktay ve Abdullah Topcuoglu’nun Postmodernizm ve islam,
Kiresellesme ve Oryantalizm, 1999’dan Ali Osman Oztirk’in Alman Oryantalizmi,
2002’den ismail Suphandagi’nin Oryantalizm, 2003’ten Hilmi Yavuz’un Modernlesme,

Oryantalizm ve islam, 2007’den Aytag Yildiz’in Oryantalizm. Tartisma Metinler, 2011°den
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Onur Bilge Kula’nin Bati Edebiyatinda Oryantalizm 1, 1l ve ayni yazardan 2012’den Bati
Felsefesinde Oryantalizm ve Tiirk imgesi.

Dogu ve Bati arasinda olan Romen yazarlar oryantalizmin etkisinde kalirlar. Eserlerinde de
bunun silinmez izleri gortlmektedir. Osmanh ve Turk kultird ile etkilesim iginde
oryantalist ©zellikleri degerlendirmislerdir. Birka¢ Romen romanda oryantalist imge
bulduk. O donemdeki giyim kusam tarzi ve evlerin désemesi oryantalist bir tarza aittir ve

ust tabakalardan topluluklarda rastlanir.

1. 4. COKKULTURLULUK

Herhangi bir kultlrin kendine 6zgi dinyasinda, insanlari, hayati, toplumu, gelenek ve
orflerleri, kendi kimligi hakkinda bir vizyonu olusmustur. Herhangi bir kultirin spesifik
farkliliklar ile insan varligini zenginlestirmeye, insanin kilturel ve manevi ufkunun
genislemesine, halklar arasinda hosgori ve dayanisma gosterilmesine, sosyal hayati
cesitlendirmeye, “oteki”’ni anlamaya, baska kilturi zenginlestirmeye, insanin potansiyelini
degerlendirmeye, kiltirel degisimleri gerceklestirmeye, hayat ilkelerini degerlendirmeye,
kultrel unsurlari desteklemeye ve ylkseltmeye, ahlakliligi iddia etmeye vb. katkisi olur.

insanlar veya toplumlar etnik kaynaklariyla, kiiltiirel ve farkl tarihsel kokleriyle bir iletisim
kurduklarinda kultirler arasinda bir iletisimden s6z edilebilir. Kilturler arasi degisim,
kompleks bir surectir. Bir ¢agdaki degisimler ¢ok olunca ve sosyal cevre qgittikge
zenginlesince; dunyadaki bilgi teknolojileri gelisimi sosyal hayati ve bilmeyi
kolaylastirinca; ve cesaretlendirince; insanlarin, gruplarin, toplumlarin, tlkelerin, halklarin
etkilesimi cesitli iletisimler saglar. Antropolojik ve sosyolojik kulturler arasinin 6zu;
insanlarin, gruplarin ve topluluklarin hayat tarzina ve disuncesine degisimler Uretmek
demektir. Kulttrler arasi iletisim degisik c¢evreye, insanlarin degiskenlikten gelen
ihtiyaclarina ve provokasyonlara, insanlarin gé¢menligine, insanlar arasinda bir bag

kurmayi gelistiren yeni teknolojilerin ardisik safha yayilmasina uygun olmaya calisir. Bu
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ihtiyaclar ve provokasyonlar beraber yasamayi ve ortak degerleri ortaya koyar. Bu
bakiminda iki terim kullanilir: kilttrler arasilik ve cokkulttrlulik.

Kiltarler arasihik ve cokkulturlulik postmodernist déneminde ortaya ¢ikar. Postmodernizm
“modernlige yonelik siddetli bir elestiri ve saldiri olarak deg@erlendirilebilir” (Tekinalp,
2005, 78) ve “yeni kultlr drdnlerinin ortaya cikisiyla kendini gosterdi ve tuketim
toplumunun bir GrinG olarak postmodern toplumu yarattl ve hem kaltirel igerigi hem de
farkl kdlturlere bakis acisini etkiledi” (Tekinalp, 2005, 78). 20. yuzyilin ortasinda
Kanada’da kullanilan kavramlardir. Siyasi bir tepki gibi gorinebilirler. “1965°te iki Dillilik
ve Ciftkultirlulik Uzerine Kanada Komitesi’nin bir raporunda cokkiltirlulik terimi ilk
defa kullanilmistir... 1970°de Amerikalilar cokkdlttrltluk hakkinda konusmaya baslarlar ve
1980°den sonra bu kavram yayilir ve taninir”. (Ciolan, 2010). 1980 sonrasinda hiz kazanan
sosyo-kdlttrel bir olgudur. 1990°da farkli kdlttrlerden gruplar desteklemekle ilgili
tartismalar baslar. Cagdas donem, kltlrel diyalogu destekleyen ve yiikselten kilttrler arasi

bir ¢cag olarak goralir.

Cokkaltarlaluk “bir toplumun birden fazla kulttrinun ayni anda varhigidir” (Ciolan, 2010).
Ayni zamanda “etnik ve din bakimindan azinlik kdlttrleri kurumsal seviyede (okullarda,
yerel topluluklarda) desteklenmektir” (Ciolan, 2010). Cokkultirlilik ideolojisi, azinhklarin
dustnlsleri ve deger sistemleri (zerinde baski ve asimilasyon yapmamayl amaglar.
Buradaki farklihk kimlik anlamina gelir. Kultlrler arasilik kavrami, kiltlrlerin bir arada
var olmasi ve birbirlerine acilarak odaklanmasi anlamina gelir. Ortak ve homojen
degerlerden cesitlilik dogar. Bu modelde hosgori, diyalog ve farklilik saygisi gibi 6zellikler
iddia edilir. Farklilik saygisinda sinir koyarak ayrim hakki kaybolur. Kiltirler arasi ve
cokkalturlulik ideolojisinin farklihgr sudur: “kdltarler arasi, kaltirlerin bir arada var olan
degisimleri tzerine uygulanir ve cokkulttrltlik bircok kiltire uygulanir” (Ciolan, 2010).
Kdaltrler arasi insanlar arasinda etkilesim, dinamizm, dialog, degisim, aciklik,
kullanilabilirlik, karsthklilik gibi 6zellikleri bulunur. Kultirel diyalog kdltirel cesitlilikten
ortaya cikar. insanlarin kokleri; kiltirel, dinsel, etnik ve dilbilim mirasi farklhidir ve

karsihikh anlayisi temel alarak agik bir distnceler degisimidir. Cokkultirltlik dustincesi
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ayrim gozetmemek icin ortaya ¢ikmistir. Cokkulturel toplumda her insan herhangi bir
milliyete veya dine ait olsa bile kendi dilini kullanir, kendi dinine inanir ve kendi hayat
ilkelerden faydalanir. Bir toplum isteyerek baska bir kiltirt kabul edince sosyal ve dogal

bir olgu olarak ¢okkultirlulik ortaya ¢ikar.

Kaltarler arasi ve cokkdaltarlilige antropoloji, felsefe, sosyoloji ve siyaset bilimi
calismalarinda daha sik rastlanilir. Edebiyatta cogu zaman dogrudan tanimaya neden olan
ve bazi kiltarlerin etkisinde kalan yazarlar eserlerinde ¢okkultrltlugu yansitirlar. Edebiyat
kultrler arasilik ve gokkultarluluk aracithgiyla farkl insanlar tanimaya, kulttrel degerleri
yaymaya, insan ruhunu yetistirmek icin degerleri ve kiltirel uygulamalar tanimaya ve

desteklemeye bir yoldur.

Cokkdaltarlaluge asimilasyon (yeni bir topluluga entegre olunca dil ve orfler gibi
karakteristik ozellikleri kaybolur) fenomeni karsi ¢ikar. Stre¢ boyunca farkli olan insanlar
etkilesimde olma yollari bulurlar ve kulturel cesitlilige saygi gosterirler. Ayni kilturin
getirmedigi faydalari kalttrel cesitliligin getirdigini distindrler. Bu 6zellik dinyaya hakim
olan imparatorluklarda goriilebilir; drnegin Osmanh Imparatorlugu’nda. Cokkiiltiirliiliik
etnik toplumda bulunan gelenekleri ve orfleri, mizigi, yemekleri vb. tanimak icin insanlari
acik olmaya cesaretlendirir. Burada iki veya daha fazla kiltir arasinda kombinasyon,
sentez, mozaik, uyum, anlayis, saygi gibi 6zelliklere rastlanir. Farkli insanlarin birlikte
yasamasinda karstlikli kiltirel degisimler olur. Dobruca’da farkli insanlar beraber yasadigi
icin kalturel bir mozaik olusur. Tuna ve Karadeniz arasinda bulunan Dobruca’da Romen,
Makedon, Turkler, Tatarlar, Lipovani Yunanlilar, Ukraynalilar ve Bulgarlar yasar. insanlar

farkli degerlere ve manevi dusuncelere sahip olsa bile beraber yasamayi 6grenmislerdir.

Cokkaltarlaluk, buradaki calismada ele alinacak romanlarda da yansitilmistir; érnegin
Kara-Su, Deli Orman, Mahmud’un Papuclari ve Tum Yelkenler Fora. Dobruca’nin kilttrel
mozaigi su romanlarda gorilmektedir: Kara-Su ve Deli Orman. Mahmud’un Papuclari’nda

Romenler ve Tiirkler arkadas olarak ayni kasabada yasarlar. iki bas karakterden biri Romen
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digeri de Turk olarak bir sure icin beraber yasarlar. Tim Yelkenler Fora’da Romen gruba
ait olan Turk bir kahramana rastlariz.

Kilturler arasilik ve cokkdltarlalik dilin, geleneklerin ve orflerin yasamasini destekler,
dinsel toleransi iddia eder ve ruhsal uyumu saglar. Bir disiinceyi ve sosyal baglantilari

anlamak icin bir tarz yansitir.
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2. BOLUM
ROMEN ROMANIN GELIiSIiMi

Tarih boyunca Turkler kendi kulturel kimlikleriyle, Romen yazarlar igin uzak ve gizemli
olan konumlariyla, Bati’dan farkli olan egzotik dinyalariyla hayranlik uyandirdilar. Bu
ylzden Romen edebiyatinda Tirk halkinin maddi ve manevi degerlerini yansitan etkiler
bulunmaktadir. Romen edebiyatinda bu 6zellikte eserler cok oldugundan; dzellikle buradaki
calismada siir, 0yki ve hikayedeki Turk kaltlrinin etkilerini roman edebi tirl Gzerinden
sinir koyarak sunacagiz. Romen edebiyatinda Tuark kaltir ve medeniyetine deginen
romanlarin yerlerini bir batin igerisine gérmek i¢in Romen romaninin gelisimine “bir

yolculuk yapilmistir.

Romen romaninin gelisimi, kendi anlatim birikimleri ile birlikte baslangi¢ ve olusumundan
olgunlasmasina kadar, epik malzemenin gozden gegirilisinin bir sentezini yansitmaktadir.
Analizin kapsami, Romen roman tarihinin temel eserleriyle bu tirtin gelismesinde 6énemli
katkilar1 olan taninmis yazarlar tarafindan temsil edilmektedir. Epik malzemenin kisaca
tanitimindan olusan bu tirtn gelisiminin genel bir bakis agisindan, roman yazarlarinin
6zgun 6gelerinin 6n plana ¢ikartiimasiyla ylksek estetik degerdeki ve roman tlrlndn insa
edilmesinde 0zel meziyeti olan sec¢ilmis romanlarla kararlastiriimis basvuru genistir. Bu
incelemenin ddstnceleri, baslangi¢ yillarindan glinimiize dek Romen romanin tasvirine iki
dunya savas! arasindaki yillarin modern romaninda epik tarzini vurgulayarak, modern ruhu

belirleyerek yeni tecriibelerine ve Romen modernizmin 6zelliklerine dayanmaktadir.

Epopeden ayrilan roman, dunyanin bir seyri ve varolusun bir metaforu gibi gizemini
hayatin dalgalanmasinda bulmus, her bir tarihi donemi Kisisel dlnyasiyla resmetmis,
gercekleri kendi perspektifinden stizmus birgok ruhsal sinifa hitap etmektedir. Diger edebi
cesitlerinki gibi, temel 6zellikler olarak romanin teknigi ve siirsel sanati, epik artistik
sanatinin doruklarina ulasmasinda yazara 6zgun bir vizyona dogru eslik etmektedir. Roman
tiriniin glclt patlamasindan dolayi, bu tirin edebiyatta hatiri sayilir bir yeri oldugu

kaydedilmektedir.
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Romen romanin baslangic ve gelisim seyrinde bircok asamadan gecilmis ve bunlarin
arasinda denemeli, yoklamali ve modern epik tecrubenin bir¢ok degisim evresi de olmustur.
ilk evrelerinde, ge¢ gelismekten soz edilmesine ragmen, bazi gelisim asamalarinin
atlanmasiyla Romen romanin spesifik bir durumu olmustur. O nedenle Avrupa romaninin
gelisiminde, Romen romaninin 6zellikleri kismen bulunmaktadir. Mircea Martin, Bati
edebiyatlarinin gelisim safhasini gectiginde, Romen romanin dogdugunu tespit etmektedir
(Glodeanu, 1998, 6). Nicolae Filimon, 1863 yilinda edebiyatin ilk kayda deger romanini
Eski ve Yeni Sonradan Gormeler’i yazdiginda, Honore de Balzac, Gustave Flaubert ve
Emile Zola ile ¢agdasti ki, bunlar arasinda romanla ilgili edebi konsept agisindan temel
farkhihklar vardi. Bu olayin bilinmesi, romandaki gelismenin gecikmesi bilincine
variimasini sagladi. Modern kavraminin sekillenmesindeki seyrinde, 6zelliklerinde, heniiz
bir istikrarlilik zorunlulugu olmadan, roman fikri, bir asamadan digerine degismektedir.
Epik yaklasimlar, Romen romanin ses getirici parlak doneminde oldugu zamana, iki dinya

savasl arasindaki yillara yayilir.

Romanin ortaya ¢ikmasi icin énce manevi acgidan gelismis bir topluma, evrensel bilgelige,
sinirsiz - ulasim aracithgiyla kdltarin  degerlendirilmesine ihtiyag vardir. Romanin
gelisiminin ilk evreleriyle cagdas olan toplumun, karmasik manevi sosyal iliskilere neden
olacak, Avrupa seviyesinde modern bir romanin yazilmasina sosyal realiteyi yansitacak
uygun bir ortami yoktur. Romen romanin gecikmeli gelisimi, iki diinya savas! arasindaki

yillarda olgunlasmasi, ancak bu sekilde agiklanabilir.

2. 1. ESKi EDEBIYATTA ROMEN ROMANIN ORTAYA CIKMASI

Eski Romen edebiyatinin bazi roman yazarlarinda birtakim etkiler gorilir ve bunlarin
arasinda eski Romen edebiyatinin vakayiname yazarlarinin eserleri ve halk kitaplarini

isleyen, stylize eden Mihail Sadoveanu sayilabilir.

XVII. yuzyilda elyazmalari devrinde, laik calismalar cevrilir, adapte edilir ve bunlarin

arasinda kurmaca dlizyazilar sayilabilir. Boylece Romen topraklarinda, halk kitaplari adiyla
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dolasmaya basladiklari andan itibaren ilk romanlarin ortaya ¢ikmis oldugundan
bahsedilebilir. Aralarinda en taninmis olanlari sunlardir: Alexandria, Varlaam ve ioasaf,

Archirie ve Anadan.

Eski Bulgarca, Sirpca ve Ruscadan (Slav dilleri) ve Orta Cag Yunancasinin ceviri
edebiyatindan, halk pazarlari ve koylerde, Biiyiik iskender’in cesareti hakkinda ok sevilen
yazilar, Esop’un OgQretileri, kadinlarin zekasi ve kurnazhgi, sahiplerini hicveden halk
kahramanlari hakkinda hikayeler dolasir. Anlamlarindan dolayi bunlar, halkin 6zgurlik ve
sosyal adalet 6zlemine cevap niteligi tasir. Bu ogretileri, insanlar gunlik hayatlarinda
kullanir, elyazisiyla ¢cocuklara dagitir. Boylece bu edebi metinler, zamaninda ¢ok tnli olur,
coskuyla okunur, zaman icerisinde ve bir surd ilaveler, degisimler, bulasmalar ve yeniden
duzenlenmelerle halk eserleri haline gelir. Edebi zevki terbiye etmeye, sosyal suuru

uyandirmaya ve yaratici hayal gticinu olusturmaya yaramislardir.

Romen edebiyatinin ilk romani ve Romen topraklarinda daha ¢ok kilise kitaplarinin basimi
yapilirken c¢ikan ilk halk romani, epik, maceraci kahramanca ve mythos agirlikli olan
Alexandria’dir. Eski Romen edebiyatinin ilk dénemine denk gelmektedir. 1. O. llI. yiizyilda
Yunanlilar tarafindan isgal edilmis Misir’da yazilmis ve Latin cevirileriyle Avrupa’ya
yayllmistir. Biiyik iskender’in savaslari, yolculuklari ve hayati hakkinda Yunan asilli bir
romandir. Romen edebiyatina Sirp¢a-Hirvatca, Slavcanin bir gevirisiyle girmistir. Romen
versiyonu bu ceviriden gerceklesmistir. Bu calismanin en eski Romence kopyasi 1620
yilina aittir. Yillar boyunca bu eserleri kopyalayanlar, duyduklari en guzel hikayelerle
metni sisleyip ve siurekli degisime ugratarak, en sonunda Romen edebiyatinin 6zgun bir
eserine dondsturarler. Romen versiyonunda, fragmanlar (Romen realitesinin izleriyle, Ki
burada Romen (lkelerine yapilan Osmanli baskisi yiziinden Yunan kalelerini fetheden
Perslere Turkler deniliyor) ve pasajlarda, Romen eserlerini kopyalayanlar Buyik
Iskender’in isgalci ordularini “Tesasca lilkesine Acram-Tatar tlkesinden génderdigini ve
buralarin  simdiki isimlerinin Erdel, Moldovya ve Eflak oldugunu yazmaktadir”
(Simonescu, 1958, 6).
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Romen topraklarinda ¢ok yaygin oldugundan, Mihail Kogalniceanu gibi geleceg@in yazarlari
bu romanla buyir ve bu durum yazarlik yeteneklerini kesfetmelerine neden olur. Daha
sonra, Mihail Sadoveanu, 1907 yilinda, kusursuz bir calismayla halk eserini stylize etmis ve
imparator Bilyiik iskender’in 5250 Yil Diinyanin Emiri Oldugu Zamanindaki Tarihi adli
calismayi gerceklestirmistir. ion Creangd’nin Anilar’inda da gériildiigu gibi halk kitaplari,
gecmiste Romenlerin bilgelik kitaplari olmustur. Yazarin annesi ve dedesi, Smaranda

Creanga ve David Creanga Alexandria’yi okur, hosga vakit gegirir.

Archirie ve Anadan, Asur-Babylon kaynakli, ahlak¢i egilimi olan bir halk romanidir.
Romen diline, bir Slav versiyonundan XVII. yizyilda ¢evrilmis, 1850 yilinda Anton Pann
tarafindan bazi degisiklikler yapilarak Bilge Archir Yegeni Anadamla adiyla
yayimlanmistir. Ahlakci halk romani Varlaam ve ioasaf, Buddha’nin hayatinin Hiristiyan
dinine yapilmis bir adaptasyonudur ve XVII. ylzyilda Udriste Nasturel tarafindan

cevrilmistir.

Halk arasinda farkl kokenden gelen (Asya, Bizans, Slav, Dogu) halk metinleri, Romenceye
cevrilmis dolasinca, insanlarin ahlakina, manevi ugraslarina entegre olup, gevirileri 6zgln
edebi kitaplarla aralarindaki sinirlari  kaldirabilmeleri vasiflarindan dolayr romanin
gelisimine katkida bulunmustur. Halk romanlari, eski edebiyatin sanatsal hazineleridir;
cunka tarihi gelisimleriyle yazili eserlere dncilik ederek klasik Romen edebiyatinin ortak

mirasinin bir parcasi haline gelmislerdir.

Yine eski Romen edebiyatinin parcasi olan, tarihi yazilarla ilgili, sonradan romanin
gelisimine 6nemli ve blyuk Kkatkilar saglayacak, vakayiname veya kronik turd yazilariyla
ustiin bir seviye saglamayi basaran, kutsal Kitaplardan bilgileri derleyen énemli temsilciler
vardir: Grigore Ureche’in Moldova Ulkesi Vakayinamesi (1359-1594), Miron Costin’in
Moldova Ulkesi Vakayinamesi (1675), ion Neculce’nin Moldova Ulkesi Vakayinamesi
(1661-1743). Bu calismalar, heyecan verici tarihi degerde, 6zgln, edebi vakayinameler
olup, roman calismalari dahil, gelecekteki yazarlarin eser yaratmalarina muthis ilham

vericidir. Kronik vyazari lon Neculce’nin olaganiisti anlatici yetenedi, tslubunun
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0zgunltga, lon Creangd’nin yetenegini 6ngorebildigi varsayilmistir. Mihail Sadoveanu, Bir
Kag Kelime’den ilham alarak Yengec¢ Burcu adli tarihi romaninin bir bolumunt yazmistir.
Tarihi romanlarinda, Stefan cel Mare’nin Hayati ve Jderi Kardesler’de yigit voyvodanin
hayatini, Grigore Ureche’nin Moldova Ulkesinin Vakayinamesi adli yazisini derinlemesine
arastirmig, tarihi olaylari, fenomenleri ve vakalari sanatsal agidan islemis ve yeniden
canlandirmistir. Soimarestilor Sulalesi adl tarihi romaninda ve Geng¢ Bayan Ruxandra’nin
Duglnd’nde ayni sekilde, Grigore Ureche’nin vakayiname yazilarinin etkisi gortlmektedir.
Sonradan yazilacak olan hemen hemen tiim epik eserlerde, ion Neculce’nin ¢alismalarindan

kaynaklanan, dokiiman etkilerinin ve anlatma sanatinin izleri goralmustur.

2.2. ILK ROMAN DENEMELERI

Dimitrie Cantemir veya Dimitri Kantemiroglu’nun Hiyeroglifik Tarih adli eseri ilk Romen
romanidir. Tek bir tirin 6zelliklerini géstermeyen sanatsal yapi olmasina ragmen, yerli
romanin ortaya ¢ikmasi icin énemli bir noktadir; ¢linki dini ve vakayiname sablonlarindan,
fantazisi ve 0Oznelciligiyle ayrilmis olan Kantemiroglu tam anlamiyla ilk edebi Romen
eserini gerceklestiren ve boylece Romen edebiyatindaki ilk hiciv yazarlarindandir. Bu eser,
politik-sosyal roman tirinin ilk denemesi olarak da kabul edilir. Getirisiyle, alegorik
roman, hiciv, politik, fabl gibi edebi tirlerin temelini olusturur. Dimitrie Cantemir, Turkge,
Farsca, Arapca bildigi ve islam dinini tanidigi igin ilk dogubilimci Romen de sayilabilir. Bu
dogrultuda, su calismalari gerceklestirmistir: islam Dinin Sistemi, Muzik Bilimin Kitabi
veya Kitab-i-Musiki ve Osmanli imparatorlugu’nun Yiikselis ve Alcalma Tarihi (1714-
1716). 1705 yilinda, istanbul’da, Hiimanist, alim Dimitrie Cantemir’in yazdi§i Hiyeroglifik
Tarih, ilk alegorik roman olarak algilanabilir fakat tirtndn sinirlarini asmistir. Politik hiciv
seklinde, tarihi, gercekci bir romandir. Alexandru Piru’ya gore, Le roman du Renard gibi
hayvanlar diinyasina ait kahramanlarla alegorik bir romandir” (Cantemir, 2008, II) ve
karsiliklari gercek politik hayattandir. Manuela Tanasescu, Hiyeroglifik Tarih Hakkinda
adli monografisinde bu eserin “hem roman, hem epope, hem hiciv ama ayni zamanda hem
etid, hem siir, hem de maskeli gosteri” oldugunu soylemektedir (Cantemir, 2008, II).

Romen topraklarinda zenginlerin gi¢ icin verdikleri savas konu alinmistir. Zenginlerin
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hikumdarhk igin strdirdigl savasi hicveden sosyal bir romandir. Alegorik savas, tek
boynuzlu at ile karga tarafindan sembolik olarak temsil edilen iki felsefi prensip arasindaki
catisma seklinde gosterilmistir. Secilen alegorik teknik, fantastik uzantilari olan anlatimi
cesitlendirme ve canlilik verme gorevini Ustlenen harc gibi esere artistik gucli bir ifade
kazandirmistir. Kahramanlarin insani vasiflari, esere klasik ahlakgi bir karakter tayin etmek
uzere belirlenmistir. Halk edebiyatindan secilen arabesk, vecize, efsane, siir drnekleriyle
karsilasiriz. Eserin karmasik kompozisyonunda gucli bir barok egilim vardir. “Clmle uzun,
bazen agir, fakat ritim ve ifadesi mevcut, bazen de berrak, yalin, konusulan dildeki gibidir.
Kitap, kahramanlarla, endiselerle, orf ve adetlerle, kurumlariyla beklenmedik ve hayret
verici durumlarla dolu kaynayan kazani andiran bir diinya gortntustundedir” (Alexandrescu,
2007, 105). Homerus’un bir alegorik destani gibi, egzantrige kayan egilimiyle, muazam
sekillerin kullanimiyla, 6zgurluk, fantazi ve ifadenin yaraticiligiyla, uzun tasvirlerle, uzun
cumle ve ¢ok fazla ayrintiyla, muazzam carpici 6zgunliguyle, zengin, sarsici gorunttlerle
eser, oOngorilemeyen durumlar ve asir siddet sagan hayatin iginden goruntiler

yansitmaktadir.

lon istrate, « Hiyeroglifik Tarih’ in, bir “roman a chiave” (kapali roman) gibi, sifreleme
teknigin pes pese uygulanmasinin kazanilmis bir zaferi, bazi “karsiliklari” tespit etmenin
yalinligini sakinmasi icin kullanilan ¢agrilarla bu olayda ¢oziilmesi gereken séz takimi
oldugunu vurgular ». «Hiyeroglifik Tarih, pes pese uygulanmis bazi kodlama tekniklerin
zaferi, bu hadisede c¢Ozilmesi gereken s6z birligi, bazi “karsiliklarin” tespitinin
yalinligindan kaginilacak c¢agrilarla kapali bir romandir» (Cantemir, 2001, I1). Calisma,
kahramanlar ve kullanilan dil agisindan tiyatrodan éding alinmis 6gelerle insan lzerine
olaganustu bir distincedir. Efsanevi bir olusumla mithoslu bir gosteridir; hiciv, elestiri, alay
ve ani 6Qeleriyle, secilmis bir derin anlamla, felsefi eser seklinde hayali bir dinya
olusturulmustur. Anitsal artistik vizyonu, edebi tlrlerin arasinda engelsiz “gezinir”,
fantastik muazzamh@i arar, yogunluktan beklentiye donlsur, azametle edebi eylemi
tamamlar. Petru Vaida, “italyan Hiimanistler Pico della Mirandola veya Gianozzo Manetti
gibi ustalarla Kkarsilastirilabilir gercek bir antlasma, bir felsefi soylev oldugunu (X.

bolimde)” gosteriyor (Moraru T. & Manilici C., 1983, 103). Kompozisyonda kullanilan
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temel 6@e, alegoridir ve bununla barok gérintuler dinyasi insa edilir. “ Bigcimsel olarak
Hiyeroglifik Tarih’in baroku, Romen kulttrinde bulunan Bizans retoriginden dogmaktadir”
(Cantemir, 2001, V). Kisisel kabullenmeler ve barok gorntilerle insan ve diinya arasindaki
iliskiyi, iyi ve kotu arasindaki felsefi distinceler, Gzicu duygular dogurur; barokta bulunan

huzursuzluk, trajik duygulara neden olur.

Hiyeroglifik Tarih romani, o zamanlar igin pek gecerliligi olmayan, taklitci veya esi
benzerini tanimayan ve “bir yon temsil etmeyen” sadece *issiz bir anit” olarak
algilaniyordu” (Zaciu, 1994,108,12). Herhalde, barok stilinde alegorik sekil, ulasiimaz bir
metni olan ve c¢Ozulmesi “deprem” yaratabilen, esi olmayan bir “gariplik” olarak
algilaniyordu. Fakat edebiyatin yeni elestirisi tum basarilarini taniyor ve roman olarak
kabul ediyor. Bu eser, hayatin ¢ok yonli anlasiimasinin baslangici olarak, Romen
edebiyatinin gelecekteki kapasitesinin yeni sekiller, ufuklar ve edebi duruslar sergilemesi

agisindan bir 6ngorasu gibidir.

Romenlerin sosyal durumlari, yabanci edebiyatlarin durumlarindan farkli ve 6zel
olmasindan dolayi, yerel romanin gelisiminde spesifik sartlarin olusmasina neden olmustur.
Yabanci romanlar heniiz XIX. ylzyilda gercek anitlar gibi buyuk zaferlere ulasirken;
Rusya’da Lev Tolstoi, Savas ve Baris (1862-1869) ve Anna Karenina (1877) romanlariyla,
Nicolai Gogol’in Taras Bulba‘siyla, (1835), ivan Turgheniev’in Babalar ve Ogullari’yla
(1862), Feodor Dostoievski’nin Su¢ ve Ceza’siyla (1866), Fransa’da, Honore de Balzac’in
Insan Komedyasi’yla (1832-1847), Gustave Flaubert’in Madam Bovary’siyla (1857),
Stendhal’in Siyah ve Kirmizi’si (1830) ve Parma Manastiri’yla (1839); ingiltere’de,
Charles Dickens’in iki Sehrin Hikayesi (1859) ve Biiyiik Umutlari’yla (1860-1861), ayni
donemde yerli roman, baslangic safhasinda bulunmaktadir, konsepti ise heniiz tespit

edilmemistir.

Romen romanin ilk safhasi “Onculik” devresidir ve XIX. yizyilin ilk yarisinda baslayip
1845-1863 yillarinda biter (Glodeanu, 1998, 8). Bu devirde, epik tecrubeler birikir, fakat

bunlarin bazilari tamamlanamaz. Belirsiz bir de§erde olan, evrensel edebiyattan kopyalar
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seklinde malzemelerdir. Buyik evrensel degerlerin ifade malzemelerini taklit ederek,
epigin ozelliklerinin perspektifini ortaya koyarak romanin temel yapisi insa edilmektedir.
Bu etap, yeni Romen romanina edebi ufuklar acar, 0 zamana dek yazilan eserlerin katkisi
ise inkar edilemez. Henliz meslek olarak, roman yazicihgi ve yapilanmis tlr olarak roman
tlrinden s6z edilmesi icin ¢ok erken olmasina ragmen, o devirde kayda deger denemelerle
epik girisimler guclenir. Roman kavrami heniiz iyi belirlenmis degildir. Bu denemelerden

asagidaki romanlari hatirlatabiliriz:

Alecu Soricescu’nun Tarihi lon Ghica’nin (1848 yilindan sonra, Louis Reybaud’in Jerome
Paturot a la recherche d’une position sociale adli romanindan esinmis) bitirilmemis
romant.

Haci ve Hirsizlar (tarihi roman, 1853, Kkalitesi zayif) ve Bucur. Bikres’in Kurulus Tarihi
(1858) Alexandru Pelimon tarafindan yazilmistir.

Koyde Sonbahar Aksamlari (1855, Moldovali zenginlerin kdy hayati tasvir ediliyor; Mihail
Sadoveanu’nun vyazilariyla benzerlik tasiyor; belirgin artistik yetenek) Alexandru
Cantacuzino tarafindan yazilmistir.

Logofatul Baptiste Veveli (1855, tarihi roman denemesi) ve Mariuca’nin Kullbesi (1855,
Harriet Beecher-Stowe’in Tom Amcanin Kullbesi’nden esinlenmistir) Vasile Alexandru-
Urechila tarafindan yazilmistir.

Aldo ve Aminta veya Haydutlar (1855) C. Boerescu, Dag insani (1857-1858) Bayan L.,
Radu Buzescu (1958) i. Dumitrescu tarafindan yazilmistir.

Bir Romen Bohemi (1860, Bukres’e yerlesmis Fransiz yazar Henry Murger’in Scenes de la
vie de boheme adli romanindan etkilenmistir) Pantazi Ghica tarafindan yazilmistir.

Bikres Don Juan’lari (1861-1862, sosyal hiciv, derin sosyal-epik konsept) Radu
lonescu’nun romanidir. Yazar Thackeray, Dickens ve Balzac hayranidir.

Biikres’in Gizemleri (1862) ioan M. Bujoreanu, Evlilik Sirlari (1861-1863) Constantin
Aricescu, Bukres’in Sirlar1 (1862-1864) George Baronzi tarafindan yazilmistir.

Edebiyat tarihine genel bir bakis atinca; doneme 6zgu olanak seviyesinin eski geleneklere

bagl olarak, yazarlik blinyesine uygun, zamanin sosyal yapilanmasina, etik kaidelerine
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bagh oldugu gozlemlenmektedir. Cunku Bati benzeri edebi meselenin ortaya ¢ikabilmesi

icin yazarlarin gelisimlerine uygun bir sosyal ortam hentiz olusmamistir.

1848 donemi, 1830-1860 wyillariyla sinirlanmis, Romen ideolojisini temsilen, 1848
Devrimine katilanlar tarafindan desteklenmis ve Avrupa romantizminin etkisi altinda
gelisen Romen modern edebiyatinin baslangicini temsil etmistir. Bu tarihten sonra Romen
edebiyatinin kultarel kimligi belirleniyor, edebi tlrler temel buluyor, 1848’liler ulusun
yeniden dogusunun girisimcileri oluyor. 1848 doneminde, yerli edebiyattan atlanmis olan
bazi devirlerin elenmesi igin caba sarfedilmektedir. Bu dénemde Bati’yla senkronize

olmanin careleri aranmaktadir.

Romen romaninin ilk baslangici, edebi akim olarak romantizmin etkisi altinda kalir, 1848
doneminde Kalbin Sirlari (1850, tarihi roman baslangici, Balzac stilinde roman) 1848
donemi yazari Mihail Kogalniceanu tarafindan yazilir, Balzac ve George Sand’dan
etkilenir, Edebi Dacia dergisinin dislncesine egilim gosterir. Manoil (1855) Dimitrie

Bolintineanu’nun, Dan (1894, Manoil’in etkisindedir) Alexandru Vlahutd’nindir.

XIX. yuzyilin yarisinda epik yaraticihgin doruk noktasindaki Fransiz romanlarindan
esinlenerek yazilan, Dimitrie Bolintineanu’nun Manoil romanidir. Duygusal, mektup
biciminde yazilan, milli roman olarak yayimlanan ilk romandir. Anlatici-kahramanin
dustinceleri mektuplar bicimindedir, kadinin erkekten melek veya seytan yaratabilecegi
fikri Uzerine yazilmistir, fakat catismasi zayif temeller (zerine oturtulmustur. “Doga
karsisinda J. J. Rousseau tarzi coskunluk™ dikkati geker, “lirizmin asir vurgulanmasi ise,
epigin zayif kalmasina neden olur” (Glodeanu, 1998, 10). Burada, romantik kahramanin
tipolojisi belirir.  Manoil, Dimitrie Bolintineanu’nun Romen dinyasi ve edebiyati
hakkindaki fikirlerini bize gosterir ve o zamanlarin ahlaksiz aliskanhiklarini tanitir. Manoil,
Goethe’nin Geng¢ Werther’in Acilari romaniyla karsilastirilabilir, onun taklidi olmaksizin
aralarinda benzerlikler ve ayriliklar vardir. Dimitrie Bolintineanu, Manoil’den daha iyi olan
Elena (1862) romanini yazar, sosyal belgeselini daha fazla yansitir. Balzac’in Le lys de la

valée’sinden esinlenir, birlesme zamanindaki Romen toplulugunu daha detayli tanir.
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Kadinin i¢ diinyasi ve psikolojisi anlatilan ilk romandir. Yazar Manoil’de de, Elena’da da
sosyal fikirlerini ifade eder. Elena romaninin daha iyi oldugu varsayilir; ¢tinki bélimlere
ayrilmis, kahramanlari karmasik, psikolojik analiz kullaniimistir. Donemin sosyal — politik
iliskileri icerisinde Elena, ask ve aile arasinda bir secim yapmak zorundadir. Ask icin ihanet
edince isledigi gunahtan cikisin tek caresi olarak 6limu takintili bir sekilde distinmeye
baslar. Bu romanla Dimitrie Bolintineanu, ailenin, milliyet fikrinin ve demokratik

ideallerin destekcisi oldugunu ortaya koyar.

Tarihi, edebi ve belgesel nitelikli romanin yaraticisi Dimitrie Bolintineanu sayilabilir;
sonradan romanin gelisimi igin iyi bir perspektif agmis, Romen romantizminin 6zellikleri
yolunda ilerlemis, sosyal haklar ve milli gelisime yonelmis, Romen toplumunun kesitini
sunmustur. Manoil romaninin ¢cogu Romen yazarini etkiledigi goérulir. Dimitrie
Bolintineanu’nun Manoil ve Elena romanlari ve Alexandru Vlahuta’nin Dan (1894) romani
“edebi tarih verileri, bir tiriin ancak 1918’den sonra gesitlilik ve gu¢ agisindan kendini
goOstereceqi bir baslangi¢c noktasidir” (Constantinescu, 1977, 30). Alexandru Vlahuta’nin
Dan adli romani, kayda degerlilik katan ahlakin getirileri karsisinda yenik dismis insan

tipolojisi, bu nedenle diizyazida referans Grlnu olur.

Gergekei romanin baslangic seyrinde iki belirgin yon goruliir: ilki kiltiirel-edebi akim
Junimea (Gencler) (1863) tarafindan temsil edilen ve bas kurucusunun Titu Maiorescu
oldugudur, ikincisi de bilim-edebi dergi Contemporanul (Cagdas) (1881)’nun
belirledigidir. Titu Maiorescu, Romen Edebiyati ve Yabancilar (1882) adli etudinde,
“halkel” roman teorisini, klasik tipte bir gercekgilikle destekler. Orada tragedya
kahramaniyla roman kahramani arasindaki ayriminda, roman kahramaninin alt siniflara ait
oldugunu, milli 6zellik olarak 1848 donemi fikrinin zorla benimsetildigini, ¢inki ylksek
sosyete sanatinin nesnesi olmasi i¢in uygun olmadigini yazmaktadir. Contemporanul’da,
Emile Zola’nin destekgisi olarak, C. Mille Dinu Milliam (1887) romaniyla kahramanin

yukselisi ve ¢okisleriyle canli ve heyecanli olmasini gosterir.
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Romen romanin kabullenmesinde, gevirilerin gok énemli yerleri vardir. Onlar yerli, otantik
yazilarin yazilmasini ve Romen romaninin ortaya ¢ikmasini desteklemistir. Kaynagi ise
Bati romanidir. Romen eserleri, yabanci olanlarin uyarlamasidir. Edebiyata ilgi, kamu
kituphanelerinin ve okuma salonlarinin acilmasi, edebi makaleler ve ceviriler, simdilik
oldukga kaygan bir turin olusumu ve gelismesine katkida bulunmustur. Onciliik
doneminde birkag gelisim evresi atlanmis, ¢unku hizli birikimler olusmustur. Yabanci
eserlerden algilanan epik sekiller, Romen toplulugunu temsil edebilen, anlatici metinlere
uygulanmistir. Gelisimi suresince, stipheli kalitede anlatmali eserler arasinda net bir ayrim
olmasina ragmen, romanin kuramsal anlamasina ¢ok onem verilir. Eserde, terclime ve
makaleler yaninda romanin durumunu gosteren disunce notlari da yazilmistir. Bu notlar,
roman dzerine ilk kuramsal denemelerdir. Mihai Eminescu, loan Slavici, i. L. Caragiale,
Aron Densusianu ve Patazi Ghica roman hakkinda ilk elestirileri yapan yazarlardir. ion
Heliade Radulescu, Siir Kursu’nda (1870) modern destan olarak roman {zerine dustndr,
Radu ionescu ise Elestirinin Prensipleri (1861) adli ¢alismasi i¢in romanin ilk kuramcilari
arasinda yer alir. Bu dénemde cevirilerin, milli edebiyati bozdugu fikri Gzerine bircok

tartisma meydana gelir.

Romen romanin ikinci evresi pekisme donemidir. 1863’te baslar ve Birinci Dinya
Savasi’na kadar devam eder (Glodeanu, 1998, 13). Yerli romanin kurucusu, Balzac stilinde
yazilan Eski ve Yeni Sonradan Gormeler veya Kediden Dogan Fareyle Beslenir (1863)
romaniyla gercekgci, elestirel, objektif yazar Nicolae Filimon’dur. Bu roman, gercekgci
romanin baslangici, ilk basarili Romen romanidir. Eser, eski ve yeni sonradan gormelerin
bir kesiti, Balzac ve romantizmin izlerini tasiyan gercekgi bir tablodur. Fener hiikimdarlari
donemindeki ahlakin kesitine ve tarihi olaylara yer verilir. Romen edebiyatinin unutulmaz
kahramanlarindan Dinu Paturica adinda sonradan gérmenin hayat karsisinda basarili olmasi
ve ¢okusl anlatilir. Hiciv tarzinda guclu bir sekilde vurgulanan sonradan gérmelige karsi
bir durus sergilenir, kusurlar cezanlandirilirken erdemler o6dullendirilir. Yazar, giris
boliminde, tasvirin gercekligini gostermek istercesine, sonradan gérmenin portresini gizer.
Roman, iki bolimden olusur. ilk boliim eski sonradan gérmeler, ikincisi de yenileri

hakkinda olup, dunyay: iyiler ve kotuler arasinda, vicdan ntianslari olmaksizin ayirir;
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hirsizlik, siddet, ahlaksizlik ve asirilik ahlaki degerlerin yerine geger. Epik yapi yalin ve
diz olup, gereksiz sapmalar belirir. Estetik degeri zayif, vasiflar biraz basarisizken
kullanilan dil serttir. Kahramanlarin seciminde, romantizmin etkisi dikkat ceker; cunkd
simetrik olarak disinudlenler arasinda karsithk goéze carpar. Pozitif kahramanlarin
gelisimine az yer ayrilirken, negatif kahramanlarin (zerinde daha fazla durulur. Romanin
Ogeleri sosyal hayattan alindigindan, kahramanlar sosyal siniflari sembolize eder. Portre
tasvirleri belirir, ahlaki durumlar yiz hatlarindan okunur. Dénemin konusma sekli ve
atasozlerinin yani sira halk diline de yer verir. Zorlama sonu, Balzac prensiplerine karsi

gelerek klasik nuansli ahlakgi egilim s6z konusudur.

Yazar, “otantik havayl pekistirmek amaciyla kolaj teknigini benimser; mektup, evrak,
defter hesaplari gibi belgelere yer verir (Alexandrescu, 2007, 147). Sosyal roman turi bu
romandan kaynaklanir, “yapittan ¢ok, donemin dikkat cekici bir belgesidir; eylem ve
kahramanlari, yazarin dogrudan durusu ve tarzi, gercek anlamda roman deyimini yerle bir
etmektedir” (Constantinescu, 1977, 30). Roman belgesel degerindedir, ¢cunki o dénemin
havasi detayli olarak yansitilir. Belgesel degeri, estetik degerinden daha ylksektir, tarihi
vizyonu ise Romen edebiyatini ihtisamli bir seviyeye yikseltmistir. Tum diger Romen
sosyal romanlari adeta bu romandan sonra bir patlama yamistir. Tam da bu prensibe gore,
bir sonraki epik yapitlar i¢in, onun karar verici rolii ve Romen romanlari arasindaki temel
yerinin haklihgr dogru olup, “tirinin gelismesinde 6nemli anlarin basinda” gelmektedir”
(Constantinescu, 1977, 30). Cunki “Nicolae Filimon’da her seye ragmen sosyal hayati
hissetmede olaganistli bir kapasitesi olup, uzayan bir gelecegin baslangic noktasidir”
(Constantinescu, 1977, 30), “meziyeti ise okuyucunun suphelerinin ¢ok otesine olaylari
itelemesinde kullandi§i metotlardadir” (Pldmandeald & lonescu, 1994, 69). Romanin
artistik niivesi her ne kadar ufaksa da ¢cok dnemlidir, ¢cuinkl gelecekteki biyiik eserler ondan

kaynaklanip gelismistir.

Romen romanindaki Tirk imgesine gelince Eski ve Yeni Sonradan Gormeler’de o

zamandaki kiyafetlerde orayantalist 6zellikler gériilmektedir.
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Romen edebiyatinda sonradan gérmenin semboli Dinu Paturica, Nicolae Filimon’in Eski
ve Yeni Sonradan GOrmeler’in Balzac tipi anahtar kahramanin sonraki neslinin kahramant,
Duiliu Zamfirescu’nun Kdyde Hayat’in bas kahramani Tanase Scatiu’dur ve bu modelin
ardindan sonradan gérme kahramanlar serisi devam etmistir. ikisinden sonra Lica
Trubadurul, Stanica Ratiu, lancu Urmatecu gibi sonradan gérme tiplemesi kahramanlar
serisi devam eder. Alexandru Vlahutda Dan’da ve Duiliu Zamfirescu Kdyde Hayat
romaninda, sosyal hayatin tasvirinde dénemin sonradan gérmelerini bas kahraman yapmis,
baslangic noktasini da Nicolae Filimon’in Eski ve Yeni Sonradan Gérmeler romanini
gostermistir. Ondan sonra Mihail Sadoveanu ve Cezar Petrescu sonradan goérmenin
tiplemesini kimlik kazandirmadan calisir. Boylece, bu romanla edebiyatin ilerlemesi
gerceklesir, Nicolae Filimon’in varisleri estetik gorintlyl ve anlatict sinirlari pekistirir.
“Nicolae Filimon, Romen edebiyatinda rehberdir” (Negoitescu, 2002, 40). Tim estetik
zayifliklarina ragmen, Nicolae Filimon’nun “sosyal ilerlemenin ana temasini kesfeden ilk
romanidir” (Cioculescu, 1971, 107). Tabii ki Nicolae Filimon da kendinden onceki
yazarlarin zorlu cabalarinin “meyvelerini” toplamis ve dénemin cevirileriyle kaltirini
gelistirmistir. Fransizcaya cevrilince, Le Nababe romaninda Alphonse Daudet’e ilham
kaynagdi olmustur. Baska roman denemeleri arasindan romani saglamlastirmaya epik
birikimlerine katkisi olan sunlarini da hatirlatabiliriz: Kader (1864) B.P. Hasdeu’un; Fulga
(1872, Manoil’den esinlenmis) ve Vlasia veya Yeni Sonradan Gormeler (1887, Eski ve Yeni
Sonradan Gormeler’den esinlenmis) Gr.H. Grandea’nin; Mihai Vereanu (1873, Manoil’den

etkilenmis) I. Negruzzi’nin; Scarlat (1875, Manoil’den etkilenmis) i. C. Fundescu’nun.

Boylece taklitten gercek degere, hakiki sanatsal degere gecilir. Simdi, romancinin
profesyonellesmesinden ve roman hakkinda Romen edebiyatinda, “tlrnln yaraticis
olarak”. (Glodeanu, 1998, 13) Nicolae Filimon’un ve yetenekleri konusunda siiphe
olmayan Duiliu Zamfirescu, ioan Slavici, ion Agarbiceanu, Alexandru Vlahuta, Mihail
Sadoveanu gibi yazarlarin sayesinde olustugu ve gelistiginden bahsedilebilir. Bogdan
Petriceicu Hasdeu Kader’le (1864 si 1876), Mihai Eminescu da bitmemis romani Issiz
Deha ile Manoil’den etkilenmis, Alexandru Macedonski da Altin Kitap’ la (1902) ve

Thalassa (1916) ile Roman denemeleri yapmistir.
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Romen romancisi, sosyal hayatla ilgilenir, bundan dolayr Romen edebiyatinda Balzac tipi
karakterler bas gosterir: sonradan gérme tipi (Eski ve Yeni Sonradan Goérmeler’in Dinu
Paturicd’si, Otilia’nin Gizemi’nin Stanica Ratiu’su) ve cimri tiplemesi (ioan Slavici’nin
Mara romanindan), kaybeden tiplemesi ise Alexandru Vlahuta’nin Dan romaninda belirir.
“Romen romani iki yonden hakim olacaktir ve bu yonlerin kaynagi, ddnemin tartismasiz iki
modeli Manoil, Dimitrie Bolintineanu’nun ve Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni Sonradan
Gormeler’indedir” (Glodeanu, 1998, 14).

Romen romani, realizmde tamamiyla kendini gosterecektir, Duiliu Zamfirescu ve ioan
Slavici, Liviu Rebreanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu,
Marin Preda vb. gibi yazarlarla yabanci edebiyatlarin uzamis gercekcilik déneminin
romanlariyla ortiuserek, onlarin yiksek kalitede sanatsal yapitlari sayesinde Avrupa

seviyesine ulasmay! basarir.

Ilk romantik biinyeli, realist koy romani, diizyazidan cok Rénesans dénemi hiimanizmine
yakin ve Kklasik karakterde olan lon Creanga’nin (Homerus’la da benzetilen) Cocukluk
Anilari (1879)’dir. Olaganustu bir bildungsroman olan romanin yazari okuyucuyla birlikte
cocukluk donemini yasar, XIX. yuzyilin yarisinda Romen kdyinin hayatini anlatir, kdy
temasi sonradan, gercekgi yazarlar Duiliu Zamfirescu, ioan Slavici, Liviu Rebreanu, Mihail
Sadoveanu, Marin Preda tarafindan da kullanilir. Romantik nuans; llke, kdy, aile ve milli
Ozelliklere karsi duyulan sevgiden kaynaklanir. Kolaj teknigi ve kesit bunyesi kullanilir.
Yazar, anilan kesitlerin gercekciligiyle ve insan tiplemelerinin yapilanmalariyla, ulusal
oOzelliklerin, guldurinun ve kullanma dilinin ifadeleriyle konusma, anlatma sanatinin
ustasidir. Kahramanlarin 6zellikleri genel-insani oldugundan, klasisizme ait prototipler
dikkat ceker. Temasi, kahramanlar ve ¢atisma unsurlari sosyal hayattan alinir. Klasik havasi
alay, af dileme ve komikliktedir; komik durumlar ve guldurd dili tarzin ifadesi ve
sozelligiyle birlikte bu otobiyografik romana 6zel bir hava vermektedir.

Cocukluk Anilari’ni takip ederken, Romen folkloriinden atasozleri, deyimler, siirler, halk

aliskanliklarini goriince Rabelais’nin, sanatsal alintilarin verdigi hoslugundaki, Gargantua
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si Pantagruel eseriyle benzerlikler dikkati ceker. ion Creangd, cocukluk diinyasini saf, epik
bir sekilde yeniden canlandirir, bir zamanlar yasamis oldugu ge¢misin anilarinda, ilk
cennetini tekrar kesfeder. Cocukluk gosterisini, kelime ve mimikle, canli kahramanlar ilave
ederek, eserinin maddesi konusmayla, tek basina gerceklestirir. Cocukluk Anilari’nda tiim
konusma sanatinin 6zellikleri, ifade glcl ve cimle yapisinin ustahdr gibi o6zellikler
bulunur. ion Creanga, ion Neculce ve Mihail Sadoveanu arasinda bir yerde olup, onlar gibi
Romen folkloriinden Kkesitler sunarak, farkli bir estetik sergiler, gecmisin lirizmine
basvurur, insan ve nesnelerin nostaljisini, tasan bir mizahla yansitir. Romanin 6nemi,
cocuklugun folklorden edebiyata gegisi yapan ilk romani ve Romen edebiyatinin bir sanat
anitt olmasindadir. Daha sonra, ¢ocukluk hakkinda ama olgun insanin perspektifinden

bakarak Zaharia Stancu da otobiyografik romani Ciplak Ayaklar’i yazar.

Romen romaninda ilk defa, birkag nesil boyunca, bir ailenin kaderi anlatiimaktadir. Klasik
gercekciligin destekcisi Duiliu Zamfirescu, Comanestenii (1874-1910) serisiyle bes
romaninda Koyde Hayat, Tanase Scatiu, Savasta, Duzelmeler, Anna veya Olamayan Sey ile
“Junimea” edebiyat ve kdltir cemiyetinin programina dahil olur ve Romen toplumunun
tarini motiflerle harmanlanmis genis bir goruntisini yansitir. Comanestenii serisi,
gercekeiligin klasisizm ve romantizmle birlesimidir. Avrupa romaniyla senkronizasyonu,
Balzac’in etkisinden dolay! gercgeklesir. Yazar, Emile Zola’nin Les Rougon-Macquart
serisinden esinlenir. Romanlarin giris béluminde yazar, o zamanlarda yapildigi gibi,
artistik dusuncesini aciklar. Koyde Hayat ve Tanase Scatiu’da, fiziki portrelerle ic
dunyalarinin yansimalarindaki uyumlulugu dikkat ceker ve bu da yazarin kahraman
tasvirlerindeki ustahigini gostermektedir. Savasta, Fransiz diline, Temps de guerre adiyla
cevrilmistir. Savasta ve Dizelmeler’de klasik nuansli ahlaki vasiflar gortilmektedir,
dolayisiyla sanatsal deQeri daha dustktur. Anna’da “erkeklik yeteneginin hoppalidi,
kahramanligin temelini olusturabilir fikriyle”. (Negoitescu, 2002, 146) dikkati ¢eker. Yazar,
kadinin vicdanina, Romen edebiyatinda en rafine sekliyle yansitilan bicimde sizar. Tasvir
sanatini ¢ok iyi tanir ve uygular, yazar belirsizligi derinlestiren yalin ctmleler kullanir,
kahramanlara yeniden deginir, anlatici seslerin kullaniminda yeni teknikler olan kolaja

basvurur, donemin dokimanlarini, anlatimi kesip ahlaki yorumlar yapar, diyalog, metafor,
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dustlince ve tarafsiz bir durus sergileyerek objektiflik gosterir. Eylem yalindir, kahramanlar
hareketli ve cok iyi tasvir edilmistir. Tanase Scatiu sonradan gérmenin temsilcisi olarak
Dinu Paturicd ile Stanica Ratiu’nun arasinda bir yerdedir. Tanase Scatiu’nun koyliler
tarafindan oldirilmesi, romanin temasi ve ¢atismasi gibi gercekci bir noktadir. Romantik
havasi, kadin kahraman Sasa Coménesteanu’nun, “elestirmen Garabet ibraileanu tarafindan
zarafeti ve manevi guzelligiyle Turgheniev veya Tolstoi’in romanlarinin kadin
kahramanlariyla karsilastiriimis” (Alexandrescu, 2007, 326), etrafinda oruli iki ask
hikayesiyle gerceklestirilmistir. Yazar icin eserin etik mesaji 6nemlidir; dolayisiyla finalde,
iyilik kotaluga yener; ahlaki 6zelligi klasisizmin nuansidir. Eski ve Yeni Sonradan
Gormeler’deki gibi Tanase Scatiu Balzac prensiplerine aykiridir; ¢unki yazar iyiler ve
kotuler arasinda adaleti saglarken, eserinin etik anlamiyla daha fazla ilgilenmistir. Tarz
olarak, elestiri ruhu, dogruluk ve psikolojik analizin yaraticilikla harmanlanmasinda
romanin gercekgci 6zellikleri goralur; istikrarr, uyumu, dogalligi ve safhgiyla klasik nuans
verilir; duygusallik, zarafet, kendini geri ¢cekme ve hassaslikla romantik bir hava katilir.
Duiliu Zamfirescu, Hayatin Karsisinda (1884), Yeni Dinya, Eski Dinya (1891) ve felsefi
roman Lydda ’yi (1898) da yazar.

Duiliu Zamfirescu, “Romen epik yazi dilinin tamamlanmasiyla” romanin gelisimine énemli
katkilarda bulunmustur. Anlatimi zarif, kibarlikla bi¢im verilmis, Kibirli degil, tam tersi
dogal ve seffaftir” (Negoitescu, 2002, 147). Comanestenii serisinde, «ulkisinde, daha az
“iddiali” oldugundan firca yerine kalemi tercih etmis, deginmeler ve telkinlerle i¢ diinyanin
manzaralarini ¢alismig; saygl ve terbiye dolu, zarif bir usta oldugunu kanitlamistir».
(Negoitescu, 2002, 147). Duiliu Zamfirescu, modern Romen romani betimlemesinde Liviu

Rebreanu’nun selefidir.

ilk dinya savasina kadar cikan romanlar, Mara ve Basmelekler hari¢ biraz daha uzun
hikayelerdir. Halkgl, gercekci sosyal roman (hafif klasik ve romantik 6geler tasiyan),
“Romen koyiiniin Balzac’i lakapli” ioan Slavici’nin Mara (1906) romani, XIX. yiizyildaki
Transilvanya hayatinin gorintisind yansitir. Paranin her sey anlamina geldigi ve davranisi

degerlendirme kriterine  donustagu, burjuvazi sinifinin - olusmasi  anlatiimaktadir.
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Burjuvazinin, maddi agidan zenginlesme cabasinin zorluguna deginmektedir. Mara’nin
cocuklarina karsl anne sevgisinin tum zor anlarinin desilmesi hikayesiyle, aslinda dénemin
toplulugunun temel sosyal problemleri yansitilir. Kolektif dustince bireysel disunceden
daha baskin oldugundan, Mara cimri tipin temsilcisidir. Clnki yavas yavas hasislik, kendi
cocuklarina olan sevginin yerini alacaktir. Sayfalarca psikolojik analiz ve kahramanlarin
zamanla gelismeleri, sosyal ve tipolojik olarak yansitilir. Cimrilikle dul kalmis annenin
sevgisi arasindaki denge, yiksek ustalikla anlatilir. Romanda, epik tasvirde yazarin degerini
eksilten Macarca ve Almancanin etkileri belli olur, ama yakalanan insani degerler onun
Romen edebiyatindaki yerinin 6zglnlugi sayesinde, doruklarina ¢ikmasina neden olur.
Liviu Rebreanu’nun selefi loan Slavici, parlak bir ufuk agici, birinci sinif yazardir ve
Romen edebiyatina, Mara romaniyla en basarili epik Griinlerden birini kazandirmistir.
Mara romani, Romen yazininda buyik bir ilerleme, neredeyse kusursuz bir eser olarak
kabul edilebilir. Clnkii Romen romanina karmasiklik getirmektedir, epik yapisi ¢ok siki,
Romen edebiyatinin ilk fresk romanidir ve Romen romaninin baslangi¢ evresinden ¢iktigini

goOstermektedir.

Romen romani, XX. ylzyilin baslarinda bile gucliikle kendini gosterir, 1900 ve 1918 yillar
arasinda (lon Agarbiceanu’nun Basmelekler, Duiliu Zamfirescu’nun Coménestenii
serisiyle, loan Slavici’nin Mara romaniyla birkag basarili eser olmasina ragmen), gecmise
muikkemmel sifatlar ylklenmesiyle, romanlarin koy ozellikleriyle, “samanatorizm”
prensiplerinin desteklenmesiyle (“samanatorizm” Romanya’da 1901 yilinda Samanatorul
dergisinin etrafinda olusan, tarihi ve koylu bir edebiyati destekleyen edebi bir akimdir),
halk¢iligiyla (“poporanism” yani halk¢ilik 1890 yilinda kurulan ideolojik, geleneksel
Romen bir fikir olup, 1860 yilinin “junimist” akimini ve Nicolae iorga’nin

“samanatorizmi”’ni desteklemis) artistik prensibin etik olanla degistirilmesine neden olur.

Bundan dolayr Romen romaninin baslangic evresinden ¢ikip Avrupa romaniyla senkronize
olmasi icin hi¢ acelesi yoktur. Ancak iki dinya savasi arasindaki yillarda tim karmasikligi

ve cesitliligiyle tabii ki simdi yabanci edebiyatla senkronize bir sekilde kendini
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gOsterecektir. Bunun sonucunda, “samanatorizm” ve “poporanizm” Ozelliklerinden

vazgecilir ve senkronizasyon fikri Uzerinde durulur.

lon Agarbiceanu’nun Basmelekler (1914) romani, modern Romen romaninin dogusu olarak
varsayilabilir. Onun en genis eseri olup, Romen yazinin gelisimi agisindan son derece
onemlidir, ciinkii modernist romanin baslangicini isaret etmektedir. ioan Slavici’nin
Mara’s! ile Liviu Rebreanu’nun ion romanlarinin arasinda bir yerde oldugu sdylenebilir.
Romanda, zenginlesmek icgin can atan burjuvazi toplulugu, Transilvanya sehri ve koy
hayatindan kesitler, tarihi gazetelerden genis alintilar yapilmis ve yansitilmistir.
Basmelekler, Transilvanya bolgesinde, Karpat daglarinda, Valeni kdyiinde ¢ok taninmis bir
altin madeninin ismidir. Olaylarin akisinda duasuslerin kaynagi olup icinden olaylarin,
catismalarin, tutkularin, kdy hayatinin fiskirdig, iosif Rodean’in yiikselisini ve can gekisini
anlatmaktadir. Catismasi, para tutkusuyla 6zel bir ortamda, etrafta paranin giiclinden dolayi
fazlaca asagilik menfaatler olmasina ragmen biylk saflikla tasvir edilen temiz askin
zithgindan kaynaklanir. ilahiyat¢i Murasan ile Rodean’in kiigiik kizi Elenuta arasinda giizel
bir ask dogar ve buradan, romanin havasini temizleyen gucli heyecanlar dogar. Bu
madenin etrafinda, Romen sosyetesinin sosyal siniflari takip edilir, kahramanlarin kaderleri

oralir.

1900 ve 1918 yillan arasi, iki dinya savasi arasindaki yillarda yerli romanin bir sonraki

evresine yerli romanin en verimli cagina hazirhik donemidir.

2. 3. iIKi DUNYA SAVASI ARASINDAKI YILLARDA ROMEN ROMANI (1918-
1944)

Iki Diinya Savas! arasindaki yillarda Romen romaninin tematigi genistir, degindigi sosyal
ortam ve konular daha karmasik ve zengindir. Romen romani, sahsi sanatsal bilincinde

gelisince, simdi kendini Avrupa ritmine uydurmak istemektedir.
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Bu donemdeki gelisiminde, degisim seyrine gugcll etkileriyle, edebi dergilerin de énemli
katkilari olmaktadir. Yerli epigin gelisimine 0&zel etkileri olan en ©6nemli edebi
topluluklardan sunlari sayabiliriz: edebi dergi Romen Hayati (1906), konularin yasamdan
alinmasini, halkin sosyal-manevi realitesinin, kdylunin objektif ve gercekci bir sekilde
yansitiimasini talep eder; ion Minulescu’nun sehir romani Kirmizi, Sari ve Mavi’yi (1924)
yayimlar ve ionel Teodoreanu’nun Medeleni’de serisine (1925-1927) &zel olarak dikkat
ceker (iki diinya savasi arasindaki yillarda, derginin aktivitesi daha yogundur); modernist
edebiyat dergisi Uclicii veya Ucan Adam (1919) asrin énemli sahsiyetlerinden Eugen
Lovinescu tarafindan kurulmus, dizyazinin estetik bagimsizlik, eszamanlilik, koyli
temalardan sehirlilere gecis yapmasini, 6zneden objeye transfere, gelismis psikolojilere
ihtiyact oldugunun gerekliligini destekler (Hortensia Papadat Bengescu karmasik
psikolojilere degindigi icin takdir ediliyordu); geleneksel kiltur dergisi Dusunce (1921),
gercekcilige tam vurgu yaparak, karakteristik sablonlarin kirilmasinda ve dinyayi
bireysellige indirgeyerek yansitmasinda Feodor Dostoievski’yi 6rnek gdsterir (Liviu
Rebreanu’nun Asilmislar Ormani, ayni yazarin ion romanindan, kahramanin vicdani
hesaplasmalarinin yansitilis biciminden dolayi, daha degerli olarak kabul gériyordu). Geng
yazarlar nesli, kendilerini gosterme arzusundan, Criterion, Axa, Edebi ve Sanatsal, iconar,
vb. edebiyat dergilerine kanaatlerini ifade etmislerdir. Mircea Eliade, tasan bir kulttr aghg:
ve heyecanla, bu dergilerden birisinde, Ruhani Yolculuk adli makaleyi yayimlayinca,
nesiller arasinda tartismalara neden olur, metafizik tesirli kakramanlarin oldugu romanlari
tercih ettigini aciklar, Andre Gide’in fikrinden esinlenip notlardan olusan Santiye adh
calismasina uyguladigi, romancinin kendi benliginin olusum evrelerini takip etmesi
gerektigini soyler. Bu edebi manifestolarla, yerli edebiyat cevrelerinde, entelektiel
catismalar provoke edilmis, cagdas isteklere uygun bazi ideallerin tamamlanmasina ve

ideolojinin desteklenmesinde gerekli degisikliklerin yapilmasina neden olunmustur.

Iki diinya savasi arasindaki donemde, Romen romanin en verimli evresinde, kisa zamanda
Avrupa degerlerine ulasilir, edebiyatin en onemli temsilcileri, ion Agarbiceanu’nun
yaninda yer alir, anitsal degerde eserleriyle beklenmedik sekilde tam olgunlasmasina ve

doruklarina ulasmasina destek verir: Liviu Rebreanu’nun ion; Camil Petrescu’nun Son Ask
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Gecesi, Ik Savas Gecesi ve Procust’un Yatadi; Mihail Sadoveanu’nun Yenge¢ Burcu ve
Jderi Kardesler; Cezar Petrescu’nun Karanlik; Hortensia Papadat-Bengescu’nun Bach
Muzigi Konseri; Mateiu Caragiale’nin Eski Zaman Serserileri; Mircea Eliade’nin Miyop
Ergenin Romani ve Maitreyi; ionel Teodoreanu’nun Medeleni’de; George Calinescu’nun
Otilia’nin Gizemi; Garabet ibraileanu’nun Adela; Zaharia Stancu’nun Ciplak Ayaklar;
Anton Holban’in Hig Bir Sey Kanitlamayan Bir Olim; Mihail Sebastian’in 2000 Yillardan
Beri; Urmuz’un Huni ve Stamate; vs. Epik yapittaki icatlar kriterine gére bu romancilar
arasinda bir eleme yapmamiz gerekirse, Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, Mircea Eliade,

Liviu Rebreanu, George Calinescu, Mateiu Caragiale Uzerinde dururduk.

Simdi roman, saglam anlatimsal yapilarla fazlaca gelismis, en ¢ok kullanilan tiir olarak,
sosyal-tarihi gercekleri aciklayarak, bicimsel sinirlari olmaksizin psikolojik analizler
yaparak saltanat donemini yasamaktadir. Geleneksel sekiller yenilere entegre olmus, tiriin
yoneliminde cesitlilik gerceklesmistir. Ciinkii lon Minulescu, Tudor Arghezi gibi sairler,
Garabet Ibraileanu, George Calinescu, Eugen Lovinescu gibi birkac elestirmen, Victor
Eftimiu, Victor ion Popa, Mihail Sebastian gibi bazi tiyatro yazarlari roman yazmay dener.
Ancak bu sekilde sadece bir edebi turle sinirli kalinmaksizin cesitlilije neden olur.
Romanin sanatsal suurunun olgunlasmasi sonucu, siirselligi gelisir; ¢tinku “Blyuk bir
edebiyat, kendine yakisir estetik vicdani olmadan kalkinamaz, bu nedenle teorik ugraslarin
gerceklestirdigi hamleler, elestiride, dahinin durumunun daha fazla distndilmesine neden
olur” (Glodeanu, 1998, 17). Epik tecrubelerin birikmesi ve eserlerin yazilmasiyla spesifik
normlarin sezilmesi kesfedilince, roman siirsellesir. Yetenekli romancilar ayni zamanda
degerli kuramcilardir. Ornegin; Mircea Eliade ve Camil Petrescu gibi yazarlar sanatsal
vizyonlarini makale, soylesi, itiraf ve konferanslarda gosterirler. Sanatsal anlayisla eser
arasindaki uyumsuzluk, kriz anlari dogurur; ciinkii Romen artistik prensipleri gecmise
egilim gostermeye uygundur. Bdylece “Neden romanimiz yoktur?” sorusuyla bu alanin en
belirgin problemi basgosterir (ilk defa 1890 yilinda ki o tarihte sorulmasi hakhdir, Nicolae
lorga tarafindan dile getirilmistir), epik edebiyatta iki diinya savasi arasindaki yillarda, bir
kriz anini isaret eder, yerli roman hakkinda genis tartismalarin yeniden basgostermesine

neden olur.
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2. 4. IKIi DUNYA SAVASI ARASINDAKIi YILLARDA, ROMEN ROMANIN
HAKKINDA BiRKAC KAVRAM

iki diinya savas arasindaki yillarda, Romen romaninin krizi kavrami badlaminda, degisim
seklini takip etmek amaciyla, romaninin ge¢misini yeniden canlandirilma noktasinda
sayisiz endiseler yasanir. 1927 yilina kadar, az sayida roman yazilir, bundan dolay! da
gercekten degerli romanlarin basgostermesi gecikir. Bu dogrultuda, blylk edebiyat
elestirmenlerinin ve dnemli romancilarin kavramlari sunulur, roman hakkindaki bu degerli
fikirler edebi calismalarla da desteklenir ve Romen edebiyat tarihinde referans degerine

ulasmalarina neden olur.

Nicolae lorga, Cajdas Romen Edebiyati Tarihi’nde (1929), icerigin Arayisi bélumiinde,
yazarin belirsiz sosyal yerinin ve faaliyetinin zorlugu gibi konulari irdeleyerek onun sosyal
durumunun gucligunu tespit eder. Tim bunlarin, roman yaziliminda etki edici faktorler

oldugunu ve 6zel dikkat gerektirdigini sdyler.

Garabet ibraileanu, Yaratim ve Analiz (1926) adli etiidiinde, romanin artik destana
benzemedigini; ¢lnkd ilk epik 6zunin kayboldugunu, yeni romaninsa biri manevi, digeri
psikolojik olmak Uzere iki boyutu yansittigini tespit etmistir. Yaratici romani, (Balzac
stilinde, gercekgi) psikolojik analiz romandan (Proust tarzinda, subjektif, deneysel) ayirir,
ama ikisinin de cesitli oranlarda birlikte var olduklarini vurgular. ilkinde kahramanlar ve
olaylar objektifken ikincisinde kahramanin psikolojik nedenlerinin analizi vurgulanir.
Yaraticilik olmadan epik yazinin imkansiz oldugu tespitini yapar (Crohmalniceanu, 1967,
206), ¢linki s6z konusu yaraticilik, s6ziin goz kamastirici gosterisinden kaynaklanmaktadir.
Bundan dolayr roman kahramanlarinin da edebi ugraslari vardir (ion, Apostol Bologa,
Maitreyi, Otilia, Stanicd Ratiu vs.). Tipik analiz romani Adela’da, gucli 6zellikleri olan
kahramanlar ve olaylar, goruntiler, Balzac modelinin Ustinliiginden bahsetmesine ve
romaniyla onu gegcmesine ragmen, onun tarzindan uzakta Proust tarzi romanin taraftar
oldugunu kanitlar. Camil Petrescu, Hortensia Papadat Bengescu ve Anton Holban’la

birlikte ilk analistlerin arasindadir. Ayni etltte, baska bir bakis acgisiyla, analizci 6nce
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kendini arastirir, ahlakgiysa daha fazla bagkalarini arastirirken, bu iki tip edebi psikologun,
analizci ve ahlakginin karsilasamadiklarini gosterir. Romen romancilara, psikolojik analize
yatkin olmadiklarini atfeder (bu etidun yazildigi tarihte bu elestiri hakliydi) ve Fransiz

romancilarini takip etmelerini tavsiye eder.

Mihail Sebastian, Modern Roman Uzerine Diisiinceler (1927) adli elestiri dizisinde, saf
romani tercih eder. Dénemin 6zellikleri, yeniden yapilanmasini talep eder ve romanin
ozuni degistirir. Devrin kaygilari, ister istemez romana yansir. insan, sadece bir kisi degil,
tam tersi karmasik bir kisiliktir. XX. yuzyilin romani, Julien Benda’dan alinmis modern
estetik olarak panlirizme (tim ifade aracilariyla elde edilen lirizm) bulasir. Psikolojinin
devamsizhigi, bos eylem, kisiligin devamsizligi lirik roman olarak algilanan modern
romanin blylk halkalari gibi gorulir. Romanin yeni bir yoninden bahsedilir, idrakin
realitesini agiga ¢ikartmasi icin yaratici ile nesne arasinda siki bir iliski gerekir. Macera ve
biyografi, lirik yapinin icerisinde yeniden gozden gecirilir. Macera ve heyecan ylkselme,
biyografiyse sanatin rutininden ¢ikan yeniliktir. Elestirmen der ki, “Saf romana giden yol,
entrikaya, anektota goturir. Roman, psikoloji, ahlak ve entrika olmayi birakinca, sadece
hikaye kalir. Saf bir romanin bilesimi berrak teshir demektir.“ En 6nemli romani, 2000
Yildan Beri’de (1934), panlirizmin estetigi éne ¢cikmaktadir.

Eugen Lovinescu, Cagdas Romen Edebiyati Tarihi’ nin (1926-1929) IV. boliminde XX.
Yizyilda Epik Siirin Gelisimi’nde; Romen romaninin gelismesinde énemli iki yonelimin,
kdyden sehre gecis ve lirizmden gercek epik edebiyata yani subjektiften objektife olan
psikolojik faktdrli yonelimin oldugunu tespit eder.

Vladimir Streinu, Romen Romani (1935) etiidiinde, Liviu Rebreanu’nun ion’unu ve
Hortensia Papadat Bengescu’nu, Bach Muzigi Konseri ile karsilastirinca iki romanin da biri
koylu gézlnden, digeri burjuvazinin bakis agisindan olmak tzere iki ayri perspektiften ayni
toplulugu yansitigini gosterir. Her bir yazar, Liviu Rebreanu’nun ele aldigi sosyal objektif
bakis acisindan ya da Hortensia Papadat Bengescu’nun analitik perspektifinden etkilenir.

Sonug olarak, iki yazari, Honore de Balzac ve Macel Proust’a benzetir.
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Mihai Ralea, Neden Romanimiz Yok? (1977) adli makalesinde Ferdinand Brunatiere’in
Edebiyat Tarihinde Turlerin Evrimi’nin (1890), evrim teorisinden baslayarak romanin
destandan tredigini bildiginden, modernleserek Romen edebiyatinda roman olusturacagi
destanin olmadigi (sadece Alimos ve Miorita baladlari) kanisina varir. Baladin, zamanla
kisa Oykil oldugunu tespit eder. Boylelikle roman, dogal bir yolculuga dayanarak
olusmadigindan taklide varir. Albert Thibaudet’nin, burjuvazinin roman Uzerine etkisi
fikrini benimser (Romen toplulugunda XIX. yuzyilin sonuna kadar edebiyat, burjuva
sinifinin - ayricahgidir).  Mihai  Ralea, yerli burjuvazinin, sanatsal tercihlerini
aciklayabilecek, gucli bir sosyal sinif olmadigini, tirtnin gerektigi gibi gelismesi icin
romanin, kendi bireyciligi olan insanlarla ayrilmis bir topluluga ihtiyaci oldugunu tespit
eder. Romen edebiyatinda Bati’ya kiyasla tarihin romana rakip oldugunu gdsterir. Bu
nedenle Romen romanin gelisiminin gecikmesi, bireyin hentiz tamamen topluluktan
ayrilmis olmadigina baghdir. Halkin etnik psikolojisinde, insanlar arasindaki iliskilerin
baskin olan uzlasma seklinde gecikmenin bir nedenini daha bulur. Savasmasiz (baskin olan
durus olarak) sosyal bir havada Feodor Dostoievski veya Honore de Balzac’in romanlari

gibi bir eser ¢cikamamaktadir.

Serban Cioculescu, Cagdas Edebi Durumlar (1932-1947) adli ¢alismasinda turin yeniden
olusumunu gergeklestirir.  Romen romanin kurucusu Nicolae Filimon’dan Liviu
Rebreanu’ya kadar, sadece basarisiz girisimlerin gerceklestigini tespit eder. Duiliu
Zamfirescu’nun Comanestenii serisinin, ilk sosyal fresk denemesi oldugunu; Eski ve Yeni
Sonradan Gormeler’in sosyal arastirmanin baslangiciyla birlikte, yerli epikte saglamlik
kazanacagl bir yonelim oldugunu gosterir. Alexandru Vlahutd'nin yerli edebiyatina 6zgd,
alisanin (adapte olanin) tipini isaret ederek ilk defa alisamamanin (adapte olamayanin) icsel
seyrini sekillendirdigini de vurgular. Epigin tuimiyle degerlenmesinde gecmise yonelim ve
tutucu mantalitenin biyilk engeller olusturdugunu varsayar. Onyargili fikirlerden
kaynaklanan sosyal icerikli konularin, yazarin disuncesinin berrakligini rahatsiz ettigini;
etik gerekgesinin ve ahlaki kusursuzlugununsa romanin realiteden uzaklasmasina neden
oldugunu dustndr. Taranuan hikimdarhgini ve “romanin, zamanin fevkalade tirti olup tim

cinsleri yutarak hepsinin yerini tuttugunu” kabul etmistir (Cioculescu, 1972, 263). Romen
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romanin gelisimine gelince; yerli modern romanin Liviu Rebreanu’dan basladigini, Avrupa
romanindan ayri, kendine 6zel bir i¢ dinamiginin oldugunu soylemektedir. Yerli romana
0zgu, o doneme ait; uzayan kisa oyklndn teknigi, itiraf seklinde sahsi tecriibelerin

anlatiimasi ve bircok kisa dykinin dizilmesi gibi bazi yéntemleri anmaktadir.

Pompiliu Constantinescu, iki Diinya Savasi Arasindaki Yillarda Romen Romani (1977) adli
calismasinda, en yaygin tirin roman oldugunu ve romanin devri oldugunu tespit eder.
Clnkd kendi vizyonunda, “cagdas edebiyat suurunun romanda fazlasiyla gerceklestigini”
yazmistir (Constantinescu, 1977,9). Sosyal sembol olarak yerli romanin sosyal karakterini
de tespit eder. Gelismesi igin tirtin sosyolojiden ayriimasi gerekir. Yerli edebiyatin
evrensel deQerler arasina girebilmesi agisindan, kahramanin ic¢sel bagimsizhgina ihtiyaci
vardir. “Modern romanin sosyal turd, psisik olan roman karsisinda kendi bagimsizligina
gore nefes aldigi icin” saf romanin yolunu acan “insan benliginin gizemini derinlestirme
aleti olarak” en basarili sekli, Proust tarzi destansi olan romandir (Constantinescu, 1977,
29).

Unlii romanci ve ayni zamanda iki diinya savasi arasindaki yillarin teorik yazari olarak
Camil Petrescu da, yenilik¢i degerde kuramsal eserlerin sahibi, zamanin ilericileri arasinda
yer almasina neden olacak siirsel sanatini da insa etmis, yerli yazinin yenilenmesine
yardimlarindan dolayi, iki Fransiz yazar, Andre Gide ve Marcel Proust’a benzetilmistir.
1936°da yazdigi Tezler ve Antitezler adh etidinde Camil Petrescu, edebiyatin toplumu
yansittigini - soyler, c¢unki “Kisisiz bir toplumun romani olamaz, c¢lnki romanin
kahramanlari olmasi gerekir ve bunlar ilkel gruplarda bulunamazlar” ve “romanin suurun
belirmesine bagh oldugunu” tespit eder (Petrescu, 1971, 235). Bu is icin bdyle vicdani
krizlerin varolmasini kolaylastiracak bir topluma ihtiyag vardir. Sonug olarak, epik ¢evrenin
vicdan problemlerinin farkedilmesini tavsiye eder. Realizmin klasik prosedirlerinin terk

edilmesini ve psikolojik analize sarilinmasini ister.

Iki diinya savas! arasindaki yillarin Romen romani, Avrupa romaniyla senkronize olup hizl

gelismis, fakat, bazi evrelerin atlanmasiyla ani sigramalar yapmistir. Nicolae Manolescu,
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#1919 ve 1939 arasinda, Romen romani, teknik olarak Balzac, Proust ve Joyce’e olan arayi
gectigini” (Glodeanu, 1998, 18) iddia eder. Honore de Balzac, 1832-1847 yillari arasinda
insan Komedisi’ni, Marcel Proust 1913-1927 yillarinda Gegmis Zamanin Pesinde’deyi,
James Joyce ise 1916°da Artistin Genclikte Portresini ve 1922’de Ulise’yr yazmistir.
Bundan dolayr Romen romanin yasadigi degisimler, i¢c nedenlere bagh olarak
(kahramanlarin, yazarin perspektifinin degisimi) ve dis nedenlerden dolay! (edebiyatin
modernlesmesi) yeni sanatsal yonelimlere adapte olamamis hazirliksiz yakalanan edebi
elestirisi, hizl ve blyik olmustur. Romen romanin gelisme seyri, her gelisimde oldugu gibi
temel zaman evrelerinden olusur; geciken ortaya ¢ikis, uzayan ¢ocukluk ve olgunluk, geri
kalmasinin acisint hizli bir sekilde kapatmak istercesine, spesifik evreleriyle ilkgenclik
cagini atlayarak cesitli gelisim safhalarindan olusur. Atlayarak gelismesi, Avrupa’yla
senkronize olmak istemesine baglidir. Bu nedenle, yazar perpektifinden bakinca iki diinya
savasl yillarindaki Romen romanin iki epik modeli vardir: “objektif, anlatici modeli (Balzac
tarzi) ve deneysel, anlatict modeli (Proust tarzi)” (Glodeanu, 1998, 18). Bu temel epik
yonelimlerin etrafinda sayisiz tartismalar ortaya cikmstir. iki diinya savasi arasindaki
donemde, Avrupa romani, yeni konseptlerin degerlendirilmesi neticesinde, tim ifade
olanaklarini harcadiginda Romen yazininda Balzac tarzi roman, modern romani temsil
etmektedir. Yeni anlamlara egilim, modernlige 6zgi degildir. Cunki geleneksel romanda
da ayni derecede etkileyici olmasa bile, yeni vizyonlar mevcuttur. Romanin degisimine

bagli olarak objektif romanla deneysel roman arasinda birbirine bagimhihik iliskisi vardir.

2.5. OBJEKTIF MODEL VE DENEYSEL MODEL

Obijektif anlatici model, sosyal Balzac tarzinin (veya Tolstoy, Dickens stili) model rehberi
insanlik Komedisii‘yla Honore de Balzac olup “romanin modernlesmesinin zorlu seyrinden
dogan kapali, ayrilik¢i bir modeldir” (Glodeanu, 1998,19). XX. yuzyilda mutlak sanh
doéneminden sonra, gelenegin temsilcisi olur. Romanin tam basarisi, 6ne ¢ikan edebiyat
cinsi olarak ve romanin gelisimine bir katki olarak XIX. yizyilda toplulugun “politik
hayatin demokratiklesmesi, ekonomik-sosyal planda burjuvazi sinifinin  Gstinlik

kazanmasl, felsefede pozitifligin gelismesi, fen bilimlerinde sayisiz kazanimlarla” radikal
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degisimlere de baghdir (Glodeanu, 1998, 20). Edebi tirlerin ve yazarin vicdanini da
kazanmis gelisimin ve karmasiklihgin en yuksek basamaklarina ¢ikmis tirin sekillenme
seyri XIX. yizyihn ilk yarisinda sonuclanmistir. Objektif romanin, tim alanlarda var
oldugu, mutlak giicinl gosterdigi ve saninin doruklara ¢iktigi en zirvede oldugu dénemi
XIX. yuzyildir. XIX. yizyihn sosyal romani, roman tarihinde referans noktasi olarak
kalacagl, goz kamastirici hizla basari kaydettigi anlatici objektif modelinde kendini
bulmaktadir. XX. ylzyillda “Roman ugraslari bitmiyor ama eserler Balzac tarzi
sablonundan ¢ikip baska modelere yoneliyor. XX. yiizyilda Romen edebiyatinin ilgisi,
“bilingsizligin sasirtici dunyasinin kesfiyle yeni linguistik teorilerle mithoslarin yeniden
kesfiyle gunlik hayatla vs.” modernizmin ufuklarina baglaniyor (Glodeanu, 1998, 20).
Cagdas romanci, sahsi gosterisiyle artist ve yazinin dolambacli yollarini arastiriyor, sanatsal
kurtulusla kendi heyecan ve duygularinin yasanmasi onu cezbediyor, insanin i¢dlnyasi ve
evren Uzerine dustundyor, romanin subjektiv, anlatict modelini kesfediyor. “En 06zgin
romanin, deneme ve arayis oldugunu” acikhyor (Glodeanu, 1998, 20). Bu da bireysel
tecribenin ve bilincin bulusunu sanatsal yaraticihgr tesvik edici etki olarak
pekistirmektedir. Edebi tur olarak romanin kendi gercekligini arastirmasi sonucu biriken
tecrlibeyle orantili egilimini analiz edince, romanin kuramcisi bile olur; fikirlerini yapim
seviyesinde benimseterek kendi spesifik 6gelerini tespit eder: anlatici, kahraman, eylem,

okuyucu, konu, prosedirler, hava, dil vs.

Deneysel, anlatici parodi veya Proust tarzi (veya Gide, Joyce, Sartre stili), subjektif kendine
yonelik, Marcel Proust, Andre Gide, James Joyce’i rehber olarak alan “acgik ve biriktirici,
degisimlere, sirekli yeniliklere maruz kalan bir modeldir” (Glodeanu, 1998, 21) ve
subjektif romanda kendini bulmaktadir. Deneysel, anlatici modelin subjektif, kendine
yonelik parodik ve postmodern oldugu zamanda objektif, anlatici roman yiice bir modele
orantilanmis, bunlardan bir veya iki yonelim 06ne cikmistir. Subjektif roman, Marcel
Proust’u rehber olarak alirken kendine yonelik olanin rehberi Andre Gide’dir. Bu
yonelimler, XX. yuzyilin yenilik¢ci romani icin temsil edici niteliktedir. Balzac modeline
cevap olarak ortaya ¢citkmis Emile Zola’nin teorik romanini icermez (deneysel roman 1880).

Cunkld modern romanin deneysel gorintusi anlaticlya deginmektedir. Modern romanin
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tarihinde Balzac tarafindan benimsetilen nli sosyal objektif roman ve onun tepkisel
sekilleri bulunmaktadir.

Obijektif, anlatici modelde yazarla ele aldigi diinya arasindaki iliskide (roman agisindan
tanimlayici iliski) modern roman icin bazi temel farkhlklar basgosterir. Balzac tarzi
romancl, her seyi bilen, her yerde olabilen, mutlak glc sahibi, naratif tekniklerin senteziyle
hayati objektif olarak yansitan, sosyal ve psikolojik yapinin hikimdari, yaratici yazardir.
Sosyal boyutu, kahramanlarinin kaderlerini ve belgesel anlamda dekoru yonetirken, hayali
planda insanlarin vicdanlarini kontrol etmektedir. Okur, kahramanlarin vicdanina girmesine
izin vererek anlaticinin igbirlikgisi olur. BOyle bir romanci, realiteyi en ince detayina kadar
yansitmasindan dolayi, XIX. ylzyilin gazetecisini temsil edebilir. Sosyal veya psikolojik
romanlarda; anlaticinin durusu gercekci, objektif, cok uzaklasmis, anlatim tekil Ggunci
sahista, analizse her seyi bilen, Ustlin bir seviyede yapilir. Bu romanlarin sosyal ve
psikolojik sekilleri, birisinin digerinden baskin olmasina ragmen, uyumlu bir sekilde
birbirine 6riludir. Balzac modeli, Avrupa romaninda XIX. yuzyilin yarisinda
basgosterirken Romen romaninda XX. yizyilda ortaya cikar. Balzac romani, daha sonra
sadece bir gelenege donusmesine ragmen, modern romanin birinci dénemine damgasini
vurmustur. Romen romani, onu, Avrupa bolgesinde bitmesine yakin oldugu dénem biraz
gecikmeli olarak algilamis, o nedenle bazen subjektif, anlatici modelle birlesmis olarak
ortaya ¢cikmis ve Liviu Rebreanu, Cezar Petrescu, George Calinescu Hortensia Papadat
Bengescu gibi bazi blyiik romancilarin eserlerinin geleneksel, realist roman modeline dahil

olmasina neden olmustur.

Pespese epik birikimlerle eskimis ve harcanmis her seyi bilenden vazgecilir; objektif yazar
perspektifi, sinirh, subjektif perspektife donislnce, yenilik¢i koordinatli, subjektif anlatici
modele gecis yapiimaktadir. Bilingsizligin olanaklari vurgulanir, sosyal boyutsa psikolojik
olanla degistirilir, yazar kahramanina yakinlasir (roman i¢in tanimlayici iliski) ve bazen de

vizyonlari ayni olur.
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2. 6. GECiSLI, DONUSLU ROMAN VE METAROMAN

Elestirmen Radu G. Teposu, kahramani, “kurtulus seyrinde (sosyal, psikolojik, ruhsal,
metafizik agidan)” ilk dnce her seyi bilen sekilde “kalite hamlesinde, kisiden kisiligi” gordr,
anlatici-kahraman basgosterir ve sonra “yansimadan, disinmeye” gegcilir (Teposu, 1983,
194). Romen romanin gelisiminde her seyi bilen anlaticinin oldugu gecisli roman; anlatici-
kahramanin disuncelere daldigi refleksif roman; ve kahramanin hem yazar hem anlatici
oldugu, edebi degisimlerin olusturdugu metaroman olmak (zere U¢ ddnemden
bahsetmektedir (Teposu, 1983, 194).

2. 7. GERCEKCI, MODERNIST, POSTMODERNIST ROMAN

Nicolae Manolescu’nun dustncesi, (Antik Yunanistan’daki tapinaklarin kolonlarinin
tarzindan baslayarak Romen romanin genis bir sentezi) Radu G. Teposu’nun gdstermis
oldugu Ug etapla ama baska bir terminoloji kullanmasiyla romanin (¢ yasinin teorisini bir
siniflandirma gibi gostererek aynidir: dorik (gecis romani veya Balzac tarzi her seyi bilen,
gercekei, klasik roman), yonik (dustince romani veya Proust tarzinda analizci, modernist,
birinci sahis romani) ve korintik (metaroman veya postmodern veya neomodern veya 6zgur
roman) (Manolescu, 2001, 7). Dorik roman anlayisi, 1928/1930°’a kadarki romanlari kapsar:
Mihail Sadoveanu’nun Nicoara Potcoava, Jderi Kardesler ve Balta romanlarini, Cezar
Petrescu’nun Zafer Yolu romanini, Liviu Rebreanu’nun fon ve isyan romanlarini, George
Calinescu’nun Otilia’nin Gizemi romanini, Camil Petrescu’nun Procust’un Yatagl ve Son
Ask Gecesi, ilk Savas Gecesi romanlarini, Hortensia Papadat Bengescu’nun Bach Miizigi
Konseri romanini. Yonik roman anlayisi, 30’lu yillarin romanlarini kapsar: Camil
Petrescu’nun Procust’un Yatagi ve Son Ask Gecesi, ilk Savas Gecesi romanlarini, Hortensia
Papadat Bengescu’nun Bach Mizigi Konseri romanini, Mircea Eliade’nin Maitreyi
romanini, Anton Holban’nin Hi¢ Bir Sey Kanitlamayan Bir Olim romanini, Mihail
Sebastian’nin iki Bin Yildan Beri romanini, (iki diinya savasi arasindaki yillardan) ve 70’li
— 80’li yillardan Marin Preda’nin Hayat Bir Av Gibi ve Dunyalilarin En Sevileni
romanlarini. Korintik roman anlayisi, 1900 yillarda Mateiu Caragiale’nin Eski Zaman



51

Serserileri romanini ve 80’li - 90’li yillarin jenerasyonun romanlarini kapsar: Mircea
Cartarescu’nun Orbitor romanini, Mircea Nedelciu’nun Ova Frambuazi romanini, Mircea
Horia Simionescu’nun Yunus igin Ogretiler romanini (Cartarescu, Nedelciu, Simionescu

cagdas dénemdendir).

Metaromanla birlikte, artik eski olarak algilanan 6nceki kavramlardan vazgecilir ve
postmodernizme gecilir. Duslincenin yerini objektif durus alir, birim tarafgirlikle
degistirilir, eylemse distncenin yerine belirir. Roman, deneysellik alani olur ki burada

parodi, alaycilik ve hicviye, objektif modelle catisan replikler olmaktadir.

Romen romaninda, kendi i¢ dinyasini irdeleyen subjektif model belirmesine ragmen,
objektif modelin sosyal boyutu olaylarin olustugu mekandir. Perspektif; icsel, subjektif ve
Proust tarziyla sinirhdir. Objektiflik, apansizlik, subjektiflik ve anlatimda tekil birinci
sahsin kullanimi, taklitciligin elenmesi farzedilen otantiklikle yer degistirmektedir. Dikkat,
metafizige yonelen benligin (egonun) derinliklerine cekilir, romanda gercekgilik vicdanin
stizgecinden akar. Balzac modeli, eyleme 6zlem duyan burjuva tarafindan temsil edilirken,
deneysel modelde kendi limitlerini asmak isteyen, eylemle degil de idrakla kabul ettirmek
isteyen entelektiiel bir mutefekkirdir. Bu modelin prensibi yenilik olup, perspektiflerin
cogalmasi, sapmalarin ve geri donlslu bolumlerin ortaya ¢ikmasi, zamana gore olaylarin
gidisatinin terk edilmesi ve neden-sonu¢ etkilesiminden vazgecilmesi, epik yapilanmalarin
ve kesinligin terk edilmesi gibi pek cok metamorfoz gorilebilir. Romanin istekleri yeniden
distnaldr ve tespit edilir, bdylece subjektiflik objektifligin yerine gecer. Marcel Proust’la
insan sahsiyetinin ve subjektif boyutunun roman icerisinde ele alinmasi baslar, kahraman
bilince donusir. Roman, metinler arasinda teorik fragmanlarin belirdigi denemelerin bir
alani olur. Simdi, estetikten uzaklasma pahasina yenilik glclesir, romanci teoretisiyen olur.
Epik modellerin zit olmalari, birlikte var olabilecegi anlamina da gelmektedir. Sembolist ve
slrrealist yonelimlerden etkilenen, bu kadar degisim arasinda, yazarin cifti gibi olan okurun
da ihtiyaclar1 degisir. Romanin istikrar saglayici prensibi, sahsi durumun yansitiimasiyla
gorinen soz sanatlarina donlsir. Bu kadar cok degisimle genisleyerek yayilmasindan

dolayr deneysel model krize girer, bu da her seyi bilene donus nedeni olur; parodili
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nlianslar, mythos, alegori, oyun, otoparodi, elestiri, gizemcilik, otoreferans ilave edilir. Bu
Ozelliklerle simdiden gercek (otantik) postmodern romandan s6z edilemezse de,

postmodern roman 6ngoralmastar.

Modern yazar Gustave Flaubert, kontrpuan (alm. kontrapunkt) teknigi (paralel planlarda
Ozellikli ve karsilikli durum, eylem, kahraman, gorunttler olusturmak yani ayni konulari
degisik planlarda yansitmak) araciligiyla roman sanatina yenilik getirir. Romen romancilar
da onu, su romanlarda kullanmislardir: ion’da Liviu Rebreanu, Otilia’nin Gizemi’nde
George Calinescu, Morometii‘de Marin Preda vs. Bu yazar eszamanlilik, anlatma ve tasvir
arasindaki hiyerarsinin ters yiz olmasini, birinci plana yazinin problematigini getirmek icin
stile karsi asir dikkat etmeyi bunlarin araciligiyla da roman sanatina yenilik getirir. XX.
yuzyilda romana da yansiyan, degisken, anlasiimaz bir hava olusur. Bireysel tanimayi
alkislayan ve etkileyen gercekligin karmasikhgi nedeniyle 6znelcilige blylk 6nem verilir.
Bunun sonucu, roman teorisinde empresyonizm yapihsh bir siirsellik kapsaminda 6zellikle
anlatici bakis acisinin kullaniminda heyecan verici degisimler, degistirmeler, tasinmalar yer
alir. Romanda toplum metamorfozlar yizinden (bilim, politika, ekonomide, savaslar
nedeniyle, fiziki fethihler ve psikanaliz yuziinden) karmasikhgr yiksek bir toplulukta
sosyal ve Ozellikle kaltirel sartlar iyilesince, modern bir hayata ve modern bir insana meyil
olunca, Proust, Joyce, Dostoievski’yle birlikte belirsiz, anlasiimaz, stphe dolu,
anlasilamayan bir diinya gibi gizemli, asi bir ruha betimlenmis yeni modernizmin semboli
olarak ortaya ¢ikar. Roman teorilerinin yeniden yapilmasi, dis diinyanin yansimasinda artik
ruhani icsel bir fenomen gibi gorerek edebiyatta da firtinalar koparir. Roman, iki dunya
savasl arasindaki dénemde, epik prosedir ve yapilarin temsilinden olusurken, tamamlanma
seyrinde yeni modern romanin kesfettigi yeni 6¢zellikler, ifade araclarinin Gzerine yapilan
derin duslincelerle sahsi durumunu yeniden go6zden gecirir ve tim bunlar, simdilik,
baslangic seviyesinde olan postmodern romanin 6zellikleridir. “Onun hem romani hem siiri
hareket halinde olan bazi agik teorilerdir” (Glodeanu, 1998, 36). Cunkl romanin karakteri
proteyik’tir, yani gelisme yolculugu boyunca degisik sekiller alabilecek niteliktedir. Estetik
elestirmeni M. Bahtin, romanin destan veya tragedyaya kiyasla acik karakteri, esnekligi

uzerine konusmaktadir (Glodeanu, 1998, 38). Cunkl kendini ortaya koyarken romanin



53

destanda veya tragedyada mevcut olan bu kadar sinirlari, yasaklari yoktur ve epiginin

seviyesinde degisimlere izin vermektedir.

Romanin ruhani gelisim yolculugu, kendisinin tim giinesli alanlarinda parlakhgini 6limsiiz
kilarak bizden, her birimiz igin sonsuz olan sadece bir an igin, estetik sanatsal kanaatini
aramaktadir. “Her romancinin eseri, kendince, roman tarihinin bir vizyonunu, roman
hakkinda bir fikri, bir bakis acisini, yani teorilerin yoklugunun bir yere kadar yerini tutan
tdrandn bir sanatini icerir” (Glodeanu, 1998, 36). Cunki roman, daha ¢ok ya da daha az,
yazarin siirsel sanatini yansitir ki yazar eserleriyle romanin teorisi olarak benimsenebilen,
kendi sanatsal inancini da yaraticihginin yaninda konusturmaktadir. Cesitli sekilleriyle, pes
pese gelisimiyle roman, zafer anlarini da kriz anlarini da yasamis, dyle ki bunyesel
evriminde kayda deger degisimlerinin hosnut edici gizli aracini da yansitmistir. ion Vlad,
Julia Kristeva veya M. Bahtin gibi romani, “metinler arasinda kendini gosterme alani gibi”
gorir, “son derece hareketli”, “insanin kaderi ve tarihin altinda inanilabilir olan,
kaynaklandigi asla degismez 6zellikleriyle: hikéye, kahraman, macera, cezbedici olaylar,
bazi olabilir dinyalarin gdsterimi” gibilere ihanet etmeyecektir (Glodeanu, 1998, 39).
Sonug olarak roman, dinamik ve degisen Ozellikleri olmasina ragmen olusumunun
macerasinda tanimlayici 6gelerini saklamis, metamorfozlari, tarihi-edebi sigrama ve

biylme etaplarini temsil etmistir.

2. 8. iIKi DUNYA SAVASI ARASINDAKI YILLARIN ROMANINDA MODERN
BOYUTLAR

Romen romanin gelisiminde diinyanin blyik romancilarinin eserlerini tanimlayan ve tek
olmalarina neden olan, Honoré de Balzac, Marcel Proust, Gustave Flaubert, André Gide,
Emil Zola, James Joyce, Lev Tolstoi, Nicolai Gogol, ivan Turgheniev, Feodor Dostoievski,
Stendhal, Charles Dickens gibi yazarlarla kendini gosteren, konularin alinmasi ve
kullanilmasiyla, kahraman tiplemeleriyle, anlatici teknikleriyle evrensel romanin ¢ok gucli

etkisi olmustur.



54

Gelisimi icerisinde, iki diinya savasl arasindaki donemde romanin epik alani, evrensel
etkiler nedeniyle daha genisler; Liviu Rebreanu’nun fresk romani ion’da, Mihail
Sadoveanu’nun tarihi romaninda kendini gosterir; Camil Petrescu, Hortensia Papadat
Bengescu ile epik modern psikolojik analiz teknikleri ele alinir. Modern romanin niteligi
olarak, anlatici tekniginde yenilikgi 6geler daha gesitlenir, OV. S. Crohmélniceanu’nun da
farkettigi gibi bu teknikler sunlardan ibarettir: yalin anlatimdan karmasik epik sermelere,
birkag planda yapilan tasvirlere (ion ve Karanlk romaninda), zaman devrilmeleriyle
(Procust’un Yatagr romaninda), sessiz kendi kendine konusmalarla (monolog) (Camil
Petrescu, Gib. Mihaescu), sakli metinlerle (Eski Zaman Serserileri romaninda), etidin
serbestligi ve gunligin sekliyle (Mircea Eliade, Mihail Sebastian).

Romen romani vakayiname ile yergi arasinda kararsizken yazarin kisisel inatcihigiyla
realizme gecer; daha once gunlik olaylari mutevazi bir sekilde yansitirken sonra koy
hayatinin diinyasini yansitan ilk objektif yazar olan Liviu Rebreanu’nun, Balzac tarafindan
gosterilen yonle, ion, Asilmislar Ormani ve isyan’da modern gercekgilige cok yaklasir.
Romen romanin gelisiminde, “Rebreanu dénemi” nden sz edilebilir. Cunki eserlerinde
sosyal ve psikolojik karmasikhgi icinde hayati yansitarak buyik yetenek gostermis, Nicolae
Filimon, Duiliu Zamfirescu ve loan Slavici’nin 6zellikleriyle spesifik olan psikolojik analiz

ve belge arastirmaciligiyla Romen toplulugunun arastiriimasini derinlestirmistir.

Turin gelismesinde, Liviu Rebreanu’nun sosyal, gercekci, Balzac tarzi romani lon’la
(1920) buyik asama kaydedilir. Transilvanya kodyunun yasamindan esinlenerek Romen
kdyunin monografisini sunar, toprak sevgisinin baska her tlr sevgiden Ustlin olabilecegini
gosterir. Sosyal problem, objektif olarak tahlil edilir. Honore de Balzac gibi Liviu Rebreanu
da koyu, koylileri, problemleri ve sosyal iliskileri analiz eder. Kompozisyon klasik olup
roman ¢ok telkin edici isimlendirilmis iki bolimden olusur: topragin sesi ve askin sesi. ilk
once topragi elde eder, sonra ihtirasinin etkilerine tahammil eder. Kdy hayatini derin,
gercekci gucli bir tasvirle yansitir. Kahramanin (ion) durumu, topraksiz kéylilerin aci
kaderlerini ifade eder. Roman, “siirsel ve lirik gercekgcilikten epik, antilirik realizme gecisi

saglar” (Plamadeald, 1994, 277) ve bize, Romen kdylinun &zelligini tasimadidi, sadece
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bireyi oldugu kdy topluluguyla ortak 6zellik olarak toprak sahibi olma Glkusind paylastigi,
fakat onu elde etme prosediirlerini degil, ion’nun bireysel kaderini sunar. Toprak sahibi
olma ihtirasi, kdylii ruhunu yansitirken ion hayati ve onuru icin topraga ihtiyac duyan, fakir
koylilyli yansitmaktadir. ion’un durumunu asabilmesi igin gosterdigi caba, evrensel sekiller
alir, kaderin Kkarsisindaki basarisizhigiysa, Antik Cad tragedya kahramanlarinin can
cekislerini andirir. Topraga duydugu ihtiras ion’u insanhiktan ¢ikarir, o nedenle elestirmen
George Calinescu bunun bir abarti oldugunu sdyler. Buna karsin Stendhal’in Kirmizi ve
Siyah romanindan Julien Sorel veya Nicolae Flimon’in Eski ve Yeni Sonradan Gérmeler’in
Dinu Péturica gibi evrensel sonradan gormelerle Karsilastirilabilmektedir.  Olimii,
insanliktan ¢ikmasina karsi verilen bir cezadir. Eugen Lovinescu’ya gére Romen koyunin
bir destani olarak ion romani Savas ve Baris romanina yaklasabilmistir. Degisken sans,
kader fortuna labilis konusu Utzerine derin distnceli olan romanin sonu ahlaki ve klasik

egilimdedir. Roman ¢ok takdir edilmis, Romen Akademisi Oduli’nu almistir.

Yazar Liviu Rebreanu, isyan romaninda, hi¢c kimsenin yapmadi§i bilyiik giic ve epik
muazzamlikla 1907 deki koyld isyanini yansitir, Romen koylinln destanini devam ettirir.
Liviu Rebreanu’nun sosyal, objektif, gercekci romani isyan (1932) tarihi bir fresktir ve
telkin edici konsantrasyonla yazilmistir. Burjuvazinin basa gegctigi, demokratik-burjuvazi
devrimine deginmektedir. 1907°deki tarihi olaylarin romani, Titu’nun ahlak krizinin de
romanidir. Romantik hayaller ve milliyetci fikirlerle de dolu olan kahraman, sosyal faciayla
ve sonra tevekkulle (yazgiya boyun egme) tanisir. Konusu ve sosyal siniflari yansitan
kahramanlari, onlarin ¢atismalari ve temasi bakimindan sosyal-tarihi gercekgcilikten ilham
alinmistir. Elestirel olan yazar, koylilerin masalsi goruntusini yerle bir eder, toprak
savasini anlatir ki toprak, Romen koylisinin temel (merkezi) problemidir. Romanda iki
plan mevcuttur. Toprak agasi Miran iuga’nin konagindaki kéylulerin hayati ve aralarinda
luga ailesinin de bulundugu toprak agalari grubunun olaganiistii gercekgilikte yansitilan
karmasik dinyasi anlatilmaktadir. Gazeteci Titu Herdelea, toprak hakkindaki bircok
tartismada yer alinca, iki plan arasindaki baglantiyr gerceklestirir. Noktaya karsi teknigini
kullanir (eylem, ayni zamanda daha fazla sosyal ortamlarda yer alir), cesitli planlarin

fragmanlarini sirayla gosterir, her bir eylem veya kahraman anlatimin ortasinda yer alir.
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Romanin tanimlayici havasi, isyanin yeniden canlandiriimasinda ve kalabaliklarin hayatinin
dahice yansitilmasindadir. Romanin konusu, daha sonra Cezar Petrescu ve Zaharia Stancu

tarafindan da islenmistir.

ilk objektif, gercekci, psikolojik roman, Liviu Rebreanu’nun biyografik bir olaydan
baslayan Asilmislar Ormani‘dir (1922). Avusturya — Macaristan ordusunda subay olan
yazarin kardesi, Romen cephesine firar etmek istedigi icin yakalanip asiimistir. Romanda,
milli birlik ve bagimsizlik savasi anlatiimaktadir. Ger¢ekci kahraman, entelektiel Apostol
Bologa, nisanlisina cesaretini ve yigitligini kanitlamak isteyince, Avusturya —Macaristan
ordusunda subay olur. Cephede gosterdigi kahramanliklarindan dolayr madalyayla
odullendirilince de ¢ok gururlanir. Savasmasi igin zorlanir. Apostol Bologa’nin genis bir
Oznelcilikle savas 6ncesi dramanin, vicdanin, ¢ektigi manevi actlarin derin bir psikolojik ve
sosyal analizi yapilir. Avusturya — Macaristan ordusunun subayi olarak kendi Romen
kardeslerine karsi savasma emri almasi, Apostol Bologa’nin vicdaninda kriz olusturur.
Tutarsiz manevi durumlar yasar. Olimle esdeger, firar etmeye karar verince, Dostoievski
tarzi sona yaklasilir; fakat 6ltim, vicdani acilarindan kurtulusu niteligindedir. Basligi savas
terortinln ifadesi gibi bazi subaylar éldultruliince bir asiimiglar ormani olusturulup savasin
bir olay! hatirlatilir. Dehset duygusunun yansimasi gibi savas temasini Camil Petrescu Son
Ask Gecesi, Ilk Savas Gecesi‘nde, Cezar Petrescu, Karanlk‘ ta, Hortensia Papadat

Bengescu’da Canavar’ da islemistir.

Liviu Rebreanu’nun Romen yazininin gelisimine katkisi, modern romanini butin bir
sekilde gdstermesindedir; ciinkii o, temsil edici bas yapitlari olan ion, isyan, Asiimislar
Ormani romanlariyla Romen modern romaninin temelini insa etmistir. Liviu Rebreanu,
yenilik olarak “kahramanin, ayni anda yasayan ve gozlemci 6zne olarak hem heyecanini
yasar hem onu gozlemler ve simdiye kadar aliskanlik olmak (zere monolog seklinde
otoanalizini yansitirken, onu artik diyalog seklinde analiz eder” (Plamadeald, 1994, 274).
Psikolojik derinligi ve gézlemin inceligiyle Asilmislar Ormani romant, insani karmasikligin
anlasilmasina katki saglamistir. Yazarin artistik meziyeti, gercekci gozlemde, yazisinin

sosyal 0zelliginde, edebi yapinin ahenkli bir sekilde, Ustin sanatsal bilincinde
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yansimasindadir. Psikolojik analiz yazisinda, modern Romen romanin bir yol gostericisidir,
klasik tarzda bir gergekgidir. lon, “XX. yizyilin en meshur kahramanini” temsil eder,
“realizmin en gelismis sanatsal usilleriyle gerceklestirmistir” (Negoitescu, 2002, 48). ion,
evrensel basyapitlarla karsilastirilabilen ilk Romen romanidir, yazar Liviu Rebreanu da
tiriinin tam basarisini pekistirmistir. Eugen Lovinescu’ya gore, lon (Savas ve Baris’a
yaklasmis) ve isyan, diinyanin en biiyiik romanlari olarak, “Tolstoy epiginin formiiliine”
dahil olmaktadir (Micu, 1955, 108). Liviu Rebreanu, burada anlatici yapimlarin ustasi
olarak kendini kanitlamistir. Onun igin sanat, “insan ve hayat yaratimidir”, “edebi eserse
ancak sentezi olabilir’. Liviu Rebreanu, Craisorul (1929), Goril (1938), psikolojik
romanlar Adem ve Havva (1925), Ciuleandra (1927), Kor (1934) ve polisiye romani
Ikimiz’i (1940) yazmistir. Kitaplari, Avrupa’nin en 6nemli dillerine cevrilmistir. Asiimislar
Ormani’ndan, (1964), Liviu Ciulei yonetmenliginde, Cannes Film Festivali’nde reji blylk
odilini  kazanan basarili bir film yapilmis; isyan’dan (1965), Mircea Muresan
yonetiminde; lon’dan Topragin Ahi, Askin Ahi adiyla (1979), Mircea Muresan
yonetiminde; ve Ciuleandra’dan (1984), Sergiu Nicolaescu yonetiminde filmler
yapilmistir. fon (ian), Padurea spanzuratilor (Astimislar Ormani) ve Jar (Kor) romanlari

Turkceye de cevrilmistir.

Birinci Dunya Savasi’ndan sonraki yillarda pek ¢ok yazarin roman yazmasi, Romen
edebiyatinin 6zelligidir. Savas sonrasi donemde, zengin edebi ustalikla, modern Romen
romanin parlak doneminde, Romen edebiyatinin sayili romancilari arasinda sayilmasina
neden olacak kisa dyklden romana gegen Gala Galaction, bes geside yonelmistir. Roxana
(1930), Doktor Taifun (1933), Asirlarin Kesismesinde (2 cilt), (1935) romanlari yaratim ve
yazi olarak pek basarili sayllmazsa da egitimci, ifadesel, saglam eserler yaratmistir.
Roxana, Mahmud’un Papugclari ve Doktor Taifun romanlari dini yansimalarla insanin

manevi dalgalanmalarini anlatir.

Gala Galaction’nun Mahmud’un Papuglari (1932), yenilik¢i anlamda 6zgun bir edebi eser
ve gercekci bir romandir. Yazar, eserini ruhani ¢irpinislara atfetmis, ¢tinki gercekgiligin en

sanli evresinde fantazi ve parabola yonelmistir. Mahmud’un Papuclari derin psikolojik
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analiz problematigi olan bir roman olup, burada asil 6nemli icsel bir dramadan gecince
kendini kesfeden insandir. Romanda, insanin ahlaki boyutu irdelenir. Nicolae
Manolescu’ya gore postmodernist roman kategorisine, Radu G. Teposu’ya goreyse
metaroman sinifina dahil olmaktadir. Roman, Savu’nun vicdanina giivenmektedir. Sanatsal
balkanizmli alegorik bir roman, estetik yetenek ve tutarhikhdir. George Calinescu’ya gore
Mahmud’un Papuglari eseri, romandan cok dini kosmopolitizm fikrine dayanan bir
paraboldur (alegorik hikaye) (Calinescu, 2003, 602). Ozli anlamlarin fazlahg: evrensel
kutsal ogretiden ibarettir, boylece Nathan der Weise’deki Lessing’de Kkarsilasilan ask ve
hosgori konusu, ideoloji olarak yeniden ele alinmistir. Tam hosgord, dinlerin esitligi
anlamina gelir; yazarimiz ilahiyatgi oldugundan, Ortodokslukla islam ve Museviligi
yeniden uzlastirmak istemektedir. Sarhos olan Savu Pantofaru, Bagimsizlik Savasi’nda esir
alinan Turk Mahmud’u oldirir. Roman, Feodor Dostoievski’nin Su¢ ve Ceza’daki
Raskolnikov’un dramasina benzer. Savu, Mahmud’u gomerken yirtik ayakkabisindan
¢citkmis ayak parmaklarini gorir. Romanin bashigi buradan gelmektedir. Sonra hastalanir ve
vicdan azabi ¢cekerek karabasanlar gorir. Gunah cikartir, dua eder ve fakirler icin ayakkabi
yapar. Nasil kendisi Mahmud’u bir Ortodoks mezarligina gémdiiyse, Istanbul’a arkadasi
Ibrahim’e ziyarete gidince oliir ve Miisliiman bir mezarhiga gémilir. Olum distincesi ve
sonradan verilecek hesap endiseleriyle dolu olarak 6lir. Romanda, Savu’nun degisimi
izlenir. Diinyay! dolasinca miilayim, bilge ve ciddi olur. Oncesinden daha fazla ahlaki
erdemlere sarilmasi ve kendi kendini cezalandirmasi, Gstln ahlaki degerlerini uyandirir ve
icki onu katil yapmis olmasina ragmen kutsal bir adama doéndsur. “Sadoveanu’nun benzeri
hiké&yelerindeki tarzin tatliligina sahip olmamasina ragmen, Mahmud’un Papuclari zamana
karsi cesaretle direniyor ve etik asilliginin pek yakin zamanda sénmeyecegini gosteriyor”
(Manolescu, 2008, 501). Mahmud’un Papuclari, Tlrkceye de cevrilmistir.

Romen romanindaki Turk imgesine gelince Mahmud’un Papuclari’nda bu halkin imgesini;
Mahmud ve ibrahim Tirk iki kisinin tasvirini, istanbul imgesini, islam’in imgesini; musir
Gazi Osman Pasa’nin imgesini; Tirkleri ve Romenleri farkli ordularda Plevne Savasini

tasvir eden pasajlarini yansitan fragmanlarda buluruz.
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Epik evrenin degerler yargisina gére énde gelen yerlerden birisinde Mihail Sadoveanu’nun
cogunlukla subjektif ve koyll olan eserleri yer almaktadir. Eserlerin gelisiminde, siir veya
balad yankilanmasiyla doga, folklor ve sosyal hayat tarafindan temsil edilen ¢ etap tespit
edilebilir. Kdy hayati ise epikten olusup hayat ortamlari ve cesitli insan tiplemelerini tanitir
(balikgilar, ¢obanlar ve koyun yetistiricileri Balta ve Genclik Deliliginde, ormancilar
Periler Gecelerinde, Ay1 Gozli’nde avcilar, rahipler, hirsizlar, aricilar), Altin Dal ve Jderi
Kardesler’de (Blylk Stefan Voyvoda’nin hikimdarhgini anlatmistir), milli tarihi gecmisi
anar. iki diinya savasi arasindaki yillarda, en degerli devre olan ikinci dénemine
rastlanmaktadir ve yazmis oldugu romanlar sunlardir: Siret’te Bir Degirmen Geliyordu,
Periler Gecesi, Mahsunlarin Paskalyasi. Onlar, konulari itibariyle diger romanlarindan
daha fazla “samanatorizm” (ekincilik) havasina uygundur. Sosyal hayat, Jderi Kardesler’de
yasam, gelenekler, Moldova koylilerin aliskanliklariyla temsil edilir, Balta’daysa
psikolojik tesirin yani sira sosyal etkiler de mevcuttur ve bunlar, dénemin vaftiz téreninde,
duginde, 6limde, kisacasi hayatin en énemli anlarinda Romen gelenekler ve tdrelerini
yansitmaktadir. Yazar, sosyal boyutu kozmik ve ontolojik olanla ahenkli hale getirir, evren
ve insani mutlak bir vizyonla hisseder. Genis ve 6zgln eserleri 6limsiiz ve evrensel insanin
derin disuncelere dalarak saf yaratici ¢alismalar seklinde 6limsuzlestirmek héline getirilip
romanin poetikasinin veya ulkenin cografi ve tarihi gizelliklerinin araciligiyla
kesfetmemize davet etmektedir. Sadoveanu’nun degerler defterinde hayatin ritiellere
uygun olarak aktigi ve epik sekilde romanlarina tasmis manevi hazineler bulunmaktadir.
Eserleri, samanatorist (ekincilik) kadroda baslayan (kisa dyku ve hikayeler yayimlamis) ilk
donemi ve iki diinya savasi arasindaki yillarda efsanevi-sembolik dénemiyle (Altin Dal ve
Fars Divani adli romanlari) ¢ok etkileyicidir.

Envayi cesitlikte, sayica 100 ciltten fazla basyapitla ve dogal bir yetenekle, romantik
binyeli gercekci romanci Mihail Sadoveanu, fevkalade eserlerde, gercek edebi anitlarda
maneviyatini yansitmaktadir. Bunlarin arasindan asagidakileri hatirlatacagiz: Genglik
Asiligi  (1928), Yenge¢ Burcu veya Duca-Voyvoda Zamani (1929, tarihi roman), Balta
(1930, sosyal roman social), Altin Dal (1933, tarihi roman), Hi¢ Bir Sey Olmadigi yer veya
1890°’da Moldova Pazari (1933), Peri Geceleri (1934), Jderi Kardesler (1935-1942: I.
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cilt, lonut’un Cirakhgi, 1935, Il. cilt, Beyaz Pinar, 1936, Ill. cilt, Majestelerin Adamlart,
1942, tarihi roman), Fars Divani (1940, ¢ocuk edebiyatina ait). Sayica ¢ok fazla olan diger
eserlerinin arasindan sadece birka¢c tarihi roman hatirlatabiliriz:  Sahinler (1904),
Soimarestilor Sulalesi (1915), Stefan cel Mare’nin Hayati (1934), sosyal roman:
Lapusneanu Sokad! (1921), Neculai Manea’nin Notlari (1906), Mitrea Cocor (1949), ve
diger romanlarindan: Haia Sanis (1908), Olilerin Suyu (1911), Siret’te Bir Degirmen
Geliyordu (1924), Uzaklar (1930), Majestesi, Ormanin Yavrusu (1930), Domnita
Ruxandra’nin Dugind (1932), Pastele Blajinilor (1935), Eugenita Costea Vakas! (1936),

Lisaveta (bitirilmemis), Mioara’nin Sarkisi (bitirilmemis), Ay1 Goz.

Bu edebi yapitlarda, insanlik durumlarinin felsefi derinliklerle kozmik bir perspektifte,
dunyay! ve insanlari algilamada lirik sekilde yansiyan zengin bir sosyal fresk mevcuttur.
Naturalist (dogacilik) veya Flaubert tarzi (Hi¢ Bir Sey Olmayan Yer, Haia Sanis, Olilerin
Suyu’nda Madame Bovary etkileriyle) cagdas, yari sehirli hava vardir. Gergekgiliginde,

Honore de Balzac ve Anton Cehov’la da yakinlik gortilmektedir.

Yazarin sanatindaki olgunlugu ifade ederken, Jderi Kardesler’in yani sira Yenge¢ Burcu
veya Duca-Voyvoda Zamaninda (1929) adh gergekci romanlari da harikulade tarihi
basyapitlar olarak yer alir. Bu romanda, eyleminden ziyade, eski sanindan eser kalmamis
Moldova’nin gorintisindn yansitiilmasi 6nemlidir. Eski yazilari, yerleri ve aliskanliklari
arastirmis; konusunu, fikrini, catismasini ve temasini tarihi-sosyal realiteden ilham almistir.
Burada Periler Gecesi (Mircea Eliade) ve Jderi Kardesler’de oldugu gibi yabancinin edebi
motifine rastliyoruz. XVIII. yizyilda, yabancinin motifi, Montesquieu’nun Fars
Mektuplarinda ve Voltaire’nin Saf’inda sikca gorulmektedir. Roman, degisken kaderin
fortuna labilis temasi Uzerine izlenimcilik etkileri olan Moldova’da, basit ve sade bir
ortamdaki meditasyondur (yani derin distinceler kapsar). Catismasiysa, Katolik papaz Paul
de Marenne’nin XIV. Ludovik’in gizli temsilcisi olarak, hikiimdar Antonie Ruset’in oglu

Alexandru Ruset’le birlikte istanbul’a giderken Moldova’dan gecmesidir.
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Romen tarihi romani Mihail Sadoveanu tarafindan tasarlanmistir. Gergekci gozlemi
romantik Ogelerle harmanlayarak, realiteyi siirsel niiansh bir mythos gibi yansitarak,
Homerus’un destanlari tarzinda Jderi Kardesler (1935-1942: I. cilt fonut’un Cirakhg,
1935, Il. cilt Beyaz Pinar, 1936, Ill. cilt, Majestelerin Adamlari, 1942) uUclisunde, Blylk
Stefan voyvoda zamanindaki Moldova’nin zengin dénemini ve milli kimligi korumanin
savagslarini anlatmistir. Bu eser bir “romanlar romani” sayilabilir; ¢lnkd tarihi romant,
gercekci romani, macera romanini, ask romanini, aile romanini, sosyal romani bir araya
toplamistir. Kavram olarak Nicolae Balcescu ve Mihail Kogalniceanu’ya yaklasmis, Orta
Cag Romen toplulugunu yansitmistir. Folklor destanlari ve vakayinamelerden (onlardan
birisi Grigore Ureche’nindir) esinlenerek, dus guclinden yararlanarak, gercek disi gosterilen
tarihi kahraman vyigit voyvodanin portresini gerceklestirmistir. Roman, yazarin
yaraticithginin siirsel bir uydurmasidir. Cesitlenmis anlatim yapisinin karmasik anlamlari
vardir. Destanin lirik fantaziyle harmanlanmasi siirsel semboller yansitmistir. Kahramanlik
destani olarak baba Alexandre Dumas’nin Ug Silahsorler’iyle ve Lev Tolstoi’nin Savas ve
Baris romaniyla benzetilebilir, Rus yazarla benzerligi lirik seviyede de yapilabilir. Nicolai
Gogol ve ivan Turgheniev’le de yakinlasmalar bulunmaktadir. Bu tarihi basyapit Romen
ulusunun ahlaki 6zelliklerini sereflendirmektedir. Jderi Kardesler’in I. cildinden 1974’te

olaganistu bir sinema uyarlamasi yapilmistir.

Mihail Sadoveanu’nun Moldova koyinin bir freski olarak geleneksel, gercekci, objektif,
girisimci romani Balta’da (1930) bin yillik kéyli medeniyeti, efsanevi-baladli bir diinyaya
indirgenerek yansitilmistir. Bazi elestirmenlere gore, (Perpessicius) Miorita baladinin
yeniden duzenlenmesi olup, dag kdyu yasamini yansitmakta, ahlaki erdemler ve bilgeligin
kaynagi olan, yaslilardan kalma yazilmamis kanunlara bagl geleneklerle dolu eski bir
dunya anlatiimaktadir, bazilarina gére de 6yle degildir (Alexandru Paleologu). Fakat, ayni
zamanda bir askin, aklin, zekanin, adli bir eylemin, sosyalin, 6zellikleri farketmenin,
felsefenin romani da oldugu asikardir. Yazar, insanligin énemli bir mithosunu isledigi icin
yaraticl alimlik saklamaktadir. Romanda, koyun sirlsu sahibi Nechifor Lipan’in gercek
6lumundn epik bir ¢cézima vardir. Karisi Vitoria Lipan’in olaylarin ipucunu kesfetmekteki

Israrl, iradesinin olaganistl guicuyle gosterilmistir. Nechifor Lipan’in sosyal vicdanda bir
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zihinsel imajinin yaratilmasinda epik yapi prosediirii olarak animsama kullanilir. ion
Creanga bu présedurini anlatim teknigi olarak kullanir ve Mihail Sadoveanu bu animsama
epik yapi prosediiriinii, ion Ceangd’dan almistir. Vakayiname yazari ion Neculce’nin etkisi
olarak efsane de kullanilmistir. Alexandru Paleologu’ya gore, “Vitoria Lipan’in hikayesi bir
cukura atilmis Nechifor’un kalintilarini aramasi, Osiris’in parcalanmis bedenini arayan
Isis’in hikayesidir” (Plamadeald, 1994, 233). Osiris’in mithosu, Balta romaninin konusuyla
uymaktadir: isis Victoria’dir, Horus Gheorghitd’dir, Anubis de képek Lupu’dur. Romanin
kahramanlari, birlikte yasadiklari sessiz sade donemin 6zel karakterlerini temsil ederler.
Eserin 6nemi, ele alinan boyutlarin cesitliligindedir. Cunki monografik, mitesebbis,
efsanevi, polisiye ve ask romani olarak yorumlanabilmektedir. Balta romani, 1969 yilinda,

bir basyapit niteliginde, sinemaya uyarlanmistir.

Mihail Sadoveanu’nun eserleri, Romen ulusunun 0Ozel tarihi olaylarina, daha once hig
kimsenin basaramadi§i evrensel degerler katmakta, ion Creangd ve ioan Slavici’den

sonraysa, kdy edebiyatini romanlarinin karmasikligiyla zenginlestirmektedir.

Romen romanindaki, Tlrk imgesine gelince Yenge¢ Burcu veya Ducad-Voyvoda Zamani

adli romaninda V. Mehmed’in ve Konstantinopolis’in imgesi bulunur.

Genis bir epik ve 20 romandan fazlasiyla modernist tarzda, iki diinya savasi arasindaki
yillarin romancisi Cezar Petrescu, diger romanci ve tarihgilerin belge olarak kullanacaklart,
Romen toplumu ve insaninin, karamsar bir anlayisla, donemin Balzacvari bir géruntusini
yansitmaktadir. Romanlarindan, XX. Yuzyitlin Romen Tarihi’ni (Honore de Balzac’in
insanlik Komedisi benzeri) olusturmus, onlari seriler halinde diizenlemis ve iceriginde
koksizIlugiun dramina deginmistir. En 6nemli ve basarili romani, sosyal, politik ve ailevi
meselelerin kronolojik olarak vakayiname ufkunu agan, Balzac tarzi, modernist-gercekgi
romani Karanlik’tir. 2 cilt olarak (1927-1928) yayimlanan Karanlik, Romen ulusunun milli
birligi ve bagimsizhgi en biyuk arzusu olan, 1914-1918 yillar1 arasinda Birinci Dilnya
Savasi zamanini anlatir. Romanin fikri, savasa Katilanlarla evde kalanlar arasindaki

karsithiktan baslar. Cepheyle evde kalanlar arasindaki zithk, tlkenin ikiye ayrilmis, iyiler ve
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kotuler, savasanlar ve kotller, ise yaramaz, savasin katliamindan faydalananlar izlenimini
uyandiran iki ayri dinyanin ¢atismasina neden olur. Baskahraman, Luminita’nin nisanlisi,
genc entellektiel Radu Comsa’dir. Savasa gururundan Kkatilir, yaralanir ve sakat kalinca
Luminita’yla evlenmez. Romanin bashgiyla, vicdansiz politikacilar tarafindan manipule
edilip savasa gidenlerin, bosuna yaralananlarin hayal kirikligina, kaybolan ulkilerine
gonderme yapilir. Savasa bulasan sosyal ortamlarin genis bir freski gerceklesir, kisiler tim
sosyal siniflardandir. Cezar Petrescu, Romen edebiyati i¢cin énemlidir; ¢tnki epiginde koy
ve sehir ortamini tasvir eden, olaganusti giicu olan ilk yazardir. Eserlerinde sehir hayatini,
sentez epik bir sekilde, tasan bir anlatici fantaziyle arastirir. Cocuklar igin ¢ok basaril ve
taninmis Kutup Ayisi, Fram (1931) romanini yazmistir. Karanlik romanindan 1995 yilinda

muhtesem bir film yapilmistir.

Gelenegin ve yeniligin karisimi, roman gelisiminin belirli bir dénemine ait bilesimsel
prosedirlerle ve arkasindan gelecekleri énceden haber veren digerleriyle, yaratici bir
yetenekle, sinirsiz bir hayalgiicliyle Mateiu 1. Caragiale, Urmuz gibi postmodernizm
romanin éncusi olarak kabul edilebilir. En basarili eseri, Eski Zaman Serserileri’yle (1929)
postmodern romana (Nicolae Manolescu’ya gore) veya metaromana (Radu G. Teposu’ya
gore) uymaktadir. “Mateiu I. Caragiale, kendi déneminin Romen diizyazisinin gelisimine
yogun bir etki yapmamis (Crohmalniceanu, 1967, 564)” ama Eski Zaman Serserileri
Romen edebiyatinin en degerli eserleri arasinda yer almistir. Yazar, burada, insanin acayip
tarafini arastiran esrari ¢ozecegine, daha da derinlestireceQi, gizemli, tutarsiz, belirsiz bir
dinya insa etmistir. Bu sekilde, bizi, “sonsuz yorumlarin labirentine ceker”
(Crohmalniceanu, 1967, 567). Romanin zorlugu, anahtarla kilitli bir konusmadan ibaret ve
gercekci anlamlarla hissedilemeyen sembollerle calisiimis olmasidir. Romanin hermetik,
kitaptan edinilen 6gelerle sembolik, egzotik ve ekzantrik, dissel ve efsanevi Ozellikleri
vardir. Estetigi, romantizm ve sembolizmden kaynaklanan, olaganusti bir hayalglcine
sahiptir. Esasta roman, okuyucunun *“g0sterisli yapayhklarla” (Streinu, 1968, 155)

stislenmis bir elbise giydirdigi, insan Uzerine derin bir meditasyondur (derin disunce).
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Klasik karakterli gercekci bir roman olup, barok tarzda modern ve iceriginde asil sinifin
dagildig ve burjuvazinin kalkindigi, XX. ylzyilin basindaki Bukres’in sosyal, asalak hayati
betimlenir. insan olarak en asagilik cinse ait, sembolik olarak sévalye denilen, Pasadia,
Pantazi ve Pirgu, “donjuan” (mahalle capkini) veya capkin tiplemeleridir. Bilgin tip
(Pasadia), bohem zengin tip (Pantazi), sonradan gérme tip (Pirgu) ortaya ¢ikar. Capkinlar,
baska bir devirde gosterilen Bilkres’in sefahatci bohemleri, ayni zamanda incil’de
bahsedilen Dogu’daki ¢ biyuctyl sembolize ederler. Yazar bunlarin araciligiyla kendini
ulkulestirmis ve karikatiirize etmistir. Romanda iki plan vardir; birinde giindelik hayat,
digerindeyse tim ahlaksizliklariyla gece hayati anlatilir. Oncii olan bir romandir; ¢iinkii
anlatici, varolusun, sanatin, tarihin vs. gizemleriyle birbirini tamamlayan U¢ Dante tipi
kahraman tarafindan tanistirilir. Pasadia zekayi, Pantazi duyguyu, Pirgu da i¢cguduiyd temsil
eder. “Romanin tam anlamiyla bir eylemi olmadan, bir surt, pes pese siralanan siirsel
canlandirmalardan ibaret” (Crohmalniceanu, 1967, 564) ve diskin bir toplulukta insanin
kaderi takip edilir; ¢cok kusurlu bir dunyada, ¢amura dusmus melekler olan ¢apkinlarin
hayati yansitilir. Onlar, dinyevi cehennemden gecerken giinahi tecriibe ederler. Capkinlar,
tutku esiri olarak zamanini eglenceyle gecirir ve trajik durumlarda, trajik Kisiler olarak
kaderlerini yasarlar. i¢ cekismeler sadece Kisilerin iginde olur, yiizeydeyse kaba saka olarak
sadece komedi gozukir. Bu sahte capkinlarin can c¢ekismeleri, ahlaksiz ve yipranmis
hayatin varolus perspektifi olarak bosunahgi gdstermektedir. Yazar, dénemin sosyal vicdan
temsilcisi, kapali ve 0(zgln bir dinya (girenin c¢ikamadigi) gosterir; burada lirigin,
dramatigin ve satirigin, insani duygularin cesitligini ifade eden, maskeli bir gosterideki gibi
ahenkli sekilde birlikte varolurlar. Birinci sahis ve dogrudan hitap tarzi kullanilir. Bu gotik
roman, gizem ve fantaziye birtnar, tuhaflikla ytceligi harmanlar, diizyazida siir 6zellikleri
gosterir; tarzin telkin edici guct, sembolik anlamlar ve epik yapinin simetrisiyle 6ne ¢ikar.
Roman, ikinci bélimiinde Pantazi’nin oturdugu evin tasvir edildigi Uc¢ Haciliklar’da barok
ozellik gosterir. Konusu, kolaj teknigiyle fragmanlara ayrilmistir. Yazarin kullandigi
Romen dili Turkce, Yunanca, Bulgarca, Cingenece ve Eski Slavcadan kelimelerle doludur.
Tekil ve gucli 6zglnligu, romanin rafineligi epigin sembolige karsi bagimliliginda,
gizemli havasinda, o6ncli manalarinda, ilkel ve argo dilinin sanatsal olanla

harmanlanmasindadir.
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Bu eserde, hikdyeden ¢ok siire yakin tarz 6nemlidir. Romanin modern 6zelligi géruntrde
yapisinin yokluguyla aciklanmaktadir. Gergekgi hayallerin icrasi, Mateiu I. Caragiale’ye,
otantik bir géruntuyle yansimis, blyik bir romanci ve stilistin degerini katmistir; ¢linku
tarihin isteklerini ¢igneme pahasina, kendi tekligini aramistir. Emil Alexandrescu’nun
bildirdigine gore, barok tarzi gercekgilik, evrensel edebiyatin temsilci yazari olarak Mateiu
I. Caragiale’nin UNESCO listelerine girmesine neden olmustur (Alexandrescu, 2007, 491).

Iki dunya savasi arasindaki yillarda diizyazi, Marcel Proust’un eserlerinin olaganiistil
basarisinin etkisiyle, psikolojik analiz kullanilarak yazilir. Romen edebiyatinda bu yankilar,
anlatici yapinin kdyden sehre gecisi ve insanin i¢ dinyasina yoneldigini gosterdigi an,
kadin yazar Hortensia Papadat-Bengescu’yle yeni bir roman tiriine neden olur. Eserleri,
zaten konu, sanatsal deger ve anlatici perspektif olarak, Camil Petrescu’nunkiler gibi
modern zamanlarin taninmis romancilari Virginia Woolf, Henry James, Gertrude Stein,
Marcel Proust’un eserlerine benzemektedir. BOylece Romen romanin Avrupa romaniyla
senkronizesi olayl gerceklesir. Yazar, insanin i¢ diinyasi, goérinmeyen taraflari, beden ve
ruhun hastaliklari, 6zellikle kadinin karmasik psikolojisiyle ilgilidir. Kadin yazar Hortensia
Papadat-Bengescu, “ruhun bedeni”nin var olmasiyla ilgili bir teori sunar. Buna gore ruhun
acilar bedene yansimakta, psisik hastaliklarsa nesli bozulmus insanlarda fiziki hastaliklar
seklinde disa vurmaktadir. O nedenle romanlarinda, patolojik hastalikl kisilerle karsilasiriz.
Ik baglarda, psikolojik analizli, anlatimi I. sahista, icsellesmis lirik kendi kendine konusma
tarzinda, 6zgun, lirik, subjektif yazmis; Marcel Proust tarzina kadin ruhunun ince tahlilini
ilave etmistir. Sonar, epigi objektiflesir, lirizm ve subjektiflikten vazgecer, anlatici
konusma I11. sahsa geger, sehircilik belirir, i¢sel kendi kendine konusmanin yerini subjektif
anlaticinin roliind alan, dunyay! sahsi fikirlerinin stizgecinden gegiren, dustinen Kisi alir ve
Nisanl (1935) romani ve Hallipa’lar serisinden: Acik Sacli Bakireler (1926), Bach Muzigi
Konseri (1927), Sakh Yol (1933) Kokler (1938) adli dort roman olusturur. Duiliu
Zamfirescu’nun Comanestenii’si veya John Galsworthy’nin Forsyte Saga’si gibi aile
seceresi romanlari tarzinda yazar. Romen diizyazinin Avrupa romaniyla senkronize olmasi
icin vakitle yarismasi gerekmesine ragmen, Avrupa romaniyla senkronize olabilmesinde,

Hortensia Papadat-Bengescu ve Marcel Proust arasinda karsit psikolojiler, kisilerin 6zel ve
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genel gorevlerinin agiklanmasi, 6zellikle ahlaki 6zellikleri olmak Uzere kahramanlarin pes
pese gosterilmeleri, ruh ile beden arasinda uyumsuzlugun yakalanmasi gibi benzerlikler

gortlmektedir.

Psikolojik ve fizyolojik arastirma, ozellikle de sehirli sosyal ortamin alayci bir sekilde
tasviri, Hallipa’lar serisinde gergeklestirilmistir. Hallipa’lar serisinin ismi, eylemin
nlvesini olusturan ailenin soyadindan gelmistir, bunlara akrabalari ve arkadaslari da ilave
edilmistir. Bu yapit, Duiliu Zamfirescu’nun Comanestenii serisinden sonra, Romen
edebiyatinda seri halinde yazilmis ikinci eserdir. Hallipa’lar serisinin kahramanlari,
mutevazi kéklerinden kagan sonradan gorme Kisiler, rlyasiz ve Umitsiz bir evrende, yiiksek
sosyetede bir yer bulmaya calisanlardir. Kadin yazar, yansitici-kahramanlarla i¢ diinyay!
arastirarak modern anlatici prosedirler kullanmaktadir. Eserlerinde, hastalik daima mevcut
olup, “hayatla 6lim arasindaki dogal uzlasi aracidir”, sahsi inanisina gore, ayni zamanda
ruh ve kahtimla da ilgilenmektedir. Hastalik ve hastalari gostermekle, fizik ile psisik
arasindaki bagi takip eder. Hastalik, vicdanin acgiga cikartici roliine sahiptir. Modern,
gercekei, psikolojik analiz romani Bach Mizigi Konseri (1927) saheseri olup XX. ylzyilin
basinda Romen burjuvazi toplulugunda U¢ ailenin Draganescu, Rim, Maxentiu’larin
kaderini ve sonradan gormeler sinifini anlatmaktadir. Kahramanlar, asalak bir ortamda
yasar, sinif atlama prensiplerine gore yasadiklarindan dolayi, kaderlerinde dusmek ve
yipranmak vardir. Glclu elestirel ruhuyla roman, kontrpuan teknigiyle, hayat ve 6lim
olmak (zere iki motife ayrilmistir. Hayat, ask, sevgi, durlstlik, uyum gibi ahlaki
degerlerden ibaretken; 6lum, ihtiras ve imrenmeyle sarsilan ruhlarin diismesine neden
olmaktadir. Kahramanlarin hayat prensibi, para ve menfaatle sinirhdir. Birgok planda dekor
degisiklikleri yer alir. Kahramanlarin i¢ dinyalarinin pes pese yansitiimasi, derinlik katar;
analizle birgok evre icinde ruhani degisiklikler yakalanir ve bunlarin ortak degerleri 6ne
cikartilir. Kadin yazar, bir kahramanin diger Kisilerin vicdanlarinda yansitilmasiyla
romanda modern bir hava yaratan ¢oklu perspektifleri kullanir. Tim Kisiler, sirasiyla 6n
planda ele alinir; bunlar, kendi kendilerini incelerken ayni zamanda birbirilerini incelemis
olurlar. Elena Draganescu tarafindan hazirlanan Bach Muzigi Konseri, zuppelerin yiksek

sosyeteye kendilerini gosterebilmek icgin bir firsat olup, orada Kisilerin ahlaki terbiye
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takindiklarinin taklidini yaparlar. Stk ve Ustin bir ortama ait oldugunu gostermek
istercesine, fakat 6ztinde kendisi de gururlu bir ziippe olan Elena Draganescu, bu konseri,
sanatl kutlamak amaciyla degil de, esasinda Bukres’in sosyetesini sasirtmak icin hazirlar.
Ozle goriinen arasindaki zitlik, igreng bir diinya insa eder. Romanin anlatici bir ipucu
yoktur, ¢lnkl psikolojik analizde kahramanlarin i¢ dinyalari, ahlaki ve sosyal degerleri
takip edilmektedir.

Radu G. Teposu’nun tipolojisine gére Bach Mizigi Konseri, refleksif roman sinifina veya
baska bir terminolojiye gore, Nicolae Manolescu tiplemesi modernist romanina aittir. Agik
Sacli Bakireler romaninda kisiler arasindaki iliskiler, kadin yazari temsilen, tek kisinin yani
Mini’nin perspektifinden algilanmistir. Hortensia Papadat-Bengescu, Canavar (1923)’1 ve
Kadin Yabanci (elyazisi yeni kesfedilmis, yayimlanmasi bekleniyor) romanlarini da
yazmistir. Romen edebiyatinda modern sehir romani ve kadin analiz romanlarinin
kurucusu, en degerli kadin yazaridir. Onunla, psikolojik analizin karmasikligi, geleneksel
tdrdn disina ¢cikmasina, Romen psikolojik diizyazinin yeni, modern bir basari kazanmasina
neden olmustur. Eserlerin yenilik¢i 6zelligi, pes pese epik tonlarla, adim adim portre
gerceklestirme sanatinda yatmaktadir. ince dokundurmalarla dolu, muhtesem, psikolojik
portrelerin gergeklesmesi, ayni anda, fizik duskdnlugin farkina varilmasi ve bunun
neticesinin vicdanlarda yansimasi, Hortensia Papadat-Bengescu’da, baska hicbir romancida

rastlanmadigi sekilde belirmektedir.

Mihail Sadoveanu ve Liviu Rebreanu’nun kéy dunyasindan, lonel Teodoreanu’nun
Medeleni’de serisinin son bolimu ve Cezar Petrescu’nun Karanlik ve Zafer Yolu‘yla sehir
hayatinin sarsici hayatina gegis yapilir. Sonra Hortensia Papadat Bengescu ve Camil
Petrescu’da sehir, alisagelmis bir dekordur. fon Negoitescu’nun gosterdidi gibi Duiliu
Zamfirescu’nun Kdyde Hayat romanindaki sosyal ortam, ionel Teodoreanu’nun gercekgi
romani Medeleni’de’yle (1925-1927) “karakterlerin sevimli seffafligi yansitilarak” devam
etmektedir (Negoitescu, 2002, 249). Romanda yazar, genclik ve olgunluk evreninin takip
edildigi Medeleni’de, cocuklugun mutlu yerini sembolize ettigi, blyuleyici yeni bir diinya

insa eder, bazi ruhani yerlerin duygusal tasvirini yapar. Eylem, Deleanu ailesinin konaginin
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oldugu Medeleni’de yer alir. Danut, Olguta ve Monica’nin ¢cocuklugu, gelisimleri boyunca
anlatilmaktadir. Romana kalite katan, bly(k ustalik sayfalarinda yansitilan, sakin ve zengin
sessiz sade havasl, sanatin tarzinin rengi ve parlakhginda, ayrica Olguta adli kiz, Romen
edebiyatinin en basarili kadin kahramanlarini temsil etmektedir. Mihai Ralea’nin da tespit
ettigi gibi ionel Teodoreanu’nun Medeleni’ de romani, Moldova kdyiiniin ve genis toprak
sahiplerinin anlatiimasinin  baglangicini  gosterir. “ionel Teodoreanu’nun, 18 yasin
psikolojisini yansitmasi, Romen edebiyatinda tektir” (Micu, 1995, 116). ionel Teodoreanu,
gercekci ayrintilarin zenginligi ve titizligiyle yasami insa etmesinde Garabet ibrdileanu
tarafindan Lev Tolstoi’a benzetilmistir. Ayni zamanda, Medeleni’de, ¢cocuk romani olarak,
Comtesse de Ségurest’un yazdigl Les Malheurs de Sophie (1858)’ye yaklastigi sdylenebilir.
lonel Teodoreanu; Milena’nin Kulesi (1928), Maskeli Balo (1929), Zlataust’den Kiz (1931),
Golia (1933), Silivestri’deki Noel (1934), Lorelei (1935), Nuh’un Gemisi (1936), Ana
Florentin’in Sirri (1937), Fundacul Varlamului (1938), Pravale Baba (1939), ilie
Panisoara Ne Gordu? (1940), Tudor Ceaur Alcaz, vol. I-1V (1940-1943), Yaprak (1943),
Hai-Diridam (1945), Gecenin Kapisinda (1946), Zdrula si Puha (1948) adli romanlari da

yazmistir.

Romen romanindaki Turk imgesine gelince; Medeleni’de adli romanda bazi evlerin désenis

tarzi oryantal bir havada yansitiimistir.

Donemin blyulk edebiyatlaryla eszamanli, psikolojik analiz romanlarinda erotik obsesif
durumlar anlatarak Gib. Mihaescu, Feodor Dostoievski’nin etkisinde kalir; ama Feodor
Dostoievski’den berraklik ve saggori ile ayrilir. Gib. Mihdescu’nun en iyi romanlari, Rus
Kadini ve Donna Alba, 1. sahista yazilmistir. Donna Alba (1935), problematik bir romandir.
Kahramanlar, dinya ve insanin kaderi Uzerine duslntlmesini talep eder. Gergekgi,
romantik, klasik, izlenimci, barok, sembolist 6gelerin bir arada oldugu roman, gercedi,
yalani, aski ve hayati tanimanin tecrubesi olup, iki diinya savasi arasindaki yillarin Bikres
ortaminin panoramasini yansitir. Gergcek ve duskin asilzadeler gosterilir, ayrica kahraman
Mihai Aspru’nun temsil ettigi sonradan gérme tip de, énceki romanlara gére daha usttin bir

gelisim seviyesinde tanitihr. Mihai Aspru, Donna Alba’nin kalbini fethetmek icin elinden
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geleni yapar, hatta yalancilik, hirsizlik, dolandiricilik, riyakarlik yapmaktan bile geri
kalmaz. Gib. Mih&escu, birgok dile gevrilen Rus Kadini (1933), Andromeda’nin Kolu
(1933), Cikolata Kadin (1933), Gecikmis Bir Talebenin Giinduz ve Geceleri (1934)
romanlarini da yazmistir. Gib. Mihaescu’nun romaninin degeri, takintilarin ustaca
analizinde, tutkuyu maharetle arastirmasinda ve saplantilarin ugurumu anlamina gelen

suuraltini incelemesinde yatar.

Romen tipolojisinde George Calinescu’nun Otilia’nin Gizemi romaninin kahramanlari
referans noktalari olup, eskimemis bir epik yaklasimla Balzac tarzi anlatima geriye donus
yapilir; ¢inkidt Romen teknikleri biraz degisime ugramistir. Etkileyici edebi ugrasi ve
ansiklopedik bir kisilikle George Calinescu, en 6nemli Romen edebiyat elestirmenidir.
Temel edebiyat tarihi ve elestiri calismalarl, g6z kamastiran etldleri ama ayni zamanda
Dugun Kitabi (1933, klasik tarzda, gercekgi roman, ask romani), Otilia’nin Gizemi (1938),
Zavalli ioanide (1953 gercekci roman), Kara Sandik (1960, Balzac tarzinda) gibi romanlari

vardir.

George Calinescu’nun Balzac tarzinda modern, sehirli, sosyal, objektif, klasik romant,
Otilia’nin Gizemi, XX. yizyilin basinda, Bukres toplulugunu anlatmaktadir. Konusu, bir
mirasin hikayesidir. Eylemi, iyi kalpli, cimri Costache Giurgiuveanu’nun mirasi etrafinda
gecmektedir. Sosyal kuruluslar, 6rf ve adetler elestirilir; aile, toplumun temel 6gesi olarak
icler acisi bir durumda gosterilir. Paranin hayatta her sey oldugu, sonradan gérmelerin
Balzac tarzi analizi yapilir. Kitap ask romanidir, ¢ctinki Otilia ile digerleri gibi bir asalak
olmayan, ihtirasli Felix arasindaki romantik ask anlatilir. Fakat bu ask, Camil Petrescu’nun
Son Ask Gecesi, ilk Savas Gecesi ‘nde anlatildigi gibi degildir, tam tersi sadece kisilerin
farkhiliklarina neden olur. Problematik romandir, c¢linkli babalik problemine deginir; estetik
sentez romanidir, ¢linkd klasik, romantik, barok, ifadecilik etkileri yansimaktadir. Gergekgi
yap! cesitli sosyal siniflardan, Bukres hayatindan, elestirel niiansindan, kolaj tekniginden
kaynaklanmaktadir. Komik bir romandir, ¢cunkt saf bir epikle, alaysiz, sadece neseli bir
edepsizlikle, abese dogru bir komiklik ve delilikle, oyunlu bir entelektiiel memnuniyete

sebep olmaktadir. Genglerin aski degil de kahramanlarin ahlaki daha 6nemlidir. Romen
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epiginde, birinci derecede Onemli kahraman Stanicd Ratiu, Dinu Pdaturicd ve Lica
Trubaduru’nun yani sira, kaba, vicdansiz sonradan gormenin temsilcisi, aski bir is gibi
goren hirsizdir. Ahlak ve babalik temasi, hayat tarzi olarak ele alinir, bu da klasige
yonelimdir. Roman, iki dunya savasi arasindaki yillarin Romen edebiyatinda baslangic
anini temsil etmekte, klasik meyilli, modern Balzac tarzi bir epikle bu dénemin en iyi
romanlarindan biri olma 6zelligini tasimaktadir. Bu gucli romanda, anitsal bir temelle,
anlaticinin teorik dustnceleri epik yapisina karismis, yapinin ve Romen roman dilinin
yeniligi yansimis, Balzac modeli benimsenerek yeniden yapilandiriimistir. Otilia’nin
Gizemi’nden, 1972 yilinda, Felix ve Otilia filmi yapilmis ve bircok milli ve uluslararasi

odul kazanilmistir.

Romen romanindaki Tirk imgesine gelince Zavalli ioanide, Kara Sandik ve Otilia’nin

Gizemi adli romanlarda bazi evlerin désenis tarzi oryantal bir havada yansitiimistir.

Analitik yazinin gelisiminde Garabet ibraileanu’nun epik analiz anitlarinin en
saglamlarindan olan, dizyazi milli 6éduliini de alan Adela romaninin énemli bir katkisi
vardir. Gergekgilikle romantizm arasinda duran, Garabet ibraileanu’nun (Romen
edebiyatinda marka edebiyat elestirmeni ve tarihgisi) analiz romani Adela (1933), Emil
Codrescu’nun ginltgudir. Olay XX. yuzyithn ortaminda, bir tatil yerinde ge¢mektedir.
Baskahraman, hekim, psikolog ve Umanist Emil Codrescu, fakir bir sosyal hayati olan,
rafine entelektiiel, kitaplarin gizeminde kaybolmus, Adela’ya (onun ¢ocukluk yillarindan
beri) &sik, romanin merkezinde bulunan Kkisidir. Epik yapi pek gorilmez, olaylara ve
Kisilere gercekci prosedurlerle az deginilmistir. Adela, Lev Tolstoi’nin Savas ve Baris
romaninin kahramani Prens Andrei Bolkonsky’le Emil Codrescu’yu eslestirir. Emil, iki
planda gosterilir, hem hayalci hem elestirici. Adela, ideallestirilmis, melek-kadini temsil
eder. Analiz romani oldugundan, yazar konsantre fikirlerle zengin nuansh bir tarz kullanir.
En iyi analiz romanlarindan ilkidir. Fakat burada analiz sadece bir ¢alisma yontemi degil,
tam tersi hayali anlatici, analiz yapan bir kisidir. Romanin drami, biyik 6l¢lide analizden
kaynaklanir; cunki hayat arttk dogal akmaz, slrekli kendini denetler; Emil, Kisisel

duygularinin tahlilinde kaybolur, kendi egiliminin kurbani olur. Gunluginde, kendi
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duygularini tasvir eder. Okuma, analiz ve dustincelere (daha ¢ok kendi Uzerine) gomuldr,
somut gercekgilige kayitsiz kalir. Olaylar diinyasindan cekilir, onu seyre dalar ve bundan
dolayr Adela’ya olan tutkusu karsisinda kararsiz kalir. Aslinda psikolojik icedonuklik,
tutkunun firtinasindan kaynaklanmaktadir. Takatsiz ask duygusalliginin degil, zekasinin
basarisizligidir. Zeka yasamak igin degil, tanimak icin arastirma ile gercekligi oldurar.
Askini itiraf etmez, c¢lnki zekasinin kiglk dustrdlmesini, ihanete ugramasini
istememektedir. Adela, istemeden o zamanlar da asik olmasina ragmen, Paris’te bulundugu
sirada onunla mektuplasmayi keserek basarisiz olmasina neden olur. ilk énce, Adela’nin
manevi evebeyniyken, sonradan ona asik olmustur. Belirsizlik hosuna gider, tutku krizi
6lum disunceleri getirir aklina, askin sehveti tamamlanamamaktadir. Bu tamamlanamayan,
belirsizliklerle aksayan ask, Stendhal’in Armance romanini hatirlatir. Bir parca kadinhk
gizemi katmasi icin yazar, Emil’in yazdiklarindan Adela’nin portresini olusturur. Romanin
en ilging kahramani olmasina ragmen Adela’nin kaderi Uzucudir. Kaderin cilvesinde,
incelik aski saklar. Adela, insanin aski kesfetme yeteneksizliginden, tamamlanamamis
kaderlerin romanidir. Bu epik labirent, kurgusal mimarisinin basarili yapisini temsil eder.
Adela romani, 6zellikle Camil Petrescu, Mircea Eliade, Mihail Sebastian, Anton Holban vb.

gibi yazarlarda, 6zgunliige yénelen romanin evresini dnceden haber vermektedir.

Olaganustl bir 6zgunlikte, en yiksek seviyede gerceklesmis, modern psikolojik roman, iki
dinya savasi arasindaki yillarin en basarili Proust tarzi yazari Camil Petrescu tarafindan
yansitiimistir. Gergekci-modern, elestirel-objektif, sembolist, ifadecilik egilimli yazar,
edebiyat cevrelerinde siir, tiyatro, roman, kisa 6yku, etldle, her birinde yeni anlam ve
goruntt yakalamis ve kendini fark ettirmistir.  Anlatici yazisiyla tasvir, anlatim ve “onu
asmak icin fikir, eidos, evrensel ve daimi modeler gibi insanusti temel seyleri yakalamak,
insana ait olani arastirmak” ustaligini gostermistir (Micu, 1995, 182). Platon’dan c¢ok
Husserl’a daha yakin olmak, Romen romanina tamamiyla geleneklere karsi yeni teknikler
getirmektedir. Tanimanin diger alanlariyla da senkronize olmasi gerektiginden edebiyatin
yenilenmesini destekler. Tez ve Antitezler (1936) etlidiinde, Marcel Proust’un Eserleri ve
Yeni Yapim adli makalesinde, modern romanin degisim perspektifini savunur. ig¢

konusmanin konudan sapmasi ve perspektiflik, meshur Fransiz romanciyla ortak
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prosedirler olabilir. Fakat ayni zamanda Marcel Proust’tan, dis diinyanin daha genis bir ele
alimiyla ayrilmaktadir. Birisinde de digerinde de i¢ sorgulamaya bagl bir ic¢ tecriibeyi
temsil eden zaman subjektiftir. Camil Petrescu’da “6zgunluk, maddenin énsezilmesidir”
(Micu, 1995, 182) ve bunu romanlari Son Ask Gecesi, ilk Savas Gecesi (1930), Procust’un
Yatagl (1933) ve Balzac tarzinda yazdi§i ama bitiremedigi, fevkalade serisi insanlar
Arasinda Bir insan’da (3 cilt) (1953-1957) fazlasiyla gostermistir.

Camil Petrescu, « yiksek entelektiellik, vicdaninda, “insanligin ona kadar yasadigi tim
tecrlibeleri” yeniden yapilandirma 6zelligine sahip, ayni zamanda, onlari “yeni bir
deneyimle” zenginlestirecegi fikrinden ilham almistir » (Micu, 1995, 176). Roman
konularinda, elestirel ruh ve estetik doga arasinda olaganustt bir baglilik géralmekte, ilk iki
romaninin bas kahramanlari entelektlel Kisiler tarafindan temsil edilmektedir. Manoil, Dan
da, Apostol Bologa da, Titu Herdelea da onceki romanlarda entelekttiel kisilerdir. Fakat
manevi olarak daha az, sosyal statli olarak entelektiellerdir. Yazar, burjuva toplumda,
degerlerini kabul etmek istemeyen bir sosyal sistemde, entelektiiel Kisilerin sosyal
durumlarinin Gziiciligini gayet acik yansitmstir. ilk iki romanin omojen tematigi secimi
icin mahk(m edildigi, hayatinda sadece entelektiiel olmak isteyen kisinin isyani, hayal
kirikligr ve yanilgilarindan kaynaklanir. iki romanda yegéne, sahsi, entelektiiel vicdanin
gercekgiligi yansitilir. Gergekgci, sosyal romani (ifadecilik etkileri ve izlenimcilik 6geleri
bulunan), iki ciltten olusan Son Ask Gecesi, ilk Savas Gecesi’nin ilk boliiminde,
kiskanclikla golgelenmis ask takip edilir; ikincisindeyse savas tecriibesi kesfedilirken,
“parallel aynalar veya ben’in ikiye ayrilmasi”, baska bir deyimle ¢oklu perspektiflik teknigi
kullanilmistir. Savas romani, sosyal roman ve ask romani olarak algilanabilir. Camil
Petrescu’nun ¢ok saggorili entelektiielleri, kendilerini tanimaya can atarlar. ikinci
bolumdeki savasin anlatilmasi, Stendhal’in Parma Manastiri romanindaki siradan
savascinin bakis agisiyla yansitilir. Yazar, Balzac tarzi kahraman ve dekorlar ilave etmistir.
iki cildin arasindaki bag, bazi elestirmenlerin olmadigini iddia etmelerine ragmen vardir;
cunkl savas, baskahraman Stefan Gheorghidiu’ya, zekénin manevi bagimsizhiginin
neticelerini ve askindaki dramanin gercek boyutlarini gosterir. Askta yasadigi hisran

sebebiyle icine kapanir, fakat tam da savas deneyimi bu durumdan onu kurtaracaktir, cunku
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muharebe ve 6lume yaklasmasi, derinden degismesine neden olur. Ayni ciltte, hayali
kisimla belgesel kisim birlesmis olsaydi, anlatim birliginin aleyhine olurdu. Felsefe
ogrencisi Stefan Gheorghidiu, ¢ok guizel ama manevi kapasitesi supheli, sinif arkadasi Ella
ile evlenir; esasta mutlak aski aramakta ve sevgiyi bir yikselis olarak algilamaktadir. Bu

aray1s ve savas tecriibesi, kendini anlamasina neden olur.

Romen edebiyatinin ilk metaromani (postmodernist veya neomodernist roman), Procust’un
Yatagr’dir. Elestiriyle gerceklige, Procust’un esfanevi anlamiyla sembolizme, antik mythos,
uyum ve dengesizlikle klasisizme, vicdani konularla ifadecilige yaklasir. Romanda burjuva
dinyasinin anlayamadigi entelektielin durumunu yasayan, hayatta kalmasi igin savasan
yazar Ladima’nin hayati anlatilir. O, kendi icler acisi maddi ve sosyal durumunu gérmemek
icin sahsi evrenine firar eder. Sefil durumunu, Ustiinliige cevirir. Ulkinin gercekle
catismasindan ¢ikan dramlar ve ahsiilmamis psikolojiler arastirilir, sonu¢ olarak dramatik
son da kaginilmazdir. ince psikolojik analiz 6geleri ve tarihsel olaylar kullanilir. Askin ve
varolus ikilemlerinin romani olarak algilanabilir. Yazar, Marcel Proust’tan “hafiza akisini
anlatim prensibi” alip, kendi blnyesine adapte etmis, kolaj teknigini ve seslerle terkip
yapimini da kullanmistir. 2001 yilinda, Procust’un Yatadi, modern bir tarzla filme

uyarlanmis ve uluslararasi évguler almistir.

Olaganlstli eserlerinden tasan kiltur ve 0Ozgunlukle Camil Petrescu’nun Romen
edebiyatinda ayricalikl bir yeri vardir. Ciinkli Romen romanina, hi¢ kimseye benzemedigi
icin en basarili analiz romanlarindan ikisini vermistir. Petrescu’ya kadar sosyal romanlar
agirliktadir, fakat ondan sonra dogrudan deneyimle, gerceklige yaklasim ve dislincenin
inceligiyle Romen romani dncesinden daha farkli olur. Camil Petrescu’da, fazla saggoruli
epik yapim, objektif gozlem yontemiyle, analizin dengelenmesiyle, artistik gorintiler
sunar; psikolojik gercekse, anlamlarin karmasikhgiyla sanatsal degerini gosterir. “Vurusma
olmadan, catismanin olamayacagini, catismasiz kaderin ve Kkadersiz romanin
olamayacagini” (Plamadeala, 1994, 287) ve “roman kahramaninin i¢ ¢atismasi, dogruculuk,
derin kanaatlar, bir sorumluluk duygusuna sahip olmasi gerektigini savunmaktadir.

Edebiyatin, manevi problemlere sahip olmasini sdyler” (Plamadeal&, 1994, 287). Bu teorik
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problemler, muhtesem bir sekilde Son Ask Gecesi, ilk Savas Gecesi romaninda
uygulanmistir. Artistik etki, merkezinde insan endisesini yakalayan genis bir duslince
tarafindan verilir. Son Ask Gecesi, ilk Savas Gecesi, 1979 yilinda sinemaya uyarlanmis ve

blylk stikse yapmistir.

I¢ diinyanin dikkat cekici arastirmasiyla, endise ve manevi maceralarla, ruhun merakiyla,
metafizik yapi ve derin duygularla 6zginligin elde edilmesi ve kullanilmasi, Mircea
Eliade’nin eserlerinde gorilir. Bilgin Mircea Eliade, sayisiz etid, calisma, arastirma,
makale derlemeleri ve eserleriyle Romen ve evrensel kiltirde yiksek bir degerdir. Cok
zengin aktivitesi, yabanci dillere ¢evrilmis ve yayimlanmis ¢alismalari, asagidaki romanlari
bulunmaktadir: Miyop Ergenin Romani (1928, otobiyografik), Gaudeamus (1929,
otobiyografik, Miyop Ergenin romani’nin ikinci béliimi), isabel ve Seytanin Sulari (1930,
ben’in akicthgr problem irdelenen, tutku ve fikirler giinligu seklinde roman), Sénen Isik
(1931), Cennetten DoOnls (1934, yari-fantastik, metafizik roman, André Gide’in etkisi
goraldr), Holiganlar (1935, yari-fantastik, metafizik roman), Santiye. Dolayli Roman
(1935, gunluk seklinde roman), Gen¢ Bayan Christina (1936, fantastik roman), Yilan
(1937, Hint gizliliginden esinlenmis), Cennette DGgun (1938, ¢iftin problemi irdelenir).
Ama en degerlisi 1988 yilinda Bengal Geceleri adiyla filme uyarlanan gergekci romani
Maitreyi (1933)’dir. Ozgiinlugiin, tecriibenin, yonik, subjektif giinlilk romanidir, birgok dile
cevrilmistir (Turkceye de, Bengali Geceleri ismiyle cevrilmistir). 42 yil sonra Maitreyi
romaninin kadin kahramani Maitreyi Devi edebiyatta tek olay olarak romani Ask Olmez
(1976)’le, buna cevap verecektir. Maitreyi, unlu bir ask romani, dénculik romani, modern
psikolojik roman, saf askla kesfedilen manevi hayatin sentezidir; Hint kaltarind temsilen,
gizemli, buydleyici Dogu ortaminda gecen, gelenek, simge ve ritliellerle doludur. Yazarin
alter egosu Allan, Maitreyi’le Hint ruhuna girer, erotik tanimanin tecriibesini yasarken Hint
maneviyatini kesfeder. Romanin 6zgunlugi, kahramanlar Paul ve Virginia, Tristan ve
Isolda, Romeo ve Juliet’e benzeyen Avrupali Allan’le Hintli kiz Bengali sairesi Maitreyi
arasindaki asktadir. Allan, Maitreyi’nin babasi tarafindan eve alinir ve ogluymus gibi
muamele gorirken, giicli bir tutkuyu atesleyen, manevi yukselisle “eros”u kesfeder. Cok

degisik dlnyalardan gelen, cesitli manevi yapilara sahip asklari, Hint kast sisteminin
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kaideleri tarafindan yerle bir edilir. Roman, bire bir yasanmis, 6zgun bir itiraf gibi askin
yukselmesi ve bitmesini anlatir. Romanda, yazarin gunligine distagi notlarla, sonradan
kaydettikleriyle, anlatici teknigi olarak epik itirafla uyumlu birlesimini yansitir. Lirik
fragmanlar, objektif olanlarla ard arda siralanir, anlatici-kisinin manevi durumunun
analiziyse ice donuslerle gerceklesir. Yazar, kahramana gozlemci ve yansitici 6zellikler

katmasi ve Allan’in ruhunu daha derinden incelemesi igin 1. sahis anlatimi kullanir.

Baska bir 6zgin romanci, genis kultirel ufuklari olan bir entelektiiel ve gercek yazi
yetenekleri olan, deneme yazari ve edebiyat elestirmeni Mihail Sebastian’dir. O, edebiyat
cevrelerinin itiraf-romani ve vyari-otobiyografik yazisi olarak zamanin 0zelligi olan
entellektiiel kaygilarla kendini aramasini yansitan Gide tarzi giinliik romani iki Bin Yildan
Beri (1934) ile ve polemik etidu Nasil Holigan Oldum (1935) ile dikkati ceker.

Artistik cekicilikle ifade edilen inkar edilemeyen 6zgunligl, epik sdylevine yansiyan
heyecanin olaganustu otantikligi, entelektlel kaygilari, ruhani durumlarin denetimi ve
psikolojik ice donisleri, Gide tarzi analisti olan Anton Holban’da fazlasiyla bulunmaktadir.
Camil Petrescu ve Hortensia Papadat Bengescu gibi ruhani fenomenleri gercek
gelisimlerinde ve suphe, yarali sahsi gururu, endise, alcalma gibi duygulari takip eder.
Psikolojik romani Hig Bir Sey Kanitlamayan Oliimde (1931), icdiinyay: detayh olarak tim
duygu, disiince ve durumlarla yansitir; var olan duygularin baglayicisi ve erotizmi
aciklamanin yetersizligini sekillendiren, 6lum takintisi surekli tekrarlanan bir motif olarak
belirir. Ozgunligi, kullandigi epik araclarin sinirlari belirlenmemis asirt duygularindadir.
“Mircea Eliade ve Mihail Sebastian gibi o, bazi manevi tecriibelerin yasanmishgini, yalin
olarak kaydedilmesini, saf edebiyat fikrini teoriklestirir’ (Crohmalniceanu, 1967, 514).
Roman, ioana’da oldugu gibi (1934) sahsi giinlik seklini alr.

Guclu gercekgei tarzla epik objektifligi siirsel anlamlarla uyum icinde harmanlayarak,
Radu Tudoran, Cezar Petrescu’dan aldigi sinematografik 6gelerle yaratici epikle, Gib.
Mihaescu gibi kendi evrenini basta gelen i¢ kipirtilarla yansitmasi arasinda gidip gelir.

Anglo-saxon romanla benzesir ve ayni zamanda, maceralarin ve heyecanli eylemlerin
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siirsel yasamiyla onu gecer. Ask romani Dogu’da Bir Liman (1941), bas dondurtici bir
ambiyans ve maceranin gucli titresimini yansitir; blyik stkseli ask romani Savurgan
Ogulun Geri Donusu (1947), onun romanci Kisiligini daha fazla gostermektedir. Cok
enteresan durumlar hayal ederek, Tristan ve isolda mithosunu, modern hayata uygun olarak
yeniden duzenler. Tim Yelkenler Fora romani (1954) 1976 yilinda televizyona uyarlanmis
ve Ozellikle geng nesil tarafindan ¢ok begenilmistir. Deniz yolculugunu, 6zgln bir siirsel
macera niteliginde gostermis, ortaya c¢ikabilen cesitli catisma durumlarinda denizcilerin
cesaretini yansitmistir. Sempatik, karisik kahramanlar gen¢ Romenlerin, bir Yunanlinin, bir
Turk’in (geminin cok sevilen ascist), usta bir kaptan tarafindan kumanda edilen gemide,
dogal ve asiri 6zglrlik dolu maceralari anlatilir. Radu Tudoran’da, “Vladimir Streinu’nun,
bir zamanlar, romanin — romani dedigi seyin icgidist vardir” (Crohmalniceanu, 1967,
562).

iki dinya savasl arasindaki yillarda Romen avangart edebiyatinin en 6nemli temsilcisi
sirrealist Urmuz, dadaizmin énciisti de sayilabilir. O, absiird edebiyatin (maalesef, bu edebi
tarz icin, Romen edebiyati hentiz hazir degildi) veya hayatin rasyonel durumunu inkar eden
karsi-yazinin ~ (ince parodiler) yolunu acar. Urmuz’un epik eserleri, ilkinde
O6nemsenmemisse de glldaren, klasik tipte, mantikh s6zli yapilarla  kendini
goOsterebilmistir. Bu kisa epik gosteriler, icerik olarak bos ama gorunurde mantikli bir
derecelik gostermektedir. Siradan ve etraftaki somut gerceklik yansitiimistir. Zamanin
dalgalari icerisinde Kafka’ya benzetilmis, ikisi de insanliktan ¢ikmanin problemine
deginmistir. En basarili kisa romanlari sunlardir: Huni ve Stamate (1922) ve ismail ve

Turnavitu.

Romen romanindaki Tirk imgesine gelince; Huni ve Stamate’de bir Tirk evi oryantalist

tarzda dekore edilmistir. ismail ve Turnavitu’da ismail Tiirk bir karakterdir.

Mihail Drumes’in romanlarindan rekor sayida baski ve sinema uyarlamasi yapilmis,
nesiller boyunca okuyuculari biyiilemistir. iki diinya savasi arasindaki yillarin, askin

zarafeti hakkindaki Unli yazilarindan birka¢ tanesine deginirsek; Valse Davet (1936), Ask
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Mektubu (1938) ve 7. Siniftaki Ogrenci Dima (1946) ilk genclik yillarini yansitan
romanlarini hatirlatiriz. ionel Teodoreanu’nun Medeleni’de romaninin yani sira, Mihail

Drumes’in Valse Davet’i Turkgeye cevrilmistir.

Romen romanindaki Tirk imgesine gelince Valse Davet romaninda Istanbul imgesi

bulunur.

iki diinya savas! arasindaki dénemde yani Romen romaninin olgunlasma devresinde ¢ok
fazla teorik karsit gorisler yer alir; ayni zamanda tirin pratik durumlari da tartisilr.
Degisimler boyunca, edebiyat tarihi, teorisi ve yerel elestirisi zengin tecriibeler biriktirince
olgunlasmaya ulasir. Elestirmenler, romancilar, dénemin sinirlari dahilinde bakis acilarini
ifade ederken, tlrin degisim probleminin karmasikhgini derinlemesine tartisirlar. Yogun
gelisimi boyunca, romanin en ilging degisimlerden gectigi, durumunun cesidine (epik,
analitik, tarihi) ve destana orantilanmasina gore belirlendigi tespit edilmistir. Romanin
olusum seyri, iki dinya savasi arasindaki donemin edebiyatina spesifik bir fenomen olarak
gorilmektedir. Romen romanin poetikasi, ontogenetik (organizmalarin, varoluslari
boyunca, tim degisiklikleriyle, bireysel gelisimidir) perspektiften bakilinca, epik yolculugu

boyunca gesitli sekiller almistir.

iki diinya savas! arasindaki yillarin Romen romani, objektif romana (Honode de Balzac’in
anlatict modeline gore) ve subjektif romana (Marcel Proust’un anlatici modeline gore),
geleneksel ve modern, gegisli ve refleksif romana (Radu G. Teposu’nun terminolojisine
gore), yonik' ve dorik? romana, mimesis romana, 6zgiin romana ve analiz romanina
(Garabet ibraileanu’nun terminolojisine gore) indirgenebilmektedir. Eskiyle yeni arasinda,
geleneksellikle yenilik arasinda bir karsithk olusmustur. Bu karsitliklardan iki diinya savasi
arasindaki yillarda Romen romaninin buyik degisimleri dogmus; cesitliligi, glicu ve estetik
kudreti kararsizliktan kaynaklanmistir. iki diinya savasi arasindaki donem, Romen edebiyat

! Nicolae Manolescu’nun roman siniflandirmasina gore yonik modernist demektir.
2 Nicolae Manolescu’nun roman siniflandirmasina gére dorik gersekgi demektir.
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tarihinin en verimli evresidir; romancilarin kendi yenilikci modelleriyle yabanci

edebiyatlarda kendini kanitlamis olanlari degerlendirmek arasinda kararsiz oldugu yillardir.

2.9. SAVAS SONRASI DONEMDE ROMEN ROMANI (1944-1965)

Savas sonrasi donemi, edebiyata da yansiyan ve Romen romaninin gelecegini etkileyen
siddetli politik ve ideolojik degisimlerden ibarettir. 1947-1960 yillari arasi edebiyatiyla iki
Diinya Savasl arasi edebiyati Kkarsilastirinca, sansir uygulamasi ve is¢i sinifinin
desteklenmesinin dlsuste oldugu gorullr. Yazarlarin tematigi zorla kabul ettirilmeye
calistlinca, aralarindan bazilari istenmeyen uzlasmalara gider ve gelecekte itibarsizlasir.
Tum bunlara ragmen, birka¢c énemli roman yazilmistir: Mihail Sadoveanu’nun Nicoara
Potcoavd (1952), ve George Célinescu’nun Zavalli ioanide (1953), Balzac tarzinda,
1980’de Kara Sandik’la birlikte tek filmde uyarlanmistir) George Calinescu’nun. iki yazar
da iki dinya savasi arasindaki donemde meshur olmus, guzel romanlar yazmistir.
Morometii (1955, I. bolim) Marin Preda’nin, Petru Dumitriu’nun 3 ciltlik Ayle Seceresi
(1957), Eugen Barbu’nun Cukur (1957).

1960-1965 yillarindan sonra, artistik ifade ve icerik hakkindaki durum biraz daha degisir.
Boylece savas sonrasi déneminde Romen romanin gelisiminde turtnln cesitli temalar
ortaya cikar; bu temalari kapsayan degerli epik driinler sunlardir: iki Diinya Savasl
arasindaki donemde en énemli yapitlarini yazan George Calinescu’nun Kara Sandik (1960)
adli romani, Marin Preda’nin 1987°de filme uyarlanmis Morometii (1967, Il. cilt) adli
romani, Zaharia Stancu’nun Oliimle Oyun (1962), Deli Orman (1966), Seni Ne Kadar Cok
Sevdim (1968) adli romanlari ve Constantin Chirita’nin 1972 yilinda sinemaya uyarlanmis
genclik serisi Ciregsarii (1956-1963).

iki Diinya Savasl arasindaki doénemin geleneksel koyiinin harika manzarasini yansitan
Marin Preda’nin gercgekci, objektif romani Morometii’dir (1955, I. cilt). Liviu Rebreanu,
toprak arzulayan koyluyu anlatirken oan Slavici’nin izinden giden Marin Preda, kapitalist

bir diinyada topragini koruyamayan koylliyl yansitir. Moromete soyadli kéyli ailesinin



79

geleneksel evlerinin dagiimasi yakalanir ve eylem bircok anlatici planda insa edilir.
Binyesel olarak kesme, parcalara ayirma ve epik zamanin gittikce hizlanmasi teknigi
kullanilmistir. Gérunurde anlayisli, sonradan uzlasmaz zaman konusunun simetrik yapisi ve
epik acidan muazzam derinlikte birka¢ fragman mevcuttur. Salkim agacinin kesilmesi,
koyll ailesinin parcalanmasi ve geleneksel kdyin dustst simgelenir. “Hayat” agacinin yok
edilmesiyle Moromete ailesi de dagilir. Geleneksel koy hayatina 6zel horon ve “célus”
(Romen geleneksel folklor dansi) ile oralara 6zgl adetler yansitilir. Romen edebiyatinin
saheseri Morometii, ele alinan psikolojik derinlikle 6zginlaguna kanitlarken, Marin Preda

Romen koylindn ruhunu analiz eden ilk yazardir.

Sehrin kenar mahallelerini ve dislk (fakir) insanlari arastiran yazilar arasindan, Romen
edebiyatinin baska bir saheseri olan Eugen Barbu’nun (edebi aktivitesini daha ¢ok cagdas
donemde icra etmistir) sosyal gercekci romani Cukur (1957)’un c¢ok 6zel bir yeri vardir.
Giovanni  Boccaccio’nun  Decameronul adhi  kisa oykilerinde kullandigr  “gergeve
yontemi”’yle yazilmis, Bikres kenarinda bulunan c¢opciler mahallesinde yasamin
yansitilmasiyla ¢ok fakir ve ¢ok duskin insanlarin hayatlarindan kesitler anlatiimistir.
Romanin iki anlatim planinda mahallenin yasami, seving ve acilariyla takip edilirken, bir
hirsiz getesinin hikayesi de anlatilir. Sert bir gergeklikle Emil Zola’nin etkileri gorilen
dogacilik tarzina yakin konuyla, ilk énce sosyal seviye olarak en asagi sinifa ait insanlar,
hirsiz, ¢Opcl, serseri, ameleler, iclerinde hicbir insanhklari kalmamis tipler, toplumun
coplugunde kaybolmus birkag insanlik sifati gosteren kisiler de vardir. Romanin bashgi,
kader tarafindan terk edilen bu insanlarin yasadiklari ¢oplik cukurlarindan gelmektedir.
Boyle bozuk bir diinyada hayat devam ederken, insan yasaminin en Onemli anlarinin;
dogum, duagin, o6lum, firtinalar, catismalar gibi iyilik kirintilari aranan facialardan
fragmanlar gosterilmektedir. Doganin tasvirini yapan bolimlerde, insanin acimasizligi,
mahalle agzi ve saldirgan sahnelerin tam karsiti olan duygularin gtzelligi, safhgi, tutkular
yakalanmistir. Telkin edici metaforlu, duyumsal gorintilu, rengarenk nuans ve detayl
olaganustu tasvirlerde yazar, bu artistik imajlarin yansitilmasindaki ustaligini kanitlamistir.
Roman, insan durumu Uzerine derin bir dislnceyi temsil etmektedir. Kenar mahalleleri

yansitan diger romanlardan: G.M. Zamfirescu’nun Askli Meydan (1933) ve Blyik Aziz
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Arsizlik (1935) ve Mateiu Caragiale’nin Eski Zaman Serserileri (1929)’i hatirlatabiliriz.
Eugen Barbu, Prens (1969) adli romanini da yazmistir. Yazar, Cukur romaniyla 6zel bir

metaforik fantaziyle rafine bir estetik¢i gibi yegane goériintiler olusturmustur.

Tum zamanlarin en ¢ok ¢evrilmis Romen romanlarindan olan Ciplak Ayaklar ayni zamanda
hem sevilen hem itiraz edilen Zaharia Stancu’u Romen edebiyatinin o karisik donemlerinde
efsane olan buyuk yazari ortaya ¢ikartiyor. 29 dile cevrilen, gercekci, otobiyografik roman
Ciplak Ayaklar (1948), Zaharia Stancu’nun romanci olarak taninmasini saglamistir. Koylu
bir ruhla hayatin silsilesinden gegince kilturiin marka bir entelekttieline dontsir ve degerli
eserler birakir. Ciplak Ayakla adli romani, ion Creangd’nin Anilari’na benzeyen lirik bir
gercekeilik yansitir; ¢clinki ¢cocukluk dénemi anilir, fakat tarz ve yaklasim olarak ondan
farklidir. fon Creangd’nin bilyiik ve giizel Humulesti koyii, Zaharia Stancu’nun aglik ve
pislik dolu Omida kdyline hi¢ benzemez. Ciplak Ayaklar’da, Anilar’in Nica’sinin karsihg
olan Darie’nin agzindan, cocukluk olaylar aci, isyan ve Uzlntlyle hatirlanir. Ciplak
Ayaklar romaninin yeniden gézden gegcirilmesi ve yapilandirilmasiyla daha degerli, gercek
saheser Kitaplar elde edilmistir ve bunlardan bazilari sunlardir: Deli Orman (1963 roman),
Seni Ne Kadar Cok Sevdim (1968, olaganistii oykii), Oliimle Oyun (1962 roman). Sahane
roman Deli Orman, yazarin en de@erli yapitlari arasinda Ciplak Ayaklar’in devami olarak
kabul edilir ve eski Deli Orman topraklarinda, Rosiorii de Vede kasabasinin sanatsal
goruntist yansitihir. Zaharia Stancu, zamanla eserleri eskimisse de, iyice belirlenmis
stiliyle Mihail Sadoveanu’ya yakindir. Diger romanlarindan Koépekler (1952), Cingenem
(1968) ve Darie (1960)’yi sayabiliriz. Deli Orman adli romani Uruma (1974) oykuyi
kapsar ve Dobruca bolgesinde yasayan Tatarlarin geleneklerini gosterir. Birkagc eser
Turkceye de c¢evrilmistir: Uruma (Tatar Kizi Uruma bashgiyla-6yki), Jocul cu moartea
(Oluimle Oyun-roman), Descult (Ciplak Ayaklar-roman), Satra (cu titlul Cingenem roman).
Deli Orman 1982’de ve Oliimle Oyun 1976 yilinda yonetmen Andrei Blaier tarafindan

Imparatorlugun Kiillerinde adiyla sinemaya uyarlanmustir.
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Romen romanindaki Turk imgesine gelince Deli Orman adli roman, Tatar Kizi Uruma adli
Oykuyu kapsar. Burada Tatarlarin kulttrt ve orfleri gorilebilir ve Dobruca bdlgesinin

spesifik etnik uyumu da gosterilir.

Savas sonrasi romani, sosyal boyutun, insani durumun, tarihin ele alinmasiyla Romen
edebiyatini temsil etme kapasitesine ulasan kahramanlarin tretilmesiyle ve gunlik yasamda
yakalanan olaylarin psikolojik analiziyle gelismistir. Kahramanlardan: Zavalli ioanide’nin
loanide’si, Ciplak Ayaklar’inin Darie’si ve Morometii’nin ilie Moromete’sini

hatirlatabiliriz.

2.10. CAGDAS DONEMDE ROMEN ROMANI

Cagdas donemde, hem iki dlnya savasl arasindaki yillarda hem de savas sonrasinda bas
gosteren, birinci sinif romancilar tarafindan birkag 6nemli romanin yazilmasina devam
edilir. Mircea Eliade’nin (iki dinya savasi arasindaki yillarda da onunla karsilastik) Periler
Gecesi (1971, fantastik kisa Oykiye yakin birka¢c edebi akimin senteziyle olusmus bir
roman) ve Dionis’in Avlusunda (1977), Anton Holban’in (iki diinya savasi arasindaki
yillarda Kkarsilastik) Dania’nin - Oyunlart  (1971°de yazarin  6luminden  sonar
yayimlanmistir), Marin Preda’nin (Savas sonrasi donemde karsilastik), Dinyalilarin En
Sevileni (1980, gercekei, psikolojik, fikir romant), 1993 yilinda sinemaya uyarlanmistir.

Elestirmen George Calinescu tarafindan “Romanya Karadeniz kiyisi islam’iinin ilk
romani” olarak varsayilan, Valerian I. Kara-Su adli romaninda Tatarlarin biyiilii diinyasi
ve Dobruca bolgesinin giizelligine rastlariz. Zengin bir edebi calismayla Valerian i., daha
once edebiyat toplantilarina katilmis, sonra bir¢ok edebi dergiyle isbirligi yaparak bazilarini
yonetmis, sonradan Romen edebiyatinin meshur yazarlari olacak geng yetenekleri
desteklemistir. ilk defa 1935°te, tek romani Kara Su’yu yayimlar, daha sonra 1969’da onu
gbzden gecirip yeni bir versiyonunu yayimlar. Edebi ugraslariyla Romen edebiyatina

saglam degerler kazandiran Valerian i.’nin hak ettigi bir yeri vardir.
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Emil Alexandrescu’nun da gosterdigi gibi tarihi-sosyal ortamin degisimi, Romen romanin
gelisiminde yeni yonelimlere neden olur. Boylece Liviu Rebreanu ve Cezar Petrescu’nun
objektif gercekgiligi, Augustin Buzura’nin sosyal gercekci romant Gurur (1974), Eugen
Barbu (Savas sonrasi donemde karsilastik), Alexandru Ivasiuc’un Su (1973) romaniyla
devam eder. Su, edebi akim proletcultizm’e dahildir (Soviyet Rusya’sinda ortaya ¢ikan bir
ideoloji olup, 1945-1958/1960 yillarinda Romanya’ya da yayilmistir). iki dinya savas
arasindaki dénemin romantik etkileri olan gercekgiligin temsilcileri Mihail Sadoveanu ve
lonel Teodoreanu’nun baslattiklar yol, Fanus Neagu tarafindan devam ettirilir. Mateiu
Caragiale’nin baslattigi sembolizm etkileri olan romanin mythos aracithgiyla gercegi
yansitma gelenegi Stefan Banulescu ve Mircea Cértdrescu tarafindan benimsenir. iki diinya
savasl arasindaki donemde Camil Petrescu, Gib. Mihaescu ve Hortensia Papadat
Bengescu’nun baslattigi tecriibesel psikolojik analiz romanin gelenegi Norman Manea
tarafindan Siyah Zarf (1986) analiz romaniyla ve Costache Oldreanu’nun i¢ dlnyayi
irdeleyen Acik Kartlarla (1986) devam ettirilir. iki diinya savasi arasindaki yillarda Mihail
Sadoveanu’nun baslattigi tarihi roman yolu, Radu Teodoru tarafindan tarihi romani Karik
ve Kilig- 2 cilt (1954-1956)’le strdiralir (Alexandrescu, 2007, 584).

Romen edebiyatinin yegane eseri, kendi deyimiyle edebi vasiyeti olan, yasaklanmis yazar
Nicolae Steinhardt’in Mutluluk Glnlagu’dir (1991). Gergekgi bir roman, komiinizm
zamanlarina sahitlik eden, temel eser niteliginde degerli bir ginluktar. Eserlerini iki dinya
savasl arasindaki dénemde ve savas sonrasi yillarda gerceklestirmis; fakat edebi faaliyetleri
1959-1964 wyillar1 arasinda hapiste, politik nedenlerle tutuklu oldugu icin kesintiye
ugramistir. Bundan dolay! yasakli olan ve 1989’dan sonra yeniden kesfedilen yazarlar
arasindadir. Mutluluk Giinlugii italyancaya (1996), Fransizcaya (1996 ve 1999 UNESCO

basimi), Yunanca, ispanyolca, Macarca (2007) ve ibraniceye (2007) cevrilmistir.

Cagdas donemde Romen romanin gelisimi edebi formaller ve konularin cgesitligiyle goze
carpar. 1990 yilindan sonra sansiriin kalkmasiyla birlikte, arasinda roman yazimi olmak
Uzere tim sanatsal ugraslarda adeta infilak yasanir. Boylece inlu yazarlarin katihmiyla

edebi gruplar olusturulur. Aralarindan en 6nemlileri sunlardir: Targoviste Okulu, Radu
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Petrescu, Mircea Horia Simionescu, Costache Olareanu, Tudor Topa gibi yazarlarin
katilimiyla ve Seksenciler, Mircea Nedelciu’nun postmodernist romani Yayla Bogurtleni
(1984), Mircea Daneliuc, Stefan Agopian’in tarihi romanimsi eseri Sara (1947)’yla ve

Mircea Cartarescu.

Genclik romanlari, romanci ve ayni zamanda senaryo yazarli George Sovu tarafindan
yazilmistir: Sinifta Yazili Sinav (daha 6nce senaryodan dizi film yapilmis 1987°de sonra da
1992°de romanlastirilmistir), Liseliler (ilk dnce senaryodan 1987°de sinemaya uyarlanmis
sonra 1991°de romani yazilmis), Ask itirafi (1978), 1985te filme uyarlanmis, hepsi de ¢ok

basarili olmustur.

Cagdas donemde, Nicolae Breban, analiz romani Hasta Hayvanlar’ 1 (1968), Fanus Neagu
ask romani Melek Bagirdi’yr (1968), Buyuk Sehirlerin Glizel Delileri’ ni (1976’de, Mateiu
Caragiale’nin Eski Zaman Serserileri’yle karsilastirilabilir, burada serseriler bir sarkici, bir
futbolcu ve bir yazardir), Yalnizlik Sandalyesi (1987), Biyluk Dracula Hanimefendinin
Sevgilisi (2001), Vintila Corbul 2 cilt olarak Konstantinopolis’in Dlsmesi’ni yazar (1977,
Fransizca, Yunanca ve Arapgada da basiimistir). Vintila Corbul, Eugen Burada ile beraber

Roxelana ve Siileyman (2004) ve Rolls-Royce’lu insanlar (1979) romanlarini yazarlar.

Konstantinopolis'in Diismesi (istanbul’'un Fethi) adli roman, Vintild Corbul’nun diger
romanlari ile birlikte en buytk satis makbuzlari getiren en basarili eseridir. Romanda 1396-
1404 yillari arasinda Bayazid Yildirnm Osmanli imparatorlugu’nda hikiimdar olurken
edebiyatla Konstantinopolis’nin dusmesinin tarihi karisimini  buluruz. Roxelana ve

Suleyman adli romanda Roxelana ve biy(k sultan Stleyman’in hikayesi sunulur.

1966°da yeni bir edebi akim, duscller (onirism - eserler, dussel 6zellikler tasimaya
meyillidir), Dumitru Tepeneag tarafindan kurularak Hotel Europa (1996) ve Maramures

(2001) adli romanlarda gortlebilir.
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Mircea Cartarescu, Romen postmodernizmin teoretisyeni, bir¢cok yabanci dile en cok
cevrilen Romen yazarlarindandir. G6z Kamastirici (Orbitor) (3 cilt 1996, 2002, 2007) ve
Travesti (1994, otobiyografik) adli romanlari yazmistir. Aldigi sayisiz 6dillerden bir tanesi
edebiyat icin uluslararasi 6dili ,,Haus der Kulturen der Welt 2012” Goéz Kamastirici

romaninin 2. cildi i¢in 2012’de verilmistir.
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3. BOLUM
TURK IMGESI ICEREN ROMEN ROMANLARIN TANITIMI

Cok uzun dénemde, XIV. yiizyildan baslayarak XIX. yiizyila kadar Osmanh imparatorlugu
ve Romen eyaletleri arasinda savas, baris anlasmalari, ticaret, idari organizasyon, hukuk ve
mali alan, sosyo-kultlrel hayat ile ilgili tarihsel iligkiler oldu. Romen-Osmanli iliskileri
Romen toplumunun bilincinde 6nemi bir yere sahiptir, bu iliski tarihsel pek ¢ok baglamin
etkisinde, dogal ve kompleks olarak gelisir. Romenlerin gecmisi Osmanli ve Turk
kalturine bagl olarak Romen kiltirinde belirgin izler birakir. Bircok Turk ve Tatar,
Romen bolgelerinde kultirel kimliklerini ortaya koyarak Romenlerle beraber yasamayi
ogrendi. Tark kualttri ve medeniyetiniyle ilgili edebi imgeler buldugumuz icin Romen

edebiyatinda etkileyici bir kiltarler arasi siire¢ ortaya ¢ikar.

Osmanl ve Tirk déneminden kilturel unsurlari yansitan Romen edebiyatindaki cesitli
edebi tirlerde, 6rnegin siir, roman, dykd, hikaye, efsane, tiyatro, gunlik ve seyahatnamede
pek ¢ok eser bulunur. Bu unsurlar degerlendirilip Romen edebiyatinda Turk kalturinin ve

halkin edebi imgesi olusturulur.

Bu arastirmada 6nerdigimiz tez konumuzu roman edebi tirlyle sinirlayacagiz. Tirk edebi
imgesini yansitmaya ve onlarin kilturel degerlerini kapsayan en 6nemli Romen yazarlarinin

romanlarini ele alacagiz.

Bu bélimde kronolojik siraya gore Turk kiltiriinin ve medeniyetinin goriilmesini saglayan
romanlarin tanitimini yapacagiz. Bu tanitim, arastirmalar sonucunda bulunan bircok edebi

unsura gore yapilmistir.

Kaleme aldigimiz gercekci romanlar sunlardir: Nicolae Filimon’nun sosyal romani Eski ve
Yeni Sonradan Gérmeler (1863), ionel Teodoreanu’nun otobiyografik romani Medeleni’de
(1925-1927), Mihail Sadoveanu’nun tarihsel romani Yenge¢ Burcu (1929), Gala

Galaction’nin psikolojik romani Mahmud’un Papuclari (1932), Mihail Drumes’nun ask
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romani Valse Davet (1936), George Calinescu’nun sosyal romani Otilia’nin Gizemi (1938),
George Célinescu’nun sosyal romani Zavalli ioanide (1953), Radu Tudoran’nun macera
romani Tum Yelkenler Fora (1954), George Calinescu’nun sosyal romani Kara Sandik
(1960), Zaharia Stancu’nun otobiyografik romani Deli Orman (Uruma adh 6ykisuni
kapsar) (1964), 1. Valerian’nin sosyal romani Kara-Su (1969), Vintild Corbul’nun tarihsel
romani Konstantinopolis’in Dismesi (1977), Vintila Corbul ve Eugen Burada’nin tarihsel
romani Roxelana ve Siileyman (2004) ve absurd edebiyatindan Urmuz’un iki romani Huni
ve Stamate (1922) ve ismail ve Turnavitu (1922).

Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni Sonradan Gormeler adli romani 1862’de ilk defa Al. i.
Odobescu’nun Romen Dergi’sinde ve 1863’te Bikres’te kitaplasmis bicimiyle ortaya ¢ikar.
287 sayfadan olusan bir romandir. Yapisinda bir ithaf, prolog (baslangic/ondeyis), baslikli
32 bolim, epilog (son s0z) ve sozlik vardir. Eski ve Yeni Sonradan GOrmeler adli eser
(Filimon, 1972, 5) istismar, yolsuzluk ve ahlaki degerlerin eksikligini konu edinen ve
curtimeye mahk(dm olan bir toplumla ilgilidir ve gercekci bir romandir. Temasi, 1814-1825
yillari arasinda Fenerli Rum voyvodalar doneminde Eflak’taki sosyal hayattir. Konusu,
sonradan gérme Dinu Péaturicd’nin yulkselis ve disustdir. Romanin bas karakteri Dinu
Paturicd’nin o doneme ait kiyafetlerinde, gorunlsinde ve davranislarinda oryantalist
Ozellikler gorulir. O donemde Tirk moda giysiler vardi. Odalarin ddsemesinde de
oryantalist 6zellikler goze carpmaktadir. Oryantalist Tirk unsurlari olarak Turk kiliclarina,
Osmanli miizidine, fars sallarina, istanbul’dan miicevherlere, pipoya, Tirk divanina
(oturmalik yer), Brussa’dan kilime (Brussa Bursa’nin tarihsel ismiydi), Edirne’den helvaya
(Edirne Adrianopole olarak gecer), harem imgesine ve Turk ipeklerine rastlariz. Dinu
Paturica tasvirinde oryantalist 6zellikler bulunur ve voyvodanin vilayetinde, 1814-1825
yillari arasindaki doénemde spesifik bir dil kullanildi§i dikkatimizi ceker. Romen
bélgelerine Osmanli imparatorlugunun hakimiyeti nedeniyle bu dilde Tirkce kelimeler
vardir. Bazi gorevlerin adi Turkceden gelir (gubukcu) ve bazi haklarin adi ayni olarak
Turkceden gelir (kalem sarapcihgl, kalem hayvanciligi, voyvodanin odasinin hizmeti;
kalem hara¢ toplamak hakkidir ve voyvodanin odasinin hizmeti hirsizlarin yakalamaya

karsilikli kazangtir). Gergekei ikincil karakter Chera Duduca, haremdeki zarif kadinlar gibi
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cocuklarini ve esini terkeder. Kagar ve bir Turk ile evlenir, ama kirli hayat nedeniyle bir
kadi tarafindan islam kanununa gore yargilanir, ahlaksizligi yiiziinden ona 6lim cezas
verilir. Boylece Romen edebi baglaminda Tirk imgesini yansitan oryantalist bir hava

olusur.

Urmuz’un Huni ve Stamate, dért bolimden olusan romani (ironik bashigr vardir), ismail ve
Turnavitu adli romani 1922’de Romen Dustncesi adli dergide ¢ikar. 1970°de ¢ok kisa edebi
yazilar olarak Tuhaf Sayfalar adl kitapta yayinlanir. Huni ve Stamate adli romanin (Urmuz,
2004, 33) sadece yedi sayfasi ve dort bolimi, ismail ve Turnavitu adli romaninsa (Urmuz,
2004, 40) sadece l¢ sayfasi vardir. Urmuz avangard akima ait bir yazardir ve bu eserler
absurd edebiyatinda yer alir. Huni ve Stamate’nin birinci bélimunde olayin gelisen yeri,
ornegin Stamate ailesinin tic odalik dairesi tasvir edilir. ikinci oda Tirk tarzinda dekore
edilmistir. ikinci béliimde sahislarin tanitimi yapilir, tigtincii bolimde entrika yer alir ve son
bolumi, ¢ozimi/sonucu, yansitilir. Roman bir parodidir. Klasik formaliyle degisik icerigi
olan bir melodramdir. Stamate’de felsefecinin ve astrologun tipik burjuva yasami tanitilir.
Stamate bir deniz kizi tarafindan buyulenir ve onun getirdigi Huni’ye asik olur. Huni’nin
topunu okur ve esini, ¢ocugunu, sevgilisini, sonra da kendisini 6ldlrlr. Yazar, sanatsal
urunleri satip sadece kazanci distinen sanatgilarin basarisi ve estetik tadiyla alay eder. O
donemde cikar icin kullanilan edebiyat, kara mizah araciligiyla hicvedilir. Kisiler yiksek
beklentileri olmayan siradan insani sembolize eder. Vasat adam, sinirhi bir mantikla
yiizeysel toplumun kuklasi olur. insan inanclari ve duygulari, sahteligi temsil eden siradan
nesnelerle vyansitilir. Huni ve Stamate hicbir sey hakkinda bir romandir. Nicolae
Manolescu’ya gore korintik® roman cercevesine girer. ismail ve Turnavitu’da bilgi diliyle
bilimsel tarz kullanilir. ismail roman kisisi olarak parodiyle tasvir edilir. Turnavitul onun
gozdesi ve hizmetgisi olur. ismail bir nezle hastaliyi yiiziinden onu isten cikarir.
Asagilanmis Turnavitul intihar etmeden 6nce bitiin elbiselerini atese vererek ismail’den
intikam alir. O zamandan beri ismail yasli bir adam gibi olur. Yazar dikkat cekerek her
zamanki kliselerin baglamini isteyerek degistirir. Toplumda insanlarin bireyselligi ortaya

citkamadigi icin yetersizlik durumu yansitilir.

¥ Nicolae Manolescu’nun roman siniflandirmasina gére yonik modernist demektir.
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lonel Teodoreanu’nun Medeleni’de adli romani Bilkres’te, 1925-1927 yillari arasinda 3
ciltten, 25 bolimden ve 1366 sayfadan olusturularak yayinlanir. 1925’te yayinlanan birinci
cildin bashgi Kararsiz Sinir’dir. 1926’da yayinlanan ikinci cildin bashgr Yollar olur.
1927°de yayinlanan Gcgtncl cildin bashgiysa Ruzgarlarin Aralarinda’dir. Romanda bir
epilog da bulunur. Medeleni’de adl eser (Teodoreanu, 2009, 35), Danut, Olguta ve Monica
isimlerindeki ¢ocuklarin yasamiyla ilgili gercekgi bir romandir ve ¢ok gucli otobiyografik
notlari kapsadi§i icin bir bildungsroman sayilabilir. Temasi Danut, Olguta ve Monica’nin
yani bas kahramanlarin kisilik olusumudur. Konusu; Medeleni kdyinde oturan Deleanu
ailesinin cocuklari Danut, Olguta ve Monica’nin kdydeki ciftlik hayatidir. On yasina 6zgi
olan hikayeleri ve oyunlariyla onlarin ¢ocukluk dénemi betimlenir. Danut ve Olguta
kardestir, Monica ise Deleanu ailesi tarafindan blyattlen bir 6kstzdir. Onlarin ergenlik ve
genclik donemleri gosterilir. Uzun yillar boyunca Fransizca 6gretmeni olan Monica, avukat
Danut ile evlenir; piyanist Olguta kanser olur ve intihar eder. Danut, Medeleni koytndeki
ciftligi sattiktan sonra Medeleni’deki ruhunu yansitarak Medeleni adli romani yazmaya
karar verir. Romanda, kdye gelen cocuklarin amcasina konuk oldugu yerde, oryantalist

Turk bir odanin imgesini buluruz.

Mihail Sadoveanu’nun Yenge¢ Burcu veya Duca-Voyvoda Zamani adli romani 1929
yilinda, Bukres’te iki cilt olarak yayinlanir. Birinci cilt 240 sayfadan, ikincisi 242 sayfadan
olusmustur. Roman 32 bolimden ibarettir. Yenge¢ Burcu veya Duca-Voyvoda Zamani
(Sadoveanu, 2011, 41) XVII. yuzyihn Bogdan Prensligiyle ilgili tarihsel, gercekci ve
objektif bir romandir. Temasi XVII. ylzyilin Bogdan Prensligi tarihinin Ducd-Voda
zamanindaki agir bir dénemini anlatmaktadir. Bu voyvodanin hikimdarligi déneminde
maliye politika halkin dayanamayacagi bir durumdaydi. Romanin konusu, Marenne katolik
papazinin beyzade Alecu Ruset ile yoculugudur. Beyzade Antonie Ruset, eski hikimdar
Alecu Ruset’in ogludur. Bu eski hiikiimdar, tlkenin yeni Duca voyvodasi tarafindan tahttan
indirilir. Bu donemde Juvigny’de rahip olan Fransiz Paul de Marenne’nin yolculugundan
bahsedilir. Tarihi roman karakteri olarak yabanci bir gezginin motifi vardir. O, rahip olarak
Tanri’ya inancini yaymak icin yolculuklar yapar. Aslinda Fransa’dan Konstantinopolis’e

kadar yolculugu, XIV. Louis’in adami Croissy markinin ona verdigi gizli bir goérev
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nedeniyledir. Almanlar saldirdigi igin onlara karsi Turkler ile ittifak kurmaya calisir.
Almanlar, Fransa ile Tlrkiye arasinda bir ittifak olmasini istemezler. Konstantinopolis’e
gelince 1V. Sultan Mehmet’i tanir ve onunla satran¢ oynar. Sultandan istedigini almak igin
oyunu isteyerek kaybeder. Beyzade Alecu Ruset, sultanin destegini kazanmayi basarir.

Romanda IV. Mehmet ve Konstantinopolis’in imgesi bulunur.

Gala Galaction’nin Mahmud’un Papuglari adli romani Blkres’teki 1932 tarihli baskisinda
236 sayfa ve Sighisoara’daki 1939 tarihli baskisinda 273 sayfadir. Roman 3 ana bolim ve
baslikl 31 alt bolumden olusur. 2002’de Galati’ta Romen-Turk iki dilli baskisi ve 2003’te

Istanbul’da Tiirkce baskisi yayinlanir.

Mahmud’un Papuglari adli eser (Galaction, 2002, 7) gercekgi, objektif, psikolojik analizi
kapsayan insan kederiyle ilgili bir romandir. Temasi din bakimindan insani sevmektir.
Yazar, hayat tarzi olarak baskalarina yaptigimiz iyilik ve tévbe araciligiyla ruhu
gunahlardan temizleme fikrini tanitir. Konu, sarhosken bir insani 6ldirerek buyuk glnah
isleyen Savu Pantofaru’nun pismanhgidir. Ruhunu bu blyuk glinahtan temizlenmek igin
fakirlere 1 000 tane ayakkabi yapar ve gunahinin cezasini c¢eker. Savu, Turk esiri
Mahmud’u 6ldirir. islenen giinah icin Gzillerek onun ailesini ve Kilturini arastirir.
Romanin gercek bir temeli vardir (yazara gore 1877°de Bagimsizlik Savasi’nda gergek bir
olayl duyarak bu roman baslar). Romanda, pek ¢ok fragman Turkiye’deki Turkler ile
ilgilidir. Romen edebiyati baglaminda Turk imgesini yansitan oldukca genis bir cerceve

olusturulur.

Roman, insanin derin duygularini ve ayni zamanda dramatik hikayesiyle Savu
Pantofaru’nun ruh 1stiraplarini yansitan basit bir etkiye sahiptir. Savu Pantofaru, sarhosluk
yuziinden bir suc isler ve vicdan azabi ceker. Olaylarin gectigi yer Rosii de Vede
kasabasidir. 1877°de olan Plevne Savasi’ndan hemen sonra bu romandaki olay olur.
Romanin goézlemci bir bakis agisi vardir ve olaylar ti¢tincu kisinin agzindan anlatilir. Bas
kisileri sunlardir: Romen ayakkabici Savu Pantofaru, Turk tiiccar ibrahim, Yahudi kosumcu

Marcu Goldestein ve Romen icarci Nicolache Piua-Petri. Romanin basligindan ortaya c¢ikan
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Turk kahraman Mahmud kisa bir hayat yasar, ama bitiin romanda ondan bahsedilir. Savu
Pantofaru’nun aklinda hep o olur ve onun etrafinda Savu’nun biitiin olaylari geger. iyi
tanimlanmis yan Kisiler sunlardir: cavus iorgu Munafu, papaz Nastase, rahip Silvestru ve
doktor Cloaja. Gegici kisiler sunlardir: meyhaneci Vancea, sicil memuru Tigle iordanescu,
Yunan Dumitru Gazaru, Nicolache Piua-Petri’nin enistesi iordan Ostreanu, gingene calgici
Vasile.

Birinci bolimde, Turklerin 0Ozelliklerini kapsayan karakterler arasindaki konusmalar
yoluyla gerceklestirilen betimlemeler bulunur. Ornedin Plevne’deki savasta Tiirklerin
yoneticisi Osman Pasa’nin imgesi; Osman Pasa’nin ordusunun imgesi; insan olarak
Turklerin imgesi; Turk Mahmud’un imgesi; Istanbul’un, islam’in ve Misliman kadinin
imgesi. ikinci bolimde Savu Pantofaru Haci-Papug olur. Tiirk ibrahim’in tasviri bulunur.
Yazar onun hayatini, evini ve dukkanini anlatmaya tam bir alt bolim verir. Romanda
Muhammed’den ve Kuran’dan sozler gecer. Romen Savu, Tiirk ibrahim ve Yahudi
Marcu’nun aralarindaki arkadaslik yansitilir. Uglincti bélimde istanbul’un, istanbul
limaninin, Galata Kulesi’nin, Pera’nin (istanbul Beyoglu bélgesinin bir kisminin eski adi)
ve Hali¢’in (Altin Boynuz) imgeleri canlandirilir. Mahmud’un araciligiyla bitiin romanda
Turklerden bahsedildigi fark edilebilir.

Roman, Turkler ile savasan Rosii de Vede kasabasinda, Romenlerin Plevne’de kazandiklari
zafer nedeniyle Vancea’nin meyhanesinde yapilan ickili bir eglence ile baslar. Plevne’deki
savas Romenlerin Bagimsizlik Savasi’na girer, yani Osmanli-Rus Savasi’na aittir.
Meyhanede cavus iorgu Mutafu Plevne’deki savasi arkadaglarina anlatir. Bu eglencede
Savu Pantofaru, o zamana kadar hi¢ icmedigi kadar cok icki icer. Cavus, Turklerin
yoneticisi Osman Pasa’yl ve onun ordusunu anlatir. Tirk harp esiri oldukca cok alinir.
Bazilarina Rosii de Vede kasabasinda konaklama verilir. Onlarin arasinda tifus hastaligina
yakalanan Turk esiri Mahmud da vardir. Savu Pantofaru sarhos olup Mahmud’u 6ldurdar.
Sarhosluktan sonra kendine gelince kopmus ve ayakkabisindan parmaklari disari ¢ikmis
Turk adamin yirtik carik ayakkabisini (Tirk tarzi koéyli ayakkabini) hatirlar. Savu

Pantofaru, anne babasinin mezari yanina Mahmud’u gémer. Vicdani ¢ok rahatsiz olur.



91

Kendini ¢ok suclu hisseder. Tifus hastaligina ugrar. Haftalardan sonra doktor Cloaja onu
iyilestirir, ama Savu Pantofaru dirust bir tliccar gibi goriinmez artik, papaz gibi gorinar.
Gunah bedensel hastaligi tifus olarak, ruh hastaligi ise vicdan azabi olarak gorundr. Vicdan
azabi onun ruhuna agir geldigi icin rahip Silvestru’ya ginahini itiraf eder. O da Savu’ya bir
ceza verir. Savu Pantofaru ayakkabici oldugu icin fakirlere 1 000 tane ayakkabi yapacaktir.
Cezasini ¢ekern Savu sadece ruhunu ginahtan temizlemez, ayni zamanda ruhunu yeniden
kesfeder. Cezasi 15 yil sirer ve insanlar Haci-Papu¢ adini koyarlar. Onun hayati,

affedilebilmek icin pismanlik ve tévbe demektir.

Romanda Romen Savu Pantofaru, Tiirk ibrahim ve Yahudi Marcu Goldestein arasinda,
Hiristiyan, Misliman ve Yahudi arasinda, can arkadasligr goralur. Bu arkadaslik, insan
sevgisinin ve dini hosgorinin aracihigiyla takdire deger uyumu yansitir. Yazar dinsel
ayrimin anlamsiz oldugunu gostermektedir. Mahmud, ibrahim igin hayatini tehlikeye atarak
arkadasini birkag hirsizdan korur. ibrahim, istanbul Eyiip’teki ailesine déner ve Savu
Pantofaru’ya camide Mahmud’un ruhuna dua etmek i¢in onunla gelmesini teklif eder. Savu
Pantofaru cezasini bitirir ve istanbul’a gemiyle ibrahim’e gider. Gemide bir papaza
giinahini itiraf eder, ciinki kendisini iyi hissetmez. Ibrahim, Savu Pantofaru’nu karsilamak
icin limana gelir ve Eylp’e beraber gitmek icin onu bir kayiga alir. Kayikta Savu
Pantofaru’nun ilhami rabbani gelir ve sultan gibi giyinmis, yirtik cangiyla
(ayakkabi/papug) Mahmud’u gorir. Savu Pantofaru tarafindan yapilmis 1 000. ayakkabi
Mahmud igindir. Savu Pantofaru isa’yi goriir ve kollarinda ayakkabi ile 6lir. ibrahim, Savu

Pantofaru’nu Misliman mezarligina gémer.

Mahmud’un cenazesinin Ortodoks mezarligina ve Savu’nun cenazesinin Musliman
mezarligina defnedilmesi, din inanci birligini sembolize eder. Bu romanda yazar, insanin
glnahlardan affedilebilecegini gosterir. Ceza ¢ekmesi Savu Pantofaru’nun ruhuna sifa

getirir ve Oldirmek glinahindan kurtulur.

Yazar Hali¢/Altin Boynuz’un etrafini canlandirdiginda, Tirk sultanlarini halk eserindeki

sultanlarla karsilastirarak Halima’yr hatirlatir. Romanda Tatarlar da hatirlanir, ¢lnki
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Tatarlar da Turkler gibi Romenler ile yizyillardir beraber yasar. Romanin kulttrler arasi bir
karakteri vardir, ¢inkii iki sahis Tiirkge konusur. Cavus lorgu Munafu, Tirkler ile
savaslarda bu dili biraz 6grenmis ve Savu Pantofaru can arkadas! ibrahim’den biraz Tiirkce

ogrenmistir.

Mihail Drumes’nun Valse Davet adli romani 1936°da, Blkres’te yayinlanir. 4 baslhksiz
bolumi, 273 sayfasi ve 25 alt bolimi vardir. 1979°da, istanbul’da Tirkce baskisi
yayinlanir. Valse Davet adli eseri (Drumes, 1979, 31), Tudor ve Mihaela’nin hayatiyla ilgili
gercekei, ask romani ve bir dramdir. Temasi, bu iki gencin askidir. Konusu, iki sevgili
arasindaki iliskidir. intikam ve gurur veya kader yiiziinden bir felaket haline déner, ¢iinkii
her ikisi de birbiri ardina intihar eder. Roman gercek bir olaydan ilhamla kaleme alinir.
Romanda Tudor, Mihaela’ni kiigiik bir geziye gétiirdiginde istanbul’un harika imgelerini

kesfedebiliriz.

George Calinescu’nun Otilia’nin Gizemi adli romani 1938’de, Blkres’te 2 cilt (birinci ciltin
328 sayfasi olarak ve ikinci ciltin 312 sayfasi olarak) ve basliksiz 20 bolim olarak
yayinlanir. Otilia’nin Gizemi adli eser (Célinescu, 2010, 25), XX. ylzyilin (1909-1911)
baslangicinda Bukres’teki burjuvazi ile ilgili modern, sehirli, sosyal, objektif, Balzac
tarzinda, gergekci bir romandir. Temas! bir mirasin hikayesidir, ayni zamanda babalik
temas! islenir. Konusu Felix Sima’nin gelismesini sunar. Bundan dolayr roman
bildungsroman gibi sayilabilir. Felix Sima Tip Fakultesi’nde okumak i¢in amcasi Costache
Giurgiuveanu’nin evine gelir. Burada onun ikinci evlilikten olan kizi Otilia’ya asik olur.
Felix, Otilia’nin ailesini tanir ve ailenin olaylarina katilir. Oimpia, Costache’nin en buytk
kiz yeQenidir. Stanica Ratiu, Olimpia’nin esi, davasiz bir avukat, babasindan kalan
Otilia’nin olmasi gereken mirasin paralarini calar ve milletvekili olur. Otilia zengin
Pascalopol ile evlenir. Bir sure sonra 6zgurliguni kazanir ve sanatgi olup Giney
Amerika’da zengin ve geng bir erkek ile evlenir. Felix Gnli bir doktor olur. Romanda
odalarin désemesinde oryantalist tarz dikkatimizi ceker. Bu odalarda Turk oryantalist
unsurlari olarak sunlar vardir: pipo, oryantal cay, Turk sali ve bagdas kurup oturmak

aliskanlig.
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George Cilinescu’nun Zavalli loanide adli romani 1953’te, Bilkres’te yayinlanir. 676
sayfadan, basliksiz 3 ciltten ve 30 bélimden olusturulan bir romandir. Zavalli ioanide adli
eser (Calinescu, 1973, 1), yazarinin sozlerine gére “modern firtinali zamanlarda akademik
ruhlari” ile ilgili Balzac tarzinda, gercekgci, sosyal bir romandir. Temasl sosyal hayat,
toplumun etkisi altinda aile yikilmasi ve yaratici ugursuz bir dinyada dahi yaraticisinin
hayatidir. Konusu loanide’nin hayatidir. ioanide evli ve iki cocuk sahibidir. idealist mimari
ogretmenidir. Ciiriik toplum yiiziinden ioanide’nin ruhu parcalanmistir, ¢tinkii cocuklarinin
kaybolmasi dramasini yasar. Cocuklarin bir lejyoner hareket ile iliskileri vardir ve onlari
vururlar. Romanda oryantalist etkisinde olan odalarin dosemesinin betimlemelerini buluruz.
Bu odalarda Tirk oryantalist unsuru olarak sunlar ilgimizi geker: oryantalist kilimler,

oryantalist resimler, Turk kahvesi, oryantal duvar saati ve oryantalist Hagius.

Radu Tudoran’nun Tum Yelkenler Fora adli romani 1954’te, Biikres’te yayinlanir. 672
sayfadir. Romanin iki cildi, dort bolima ve 34 alt bolimi vardir. Tum Yelkenler Fora
(Todoran, 2009, 27), XIX. yuzyilin son yirmi yilinda Umut adli geminin yollari ile ilgili bir
macera romanidir. Temasl, Ates Topraklari’na giden Umut adli geminin deniz macerasidir.
Konusu, Anton Lupan kaptan olarak Umut adli gemisindeki murettebatin maceralarini
anlatmaktadir. O ve Pierre Vaillant arkadastir ve birlikte bir ekspedisyon yapmak isterler.
ikisi de farkli gemilerde kaptan olup yollari ayni degildir ve goriismezler. Pierre Vaillant
korsanlar tarafindan yakalanir ve Anton Lupan gemisinin mirettebatiyla birlikte onu arar
ama bulamaz. Miirettebat istanbul’da mola verir. Buradaki manzaralari gérmek icin bir
firsattir. Romanda bas karakter miirettebatin ascisi Ismail’dir. Tirk imgesini yansitan
unsurlar olarak sunlari bulduk: mirettebatin ascisi Tirk ismail’in tasvirleri, sarayli adli
Turk tathsinin tasviri, namaz imgesi, Turk kiyafetlerinin betimlemeleri ve hamallar imgesi.
Turk mal satan dilkkanlarin ve Istanbul’un imgesi yansitilir. Yazar, istanbul’daki harika
yerleri anlatir. Ornedin Hali¢/Altin Boynuz’u, Anadolu Feneri’ni, Rumeli Feneri’ni,
Bogazi, Blyikdere’yi, Arnavutkdy’l, Guzelcehisar Kalesi’'ni, Ortakdy’l, Ciragan
Sarayi’ni, Dolmabahce Sarayi’ni, Galata Kulesi’ni, istanbul'da biiyik carsiyi, Topkapi

Sarayi’ni ve Yedikule Hisari’ni.
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George Calinescu’nun Kara Sandik adli romani 1960°ta, Biikres’te yayinlanir. 854 sayfasi
ve basliksiz 30 bolumi vardir. Kara Sandik adl eser (Calinescu, 1996, 5) gercekci, Balzac
tarzinda, modern bir romandir. Kominizm sonrasi Romanya aristokrasisinin yoksulluga
dustigund yansitmaktadir. Temasl, toplumun burjuvadan Eflak proletarya diktatorligine
gecis doneminde aristokrat yasami anlatmaktadir. Konusu Caty Zanoaga’nin hayatidir.
loanide bir bit pazarindan satin alinan ve kara sandikta bulunan mektuplardan onun hayati

olusturulur. Romanda oryantalist unsurlar olarak fars oryantalist kilimler bulunur.

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adh romani 1963’te, Bukres’te yayinlanir. 429 sayfasi
vardir. 1964°te, Blkres’te yapilan ikinci baskisinda, Sorg’taki Tatar koyindeki Tatar kizi
Uruma’nin bulundugu macera da romana eklenir. 517 sayfasi ve 21 basliksiz bélimi
bulunur. Daha sonra Bikres’te ayri olarak Uruma adli dykisi (160 sayfa) Zaharia
Stancu’nun oykii adli kitabinda yayinlanir. 1973te, istanbul’da Uruma adli 6ykiinin

cevirisi Tatar Kizi, Uruma basligiyla yayinlanir.

Deli Orman eseri (Stancu, 1986, 25) Ciplak Ayaklar (1948’te Bikres’te yayinlanir ve
1971°de istanbul’da Tirkge baskisi yayinlanir) romaninin devami olarak Darie ile ilgili
gercekci, subjektif, otobiyografik bir romani ifade eder. Temasi, Rusii de Vede
kasabasindaki insanlarin hayatidir. Konusu, Darie’nin hayatidir. Roman, Rusii-de Vede
kasabasindaki ve Tatar Sorg kdyilndeki hikayeleri, bu yerlerdeki insanlarin ginlik

yasamlarini tanitmaktadir.

Romanda Sorg’taki Tatar koyu, Tatarlarin yasamlarini, geleneklerini ve Turklerle ilgili
fragmanlarini buluruz. Birkag bélumde Tatar kizi Uruma 6ykust eklenmistir. Romen edebi

baglaminda o zamandaki Tatarlarin ve Turklerin genis ve spesifik imgesini olusturur.

Romanda kontrpuan teknigi araciligiyla ust tste gelen zit ve paralel iki anlatim plani vardir.
Rusii de Vede kasabasinin igrenc imgesi, Darie ve gen¢ Tatar kizi Uruma arasindaki
romantik ask macerasi antitez araciligiyla gosterilir. Birinci Dinya Savasi’ndan sonra,

Rusii de Vede kasabasinin etrafinda ve Sorg Tatar kdyiinde de olaylar olur. Kahramanin
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bakis acisi vardir ve olaylar birinci kisinin agzindan verilir. Romanda 6zellikle birinci
anlatim planinda ¢ok karakter oldugu icin sadece en 6nemli karakterlere yer verecegiz.
Birinci anlatim planinda bas karakterler sunlardir: Darie; Darie’nin lisedeki arkadasi sakat
Filipache Arapas; Darie’nin lisedeki arkadasi, Filipache’nin kiz kardesi Despa Arapas. lyi
tanimlanmis yan karakterler Darie’nin akrabalaridir: kiglk bir tliccar, meyhane sahibi
Darie’nin amcasi Tone Bratescu ve Cérlomanu’dan biyiikannesi. Valentina Bulgun, bir
genelevde hizmetci olarak calisan Darie’nin lisedeki arkadasidir. Rosii de Vede lisesindeki
ogretmenler sunlardir: Rusii de Vede lisesinin midiri matematik 6gretmeni Tuie,
Fransizca 6gretmeni Timon, Romence égretmeni Turtula, kiiclik hanim fizik kimya ve doga
bilimleri dersi veren Dezideria Gazaru. Alti gocugu olan Arapas dul kadin Darie’yi evine
alir. Zoie eski bir kiz arkadasidir. Aspazia Harnik Hanim, genelevin sahibidir. Gegici
karakterler ise Darie’nin akrabalaridir: Maria’nin annesi; babasi; Nigrita ve Vastea
kuzenleri; Misu, Jorj ve Codin kuzenleri; Elisabeta ve Rita ablalari. Siyasi diinyadan birkag
karakter sunlardir: Dobricd Tunsu, Lapturel, avukat Olimpie Chelu, belediye baskani

Traian Gheta, sonradan bakan olan milletvekili avukat Stanica Paleacu.

Ikinci anlatim planinda bas karakterler sunlardir: Darie; belediye baskaninin kizi Tatar kizi
Uruma; Sorg’taki belediye baskani Selim Resit; belediye baskaninin oglu Urpate. Yan
karakterler sunlardir: Selvye belediye baskaninin esi; hoca Oigun Gemil; kahveci Vuap;

ascl Kevil; Jemal; Omir; konusulan hizmetgi ismail.

Romanda Tirk ve Tatar imgesi ile ilgili Turk bir bozaci imgesini, orada gegen bitin
olaylarla birlikte Tatar kdyun hatirasini ve Sorg’taki Tatar ile ilgili Zoie’nin konusmasini
fark ederiz. Tarkleri ve Tatarlari icine alan Dobruca’nin tasviri bulunur. Bunlar
yuzyillardan beri bu bdlgelerde yasarlar. Dobruca pek cok kiltiirii icinde barindirmasiyla
unludar. VI, VI, IX, XV ve XX. bolimlerde Tatar kOyl Sorg’taki macera
anlatilmaktadir. Tatarlarin orfleri yansitilir. Burada ¢ok tasvir buluruz. Ornegin Tatar Sorg
kdyiinun tasviri, Tatar Sorg kdyundeki Tatarlarin tasviri, belediye baskani Selim Resit’in
tasviri, Turklerin tasviri, karpuz satan Turk tiiccar imgesi, islam, ezan ve namaz imgeleri,

Timur-Lenk ve Bati-Han imgesi, Selvye Selim Resit’in esinin imgesi, Uruma’nin tasviri,
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Urpate’nin tasviri. Romen edebiyatinda Ovidiu Ghidirmic Romen elestiriciye gore (Stancu,
1986, 15) Urpate’nin sunnet tasviri tektir. Butln bu bolimlerde Tatar yasaminin ve

kaltaranan 6zel havasi olusmaktadir.

Roman, Darie ve dul amcasi Tone arasindaki yeniden goérusme sahnesiyle baslar. Darie,
Rusii de Vede kasabasina ortalamadan daha ileri bir yasta lise giris sinavina girmeye gelir.
Bir meyhane sahibi olan amacasi Tone, Darie’ni konaklamaya kabul etmez. Cimrilikten ve
doymazliktan dolayi akrabalarina destek olmay! istemez. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
agresif gunlik yasamin yansitilmasiyla kasabanin kirli ve daginik panoramik imgesi
belirtilir. Cabuk zenginlesmeyi isteyen insanlar, kaba ve namussuzdurlar. insanlar arasinda
dasmanhk ve acgozlilik, para icin kavgalar ve siyasi ¢atismalar olur. Bu Kirli diinyada
Darie kendi hayatini anlamaya calisir. Lisedeki arkadasi saf ruhlu olan Valentina ile birlikte
Deli Orman’daki eski ormandan kalan yerlerde, kasabanin kenarindaki ormanda gezerek
ruhsal bir iletisim kurar. Lisede Romence 6gretmeni Turtuld, bir sinavda kopya c¢ektigini
dustinerek haksiz yere sucladigi Darie’nin yazar yetenegini kesfeder. Lisedeki sinifta
Filipache Arapas’i tanir. Filipache Arapas ¢ok buyuk bir ailesi olmasina ragmen (yedi Kisi:
bes erkek, bir kiz kardesi ve anne) Darie’ye konaklama teklif eder. Darie, Filipache
Arapas’in kiz kardesi Despa’ya konaklama ve yiyecek karsiliginda 6zel dersler verir. Darie
eski bir kiz arkadasini, yeni evlenen Zoie’yi gorir. Zoie ile Tatar kodyiundeki hayati

hakkinda sohbet eder. Darie’nin kokeni Tirk soyu ile biraz karismistir.

Tatar kdlturinu yansitan bes bolim, Sorg Tatar koyindeki yaz macerasinda, Tatar kizi
Uruma icin yazilan romantik askin bir freskidir. Darie, ikinci Dinya Savasi nedeniyle
italya'dan déndiikten sonra Sorg’ta Kara Deniz kiyilarina gelir. Tatar belediye baskani
Selim Resit’in ciftligindeki harada hizmetci olarak calisir. Tatar kdyu fakir ve insanlari
kiliksiz olmasina ragmen insanlarin safligi ve Darie ile Uruma arasindaki askin safligi
ortaya ¢ikar. Uruma, Darie’ye Lenk (Lenk topal demektir ve Timur-Lenk’ten gelir, ¢cunkli
Timur-Lenk te topaldi) adini takma ad olarak koyar. Uruma, uyumayan duygularin ve askin
sonunun semboli olarak Hasan adli kendi atini élddrdr. Darie, aski zihinsel bir birikim gibi

gorlr ve yasanan askin sonsuz oldugunu sanir. Urpate’nin stinnetine ¢ok kisi katildigi icin
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stinnet blyuk bir bayram gibi sunulur. Bundan sonra Korgan Gagauz koyunde, Urpate
denizde bogulur. Romanin sonunda Tuna ve Karpatlar arasinda uzanan Deli Orman’nin

biylk bir ormanin adi oldugunu 6greniriz.

Valerian I.’min Kara-Su adli romani ilk defa 1935’te, Biikres’te yayinlanir. Gozden
gecirilen roman ikinci defa 1969’da, Bikres’te yayinlanir. iki bolim ve 283 sayfadan

olusturulmustur. Baslikli 40 alt boluma vardir.

Kara-Su adli eser (Valerian, 1969, 7) Mecidiye kasabasi ile ilgili gercekci, objektif,
modern, sosyal bir romandir. Temasi mihendis Tudor Mantu ile Tatar kizi Menaru arasinda
gecen asktir. Konu, Dobruca boélgesindeki Kara-Su vadisinde bulunan Mecidiye kasabasina
muihendis Tudor Mantu’nun yerlesmesini anlatmaktadir. Tudor, Mecidiye’de oturan Tatar
kizi Menaru’ya asik olur. BOylece kasabanin tarihi gegmisini ve burada yerlesen Tatarlarin
hayatini tanir. Roman, maddi ve manevi dederleri kesfeden Tatarlarin hayatini, islami dini
gelenekleri, kasabanin ve Tatarlarin gecmisinden hikayeleri yansitir. Romen edebiyati
baglaminda Turk etkisinde olan Tatar kllturinin spesifik bir havasi olusturulup Tatar

imgesi gelistirilir.

Olaylar Tudor karakterinin etrafinda geger, ¢linkii yazar onun hayatini 6n plana ¢ikarir.
Olaylar 1930-1931’de Mecidiye kasabasinda gecer. Romanin gdzlemci bir bakis acisi
vardir ve olaylar tginci kisinin agzindan anlatilir. Bas kahramanlar sunlardir: mihendis
Tudor Mantu ve Tatar kizi Menaru. Guzel canlandirilan yan Kisiler sunlardir: tip 6grencisi
Menaru’nun arkadasi Tatar kizi Zari; Menaru’nun babasi ticcar Selim Abdulakim;
Tatarlarin inli sair Mehmet Niyazi; kahveci ismail; Otel Pasa’nin sahibi Tatar Hulea Pasa
ile esi Romen Lori; Zari’nin babasi Tatar doktor Temo, ¢ok sevilen kasabanin dilencisi
Fatma, Romen h&kim Danescu; Romen doktor Popov ile esi; demiryolu sektoriinde gorevli
Romen Toma; Tudor’un ¢alistigi yazihanede odaci Ahmet; kasabanin imami Tatar Togo;
Zari’nin erkek arkadasi miezzin ibrahim. Gegici kisiler sunlardir: Tudor’nun kardesi
Alexe; Alexe’nin arkadasi bir avukat; Mecidiye’deki okula imam hazirlayan Rasid Ridvan,

Muedin Suliman, Ali Murat; kahveci ismail’in yardimcisi Yusuf.
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Romanda Kara-Su vadisindeki Mecidiye kasabasi, eski tarihini kapsayan pasajlarla
canlandirilir. Mecidiye’de yerlesen Dobruca’daki Tatarlar ile ilgili fragmanlara rastlanir.
Tatarlar modern gelisimler basladigi zaman da burada yasarlar. O zamanlar tren, radyo ve
sinema vardl. Bu ylzden Tatarlar ile Romenler arasindaki fark sadece kultir, gelenek ve
din Gzerinedir. Kiyafet Uzerine daha az fark vardir. Gen¢ Tatar kizlari yash kadinlardan
farkli olup salvar ve pece kullanmazlar. Karakterlerin bakis agisindan Mecidiye’deki
kasabada oturan Tatarlarin tasvirlerini buluruz. Eski Tatar hanlar, Turk etkisinde kalan ve
bu yerlere oryantalist bir hava veren kahvehane, otel ve Tatarlarin odalariyla ilgili
fragmanlar, tarihi sahsiyet Cengiz Han ve Dobruca’daki Tatarlarin tnli sairi edebi sahsiyet
Mehmet Niyazi’yle ilgili fragmanlara rastlariz. Modern Turkiye'nin sembolleri olarak
Istanbul sehri, baskenti Ankara, BoJaz ve Kemal Atatiirk hatirlanir. Ayirica bazi
konusmalarda Peygamber Muhammed isminden bahsedilir. Asagl yukari butiin romanda
Mecidiye’deki Tatarlarin hayatindan so6z edilir. Bunlar bugiin de gucli bir toplum

olusturmaktadir.

Roman, Bukres’ten Mecidiye’ye mihendis Tudor Mantu’nun gelisiyle baslar. Buraya is
icin gelir ve demiryollarinda ¢ahisir. Tudor, Mecidiye kasabasinin tuhaf ve 1ssiz bir kasaba
olduguna inanir. Buna ragmen Menaru ile birlikte yapilan geziler, taninmayan bir dinyada
ona yeni ufuklar acar. Boylece uzun bir sire Tatarlarla birlikte ayni kasabada yasayip
Mecidiye kasabasinin tarihini, onlarin kiltirind, geleneklerini ve zihniyetini tanimayi
basarir. Mecidiye’de Romenlerin aralarinda Yunanlilar, Emeniler ve Yahudiler de Tatar
mahallesindeki Tatarlar ile birlikte kulttrler arasi guzel bir ¢evrede yasarlar. Tudor, Tatar
mahallesinde sik sik gezerek ve bitlin sosyal seviyelerde olan Tatarlar ile iletisim kurarak
onlarin toplumuna girer. Tatarlarin kiyafetlerini fark eder ve Tirk kahvesinin tadini ¢ikarir.
Ismail, Tirk kahvesini nasil hazirlayacagini ogretir ve hediye olarak kulpsuz bir fincan
verir. Tudor birka¢c Tatar kelime anlar, Kuran-1 okur, ezani dinler ve camiye gider.
Romanda igleri Turk tarzinda suslenmis evleri buluruz. Ornedin Menaru’nun ve onun
babasi Selim’in odasi, Tudor’un oturdugu otel ve kiraladigi ev. Tudor, Menaru’dan Kara-
Su’nun hikayesini 6grenir. Eskiden gelismis bir limandir ve buraya Tuna’nin bir kolu akar.

Menaru ile birlikte Dagyalilarin kiltir kalintilarinin bulundugu yerleri dolasir. Onunla
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birlikte Sirp piramidini ziyaret eder. Sirp piramidi, Birinci Dlnya Savasi’nda Romenler ile
beraber 6len Sirplar anisina Dobruca’da yapilan bir anittir. Yine de onunla birlikte Kazak
tabyasinin etrafinda gezer. Eskiden Kazaklar, Turkler ile beraber bir savasta Romenlere
yardim etmis ve burada bir kamp yapmislardi. Menaru’dan zengin pasanin hikayesini
ogrenir. Pasa kendi (lkesine dénmeyi istedigi zaman hirsizlar onu éldirirler ve her seyini
alirlar. Onunla birlikte Misliman mezarhgina, Menaru’nun annesinin mezarina giderler.
Tudor kandirilmis Tatarin olayiyla ilgilenir. Bazi at saticilar bir Tatar’1 para konusunda
kandirirlar. Tatar adalet olsun diye onlari mahkemeye verip hakkini kazanir. Hakim
Danescu’nin soyledigi Eski Tatarlarin ve Cengiz Han’nin hikayesini dinler. Bundan sonra
Ahmet’in anlatti§i Marza-Han’nin ve Eflak’daki Gelu’nun hikayesini 6grenir. Ramazan ve
bayram imgesi romandaki Musliman bir imgedir. Romanda, Balkan’dan Mezopotamya
taraflarina dogru giden Tlrk miultecilerden s6z edilir. Cogu insan sitma ve baska
hastaliklardan 6lmusttr. Tudor, Gnlu Tatar sairi Mehmet Niyazi’yi sever. Onun cenazesine
giderek Miusliman cenaze torenini tanir. Tudor ile Menaru aski, zihniyet farkliliklarindan

dolay! bir evilikle sonuglanmaz. Demiryollarindaki isini bitiren Tudor Bikres’e doner.

Vintila Corbul’nun Konstantinopolis’in  Dismesi adli romani 1977°de, Bikres’te
yayinlanir. iki cildi vardir. ilk cildin adi Bulutlar Toplanir (1396-1404) ‘dir ve 420
sayfadir. ikinci cildin adi Apokalips/Vahiy ‘dir ve 680 sayfadir. Konstantinopolis’in
Dismesi adli eser (Vintila, 1993, 10) tarihsel bir romandir. Temasi, Osmanli
imparatorlugu’nun  Bizans imparatorlugu baskentini fethidir. Konusu Avrupalilarin,
Asyalilarin ve Afrikalilarin desteklerini kazanmak ic¢in Bizanslilarin cabalari, saldiri
hazirlanirken Konstantinopolis’i fethetmek igin glcli arzu duyan sultanlarin savasgl
psikolojisi, Bab-1 Ali’deki olaylarin takip edilmesi, imparatorun savunma cabalarini
zayiflatan ve ihanetten etkilenen Bizans’in durumunun tasvir edilmesidir. Savaslar, son
saldiri ve Konstantinopolis sehrine Turklerin girmesi anlatilir. Trklerin imgesini yansitan
edebi unsurlar olarak Konstantinopolis’in, Hali¢/Altin  Boynuz’un, Bogaz’in ve

yenicerilerin imgeleri bulunur.
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Vintild Corbul ve Eugen Burada’nin Roxelana ve Suleyman adli romani 2004’te, Blkres’te
yayinlanir. 461 sayfasi ve basliksiz 34 bolumi vardir. Roxelana ve Stleyman adli eser
(Vintila, & Burada, 2007, 5) Osmanh Imparatorlugu’nun tarihiyle ilgilidir. Temas
Roxelana’nin ve Siileyman’nin hayatidir. Konusu, Osmanl imparatolugu’nu yoneten bu iki
olaganustii kahramanin hikayesidir. Roman elit bir toplumun ve bu cercevede Osmanlinin
biyltk olaylarint sunar. Osmanli kultirinin ve medeniyetinin spesifik bir havasi
olusturulur; cunkl burada pavyonlar, bahceler, o doneme ait olan harem ve hamam,
imparatorlugun téren imgeleri bulunmaktadir. Romanda, 1. Sidleyman’in yukselme
doneminde Osmanlilara ait gorkemli bir dekor insa edilir. Bu iki yazar romanda, Osmanli
imgesi ile ilgili blyik bir toplu gérinim sunar, ¢linkli Romen edebi baglaminda Osmanli
Imparatorlugu’nun imgesi, Osmanli kiiltiirii ve degerleri, Osmanli gelenekleri ve orfleri,
Osmanli imparatorlugu’nun torenleri, Osmanli imparatorlugu’un gorevleri, Osmanhlarin

haklari vs. canlandirilir.

Bas karakterler Roxelana ve Sileyman ertafinda olaylar gecer, ¢linki bu iki yazar onlarin
hayatini 6n plana ¢ikarir. Olaylarin gectigi mekan konulara gére degisir. Olaylar 1520 yili
ile baglar. Kahramanin bakis agisi vardir ve olaylar birinci kisinin agzindan verilir.
Romanda pek cok karakter oldugu igin sadece en 6nemli karakterlere yer verecegiz. Bas
karakterler sunlardir: Polonya’da dogan ve sonradan adi Roxelana olan Alexandra
Losowski ve Sultan Suleyman. En 6nemli yan karakterler sunlardir: Valide sultan Hafsa
Hatun, Osmanli Sadrazami ibrahim Pasa, Suleyman’nin kiz kardesleri Turhan, Hatice,
Malfiruz ve Kassem, Sileyman’nin cocuklari Gulbahar’dan Mustafa ve Roxelana’dan
Mehmed, Selim, Cihangir, Baiazid ve Mihrimah.

Alexandra, piskopos Josef Losowski’nin kizidir ve yetim anne tarafindan Stanislas
Zamoyskiyle birlikte kagtigi zaman Tatar Kubilay Giray’in adamlari onu esir alir. Kubilay
Giray, Kirim’daki buyuk Han'in yegenidir ve Alexandra’nin adini Roxelana olarak
degistirir. Kubilay Giray onu Kirim Hanhgi’nin baskenti Bahgesaray’a, buyuk Han’a
gotirdr. Buyik Han Alexandra’yr Tarklerin yeni sultani Stileyman Sultan’a saklar. Buyik

Han, Sultan Sileyman’nin  amcasidir. Kubilay Giray, Alexandra’yr gemiyle
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Konstantinopolis’e gotirir. Konstantinopolis’te bir hadim Alexandra’y1 Eski Saray’daki
hareme alir. Burada harem hayatini tanir. Haremdeki kurallara gore egitim alir. Serbet
yapmayi égrenir. Turkce, Farsca, islam dini, aritmetik, tarih ve edebiyat 6grenir. Giilbahar,
Stleyman’in ilk gozdesi ve dort cocugunun annesidir. Yalnizca Mustafa hayatta kalir, ¢
cocuk cicek hastaligi ylzinden 6lir. Romanda, Sultan Stileyman’in imparatorlugu divanda,
seferlerde ve savaslarda nasil yonettigi canlandirilir. Roxelana adini alan Alexandra gozde,
ikbal ve haseki olur. Roxelana ve Siileyman, savas ve sefer zamanlarinda bile birbirine
mektuplar gondererek de aski yasarlar. Stleyman‘in en kicik kiz kardeslerinden olan
Hatice, ibrahim Pasa ile evlenir. ibrahim sultandan sonra Osmanli imparatorlugu’nun ikinci
Kisisidir ve imparatorlukta sultan gibi giict vardir. Roxelana’nin dort erkek cocugu olur;
Mehmed, Selim, Cihangir, Bayazid ve kizi Mihrimah. Osmanlilar, Macarlar ile savas
doneminde; Roxelana’nin babasi ve Papanin elgisi olan piskopos Josef Losowski’nin
kafasini kestirirler. Sultan haremdeki kizlarin hatta Roxelana’nin bile gegmisini bilmez.
Hafsa Hatun 6lir ve Roxelana imparatorlugun birinci hanimi, sultanin esi ve Osmalilarin
sultani olur. Sehzade Mehmed zehirli bir icecek yuzinden 6lir. Aslinda bu icecek Musfata
sehzadeye hazirlanmistir. Stileyman, ibrahim’in 6lim emrini verir. Mustafa halk ve ordu
tarafindan sevilir ama Sileyman onun 6lim emrini de verir. Sirayla Mustafa’nin oglu
Murat, esi Hirmiz ve annesi Gulbahar oldaralar. Cihangir bu olaylar yizinden tzulip
olur. Halk Suleyman’i suclar, cunki Roxelana onu yonetmektedir. Roxelana, Selim ve
Bayazid arasindaki kardes micadelesinden korkar. Hastaliktan dolayr Roxelana 6lir. Selim
imparatorlugun tek mirascisi olur, ¢linkii Bayazid oldirdlir. Stileyman bir seferde 6lr,

biylk ve tek askinin yanina, Roxelana’nin yanina gomdalr.
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4. BOLUM
ROMANLARDAKI EDEBI TURK IMGELERIN
COZUMLEMESI

Imgebilimsel bir incelemede, kavramlarin aralarinda kurulan etkilesim farkli bakis
acisindan goérulmektedir. Metaforik anlatimlar farkedilir ve metin yorumu yapilir. Bu bakis
acilan cesitli alanlari kapsar; 6rnegin tarih, cografya, psikoloji, sosyoloji, edebiyat, din,
antropoloji, dil, mitoloji, dogal bilimler, etnoloji, siyaset vb. imgelerin ayrintilarina ve
kaynaklarina bakilir. iki cok 6nemli unsura dikkat cekilecektir: neden ve nasil? Yazarlar
ayni nesneyi imge farki ile gosterebilir. Ayni nesneye ait imgeler ama farkl yazarlar
tarafindan zit anlamlar cercevesinde kullanilabilir. Bu yizden neden ve nasil sorularinin
Onemi ortaya c¢ikar. Bu sorularin cevabi imgebilimci yazarin zihniyetini aktarir ve
kavramlari nasil algiladigi iizerinde durur. imge neden ve nasil olusur yani dogus nedeni
arastinilir. “imgenin neyi temsil ettigi bir imgebilim arastirmacisinin tek arastirma konusu
olmahdir” (Ulagh, 2006, 46). Gerceklik ve imgeler arasindaki farkhiliklari veya
benzerlikleri saglayan faktorler bulunmalidir. imge onu olusturan toplumu yansitir. Yazar
imgeyi yansitinca cesitli alanlardan faydalanir ve bu yiizden disiplinlerarasi bir inceleme
yapilir. imgebilim “otekinden daha cok 6teki kavramini yaratan mentaliteyi
incelemektedir” ve “bir toplumun kendini gérme ve baskasini hayal ederek goérme

degiskenligini inceler” (Kirca, 2010, 14).

imgenin ¢oziimlemesi icin su anda kullanilan dért yontemden* birisi tez calismasi

kapsaminda secilmistir. Pageaux ¢6ziimleme yonteminde ¢ asama vardir. Birinci asamada

* Serhat Ulagli’nin imgebilim “6teki”nin bilime giris adli kitabinda bu ydntemleri agiklar. Diger iic yontem
sunlardir; Yaratisal/kurgusal imge ¢6zimleme yontemi, yazar odakl imge cdzimlemesi ve imge merkezi
cdziimleme. Yaratisal/kurgusal imge c¢6zimleme yonteminde U¢ asama vardir: kurgulamak (yazarin
dusuinceleri, inanclari ve kalip yargilari), yazmak (yazarin disiinceleri, inanclari ve kalip yargilari ispatlanir)
ve kabul etmek (yazarin kurgusu okuru etkiler). Yazar odakli imge ¢ozimleme yénteminde yedi asama vardir:
1. asamada yazarin biyografisi incelenir; 2. asamada yazarin sanat anlayisi (akim, kuram, tslup) incelenir; 3.
asamada yazar ile eserdeki tema arasindaki iliski; 4. asamada imgenin mesaji incelenir; 5. asamada imgelerin
anlaminin ve islevinin (zerine durulur. 6. asamada sosyal ortamda imgenin etkisi gosterilir; 7. asamada
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anahtar ve kurgusal sézciiklerin 6zellikleri ortaya ¢ikar. ikinci asamada anahtar ve kurgusal
sOzclkler arasindaki zithklarin yani salt gercek veya yazarin gergegine ait benzerliklerin
veya farkliliklarin Gizerinde durulur. Uglincli asamada sosyal ortamin dénemdeki rolii tespit
edilir. Pageaux ¢oziimleme yontemi bu yazarlara uygulaninca birinci asama imgelere gore
yapilir ve kapsamli olur. ikinci ve ticiincii asama yazarlara gére yapilir. ikinci ve Ggiinci
asama ile ilgili sunlari sdyleyebiliriz: Romen yazarlar, Turkleri “0teki” olarak gorir, ¢unk
farkl kalttre aitlerdir ve genelde farkli alanlardan (tarih, cografya, antropoloji, etnografya,
din, sosyoloji, psikoloji, arkeoloji) ilham alarak gercek bilgileri yansitmaktadirlar.
Yazarlarin kilturt Bati’daki kiltire benzer. Yazarlarin ait oldugu ile anlattigi kalturler
arasindaki fark, gelenek ve orf, din ve zihniyettir. Olusan imgeler salt gercege daha
yakindir. Yazarlar farklihklarin tzerinde durur. Bakilan kaltar (Tark kdltdri: Osmanli,
Tatar, islamiyet) bakanin (yazarlarin kiiltiiri) kiiltiirine benzemez. Romen yazarlar Tiirk
imgeleri donemin sosyal yapisinda bilgi ufkunu genisletmek, Tirk dinyasina icinden ve
daha derin bakmak, farkh unsurlar ile edebi eserleri degerlendirmek, meshur bir kilturi
yansitarak ortaya ¢ikmak icin ve en ¢ok da belirtilen sebeplerden oryantalizm etkisi ile

kaltarler arasinin varhihgini yansitmak icin canlandirir.

Romen vyazarlarin kaleme aldi§i eserlerin bazi bélimlerinde Tirk kiltirinin ve halkin
karakteristik 0Ozellikleri, bazi bolimlerinde ise Tirkiye’nin cografi bolgeleri ve dogal
guzellikleri ele alinmistir. Buradaki imgebilimsel calismada Osmanli, Tirk, Tatar,
oryantalist ve kudltlrler arasi edebi imgeler yansitilir. Aslinda bunlarin hepsi bir bitin
olarak Tiirk kultirinii gosterir. imgeyi olusturmak icin romanda bazi anlatim teknikleri
kullantlir, 6rnegin tasvirler, tahliller, anlatmalar, gostermeler, diyalog; bazi deyisbilimin
unsurlart kullanihr, 6rnegin sifatlar, karsilastirmalar, abartmalar, antitezler (zitliklar) ve
istiareler. Anlatim teknikleri ve deyisbilimin unsurlari kisilerin ruhsal, fiziksel 6zellikleri ve
bunlar arasindaki iliskileri, bazi olaylari, mekanlari, belli bir déneme ait olan topluluklari
ve kisilerin hayat tarzlarini 6ne gikartmak icin uygulanir,

kurgusal yapi yazarin psiholojisini ve toplum icindeki yerini yansittigi belirlenir. imge merkezi ¢oziimlemede
siyasal imgeler, sosyal imgeler, edebi imgeler ve etno-psikolojik imgeler takip edilir.
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4.1. OSMANLI iIMPARATORLUGU’NA DAIR IMGELER

Osmanli imparatorlugu hakkinda kullanilan kelimeler genelde ok fazladir. Bunlardan
bazilari anahtar ve bazilari kurgusal sdzclklerdir. Burada devlet adamlari, dnemli kadinlar,
meshur saraylar, gorevliler, sarayin mekénlari, adetler, eglence, ordu ve efsane gibi
kelimeler anahtar sozciikler olarak tespit edildi. Sonradan kurgusal sézcukler 1. Stuleyman,
IV. Mehmet, Sehzade Mustafa, Gazi Osman Pasa, Ayse Hafsa Valide Sultan,
Alexandra/Roxelana, Eski Saray, Yeni Saray, Uskidar Sarayi, kizlaragasi, hadim, kadin
sultan, divan, harem, hamam, Osmanli protokol, tlrban sarmasi, Osmanli mizigi, Osmanli
ordusu ve yenigeriler ve Mecidiye’deki pasanin hikayesi gibi kelimeler kurgusal sézctkler
olarak belirlendi. Kurgusal sozciklerin tanimlamalarini romandaki alintilar ile beraber

yaptik.

Uzun zamandan beri diinyanin en giiclii devleti olan Osmanli imparatorlugu (1299 — 1922)
600 yil boyunca ¢ kitada hikim sirmustir. Dlnya tarihinde ve fethettigi cesitli uluslarin
isgal altindaki topraklarinda inkér edilemez kanitlar birakarak 6nemli bir etki gdstermistir.
Gecmisin izleri Osmanh imparatorlugu’nun fethettigi bolgelerde Osmanli medeniyetinin
ifadeleri ve kultlrel degerlerini yansitir. Osmanli mirasi Romen bdélgelerinde de goéruldr,
ornegin Dobruca’da, Banat’ta, Bogdan’da, Buyik Eflak veya Ulahya’da (daha sonra tek
devlet Romanya oldu), ciinkii ge¢miste Osmanl imparatorlugu kendi yonetimi altinda
Romenleri hakim etti. XIV. yizyilda ilk Romen-Osmanli temasi olmustur. Bu énemli
Osmanli mirasinin Romen kdltiriinde (dilbilim, ¢ografya, sosyal, tarih, arkoloji, edebiyat,
gastronomi, tekstil, siyasi ve idari alaninda) belirgin izler birakarak yansidig farkedilebilir.
Romen halkinin kiltirine ve diline Osmanli etkisi ¢ok 6nemlidir, ¢linkii Romen sézlliglne
Osmanli doneminde Tirk kelimeler girince buna baglh olarak Osmanli medeniyet ve
kalturel unsurlari da girmistir. Boylece, Osmanl kiltiri Romen edebiyatina yansitilir.
Romen buylk yazarlart bu gucli ve farkli medeniyetin manevi degerlerinin etkisinde
kalmistir. Bu yizden kalturler arasi mozaigi Romen bdlgelerinde spesifik bir 6zellik
olusturur. Romen edebiyatinda buyult oryantalist saraylarin kapilarini acarak Osmanli

dunyasindaki kultirel anlamlarin yansitilmasini buluruz.
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Romen romanlarinda Osmanli devlet adamlarinin, kadin sultanlarin, saraylarin,
gorevlilerin, mekanlarin ve adetlerin gorintuleri tez calismasi kapsamina dahil edilmistir.
Bu imgebilimsel unsurlar edebi ortamda bir blttin olarak Osmanli diinyasinin imgesini insa

etmektedir.

4.1.1. Devlet Adamlari

Osmanli imparatorlugu’nu bir padisah yonetiyordu. Merkez, imparatorlugun sarayi idi.
Sultanin gérevi imparatorlugun adaletini saglamakti. Imparatorlugu yéneten merkezi
danisma organi, divandi. Padisahin orduda, maliyede ve hukukta genis yetkisi vardi.
Imparatorlugun hizmetinde sipahiler, kapicilar, cavuslar bulunuyordu. Devlet pasaliklardan
ve pasaliklar sancaklardan olusmustu. Sancaklari bir sancak beyi yodnetirdi. Osmanli
padisahina bolgelerini yonetmek icin birkag kisi yardim ederdi. Sadrazam, kadiasker, bas-
defterdar, nisanci, sancak beyi vb. Romen romanlarinda I. Sultan Stleyman’in, IV. Sultan

Mehmet’in, sehzade Mustafa’nin ve Osman Pasa’nin imgeleri izerinde durduk.

I. Sultan Sileyman

Kanuni Sultan Suleyman dinyanin en gucli tarihsel sahsiyetlerinden birisi olup Osmanh
Imparatorlugu’nun en énemli padisahlarindandir. imparatorlugu 46 yil yonetmistir (1520 —
1566). Bu siire icinde yeni bolgeler kazanmis ve refah zirvesine ulasmis. Onun saltanat
donemi Osmanlilarin en gelismis dénemiydi. Birgcok cesme, hamam, medrese, kopr,
botanik bahgesi, cami vb. insa edilmistir. Altin Boynuz, en 6nemli limanlardan olup Galata
Kulesi tarafindan gozetlenirdi. 1. Sultan Sdleyman’in hikimdarliginda Osmanli
imparatorlugu biiyiik bir dinya giicii olmustur. Kandni Sultan Silleyman yedi yasindan
itibaren tarih, edebiyat, din ve askeri teknik alanlarinda ders almistir. Bu yuzden sanatlarin
ve bilimlerin koruyucusu olarak taninir. Distan bakidiginda fetihleri yuzinden bitin
diinyaya tehlike gibi gérunir ama kendi milletinde iyi bir padisahti. Roman yazari Vintila

Corbul tarih alaninda 6grenim gormis olan ve Konstantinopolis’in Dusmesi adli tarihsel
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romanin yazaridir. Burada Sultan Stleyman’in fiziksel ve kisisel 0zelliklerinin tahlilini ve

bircok sifat ile portresini cizer:

“Belirli hatli zayif géruntisi, karga burnu, uzun ve ince boynu, zayif ... bedeni
pek azametli durmasina olanak vermiyordu” (Corbul & Burada, 2007, 94). “O
dakikada Sileyman geldi. Boyu, karga burnu, delici bakislari, devasa beyaz
tirbani, altinla islenmis tafta kaftani, muazzam havasi...” (Corbul & Burada,
2007, 112).

Vintild Corbul ve Eugen Burada roman yazarlarina gore 1. Sultan Suleyman’e bakilinca
fiziksel ozellikleriyle padisah gicu pek anlasilmamaktadir. Ancak, sultanin fiziksel
Ozelliklerine kisisel ozellikler eklenince gucli bir kisilik ortaya cikar. Bu tasvirler
gerceklikten uzak degildirler. XVI. yizyilda Kanuni Sultan Sileyman’in déneminde
Osmanli imparatorlugu Anadolu’yu, Balkanlari, Afrika’nin ve Orta Dogu’nun bazi
bolgelerini ve Konstantinopolis’i fethederek Bati ve Dogu’nun kulturleri arasinda bir
baglanti kurmustur. Cagdas dénemde yazilan Roxelana ve Stileyman adli roman araciligiyla
Romen edebiyati gercevesinde bu tarihsel sahsiyet kurgulanmistir. Romen halki bu roman
araciligiyla Osmanli diinyasini daha iyi tanimak ve ona daha yakin olmak i¢in bir firsat
yakalamistir. I. Sultan Stleyman insanlari sever ve dogum giininde onlara 6zel program
hazirlatirdi. Muzikli yemekler, eglenceler bir hafta sdriyordu. Bu senliklerin tasviri

romanda soyle kaleme alinmistir:

“imparatorluk, her yil Siileyman’in dogumunu cesitli etkinliklerle: ziyafetler,
askeri gegitler, para, glzel yiyecek dagitimlari, havai fisekler, Ayasofya ayinleri,
hak edenlere hediyeler ve yikseltmelerle... kutluyordu. Tam bir hafta boyunca
kutlamalar birbirini kovaliyor, sonunda da biylk bir yabani domuz aviyla
bitiriliyordu” (Corbul & Burada, 2007, 300).

I. Sultan Sileyman kendi halkina, iyi yiregini ve comertligini bu sekilde gdsteriyordu.
Diger sultanlar gibi o da ava merakliydi. Yazarlarin, Osmanli av partileri dikkatlerini geker
ve bu maceray! eserlerinde gosterirler. Gerceklikte de boyle etkinlikler organize edilirdi.

Osmanli dlnyasina ait bu tir detaylar Romen halkina ¢ok ilging gelmektedir. Sultan
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Suleyman igin cok guzel ve farkh hediyeler hazirlaniyordu. Bu tir hediyeler sadece
aliskanlik oldugu i¢in padisaha verilirdi. Bu tasvirler, romanda sifatlar ile dile getirilir:

“Aralarinda en nadide miicevherinin Alexandra oldugu, kiz ve erkek dolu dért at
arabasl, degerli tas, altin ve gimis objeler, hali ve pahali kumaslarla dolu bes
arabayla birlikte sahane glizel on Arap ati; Siileyman ile amcasi ve emri altinda
olan Mahmut Han’in arasinda var olan iyi iliskileri mihirleyecek olaganisti
hediyeleri temsil etmekteydi” (Corbul & Burada, 2007, 50).

Herhangi bir hikimdar gibi bu sultani da etkilemek gerekirdi. Bu yuzden Alexandra adl
bir cariye bu nedenle Sultana sunulacak hediye olarak son derece uygundur. Nadir
muveherler, halilar, Arap ati, degerli taslar, altinlar, gimusler, cok kaliteli kumaslar ile
beraber gonderilir. Gergekten de ayni sekilde sultanlara cariyeler hediye edilmekteydi.
Genelde bir imparatorluga dair bu tir detaylar her zaman insanin dikkatini ¢eker. Sultan
Suleyman’in gelisi muhtesem bir gosteri gibiydi. Protokol aliskanhigi ve Osmanli padisah
giysileriyle Stleyman’in gorunusi harikaydi. Bunlar ve bazi sifatlar kullanilarak cizilen

sultan portresi asagidaki tasvirde yer almaktadir:

“Harem agalari, gegitleri yeni bosaltmisti ki koridorda, arkasindaki kafilenin
basinda kizlar adasi ve yanan mesaleleri tasiyan iki zenci hadimla sultan belirdi.
Titreyen alevler mermerle kaph duvarlara, sultan’in etekleri kirkli tafta
kaftanina, tlrbanini sisleyen degerli taslara ve zimritler, incilerle islenmis
uzun yesil kadife pelerinine kizil golgeler saciyordu. Arkasindan dort ada
geliyordu” (Corbul & Burada, 2007, 122).

Bu bilgiler tarihten alinmistir. Her zaman ¢ok 6nemli ve ¢ok tnli kisilerin ortaya ¢ikisinda,
ornegin bir cumhurbagkanin, bir kralin, bir kraligenin, bir padisahin, bir kadin sultanin, bir
prensesin, bir sehzadenin veya bir sanatginin organize edilen protokollerdeki yerinin 6nemi

cesitli sosyal faaliyetlerdeki insanlar tarafindan yankilar uyandiran yorumlar yapilir.
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IV. Sultan Mehmet

IV. Sultan Mehmet, 39 yil boyunca I. Sileyman’'dan sonra en uzun sure hukimdar olan
Osmanli padisahlarindandir. 1648-1687 yillari arasinda Osmanli  imparatorlugu’nu
yonetmistir. Mimari alaninda katkisi biyuk olmustur. Camiler yapmis, Rumeli ve Anadolu
hisarlar yeniden insa etmistir, Misir Carsisi’nt ve Kervansarayl yaptirarak ulkenin
ticaretinin gelisimine 6zen vermistir. IV. Sultan Mehmet guzel egitim almistir. Avi ve
edebiyati sever. Mihail Sadoveanu Yenge¢ Burcu adli romaninda IV. Sultan Mehmet’i

fiziksel olarak soyle tahlil eder:

“Sultan Mehmet o zamanlar kirk yasindaydi ve nazik bir insan géruntiisindeydi.
Atalarinin zulminden hicbir sey bakislarinda gérilmiyordu. Kirim Tatarlari
tarafindan, gocuk yasta Rus Ulkesinden kacirilip saraya getirilen annesi Valide

Targan’dan mavi gozlerini almist’” (Sadoveanu, 2011, 281).

Yazar burada IV. Sultan Mehmet’i mavi gozIli ve kibar duruslu tasvir ederken onu bir
Batili’ya benzetmistir. Gercekte de mavi g6z Bati’ya has bir 6zelliktir. Edebi imge ile
insanlar yeni bilgilere sahip olur. Bu kisa metinden, V. Sultan Mehmet’in insanlara iyilik
gosterdigini, sertligi gézlerinde gizlemedigini, Valide Targan’in annesi oldugunu, kendisi

ile annesi arasindaki benzerligini ve annesini Kirim Tatarlari’nin kagirdigini 6greniriz.
Sehzade Mustafa

Sehzade Mustafa, I. Sultan Stileyman’in ve Mahidevran Sultan’in ogludur. lyi yetismis, cok
zeki, adil, comert, iyi kalpli, cesaretli, iyi ata binen, askerlik alaninda ¢ok becerikli ve laik
gorusiinde olan Osmanlilarin veliahti ve en parlak sehzadesidir. Ordu ve halk tarafindan
cok sevilirdi. Cesme, cami, tiirbe ve saray insaa edilmesini isterdi. Vintila Corbul ve Eugen
Burada’nin Roxelana ve Stleyman adli romaninda yazarlar onun Kisiligini belirlemek icin

su tahlili ortaya koymaktadirlar:



109

“Mustafa’nin giici, karsi konulmaz doganin giict gibiydi. Osmanli irkinin gercek
bir soyuydu... Onun kaderi, imparatorlugun zaferine bagliydi. Onun yayilma
politikasina 6ncelik verecek ve bunu gerceklestirecekti” (Corbul & Burada, 2007,
400).

Ilk ciimlede bir karsilastirma ve bir abartili anlatim kullanilir. Sehzade Mustafa, Osmanl
hanedani icin I. Sultan Stleyman’in déneminin bir devami gibi gorindr yani yukselis
devrinin bir sembolidir. Ordu, pasalar ve halk tarafindan muhtesem bir padisah olacagi
bilinmekteydi. Osmanlilarin butiin dinyay! fethetme dustincesi tam da bdyle bir kisi ile
gerceklesebilirdi. Sehzade Mustafa, ¢cok zafer kazanmayi hayal ediyordu. Harika bir asker
olarak uygun bir hikimdardi, olaganustii bir sultan olabilirdi. Buradaki anlamlar
gercekliktekilerle aynidir. imgeler tarihsel bir romana ait olunca genelde tasidigi bilgiler

dogrudur.

Gazi Osman Pasa

Misir Gazi Osman Pasa, Osmanli imparatorlugu’nda askerdi. 1852-1900 yillari arasinda
hizmet vermistir. Plevne Savasi’nda micadele etmis ve bu savasla taninmistir. Bulgaristan
bolgelerinde olan Plevne Savasi, 1877-1878 yillarindaki Osmanli-Rus savaslarina girer. O
zaman Osmanlilara karsi Ruslarla beraber Romen ordusu da savasa katilmistir. Bu savasta
Romanya’nin yoneticisi buyuk dik 1. Carol’dir. Gala Galaction’nun Mahmud’un Papuglari
adli romaninda, bu savas dénemindeki bir olayr duyar ve romana yansitir. Buradaki (¢
metinde Osman Pasa’nin tasvirini, tahlilini yapar. Kisisel 6zelliklerini kaleme alir. Musir
Osman Pasa zeki, pes etmeyen bir Kisilige sahip olup ve Rus krallardan daha akilli
gorundrdu. Kendini korumayi bilen 6zelligini romana yansitmak igin bir karsilastirma

kullanihir. Mecazi anlamda Osman Pasa bir Kirpiye benzetilir:

« Osman’l Plevne’den kolay kolay ¢ikartmak mimkiin degil. Osman Pasa’nin
zekas! butlin generallerin, Ruslarin ve krallarin ve krallarin kardeslerinin
zekasindan daha Ustiindi. Osman Plevne’ye girmisti ve bir kirpi gibi dikenlerle

vuruyordu...nereden girelim ve dikenleri tutalim bilmiyorduk. Nereden



110

tutacagimizi anladi§i zaman, o bize dikenini batiryordu ve yakiyordu. Biz
Plevne’ye gelinceye kadar Ruslar iki defa orada yenildiler. Rus Cari ve yanindaki
yardimcilari durmadan sdyleniyorlardi: “Plevne’yi almamiz gerekiyor.” Bizim
Kralimiz ise yalvariyordu ve dua ediyordu: “Amca, bu durum hig iyi degil, o
kadar asker olecek!” “Bizim Osman’i bir yerde kistirmamiz ve cepegevre
yollarini kapatip onu yakalamamiz gerek.” Car ise istanbul’a cabuk ulasmak
istiyordu. O, Osman’in bulundugu yeri ¢itten yapilmis bir avlu igi zannediyordu »
(Galaction, 2003, 22, 23).

Yazar, Gazi Osman Pasa’yl kirpiye benzetmekle onun kendini guclu bir sekilde
dismanlarina karsi savundugunu gosterir. Zekasi ile énune ¢ikan tehlikelerle micadele
eden bir Kisilige sahiptir. Yukardaki alintida bir mecazi anlam yansitilarak bir karsilastirma
kullanilir. Gazi Osman Pasa, Plevne Savasi doneminde yenildigi igin etrafi cevrilmisti,
cunki kagma secgenedi yoktu. Ama pasa micadelede kendisini teslim etmiyordu, ¢lnki
kurtulmak icin iyi bir plani vardi. Savasin sonunda, Pasaninin yenilmis olmasina ragmen

romanda bu davranisi gercek bir kahraman gibi gortnir ve anlatilir:

« Tilkinin tavuklari tuttugu gibi onu da tuttuk. Bizimkiler esirlerden Plevne’de
yemek ve cephanenin bitmis oldugunu 6grenmislerdi...”Osman teslim ol!” Ama
bosuna bekledik. Bu Tirk, anasindan kahraman dogmus bir Turk. O buyik bir
kahraman. Yani tam bir kahraman. “Teslim olmam. Kusatmayi yirtacagim ve
istanbul’a dénecegim” diyor. Alti tabur Osman’in etrafini sardi. Tiirk kurtulmak
icin bir kolaylik duslnuyordu. Yani Tirkler, Tugenita ve Vidu akarsularindan
gecip kendilerini kurtarsinlar. Osman Pasa’nin kurtulma dusiincesi, plani ¢ok iyi
anlagiimisti. Osman Pagsa askerini ikiye boldi. ikinci kisim iki saat sonra gikip
Osman Pasa’yl koruyacakti. Plevne’den cikan Turk askerlerinin (izerine o anda
bitin Romen askerleri her yonden saldirdi. Turk askerinin yarma harekéatini
durdurdu. ikinci kisim Tirk askeri yardima gelmis olsalardi o zaman hepimizin
dudaklari uguklayacakti. Turkleri iyice dévdiik » (Galaction, 2003, 24, 25).

Plevne Savasi’nin bir catismasinda Pasa’nin ati 6llr, Pasa ayagindan yaralanir, attan diser
ve yakalanir. Catismay! ve savasi Romenler ve Ruslar kazanir, ama Gazi Osman Pasa
gercek bir bey gibi kilicini verip kendisini teslim eder:
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«Turklerden kacan kacana. Osman Pasa Plevne’ye geri dondi. Ruslar ve
Romenler Vidu akarsuyu lzerine yapilmis kdpriilerden gecip Turklerle savasarak
ve onlarl kovalayarak Plevne’ye dogru ilerliyorlardi. O anda patlayan bir top
sarapneli Osman’in atini paramparca yapti ve kendisi de ayagindan yaralandi ve
yere disti. Pasalar onu kaldirip Vidu’nun sag tarafindaki tash képriniin basinda
kiclk bir eve gotirduler. Romenler Plevne’yi kusatip zapt ettiler. Osman bir
baris elgisi gonderdi. Bunun izerine Albay Cerkez, Osman’a gidip saygiyla selam
verdi. Osman, Cerkez’e: “Albay, kendimi teslim ediyorum. Buyurunuz
kilicimi...» (Galaction, 2003, 25).

Bu catismalar tarihten esinlenmis ama bu eser tarihsel bir roman degildir ve anlatilan olay
sadece edebi bakimdan yapiimis bir degerlendirmeyi icermektedir. Bu ti¢ metindeki bilgiler
tarihsel olaylar gercege gore yansitilir. Bu eserde savas dénemi sadece romanin zamanini
belirtmek icin kullanilir. Bu ylzden tarihsel degildir ve imgeler edebiyata daha yakindir.
Yazar, Gazi Osman Pasa’nin imgesini gostermekle bir Osmanli misirin davranisini, savas

kararlarini, askerlik becerilerini ve zekasini tanitmis olur.

4. 1. 2. Onemli Kadinlar

Kadin sultanlar, Osmanli sultanlarin esleriydi. Kadinlarin saltanat doneminde, devlet
etkileri bulunmaktadir. Osmanl kadin sultanlar sarayda yasarlar. Kadin sultan olana kadar
ozel egitim ve 6gretimden, kademelerden gegerler. Bunun dereceleri vardir. Ornegin ikbal,
g6zde, haseki. Osmanli imparatorlugu’nun en dénemli kadin sultanlari Ayse Hafsa Valide
Sultan ve Hirrem Sultan eski ismi ile Roxelana’dir. Bu iki kadin sultanin arasinda bir fark

vardir. Valide Sultan’in, Osmanl kadin sultanlarinin hiiziin dolu bir hayat yasadigi bilinir.

Ayse Hafsa Valide Sultan

Ayse Hafsa Valide Sultan, 1. Osmanli Padisahi Selim’in hasekisidir ve I. Sultan

Stleyman’in annesidir. Kirim Mengli Giray Han’in kizidir. Vintila Corbul ve Eugen
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Burada’nin Roxelana ve Siileyman adli romanlarinda Ayse Hafsa Valide Sultan’in tasviri
sifatlarla ve bir karsilastirma ile yapiimaktadir:

“Cariyeler, bir zamanlarin glzellik izlerini halda muhafaza eden yasl kadinin
onunde egildiler. Gencligini kaybetmis fakat cekik gozlerinde hala bir cesit
hareketlilik yansimaktaydi. Roma sokaklarinda gezdirilen kutsal bir kalinti gibi
micevher doluydu” (Corbul & Burada, 2007, 69).

Ayse Hafsa Valide Sultan’nin buradaki portresi yashlik déneminde olsa da guzel
gorinmesi seklindedir. Romen yazarlar bu tasvir ile gercekligi yansitmaktadirlar. Bu tur

imge ayrintihi bilgiler verir; 6zellikle kadinlarin ilgisini ¢eker.

Alexandra/Roxelana

Roxelana ve Soliman adli romanda Alexandra Lisowska, Ukraynali bir papazin kizidir.
Kirim Tatarlari onu kagirirlar ve Osmanli haremine gotirirler. Osmanli imparatorlugu’na
girince Kanuni Sultan Sileyman’in cariyesi, ikbali, gozdesi ve sonra da resmi nikahl
Hlrrem Haseki Sultani olur. Hirrem adini Sultan koymustur ve mutlulugun kaynagi
demektir. Avrupa’da Roxelana adi ile taninir. Alti cocugu vardi. Cok modern ve neseli bir
kadindi. Moday! ve sanati cok severdi. Vintila Corbul ve Eugen Burada, Roxelana’nin
kisilik 6zelliklerine ait sifatlar karsilastirmali olarak tasvir edilir:

“Haremdeki her kizdan daha gizel harp caliyordu. Gizel, yumusak ve kadife
gibi sesi mizik hocasi tarafindan 6viilmisti. Seviyeli bir konusma yapabiliyor,
saray dilini kullanabiliyor, sahane fikralar anlatabiliyordu. Cariyeler arasinda,
dogal bir sekilde ona karsi hissedilen kiskanclik ve nefretten dolayi gilizelliginin
gliciint anlayabiliyordu” (Corbul & Burada, 2007, 84).

Romanda Roxelana adi kullaniimistir. Haremdeki en guzel, zeki ve kalturli kizlardandi.

Hikaye anlatmak ve harp calmak yetenekleri vardi. Buradaki bilgiler gercege yakindir.
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Romanda, bu meshur Osmanli kadin sultan 6n plana c¢ikartilirken; onun bitin sosyal yond,
Kisilik 6zellikleri ve ilgi duydugu alanlar dikkat cekmektedir.

4. 1. 3. Saraylar

En degerli Osmanli miraslarinin biri de saraylardir. iclerinde giizel ve biyiik avlular
bulunur. Binanin kubbesi oryantalist havay hatirlatir. Mimari yapilari mihtesem imgeler
olusturur ve ilgi cekicidir. Saray U¢ blyuk bolumden olusur: harem, resmi faaliyetler icin
kullanilan yer ve hizmetlilerin yeri. Bunlarin yaninda divan, hamam, mutfak, cami,

kltuphane, depo, hapishane, ¢cesme ve bahce bulunur. Saray hizmetleri diizenli bir sekilde

yapilir.

Eski Saray

Roxelana ve Soliman adli romaninda Eski Saray, Osmanlilarin ilk insa edilen
saraylarindandir. Bu giiniimiizde artik yoktur. istanbul Universitesi’nin oldugu yerde Eski
Saray bulunurdu. Yazar Eski Saray’in buyuk bahgesini romantik bir ortamda sifatlar ve bir

karsilastirma ile tasvir eder:

“Guzel ... buylk bahceye ilk varan olunca, tahta parmakliklardan renk senfonisi
gibi tasan, mermer situnlara tirmanan, Ustl acik kamelyadan gecen, yapay
magaralar (zerinde yuvarlanan, kapilarin UGzerinden sarkan sayisiz gllleri
gostermesi icin onu ¢agirdi. Bir surii egzotik balik, berrak havuzlarda yiziiyordu”
(Corbul & Burada, 2007, 69).

Eski Saray harika bir mekan olarak huzur, mutluluk ve nese dolu ruh hallerini olusturmak
icin bu sekilde tasvir edilmistir. Ciceklerin kokulariyla, cesitli renkleriyle ve zarifligiyle her
zaman insanlari blyuler. Buradaki imgede gercek bilgiler yer almaktadir. Glizel cicekler
hayal gibi gorintlleri gosterir. Herkes en azindan bir defa bu gibi manzaranin ortasinda

olmak ister.
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Yeni Saray

Roxelana ve Soliman adli romanda Yeni Saray, Osmanli saraylarindan birisidir. Simdi Yeni
Saray Topkap! Sarayl olarak adlandiriimistir. 1459°da sadece alti yilda Il. Fatih Sultan
Mehmed tarafindan yaptiriimistir. Sarayin hamam, i¢ bahcgeler, cesme, kosk, kutlphane,
odalari ve havuzlari vardir. Mimari yapisiyla herkesi etkiler. Yazar sarayin zenginligini

sOyle tasvir etmektedir:

“Isiga cekilen kelebekler, zengin ddsenmis odaya girip, her biri bir icoglan
tarafindan korunan, islenmis altindan yapilan dort altin biyik samdan etrafinda
dolaniyordu. Saray bahcesinden esinlenmis ¢icek manzarali fayans kapl duvarlar,
cennetvari bir dekor olusturuyordu. Désemenin mermerleri, sicak renkli Tebriz
halisinin altinda kayboluyordu” (Corbul & Burada, 2007, 93).

Buradaki metinde Sultan Slleyman’in odasi tasvir edilmektedir. Burasi altindan bulyik
samdanlar, harika cicekli dekoru, mermer ve oryantalist hali ile cok glizel bir yerdir. Bunlar
gercek bilgilerdir. Her zaman bir sultanin odasinin nasil odugu yabancilar igin merak
uyandiran bir konudur. En az bir defa insanlar boyle bir ortamda bulunmayi hayal eder.

Uskiidar Saray!

Osmanli imparatorlugu’nun insa edilen Gglncti miithis saraylarindan biridir. Eski
Konstantinopolis’te bulunurdu ve Bizans doneminde Hrisopolis adi ile taninirdi. Sonra da
Skutari diye adlandirildi ve zamanla Uskiidar ismini almistir. Ayrica Kavak Saray! olarak
da adlandiriimistir. XVI. yizyilda Kanuni Sultan Sileyman’in déneminde yapilmistir ve
yazlik icin kullanilan sarayidir. Bir kosk ve bir hamami vardir. XVIII. yizyilda yikilmistir.
Denize yakin olarak kiyr oniinde bulunur. Atatiirk, Uskiidar sahillerini halk plaji yapmistir.
Roxelana ve Siileyman adli romanda Vintild Corbul ve Eugen Burada Uskiidar Sarayi’nin

imgesini gosterir:
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“Roxelana, Sultan’in nihayet haremden ¢ikmasina izin vermesini saglamisti...
Sultan da kendisini, eskiden Hrisopolis olan, Bogaz’in Asya kiyisinda kurulmus
yazlik sehir olan Uskiidar’daki yazlia gotirmiistii. imparatorluk sarayi cennetlik
bir bahcenin ortasinda yiikseliyordu. Pencereler istanbul’un sahane manzarasina
aciliyordu. Gugzel villalar deniz kenarinda inci gibi siralanmisti. Tirk, Ermeni,
iran ve Suryeliler gibi siradan insanlarin ikamet ettigi sehrin ticaretle ugrasan
tarafi, rezidanslarin bulundugu mahalleden ayrilmisti” (Corbul & Burada, 2007,
216).

Roxelana, Kanuni Sultan Sileyman’t Uskiidar Sarayi’na gotirmeye ikna etmeyi
basarmistir. O zamanlar kadinlar haremden disari ¢cikmazlardi. Giizel manzara Roxelana’yi
biyllemistir. Burada karsilastirmali bir anlatim kullanthr. Villalar inci gibiydi, c¢linkii ¢ok
liks ve muhtesem goruniyordu. Sultanlarin tatilleri icin ayri bir taraf hazirlanmistir.
Buradaki bilgiler gerceklikten alinmistir. Yazar o kadar tarihsel kaynaklar tasiyan Osmanli

mirasini imge olarak ortaya koyar ve roman ile halka tanitir.

4.1. 4. Gorevliler

Osmanli imparatorlugu’nda sultanin biyiik giicii vardir ve Ulke bir divanin destegiyle
yonetiliyordu. Divanin Gyeleri sultan, sadrazam (biylk vezir), vezir, pasa, aga, defterdar,

nisanci vb. Sarayda Osmanli kadinlari icin kizlaragasi ve hadimlar hizmet verirdi.

Kizlaragasi

Roxelana ve Suleyman adli romanda kizlaragasi veya haremagasi, harem hayatiyla
ilgilenirdi ve bu ylksek bir gorevdi. Kizlaragasi haremde imparatorun ailesi ile ilgili bitin
olaylari organize ederdi. Yazarlar kizlaragasinin tasvirini soyle yapar:

“Kapi yeniden acilmisti ve kizlaragasi seremoniye aldirmadan iceri girmisti. Bir
caminin kubbesini andiran yuvarlak ve yiksek bir tiirbanla kirkld, genis bir
pelerin giymisti” (Corbul & Burada, 2007, 231).
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Burada karsilastirma ve abartma yapilmitir. Kizlaragasinin tiirbani caminin kubbesi gibidir.
Osmanli déneminde trbanlar blylk boyutluydu. Tirbanlarin buydklikleri, sekilleri,
gorevlilerin yasl, statiisi ve konumunu belirlerdi. Tarihsel bu romanda, gerceginden alinmis
bilgiler bulunmaktadir. Osmanli giysilerinin olusturdugu imgeler yabancilar i¢in her zaman
merak ve ilgiyle karsilanir. Osmanli dlnyasinin zenginligi, gizemi ve kiltlr( insanlari

etkiler.

Hadim

Osmanli imparatorlugu’nda hadim edilen erkek koleler vardi. 15. yiizyildan sonra hareme
ve imparatorluga hizmet verdiler. Beyaz ve siyah hadimlar vardi. Birinciler Macar, Gircd,
Alman, Slav, Ermeni kokenliydiler ve siyah olanlar Misir veya Afrika’dan getirilirdi.
Haremde hizmet verirken gorevleri yiikselirdi. ilk once en alt seviyede bulunurlar sonra da
aga, nobet kalfa, hasilli, bas gulam ve baskapi gulami adli tUnvanlar kazanabilirlerdi.
Vintila Corbul ve Eugen Burada, Roxelana ve Suleyman adli romaninda zenci bir hadimin
tasvirini dile getirir: “Esikte, cesur bakisli, tamamen beyaz giyinmis, basina da heyecan
verici yikseklikte bir tirban takmis baska bir zenci belirdi” (Corbul & Burada, 2007, 58).
Hadimlar ¢ok guclu erkeklerdi ve bu ylizden glivenlik alaninda da g¢ahsirlardi. Osmanli
giysileri giyerlerdi. Haremdeki kadinlari korumak igin hizmete alinirdi. Bu imgeden
ogrendigimiz veriler dogrudur. Bu gorevde olan hizmetkarlar etkileyici fiziksel yapilariyla

Osmanli diinyasini daha ilging hale getirirler.

Kadin Sultan

Osmanli doneminde kadin sultanin gorevleri ailesiyle ilgilenmektir. Haremde kapali
yasarlar, cocuklar yetistirirler, din ve nakis ile zamanlarini doldururlar. Bati’da Osmanli
kadinlari oryantalist kadinlar olarak gordlirler. Romantik bir gercevede zarif, ince kumaslar
ve ipekler ile 6rtulmus, sanki Bin Bir Gece’den ¢ikmis, kapali yizleriyle, giizel ve cekik
gozleriyle insanlari daha fazla biyulerler. Vintila Corbul ve Eugen Burada Roxelana ve

Stleyman adli romanda Osmanli kadin sultanin yaptigi isleri anlatmistir: “Kadinlarin
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gorevi, haremde kapali durmak, cocuklarla ilgilenmek ve Allah’a dua okumakti. Savas
erkeklerin isiydi” (Corbul & Burada, 2007, 154, 155). Oryantalist kadinin imgesi Bati’daki
kadinin imgesiyle zittir. insanlarin zihninde oryantalist kadin huzurlu, mutlu ve ¢ok rahat
gibi olusturulmustur. Yazarlar gercek bilgilerden faydalanmislar. imparatorlugu yénetme
hakkindaki konulara kadin sultanlar karismazlardi ama Hirrem Sultan’in etkisiyle saltanat
donemi baslayinca devlet isleriyle ilgili kararlara karistilar.

4. 1. 5. Sarayin Mekanlari

Osmanli saraylarindaki mekanlar 6zel ve tipik unsurlar ile harika gorintiler olusturur.
icerisinde cesmeler, bahceler, hamam, harem, camasirhane, divan, havuzlar, kiitiphane ve
liks odalar bulunur. Bati’ya gére Osmanli saraylari oryantalist imgeyi yansitir ve en cekici
yeri haremdir. Kalip yargi olarak harem hakkinda sadece hayali kismi gorurindr. Saraydaki
batun yerler parlar. Orijinal dis ve i¢ mimari, renkli mermerleri, dekore yapilarin gesitli

modelleri gozleri alir.

Divan

Roxelana ve Siileyman adli romanda Osmanli imparatorlugu’nda Divan, yiksek bir
seviyede devlet hakkinda kararlar alinan bir kuruldu veya devleti yoneten bir konseydi.
Cagdas kavram karsiligr hukimettir. Divanin Gyelerinin arasinda sultan, sadrazam, vezirler,
nisancl, defterdar, pasa, yeniceri agasi vb. bulunur. Osmanlilarda bu tur siyasi, hukuk ve
idari faaliyetler bir devlet dairesinde yapilirdi. Yazar, divan odasinin Kanuni Sultan
Suleyman tarafindan yeniden yaptirildigini bir tasvir ile gosterir:

“Kendi inisiyatifiyle insa edilen yeni Divan salonundan pek gururluydu
Siileyman. Yontulmus ve degerli taslarla stislenmis lambriler, altin biyiik samdan
mermer avizeler ve iran halilari sahane bir manzara sunuyordu” (Corbul &
Burada, 2007, 102).
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Divan odasina lambri, mermer, degerli taslar, oryantalist kilimler ve altindan yapilmis
blyuk samdan eklenmisti. Harika Osmanli odasi olusmustur. Bu bilgiler gercekligi yansitir.

Insanlar gérkemli yapilara ilgi gosterir ve bu imgeler hoslarina gider.

Harem

Osmanli haremi aile gibi toplumsal bir 6rgitlenme bicimidir. Haremde sultan igin
cariyelere bakilir. Kafkas ve Avrupa bolgelerinden kole olarak hareme alinirlardi.
Cariyelere egitim verilirdi. Dans etmeyi, siir sdylemeyi, bir enstruman calmayi ve nakis
islemeyi 6grenirlerdi. Essiz guizel ve olaganistl yetenekli cariyeler sultana gosterilirdi. Ak
veya siyah hadimlar onlari korurlardi. Bati’daki kalip yargilarda harem, egzotik bolgelerden
romantik bir havada muhtesem saraylarda gizemli bir yerdir. Harem kapali bir alan oldugu
icin gizemli gorundr, insanlarin ilgilerini daha fazla ceker ve yeni yorumlara acik bir
yapidadir. Cariyeler kapali olsalar da haremde yasamak fakirlikten kurtulmaya bir
¢ozimdu. Birinci metinde Vintila Corbul ve Eugen Burada Roxelana ve Suleyman adli
romanda harem kadinlarinin egitimini yansitir: “Yemekten sonra kizlar, cariyelerin dans,
siir okuma, ud calma sanatini 6grenen ders odalarini dolagarak, haremi gezmeye devam
ettiler” (Corbul & Burada, 2007, 71). Haremdeki kadinlara cesitli dersler verilir. Bunlar
sultan icin hazirlanirlar. Buradaki faaliyetler cariyeler icin bir aliskanlik ve bir hayat tarzi
olmustur. Kendi hayatlarini unutup yeni ufuklara ulasmalilar, yani sultana gérinmek ve ona
cocuklar yapmak gérevleriydi. ikinci metinde yazar toplumdaki kadinlart Tirk kadinlarina

benzetir:

“... ilk once, baslari beyaz tilbentle sarili ¢ kadin girdi...ayazin sertligini
yenmek icin...Turk haremlerinden ¢ikmis gibi bir gérinti kazandiran o sislerini

cikarinca, Tanri’nin yarattigi kizlar gibi kalmislardi...” (Filimon, 1972, 138).

1814-1825 yillari arasindaki Romen toplumda kadinlar Turk kiltarinden etkilenerek bazen
dinsel amacli olmasa da pece kullanirlardi. O zamanda Tirk moda giysiler vardi. Bu imge

bir gercekligi yansitir ve Turk kilturt toplumdaki insanlarin goruslerinde izler birakmistir.
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Hamam

Roxelana ve Suleyman adli romanda; Osmanli déneminde hamam hem saglik hem de
temizlik bakimindan bir yapi olarak Tlrk banyo sisteminden s6z edilir. Hamam sehir
yasaminin kaynagidir. Hamam yapilari da cami veya medrese gibi yapilardan biridir.

Yazar, 6zellikleriyle ile hamamdan bahseder:

“Gulzel ve Gazali, hamamin cesitli yerlerine kadar onu gétirdiler ve burada,
kuyulardan jet seklinde akan sicak ve sofuk sularla dolan havuzlarda, bir suri
harem kizlari oynasiyordu. Giin 1s1§1, kubbeye gémulmis rengarenk yuvarlak
vitraylardan suzullyordu. Kahkahalar, uyarilmis haykirislar ve sarkilar her tarafta
yankilantyordu” (Corbul & Burada, 2007, 63, 64).

Hamamin temeli, Muislumanligin temizlik ilkesine dayanmaktadir. Buradaki imgede
hamam, saglik bakimindan sonra eglenceli bir yer olarak tasvir edilecektir. Bu ylizden
onemli sosyal bir fonksiyonu da vardir. Hamamda bos vakitler keyifli bir sekilde harcanir.
Hamamda neseli bir havada kott ruh halleri degisir, cunkd burada rahathk, ferahhk ve

enerji saglayan bir atmosfer bulunmaktadir.

4.1.6. Adet

Osmanli imparatorlugu yasaminda cesitli detler vardir, érnegin geleneksel hamam, harem
sistemi ve haremden ¢ikmamak aliskanligi, kélelik, cariyelerle evienmek, sultanat sistemi,
spesifik giysiler, kadinlarin ve erkeklerin sosyal hayat ayrimi, yastiklarin ve halilarin
ustlinde oturmak ve masa kullanma kiltirt olmamasi. Tam bu aliskanliklardan Osmanlh

yasaminin tipik 6zellikleri ortaya ¢ikar.

Osmanli Protokolii

Herhangi bir imparatorlukta oldugu gibi Osmanli imparatorlugu’nda da egitime cok 6nem

verilirdi. imparatorlukta biitiin insanlar farkli baglamlarda nasil davranmasi gerektigini
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ogrenmislerdir. Osmanlilarda saygi duymak, guzel hizmet etmek, giizel konusmak ve
davranmak bir ilkedir. Bir protokol gibi de gorunebilir. Roxelana ve Sileyman adli
romanda, bu kiltirden etkilenip sultana yapilan protokol yansitilir: “Cariye diz ¢okti ve

alni haliya deginceye kadar 6ne egildi” (Corbul & Burada, 2007, 61).

Tirban Takilmasi

Roxelana ve Sileyman adli romanda anlatildigi gibi turban kumastan, ipekten veya
pamuktan yapilan bir bashktir. Masliman bir toplumda kullaniimaktadir ve gtines 1s1gindan
korunmak icin takilir. Osmanlilarda turban cesitli sekillerde kullanilinca ve etkileyici
boyutlari olunca yazarlar hayran kalip bu gelenege bagli olarak bir protokol unsuru olarak

Kanuni Sultan Sileyman’in tlirban sarmasini anlatirlar:

“Tlrbanin biylk ustasi ve micevherlerin bekgisi de gelmisti. Muazzam boyut
kazandirmak icin hatasiz pileli metrelerce beyaz ipekle Padisahin fesini értmek,
lzerine bir demet tlly ve mucevheri giysisiyle ahenkli bir sekilde yerlestirmek
engin tecriibe gerektiriyordu” (Corbul & Burada, 2007, 97).

Osmanlilarin en blyudk sultaninin tirbani muhtesem gortndr. Bunun icin blyuk bir ustalik
lazimdi. Turban ile giysiler arasinda uyum vardi. Yazarlar Osmanli modasindan bilgileri

alip romanda tiirban imgesini yansitir.

4.1.7. Eglence

Osmanl Mzigi

Osmanli mizigi devlet torenlerinde padisahin, vezirlerin, beylerin ve pasalarin bir
protokolli geregi olarak gorilmektedir. Mehterhane, askeri mizik bandosudur.
Osmanlilarin hukimdarlik semboludir. Diinyanin en eski askeri mizik bandosudur. Cesitli
aletler kullanihir, 6rnegin zurna, boru, davul, nakkare, zil, cevgan, kds. Ayrica calgicilarin

bir mehter agasi vardir. Calgicilar renkli kostlimleriyle, kirmizi ve mavi ipek elbiseleriyle
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harika gosteriler yaparlar. Yenicerlerin muzigi olarak taninir. Nicolae Filimon Eski ve Yeni
Sonradan Gormeler adli romaninda bu geleneksel Osmanli miziginin Romen bando ile
guzel bir karisim olusturdugunu gosterir: “Asagida, avluda, enstrimanh iki muzik
toplulugu bekliyordu; birisi dumbelekler, blyik davullar ve mehterhanelerden
olusmustu...” (Filimon, 1972, 29). Romen Eflak Prensliginde magrur, tirbanli Musliman
ve Romen sanatcilar birlikte eski Osmanli miizigi ¢alarlardi. Sanatin glic kultlrler arasi bir

iliskide yansitilirdi.

4,.1.8.Ordu

Osmanli Ordusu ve Yenigceriler: Gala Galaction’nun Mahmud’un Papuclari adli romaninda
anlattigina gore; Plevne Savasi’ndan birka¢ gun sonra bir kar firtinasi baslamisti. Zafer
kazanan ordular Osman Pasa’nin ordusunu esir olarak Romen bdlgelerinden gegirerek
Bikres’e getirecekti. Yol ¢ok uzun ve hava ¢ok soguk oldugu icin esirlere eslik etmek
savastan daha zor olmustu. Yazdan beri Plevne’de olduklari icin Osman Pasa’nin askerleri
yazlik giyisilerle kalmislardi. Ama Romen askerlerin giysileri de kishk degildi. Osman

Pasa’nin ordusunun imgesi yansitilir:

“Osman Pasa askerleriyle birlikte temmuz ayindan beri Plevne’den disari
cikamamisti. Dolayistyla askerlerin Gzerlerindeki elbiseler yazlikti. Uzerlerinde
zibin, salvar ve ayaklarinda carik vardi. Onlarin aralarindan ¢ok azi Bulgar kiirki
alabilmisti. Ama bizim askerlerimiz de ¢ok iyi ve kalin giyinmis sayilmazlardi”
(Galaction, 2003, 30).

Yolda bazilar donup o6ltyorlardi, ¢unku karli yol gatisma alanindan ¢ok daha kotuydu.
Harp esirleri Bikres’e goturulirken 200 kisiden olusan bir gruba Rusii de Vede
kasabasinda ilk mola verilecekti. Harp esirleri kasabaya girerken cok UGzuci bir
goruntideydi. Esirlerin hali berbatti. Kasabadaki insanlar yenilmis Osmanlilari gérmek igin

toplanmiglardi. Ama onlari bu halde goriince hicbir zafer sevinci kalmadi:
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“Osman’in askerleri, elleri yenlerinin icerisine sokulmus ve kollarini vucuduna
kavusturmus, baslarinda kirli sariklar, omuzlar dismis, ayaklari sismis olarak
kasabaya girdiler. Hava sartlarinin ¢ok kotli olmasina ragmen bitin kasabal
sokaklara dokilmisti. Amaglari esir Tarkleri goérmekti. Ama yizlerinde bir
seving havasi yoktu. Romen halki tarihin yazdigi kara sayfalara ragmen bu hazin
manzaraya aclyarak bakiyordu. Hem de eski efendilerine bakiyordu. Tirk
esirlerin etrafini Romenler, Bulgarlar ve Yunanhlar sarmisti. Bunlarin gogu
Tirkee biliyordu” (Galaction, 2003, 30).

Turkler ve Romenler, savastan dénerken azgin dogaya karsi koyamadilar. Ayni kis sartlari
altinda olduklarindan birbirlerini anlayabildiler. Savasi kazanan Romen halk esirleri
goérmek icin alana ¢iktiginda sevinmediler. Nedeniyse esirlerin ¢cok acinakli bir durumda
olmalariydi. Molada Romenler esirlere yardim ettiler. Yaralilara baktilar ve konaklama yeri
buldular. Bunun igin subaylar, halkin evlerinde ve meyhanelerde yer aradilar. Hig

cekinmeden halk yardimci oldu:

“Bizim askerlerimiz esirleri gruplara ayirdi ve evlere dagitti. Bazi yarali esirler
hastaneye kaldirildi. Bazilari muhtarlifa goéturildi ve oradan hastahaneye
kaldirilmalarini beklemeye basladilar. Esirlerin donmus ayaklarini ve ellerini
goren halk, eski giyecekler getirmeye basladilar. Romen askerleri bu duygulu hali

goriince korumayi biraz gevsettiler” (Galaction, 2003, 30, 31).

Gazi Osman Pasa’nin gostermis oldugu cesurca davranis etrafinda bulunanlarin kalplerinde
merhamet duygusu uyandirdi. Romenler savasi kazanmis olmalarina ragmen, Osmanli
askerlerine yardim ederek insanliklarini én plana ¢ikardilar. Cavus iorgu Mutafu yedi Tiirk
esire bakti. Onlara konaklama yeri bulacakti. Esirlerin hali ¢ok kotiydi. Cok kirli ve

yorgundular. Onlarin aralarinda Madmud da vardi ve ¢ok hastaydi:

“Sag olsun Cavus. Surada yedi tane esir kaldi. Birisi sa§lam. Besi belki bes yiiz
adim atabilir. Ama birinin durumu cok kéti. iste bu Mahmut...Y1kanmamis
insanlara mahsus bir kokunun yaninda koyun yagi, raki gibi agir bir koku
geliyordu. Esir Tarkler agir agir ve bir ayada kalktilar. Yorgunluktan, acliktan

tiragsiz yuzlerinde avurtlari ice go¢mistl. Ellerinde birer bohca, elbiseleri
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eskimis ve yirtik pirtikti. Cavus yedinci Turk’e elini uzatip onu kaldirmaya
calisarak:

- Mahmud, fesin ice ¢ckmis. Sanirim Plevne’den hastalik getiriyorsun, dedi.
Tirk sallanarak elini koynuna sokmus zor nefes aliyordu. Gozlerini gége dogru
dikerek:

-Mahmud ¢ok hastadir, dedi” (Galaction, 2003, 33).

Rusii de Vede kasabasina gelen bitiin esirlere konaklama yeri, giyim ve yemek verildi.
Cavus lorgu Munafu, Mahmud icin kilisenin yaninda, Nastase papazin evinde 6zel bir yer
buldu. Burada dikkati ceken en 6nemli sey dinler arasindaki iyi niyet ve merhamet
duygusunun paylasimidir. Meydanda toplanan Romenler esirler hakkinda konusuyorlardi.

Onlarin héllerine Gzultyorlardi:

- Ne yapabiliriz ki Nikolaki Efendi?...Krallarin istedikleri boyle...Zavalli insanlar
kim bilir neredendi? Hepsi donmuslardi. Onlarin memleketinde belki bdyle zorlu
kislar yoktur...

- Karmakarisiktilar. Bazilari Avrupali. Kari kisi gérmdisler, aliskindirlar sojuga.
Digerleri Anadolu’dan. Oranin iklimi daha sicaktli. Anladigim kadariyla cogu

Anadolu’dan, izmir’den, izmit’ten, Trabzon’dan... ” (Galaction, 2003, 46).

Yeniceri eski Osmanh piyade sinifiydi. Vintila Corbul’nun Konstantinopolis’in Dusmesi
adli romaninda Osmanli yenicerilerinin imgesi bulunur: “Yenigeri duvari! Padisahin en
yigit savascilari! Yeniceriler maglubiyet nedir bilmezler. Onlar icin ya zafer ya 6lim
vardir!” (Corbul, cilt I, 1993, 19). Yeniceriler Osmanli devletine bagli ordunun askerleridir.
Padisahin emriyle savasa her an hazirdilar. Girdikleri savaslarda kiyasiya miicadele ederek
mutlaka kazanmaliydilar ya da kendileri feda etmeliydiler. Yeniceriler devleti ve padisahi
korumak adina kendilerini diismana karsi siper etmislerdir. Bu alinti yenigerilerin giici ve

savascl kimligini vurgulamaktadir.
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4. 1. 9. Efsane: Mecidiye’deki Pasa’nin Hikayesi

Kara-Su adli romanda anlatildigina gore Tudor, Menaru ile bulusunca Mecidiye’nin
kalturel bolgelerini gezerdi. Buradaki yerleri goriince Menaru’nun aklina bir pasanin
hikayesi gelir:

“Buralarda bir pasanin barindigi séyleniyor, diye devam etmisti. Bir giinde kendi
llkesine donmeyi isteyerek haremi ve bitin varligini bir gemiye yikledi, fakat
gece birkac hirsiz onu 6ldirdi, altinini caldi ve gemiyi batirdi. ikinci giin burada
oturan Kisiler suyun ortasindan ¢ikan geminin direklerini gordiler. Hatta bugin
bile bazi kisiler bayram gecesinde pasanin gemisinin suyun Ustline ciktigini,
istklar gorindigini, bayram sarkilari duyuldugunu iddia eder” (Valerian, 1969,
54)

Mecidiye’deki bu hikayenin gercek oldugu séylenmektedir. insanlarin imgelem giicii
sinirsiz odugu igin hayal ederler ve eski bos inanclari ortaya ¢ikarirlar. Osmanli doneminin
0 muhtesem ve gorkemli goériniminden etkilenen insanlar cesitli kurgulamalar
olusturdular. Osmanl glct harem, varlik ve pasa unsurlariyla tanitilir. Gegmiste yasanan
olaylar insanoglunun aklinda her zaman kalicidir. Hayali goruntiler etkileyici olaylardan
ortaya cikar. Mecidiye’deki insanlar simdi bile Kara-Su’ya bakarken ayni olayi hafizasinda

canlandirir.

4. 2. TURKIYE CUMHURIYETI VE ATATURK’E AIT IMGELER

Turkiye Cumhuriyeti ve Atatirk’e ait imgenin romanlarda kurgusal olarak yeraldigini tespit
ettik. I. Valerian’nin Kara-Su adli roman tarihsel olmasina ragmen burada yer alan Atatiirk
imgesi edebiyata daha yakindir, ama bilgiler gercegi yansitir. Bu imge ile insanlar onun

onemli kisiligini, devlet adamhgini ve yaptigi isleri tanirlar.

Mustafa Kemal Atatiirk meshur ve cumhuriyetin ilk Turk baskanidir. Asker olarak 1923’te
Turkiye Cumhuriyeti’ni kurdu ve Tirkiye’yi modernlestirmek icin Avrupa yasalarini kendi

ulkesine uyguladi. 1924°te halifelik sistemini kaldirdi. Yenilik olarak bir stiri demokratik
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reformlar olusturdu. Kadinlara oy hakkini vermesi ve 1928’de Arap alfabesini Latin
alfabesiyle degistirmesi yepyeni reform hareketleri icerisinde en 6nemlilerindendir. Yazar,

Atatlrk imgesini modern ve laik Tlrkiye’nin yeni olusan imgesi olarak gosterir:

« Tudor kdpeklerin karinlarina dokunmasin diye ve onlarin huzurunu bozmasin
diye ¢it tahtalarinin yanindan dikkatle geciyordu. Simdi Bodaz’daki kiyilarinda
kodpekler yasaklanmisti, yeni yénetim dindar insanlarin basindaki fesleri ¢ikardi,
haremlerini da§itti yani rizgarlara birakti: “Bu Kemal Atatlirk orijinal bir
kisiydi (sanki tarihi hakimin sesini duyuyor); Tirkiye’de Kuran’a ayak diremek
ne demek sen biliyor musun? Beyaz sakallilara ragmen bu insan, hi¢ kan
akitmadan, bunlari kokiinden cikardi” » (Valerian, 1969, 109).

Basit bir karsilastima ile yeni Tirkiye’de yeni kurallar vardi. Bogaz’da kdpekler serbest
birakilamaz artik. Tarklerin feslerini de yasaklamistir, sultanatlari, haremleri ve Seriat
(Misluman yasast) bozulmustur. Boyle degisikler yapilirken kan dokilmemistir. Yazar bir
mecazi anlatim kullanarak haremleri Kkaldirchgini ifade eder. 1925’te Turkiye’de
Avrupa’dan takim elbiseler getirilmistir ve kirmizi fesler kaldiriimistir. Fes takmak en
yuksek derecede saygl gostermek demekti. Bu alintilar Ataturk’in yaptigr devrimleri

Ozetler bir nitelik tasimaktadir.

4. 3. GENEL OLARAK TURK DUNYA VE TURK IMGESI

Turk toplumuna dair genelde kullanilan s6zciikler pek coktur. Bunlardan bazilari anahtar ve
bazilari kurgusal sozciklerdir. Burada fiziksel ve Kkisisel Ozellikleri, giyim kusam
ozellikleri, esya, yiyecek icecekler, eflence, &det, mekan, meslek gibi kelimeler anahtar
sOzcukler olarak tespit edildi. Sonradan kurgusal sozcukler fes, tlrban, salvar, eski Tlrk
kiyafetleri, altindan akge kiipe, pece, kulpsuz fincan, kiliclar, divan, istanbul miicevherleri,
Brussa ipekleri, kahve, nargile, imambayildi, kebap, baklava, sarayli tatlisi, kadayif, lokum,
helva, boza, serbet, salep, bagdas kurup oturma, el 6pmek, Bogaz, Altin Boynuz, istanbul,

Galata Kulesi, Tirk kahvehane, Tilrk odasi ve bozaci gibi kelimeler kurgusal s6zcukler
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olarak belirlendi. Kurgusal sdzciklerin tanimlamalarini romandaki alintilar ile beraber
yaptik.

Turk imgesi ¢cok meshur unsurlardan olusur. Kultirel, tarihsel ve cografi unsurlar
Turkiye’yi Bati ve Dogu’nun bulusma noktasi gibi gosterir. Essiz cografi bir yapi olarak,
iki kitadan bolgeleri kapsayarak oryantalist, islam ve Akdeniz kiiltiiriiniin bir karigimidir.
Yiizyillardan beri bitiin diinyaya egemen olan Osmanli imparatorlugu’nun zengin Kultiirii
Turk imgesinin icerisinde yer almaktadir. Turk yapilari zengin kilturel birikimleri ortaya
cikaran kendine 6zglin maddi, manevi degerleri yansitmaktadir. Kendine has kimligini
ortaya ¢ikarmaktadir. Kalip yargilar olarak Turk imgesi hakkinda bazi unsurlar hakim olur,
ornegin istanbul, bazar, bogaz, cami, minare, hilal, tiirban ve Tiirk kahvesi. Tirk imgesinin
yapisina Turkiye ve Tark halki ile ilgili 6zellikler girer, 6rnegin Turklerin adetleri,
gelenekleri ve orfleri, dini uygulamalar, yasam bicimleri ve kultirler arasi 6zelligi. Tuklerin

kulttrler arasi 6zelligi Turkiye’nin disinda da bulunmaktadir.

Romanya topraklarinda yer alan Dobruca belirli kultirel bir alani olusturur, ¢linki burada
yuzyillardan beri Tarkler, Romenler ve diger azinliklar ile birlikte yasarlar. Kultirler arasi
iletisim gelenekleri ve 6rfleri muhafaza eder ve ruhu zenginlestirerek insanlarin etkilesimini
saglar. Dobruca’da yer alan bolgelerde Tirk halklarin izleri kalmistir. Ornegin

Peceneklerin, Kumanlarin, Tatarlarin, Selguklularin ve Osmanh Tarklerinin.

Romen romanlarinda Tirk kiltiri ve medeniyetini yansitan ¢ok glzel ve zengin edebi
imgeler bulduk. Turklerin fiziksel ve ruhsal, giyim kusam, esya, yiyecek icecek ve ¢ok

meshur mekéanlarinin 6zelliklerini kaleme aldik.

4. 3. 1. Fiziksel ve Kisisel Ozellikler

Tezimizde Turklerin imgesini yansitmak igin Tarklerin kisisel 6zellikleri belirlenmistir.
Bazi Tirk kahramanlarin fiziksel ve ruhsal nitelikleri gosterilmistir, 6rnegin Mahmud’un,
Ibrahim’in, Darie’nin, ismail’in ve Mecidiye’deki gen¢ kizlarin. Gala Galaction, roman

yazarl teolog olarak ve Misir’i ziyaret ederek ve Teleorman adli bir ilde dogarak (bu
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bolgede Deli Orman bulunurdu ve Teleorman Turkgedeki kelimeler Deli Orman’dan gelir)
insanlar hakkinda farkli gorusleri edinmistir. Yazar Mahmud’un Papuglari adli romaninda
anlatma teknigiyle ve Nikolaki Piua Petri gorusleriyle Turklerin Kisisel o6zelliklerini

okuyucuya anlatir:

“Nikolaki Piua Petri... Turklerle birlikte cok seneler bir arada yasamis birisi
olarak onlari ¢ok iyi biliyordu. Buradakiler, meyhanedeki musteriler Tirkleri hig
tanimazlardi. Kendisi ve Dumitru Gazaru Kefalanyo Rumlarindan gelme oldugu
icin Tirkleri daha iyi taniyordu. Tirkler yenildi. ikbal dolabi déndi. Oyle bir
zaman geldi ki, onlar da saraylarindan, guller arasindan ve yiiksek gérevlerinden
distd... Allah belki boyle istemistir... Ama ne yazik... Ne insanlar, ne kadar
kahramanlik, ne kadar diristlik!” (Galaction, 2003, 26).

Nikolaki Piua Petri Turkleri ¢cok severdi ama sebebini gizli tutardi. Bu sebebini romaninin
ikinci bolumiinde aciklar. Gegmiste ona izzet Pasa ¢ok biyiik yardim etmisti. Nikolaki Piua
Petri sevgilisiyle evlenmeyi istemisti ama kizin babasi karsi ¢ikmisti, ¢linkd kizini baska bir
zengin erkek ile evlendirecekti. Sevgilisini kacirir ama kizin babasi kendi adamlarini
onlarin pesinden gonderir ve gencleri vurdurur. Kiz 6lir ve Nikolaki Piua Petri hastanede
kendine gelir. Kizin babasi ona dava acar. Nikolaki Piua Petri’ye izzet Pasa yardim eder ve
onu davadan kurtarir. Bu yuzden Tdrkleri daha iyi tanimisti ve onlarla ¢ok yakindan bir
iliskisi olmustu. Romanin olay1 Plevne Savasi’ndan hemen sonra gelisir. Buradaki metinde
Nikolaki Piua Petri zafer icin seviniyordu. Ama Turkler icin Gziluyordu ve onlarin guzel
Ozelliklerini anlatiyordu. Turkleri gercek kahramanlardir ve dirist insanlardir. Boyle
diistiniilirse insanlar savasi farkli bakis agisindan algilar. ikinci metinde Savu Pantofaru
Turkler hakkinda Nikolaki Piua Petri’den bilgiler arastirir, ¢link keyifli bir gecede sarhos
olan Savu Pantofaru, Tirk esir Mahmud’u 6ldirir ve vicdan azabi ceker. Yazar diyalog
teknigini kullanarak Nikolaki Piua Petri’nin ifadeleriyle Turklerin gizel karakterini ve

hayat tarzlarini anlatmaktadir:

“Kir Savu, dogru soyliyorum. Onlar namuslu ve s6zliniin eri insanlardir. Tlrk

eger bir soz verdi ise ondan asla donmez. Evet onlardan bazilari Hirstiyanlarla
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anlasamaz, bize karsi serttirler. Bu da dogrudur...Ama biz Hirstiyanlar da
Tirklere yakinhk gdstermiyoruz. Ben onlarin arasinda uzun muddet yasadim ve
ne soyledigimi de iyi biliyorum. Onlarin evlerinin icini gérmek zordur. Turk’{n
evi ayni bir manastir gibi kapalidir. Onlarin bes alti kadini vardir ve bes alti sira
cocuklari vardir. Blyiik sehzadeleri ve pasalari gérmedim. Onlari tanimiyorum,
ama esnaflarini, katiplerini ve gemicilerini biliyor, tantyorum. Cok iyi insanlardir
ve ¢ok samimi arkadasliklari vardir. Bir Tlrk’in kalbini kazandiysan bil ki, senin
icin canini verecek kadar Omir boyu arkadashigini, dostlugunu kazandin
demektir” (Galaction, 2003, 47).

Turkler namuslu, degerli insanlardir ve sézinden higbir zaman vaz ge¢mezler. Turklerin
sertlii Romenlerin uzakligindan kaynaklanir. Burada iki halkin arasinda kalip ortak bir
nokta arar. Nikolaki Piua Petri, Tlrklerin arasinda yasamis ve onlari iyi tanimis. Onlari
tanimak kolay degildi, ¢tnki iletisim kurmak zordur. Bunu anlatmak icgin bir karsilastirma
kullanihir ve evleri manastir gibi gorandr. Turklerin hayat tarzi hakkinda bilir ki, buytk
aileleri vardir, bes, alti kadinlari ve bes alti ¢ocuklari. Turk ustalari, sekreterleri ve
gemicileri de tanimistir. Cok iyi insanlar oldugunu anlamistir ve en 6nemli 6zelligi de
kacirmamistir. Bir Tirk, arkadasi icin kendi hayatini feda eder. Nikolaki Piua Petri
Tirklerin manevi degerlerine ¢ok bilyiik énem verir, ¢linkii izet Pasa ona yardim ederken
bunlardan faydalanmistir. Nikolaki Piua Petri’nin arkadaslari bu algilanis bigimini dinler ve
Savu Pantofaru daha fazla soru cikarir. Baska bir kisa metinde Nikolaki Piua Petri, yine de
Savu Pantofaru ile konusunca anlar ki savaslar yuzinden Turkler, Romen bdlgelere hakim
oldular. Kendi halkina destegini gosterir, ama yine de Turklerin comert insanlar oldugunu
unutmaz ve ortak bir ¢c6zim bulur: “Turkler iyi ve comert insanlardir, ama kendi evlerinde.
Biz onlari evlerinde, yerlerinde seviyoruz. Artik bizi yonetsinler istemiyoruz.” (Galaction,
2003, 48). Nikolaki Piua Petri, ¢ok iyi arkadasi olan Savu Pantofaru ile konusurken

Turklerin guizel karakterini anlatir ve onu Turklerle karsilastirir:

“Senin gibi insan tas sutun gibi dogru ve saglamdir. Bizim bdlgemizde senin gibi
insan daha anasindan dogmamistir. Ama ben gezdigim yerlerde senin gibi
insanlar gérdiim. Mesela Turkler arasinda yash veya gengler var. Bunlar hayatin

panayirina girmezler, saatlerce camilerde dururlar. Miftlinin Kur’an’i Kerim’den
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okuduklarini ve aciklamalarini dinlerler. Evde ekmeklerini fakirlerle paylasirlar

ve komsunun malina hi¢ g6z dikmezler. Kétuluk bilmezler” (Galaction, 2003,

97).
Savu Pantofaru kendisini 6yle gérmez, ¢linki buytk bir giinah islemistir. Savastan bir esiri,
sarhos olunca hasta Mahmud’u 6ldurmustir. Vicdan azabi c¢eker ve ceza olarak butln
fakirlere bedava ayakkabilar yapar. Bu sugu gizli tutar ve bu yizden Nikolaki Piua Petri
Savu’nun sadece iyiligini ve guzel tarafini gorar. Savu’yu Turlerin karakterleriyle
Ozdeslestirir. Savu Patofaru ve Nikolaki Piua Petri’nin tanidigi Turkler dinsel hayata 6nem
verirler. Fakirlere cok yardim ederler. Nikolaki Piua Petri Osmanli egemenliginden bikmisti
ve Plevne Savasi’ndan sonra Turklerin ¢ekilecegini dustinirdd, ama ayni zamanda onlar
icin Gzdlurdd, ¢lnkd namuslu ve clmerttiler. Durust ve cesur olma 0Ozellikleriyle guzel

insanlardilar:

“Balkanlardaki Hiristiyanlar savas icin ayaklaniyorlar ve Tirkler Asya’ya dogru
cekiliyorlar. Artik yeter, bizi kac sene esaret altinda tuttular!... Ama yazik onlara.
Aslinda glzel insanlardir. Cok namuslu, dinine sahip ve cémerttirler. Yunanllar
da Tirkleri de taniyorum. Yunanlilari seviyorum. Turkleri de sayiyorum ve

onlara ¢cok hiirmet gdsteriyorum ™ (Galaction, 2003, 83).

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda birka¢ Tuarkin hirsizhk yaptigi
sOylenmektedir. Ama stiphelenilen esas kisiler aslinda gercek hirsizlardir ve sucu Turlerin
Ustline atarlar. Darie bu olay! arastirir ve gercedi 6grenir. Turkler asla hirsizlik yapmazlar,
yapmadiklari gibi de Olmeyi tercih ederler. Bu olay karsisinda insanlarin kafalarini
karistirmak icin kasabanin jandarmalari Turkleri korkutur. Fakat, onlarin temiz ve namuslu

oldugu bellidir:

“- Tlrkler mi? Tabii degil. Tarklerin ¢ok gucli olduklari devirler olmustur. O
zamanlar bunu yapabilirlerdi. Ama simdi, hayir. Hala Dobruca’da oturan zavalli
Tdrkler, tavsanlardan daha urkek. Kendi golgelerinden korkuyorlar. Onlari bu
hale getiren jandarmalardir. Evet, Tlrkler baskasinin malina dokunmaktansa
6lmeyi yeg tutarlar” (Stancu, 1973, 101, 102).
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Osmanli imparatorlugu’nun etkisini kaybetigi donemlerde bu bélgede yasayan Tiirk halki
kimseye muhta¢ olmadan yasamayi bilmistir. Gucin, kuvvetin ve varhgin fakirlerin
uzerindeki olumsuz etkisi gozlenmektedir. Eskiden Turkler ¢ok giclu idiler ama artik
Romen bdlgelerinde kalan Turkler cok fakir oldugu icin helva, lokum, simit ve boza
satarlar. Tarklerin glclt, sabirli ve her zorlugun ustesinden gelme kabiliyeti gdze
carpmaktadir. Kisith zor yasam kosullari altinda kimseye esir olmadan yokluga karsl

direnmeyi bildiler:

“Evvelde, 6l ve unutulmus eski zamanlarda, Tirkler bélgenin ve sehrin
sahibidir. Simdi kenar semtlerdeki, kiiciik ve beyaz evlerde birka¢ Kisi bir arada
yasiyor. Beyaz helva, lokum, simit ve boza satiyorlar, boyun egmeyerek biyik

yoksulluga dayaniyorlar” (Stancu, 1986, 30).

Romanlarda birka¢ Turkin tasvirleri bulunmaktadir. Esir Mahmud’un fiziksel ozellikleri
gosterilir. Tifus hastaligi Mahmud’u perisan etmesine ragmen yazar onun goriintiisiini isa

Peygamber’e benzetir:

“Atesin alevinde Mahmud’un yizi aydinlaniyor, difer arkadaslari da ona
bakiyordu. Hastalik onu eritmisti. G6zleri donuk donuk bakiyordu. Fesin lzerine
sardi§i sari§in ucu bir tarafa dismastl. Bu takatsiz goriintii altinda o kadar glizel

g6riiniyor ki, isa Peygamber’i andiriyordu” (Galaction, 2003, 34).

Mahmud masum bir insan oldugu icin isa Peygamber’e benzetirerek ilahi bir hale sokulur.
Onun yuzindeki ifade karsisindakilere aydinlik bir nur gibi aksetmis. Genelde boyle
goruntdler 6lim yaklasinca gosterilir, ama Mahmud hastaliktan 6lmez. Sarhos iken Savu
Pantofaru onu 6ldirur ve bu ylizden 6mri boyunca manevi bakimindan yaptiginin cezasini
ceker. Savu Pantofaru bir Turk ile iyi arkadas olur ve onunla dostlugunu ilerletir.

Ibrahim’in fiziksel ve kisisel 6zellikleri uzun tasvirlerde tespit edilir:

“Savu, ibrahim’in diinyasina girebilmek icin calisiyordu. ibrahim sakalli, saclari
beyazlasmis, fesin etrafinda bir sal, lzerinde bir cizgili entari, clppe, isinin
basinda duruyordu. Yzl biraz burusuk olsa bile Dogulu gizelligi yiziinden hala
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okunuyordu. Kara gozleri ve burnu ile Cerkezlerin ylzinia andirtyordu. Dikké&nin
arkas! tavana kadar acik ve kapali raflar, tezgahin etrafi istanbul’dan getirilmis
cuvallar ve ficilar, zeytin, kahve, badem, biber, kuru tiziim, targin, nar, portakal,
yag, piring ile doluydu...ibrahim zengin bir esnaf gibi giyinmisti. Belinde ipekten
bir kusak, ayaklarinda sari renkte bir papug, fesin dibinden omuzlarina kadar
ibrisimden bir puskdl vardi. Savu ise bir dilenci gibiydi. Ama Kur’an’in
demokrasiyi ¢izen ayetleri bu iki insanin arasinda zengin ve fakir ayrimini
kaldiriyor ve esitlik cigeklerini gerceklestiriyordu. Sohbete dalmadan o6nce

kahveler ve nargile cubuklari geliyordu* (Galaction, 2003, 102).

Burada bir Musliimanin zayifa karsi olmasi gereken merhamet duygusu var. ilahi giiciin
one c¢ikardigi sinif, din ve insan ayirimi kesinlikle gozetilmemektedir. Onemli olan insanin
kendisi dogrulugu ve giizelligidir. ibrahim, Cerkezlerden bir Tiirk’tii. Sakalli, beyaz sacli
ve kara gozluydu. Etrafinda Tirk giysiler bulunurdu: fes, sal, entari ve cuppe. Tirk tarzinda
sik giyinirdi. Oryantalist giizelligi gorintiisiine yansiyordu. Diikk&ninda istanbul’dan
getirilmis orytantalist yiyecekler satiyordu. Savu dilenci gibiydi, ¢linku cezasini ¢ekmek
icin fakirlere 1 000 tane ayakkabi yapacakti ve rahip gibi bir hayat yasamaliydi. Bunlara ve
din farkhihklarina ragmen ikisi ¢ok iyi arkadas oldu. Beraber Turk kahvesi ve nargile
iciyorlardi. Savu Pantofaru, ibrahim’i taniyinca Nikolaki Piua Petri’nin anlatiklarini dogru
buldu. Romanin tam bir alt bélimiinde Ibrahim’in gegmisi ve yasami anlatilir. Burada
evinin, dikkaninin, ciceklere tutkunlugunun, bahcesinin ve odalarin tasviri bulunmaktadir.

Ibrahim ve Savu Pantofaru din ayirmadan insanlara iyilik yaparlar:

“Ibrahim de, Nigbolu’daki fakir Tiirklere birer altin dagitiyordu. Bazen de Savu,
ibrahim’e Nigbolu’daki fakir Turklere vermek {izere papug; ibrahim’de Savu’ya,
Turnu’da yasayan fakir Romenlere dagitmak (zere altin para veriyordu”
(Galaction, 2003, 109).

Demek ki iyilik yapmak icin ne ayni dil, ne ayni din, ne de ayni sinifa mensup olmak
gerekmez. Dil, din ve sinif farki iyilik yapmaya engel olmaz. Darie, Turklerin fiziksel ve
kisisel ozelliklerini anlatir ve kendi kokunin Turklerle karisik oldugunu soyler. Tirkler

cusseli, sakalli, gururlu, canliydi. Elleri agirdi ama dilleri tathydi ve onlara haksizlik
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yapilirsa tehlikeli olurlardi. Bu 6zellik Turklerden Darie’ye kalmistir. Tatar bir kiza asik

olup Tatarlari da sever:

“Savastan sonra yaz mevsiminde, buralarda hizli bir gezi yapmis, Dobruca’dan
cok hoslanmistim. Bu yérede Tirkler oldukca coktu. Onlara tutkundum adeta.
Cisseli, sakalli, gururlu ve canh olan bu adamlarin elleri agirdi ama dilleri
tathydi. Bir de haklari yenildi mi, Allah insani hiddetlerinden korusun! Goézlerini
kan birr, hancerlerini ¢ekerler, saplamaktan hi¢ cekinmezlerdi. Bazi yonlerden
ben onlara benzerim zira annemin ecdadi Turk oldugundan, damarlarimda Tiirk
kani vardir biraz. Fakat bununla beraber, Tatarlari daha tutardim, zira onlara karsi

gercekten zaafim vardi” (Stancu, 1973, 32).

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Mecidiye’deki genc¢ kizlarin imgesi, teyzesiyle
konusurken Menaru’nun gorislerinden ortaya ¢ikar. Yeni genc¢ kiz nesillerinin hayati
algilayisi farkhidir ve cesitli faaliyetlere katilirlar. Eski nesiller ¢ekingendir. Romanda
nesiller arasinda farkhiliklar iyice ortaya cikar ve yaslh taraf, modernizmin 6zelliklerinin

insanlari dinden uzaklastirdigini disuntr:

“...Siz, buglnkl kizlar, erkekler ile birlikte okullara gidiyorsunuz, o kadar
zekisiniz ki dunyada yeni ve farkli seyler yapiyorsunuz. Hey, senin yasinda
yanagimi bile bir yabancinin 6niinde gdstermiyordum...

-Ne vyapalim teyze, diinya degisiyor. Menaru sogukkanliligini geri aldi,
biyiikbabanin veya biyiikannenin zamaninda artik yasayamiyoruz.

-Evet evet, anladim, bugiin gencler ana babayi, dini dikkate almaz. Kur’an artik
yok, Allah yok, evlerimizde seref yok...” (Valerian, 1969, 122).

Urmuz’un ismail ve Turnavitul adli romaninda ismail’in tasviri cok farkl yapilir, ¢iinkii
yazar yenilikci bir anlatimin etkisinde kalir ve eseri absurd edebiyatin érnegini olusturur:
“Ismail g6z, favori ve elbiseden olusur ve giiniimiizde nadir olarak bulunur” (Urmuz, 1970,
40). Portrenin belli bir mantigi yoktur. Oryantalist unsurlar modada oldugundan ve dikkat
cektiginden Turk bir kahraman secilir. Yazar toplumdan memnun olmayinca kapal

mesajlar bu sekilde iletilir. Radu Tudoran’in Tim Yelkenler Fora adli romaninda as¢! Nail
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Geafer ismail’in tasvirinde fiziksel ve kisisel 6zelliklerden ve hayatindan bahsedilir. ismail
kirk yasindadir ve ufak ama gucli, buyuk baslh, kigik gozli, biraz dokulmus sacli, sari
yuzli, biyikli bir insandir. Gemide calisir ve bu alanda tecriibesi genistir. Gurlntlsune

ragmen cesur bir Tlrk oldugu yansitilir:

“Yelkenlinin ascist ayni zamanda dimenci yardimcisiydi, ismi Nail Geafer
Ismail. Kirkli yaslarinda, biraz ufak fakat her denizci gibi giiglii, hafif seyrelmis
sacli, yuvarlak basli, herhangi bir hastalik yiziinden degil de kendinden sari
yuzli, gozlerinin arasina yapistirilmis bir parca balmumu gibi burunlu, onun
altindaysa, herkese kismis gibi nereye istersen yénelen biyikhi bir adamdi”
(Tudoran, cilt 1, 2009, 50). “...ismail kirkli yaslarinda, heniiz toy delikanliyken
Karadeniz’i, Marmara’yl, Kizil Deniz’i defalarca arsinlamis hatta Hint
Okyanusu’na bile ulasmis, bir cesit yelkenlilerle, tlrli trliu kaptanlarla firtinalara
g6gus germis, korsanlarla savasmis, batan teknelerden kurtulmus kisacasi cesur
ve tecribeli bir adamdi. Surasi dogru ki, bildigimiz kadariyla, uzun olmaktan gok
kisa boylu, seyrelmis bostan gibi yuvarlak basl, sar yuzlu, ufak ve islak
gozlerinin arasina yapistirilmis balmumu par¢asi gibi burunlu, onun altinda

bulunan iki dizine seyrek kildan olusan biyi§iyla bizim cesur denizcinin

Asci Ismail yetiskin bir insandi. Herkes onu severdi, ciinkii cesitli yemekler yapardi ve
ekibinin en neseli, en sakaci, en komik Kisisiydi. Yasamis oldugu tecriibelerden hikayeler
ve maceralar sik sik anlatirdi. Y0z sari gérinmesine ragmen sapasaglamdi ve hayati
seviyordu. Ismail’in iki yetenegi vardi: yemek hazirlamak ve yapmis oldugu yemegi

ovgilemekti. Arkadaslarina sarayli tatlisini sadece Turk bdlgere gidince hazirlayacakti.
4. 3. 2. Giyim Kusam
Turk unsurlardan romanlarda erkek giyim kusami olarak fes, tlrban ve salvar bulunur.

Bunlar geleneksel giyim olarak kaltarin ve kimligin bir parcasidir. Fes kirmizi, puskull,

tepesi diiz, silindirik geleneksel bir sapkadir. Cok yaygindir ve Osmanli imparatorlugu’nda
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ve Mausliman Ulkelerde kullanilir. Tidrban pamuktan veya ipek kumastan yapilmis
geleneksel bir bashktir. Salvar genis bir pantalondur ve yoresel giysidir.

Fes, Turban, Salvar

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Tirk bir bozacinin tasviri yapilirken eski
ve kirmizi bir fes ve yamali salvarlar ile gosterilir: “Turk bir bozaci elinde odundan buyuk
kovayla yoldan geciyordu. Turk’n fesi, eski ve kirmizi. Gomlegi, yirtik pirtik. Salvarlari
yamali. Ayaklari kara, killi, ¢iplak™ (Stancu, 1986, 29). Eskiden Romen bolgelerde Turkler
egemenlik slrecini sdrlyorlardi. Bunlardan kalan Tuark bozaci artik yoksulluk
yasamaktadir. Radu Tudoran’in Tiim Yelkenler Fora adli romaninda ismail, arkadaslariyla
gezmeye cikinca en glzel deniz kiyafetleri giydigi zamanda bonenin yerine TUrk fesini de
takar: “En sonunda, yelkenlinin bas tarafinda alt kata giden giris kapisindan, sahip oldugu
en guizel denizci kiyafetlerini giymis ama bonenin yerine basina fes takmis olarak Ismail
belirir’ (Tudoran, cilt 1, 2009, 264). Gezmeye c¢iktigi zaman geleneksel kiyafetleri olan
salvar, cilbbe ve tirban giymistir, ¢iinkii esi Gulsiim gemiye onu almaya gelmistir. Ismail
bu esinden kacardi ama kadin onu bulurdu: “Bir siire sonra ismail de giiverteye ¢ikti, salvar
ve clbbesiyle merdivenleri agir agir tirmandi. Basl, fes yerine, ¢ kez doladigi turban ile
sarilmisti...” (Tudoran, cilt I, 2009, 265). Baska bir zaman yanina ikinci geng esi Laleli’de
geldi. Onunla birlikte gezmekten c¢ok hoslanirdi. Ciktiklari zaman yine ayni sekilde

geleneksel kiyafetlerini giyerdi. Aile yasaminda Kisilerin boyle bir giyisi detleri vardi.

Kadin Salvari

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Tudor kahvehanede Tiirk kahvesini icince sanki
etrafinda oryantalist harem kadinlari ¢ikar: “Sicak kahvenin giizel kokusu atlas salvarh
kadinlari dasundurar, onlari Dogu imgesinin etrafinda birlestirir” (Valerian, 1969, 25).
Oriantalist kaliplasmis yargilardan etkilenerek Tudor’da Dogu kadinini distindiigii zaman
Dogu kaninin guzelligine hayran kalir ve onlari hayal dinyasina yansitir, ¢tinki oryantalist

kadinlarin gizemli dlinyasi herkesi cezbeder.
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Altindan Akge Kipe

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie, 6lmek (izere Tone amcasinin evine
ve onu son defa gormeye gelirken kendi akrabalari ile karsilasir. Annesiyle, babasiyla,
Nigrita ve Vastea kiz kuzenleriyle, Misu erkek kuzen ile ve Carlomanu‘dan gelen baba
annesiyle gorusir. Darie’nin biyik annesi 90 yasinda Céarlomanu’dan 30 kilometre
yuriyerek Rusii de Vede kasabasina Tone ogluna gelmistir. Darie’nin blyuk annesinin

tasvirinde, altindan akge kupelerin yansitmasi bulunur:

“Biyik annem ayni bildigim gibi ve cok iyi bildigim gibi kalmisti. Dik ve
saglam, sandalye Ustiinde, ayni sekilde kuvvetli, kibirli goriiniyordu. Sanki
onceki sonbahar doksan yil doldurmamisti! Yirtik kulaklarina iki eski Tirk
altindan akge kipeyi héld takiyordu. Genclikte gurur veren ve uzun zamandir
omzunun Uzerinde zingirdayan uzun takimdan o kadar kalmisti. Gozleri héla
iriydi, glzeldi, hala tazelik ve berraklik veren gozleri ¢ig gibiydi“ (Stancu, 1986,
231).

Bu romanda bahsedilen Carlomanu’dan gelen blyik annenin altindan akge kipelerinin
zenginligi, gelenekselligi, gururlulugu ve siis merakini simgeler. Zaman icinde fakirlesince
altin merakini sadece geriye kalan iki kipesiyle gidermeye calisti. Hem kadinsi i¢gudusi

hem de yoksulluk duygusunu bu sekilde tatmin etmisti.

Pece: Mahrama, Cember, Yasmak, Sal

Pece Musliman kadinlari dis etkenlerden korumak igin geleneksel bir cesit ortudur.
Geleneksel, toplumsal ve dini nedenler ylzinden kullaniimaktadir. Darie’nin biyuk
annesinin tasvirinde mahramanin gorintist belirtilir: “Basini 6rten beyaz mahramanin
altindan, her sakaginin yanindan birer kirik zaluf ¢ikiyordu* (Stancu, 1986, 231). Darie’nin
blyuk annaesi bu sefer oglunun ve Darie’nin amcasinin cenazesinde siyah bir ¢cember

takmistir:
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“Olii sonsuz uykuda kapah tabut iginde atlarin dstiine, arabanin (stiine,
hepimizin Ustline ve yikik sehir Ustiine, rizgar ile karisik giseleyen yogdun
yagmur yagiyordu... Carlomanu’dan biyiik anne ayak bilekleri Gzerinden
etedini yukari cekiyordu ve éliiden sonra dik, Kibirli, arabanin ardindan sadece
bir adim uzakta yiriyordu. Basina siyah bir ¢ember ve sirtina yagmurdan

korusun diye bir cuval koymustu” (Stancu, 1986, 256).

Osmanli imparatorlugu zamaninda yasmak ferace ile beraber giyilir. ince kumastan yasmak
yuzi kapatmak icin ve ferace bedeni Ortmek icin kullanilir. Mecidiye’deki eski kadin

imgesinde yasmak bulunur:

« Saskinlikla rahibe gibi kapali kadinlari gegerken goriiyordum. “Neden yizlerini
gizliyorlar?” diye dadima soruyordum. “Din &yledir”, boyun egerek basini
salliyordu. “Ben bilyilk olunca yiiziimii kapatmayacadim.” “Oyle yaparsin
yavrum” ve sabrini zorlamiyordu benimle.

-Evet, ben de siyah peceli kadinlara rastladim, diye konustu Tudor. Dogru
sdylemek gerekirse, hicbir sey anlamadim.

-Bizim kadinlarimiz 6yledir, yuzyillar 6nceki gibi yasiyorlar, okuma yazma
bilmiyorlar, bos inanclilar ve muhtemelen erkekler bu durumu kabul ediyorlar.
Sadece buralarda yasmak hala kullanilir. Bu geri kalmayla ilgili ne diyorsun?

-Ne sdyleyeyim, sizin tarafinizdan gen¢ neslin bir hareketi gerekir » (Valerian,
1969, 77, 78).

Menaru Tatar kizi, arkadasi mihendis Tudor ile konusunca yeni nesil ile ilgili bir distince
oraya attilar. Gen¢ Tatar kizi Menaru ona yasmaktan hoslanmadigini ve bunun geri
kalmislik oldugunu sdyler. Yasmak kullanan kadinlarin okuma yazma bimeyen kadinlar
oldugunu aciklar. George Calinescu’nun Otilia’nin Gizemi adli romaninda Otilia’nin Tiirk
sall kullandigi yansitilir: “Birden, ikisinin garaltalt gtalismeleri ¢inladi ve omuzlarini bir

Turk saliyla 6rtmus, pesinde toprak agasiyla Otilia gortindi” (Célinescu, 2010, 79).
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Eski Turk Kiyafetleri

Giyim insanlar icin ilk 6nce bir ihtiyactir sonra da bir ststir. Eski Turk kiyafetlerinde
kavuk (tdrban), kurk, ciibbe, entari, salvar, fermene (kumastan uzun elbise), carsaf, fes,
takke, yemeni (TUrk tarzinda eski ayakkabi), yasmak ve ferace ve kallos-potin bulunur. Bu
eski Turk kiyafetler oryantalist modasini temsil eder. Romen Eflak Prensligi’nde bunun
etkisinde kalinir, ¢unkl zenginligin bir sembolldir. Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni
Sonradan Gormeler adli romaninda Dinu Paturicda’nin Sam entari ve fermane giysileri

gosterilir:

“..arkasi yirtilmis Sam alacasi entari giymis; kenarlari kasnakta dikilmis bir
parca bezle kahverengi boyali ev patiskasindan yapilmis bol pantolonun belini
baglamis, bir zamanlar kirmizi olan ama eskiyince rengi atan ince yumusak
sahtiyandan (kegi deriden) yapilmis yemeniye (eski Turk ayakkabi) ciplak
ayaklarini sokmus; kusaginda kocaman piring hokkalari bagh olan basini ise asil
rengi bir strli yamalarindan belli olmayan kavukla (tirban) sarmis ve disi bugday
rengi, astar1 kirmizi bogasi (oryantalist kumas) kumastan yapilmis bir fermene
(kumastan uzun elbise) giymis” (Filimon, 1972, 15).

O donemde eski Fenerli modanin etkisi vardi. insanlar Romen prensliginde voyvodaya
gbze carpsin diye sarayda nazik davraniyorlardi. Tirk abartili kibarligini évgllerle ve
hiirmetlerle gostererek temenna ederlerdi. One dogru egildikten sonra eli basa gotiiriirler ve
selam verirler: “Saray, her cesit kdy agas! ve kalemci doluydu; aralarinda, sik sik saga sola
yaptiklari temenna (egilerek selamlasmak) ve iltifatlarla ama 6zellikle Fener’den gelen son
moda sik giysileriyle Fenerliler gdze carpiyordu” (Filimon, 1972, 27, 28). Eskiden Romen
saraylarda Fener giyim modasi ¢ok yayilmisti. Ayni zamanda da nazik ve kibar davranislar
giysileriyle butunlesmekteydi. Fener giyim akimina uyan kisiler, giyimleri, tavirlariyla bir

cesit zenginligin imgesi olmuslardir.
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4.3.3.Esya

Turk unsurlar giysi, esya, yenilik, degisiklik ve zenginlik gibi goérindigu icin insanlar
bunlardan hoslanirdi. Evlerinde bulunan ufak seyler ¢ok degerliydi. Romanlarda kulpsuz
fincanin, yataganlarin (kiliclarin), Tiirk koltugun, istanbul miicevherlerin, meshur ipeklerin

imgeleri yansitilir.

Kulpsuz Fincan

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda miihendis Tudor, Mecdiye’ye gelince valiz ile ilk
defa bir kahvehaneye gider. Burada Turk kahvesini kulpsuz bir fincanda icer. Romanda
fincan kelimesinin Romencesi filigeana kullanilirken Tudor ilk defa bunu duyunca ona

ilging ve cekici gelir. Oryantalist havasini hissederek boyle bir dneriyi kabul eder:

“Bir kahve, diye yiiksek sesle istedi Tudor ...
Kahveci kiz sordu, normal fincanda mi kulpsuz fincanda mi?
-Kulpsuz fincanda olsun. Yeni kelime gekici oldugu igin misteri razi oldu. (Ve

kendi kendine: yeni bir terim: kulpsuz fincan)” (Valerian, 1969, 25).

Tudor kahvehanede ilk defa kahve igince kulpsuz fincandan c¢ok etkilenir, ¢linkii 6nceden
hi¢ duymamis hi¢ gormemistir. Kulpsuz fincanin sekli sifatlar ve bir karsilastirma ile tasvir
edilir: “Erkek cocuk bakir bir tepsinin tstunde kahveyi getirdi. Kulpsuz fincan — bir fincan
seklinde, kulpsuz — disi mavi renkliydi, kiclik yildizlar ve altin renginde hilaller ile
gokyuzl gibiydi” (Valerian, 1969, 25). Artik Tudor duzenli musteri olarak kahvehanede
Turk kahvesini sadece kulpsuz fincanda icer. Nefis kokusuna bayilir. Bu onda bir tutku

olusturur ve zevkle kahve keyfi yapar:

“_ ismail, kulpsuz fincanda bir kahve.
- Hemen, geliyor!
Tudor kahvehanenin alisik musterilerinden olmustu. Tesvik, ilceye tam gelis

gecesinden geliyordu, Mecidiye kahvesinin nefis kokusunun rakibi olmadigini
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kesfetmisti. Ogleden sonra, yollarin tozundan ve Kara-Su vadisinin yesilinden

sikilmis haliyle kulpsuz fincanin karsina otururdu (Valerian, 1969, 128).

Ismail, Tudor’un arkadasina kulpsuz bir fincan hediye verir. Tudor cok heyecanlanir ve
gOzlerinde yaslar gorunur:

“Mihendis ona elini uzattiinda, belirsiz el kol hareketleri yaparak bir sey
hatirladi — dolaba kostu, kulpsuz bir fincan secerek pestemalla sildi.

-Buyur, Mecidiye hatirasi, ve nesneyi avcuna bastirdi: kahve ictiginde, bre,
Ismail’i hatirlarsin.

-Tesekkirler, dedi Tudor yavasca, kahvemi, &grettigin gibi hazirlarim, dedi ve
gozyaslarini saklamak icin kulpsuz fincani kesfetmeye daliyormus gibi yapti”
(\alerian, 1969, 279).

Yukardaki 6rneklerde goruldugi gibi kulpsuz fincan Turkleri karakterize eden bir imge
konumunda tasvir edilmistir. Romen edebiyatinda kulpsuz fincan meshurdur. Bu da

Turklere 6zgu bir 6zellik oldugunu ortaya koyar.

Kiliglar

Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni Sonradan Gormeler adli romaninda Dinu Paturica aksam
yemegine yakin arkadaslarini ziyafete davet eder. Prensliginde sectigi odada eski Turk
kiliclari bulunur:

“O dakikada, merdivenin kapisi acildi ve gencin karsisinda altin iplikten yapilmis
giysili, belinde yatagan (kilig) ve silah kusanmuis, tilkinin karin kirkiinden
yapilmis uzunca ceket giyen bir Arnavut belirdi” (Filimon, 1972, 15). “Yine ayni
duvarda, daha asagisinda sedef kakmali iki yatagan (kili¢) asilmisti... “(Filimon,
1972, 125).
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Romen edebiyatinda meshur zippe Dinu Paturicd Tiurk odasini ziyafete secer, ¢linki o
zamanda Turk unsurlar modaydi. Odada bulunan sedef kakmali kiliglar ve sik Tlrk giyim

tarzi bir havali ortam olusturmustur.

Divan

Divan, Turkcede kanepe ve sedir anlamina gelir. Bir odanin tefrisinde divan ve kanapeler
hem goriinim acisindan hem de Tirk kiltirini gostermesi acisindan énemlidir. Eskiden
Turk divanlar o kadar moda olunca Romanya’da zengin Kisiler bu modadan etkilenir ve
evlerinde gurur ile divanlart kullanirlar. Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni Sonradan
Gormeler ve George Calinescu’nun Otilia’nin Gizemi adli romanlarinda divan imgesi

yansitilir:

“Davetliler, iki Tirk divani bulunan odaya gegtiler” (Filimon, 1972, 118).
“Ziyafetini verdi§i odada iki tane goémilmis Tirk yatagi vardi, tzerlerine cgizgili
Edirne kilimleriyle ortilmus yinla dosekler serilmisti” (Filimon, 1972, 124).
“Yatak odasi yerine, odanin bir kismini kaplayan, algak, kocaman bir divani
vardi. Kaliteli, tath renklerde eski bir kilim ortilmusti. Arka duvarda, genisce bir
kasmirin Gzerinde, eski silahlar, yataganlar (kili¢), sedef kollu tabancalar, egzotik
oklu bir torba sallaniyordu. Tirk sehpasinin tzerinde, ortasinda oryantalist tarzda
bir ibrik (cezve) olan biyiik bakir tepsi vardi. Tavandan, sehpanin iizerine dogru
Ozel ebatlarda gumus kandiller sarkiyordu. Sedef kakmali, X seklinde birkag
sandalye; Bogaz manzarali birka¢ ufak resmin asili oldugu duvarlar boyunca
sacilmisti” (Cdlinescu, 2010, 75, 76).

Buradaki odada Turk kulttrine ait esyalar ¢oktur. Otilia’nin Gizemi adli romaninda eski
kilimler, yataganlar (kiliclar), sehpa, ibrik (cezve), divan ve Bogaz ile resim Turklere has
bir hava olusturur. Tirk tarzi c¢ok rahattir. Cesitli renkler, modeller ve kumaslar
Bati’dakileri biyler ve esyalar masallarda anlatildigi gibi farkli ve egzotik bir diinyaya

gotlrdr bizi.
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Istanbul Miicevherleri

Istanbul, turistik, kiltirel, ekonomik bir merkez ve diinyanin en biyiik kentlerinden biri
olarak mucevherlerin cenneti gibi tanitilir. Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni Sonradan
Gormeler adli romaninda ¢esitli mucevherler altin, gimus, elmas, rubin, zimrit ve incileri
en meshur kuyumculardan Romen bir tliccara getirtilmistir: “Simdi az 6nce: Venedik
ipekleri, kurdeleler, tiller, Lipsca’dan dantel ve 6rdekler, Taringrad’dan beyaz fesler, iran
sallari geldi. Her tiir elmas da geldi: iIstanbul’'un en Unlii kuyumcularindan yakutlar,

yesimler ve inciler” (Filimon, 1972, 77).

Brussa ipekleri

Eski ve Yeni Sonradan GoOrmeler adli romaninda kibirli tliccar Costea Chiorul kutudaki
malini acip kumaslari ve ipekleri musterilere gostermeye baslar. Kutnu (kumas veya ipek
tlra), alaca (keten veya ipek kumasi) ve Brussa’dan pamuk kanvasi Turk mali olarak satar.
Brussa, Bursa’nin tarihsel adidir. Bu Turklere has kumaglar ve ipekler cok meshur oldugu
icin romanlarda anlatilir: “Costea Chiorul yaninda getirdigi kutuyu acti ve mallarini
sergilerken, her bir ipek veya micevherin ismini sisinerek soyledi:... Brussa’dan alaca,
kutnu ve citaresi, Halep kumasi” (Filimon, 1972, 171). Osmanli imparatorlugu’nda
padisahlar, sultanlar, sadrazamlar ve haremdeki cariyeler ipek giyerlerdi. Bursa ipegi, Turk
dokumacihginin en iyi Orneklerini temsil eder. Hem Kkalitesi hem de isiltisiyla goz
kamastirir. Dokuma kumagslari arasinda pahalihgiyla da kendini belli eder. Romandaki

kahramanlar da zerafeti, zenginligi ve gucl temsil ettigi icin ipek kumas satin almislardir.
4.3. 4. Yiyecek icecekler
Osmanli imparatorlugu’nda Tirk mutfag sanatinda cokkultiirli cevreden dolayr gesitlilik

g6zlenmektedir. Ayni zamanda Yunan mutfagi ve Orta Dogu’nun da blytk etkisi olmustur.

Orta Asya’dan da Turk antik geleneksel ve karisik mutfagin ozelliklerini tasir. Tirk



142

mutfag tatlari mikemmel kombinasyon eder ve Avrupa’da ¢ok meshurdur. Dinyada
kebap, baklava ve kahve taninir. Romanlarda kahve, nargile, imambayildi, kebap, baklava,
sarayh tathsi, lokum, helva, boza, serbet ve salep Tirk yiyecek icecek unsurlar olarak

bulunur.

Kahve

Turk kahvesi ayri bir cesit degildir, kahvenin hazirlanmasinin 6zel bir yapim tarzi
gerektirir. Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie képukli Turk kahvesinin
tadini hatirlar ve cani ister, ama parasiz olunca sadece hatira ile kalir. “Midem yanmaya
basladi, dayanilamaz bir susuzluk duyuyordum. Ustelik, buharli kaymakli Tirk kahvesi
icmek ve sigara tellendirmek icin de muthis bir istek uyandi bende. Neyse ki iradem
istegimi yendi” (Stancu, 1986, 125).

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Tudor ilk defa kahvehanede kulpsuz fincanda Tiirk
kahvesi icince tadina bayilmisti ve kahvenin kokusu onu oryantalist bir havaya gétirmusta.
Harem kadinlarini hayal etmeye baslar: « Bir sigara yakti. Sicak icecekten kahvenin giizel
kokusu c¢ikan atlas salvarl kadinlar ile onlari Dogu imgesinin etrafina getirmisti. “Him!
Cok guzel kahve!” » (Valerian, 1969, 25). Otel Pasa’da her sabah aliskanlik ettigi gibi

simariklikla Turk santi ve sttli kahvesi icerdi:

“Otede, Otel Pasa’nin yasam bigimi her zamanki gibi, sabah igilen santi ile sitli
kahve ve corek, “fok” a benzeyen otel sahibinin yalakaliklari ile striiyor (kendi
kendine onun yuvarlak, pis sekilli ve girtlak tinisi yizinden bdyle lakap
takmisti)” (Valerian, 1969, 62).

Mecidiye kasabasindaki insanlar ismail’in kahvehanesinde toplanarak Tiirk hahvesi keyfi
yaparlar ve yarekleri “isinir”: “Kahve kalplerini isitiyordu ve hanin varisleri fincanlarin
dibindeki telvede ge¢misin zaferini ve gelecegin umudunu desifre ediyorlardi” (Valerian,
1969, 129). Tudor yine de Turk kahvesi icer ve oryantalist ortamda bulununca Turk

unsurlara hep rastlar ve gemileriyle getirilen sigaralarda bile oryantalist etkiler bulunur:
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« ismail giilimseyerek:

- Kaymakli kahve buyurun!

- Tesekkdir ederim! Buraya birakabilirsin.

- Puro ister misin? Ekstra bir seyim var diyerek altin ay yildizli, stsli, uzun bir
sigara uzatmisti.

-“ Gemiden ¢am sakizi.

- ismail, birkag tane birak! » (Valerian, 1969, 140, 141).

Tudor Tirklerin icine karismaya baslayinca ve Turk kaltarind yakindan taniyarak Tark

kahvesinin tadina doyamayacagini distntrdu:

“ Tudor, kahvenin buharini igine ¢ekerek:
- Nefis bir tad, dedi!
Kahveci ismail:

- Bu, yeni 6gutilmis, diye cevap verdi” (Valerian, 1969, 169).

Tudor, Tirk kahvesini sevdigi icin nasil hazirlandigini 6gretsin diye ismail’e rica eder.
Kahve Kiiltiiriinii sevenler Mecidiye’ye gelmeliler ve ismail’in kahvesini icmeliler. ismail,

Tudor’a Turk kahvesinin sirrini ders gibi anlatmaya baslar:

“ismail gizemli bir havayla Tudor’a yaklasti:

- Mihendis bey, ocaga buyurun!

Bir zamanlar tek basina kahve hazirlayabilmek ve bunun sirlarini égrenmek icin
Tudor ricada bulunmustu. Simdi ismail’in, Tudor’u ocaga davet etmek zamani
gelmisti. Mislimanlar hac icin Mekke’ye nasil gidiyorsa kahve sevenlerin de
buraya oyle gelmeleri gerekiyordu. Orada ismail’in ilham anlarinda kendi
elleriyle hazirlamis oldugu kahvenin tadina varmis olacaklardi. Kocaman ocagi
sunak gibi kullaniyordu. Uzun sapl bakir cezveler, boyutlarina gore titizlikle
siralanmisti. Kahveci, kahve pisirme dersine baslamistr:

- Bak efendi, kahve tanelerinin kavrulmasi ve égutiilmesi gerek; suyun cezvede
kaynamasi lazim, ama sekersiz ve kahvesiz. Cok sabir gerek, aksi takdirde kot
cikar. ilk énce suyu kaynatacadiz, ikinci defa sekeri ilave edecegiz ve ancak
lcilinct defa iki, U¢ kasik kahve ilave edecegiz” (Valerian, 1969, 179). “Ayin (¢
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asama gerektiriyordu; kahve tozu dibe vardiktan sonra, ismail cezveye sabirla
hakim olup yuzuni atese karsi ceviriyor ve atesin kivilcimlari arasinda anlamsiz
kelimeler zirvaliyordu. Kahve, kaynamis suyun icindeki sekerle kardes olurken
usta, kiraz kokulu kiiciik bir degnekle onu karistiriyordu. Tatar bakirelerin badem

gozlerinin renginde kaymakl kahve pismekte gecikmezdi” (\Valerian, 1969, 180).

Bir abartma ve ayni zamanda bir Kkarsilastirma kullanilir: Mecidiye, Mekke gibidir.
Buradaki Turk kahvesi tarifi dogrudur. imgelerden insanlar cesitli ve faydali bilgiler
ogrenir ve edebi imge olsalar daha etkileyici olurlar. Rahat ve huzurlu oryantalist bir hava
olusup Turk kahvesi hazir oldugu zaman ibrik (cezve) Arap ve Anadolu kumlarindan sanki

bir sarki “séyluyordu”:

“Cezve Arap diyarlarinin bahgelerinden veya Kugcik Asya kumlarindan gelen bir
sarki fisildiyordu. Kahve kasi§i birka¢ kez kaymaga degdi ve kaymakli kahveyi
bekleyen kulpsuz fincanlarin icine damladi” (Valerian, 1969, 180).

George Célinescu’nun Zavalli ioanide adli romaninda yine de oryantalist bir havada Tiirk
kahvesi anlatilir: “Bir masanin uzerinde, kendisi de arabesklerle stislenmis, silindir bir Tlrk

kahvesi degirmeni gelisiguzel atilmist” (Calinescu, cilt 1, 1973, 6).

Nargile

Nargile bir sigara aracidir. Dogu Ulkelerinden yayilmistir ve gubuklari (pipolart) vardir.
Gala Galaction’nin Mahmud’un Papuglari adli romaninda Savu Pantofaru ve ibrahim ok
yakin arkadasti ve aksamlari ibrahim’in diikkaninda sohbet ederler, kahve keyfi yaparlar ve
nargiler icerlerdi: “Sohbete dalmadan Once kahveler ve nargile cubuklari geliyordu®
(Galaction, 2003, 102).
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Imambayild

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Otel Pasa’da Tudor giizel ve ¢ok rahat hayat yasar,
cunkl otelin sahipleri onu simartir ve Lori Romen olsa bile ona imambayildi ismi verilen
bir Turk yemegi hazirlar. Lori, Tatar Hulea ile evliydi ve muhtelemen bu yizen Tirk
yemegi hazirlamayi biliyordu: “Eger lokantaya gitmeye keyfi olmasaydi, tavada, o kadar
guzel patates ile taze domuz yavrusundan bir kizartma veya imambayildi hazirlayabilirdi ki

parmaklarini yerdin” (Valerian, 1969, 62).

Kebap

Kebap en meshur Tlrk yemeklerinden biridir. Kara-Su adli romaninda; Tudor Romen han
gibi bir lokantada kuzu kebabi yemegi yer. Mecidiye’de Tatarlar fazla olunca ve Romenler
ile beraber yasayinca kultur degisimi olmustur. Tabii ki Tatarlar Turk mutfagini bilirler.
Ozellikle o zamanlar oryantalizm ve Tiirk etkisi modaydi. Bu yiizden Romen bir lokantada
1930’larda Turk yemegi yapihiyordu: « Nae’nin lokantasinda kuzu etinden kebap kavurmasi
yemisti ve kendi kendine nese getiren kiz onuruna Murfatlar saraptan bir kadeh icti »
(Valerian, 1969, 51).

Baklava

Baklava geleneksel Tirk tathsi olarak giinimizde de Balkanlar’da ¢ok meshurdur. Dogu
taraflarinda en taninan tathdir. Bu yuzden romanlarda kahramalar bu 6zel ve giizel tathyi
cok severler. Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda asagi yukari on-on iki

yasindaki Tatar ogul Urpate, Lenk (Darie)’e rica eder bir baklava alsin diye:

« -Lenk, n’olur bana bir baklava alsana!

-Vuap’tan iste bir tane.

-Parasini veremeyecegim icin, “olmaz” der.

-Soyle ona parasini ben verecegim. » (Stancu, 1973, 130)

“Benim i¢in sen daima iyi bir insan oldun. Beraber oynadik, sen bana bir
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baklava aldin” (Stancu, 1973, 131).

Zippe ve havali olan Lapturel birden zenginledigi icin fakir Darie’ye meshur tath baklavayi

ikram ve sohbet eder:

“Sehirde, General Mantu’nun heykelinin yaninda Lapturel’le karsilastim. Beni
gorlr gdrmez gozleri parladi.

-Bu kistan beri sana karsi bir zaafim var, bee. Haydi, pastaneye gidip sana bir
seyler ismarlayayim.
-Biraz acelem var.
-Acele mi? Neden acelen var ki? Garibim, bos gezenin bos kalfasisin!

Zavalli adam kolumdan yakaladi, Sinatra’nin pastanesine girdik. Ne istedigimi
sormadan baklava ismarladi.
-Garibim, tatlilar. Ye de doy.

Bir tane yedim. Ldpturel bes tane yedi. Bir sise portakal surubu da ictik”
(Stancu, 1986, 363).

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Menaru’nun arkadasi Zari, Biikres’te tip dgrenci

olunca ve eve gelince Menaru’na ugrar ve teyzesi ona baklavalar ikram eder:

“- Seni gelirken gérdim ve sana suruplu baklavalar getirmeyi distindim. Belki
Biikres’te onlara hasret kalmigsindir.

-Ah! Hayran oldugum baklavalar. Elbette ki hasret kaldim! Dikkatin igin
minnetarim... ” (Valerian, 1969, 126).

Baklava, Tirk geleneginin en bas tatlilarindan biridir. Burdaki romanlarda zenginligi,
mutlulugu, 6zlem duygusunu, birlik beraberlik duygusunu temsil eder ve Tirk

misafirperverligini de yansitir.
Sarayli Tathsi
Radu Tudoran’nin Tiim Yelkenler Fora adli romaninda as¢i ismail, Haralamb ve ieremia

gemideki arkadaglarina sarayh Tiirk tatlisinin hikayesini ve istanbul’da nasil hazirlandigini

anlatir. ismail Romence hatali konustugu halde cok sempatikti ve hikayeci yetenegi vardi.
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Bu ylzden simdi Haralamb sarayl tathisi cok merak edildi. Sarayli tathsinin tesadufen oyle
bir ad almadigini ve bunun bir sebebi oldugunu ismail agiklar. Bu tath bir sultan igin
hazirlanirdi ama bir asci tarifi calarak satti. Bu nedenle dyle bir ismi kalmistir. En glzel
sarayli tatlisinin bal ve gul ile yapildigini da bilir. ismail, istanbul’dan bir Tiirk oldudu icin
sarayli tathisini o kadar iyi tanir. Umut adli gemide Romen arkadaslariyla beraber calisir.

Burada ¢ok sevdigi tatlisinin sunumunu yapar:

“Gavur konusmasina pek aliskin olmadi§indan, tabii ki baska sdzlerle, ascinin
anlatti§ina goére, Turkler tathilarina sarayli dermis yani saray tathsi. O, Unli bir
tath ustasi tarafindan Sultan ve kadinlari icin icat edilmis; ama o ustanin uyanik
bir yamagi varmis ve saray tatlisinin yapilisini 6grendikten sonra “pezevenk”
kagmis ve tarifin sirrini baska tatlicilara satmis... istanbul’daki sarayl tathilar
biylk ustalikla hazirlanan bir ateste pisince belki sadece Géavurlara hazirdir.
Kur’an’a inananlar, iyi seyleri gercekten taniyan, onlari bal ve gulle kavanozlara
yerlestirir, tatlanmalari ve yumusacik olmalari icin on giin bekletirmis. Ancak
ondan sonra Allah’a siikrederek, parmaklarini yalayarak yerlermis. Ancak bu
sekilde hazirlanan saray tatlilarindan, mide fesadi gecirmeden ve hi¢ susamadan

yirmi tane bile yenebilirmis” (Tudoran, cilt I, 2009, 129).

Padisah ve sultanlara sunulan bir tath sekliyken halkin tathisi olur ve onu herkes begenir. O
kadar gizel tath oldugu icin Romen eserlerde de sarayili tath cok Unllddr. Buradaki
romanda da bu tatlinin sirrini bilenler dinsel insanlardir. Bal ve giile konan tatlida mistik bir

hava yakalarlar. Peygamberimizi hissetiren bir duygu insanlarin etrafini kusatir.
Kadayif
Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda zippe olan kahraman Lapturel bu defa

Darie’yi Tirol pastanesine tatli ikram etmeye davet eder. Doyumsuz Lapturel alti kadayif

tathisini birbiri ardina yer:



“Birka¢ giin sonra yine Lapturel’i gérdim. O da beni gordi. Arabadan indi ve
sofériine beklemesini sdyledi. Tuna boyunda bir ceyrek saat gezindik. Sonra
beni, Tirol (Avusturya’da bir eyalettir) pastanesine davet etti.

-Garibim, sana ne ikram etmemi istersin?

-Bir cikolatal Fransiz boregi.

Kadin garsonu c¢agirdi. Ona bir ¢imdik atti. Kiz gildi.

-Bay Lapturel...

-Ona bir Fransiz boregi. Bana alti kadayif.

-Hepsini yiyecek misin?

Lapturel hiiziinle basini salladi ve gilimsedi.

-Hepsini. Simdi, bre, gucliyken, atalarimin ¢ektigi acli§i doyurmam lazim.

Aclik ceken tiim atalarim ve silalem icin yemem lazim.

-Hakhsin. Sadece pek fazla tamah yapmamaya dikkat etmelisin. Belki

mideni bozarsin.

-Hig¢ merak etme, be, test ettim. Dayaniyor.

Cikolatal Fransiz boregi yedim. Lapturel kadayifini yutuyordu” (Stancu,

1986, 358).

kahvehanesinde lokum ve serbet bulunur:

“Merkezde, penceresinde 1sik olan bir kahvehanede indi, onlar da orada burada
petrol lambasi ile isaretli, genis, Issiz sokagini koruyordu. Kasada lokum ve
serbet kavanozu istifinin arkasinda gizlenmis esmer bir kadin uyukluyordu”

(Valerian, 1969, 24, 25).
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Turk tathilarin icinde kadayifin yeri ve Onemi yukaridaki alintt metinlerinden acikga

anlasiimaktadir. Romanda belirtiligi gibi, zenginlerin yiyebilecegi bir tath tirini imgeler.

Lokum Turkiye’den diger Ulkelere yayilmistir ve Balkan Ulkelerinde ¢ok meshurdur. 18.
yiizyllda Romen taraflara boza, baklava ve koz helvasi ile beraber yayilmistir. i.

Valerian’nin  Kara-Su adli romaninda Mecidiye’deki Tiirk etkisinde olan ismail’in
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Lokum, Turk kualtirini gosteren tipik bir imge olarak dikkatimizi ¢cekmektedir. Turk
geleneginin olmazsa olmazlarindan biridir, ¢linki zengin ve fakir ayirimi yapmadan herkes
yiyebilir. Romanda siradan bir kahvehanede bu tatl bulunmasi ortama oryantalist bir hava
verir. Lokum kahvenin yaninda yenilirdi. Oraya gelenler, kahvelerini yudumlarken

lokumlarini da birlikte yemekten hoslanirlardi.

Helva

Helva Dogu’da ve Balkanlar’da meshurdur. Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni Sonradan
Gormeler adli romaninda zuppe Dinu Péaturicd ¢ok ve cesitli yemekleri severdi. Sofra
oryantalist bir tarzda hazirlanmistir. Her cesit yemegin yaninda helva romanda 6zellikle

vurgulanmistir.

“Masanin Uzerine bir stri tabak dizilmisti... Edirne helvasi; sonradan gérmenin
sofrasinda, Dogu’nun yemek zevkinden hicbir sey eksik degildi, hatta sahibinin

sofrasindan daha da fazla zengin ve stisluydu” (Filimon, 1972, 125).

Romanda gectigi gibi eskiden helva zenginlerin sofralarinda bulunan bir tath tariydd. Turk
kalturunde Edirne helvasi 6nemli bir yere sahiptir. Bu tath geleneksel tath olmaktan ¢ikip

Romen bdlgelerinde de yayilmis.

Boza

Boza Tirk kualturinde tath eksi tatta bir igecektir. Asya’dan Anadolu’ya yayillmis ve
sonradan Balkanlar’a gelmistir. Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie bir
bozacidan bir fincan boza satin almak istemisti ama saticiyr bitli gériince bu isteginden

vazgecgmistir:

“Sicak yuziinden ter basmisti. Bozaciyi gérince, derin, acimasiz bir susamislik
bastirdi. Gariban Turk’Un pesine takilip bes paraya bir fincan boza igmek istedim.
Fakat elbiselerindeki yamalari gorince, bit dolu oldugundan siphelenerek

istahimin kesildigini hissettim” (Stancu, 1986, 30).
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Yukaridaki alintidan bozanin Romen kiltirinde yakindan tanindigr ve bilindigi

anlasiimaktadir.

Serbet

Serbet Osmanli Iimparatorlugu’ndan biitiin diinyaya yayilan tath bir icecektir. Gala
Galaction’nin Mahmud’un Papuglari adli romaninda Nikolaki Piua Petri, istanbul’da icmis
oldugu serbeti 6zlem ile hatirlar ve merak eder: “Simdi istanbul’da olsaydim sana serbet
ikram edecektim... Turklerin kara duttan yaptiklari serbeti kovayla icesin geliyor...”
(Galaction, 2003, 82).

Salep

Mahmud’un Papuclari adli romaninda Turkleri ¢cok sevdigi, iyi kalpli ve yardimsever bir
insan oldugu icin Nikolaki Piua Petri cavus iorgu Munafu’ya Tiirk esirlere yemek ve salep

vermek icgin izin ister:

“

- Yorgu biliyorsun degil mi? Yarin sabah senin esirlerine ben yemek
verecegim. Ekmek, salep ve koyun pastirmasindan olusan yemegin hesabini ben
odeyecegim.

- Peki Nikolaki Efendi. Tlrklere de bir yardim et. Sevap kazan” (Galaction,
2003, 27).

Romanda Nikolaki Piua Petri Turkleri cok iyi tanir ve onlarla birlikte yasamistir.

Cokkaltarlalugun etkisinde kalarak insanin i¢indeki ruh zenginliligini gostermistir.

4. 3. 5. Eglence

Eskiden insanlar mehterhane bandosunu dinleyerek egleniyorlardi. Mehterhane veya

mehter Osmanli etkisinde kalan Yenicerlerin askeri bandosunu temsil eder ve dinyanin en
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eski askeri bandolarindan biridir. Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Tirk

calgicilar Tatar Urpate’nin siinnetine ¢almaya gelmigslerdir:

“Birden kapi acildi, ellerinde eski mizik aletleri oldugu halde, bes ¢algici avluya
daldi. iceri girer girmez aletleri hemen agizlarina gétiiriip, cilginca calmaga
basladilar. Tatarlarin pek hoslandiklari yiizlerinden okunuyordu, gozlerini acip,
sakallarini sivazladilar.
-Mehterhane! Mehterhane! diye bagdirdilar” (Stancu, 1973, 143, 144).
“Muzik gene calmaga basladi. Diinyada bundan daha girGltili mizik olamazdi.
Kéah cekici, k&h gevsetici ve k&h hizin verici olan bu mizik, Selim Resit’in
konuklarinin istahlarini agryor ve onlari susatiyordu ayni zamanda. Tum kizarmis
etleri silip stplirmek, bircok kimiz testilerini bitirmek icin bir saat yetmisti
onlara” (Stancu, 1973, 149).

Mehterhane askeri bir miziktir. Oysa romanda bu askeri muzik eglence amaciyla tasvir

edilmistir. Bu ilging bir tanimlama ¢rnegdi olusturmaktadir.
4. 3. 6. Adet

Bir toplumda adet tesadiifen olusturulan bir davranis kurahdir ve geleneklere, orflere, ahlak
veya dinsel ulygulamalara donisebilir. Adetler kiltiirler arasi iliskilerden de
kaynaklanabilir. Romanlarda bagdas kurup oturma ve el 6pmek imgelerinin yansimalarini
bulduk.

Bagdas Kurup Oturma

Bagdas kurup oturma adeti oryantalist bir aliskanliktir ve diger kilturlere yayilmistir. Bu
nedenle kiltirler arasi bir davranis sayilabilir. George Calinescu’nun Otilia’nin Gizemi ve
Vintild Corbul ve Eugen Burada’nin Roxelana ve Sileyman adli romanlarinda Romen

kahramanlar bagdas kurup otururlar:
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“Klglk adam bana bakmiyordu artik. Hali Gistiine bagdas kurup oturdu ve demir
okeeli botlarini ¢ikardi” (Stancu, 1986, 104).

“Hey, diye seslendi Otilia, odasinin acik kapisinin éninden Felix gegerken,
divanin ortasinda bagdas kurmus bir seyler dikerken...” (Calinescu, 2010,61).
“Ertesi glin, Otilia divaninda baddas kurmus otururken, Felix’in ellerine yarim
kuka ibrisimi dolamis onunla konusuyordu” (Calinescu, 2010, 79).

“Gazali, Giizel ve Alexandra halinin tizerine bagdas kurarak oturdular” (Corbul &
Burada, 2007, 71).

iki farkli romandan yapilan alintilara bakilacak olunursa bagdas kurup oturmak Tiirkler

arasinda yaygin bir davranis bicimidir

El Opmek

El 6pmek farkli toplumlarda sevgi, saygi ve naziklik olarak geleneksel bir davranistir ve
0zel gunlerde yapilir. Musliman kaltirinde el Opuldikten sonra 6pen insanin alnina
degdirilir. George Calinescu’nun Zavalli ioanide adli romaninda Gaittany adl bir kiz
loanide’in elini 6per. Yazar kiiltiirlerarasi bir aliskanlikla etkileyici bir imge olusturur:

“.. Gaittany... arabanin iginden, ioanide’nin, son bir kez, elini alnina, dudaklarina
ve yire§ine gotirdl, selamladi ve araba kalkarken, guliimseyerek cekip gitti”
(Calinescu, cilt 111, 1973, 82).

Turk kulttrinde el 6pmenin cesitli anlamlari bulunmaktadir. BlyUklere saygl bir mekana
girme, oradan ayrilma ve bayramlasma vb. Romen romanlarinda bu imgenin sadece

vedalasma igin olani gortlmektedir.

4.3.7. Mekéan

Mekan romanlarda vakalarin gectigi yerdir. Buradaki romanlarda mekéan olarak Turk

kiiltiirii hakkinda su unsurlart bulduk: cografi yerler, Istanbul sehri, istanbul limani,
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semtler, meyhane, kahvehane, ev ve oda. Bu egzotik mekénlarin kullanisi degisik

oldugundan romanlar igin cok 6nemlidir ve okuyucularin okuma isteklerini tesvik eder.

Cografi Yerler (Bogaz, Altin Boynuz, Dobruca, Deli Orman)

Radu Tudoran’nun Tim Yelkenler Fora adli romaninda Anton Lupan tarafindan yonetilen
Umut Gemisi ve ekibi istanbul’a yaklasinca ve toprak goriiniince yazar Bogaz’in giizel
betimlemesini yapar. Kisilestirme ve sifatlar degisbilimsel unsurlar bu betimlemede

kullanihir. Buradaki olusturulmus imgeden huzur ve sakinlik duygularini yansitir:

“Umut adli gemi Boaz’a dogru yoluna devam ediyordu ve Karadeniz’den
yikselerek an be an rengini degistiriyordu, kah gri, kdh mor, kah kizildi; kiyilarda
dizilmis agaglar, acikca secilmeye baslayana dek su tarafindan yikanan tas ve
kilin Uzerine, yesil golgelerini atiyordu” (Tudoran, cilt I, 2009, 248).
Gemiden indikten sonra yazar etraflarindaki evlerin tasvirini yapar ve ilging bir gozlem dile
getirir. Evler bitiin renkleri kapsar ama islam’in yesil rengi eksiktir. insanlar oryantalist
bir merakla gizli ve yasmakli kadinlari ¢ok merak eder ve ilgilerini daha fazla ceker.

Olusturulan imge rengarenktir:

“Evler, neredeyse temellerinin kiyilara bogulana dek, Bogaz’a kadar tepelerden
iniyordu. Bircogu tahtadandi ama itinali calisiimis, uglari sivrilmis koskleriyle,
glines altinda kalan teraslarla, ince bir filigran gibi slslenmis kapi ve
pencerelerle ve hepsi hayal edilebilen tim canh renklerde boyanmis, ama hig
kimseye izin verilmeyen islam’in rengi olan yesil hari¢. Karsisindaysa bahgeler
ve adaclar tim kurallari ¢ignercesine tim renklerden daha canli, daha kalici,
daha keskin renklere buriinmistu... Orada, burada ylzleri yasmaklar altinda

saklanmis, salvarli Turk kadin gruplari....” (Tudoran, cilt I, 2009, 252).

Tim Yelkenler Fora adli romanda, asagidaki betimlemede yazar, Bogaz’i temsil etmeyen

ama ¢ok guzel ve sakinlestirici manzaralarin tizerinde durmaktadir:
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“Bogaz tarafindan, cicek acmis beyaz mersinlerin kokular geliyordu. Yukarida, tepede
berrak sesli bir ¢an duyuluyor; bir ¢oban, kosturan ve meleyen kecilerini ve kuzularini
cagiryordu. Devasa akgaagac ormanindan higbir riizgér hissedilmiyordu...” (Tudoran, cilt
I, 2009, 254).

Buradaki imgede betimlemeyi yansitirken kisilestirme ve oryantalist bir kalip yargi ile

karsilastirma kullanilir:

“... gbkyizi, kenarlarda mavilesmisti derin denizler gibi, Bogaz ise hi¢ kipirtisiz
bir kadife perde gibi, saray cariyelerinin kalpleri gibi kararmisti. Asadida adaglar,
dallarini daha genis acmis, evlerin rengarenk catilariyla kucaklasmislardi; binbir
cesit bitki ve agaclarin agmis ciceklerinin agir ve tatli kokulari, simdi 6gle vakti,
bir yanardagin kizgin lavlari gibi her yeri isgal etmisti” (Tudoran, cilt I, 2009,
255).

Vintila Corbul’nun Konstantinopolis’in Dusmesi adli romaninda Bogaz’in en son goriintiisu
tarihsel bir romandan ve savas doneminden kalan olumlu imge bir kahramanin hafizasindan

ve hatiralarindan olusturulur:

“Buralarda baris varken, Bogaz ne sahane goriinirdi. Suyun (izerinde, sahane
sislenmis tiim boylarda tekneler kesisirdi. Bogazin iki yakasinda da nese dolu
yerlesim yerleri, boncuklarin ipe dizilisi gibi yan yana siralanmis, kutlamaya
katihrdi. Sadece insanlar degil tim doga kutlardi. Bitki tasan bahgeler deniz
seviyesine kadar inerdi. Havaya guzel kokular yayilirdi. Bu neseli bayram
havasinda, sadece kotli seyler dngéren kesislerin lanetleri mezarin iginden
gelmiscesine yankilanirdi” (Corbul, 1993, cilt I, 572).

Gala Galaction’nin Mahmud’un Papuclari adli romaninda ibrahim, Savu Pantofaru’nu
Altin Boynuz’un sularinda kayik ile giderken minareler oryantalist bir gorlntl yansitir ve
yazar Halima’daki sultanlari hatirlar. Savu Pantofaru icin bu diinya kapaniyordu, ¢tinki ona

diger dinya agtliyordu:
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“iki arkadas kayiga biniyor ve ibrahim’in adamlari, Altin Boynuz’un -
gokylzine yilkselen sabit minareli, suda titreyen minareli - muhtesem
maviligini, acida cikariyor. Fakat hepsi, Savu icin, gorintisini degistirir ve
suyun Uzerinde tim sizdlmesi - iki yaka arasinda, tarihin ve Halima

sultanlarinin hazinelerinden insa edilmis — sadece, iki dinya arasinda, eriyen

birisi, diferi de acilan, hayal meyal hissedilen hafif bir ahenk kalir ...
(Galaction, 2002, 126).

Konstantinopolis’in Dismesi adli romanda Altin Boynuz’un sularini tasrvir etmek icin dort
karsilastirma kullantlir. Sular renklerini stirekli degistirir ve bazen karisik renkler olusurdu.

Tarihsel bir romandan kaynaklanan bu imge eserde sakinlik anlarini belirtir:

“Altin Boynuz’un sulari, kdh gokyuzi gibi mavi, k&h zimrt gibi yesil, k&h bir
yasli adamin gézleri gibi bulanik, kdh imparatorluk bayragi gibiydi. Bazen ara
pastel renklerine biriintrdd” (Corbul, cilt I, 1993, 26).

Tum Yelkenler Fora adli romandaki imgede Altin Boynuz’un yesil sularini yansitmak igin

guzel bir istiare kullanilir:

“ikinci yilin ilkbaharinda ancak demir yolunun ziimriit gibi yesil rengi sulari Altin
Boynuz’un limanina ulastiginda, bu cetin programi ilk kez ihlal etmeye karar
vermigti...” (Tudoran, cilt I, 2009, 98).

Dobruca tarihi, cografi ve kalturler arasilik icin ¢ok iyi taninan bir bolgedir. Zaharia Stancu
Deli Orman adli romaninda, bu bélgede Tatar Sorg adl bir kdyde yaz macerasi yasar ve
otobiyorafik olarak buradan biriktirilmis malzemesini bir romanla degerlendirir.
Yuzyillardan beri Dobruca’da Turklerin ve Tatarlarin Romenler ile beraber yasadigini

gosterir:

“Cobanlarin, Tirk ve Tatarlarin kulibelerinin ocaklarindan kapkara dumanlarin
ofkeleri ylkseliyordu. Kokeni ne olursa olsun, tim halklarda oldugu gibi,
Dobruca halki da kis uyusuklugu icindeydi. Canli olan denizdi sadece” (Stancu,
1973, 19).
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Deli Orman’in adinin kaynagini romanin sonunda 6greniriz. Bu ¢ok eski ormanin adini
Turkler secmis ve bu adi takmis. Buglin Deli Orman artik yoktur. Yazar Deli Orman

imgesini zamana karsi olusturmustur:

“Eskiden, eskinin eskisinden kocaman ve korkun¢ ormanla ortiilmis Tuna ve
Karpatlarin arasindaki bélgede hikiim suren, saldirici bir ordu kendi dilinde Deli
Orman olarak adlandirmis burayi. Ben diiz ve sonsuz ovadan eski ve yikik

kasabay1 sonsuza dek terk etmistim...” (Stancu, 1986, 414).

Buradaki metinlerde cografi yerlerin imgeleri olusur. Bu imgeler bir taraftan istanbul
bolgelerinden ve diger taraftan Dobruca’nin bdlgelerinden ortaya cikar. Gegmisten
ginumuze kadar Bogaz ve Altin Boynuz bir¢ok kilturiin etkisinde kalarak yazarlar igin bir
ilham kaynagi olmustur. Romen yazarlar, onlarin muhtesem manzalarini taniyip eserlerinde
edebi sekilde onlarin imgesini canlandirirlar. Yazarlar Bogaz’in cesitli imgelerini soyle
gorarler: Bogaz’in bir imgesinde degisen renklerin arasinda evler bulunur. Evlerin etrafinda
yasmakli, salvarli kadinlar goriilmektedir. Baska bir imgede ise koyli bir hava ortaya ¢ikar.
Digerinde ise saraydaki cariyelerin kalpleri Bogaz’in manzarasi gibidir. Bazen ¢evremizde
doganin karanligi ortaya cikar ve insanlara karamsar bir duygu verir. Saraydaki cariyelerin
duygulari bu karamsarlia benzetilir. Oryantalist bir bakis acisindan bakildiginda,
cariyelerin haremde kapali oldugu icin mutlu bir hayat stirmedigi bilinir. Bu yizden yazar
boyle bir karsilarstirma yapar. Savas déneminde Bogaz’in imgesi sadece hafizalarda
hatirlanir. istanbul’un Fethi sirasinda acinin ve hiiziiniin yasandi§ji Bogaz’da savas
yuziinden guzellikler gérinmemekteydi. Eskiden Bogaz’in imgesinde gemiler ¢ok fazla
bulunurdu. Baris doneminde insanlar, mutlu ve neseli oldugu icin BoJaz en harika
gorintustni sergilemekteydi. Bogaz’in imgesinde bahceler ve agaclar giizel renkleriyle
etrafini canlandiriyordu. Bahgenin etrafinda dolasan yasmakli, salvarli Tirk kadinlari
gorinmekteydi. Altin Boynuz’un imgesinde minareler ve mavi renkler hep gorindrdi.
Bazen zimrit gibi yesil bazen de pastel renklerine blrinen suyu vardi. Turkler’in ve
Tatarlar’in Dobruca’daki bolgelerde zor hayat sartlarini gegirdikleri gozlemlenmektedir.

Ister Tirk olsun ister se de Tatar olsun biitin halk umutsuzluk icinde yasamaktaydilar.



157

Gecgmiste Turkler bir ugsuz bucaksuz, korkung ve karanlik ormanlik bir bélgede olan alana

Deli Orman adini vermisler.

Istanbul

Istanbul eski ve modern, dinsel ve laik, Asya ve Avrupa, mistik ve diinyevi gibi
zitlhklardan olusan bir kenttir. Onun guzelligi zithklarin karisim tarzindan ortaya ¢ikar. Bu
nedenle bu muhtesem bélgeler pek cok yazari etkilemistir. Gala Galaction’nun Mahmud’un
Papuclari adli romaninda Nikolaki Piua Petri, istanbul hakkinda kendi gorislerini Savu
Panofaru aracihgiyla anlatir. Burada etkileyici ve orijinal bir karsilastirma kullanilir.
Istanbul, sultanlarin saraylarini veya Tanri’nin cennetini temsil ettigi icin diinyanin en giizel

sehridir:

“Kir Savu, istanbul diinyanin en giizel sehridir... Bogaz’dan kayikla istanbul’un
icine girdiginde kendi kendine soruyorsun, acaba sultanlarin saraylarina mi yoksa
Tanri’nin cennetine mi geldim, diye. Bu sehir deniz kiyisina kurulmus” (Galaction,
2003, 47).

Mihail Drumes’nin Valse Davet adli romaninda Tudor, birinci kavgadan sonra Mihaela
sevgilisini  Konstantinopolis’e gezdirmeye goturir. Muhtesem glnler gecirirler ve

Istanbul’un giizel yerlerine hayran kalirlar:

“Tam bir hafta istanbul’da bir rilya alemi icinde yasadik. Orada gecirdigimiz
glnleri, hi¢ zihnimi yormadan, en ince teferruatina kadar hatirliyorum. ... Mesela,
Bogazici Pastanesine gittigimizi..., Bilyikada, Moda, Kalamis’ta dolastigimizi,
Dolmabahge Sarayi agiklarini sandalla gezdigimizi...,bira fabrikasi bahcesinde
figidan Bomonti birasi igtigimizi, Galatasaray Lisesi’nde ilk Tlrk resim sergisini
gezdigimizi. Her sabah saat altida (cok erken kalkardik) Galata Képrisi’nden
vapura biner, Karadeniz sularinin istanbul Bogazi sularina karistigi yerde bulunan
Altinkum plajina giderdik. Bir saatten daha az bir zamanda oraya varir, sonra altin
rengindeki kumsal plajda, denize girerdik. Manzara harikuladeydi” (Drumes,
1979, 113).
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Radu Tudoran’nun Tim Yelkenler Fora adli romaninda istanbul’un imgesini olustururken

genel bir perspektifi vardir. istanbul bir bahce ve minareler gemilerin direkleri gibidir:

“Bogaz’dan bakinca, etrafinda yikselen tepeler (izerine insa edilen istanbul,
renkli duvarlari, kuleleri, catilari ve saraylarin kubbelerini érten yesillikleriyle
amfi seklinde bir bahceyi andiriyor; sadece yuvarlak balkonlu (serefeli),
g6kylzini cizen sivri uclu, beyaz, ince minareler, cesit cesit ajac ve bitkilerden
olusan garip bir denizin gemisi ve garip bir yelkenlinin direkleri gibi etraftaki
rélyefden ayriliyor” (Tudoran, cilt 1, 2009, 267). “Buradan, istanbul agikca
goralayor, Altin Boynuz’un her iki tarafinda; bu, yizyillar sonra bile
kirlenemeyecek tek stisudir” (Tudoran, cilt 1, 2009, 270).

Mihail Sadoveanu Yenge¢ Burcu adli romaninda istanbul’un imgesini yansitirken giizel bir

karsilastirma yaparak Bogaz’1 bir aynaya benzetir:

“Buradan, istanbul’un en biiyilk caddesinden Ayasofya’ya kadar tirmandi ve
bir saniye i¢in, dinyanin bu yegane manzarasinin karsisinda gozlerini gezdirdi.
Bogaz bir ayna gibiydi” (Sadoveanu, 2011, 273).

Vintild Corbul’nun Konstantinopolis’in Dismesi adli romaninda Konstantinopolis’in
imgesi zithklardan olusur. Tarihsel sehrin iki gorintust vadir. Bir taraftan gorkemli ve
diger taraftan Gzlcl bir manzara ortaya cikar. Hellespontus’dan da bahsedilir.
Hellespontus, Canakkale Bogazi’nin tarihsel adidir ve Helle’'nin Denizi demektir. Bu edebi
imge tarihsel bir romandan olusturulup tarihsel imgelerin aralarinda sakinlik ve huzur

duygularini yansitir:

“Konstantinopolis’de, mermer binalar ve gariban kuliibeler, kokulu bahceler ve
¢coplikli meydanlar, akici, parlak elmaslarla susli fiskiyeler, sarmasiklarla yari
sakll mezar taslari, genis pazar yerleri, ihtisaml anith meydanlar ve rutubetli, dar
ara avlular da ayni sicak, altin gibi parlayan isik tarafindan oksanmaktadir. Giines
renkleri parlattyor ve kadinlarin gozlerinde, yash olanlarin bile geng

gorinmelerine neden olan c¢apkin isiltilarin  belirmesine neden oluyor.
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Hellespont’un sakin sularinda yansiyan, gokyizinin berrak derinliklerinde

oynasan kirlangiglar birbirini kovaliyordu” (Corbul, 1993, cilt I, 432, 433) .
Radu Tudoran’nin Tiim Yelkenler Fora adli romaninda gercek istanbul imgesi bulunur:

“Yenimahalle’den asafiya Halic’e kadar, sehrin  mabhalleleri yamaclarda
siralanmis, ciinkii gercek istanbul suyun 6te tarafindadir. Orada camiler de,

saraylar da, atalarin anilari da daha siktir” (Tudoran, cilt I, 2009, 271).

Istanbul karisik kiiltiirlerin bulusma yeridir: “Baska yerlerde Brussa ipekleri ve kumaslari,
Hint kasmirleri, altin iplikle dokunmus gomlekler, Fars sallari, tlller ve taftalar satiliyor...”
(Tudoran, cilt 1, 2009, 275). istanbul, iki kita izerinde bulunan tek kent olma 6zelligini

tasir:

“_ iste Anadolu Feneri! ... iste Rumeli Feneri !

- Bayim, hangi dili konusuyorsunuz? Cinki hicbir sey anlamiyorum, diye sordu
Mihu, bol pantolonun altina ¢izmelerini ¢cekerken.

- Bo§az, Avrupa’yl Asya’dan ayirir, diye acikladi Anton Lupan. Tirklerse eyeri
olan bir katir tzerine otururcasina ona binmistir. Anladin m1? Tirkiye’nin
Avrupa tarafi Rumeli, Asya tarafiysa Anadolu ismini tasir. Bogaz’in girisinde
iki far vardir, soz ettigim katirin gozleri gibi: birinin adi Anadolu Feneri,
digerininse Rumeli Feneri. Dirbiinle bak sen de gér” (Tudoran, cilt I, 2009,
247).

Kapaligarsi her zaman insanlari etkiler ve onlari baska bir dinyaya goéturir. Batiin olarak
Turk kaltarand yansitir ve Tlrkiye’yi temsil eder. Yazar ¢ok farkh bir karsilastirma yapar.
Kapalicarsi’nin cam kubbeleri ot yigini gibidir ve bir mecaz anlam kullanir. Gin 1s1gi

malinin kusurunu ve bir kadinin yizundeki yillarin izlerini gizler:

“istanbul’daki Kapalicarsi birka¢ dénimlilk araziye uzanan sonsuz bir hal, ama
daha kolayca onu, sehrin icinde bir ¢arsi-sehir olarak algilayabilirsin; ¢cinki kendi
sokaklarina, girislerine, girift yerlerine, dolambacli patikalarina sahiptir, hepsi de

ot yi§ini seklinde, cam kubbeli diiz bir ¢atinin altinda; bunlarin aralarindan gin
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1sig1 stizulerek, sakinlestirici ve dinlendirici olarak igeri giriyor, saticiya malinin
kusurunu értmesine yardim edercesine, belirli bir yastaki kadinin yizinde yillarin
birakti§i izlerin gizlenmesine yardim eden ayni isiktir” (Tudoran, cilt I, 2009,
274).

Gala Galaction’nun  Mahmud’un Papuglari adli romaninda istanbul’un medeniyet
karisikligi yansitilir. Zaman boyunca Bogaz’in biriktirmis oldugu iki kitanin kaltirind
canlandirir. Asya’da ve Avrupa’da gegen bitln medeniyetlerin tarihini Bogaz yansitir:
“Asya ve Avrupa kitasinin binlerce yillik anilari Bogaz’in sularina vuruyordu” (Galaction,
2003, 156).

Istanbul hem goriiniim ve fiziksel 6zellikleriyle hem de farkli kiiltirlerden olusan mozayigi

ile Gnemli bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Galata Kulesi

Gala Galaction’nin Mahmud’un Papuclari adli romaninda Savu Pantofaru, istanbul’a
Ibrahim’e kendi arkadasina gidince yazar Galata Kulesi’nin tasvirini yapar: “Galata Kulesi,
bulutsuz gokylzinde, yolcu, renk, vapur direkleri, kipirtili hareketin ve denizle gogi
agirlastiran cesitli keskinlikler arasinda hukim stirmektedir. “(Galaction, 2002, 125). Radu
Tudoran’nin Tim Yelkenler Fora adli romaninda Galata Kulesi’nin imgesini olustururken

sifatlar ile tasvirini yapar ve bazi bilgiler verir:

“Yelkenlinin c¢alisanlari bir surii eski yoldan strekli tirmanir, XIII. yizyilda
Cenovalilar tarafindan insa edilen, altin uglu, huni, bakir ¢atili, oya gibi islenmis
bir sira pencereli Galata Kulesi’nin yanindan gecer. Pera’daki kalabalik, ahalinin
huzurla konusarak bir parkin yanindan gecercesine yikik dokik eski Misliman
mezarlarla dolu Oliiler Diyari’ni boylu boyunca gegiyor ve neredeyse sehrin

disina, Yenimahalle’ye ulasiyor.” (Tudoran, cilt I, 2009, 270)

Gemideki ekip Galata Kulesi’nin etrafini gezip ne kadar eski oldugunu &grenirler. XIII.

yuzyilin mimari yapisinin en iyi érneklerinden birini temsil eder. Galata Kulesi’nin hemen
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yanindan takip eden bir dizi Misliman mezarhgi goze carpmaktadir. Hem Tirk hem de

Hiristiyan toplumlarin bir arada yasadiklarini géstermektedir.

Turk Kahvehaneleri

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Tudor, Mecidiye’ye gelince ilk defa Tiirk etkisinde
olan kahvehaneye gider ve Turk kahvesi icer. Tudor bu kahvehaneyi cok sevecek ve ¢ok
sik buraya ugracaktir. Bu gercevede Tatarlari tanimak firsatini kacirmayacak ve onlarla
arkadaslik yapacaktir. Kahvehane Tatar ve Turk topluluklarin sosyallesme yeridir.

Kahvehanede lokum, serbet ve ¢ay bulunur:

“Merkezde, penceresinde 1sik olan bir kahvehanede indi, onlar da orada burada
petrol lambasi ile isaretli, genis, 1ssiz sokagini koruyordu. Kasada lokum ve serbet
kavanozu istifinin arkasinda gizlenmis esmer bir kadin uyukluyordu. Sadece iki
musteri, sakallarinin tutamlarini ritmik kimildatarak 6nlerindeki kaseden cayi
yavas yavas yudumluyorlardi.

-Bir kahve, diye yiksek sesle istedi Tudor” (Valerian, 1969, 24, 25).

Tirk Odasi

Kara-Su adli romanda Menaru, Tudor’un kiralik evine gider ve hayran kalir, ¢linkii Romen
Tudor’un odasi Turk tarzinda doselidir. Tudor baska kultirlere ve dinlere cok aciktir.
Bunlar hakkinda yeni birseyler 6grenince sevinir uygunsa kendisi icin de aynisini kullanir.

Odasinda Turk bir divani vardir:

“Menaru...odanin ortasinda durdu ve etrafa bakindi:

-Sahane! Gergek bir Tirk odasl.

-Moda boyle, Turk ol ya da olma, herkes Tiirkler gibi yasamak istiyor: bir
divanla, duvarlarda hilalli bir kilimle ve birkac tabureyle problemi ¢ézdiin.”
(\Valerian, 1969, 206)
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Urmuz Huni ve Stamate adli romaninda, Stamate’nin dairesindeki oryantalist tarzda ve

Turk GslGbuyla désenmis odasini sdyle tasir eder. Burada Dogu liks demektir ve hahlar

cok pahahidir:

“ikinci oda bir Tirk mekani olustururken, gésterisli dosenmis ve Dogu liikstinin
en nadir ve en fantastik seylerini icermekteydi... Pahali pek c¢ok hali, hala
kahraman kaniyla lekelenmis yiizlerce eski silah, salonun her yerine
yerlestirilmis; genis duvarlariysa sark adetine gore her sabah temizleniyor, diger
zamanlar rastgele kictlmemeleri icin ara ara pergelle 6lctluyor” (Urmuz, 1970,
33, 34).

Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni Sonradan Gormeler adli romaninda yazar Tirk tarzinda

désenmis bir odanin tasvirini ayrintili bir bicimde yapar. Turk unsurlari ve detaylar zengin

bir cerceve olusturur. Tirk etkisinde olan unsurlar sosyal hayatta hayranlik uyandirir.

Odanin imgesi yansitilirken ocak, cubuklar (pipo), kahve fincani, kase ve resimler birer

Turk imgesi olarak kullanilir:

“Bahsettiimiz oda iki metre kare civarinda olup kenardaydi; dort kdsesinin
birinde Tirk kahvehanelerindeki gibi Uzerinde kocaman cezve olan bir ocak
vardi... diger kosesinde; caminda bir siri limon rengi kehribar imameleri
(pipolarini basi) olan, Antep ve yasemin cubuklari (pipo) goziken bir dolap
bulunuyordu; daha yukaridaysa, 6zellikle yapilmis bir bélmede giimis zarfli
bircok kahve fincani ve birkac recel kasesi gdrindyordu...duvarlarda kotu
boyal birkag adet kagit tablo vardi; birisinde Cesme — Limanindaki deniz savasl
ve Orlof prensi tarafindan Tirk donanmasinin atese verilisi, digerindeyse
Hangerli prensin Osmanli tarafindan oldirilmesi resmedilmisti.” (Filimon,
1972, 18, 19)

lonel Teodoreanu’nun Medeleni’de adli romaninda Tirk etkisinde dekore edilmis buyiik

odada bes divan, halilar, nargile, Arap masalar, bakir tablalar oryantalist bir hava olusturur.

Burada bir kalipyargi kullanilir. Dogu’da Binbir Gece adli masallardaki gibi tembellik ve

guzel kadin tasvirleri vardi:
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“Tirk odasinda, hisar duvarlari boyunca siralanmis bes divanin Gzerinde,
yumusak halilar dinleniyordu ve bunlar, Binbir Gece masallari kadar gizel
kadinlarin ve tembeligin de giizel oldugu Dogu’da acmis tarlalarin halilariydi.
Her basta, ince islenmis, sedef kakmali Arap masalari bekliyordu. Kivrak
desenlerle sislenmis bakir tablalar ve uzun dumanlar icin uzun boynuzlu

nargileler higbirisinin lzerinden eksik degildi” (Teodoreanu, 2009, 144).

Romenler arasinda Tilrk odasi tesrif etmek bir moda haline gelmistir. Romanlardaki
alintilardan bu acgikca anlasiimaktadir. Halilar, mangallar, kahve takimlari ve cezveler bu

tarz odayi betimleyen unsurlardir.

4. 3. 8. Meslek

Romanlarda meslek olarak birka¢ kahramanin faaliyetlerini yansitan imgeleri bulduk.
Bozaci ve hamal gegici kisilerdir ve tticcar ikincil kisidir.

Bozacl

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Turk bozaci cok fakir oldugu igin
goruntist bir zavalliya benzer. Ama ne kadar yirtik giyisileri olsa kirmizi eski fes eksik
olmaz: “Turk bir bozaci elinde odundan buyik kovayla yoldan geciyordu. Tirk’in fesi,
eski ve kirmizi. Gomlegi, yirtik pirtik. Salvarlari yamali. Ayaklari kara, killi, ¢iplak”
(Stancu, 1986, 29).

Bostanci
Deli Orman adli romaninda Darie italya’dan Kostence’ye gelince ve kéylerde is arayinca

bir bostanci ile karsilasir ve ondan bir karpuz satin alir. ikisi fiyat pazarhgi yaparak biraz
sohbet edip kendilerini tanitirlar. Darie uzak yoldan gelip ¢ok susamisti ve acikmistir:
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“Kulubenin 6nlnde, kenar tarafta gen¢ bir Tirk uyukluyordu, 6tede uzanan
toprak parcasi Uzerinde, saplari birbirine karismis, parlak su kavunlari ile sari-
yuvarlak kavunlar giines altinda parliyordu. Oraya dogru atildim.

-Kavunlarin lezzetli mi bari? diye Tirk’e sordum.

Garip sivesiyle,

-Elbette gavur, dedi. istedigin kadar!” (Stancu, 1973, 24).

Hamal

Radu Tudoran’nun Tum Yelkenler Fora adli romaninda istanbul’a gezmeye ¢ikinca Umit
ekibin adamlari insanlarin aralarindan yol acarak ve gezerek hamallarin nasil calistigini
gorurler ve giyisilerine de bakarlar: *... hamallar ... kirli beyaz bez salvarl, kalin kumastan,
sarimtrak yelekli, etrafina mendillerini bagladigi fesleriyle. Omuzlarinda, agirhginin altinda
kemiklerinin nasil da kirilmadigini distndigin samanla doldurulmus birer yastikcik
tastyorlardi” (Tudoran, cilt I, 2009, 268).

4. 3. 9. Hastalik ve Halk Hekimligi

Gala Galaction’nin Mahmud’un Papuclari adli romaninda, savas déneminde hastaliklar

ortaya ¢ikar. Plevne Savasi’nda tifis hastaligi ¢ikmisti ve esir Mahmud’a bulagmisti:

“Cavus yedinci Tlrk’e elini uzatip onu kaldirmaya c¢alisarak:

-Mahmud, fesin ige ¢okmdus. Sanirim Plevne’den hastalik getiriyorsun, dedi.

Tirk sallanarak elini koynuna sokmus zor nefes aliyordu. Gozlerini goége dogru
dikerek:

-Mahmud ¢ok hastadir, dedi” ( Galaction, 2003, 33).

4.3.10. Turk Etkisi

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie damizhigi cayira gotirdigunde ve

denize bakarken hayal etmeye basladi.Yabancli, tarihsel ve eski gemilerin géruntleri sanki
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ona dogru geliyorlardi. Bu gemilerde sanki hilal de gorinurdi. Darie’nin bilincinde ve

kalturunde Turk etkisi onun hayal etmesine neden olur:

“Kumun Uzerine uzanmis, gozlerim iyice acik, kenarlari yiuksek ve bombeli
gemiler binlerce yillik dalgalarin Ustiinde ilerliyorlardi sanki... Bu gemilerin
sekillerinden Yunan harp gemileri olduklarini G¢li Romen kadirgalarini,
tstiinde haclar bulunan Bizans gemilerinin, en son olarak ta riizgarla sisen yesil

yelkenli, ay isaretli Tirk gemilerini gérdim” (Stancu, 1973, 122).

Romanin kahramani olan Darie denize baktiginda ge¢misin izlerini hayal eder ve yabanci

harp gemilerinin yanisira Turk gemilerini de dusler.

4. 4. Tatar imgesi

Tatar toplumu ile ilgili kullanilan kavramlar ¢oktur. Bunlardan bazilari anahtar ve bazilar
kurgusal sozcuklerdir. Burada fiziksel ve kisisel ¢zellikleri, giyim kusam, esya, yiyecek
icecekler, eglence, adet, mekan, meslek gibi kelimeler anahtar sozcikler olarak tespit
edildi. Sonradan kurgusal sozciikler Cengiz-Han, Batu-Han, Timurlenk, Mehmed Niyazi,
fes, tlrban, kaftan, salvar, pece, kiliclar, nargile, balli gézleme, pilav (botka), sarayli tatlisi
(bogirdak), Tatar orkestra, bagdas kurup oturma, harem, Mecidiye, Sorg ve imam gibi
kelimeler kurgusal soOzcikler olarak belirlendi. Kurgusal sozciklerin tanimlamalari

romandaki alintilar ile beraber yapildi.

Tatar imgesi daha fazla tarihsel ve cografi unsurlardan olusur. Tatarlar Cengiz Han’in ve
Timurlenk’in torunlari olarak bilinirler. Asyali bir kokeni olarak Tatar tarihi Altin
Ordu’nun tarihine baghdir. Tarihsel kosullar yuzinden Tatarlarin Uzerinde Rus
Imparatorlugu da etkisini gostermistir. Tatarlar, Turk diinyasina aittir, ¢tinkii kiiltiirel ortak
noktalari vardir. Kirim Tatarlari Tatar kultir ve medeniyetini temsil eder ve sik sik Tatar
imgesi Kirim Tatarlarinin tinselligiyle belirlenmektedir. Kinnm Tatarlari Tlrk halklardan
(pecenekler ve kumanlar) ve Tirk halklardan olmayanlarin bir karisimindan olusur.
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Dobruca Tatarlari, Altin Ordu Hanati’nin ve Kirim Tatarlarindandir. Dobruca ve Kirim
Tatarlari Tirk dunyasina cok yakindir, ¢linkii ayni dini, gelenekleri ve orfleri vardir.
Dobruca Tatarlari kaltirler arasi bir etkilesimde Romenler ve diger azinhklari ile
hayatlarini strdirmektedir. Boyle bir sosyal ortamda Tatarlarin topluluguna ve adetlerine,

hayat tarzina, dinine ve orflerine saygi gosterilmektedir.

Romen romanlarinda Tatar kilturi ve medeniyetini belirtilen ¢ok ilging ve cesitli edebi
imgeler bulduk. Dobruca’daki Tatarlarin fiziksel ve kisisel, meshur sahsiyetler, giyim

kusam, esya, yiyecek icecek, adet, mekan ve mesleklerin dzelliklerini ele aldik.

4. 4. 1. Fiziksel ve Kisisel Ozellikler

Dobruca’daki Tatarlarin imgesini gostermek ic¢in Tatarlarin kisisel Ozellikleri dncelikli
olarak tanimlanmahdir. Bazi Turk kahramanlarin fiziksel ve ruh nitelikleri onlarin
kisiliklerine olusturur. Ornedin Sorg Tatar kOyiiniin Tatarlarin, Uruma’nin, Urpate’nin,
Selim Resit’in, Selim Resit’in esi Selviye’nin, Menaru’nun, Zari’nin, Hulea’nin, Darie’nin
lakabi. Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie, Tatarlari iyi tanir. Onlarin
yasam bicimi gormustir ve mutfak kultiriine bayihr, ¢linki onlar ile beraber yasamistir.
Evlerine girmis ve onlarin atlarina binmistir. Turkleri sever ama Tatarlara kendini daha
yakin hisseder. Darie kilturler arasi degisimlere acikti. Kendi kultirinde bulmadigi seyleri

Turk ve Tatar kiltirlerde bulur:

“... Tatarlar1 daha tutardim, zira onlara karsi gercekten zaafim vardi. Bildigime
gore, bu halk Dobruca’da, piresi tahtakurusu olmayan kii¢ik, ferah evlerde, mis
gibi taze koyun yaglarini koklayarak yiizyillardan beri yasiyordu. Onlarin
evlerinde birgok kez yatmis, hizli giden kigik midilli atlarina binmistim”
(Stancu, 1973, 32, 33).

Darie, Italya’dan Kostence’ye gelir. Sonradan Kostence’deki koylerde is arar. Sorg bir
Tatar koyiine gelir ve koyln belediyesini, cami ve kahvehaneyi gorir. Belediyenin

etrafinda ¢ekik gozlu ve sakalli Tatarlari farkeder:
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“Bakislarim, toz toprak icindeki dolma setin Ustiine, bagdas kurup oturmus,
cubuklarini (pipolarini) tattaren, sisman, sakalli, gekik gozli, yassi burunlu
birka¢ Tatarin tizerinde toplandi” (Stancu, 1973, 29).

Darie is bulduktan ve Tatar toplulugunu tanimaya basladiktan sonra kahvehaneye girer ve
burada daha fazla Tatar gorur. Bunlar da sakallidir, Tatarlar kahve ve ¢ubuk (pipo) igerler.

Darie sohbetlerin ortasinda gelmistir:

“...kasabanin yakin kahvesine kendimi dar attim. Kahve duman icindeydi. Sanki
bitin kdy orada toplanmis gibi, icerisi Tatarlarla doluydu. Sakalli, biyikli
Tatarlar, hasirlarin Uzerinde diz ¢6kmis, kahvelerini, sigaralarini iciyorlardi.
Fakat ahliskanliklarinin aksine isteksiz isteksiz gevezelik ediyorlar ve

inlemelerini kesmiyorlardi” (Stancu, 1973, 111).

Baska zaman hahvehanenin karsisinda sakalli Tatarlar yine kahvelerini ve pipolarini icerler.
Dobrucali Sorg’taki Tatarlarla beraber ayni sekilde ayni yerde ayni Kisilerle iletisim

kurmak igin disari ¢ikarlar:

“Duvara asitimis bir fenerin solgun 1siginda, kahvenin o6nilndeki hasirlarin
lizerinde bircok sakalli ihtiyar Tatar, bagdas kurup oturmus, pipolarini rahatca
tattordyorlar, zaman zaman kiglk, yuvarlak fincanlarda dumani tlten
kahvelerinden birer yudum cekiyorlardi. Benim de canim istedi ve \Vuap

kahveciye bana da bir tane yapmasini sdyledim” (Stancu, 1973, 128, 129).

Darie daha cabuk bir is bulmak icin kdytn temsilciyle konusmayi ister. Sorg’taki en 6nemli
kisi Belediye Baskani Selim Resit’tir. Darie Belediyenin ve kahvenin etraflarinda Tatarlari
ve Selim Resid’i gorir. Tatarlarin 6niinde onu tanir ve onunla gorisur. Tesadifen Selim
Resit’e bir usak lazimdir, ¢iinki onun usagi ismail, yaz déneminde Tekirgél’a gider ve
zengin agalara hizmet eder. Darie sansliydi. O sadece yaz i¢in bir is arardi. Tam onun istegi

gibi kendine bir is bulmustu. Darie ve Selim Resit isin niteligi ve para hakkinda konusurlar.
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Pazarlik yaparlar. ikisi de iyi pazarlik¢idir. Para konusunda tartisma olmustur ama baska
Tatar tartisma esnasinda araya girmemistir:

“Hayret edilecek taraf su ki, tartismalar boyunca tiim kabaliklarina ragmen
sessizligini korumasini bildi. Bir an bile sogukkanlihgini kaybetmedi. Obiir
Tatarlara gelince, tartismamiza karismaktan cekinerek, sigaralarini tittlrip,
kahvelerini hopurdatarak sessizce bir kdsede oturdular. Kuskusuz bizi dinliyorlar,

yari uykulu, ¢ekik g6zlerle de bizi siziiyorlardi” (Stancu, 1973, 37).

I. Valerian’in Kara-Su adli romaninda yillar boyunca burada oturan Tatarlarin tasviri
yapilir ve hayat tarzlari hakkinda bilgi verilir. Buradaki Cin sedlerinde yasamak ifadesiyle
Tatarlarin davranisi kastedilir. Ne kadar kulturler arasi davranislari iddia ederlerse etsinler
Tatarlar evlerini, dinini, geleneklerini, orflerini ve inanglarini savunurlar ve kulttrlerinin

kaybolmasini istemezler. Onlar igin Tatar kimliligi cok énemlidir:

“Gorlniste gururlu, siradan Tatarlar Cin sedleri arasinda hayatlarin
strdurdrlerdi. Aralarinda en yash olanin yargi kararlarini uyguluyorlardi ve
miimkiin oldugu kadariyla yetkililerin iyi niyetinden sakinirlardi. Glinde bes defa
ibadet ediyorlardi ve abdest aliyorlardi. Kendilerine c¢eyiz hazirhyor, aralarinda
dindr oluyorlardi ve lkenin diger diyarlarindaki gibi topraklari paylasiyorlardi”
(\Valerian, 1969, 171).

Selim Resit’in esi Selviye, Darie’yi be§enmemisti, cunk bir ayag! sakatti ve o ise alininca
esine karsi cikmistl. Yabancilara acik ve alisik degildi. Darie feraceye ve yasmaga ragmen
onu inceler: “Ben de ona dik dik baktim, gozlerini gérdiim onun, oyuklarina derinlemesine
oturtulmus, hayret verecek kadar iri, gri renkli Ustelik sasi idi bu gozler” (Stancu, 1973, 45,
46). Selim Resit’in gorusleri esi Selviye’den farkliydir ve Darie’de hicbir kotl karsilik

gérmemistir. Eslerin aralarinda bir tartisma olunca Darie yine de Selviye’yi inceler:

“Evin 6nlndeki nemli toprak tzerinde papuclarini yere vurarak, ihtiyar bir katir

gibi tepinmege, bagirip cagirmaya ve agzina geleni séylemege basladi. Kara
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oOrtisu altinda kah sertlik, kah yumusaklikla anlamadigim birtakim seyler soyledi

durdu uzun siire. Yorgun diisene kadar konustu” (Stancu, 1973, 46).

Selim Resit esi Selviye’nin fikirlerine ragmen Darie’yi ise alir. Selim Resid’in iki ¢cocugu
vardl, bir kiz ve bir ogul. Darie damizligi plajdan alip eve dondiginde Uruma ve Urpate’yi
tanir. Onlarin tasvirleri paralel seklinde yapilmistir. Urpate’nin bir kirmizi fesi vardi ve
Uruma terlikler giyimisti. ikisi de ata binmeyi bilirdi ve buna Darie hayran kalmisti. ikisi

de iyi yetistirilmistir. Ozellikleri soyle yansitilir:

“Sonradan adinin Hasan oldugunu 6grendigim onlardan birinin Gstinde, uzun,
kumral saglari omuzlarina dékilmus incecik bir gen¢ kiz vardi. Ayaklarina Gsti
bez kaph ayakkabilar giymisti. Obiir efersiz atin Ustiinde ise, 6ne dogru egik
oldugu halde hayvanin yelesine yapismis bir oglan ¢cocugu gbze carpiyordu. Bu
cocugun sanki tastan oyulmus toprakh bir yiizli, cekik gozleri, kisa ve yassi bir
burnu vardi. Sirtina eski bir elbise giymisti, basinda kara piskulli al bir fes vardi.
Yalinayaktli. On iki yasindan fazla gorinmiyordu. Her ikisi atlarini sertce
dizginleyip, yere indiler. Gelip efendimin 6niinde egildiler. Sonra saskinliklarini
gizlemeden beni dikkatle stizdiler” (Stancu, 1973, 50).

Uruma tarihten esinlenerek Darie’ye eski Tatar bir takma ad koymustu. Timurlenk’in Darie

gibi ayaginda bir sakatlk oldugu icin Uruma, Lenk adini se¢mistir:

“- Heey! Lenk! ... Lenk! ...

Bana boyle seslenen Uruma idi.

Anladim ki, bundan sonra ben onun gozinde bir lenkten, yani bir topaldan baska
bir sey olmayacaktim. Lenk! Tatarlarin bile artik kullanmadiklari eski bir sézcik”
(Stancu, 1973, 58).

Darie isine baslamisti ve goérevleri iyi yapiyordu. Uruma’yla beraber damizlhigi plaja

gotirdrler ve atlara bakarlar. Uruma’yla iyi anlasir ve ona bakarken ince ince tasvirler

yapar:
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“Onu stizdim: iri yesil, hafif gekik gozlerine bakiglarimi diktim, onu kizdirmak
pahasina da olsa. Bu gozlerin, dolunaya benzeyen yuvarlak yizi, kiicik burnu ve
egri kaslari kadar, beni kendine cektigini, basimi déndirdigini neden itiraf
etmeyeyim? Basinin etrafina kalin bir 6rgii héalinde topladi§i olgun arpa

rengindeki uzun kumral saclari, piril pirildi” (Stancu, 1973, 60).

Buradaki eserde yazar, Darie’dir, ¢linkii bu otobiyografik bir romandir ve olaylardan sonra

yazilmistir. Uruma’nin imgesi aynidir:

“Ay gibi yuvarlak ve sari yiizi, carpik gozleri, ince beli ve darmadaginik piring
saclaryla, dalgalar tzerinde ve blyik seffaf dalgalarin altinda ylzen, Sorg’taki

Tatar kizi belle§imde béyle tutmak istiyordum” (Stancu, 1986, 288).

Darie, Uruma’yla daha ¢ok zaman gecirince baska taraflarini da tanir, hayran kalir ve bu
hosuna gitmez. Uruma sadece zarif, glzel, iyi, neseli ve kibar degildir. Ayni zamanda belki

bunu gizli tutup vahsi bir tarafi da vardir:

“Cilginca sevdigi ata vurmasina bakamiyordum. Birkag zamandan beri, o giine
dek tanidigim kisiliginden farkh bir gorinisteydi. Sadece oksamasini degil,
vurmasinda bile sert, hasin bir Uruma!” (Stancu, 1973, 128, 129).

Uruma bu sert tarafini daha acik bir sekilde gosterir. En sevdigi ati Hasan’1 6ldlrlr. Bu
acimasiz sahne Darie ve Uruma’nin iliskisinin uyumsuz olduguna iliskin bir sembolddr.
Darie, Selim Resit ile konusunca ve yine de para hakkinda pazarlik yapinca hoca
Oygum’un dedikleri ortaya cikar. Hoca, Selim Resid’i azarlamisti, ¢linkii Darie’ye cok

iyilik gostermistir. Buna ragmen Darie, hoca Oygum’a saygi gosterirdi ve onu incelerdi:

“Yoksul Sorg kdylinin hocasinin adi Oygum’du. Oygum Cemil. Cemil, kisa ve
carpik bacakli, yasi belli olmayan bir adamdi. Genis bir ylzu, blyik bir basi ve
keci sakali gibi uzun, su sabun gérmemis bir sakali vardi” (Stancu, 1973, 114).
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Valerian’nin Kara-Su adli romaninda mihendis Tudor Mantu Mecidiye’ye geldiginde
trende bir kiz tanir ve onunla sohbet ederler. Tesadlfen bu kiz tam Mecidiyelidir ve Tatar
bir kizdir. Tudor kizin guzelligine hayran kalir, ciinkli daha 6nce Tatarlari hi¢ tanimamis ve
onlarin bodyle oldugunu da hi¢ ummamisti. Tudor Menaru’yu ¢ok dikkatli inceler. Menaru

cok guzel bir kizdir ama Tatarlara hi¢ benzemez:

“Kiz yegeni gercekten glzeldi, mankendi. Eger ressam olsaydi, birka¢ cizgiden
portresini tasarlayabilirdi: saclarin karanlik kenari, biraz yukari ¢ceken zarif burnu,
Paris’teki kadinlar gibi yaramaz bir mizag¢ gosteriyordu, dudaklar harika yay gibi
egilmis ve gozleri saclarina zit yesildi, belki maviydi, yari karanhkta pek
gorinmiyordu. Bak bak Tatar kizi' Ama hicbir Mongolugu yoktu — galiba giizel
kadinlarin &zel bir soyu var Cleopatra gibi, dinyanin tarihini altlst etti”
(Valerian, 1969, 15, 16).

Tudor kasabaya yerlestikten sonra Menaru ile gérismeye baslar. Beraber kasabanin en
guzel verlerini gezerler. Tudor, Menaru’nun aracihgiyla Tatarlarin Kkultrini ve
Mecidiye’nin tarihsel mekanlarini tanir. Bir giinde Tudor, Menaru’yu beklerken yazar kizin
imgesini soyle tasvir eder:
“Sabirsizhgina karsi, patikanin sonunda baris, sevingli bir bayrak gibi, beyaz
elbisesini havaya sallayarak ortaya ¢cikmisti. Cabuk yiriiyordu, bale adimlariyla

hareket ediyordu, etrafina biyu, genclik yayarak gittikce yaklasiyordu” (Valerian,
1969, 52).

Menaru’ya bakildiginda Tatar oldugu anlasilamazdi, ¢linkii gorlinls ve giyim bakimindan
Tatarlara 6zgl hicbir seyi yoktur. Sadece dini, gelenekleri ve orfleri, zihniyeti, prensepleri,
hayat tarzi, aliskanliklari, imitleri ve istekleri Tatar kiltirtne aitti. Menaru ¢ok saygili, iyi
yetismis, geng, egitimli ve cekingen bir kizdi. Gérunis bakimindan herhangi bir kiz ile

benzer yanlar tasirdi:

“Kiz otomatik kukla gibi asagiya bakti; gozleri biylktl, zimrit rengindeydi,
yanaklar1 diizgilin ve gencti, sanki kiz cocugu gibiydi” (Valerian, 1969, 58). “Gri

rengi kuzu postundan cizgili Kazak modeli bir palto ve ayni kiirkten kalpak
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giymisti. Paltosunun yakasini kaldirdigindan, sadece bir zilif sagla soguktan

kizarmis burnunun ucu gézikmekteydi” (Valerian, 1969, 248).

Tudor kasabaya geldigi zaman bir kahvehaneye gider. Orada 6nune ¢ikan ilk Tatari tanir.
Hulea ile arkadas olur ve sohbet ederler. Beraber kahve igerler. Birbirlerini tanirlar ve

Tudor Kkarsisindaki bu Tatari inceler:

“Yipranmis kil rengindeki elbisesi kentsel giyimi andiriyordu, tiragsiz yiizi vardi,
sakaklarda kar yamisti, ve tiitlin yuziinden yipranmis biyiklari bir zamanlar sarisin
oldugunu goésteriyordu. Géz yuvalarindan agik mavi bir ¢ift goz bulanikhigi ile
bakiyordu (yaklasik elli yasinda idi)” (\Valerian, 1969, 26, 27).

Hulea sarisin olunca onu da bir Tatara benzetemez ve Tudor buna hem sasirir hem de

hayran kalir:

“Sarisin Tatar, mavi gozll, ders kitaplardaki resimlere hi¢ uymuyor!? Fakat
asirlar boyunca degisiklikler olabilir! Trendeki yolcu kizda da karakteristik bir

sey yoktu, ve yine de” (Valerian, 1969, 27).

Beraber sigara icerler ve ¢ok iyi anlasirlar. Tudor ona baktiginda hayati ile ilgili cok seyler

anlar. Belli 6zelliklerini inceler ve bundan fazla detaylar ¢ikarir:

«Burnu hayli kalindi, pembe kilcal damarlari, kirismis yizi ve giysisinin
yakasinda Mecidiye’nin soslarinin izleri goriiniyordu... Eski bir 8gretmen gibi
burnundan konusuyordu, g6zbebeklerinden mizah ve c¢ocukca kurnazligin

birbirine karistigi gérintyordu » (Valerian, 1969, 28).

Hulea egitimli ve zengin bir ailedendir ve ¢ok geng iken bir kabare dansozii Lori’yi esini
taniyip onunla evlenir. Sonra da diinyay! gezip kendi paralarini harcar ve Mecidiye’ye
yerlesir. Hulea, Tudor’a yasadiji maceralari anlatir: “Nereleri gezmedim! istanbul’u,
Atina’yl, Kahire’yi deve (zerinde gezdim, piramitlere tirmandim” (Valerian, 1969, 30).

Zari, ¢ok Unlu bir doktorun kiziydi ve Bukres’te tip 6grencisiydi. Zari, Menaru’nun lisede
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cok iyi arkadasiydi ve tipleri farkhydi. Kilturler arasi iliskilere agikti ve Menaru ile Tudor
beraber gezmeye ve sinemaya ¢ikar. Zari’ye baskentte lisans yapmaya babasi izin vermistir,
ama Menaru’nun babasi karsi ¢ikmistir ve bu yuzden Menaru aci ¢eker. Menaru’nun

romantik karakteri vardi. Zari neseli ve gercekci bir kizdir:

“Babasindan miras kalan iyimserlik karakteridir; bir sincap gibi ziplar, acik acik
konusur — gercek bir tip 6grencisidir. Menaru gibi giizel degildi ama bundan bir
problem cikarmaz, o da yirmi yasinda oldukga sirin sayilabilir” (Valerian, 1969,
83).

Zari Tatar, modern, okumus ve varlikli bir aileden gelmektedir. Burada bir karsilastirma
kullanihr, ciinkl Zari hep yollarda olunca 6zgur ve harekeli bir kizdir.

Romanlarda Tatarlar temiz insanlardir ve ferah evlerde yasamislardi. Tatarlarin fiziksel
Ozellikleri sunlardir: sisman oluslari, sakalli, cekik gozli ve yassi burunluydular.
Kahvehanede toplanmalari sosyallestirmenin araglarindan biri olmustur. Tatarlar aile

yasantilarina geleneklerine ve kiltirlerine bagl kalarak kimliklerini korumuslardir.

Tarihi Sahsiyetler: Cengiz-Han, Batu-Han, Timurlenk

Dinyanin en gucli yoneticilerinden birileri olarak Cengiz Han, Batu Han ve Timurlenk
bilinir. Cengiz Han, Mogol imparatorlugu; Batu Han, Altin Ordu’yu kurmustur ve
Timurlenk, Timur Hanedani’nin kurucusudur. Cok guclu tarihsel sahsiyetlerden olup
tarihin en buyuk fatihlerindendir. Yazarlar tarihten esinlenip bu unsurlari romanlarinda
ebebi imgeler olarak degerlendirir. 1. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Mecidiye
kasabasinda Todor, Danescu hakimini tanir. Cok iyi anlasirlar ve beraber kasabaya cikarlar.
Danescu ona bir Tatarin basindan gecen bir davayl anlatir. Bir Tatari bir hirsiz gambas
simsar kandirir. Tatar adama diger Tatarlarin destegiyle dava agar. Danaescu hakim Tatara
hak verir ve davayi kazanir. Bu vesileyle Danescu, Tudor’a Tatarlarin tarihsel hikayesini
anlatir. Burada Cengiz Han’in, Cengiz Han’in ordusunun, Hiristiyan ve Muslimanlar

arasindaki savaslarin, Cengiz-Han zamandaki Tatarlarin hayatinin ve Cengiz-Han’in
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ordusunun savas aletlerinin imgeleri yansitilir. Danescu Tatarlarin tarihini ¢ok ayrintili
bilir. Cengiz Han’in ordusunda meshur tlimenleri ve urhanlari vardi. Tumen bin askerden
olusan kuvvettir. Urhan yuksek seviyede bir handir, kumandan gibi sayilabilir ve on bin
athyr yonetir. Tlmenleri urhanlar yonetir. Danescu icin Tatarlar olagandstuydiler ve

Cengiz Han’dan bahseder:

“... bir giinde gdcebe ¢obanlarin arasindan Cengiz Han diye biri ortaya cikti.
Kurtlar gibi aralarinda parcalanan gocebe cetelerini bu yonetici “demir kolu” ile
birlestirerek yayla Pamir’de baskent ile Kara-Korum (Kara Kumlar) olarak bir
devlet kurdu. Kumandan olarak ordusu turhanlarin emri altinda, tiimenler diye
adlandirilan on bin ath Uniteye boldu. Cinlerden baslayarak, Cin Seddi’ne
tirmandi, Cin’i fethetti, bundan sonra Cengiz Han bati tarafina gitti, Fars
imparatorlugunu fethetti, islam’1 sekteye ugratt ve iste Kiiciik Asya’dadir! Simdi
Tatar imparatorlugu, Pasifik Okyanusu’ndan Ural Daglari’na ve Akdeniz’e kadar
yayiliyor. Cengiz Han’in mihirinde okuyoruz: “Gokten, Tatarlarin hani,
Tanr’nin giici dinyada. insan soyunun imparatorluk miihri” (Valerian, 1969,
89).

Asya’nin zenginligini, altin, sigir stirilerini Kara-Korum’a gittigini, Cengiz Han’in gegici
hikimdar Atila gibi olmadigini ve onlarin imparatorlugunun uzun strdugini Tudor’a
anlatir. Hiristiyan ve Mduslimanlar arasindaki savaslar hakkiinda Roma’daki papanin
kraliyetlere ve Romen voyvodalarina bile yardim cagrisi gonderdigini dile getir:
“Roma’daki papa bizzat kendi bagirmaya, Hiristiyanhgi kurtarmak icin kraliyetlere, Romen
voyvodalarina bile ¢agri géndermeye basladi... “(Valerian, 1969, 90). Sonra da urhanlarinin

isgallerini anlatir:

“iste, Unli urhanlarin isgallerini cizdin: Rusya’ni harap ettiler, Polonezleri,
Almanlari dévdiler, Macarlari kilictan gecirdiler ve Viyana’nin kapilarina
ulastilar. Daha ileriye giderlerdi fakat evde Kara-Korum veya Kara-Kumlar’da
hiikimdarlik icin kavga baslamisti ve tiimenler Asya yaylalarina geri déndiler”
(Valerian, 1969, 91).
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Cengiz-Han’in adamlari vahsi kalipyargiya ragmen c¢ok zekiydiler ve dismanlarini nasil
yeneceklerini biliyorlardi Dismandan korksalar zayif olurlar. Savas esnasinda barut
kullanihir. Cengiz-Han’in ordusunun savas aletleri hakkinda, kilicin ve barutun imgeleri

bulunur:

“Avrupalilardan 6nce Cinlerden patlayict toz maddesinin sirrint calmislardi,
hasimlarini korkutmak icin havai fisekler yapiyorlardi, Bengal atesi yapiyorlar,
kestane fisegi kullaniyorlardi. Birtakim kocaman sakallilar, alevli ve dumanh
kaplar tasiyarak tugun (at kuyruklardan bayrak) etrafinda yiriyorlardi. Macarlar
ile bir savasta oklarin kiimesi bir bulut gibi yeryuzini golgeliyor ve oéliler bir

ormandan kesilmis agaclar gibi yatiyordu” (Valerian, 1969, 91, 92).

Danescu, Cengiz Han’1 Biiyik iskender’e benzetir ve Cengiz Han’nin anayasas! tizerinde

durur. Anayasa Tatarlari kontrol altinda tutmak igin yapilmis hukuki bir diizenlemedir:

“Ulusu onu bir bilge gibi sayiyordu, gékten gonderilmis birisiydi, simdi de onun
ismi Asya’nin efsanelerinde Biiyilk iskender ile birlikte aniliyor. Bu nomad
gercekten olaganistiydi, senin yasadan haberin var mi?

-Hayir. Bu nedir?

-Cengiz Han’in yaptigi bir anayasadir. Amaci, Tatarlarin anlasmazliklarini
uzlastirmak ve kontrol altinda tutmak. Ben, adliyeci olarak, bir saheser
oldugunu iddia edebilirim. Maalesef sadece birkac fragman bize kadar gelmis”
(\Valerian, 1969, 92).

Bazen Kara-Korum’da milli disiplini sirdurmek icin ylksek seviyede bir kurultay
gerceklesiyordu. Cengiz-Han zamanindaki Tatarlarin hayati hakkinda ¢ok bilgi verir ve

cadir imgesini yansitir, sonra da Tatar zaferlerinin sebebini kendi bakis acisindan ispatlar:

“Normal yemek; sigir eti disinda pismis dari ve tulumlarda yapilan kisrak
situnden pihtilasan meshur kimizdi... Onlarin evi araba (zerine oturtulmus
kegeden konik cadir yurttu. Burada kadinlar tas ocagin Ustiindeki atese bakiyorlar,
yemegi hazirhyorlardi ve erkekler icin giyim yapiyorlardi. Erkek cocuklar genc

yasta eyer Ustiinde buyuyorlar, ok atiyorlardi, surileri koruyorlar ve gece atesin
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Isiginda olaganustl hikayeler bir milletin gururunu ylcelterek kahramanlar ile
baladlar dinliyorlardi. Lutfen, Tatarlarin adirbasli bu hayatini Cin’deki veya
Avrupa’daki gevseme, yiksek seviyede bir yasamla Kkarsilastirirsan, basarinin

anahtarini anlayacaksin® (Valerian, 1969, 93).

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie, Uruma’yi dlstnince ve ona bakinca
aklina Batu Han gelir, ¢linkii o Batu Han atasinin bitiin hayatini temsil eder. Bu savasginin
hayatinda bir iz olarak Uruma kalmisti. Bu fikirler Uruma’nin karakterinden kaynaklanir,

¢unkd Uruma tam olarak bu Tatarlara benzer:

“Bence Uruma artik sadece bir Tatar kizi degildi. O, ylzyillarca 6nce yasamis ve
sonmis olan atalari Bati boyunu simgeleyen bir tipti. Evet, yizyillarca hikim
siiren koca Tatar imparatorlugu zamanin tozlari arasina karisip gitmisti” (Stancu,
1973, 125).

Darie is arayinca ve Selim Resit Sorg’taki Belediye Baskani onu usak olarak ise alinca
Selviye esine karsi ¢ikmisti. Ayagindaki sakatligindan dolayi Darie’yi hi¢c sevmemisti. Ama
Selim Resit bdyle bir fiziksel kusuru dikkate almamaktadir. Selviye’ye bu durumu
hatirlatir. Onlarin unutulmaz kahraman Timurlenk’in de ayaginda sakathgdi oldugu halde bu
kusur dinyayi fethetmesini engellemedi. Uruma tarafindan Darie’ye verilen takma adi

Timurlenk adindan kaynaklanmaktandir. Burada Timurlenk’in imaji hatirlanir:

“Bizim unutulmaz Timurumuzun da aksak oldugunu hatirlattim. Kilicinin ucuyla
dinya alemi yenmesine, diinyaya egemen olmasina engel olmadi bu hali”
(Stancu, 1973, 45).

Insan icin aksaklik genelde bir engeldir. Ama buna ragmen cesitli alanlarda, tarihte bile bu
kusurdan gecilebilir. Tatarlar icin de en guzel 6rnek Timurlenk’tir. Darie de topal olsa bile

Selim Resit’in ¢iftliginde calismisttir.
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Edebi Sahsiyet: Meshur Sair Mehmed Niyazi

Mehmed Niyazi, Tatarlarin ¢ok meshur sairi, ayni zamanda gazetecisi ve pedagoguydu.
1878-1931 yillari arasinda yasamistir. Onun anisina Kostence’de edebiyat, sanat ve Tatar
kiiltiirini desteklemek ve yiikseltmek icin Mehmed Niyazi odilu verilir. 1. Valerian
Tatarlarin kdltirand iyi taniyip ondan esinlenmis ve bu meshur saire romaninda yer
vermistir. 1. Valerian 1895-1980 yillari arasinda yasamistir. Mehmet Niyazi oliirken 1.
Valerian 36 yasindaydi. Buyik Tatar sairi tanima ihtimali olabilir. Kara-Su adli romanda
Tudor ve Menaru’nun konusmalarinda Mehmed Niyazi adi gecer. Menaru onu ¢ok iyi tanir
ve onun gorusleri hakkinda kendi fikrini soyler: “O! Temiz kalplidir, bir ilericidir, bitin
gencler onu sever” (Valerian, 1969, 78). Mehmed Niyazi ‘yi tanimak icin Tudor’un éniine
firsat cikmisti. Mecidiye’deki okulda onunla Karsilastl. ilk goriiste cok etkilenmisti ve onun

blyuk bir Kisi oldugunu hemen anlamisti:

“GUniin birinde, imam hatip okulu kitliphanesini arastirirken Tudor, Niyazi’yi
tanimistr. ilk anda, Herkiil durusu, neseli tonu ve onu ¢oktan taniyormuscasina
aclk, aydinlik bakisina hayran kalmisti. Safca ona gladyator elini uzatmigtr.”
(\Valerian, 1969, 137).

Sonra da onunla konusunca ve onu tanimaya baslayinca genel olarak diinya hakkinda
goruslerini de 6grendi: “Sair baska Ulkelerdeki siyasi hareketlerden haberdard, ileri gorisli
kanaatleri vardi, ama onlarla gosteris yapmazdi.” (Valerian, 1969, 137). Aksam yemeginde
Danescu ve Tudor, Mehmed Niyazi hakkinda konustular. Danescu, Mecidiye’ye kidem
sliresini gecirmeye (birkac yildan beri) geldigi icin Mehmed Niyazi’yi iyi tanir ve onun
hakkinda ¢ok sey bilirdi ve sair ile ilgili kendi gorasunu de agiklamaktan kaginmazdi.

Burada meshur sairin derinlemesine anlatilan imgesi ortaya cikar:

“Bu Niyazi orijinal bir tip; fantezi ve milliyetcilik karisimi gibi... Dobruca
istanbul’a ugmus ve orada normal okula gitmis... gazeteci ve ilkokul 6gretmeni

olarak yeni arzulari kalemle veya sdzle ekmis.... imam hatip okulu hocasi olarak,
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genclerin ona hayran olduklari séylenirdi. Ben de buna inaniyorum. Ulusunun
kalkinmasi icin kendini feda eden ancak saygiya layiktir!” (Valerian, 1969, 138,
139).

Tudor, Menaru ile gezdiginde meshur sair hakkinda sik sik konusurlar. Menaru, Mehmed

Niyazi’yi ¢cok sever, ona ve eserlerine kendini ¢cok yakin hissederdi:

“...bliyuk yazar, Ankara'da da taniniyor. Dogayi ve hayati sarkilara dékiyor ve
insanlarin mutlulugunu istiyor. Onun siirlerini sana da terciime edecedim, ¢tinki
onlari bilmeni isterim. Sizin Eminescu gibi, o da bizim sairimizdir” (Valerian,
1969, 170).

4. 4. 2. Giyim Kusam

Zaharia Stancu; Dobruca bolgesinde kalip, Tatarlarin kilttrinde yasayip 6grendikten sonra
Deli Orman adli romaninda bundan faydalanarak Tatarlarin yasam tarzini yansitir. Tudor,
Tatar Sorg kodyunde is arayinca, Selim Resit ile bu konuda goristince ve para konusunda
onunla pazarlik yapinca bir kahvehanenin yaninda birkag Tatarlari gorur ve gortnisleri ve
giysilerini incelerken genc bir fesli ve salvarli Tatar ogulu ortaya ¢ikar. Bu imgeden Darie,

Tatarlarin hayat tarzini anlar:

« Toz toprak icine oturmus, bazilari sasi bakan, yassi burunlu Tatarlar rahatca
ellerini c¢irptilar. Ciplak ayakli, basinda eski bir fes olan ki¢iik bir Tatar, genis
salvarini dalgalandirarak hemen bize yaklasti. Oradakilerin hepsi birden “kahve!”
diye bagirdilar » (Stancu, 1973, 33).

I. Valerian’in Kara-Su adli romaninda yansittii gibi kis mevsiminde ¢ok yagmur yagar ve
kar firtinasi olur. Cok soguk oldugu icin Ahmet palto yerine bir gocuk giyer. Tudor bunu
farkeder ve Tatarlarin ayni aliskanhklari oldugunu anlar. Buradaki imge Tudor’un

goruslinden ortaya ¢ikar:
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“Giyim-kusam alaninda modanin pek ilerlemedigini, bugiin bile Dobruca’da
yasayan insanlarin, iki bin yil énce, hafif kumastan yapilmis ehramlara aliskin
aristokratlarin saskinligini uyandiran ayni koyun postlariyla giyindiklerini
disundu... (Valerian, 1969, 256).

Fes, Tirban

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda; Tatar kdy Sorg’a gelip Selim Resit’le is
konusunda konusunca ve para hakkinda pazarlik yapinca Darie anlar ki fes takan adam iyi
pazarcidir. Burada fes takan adam bir Tatardir: “Fes ya da tlrban giyen her erkek gibi
ustelik diinyanin bu kesiminde yasayan Sorg Belediye Baskani da kuskusuz pazarlikta usta
idi. Bunu biliyordum” (Stancu, 1973, 35).

Darie, Selim Resit’in ailesini tanir. iki ¢ocugu vardi. Uruma ve Urpate damizlik atlar
getirirken Darie onlari bakip inceler. Urpate kirmizi bir fes takmustir: “Sirtina eski bir elbise
giymisti, basinda kara puskulli al bir fes vardi” (Stancu, 1973, 50). Darie, damizlikta
sadece gunduz degil gece de atlari gotirmeye lazimdi ve bu yizden Selim Resit ile para
konusunda ikinci defa pazarlik yapinca Oygum hocanin adi gecer. Hoca, Selim Resid’i
azarhyordu, clnki Darie’ye ¢ok iyilik gostermisti. Ama Darie ona saygl gosterirdi. Hoca
da tlrban takardi: “Yoksul Sorg kdyuniin hocasinin adi Oygum’du. Oygum Cemil... Turban
giymisti” (Stancu, 1973, 114). I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Tudor, Menaru ile
Mecidiye’deki Sirp Piramit’te gezince ortaliga bir olay ¢ikar. Ahmet ve Mehmet hangi ete
en ylksek fiyati koyalim diye tartisiyorlardi. Tatarlar toplanmisti bir digun gibi. O zaman

Tudor Tatarlarin giysilerini daha iyi farketmisti:

“Yetismis insanlar boyun Uzerine fes ile haykiriyorlardi, kiigiik cocuklar dislerini
sikiyorlar, kadinlarin salvarlarindan cekiyorlardi; yash erkekler riizgarda
sakallarini salliyordu” (Valerian, 1969, 115).

Tudor kahvehaneye sik sik gidince orada Tatar toplulugun toplandigini gérir. Kahvehane
caminin ve imam hatip okulunun arasinda oldugu icin Tatar icin buraya gelmek c¢ok
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kolaydi. Buradaki kahveyi c¢ok severlerdi. Tatarlara bakinca zamanla degisiktikleri
farkedilebilirdi. Ama festen veya tiirbandan hi¢ vazgegilmezdi:

“Misliman azinhktan en yetiskin ve asil olanlar ekstra kahve tiiketiyor, Alman
tarzi kiyafetler giyiyor ve iyi Romence konusuyorlardi. Biyik birakiyorlardi,
bazen sakal ve toplumdaki ritbeye gore beyaz veya renkli tiirbana saril

fesleriyle dindarliklarini koruyorlardi” (Valerian, 1969, 129).

Tudor oteldeki odasinin penceresinden disari bakip camiyi ve minareyi gorir. Yazar guzel
bir karsilastirma kullanarak caminin hilalini kusa benzetir. Tudor her zaman ezanin vaktini

bilirdi ve pencereden tirbanl adami gorurdu:

“Otel odasinin penceresinden caminin avlusu gériindyordu, minaresi ¢ok yakin ve
ay yildiz bir kavun dilimi gibi gériniyordu. Tudor beyaz tiirbanli mahldkatin tag
daireli balkona ¢iktig saatleri biliyordu” (Valerian, 1969, 184).

Tatarlar fes ve turbani dindarlik sebebiyle takarlar. Romanda fes takan adamlarin iyi
pazarci olduklari gosterilmektedir. Bunlarda farkli olup baska Tatarlar Bati etkisinde kalip
Alman giyim tarzini benimsemislerdir. Bazi Tatarlar moderndir bazilari da dindarhgin

etkisinde kalarak geleneklerini birakmamislardi.

Kaftan

Kara-Su adli romanda Tudor oteldeki odasinin penceresinden asa§iya bakip dilenci
Fatma’yi ve eski muiezzin kor Ali’yi gorir. Ali kaftan giymisti: “Sonra bir kdseden, Fatma
ve kor Ali belirdi, herhalde miezzinin sesi onlari cagirmisti. Zamaninda, Ali camide
calistyor, simdiki gibi kaftan ve fesin lzerine sardigi beyaz turbanla geziyor, yiziyse resul

oymalarini cagristiryordu” (Valerian, 1969, 187).
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Kadin ve Erkek Salvari

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie, Selim Resit’in hizmetine usak
olarak ise girmeye calisinca onun esini salvarli Selviye’yi tanir ve giysilerini inceler: “Kisa
bacakli, tostoparlak bir Tatar kadini bizi karsiladi. Mavi bir salvar, sari ipek bir gomlek
giymisti” (Stancu, 1973, 43). Bu romanda Tatar kizlar ve kadinlar salvar giyer. Tatar
kdylnun Sorg’taki Belediye Baskani Selim Resit’in Tatar kizi Uruma her zaman salvar

giyerdi. Burada Uruma’nin salvarl gérintisi yansitilir:

“O gun sari bir salvar giymisti, ayaklarinda bir guin 6nceki gibi st turkuaz rengi
bezle kapli papuclar vardi” (Stancu, 1973, 60)

“-Nasll giyiniyordu Darie? Etek giyiyor muydu?

-Hayir. Etek giymiyordu. Tim Tatar kizlar gibi salvar giyiyordu* (Stancu, 1986,
100).

Darie ve Selim Resit uzun pazarliktan sonra anlasmislardi. Artik Darie onun icin hizmet
verecekti. Burada Selim Resit salvarli bir goruntudeydi: “Kahve fincanini belediye binasi
duvarinin yanina koydu ve ayaga kalktl. Salvarinin tozunu silkti sonra elini bana dogru
uzatti. Anlasma olmus demekti” (Stancu, 1973, 38). Kara-Su adli romanda Tudor bir olayin
ortasinda Tatarlarin giysilerini daha iyi gorir. Geng¢ kizlar salvar modasindan artik

vazgecmisler. Moday1 se¢mislerdi. Bu romanda bazi kadinlar salvar giyer:

“Yetismis insanlar boyun tzerine fes ile haykiriyorlardi, kiicik ¢ocuklar dislerini
sikiyorlardi, kadinlarin salvarlarindan cekiyorlardi; yash erkekler rizgarda
sakallarini salliyorlardi” (\Valerian, 1969, 115).

Tudor Tatar mahallesini gezerken korkung hareketler yapan salvarli bir kadini birseyler
anlatirken gorir: “ Odact Ahmet’in evi dniinde, bir kadin kapida yigiimis Tatarlara hararetli
sekilde bir seyler anlatiyordu. Gavurun gelmesiyle yesil salvarh Tatar kadini avluya

saklandi ve daha sonra da eve girdi” (Valerian, 1969, 174).
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Pece

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Selim Resit’in esi Tatar kadin Selviye pece

takardi. Uruma’da yoktu. Geng kizlar takmazdi. Sadece anneler takardi:

“Aya benzeyen genis ve yuvarlak yizl, sadece kicuk, cekik gozlerini disarida
birakan kara bir értiniin ardina saklanmisti” (Stancu, 1973, 43). “Tartismamizi
duyan karisi Selviye, yuzuni orten kara drttsiintin altindan birseyler mirildandi.
Kulaklarimi agtim, fakat sdylediklerinden highir sey anlamadim” (Stancu, 1973,
82). “O ara Selim’in karisi bile bize yardima gelmisti. Bir tir kara carsafa
birlinmds, yuzini iyice 6rtmis olan bu kadin, gayretle calisiyor, kirekle taneleri

kaldiriyor sonra onlari duvarin dibine yi§iyordu” (Stancu, 1973, 110).

I. Valerian’in Kara-Su adli romaninda Tudor, Tatar kadinlarin pece taktugini bilir:
“Haremlerin oldugunu ve kadinlarin yizlerini peceyle kapattigini duydum” (Valerian,
1969, 12).

4. 4. 3. Esya: Hali, Tablo, Kiliglar, Nargile

Mecidiye kasabasindaki Tatarlar, guzel Tatar esyalari cok sevdikleri icin odalarina sus
olarak doserlerdi. Cesitli esyalar bulunurdu, érnegin hali, tablo, yatagan (kili¢) ve nargile.
Kara-Su adli romanda Tudor’un kaldigi otel oryantalist bir Usldpla désenmisti, duvarlarda
halilar bulunuyordu: “Duvarlardaki halilarda arkadaslar, akrabalar olarak salvarl kadinlar
renkli kurdela ile asili fotograflarda gortniyordu” (Valerian, 1969, 81). Menaru’nun
odasindaki bir tabloda eski zamandan Tatar bir gelin gorunirdi. Saclarinda altin akce

takiliydi ve hanin cadiri ve at kuyrugundan yapilmis bayragi da tabloda bulunurdu:

“Bakislar... duvarda asili duran bir tabloyu uzunca inceledi. Baska zamanlara ait
Tatar kizin digunind resmeden bir oymaydi. Gelin beyaz aba kumastan elbise
giymis, basina kurdeleyle stislenmis sivri ipek bir bashk takmis, gir saclariysa
altin paralarla 6rilmisti. Beyaz atin (zerinde, ince belini paftali bir kemerle

baglamis, gururla bakiyordu. Arkada, at kuyrugundan yapilmis bayragin
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dalgalandigi, hanin ¢adiri gozikiyordu. Herhalde kabilenin ileri gelenleri olan bir

avug savascl, giriste duruyordu” (Valerian, 1969, 215).

Yataganlar, Romen kulttrunde Tirklerden kaynaklanan savas aleti olarak taninir ve Tirk
oryantalist tarzi olarak eskiden odalarin iginde sus olarak kullanilirdi. Menaru’nun babasi
Selim Abdulakim’in odasi Turk etkisinde olup odada yataganlar (kiliclar) ve atalardan

kalan eski nargileler vardi:

“Menaru mutfaga dogru gidiyordu, Selim Abdulakim ise kahveyi yudumlarken
ayakta kalmisti. EGri Osmali kiliglar, sedefli ve glimislii tabancalar, atalarindan
miras kalma nargileler dolu odasinda hesap defterlerini halletmek icin
calisiyordu” (Valerian, 1969, 123).

4. 4. 4. Yiyecek icecek

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Tatarlarin mutfak kaltiriniin yansimasi
bulunur. Nefis Tatar yemekleri Romenleri de etkiler. Dobruca Tatarlarinda kog eti ve
sarayl tathisi (bogirdak) cok meshurdur. Romanda kog eti, ayran, balli gdzleme, pilav

(botka), sutlac ve sarayli tatlisi (bogirdak) Tatar yiyecek icecek unsurlari olarak bulunur.

Kog Eti, Ayran

Darie, Selim Resit’le calisinca ve onun avlusunda ciftlik ambarinda kalinca Tatar
yemeklerden yer. Bu yemeklere alisikti, ¢linkii 6nceden biliyordu. Baska Tatar sahiplerde
daha calismisti ve ondan beri Tatar yemeklerine bayilirdi. Selim Resit kog etiyle ve ayran
ile onu besliyordu: “Tatar beni pismis koyun eti ile veya igdis edilmis koc eti ile, ayni eksi
sit ile, kulde pismis ayni ufak yuvarlak tatli ekmek ile besliyordu” (Stancu, 1986, 291,
292).
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Balli Gozleme

Darie balli gozlemenin harika lezzetli oldugu dustncesindeydi: “Hele yemeklerine
bitiyordum. Sicak kilde pisirilip icine bal konmus, tuzsuz ufak ekmeklerinin benzeri
yoktu” (Stancu, 1973, 33).

Pilav (Botka) ve Sutlac

Darie Tatar yemekleri o kadar severdi ki sadece bunlari distinse hemen istahi acilirdi.
Sutlaca bayilirdi ve Tatarlar’in pilava botka dedigini de 6grenmisti: “Botka ve sutlag
yemege orada alismistim. Bu s6zcikler buglin bile ge¢se agzim hemen sulanir” (Stancu,
1973, 33).

Sarayli Tathsi (Bogirdak)

Darie sarayli tatlisina Tatarlarin bogirdak dedigini hi¢ unutmaz, ¢linku dyle lezzetli bir tatli
yoktur diinyada: “Bir de bogirdak denen esi benzeri olmayan pastalari vardi” (Stancu, 1973,
33).

4.4.5. Eglence

Eglence, insanin rahatlamasi igin gesitli faaliyetlerde bos vakitlerini zevkle gegirmesidir.
Bir romanda eglence imgesini yansitan iki unsur bulduk. Ornegin Tatar orkestrasi ve eski
Tatar sarkisl.

Tatar orkestrasi

I. Valerian’in Kara-Su adli romaninda Tudor, Mecidiye’ye gelince yolda Tatar mahallesi

tarafindan klarnetle ve davulla orkestra sesini duyar ve hemen dikkatini ¢eker:



“Bu Tatar oskestrasi, agabey! Bir klarnet ince ince bagiriyor, gecenin viicudundan
bir ustura gibi geciyordu; ona bir davul eslik ediyor eglenceyi bildirerek telasla
ziphyordu. Flitlerin ses dalgalari hoplayama davet ediyordu.

-Butlin gece boyle egleniyorlar, arabaci ekledi, belli ki digiinleri veya stinnetleri
var.

-Cok Tatar var mi?

-Pek degil, bir mahalleye ne kadar sigarsa“ (Valerian, 1969, 24).

Eski Tatar Sarkisi
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Menaru’nun ¢ok sevdigi bir sarkisi vardi. Bazen calardi ve Tudor dinlerdi. Tudor’a sarkinin

hikayesini de agiklardi:

4. 4. 6. Adet

« Neden artik calmiyorsun?

- Siir uzun ve ayni notada, kelimelerini anlamazsan eger, sikilabilirsin.

-Anlamami sagla.

-Oh! Bir cocuk masali: yasl kadin diinyada bir kral kizi arar, ona “bin saray” - bir
trop sarailen vermeyi ister. Geng kiz yiiziint bir aynada gorur; kott ruh onu uzun
bir uykuya yatirir, ta ki bin davul ve bin flitle kurtarici yash kadin gelene dek: bir
davul, bir zurna — onu uyandirir ve bdylece devam eder. Dadi siirleri uyduruyordu

ve tabii ki gen¢ kizin ismi Menaru idi » (Valerian, 1969, 235).

Romanlarda adet olarak Tatar kilturinde selamlasmak, bagdas kurup oturmak, harem ve

aileyi yansitan imgeleri bulduk.

Selamlasmak

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Selim Resit’te ise girmeye calisinca ve

para konusunda pazarlik yapinca Darie ona bakarak kdydeki Tatar adamlara selam verdi.

Darie ve Belediye Baskani diger Tatar kdylulere saygili bir davranis gosterdiler:

“Obir Tatarlara dogru dondii, onlerinde egilip:

- Kairlinghige! dedi. (dogru Tatarca kayirli gece sdyleniyor)
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Onlar da:
- Kairlinghige! dediler.
Ben de aynisini sdyledim ve eg@ildim” (Stancu, 1973, 38).

I. Valerian’in Kara-Su adli romaninda Tudor demiryollarinda calisan is¢i Toma’dan

Tatarlarin bir &detini 6grenir. Tatarlar av eti hi¢c yemezler:

“- Mihendis efendi, biliyor musunuz, Tatarlar adizlarina hi¢ av eti koymazlar.
inanclarina gére bu kuslar bazi giinahkarlarin ruhudur ve ahirette Allah tarafindan
cezalandirilacaktir” (Valerian, 1969, 147).

Bagdas Kurup Oturma

Deli Orman adli romanda Darie kahvehaneye gidince onun 6niinde Tatarlar bagdas kurup

oturuyorlardi. Rahat rahat kahvelerini ve cubuklarini (pipolarini) iciyorlardi:

“Duvara asilmis bir fenerin solgun 1siginda, kahvenin ©6niindeki hasirlarin
lizerinde bircok sakalli ihtiyar Tatar, bagdas kurup oturmus, pipolarini rahatca
tattrdyorlar, zaman zaman Kkicik, yuvarlak fincanlarda dumani titen
kahvelerinden birer yudum cekiyorlardi. Benim de canim istedi ve Vuap
kahveciye bana da bir tane yapmasini sdyledim” (Stancu, 1973, 129).

Harem

Kara-Su adli romanda Tudor, Mecidiye’ye gelince ve trende Menaru ile sohbet edince
duyduklarindan ona Tatarlarin haremleri oldugunu séyler: “-Haremlerin oldugunu ve
kadinlarin yizlerini peceyle kapattigini duydum” (Valerian, 1969, 12). Harem, Osmanli
Islam diinyasina ait olarak Tiirk ve Tatar kiiltiriine girmistir. Harem esrarli bir ortam
olusturur ve ipek giysiler icerisinde kadinlar ¢ok ¢ekici goruntrler. Bu ¢ekicilik kadinlarin
bas oOrtlsiinden de kaynaklanir, ¢inki bunlar gizemli bir dinyanin bireyleridirler.

Oryantalist kayip yargi olarak pece gizemliligin bir simgesidir.
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Tatar Aile Aliskanliklar

Deli Orman adhi romanda Darie, Selim Resit’in c¢ifliliginde calismaya baslayinca aile
iliskilerini de gortr. Her Tatar gibi Selim Resit, Urpate’nin siinnetini yapar. Bu Tatar

ailenin camiye gitme aliskanhigi yansitilir:

“Aksamlar sisko Tatar kadini Selviye, evine gekiliyordu. Kocasi ve sahibi ise
piposunu sessizce icip bitiriyor, sonra evine karisinin yanina dénuyordu. Urpate
ile Uruma da eve cekiliyorlardi” (Stancu, 1973, 118). “Urpate ve siinnet digind,
hanidir beklenen digin!” (Stancu, 1973, 128). “Sorg Belediye Baskani, sisko
karisi ile Urpate camiden donduler” (Stancu, 1973, 139).

Tatarlar aile yasantisina ¢cok 6nem verirler. Sakin bir yasam sirerler. Ayni zamanda
geleneklerine de duskundurler. Erkek cocuklarina sunnet dugini yaparlar ve onlar igin
olmasi gerekendir. ibadetlerini camide yapma aliskanliklari vardir.

4.4.7. Mekéan

Yazarlar kulturler arasi 06zelligi bulunan yerleri romanlarinda yansitir. Mecidiye
kasabasinda ve Sorg koylnde Tatarlarin yerlestigi ¢ok iyi bilinirdi. Mecidiye’deki yerler
gerceklikten alinmistir. Simdi de Mecidiye bu 06zelligiyle 6n plana cikar. Sorg koyu
muhtemelen gercekci bir bakis acisiyla ele alinmistir, ¢linkii Deli Orman adli roman
otobiyografik bir romandir. Cok eski oldugu icin simdiki zamanlardan bir iz
tasimamaktadir. Anlatilarlar sadece romanda kalmistir. i. Valerian Kara-Su adli romaninda
Mecidiye kasabasinin yerlerinde tren istasyonu, guzel anlatimiyla bahgeler, bataklik, kazak
Tabyasi, mezarlik, mahalle ve otelde kahramanlarin olaylari ge¢mektedir. Zaharia

Stancu’nun Deli Orman adli romaninda, s6zl edilen Dobrucali Tatar Sorg kdylinde olaylar
gecer.



188

Mecidiye Kasabasi (Tren istasyonu, Giizel Bahceler, Bataklik, Kazak Tabyasi, Mezarlik,
Mahalle, Otel)

Kara-Su’da kis mevsimi ¢ok kar yaginca ve kar firtinasi olunca bir tren Mecidiye’ye iKi
kilometre kala karda kalmisti. Ama yolcular panik yapmiyordu, ¢linkii Mecidiye’de a¢
kalmayacaklarina inaniyorlardi ve yolun ortasinda karda kalmadiklarina seviniyorlardi:
“Mecidiye 6nemli bir merkezdir, diye cevap verdi kompartimandaki bir arkadasi; kendini
besleyebilir, beyaz ¢ollerde yasayanlarin kaderini yasamayacagiz” (Valerian, 1969, 252).
Mecidiye’deki tren istasyonu bu kasaba, Tatarlar ve Romenler’in hayatini yansitir:

“Mecidiye’ki insanlar geleneksel halk bahgesinden yoksun kaldiklari igin
tasradaki sehirlerde oldugu gibi, istasyonda gunlik gezme baslamisti; isten ¢ikan
genc memurlara gizli bakislar atarak degisik davranislari olan kigik hanimlar
sirasiyla geliyorlar ve gidiyorlardi (bir memur ile flort yapmak bir ayrilikti).
Burada da her yerdeki gibi sadeligiyle insanlarin kalplerinde kiiglik sevinglerin

veya dramalarin verdigi surekli ritmle hayat geciyordu” (Valerian, 1969, 41).

Tatarlarin yasadi§i yerde, Mecidiye kasabasinin imgesinde oryantalist bakis agisindan
kaynaklanan kalipyargidan basitlilige gecilir. Salvarli harem kadinlarin yerine normal genc

kizlar bulunur:

« Vagonun pencerelerinden baslarini merakla ceviriyorlar, istasyondaki yazinin
harflerini heceliyorlardi: “Me-ci-di-ye”. Dus kirikhgl yasayan Kisiler geri
cekiliyorlar: eyaletli can sikintisini teshir ederek, baya§i bayag kasabali kizlari,

salvarli kadinlarin yerine siradan genc kizlari seyrediyordu » (Valerian, 1969, 44).

Mecidiye’deki ilkbahar tasvirinde glzel bahceler, kokulu gicekler Tudor’u biylediler:

“ikinci giin sabah Tudor Meciye’deki ilkbaharin degerli oldugunu kesfetmisti.
Bahceler karanfillerin, gullerin mis kokusu ile basini déndirdi; serceler, saka
kuslari gunesin 1siklari altinda hi¢c duyulmamis bir senfoni tekrarliyordu”
(\Valerian, 1969, 50).
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Bataklikta niltferler ve kurbaga konseri insanlarin dikkatlerini ¢ekerdi. Burada kurbaga

konseri ¢cok degisik bir mecazdir:

“Patikalar gercekten bataklarin aralarinda geciyor, birbirleri ile kesisiyor, kamis
calilarin aralarinda yilankavi gidiyorlardi. Bir strl niltfer, yiizen yesil alglerden
hali Gstiinde filizleniyordu” (Valerian, 1969, 53). “Onlarin etrafinda gliniin 15191
gittikce daginik, daha esrarengiz oluyordu, sadece kurba@alarin ¢abalari konseri

devam ettiriyordu. Sularin bakir rengi onlari uyandirdi” (Valerian, 1969, 55).

Mecidiye’de Kazak tabyasi olarak adlandirilan tarihsel yer, eski bir asker kampiydi.
Hoyukleri vardir ve arkeologlar ¢cok eski kalintilari ¢ikarirdi. Tudor muhendis oldugu icin

bitin bu tarihsel unsurlar hosuna giderdi ve Mecidiyede’ki 6nemli yerleri 6grenmisti:

“-Tudor, ne dersin, o uzataki bayira tirmanmak istiyor musun? ve basinin bir
hareketiyle buklelerini salladi.

-Kazak tabyasina dogru gitmemizi istiyor musun?

-Adi 8yle mi? Gorliyorum ki Mecidiye’yi benden daha iyi tanimaya basladin.
-iste! Meslegim; haritada burnumla oturmaya, cevreyi desifre etmeye zorluyor.
Az sonra otla kapli yere geldiler. Turklerle savasan Romenlere yardim eden
birtakim eski Kazak stvariler, bir zamanlar burada kamp yapmislardi” (\alerian,
1969, 105).

Tudor ve Menaru mezarliga giderken Menaru’un annesinin mezarina ugrarlar. Burada

Misliman mezarligi imgesi yansitilir:

“O ogleden sonra yavas yavas vahsi ve yabani otlarla cevrili Misliman
mezarhginda ydrlyorlardi. Gunesin 1511 utangag olarak gdsteriliyordu,
bilinmeyen taslarin (zerine dalga seklinde titriyordu* (Valerian, 1969, 75).
“Menaru, kadin mezarinin siradan semboli olan, oyma gl gibi gériinen kiiguk
mermer 6ninde durdu.

-Bura annemin mezaridir, dedi ve o tas isaretin (zerinde bakislari dahp kald”

(\Valerian, 1969, 76). “Muslimanlarin birka¢c mezarinda ¢imentodan sus olarak
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yapilmis fes veya sekil verilmis tahtalar vardi; o tarafta, anonim yash taglar,

zamanla unutulmus gibiydi” (Valerian, 1969, 76).

Mecidiye’deki Tatar mahallesinin imgesi oryantalist bir unsur olarak turistlerin ilgilerini
ceker: “Genel gorinimin aksine, Mecidiye’nin bir kosesindeki Tatar mahallesi, egzotizme
duskun turistler icin cazibe yeri olarak korunmustu” (Valerian, 1969, 95). Otel Pasa’nin
sahipleri Tatar Hulea ve esi Lori otelde kaldigi zaman Tudor’u ¢ok simartirlar. Buyik bir
otel degildi bastenttekiler gibi ama personelin davranisi misteriye ¢ok yakindi ve onun

problemlerini ¢cozmeye cahisirlardi. Burada otelin tasviri yapilir:

“Hotel Pasa’daki odalar yabanci diplomatlar veya saray sovalyelerinin geldigi
Biikres’teki Athenee Palace’ten biraz daha mitevazidir; otel merkezdeki tek kath
eskiden kisla olan bir binaylr kaplamisti; ve odalar, bir koridor etrafinda
dikdortgen biciminde siraliydi, ondan fazla degillerdi. Holdeki kiiglik agaglar ve
hali aracilifiyla gundiiz dogal 1sik veren tavandaki seffaf panodan sivisiyordu”
(\alerian, 1969, 56).

Sorg Koy

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Dobruca’daki Turk ve Tatar koylerin
imgesi belirlenir. Topraktan kirmizimsi duvarlar Tatalarin ¢zelligidir. Cok az hatirlasam
bile benim eski Sirin adh Tatar kdyumde de topraktan kirmizimsi duvarlar vardi. Turk ve
Tatar koyleri fakirdiler ama ruh zenginligi blyukti. Bunu Zaharia Stancu da anlamisti ve

bunu romaninda Darie kahramanin araciligiyla gostemisti:

« Artik yirtimekten bikip usandigim bir sirada, ufukta, bir kayanin Gstiinden
dogru, deniz kenarinda birkag akasya gordiim. Giines 1sinlari icinde, yanmakta
olan, kocaman mumlari andiriyordu bunlar. Bundan cesaret alarak adimlarimi
hizlandirdim. On dakika sonra topraktan, kirmizimsi duvarlar, kiremitli catilar
g6rdum. “Burasi bir Turk yahut Tatar kdyl olmali” dedim kendi kendime. Ayni

zamanda, bu kdylerin a¢ kdpek surtleriyle kaynastigini hatirlayip, onlara karsi
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hicbir silahim olmadigindan, ceplerime birkag iri ¢akil tasi koydum. » (Stancu,
1973, 27)

Darie bazi belli 6zelliklerden Tatar koyunt tanir. Darie’nin ifadelerinden ve gorislerinden
Dobruca’daki Tatar koyun imgesi yansitilir: “Duse kalka yirtyerek koye yaklastim.
Catilarin bicimine, yan sokaklara, caminin kiiglk minaresine, cevreye bakilirsa, burasi bir
Tatar koyu olmaliydi. Bir at kisnedi. Oteki ona cevap verdi... sonra her sey korkung bir
sessizlige gomildu” (Stancu, 1973, 27). Sorg Tatar kdyunde bir belediye, bir cami ve bir
kahvehane bulunurdu: “Belediyenin tam karsisinda eski bir caminin 6limsiiz minaresi
yukseliyordu. Biraz daha 6tede, genis cardakli, yere hasir serilmis bir kahvehane vardi”
(Stancu, 1973, 28).

Tatar Ciftligi

I. Valerian Kara-Su adli romaninda Tudor, Tatar mahallesini gezmeye alisir. Sokaklara,

toprak evlere ve ciftiliklere bakinca Tatarlarin sikintili maddi durumunu anlar:

“Mihendisin adimlari, Tatarlarin dar sokaklarinin topragini karistiriyordu.
Toprak evleri turistik hedef degildi artik. Bahgelerde misir, budday yi§inlari
gorinliyordu ve bunlar bir ailenin ekmegiydi, ancak ¢6l farelerinin erzagini
gecmiyordu. Avlunun ortasindaki kaziga baglanmis birer at, seyrek adimlarla
etrafinda doniyor ve ¢ocuklarin kamgisiyla topragi harmanliyordu” (Valerian,
1969, 174).

Tatar Odasl

Mecidiye’deki Tatar kizi Menaru’nun odasinin Turk etkisi i¢ dosemesi vardi. Turk
kultdrindeki unsurlar, érnegin divan, halilardaki hilallar, Bogaz ve Altin Boynuz ile deniz

tablolari odanin Turk tarzini olusturur:

“Menaru acele acele yirudi ve yatagina yetistigi zaman bir atlamada divanin
stiine kendini atti... Duvarlar boyunca, odadaki mobilya Uzerine yabancilasma

duygusuyla bakislarini gezdirdi. Halilarin tstlinde giimis renginde yildizlar, hilal
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ayilar parhyordu, kendi eliyle isledigi minderler sofa Ustiinde istirahat ediyor,
deniz resimleri duvarlari susliyordu: Bo§az, Halic¢, zevk veren o kadar esya simdi
soguk gibi géruntyor” (Valerian, 1969, 122).

Tatar kizi Menaru’nun odasinda Turk kaltirinden esintiler bulmak mimkin olmustur.

Tatarlar kendi yasam alanlarinda Turk kalturint simgeleyen eserleri kullanmislardir.

Cografi Yerler (Dobruca, Mecidiye’deki Kara-Su Vadisi)

Asagl yukari bes yuzyll boyunca Osmanli egemenligi altinda olan Dobruca’nin gucli
oryantalist 6zellikleri vardir. Bu 6zellik Romen romanlarinda yansitiimaktadir. Deli Orman
adli romanda Darie‘nin Dobruca’daki hatiralari derin etkiler birakir. Olaylardan yillar sonra
buradan topragi, denizi, Tatar Sorg’u, Selim Resit’in ciftligini ve ailesini ¢ok bulyik
6zlemle animsar. Roman olaylar gegtikten sonra yazildigi igin yazarin, yani Darie’nin ruhu

bu harika olaylardan beslenmektedir:

“...Dobruca’nin tasli ve dikenli, vahsi ve garip topragini, yaratiklar ile dolu
denizini, eski ormani gibi sirekli fisildayan, daginik Sorg kéyuni, Selim Resit’in
aygir deposunu ve cevik Hasani, Tatar Selviye’yi ve onun Urpate oglunu tekrar
hatirhyordum. Geng Tatar kizi, cithz ve sarimsi Uruma’yi hatirliyordum” (Stancu,
1986, 284). “Hatiralarimi toparliyorum—-o kadar vardi ki, zor gétiriyorum-ve
tesadiifen bir yil 6nce fakir ve yikik, giinesli ve tozlu Tatar kdylnde gecirdigim
uzun ve sicak yazin aralarindan, ne zamandan beri bilmeyerek Dobruca diye

adlandirilan tlkenin garip bir parcasindan ayiriyorum” (Stancu, 1986, 98).

Dobruca’da Tulrk ve Tatar izleri Darie’nin hatirasindan ortaya ¢ikar. Yazar veya Darie ne
kadar basit bir imge olustursa o kadar etkileyici ve huzurlu duygular okuyucularda
uyandirir: “Cobansi kulubenin bacasi ustinden, Tirk kuliibe ve Tatar yerlesim yerinin
ustinden siyah bulutlar yukseliyordu” (Stancu, 1986, 120). Darie Dobruca’yl 6nceden
tanirdi. Buradaki vahsi, tash ve kuru yerlere alisiktl. Yazar Dobruca’yi gercekci bakis

acisindan tasvir eder:
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“Dobruca, dylesine garip ve yari vahsi, bu eski topraklar, cakilli ve corak, yazin
glinesten yanip kavrulan kisin korkung kar firtinalariyla azip kuduran bu
Dobruca, yabancisi oldugum bir yer degildi” (Stancu, 1973, 32). “Ah! Bu altin,
bu gumis Dobruca! Bu gururlu, bu alcak gonilli Dobruca! Esrarli, vahsi
Dobrucal...” “Ah! Vahset, sert Dobruca! Glinesten yanip kavrulan Dobruca!
Altindan, gimusten ve de tunctan olusmus garip Dobruca! Yoksul ve hem de
gorkemli Dobruca! Dobrucal...” (Stancu, 1973, 107).

Kara-Su adli romanda Tudor’a Tatar sair Mehmet Niyazi Dobruca’yi anlatir. Cok farkli bir
karsilastirma one cikarir. Dobruca guzel ve tehlikeli bir kadin gibidir. Bu bélgede kis

mevsiminde poyraz riizgari eser ve yaz mevsimin de oryantal etkisinde serap gorulir:

“-Seni anliyorum, Dobruca seni de etkiledi, ¢cok giizel ama acayip tehlikeli bir
kadin gibidir. Kim ki bir kere havasindan solur, hayati boyunca zehrinin etkisinde
kalir ve ancak son nefesini verip topragina gémalince kurtulur. Yazlari, gok
cizgisinin kenarinda o6lulerin suyu, hiilyasi belirir ve susuzluktan yanmis yolcuyu
yaniltir. Kisinsa, tam tersini géreceksin: Bucak’tan poyraz gelir, kar yiginlari dag
gibi birikir, medeniyetle baglantimiz kesilir. Bu zamanda, ilerlemis teknigimizle
yine de ayazla micadelemiz siriyorsa, bir de iki bin yil 6nceki insanlarin
hallerini dusiin. Ancak o zaman, hafif ehramlara ve Dicle’nin tath kiyilarina
aliskin olup da buralara, koyun postu giyen yerlilerin arasina sirgiin edilmis
aristokrat bir sairin halini anlayabilirsin. Gariptir ki buralardan ge¢mis
zenginlerden tek bir iz kalmamis; sadece dehanin giict ylzyillara dayanabilmis”
(Valerian, 1969, 197, 198).

Eskiden burasi 1856’da Kara-Su adli bir yerlesim yeriydi. En blylk yerlesim vyeri
Mecidiye’ye aittir. Sonra da kasabanin tahili ¢ok drettigi bilindigi icin Osmanli sultan
Abdulmecit’in ilgisini ¢eker. Sultan burada bir cami insa ettirir, kasaba onun adini alir ve
eski Kara-Su’nun yerlesim yerinde yeni bir kasaba yapilir. Osmanli déneminde Kara-Su
kasabas! bu isim ile taninirdi ve Tuna’nin tasan sularindan olusan bir vadiydi. Osmanli
gezgini Evliya Celebi’ye gore kasaba 1410 yilindan daha eskiydi ve Dobruca bdlgesinde
onemli bir askeri kamptl. Rus-Tlrk ve Kirim savaslari yizinden bu kasabanin ve onun

nifusunun biyuk kayiplar olmustur. Bitin buinlara gére Kara-Su Mecidiye’nin ¢ok eski
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adidir. Bazi arastirmacilara gore Kara-Su vadisi, Tuna’nin eski bir kolu olarak sayilir. Kara-
Su vadisi boyunca Tuna-Karadeniz kanal insa edilmistir. Kara-Su adli romanda beraber
gezdiginde Menaru, Tudor‘a Mecidiye’deki Kara-Su vadisini gosterir ve onu biraz anlatir

ve anlamini da aciklar:

“Tuna’nin bir kolunun tam oldugumuz yerden aktigini eski bir kitapta okudum.
Kara-Su vadisine mal yikletmek i¢in cok gemi gelirdi.

-Kara-Su. Bu ismi hep duyuyorum. Ne demektir?

-Turkgede kara su demektir. Neden 6yle bir ad koymuslar bilmiyorum” (Valerian,
1969, 53).

Mecidiye Limani

1752’de Mahmud | déneminde Kara-Su kasabasinin ticari faaliyeti Osmanli padisahinin
destegiyle ¢ok gelismisti. Kara-Su adli romanda bu ¢ok eski gerceklik dile getirilir. Tudor

ve Menaru eski Mecidiye limani hakkinda konusurlar:

“Demek ki, simdi bizim lokomotiflerin didik sesi ¢ikardigi yerlerde eskiden
gemilerin yelkenleri birbiri arkasindan geliyordu! Mecidiye’yi hicbir zaman liman
olarak hayal etmedim!

-Ve hatta gelismis bir liman, bélgenin bir baskenti gibi. Burada tlkenin zenginligi
toplaniyor ve onlar nehirden goénderiliyordu. Gortiyor musun, orada tepenin
bayirinda birtakim derin cizgiler direklerin izleri, muhtemelen gemilerin geldigi,
yukleme yapildigi rihtim” (Valerian, 1969, 53, 54).

Menaru, Tudor’a Kara-Su limani ile ilgili butin 6égrendiklerini anlatir ve o ¢ok eski
havasini hayal etmeye baslarlar. Kara-Su limani ¢cok zengin tarih ve kaltir ile doluydu.

Burada Kara-Su limaninin eski imgesi olusturulur:

“Onlarin etrafindaki kamislar sallanmaya, titremeye basladi, zaman derinliklerin
sirlarini ortaya ¢ikariyor, gegcmisin ruhlarini hayata ¢agiriyor. Hayvan canlari ve

ineklerin bogurme sesleri duyuluyor, sirileri limana yonlendirilen ¢obanlar
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goraliyor: Dobrucah ufak atlarin ¢ektigi yik arabalari bugday cuvallarini; sarap
ve bal ficilarini tasiyor. iste, orada, bir gemide uzayan kanatlari, yari ciplak
insanlar yoruluyor; kéyliler kdhyanin kamgisi altinda ¢alisiyorlar; direkt geminin
ortasinda tahilin altini dokiyor, uygun rizgar yakalayarak demir almak igin
islerini ¢cabuk yapiyorlar, denize dogru ve daha ileriye dogru diinyanin sularina

dogru yol aliyorlardi” (Valerian, 1969, 54).

4. 4. 8. Meslek

Romanlarda cesitli meslekler bulunur, 6rnegin Belediye Baskani, doktor, 6gretmen, imam,
tlccar, tip Universite 0grencisi, ascl, kahveci, otelci, odaci, ¢irak, hayvan yetistiricisi,
ayakkabi boyacisi ve dilenci. Bu mesleklere ait imgelerle Tatarlar’a ait tim sosyal

siniflarda agiklanmis olur.

Belediye Baskani

Deli Orman adl romanda Darie, Sorg’a gelince Tatar kéyunin bir temsilcisini arar ve
Tatarlarin aralarinda 6ne ¢ikan Selim Resit’tir: “iclerinden esmer tenli, yiizii cicek bozugu
olan en genci bana acidi, dedi ki: Belediye Baskani benim. Adimi bilmek istersen
sOyleyeyim, adim Selim Resit” (Stancu, 1973, 29). Darie ve Selim Resit is konusunda bir
anlasma yaparlar. Darie icin bu isim namuslu ve biyuk bir isim gibi gelirdi. Bastan bu
Kisiye saygl duyar: “Adini higbir zaman unutamayacagim Sorg Belediye Baskani Selim
Resit” (Stancu, 1973, 33).

Doktor

Dobruca bolgesinde ibrahim Temo ¢ok meshur bir doktordu. Tiirk toplumunun egitimine
ve kiltirine destek olmustur. Kara-Su adli romanda doktor Temo, Zari’nin babasidir.
Bilim adami olarak kizini da tip alanina yonlendirir. Burada doktor Temo’nun imgesi
yansitilir: “Benim arkadasimin babasi kasabada hekimdir, Temo doktor, belki ondan

duydun; comert ruhludur, muhtaglar icin gergek bir kismettir” (Valerian, 1969, 48).
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Ogretmen

Tudor sirekli kahvehaneye giderken Tatar toplumu ile sik gorusirdu. Burada kasabanin
ogretmenlerini de tanirdi. Bunlar sair Mehmet Niyazi’nin meslektaslaridir. Mecidiye’deki

imam hatip okulundaki 6gretmenler birer imge olarak romanda yer alir:

“Her zamanki gibi Togo Hoca, Selim Abdilakim ve imam hatip okulu
ogretmenleri: Rasid Ridvan, Muedin Suliman, Ali Murat ve Tudor Mantu

kahvehanede bir araya gelmislerdi” (Valerian, 1969, 140).

Imam

Togo Hoca Tatar toplulugun cok dnemli bir Kisisidir. Herkes ona saygi duyar. Dirist ve
yardimsever: “ Togo Hoca hakkinda sadece 6vgu laflarim var. Dirust, insaniyetli, toprak
agalarinin bile itimadini kazanmis, keselerini acip fakirler igin para elde ediyordu. O ve

doktor Temo buradaki kederlilerin kurtulusunu temsil ediyorlar” (Valerian, 1969, 182).

Tlccar

Kahvehane insanlarin toplumsallasma yeridir. Burada doktor, Hoca Togo, imam hatip
okulu &gretmenleri, Menaru’nun babasi Selim Abdilakim ve mihendis Tudor Mantu
bulusurlar. Selim Abdulakim kolonya saticisidir: “Kahvehaneye sikg¢a kizin babasi da

kolonya saticisi geliyordu...” (Valerian, 1969, 130).
Universite Ogrencisi
Zari, meshur doktor Togo’nun kizi Menaru’nun lisedeki arsadasidir. Ona Universiteyi

okumak icin babasli izin vermistir. Menaru’ya babasi kolonya saticisi Selim Abdilakim

engel cikmisti. Bu yizden Menaru, Zari’ye ve Tudor’a derdini anlatirdi. Zari ¢ok iyi bir
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kizdi ve Menaru’ya anlayis gosterirdi. Zari tipta okuyan bir 6grenciydi: “Zari’nin disunisu
baskentteki diger tip okuyanlardan farkli degildi, bagimsiz, modern bir kizdi, bu iki Kisinin
arkadasliginda sasilacak hicbir sey bulunmuyordu” (Valerian, 1969, 65).

Ascl

Deli Orman adli romanda Urpate’nin sunnetinde Darie asci Kevil’i tanir. Slnnetin
hazirliklari, icin ona yadim eder. Burada as¢i Kevil’in imgesi yansitilir: “Sorg’ta as¢i Kevil
beni guler ylzle karsiladi. Bu, birka¢ kez kahvede gormis oldugum, dissiz, sakalli, ihtiyar
bir Tatard1” (Stancu, 1973, 136).

Kahveci

Darie, Sorg kdyindeki kahvehaneye giderken birkag¢ Tatarin kahve ictigini gorir ve onun
da istahi acilir. O zaman Vuap kahveciyi tanir. Vuap’in bircok musterisi vardir. Gegmis
yillarda eglenme secenekleri az oldugu icin insanlar kahvehaneye gelirler. Urpate’nin
stinneti icin Darie Kahveci Vuap’a gider ve onunla beraber kahvelerini misafirlere getirir.
Bazen rahatlamak ic¢in Darie’de kahvehaneye gider, kahve igcer ve onunla sohbet eder.
Burada kahveci Vuap’in imaji bulunur: “Birkag sekerleme satin aldiktan sonra ve kahveci
Vuap bir blyik fincanda sicak kahveyi tutln ile beraber getirdikten sonra otekiler gibi diz
¢coOkup oturdum” (Stancu, 1986, 178).

Otelci

Kara-Su adli romanda Mecidiye’de Tatar Hulea ve onun esi Romen Lori, Pasa Otel’i
sahibiydiler. Bu otelde miihendis Tudor Mantu uzun sire kalmisti ve gok memnun olmustu.
Tudor otelciler ile arkadasti, onu ¢ok simartiyorlardi ve her zaman onun problemlerini
cozmeye calisirlardl. Bir meyhanenin sahibi Tudor’a bu oteli tavsiye eder. Otelci Hulea’nin

tasviri belirtilir:
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“Zavalli Hulea, maskeli balonun pasasi gibi, herhangi bir insan gibi onun da
kusurlari vardi, otelde calisirken bir gblge gibi sivistigini hissetmisti; esi Argos
gibi onu gozetleyerek mutfakta yemek yapiyor, merdivenleri temizliyor, alisveris
yapiyordu” (Valerian, 1969, 62).

Odacl

Tudor’un is yerinde Tatar Ahmet, odaci olarak calisirdi. Ahmet is arkadaslariyla iyi
anlasiyordu. Iste en zor giinlerde sakalar ile beraber coziumler ararlardi. Tudor onunla

beraber gezerdi:

“Ahmet istasyonun her yerde kullanilan Kisisi, uzun yillardan beri hizmet verdi,
her seyde calisti: hamal, lambaci, demiryolu iscisi gibi ¢alisti, ve simdi belli bir
sempati gdsteren muhendisligin yaninda odaci gibi rasgele galisiyor; yash
adamin sadik kopegi gibi sadakat ile cevap veriyor. Sefi icin rehberlik yapan
Ahmet, gurur duyarak sik sik Tatar mahallesinde beraber gériiniyor” (Valerian,
1969, 37).

Cirak

Yusuf ¢irak olarak ismail’in kahvehanesinde calisirdi. Cok caliskan birisiydi ve misterilere
iyi hizmet verirdi. Burada yazar oryantalist tarzda ve mecaz anlamlar kullanarak onun

imgesini olusturmustur:

“Yigit oglan kendini on tarafa boliyordu. Dokilmis kaymakli kulpsuz fincani veya pipo
icin sobnmis komdari getirse de fiskeler yine onun yamsik burnuna konardi. Yusuf? Bir
muammaydi. Cirak belki bir hayal, masallardan bir seytancikti, &bir dinya icin
bagislanan can karsihginda kahveciye hizmet etmek icin karanhdin Padisahi tarafindan
gonderilmistir belki?!” (Valerian, 1969, 172).
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Cesitli isler

Savaslardan sonra Cengiz-Han’in torunlarinin isleri farkh farkliydi. Bazilari tliccar olurlar

veya iyi bir meslek secerlerdi. Bazilari cok cahisirdi ¢iftcilik yaparlardi:

“..yerli Romenler gibi tarlada, tas ocaklarinda cahsiyorlar ve gereken seyleri
kazaniyorlardi. Bazilari birka¢ koyun, bir at, bir kegi sahibiydi. Gln tezek dumani
arasinda akiyordu — Tatarlar tersane ve kahvehane arasinda ucuz tltiinden
bikilmis olan kalin sigara icerek gidip geliyorlardi. Gece distiiglinde ara
sokaklarda, orada burada, zenginlerde petrol fener veya penceredeki 1sik, bir géz
gibi aciliyordu” (Valerian, 1969, 96).

Ayakkabi Boyacisi

Tudor isten cikarken bir Tatar ayakkabi boyacisi oniine ¢ikar ve onun ayakkabilarini

temizlemeye ikna eder. isini cok iyi yapar ama cocuk olsa bile parasini da kazanmayi bilir:

« Bir tatar balasi elinde bir sandikla onu peronun kenarinda karsiladi.

-Bayim, pabuc yapalim mi?

Tudor, ansizin ayakkabilarina bakti. Gergekten de camurlanmisti...

-Hey, usta, pabuclarimi yap.

... onu etkilemek igin yere bir surii kavanoz ve kutular dizmis...

-Tamam, bayim! diye bagirdi boyacl... Firgasiyla sandiga sinirli sinirli vuruyor,
fesi ensesine kaymis, gozleriyse gururla parliyordu!

-Kag para?

-Sen ne kadar istersen.

-iste Biikres fiyati, memnun musun?

-Tesekkirler, efendi. Ama bahsis? dedi gocuk saflikla. ister bre, pabuclar pek
Kirliydi.

-Bahsis de buyur. » (\Valerian, 1969, 41, 42).
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Dilenci

Tudor ayakkabilarini temizledikten sonta kasabanin dilencisi Fatma’yr gérmustir. Kapici
onun perona ¢ikmasina izin vermiyordu. Muhendis Tudor garin sefiyle konusup olayi
¢cozdu, cunku Fatma’yr herkes severdi. Mecidiye kasabasinin dilencisi Fatma’nin tasviri
gosterilir. Yazar burada barbar sifatini kullanirken oryantalist bir kalipyargiya basvurur:

“Genellikle 6gleden sonra eskimis terlikleriyle halki, trenleri gézden gegirerek
ortaya cikiyordu. Kisa boylu, yasi belli olmayan, sert ylzl{, esmer, biraz deli
Tatar bir kadindi. Para verildiginde barbar bir sarki homurdanmaya ve dans etme
basliyordu, bundan  sonra  birkag el  hareketiyle  minnettarhgini

gosteriyordu.”...”Fatma kasabanin maskotuydu.” (Valerian, 1969, 42)

Tatarlar calismayi severlerdi ve Romenler gibi ayni meslekleri vardir. is yerlerinde
Romenler ile beraber calisirlar ve birbirleriyle iletisim icindedirler. Tatarlarin mesleklerine
sayg! gosterilirdi. Kendi toplumlari icinde bazi meslekler cok onemlidirler. Ornegin hoca,

Belediye Baskani ve doktor.

4. 4. 9. Hastalik ve Halk Hekimligi

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Mecidiye’de icme suyu konusunda hos olmayan bir
durum vardi. igme suyu icin bir kanal insa edilmemisti. Kostence’ye icme suyu gotiiren
boru Mecidiye’nin yakinindan gecerdi ve Kdstence Belediyesi buradan alinan icme suyu
icin indirimli Gcret istemisti. Ama bdyle bir proje Mecidiye’deki danismanlar tarafindan
yapilmamisti. Bu ylzden tifus hastali§i ortaya cikti: “Evet, kasaba susuzdu, kanali da
yoktu. Yagmurlar, ¢opleri temizleyerek ve pis sulari Kara-Su vadisine tasiyarak saghk
hizmetini yapiyordu. Tiflis mikrobu tasiyan icme suyu, geleneksel ahsap blyik bardakla
satiliyordu (eski Bikres gibi). Siir ve mikrop!” (Valerian, 1969, 98).
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4.4.10. Tatar Etkisi ve Efsane

Deli Orman adli romanda Darie, Selim Resit’te calisinca damizhgi deniz kiyisina yakin bir
caylra gotirirdd. O zaman Tatarlarin tarihinin etkisinde kalip ata binerdi ve hayalde bir

Tatar hana dontsurdu:

“Yanimda bulunan ilk ata rastgele atliyordum. Bundan sonra biylk bir ¢ighk
atisim, bitiin strinin karinlar yere degercesine kosmasina yetip de artiyordu
bile. O sirada biiyiik bir hayal kuruyordum: Her bir atina bir savas¢inin bindigi bir
alayi, diinyanin &bir ucuna degin gotiren bir Tatar Hani olarak gériyordum
kendimi. Aslinda Selim Resit’in siirlisiiniin basindaydim ve géturdigum yer de
dinyanin &bur ucu degildi, kdyden birka¢ kilometre uzaklikta olan bir cayirdi.
Yol alirken, Selim Resit’in alalade bir usagindan baska bir sey olmadigimi ve

dinyanin sinirlari olmadigini distiniiyordum hep* (Stancu, 1973, 119).

Darie, Zoie arakadasiyla Sorg’taki Tatarlar hakkinda konusurken onlarin efsanelenmis bir
imgesi ortaya cikar. Zoie, Tatarlarin insan etiyle beslendigini sanir, ama Darie onlarla
birlikte yasadig1 i¢in kahkaha atar:

“-Bana soyle, Darie, Tatarlarin arasinda yasamaya korkmadin mi?

Guldim. Gildim, ve giilmeye doyduktan sonra dedim:

-Neden korkayim:

-Clnkd...cinkd, iki hatirlasam, okulda Tatarlarin insan eti ile beslendigini
ogrendim...

-Hayir, Zoie, Tatarlar insanlari yemiyor. Onlarin yemeginin bizimkinden farkh
oldugu dogrudur, ama buna ragmen yine de yemektir. Dobruca’da, burada ve her
yerde — 6ldiikten sonra — onlari toprak yiyiyor ve toprak halini aliyor” (Stancu,
1986, 99, 100).

Kara-Su adli romanda odaci Ahmet Tudor’a bir hikaye anlatir. Bir zamanlar kilisenin
oldugu yerde Marza Han’in bir sarayl ve 200 cariyesi varmis. Haremde hayat glzeldi.
Kadinlar ¢ok rahattl. Marza Han, Eflak’daki Gelu Voyvoda ile kardeslik bagi kurmustu. Bu

nedenle Gelu bir ziyafet vermis ve Marza’ni da davet etmis. Marza, Gelu’nun kizini gorip
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ona evlenme teklif etmis. Kiz kabul etmemis. Gece Marza, Maria kizi kagirmis ve bu
sekilde arkadaslik yeminini bozmus. Marza durdst olmadigi i¢in Tanri onu cezalandirmis.
Maria sarayda kapali kalinca agliyormus ve beddua ediyormus. Sonra, pencereden atlamis
ve 0lmis. Marza deli olmus, her seyi yakmis, harap etmis (bakz. Valerian, 1969, 175, 176).
Simdi de Maria’nin hortlagi kadinlara gosteriliyor.

4.5. ISLAMIYET VE DiN DUNYASININ iIMGELERI

Islamiyet ve Din Diinyasinin imgeleri hakkinda kullanilan terimler oldukga coktur.
Bunlardan bazilari anahtar ve digerleri kurgusal kelimelerdir. Burada kutsal kitabi, kurallar
ve kosullar, peygamberler, ibadet yerleri, din adamlari, din okulu, bayram, torenler,
gorusler gibi kelimeler anahtar sdzcukler olarak tespit edildi. Sonradan kurgusal s6zcukler
Kuran-1 Kerim, Islam algisi, abdest, namaz, orug, alkol yasa§i, Hz. Muhammed, Hz.
Ibrahim, Hz. Lut, Hz. isa, camii, minare, hoca/iman, miiezzin, imam hatip okulu, Ramazan
Bayrami, siinnet, cenaze, islam’da kadin ve evlilik gibi kelimeleri kurgusal sozcikler
olarak tespit ettik. Kurgusal kelimelerin tanimlamalarini romandaki alintilar ile beraber

yaptik.

Dinsel semboller dunyadaki en eski imgelerden izler tasir. Ruhun kesfi dindir. Din
degerlerden, inanclardan, fikirlerden veya inang itiraflarindan ibarettir. islamiyet ve din
alemi imgesi bazi 6nemli unsurlardan olusur. islam’in bes sarti vardir: kelime-i sehadet
getirmek, namaz, orug, zekét, Hacca gitmek. islam’da insanlik, inang ve yasama bigimi
lizerine kurallar ve sartlar bulunur. islam diinyanin en énemli ve en yaygin dinlerinden
biridir ve monoteist bir dindir. Tek tanri inancina dayanir. islam, Arapca bir kelimedir.
Baris ve Allah'in itaat etmek demektir. islam’'in 6ncelikli eylemi dinidir. Bu dinin kurucusu

Muhammed sayilir ve islam’in aynasi Kur'an’dir. Yesil rengi islam ile cagrisim yapar.

Romen romanlarinda islamiyet ve din alemini yansitan gesitli ve ilging edebi imgeler
bulduk. islamiyet ve din aleminin kutsal kitabi, kurallar ve sartlar, peygamberler, ibadet

yerleri, din okulu, bayram, torenler ve goruslerin 6zellikleri Uzerinde durduk.



203

4. 5. 1. Kutsal Kitabi: Kur’an-1 Kerim

Gala Galaction’nin Mahmud’un Papuglart adli romaninda Romen Savu Pantofaru, Turk
ibrahim ve Yahudi Marcu Goldestein beraber dinsel sohbetler ederler. Hepsi sakin,
durusttir ve basit bir hayatlar vardi. Yardimsever, dindar, saygili, toleransli ve temiz
kalplidirler. Dini hikayeler anlatirlar, ruhsal konular anlatirlar, kendi hayatlarindan
bahsederler ve diinyada tek bir Tanri disiincesinde olurlar. ibrahim’in aracilifiyla Kur’an-i
Kerim’den sozler hatirlanir. Burada hayat boyunca biriktirilmis ruh zenginliginin 6énemi
yansitilir: « “Allah yolunda zenginligi kullanan kisiler bugday tanesi gibidirler. Yani bu
Kisiler ylz taneli, yedi basakli bugday gibidirler” » (Galaction, 2003, 115). Savu Pantoaru
gunahi affedilmek icin bir rahipten ceza alarak fakirlere bedava ayakkabilar yapar ve
Ibrahim’in hayatini kurtarir. En az bes yildan sonra éldiirmek giinahini ibrahim’e itiraf
ederken Ibrahim ona moral destedi verir ve bunun icin Kur’an’dan sozleri kullanarak

Savu’ya anlayis gosterir:

« — Savu, bu Allah’in emriydi. O senin bana goénderdigini biliyordu. Ama
kardesim dinle, Kur’an’da ne vyaziyor. Sdyleyeceklerimi c¢ocuklugumdan
okumustum: “Siz insanlar Allah’in niinde birer dilencisiniz. Allah ise, en biyik
ve en zengindir. O isterse yerylzinden her seyi silebilir. Yeni bir insan
getirebilir...” “Hi¢ kimse bir baskasinin yikinu cekemez. Herkes kendi giinahini
ceker.” Senin soylediklerin Allah’a karsi yapman gereken sorumluluktur. Cezayi
veren de O, affedecek olan da O » (Galaction, 2003, 131).

Savu Pantofaru fakirlere ayakkabi yapmak icin kdyden kdye gezer. Bir gunde tesadufen
Tatar bir koye gider. Birka¢ ayakkabi yaptiktan sonra Tatarlar etrafinda toplanirlar.
Nedenini merak ederler. Ona giivenmezler. O zaman kdyun Belediye Baskani, Savu’nun
kimligini gostermesini isterdi. Savu’nun belgeleri tamamdir ve cuvalin icinde evraklarini
ararken altin iple yazil ipek ortu diser. Hoca ortiyu alip acar. Burada Kuran-1 Kerim’den
sOzler yazilidir: “Siz insanlar her zaman ve her yerde Allah’in ismini unutmayiniz ve gece
ginduz ona dua ediniz ve sikrediniz” (Galaction, 2003, 138). O zamandan beri Tatarlar

Savu’yu bir arkadas olarak saydilar. Ortii ibrahim’den bir hediyedir. I. Valerian’nin Kara-
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Su adli romaninda Tudor, Mecidiye’deki Fatma dilenciyi ¢ok severdi. Garda kapici onun
peron alanina girmesine izin vermediginde Tudor garin sefiyle konusup izin aldirdi. Bu
olay ile Tudor’un insanhigi ve yardimsever ozellikleri Tatarlarin kulaklarina gelecekti.

Yazar Kuran-1 Kerim’den sozlUkleri hatirlayarak bu ahlaki nitelikleri ortaya ¢ikarir:

« Fatma ile mihendis arasinda gecen olayr “iyi insan” imgesi muhendis icin
olusturulmustu ve bu konu dalga dalga eyalette yayiliyordu. Tatar kdylilerden ara
sokaklara Ahmet’in hikayesi ile girecektir: zaten Kuran-1 Kerim’de yaziyor:
“Zayiflara merhamet gostermelisin, hainlerden nefret etmelisin” » (Valerian,
1969, 43).

4.5. 2. Kurallar ve Sartlar

Islam”in kurallari ve sartlarini yansitmak icin Islam algisi, abdest, namaz, orug ve alkol

yasag! gibi unsurlari bulduk.
Islam Algisi

Tudor imam hatip okulunun kittuphanesinden Mehmet Niyazi araciligiyla Kur’an’in bir
cevirisini odung olarak almistir ve birkag ayet okumustur. Ramazan Bayram’i ayinda o da

camiye gider ve Togo Hoca ile konusur. Hoca ona islam’in birkag 6zelligini anlatir:

“..tam da siz, bilim adami, kutsal kitapta saglik ve sosyal hayat icin iyi
tavsiyelerin de bulundugunu kabul edeceksiniz. Iste, ramazan orucu bedenin
zehirlerden arinmasi icin iyi bir firsat sunmaktadir, bir irade meselesidir, insanhk
ayidir; yalan soylemek, dedikodu yapmak yasaktir ve ihtiyaci olanlara yardim
etmek gerekmektedir. Peygamber, saklamana gerek kalmadan agikca daha fazla
kadinin olmasina miisaade eder; tembellik getirdigi ve doganin kanunlarina ayKkiri
oldugu icin rahipligi yasaklamistir. Yakinimizi sevmemizi, iyiligi ve hakki,
hukuku sevmemizi tavsiye eder; merhamet ve af yoluna gitmemizi salik verir.
islam kelimesinin kendisi bile sevgi ve baris anlaminda yorumlanir” (Valerian,
1969, 227).
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Gala Galaction‘nun Mahmud’un Papuglari adli romaninda Nikolaki Piua Petri ve Savu
Pantofaru Tirklerin dini ve savaslari hakkinda sohbet ederken Nikolaki Piua Petri islam’|

Yahudilik dinine benzetir ve islam’in sartlarindan bahseder:

“Onlar eski Yahudilere daha yakin. Onlar icin gokiiziinde ve diinya yiziinde bir Tanri vardir. Bu
Tanri onlari sultan gibi korkutuyor. Yanhslarini diizeltmeleri i¢in emir veriyor. Zaman zaman
dinyaya bir peygamber gonderiyor. Bdylece 1 400 sene evvel onlar igin en sevgili peygamber
Muhammed’i gondermis. Onlarin dininde tek Tanri’ya, arkasindan Tanri’nin goénderdigi
peygamberlere, bunlardan birincisi Muhammed’e, meleklere, kutsal kitaplara, Kur’an’a ve ahiret

glnine inang esastir” (Galaction, 2003, 83).

Tudor, islam’daki alkol yasag: tizerine kahveci ismail ile sohbet ederken onun ne kadar

dindar oldugunu oOgrenir. Bu nedenle yazar, peygamberimizin s6z verdigi cennetini

hatirlatir:
« Kahveci tutucu biriydi. Her giin ibadetlerini yerine getiriyordu ve Peygamber'in
vaad etmis cennetini bekliyordu: “Orada ebediyen seckin ve 6zel yemeklerin
tadina varacak ve yiz gen¢c kiz onun icin her gin bakireliklerini
yenileyeceklerdi!” » (Valerian, 1969, 170).

Abdest

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Tudor, Ramazan ayinda camiye giderken Ridvan
ogretmenden abdestin ne oldugunu 6grenir. O, din konusunda bile kiltirler arasi iliskilere
aciktl. Cok sayg! ile karsilandi. Tatarlar ve Romenler dinsel konuda da anlayish olmaya

ahisiktilar:

“Tudor cami avlusunda, a¢ik ordugah gibi dizilmis Muslimanlarin ayakkabilarini
gorda...
-Haydi, miihendis bey, neden kapida kaldin?

-Yani, ayakkabilarima bakiyordum...
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-Ha, ha! Cikartmana gerek yok, misafirlere hosgoru gosteriyoruz. Zaten kurallara
saygl gostermek niyetindeysen girmeden Once abdest alman gerekirdi, yani
kuyuda yGzlnd, ellerini, dirseklerine kadar kollarini yikaman, basini silmen,

ayaklarini yikaman gerekirdi, duadan énceki abdesttir bu” (Valerian, 1969, 225).

Romen romanlarinda islamiyet ve din alemini temsil eden imgelerin en énemlilerinden biri
olan Kur’an’i Kerimdir. Kur’an’1 okumak igi abdest almak gerekir. Abdest bir dinsel rituel

gibi vucudunun en 6nemli taraflarini temizlemektir ve namazdan dnce alinmalidir.

Namaz

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie ve Selim Resit kahvehaneden eve
dondsleri anlatir. Yolda ezan saati gelince Tatar adam namaz kilardi. Darie ona saygi

gosterir ve basini acar. Muezzinin sesi ona guzel gelirdi. Namazin bitmesini beklerdi:

“O sirada koyun mezarliginin sessizligi icinden bir ses isittim. Minared ezan
okuyan miezzinin sesiydi bu! Benim Tatar, bu cadriyr duyar duymaz giineye
dondi, ayakkabilarini ¢ikarip, dizleri izerine yere kivrildi. Korkak bir Kirpi gibi
bizildi. Birgok kere kirisik alnini tozlu toprada degdirip kaldirdi” (Stancu, 1973,
41).

Radu Tudoran’nmin Tim Yelkenler Fora adli romaninda Tirk ismail, ekibiyle birlikte
denizde yolculuk ederdi. Cok dindar bir insan degildi ama uzaktan topragi gorince, gemi

Istanbul’a gelince ve Bogaz ortaya ¢ikinca ibadet aklina gelirdi:

“Bayim, Mekke’nin yénunii 6grenmek i¢in pusulanin neresine bakiyorduk?...

- ...dur da haritaya bakip tam yénini 6lgeyim, yanilirsam bosu bosunadua
okudugunu gdérmeyeyim! Kutsal yerin ydniinii 6grendikten sonra, ismail kiiciik
halisini yere serdi, Uzerine diz ¢oktu, basindaki fesle ve kimseye aldirmadan
alnini guverteye vurarak Kuran’dan ayetler okudu, dualar sdylemeye basladi ve
ara ara soyle haykiriyordu: - Allah, yeh... Allah yeeh!... Aaaa Allah!...” (Tudoran,
cilt 1, 2009, 248)
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Vintild Corbul ve Eugen Burada’nin Roxelana ve Sileyman adli romaninda Alexandra
haremi gezerken ve namaz saati gelmisti herkes namaz kiliyordu. Osmanli dunyasini

kesfetmeye ve islam dinini 6grenmeye baglamisti:

“Alexandra mutfak ve hasta bakim odasini ziyaret ettikten sonra, haremde her tir
faaliyetin durdugunu, karmasik ama uyum icinde namazin kilindigini biyik bir
saskinlikla karsiladi. Guzel, ona, ginlik bes vakit namazdan &nce, her
Mdslimanin abdest almasini, yani ellerini, yizini ve ayaklarini yikamasini
Kuran’in istedigini soyledi. Kanun éyleydi” (Corbul & Burada, 2007, 71).

Romana gore Tatar Selim Resit namaz vakti gelir gelmez namazini kilardi. Tatar

toplumunda namaza ve ezana saygi gosterilirdi.

Orucg

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Tudor, Mecidiye’deki Kkiiltirel unsurlari ve
Tatarlarin dinini 6grenmisti, ctinkii onlarin toplumunda hep bulunurdu. Onlarin mizacini
severdi, ¢linku durust, temiz ve sadik insanlardi. Tatarlarin Ramazan gunlerini takip ederdi

ve onlarla birlikte bu stirecin duygularini o da yasardi:

“Birkag gundir, Mislimanlar ramazan ayina girmisti: tim giin susuz, ekmeksiz,
tltinsliz, kahvesiz sonsuz oru¢. Tatar sokaklarinda, bayram kiyafetlerini
kusanmis kiicik oglan ve kizlar, uzun bagrismalarla ayin ilk gin dogusunu
kutlamislardi. Glndiiz, santiyelerin kalabalifinda kaybolmus birkag Misliman,
a¢c susuz zor dayaniyordu, fakat Peygamber’in inadi ellerini giglendirip
iradelerini uyarmaktaydi. Yildizlar ¢ikinca mahalle canlaniyor, muezzinin sesi

yemek yeme yasagini kaldirinca, yiyip icilebiliyordu” (Valerian, 1969, 222).

Tudor, Kur’an’dan okudugu seylerin (zerine duslnir. Ona gore gercekei dustinceler
kapsamaz, ama oradaki bilgilere sahip olmayi isterdi. Diger dinyaya inanmazdi. Ramazan

ayinda Menaru, Tudor’a mastik (damla sakizi) getirirdi. Tatarlarin adetlerini kagirmazdi:
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“iste, sana kagit iginde bir kirinti mastik getirdim.
-Yani, buraya geldiginden beri hep mi ¢igniyorsun?

-Orug zamaninda acliimizi dyle bastirmaya calisiyoruz” (Valerian, 1969, 223).

Temiz, durlst ve sadik olan Tatarlar Ramazana 6nem verirlerdi. Oruglarini hi¢ kacirmadan,
yemek yemeden icmeden tutarlardi. Yalniz, orucluyken Tatarlarin damla sakizi ¢igneme
adetleri vardi.

Alkol Yasag!

Kara-Su adli romanda; Mecidiye’ye gelince Tudor’u taniyan ilk kisilerden biri Tatar Hulea
idi. Onunla kahvehaneye ve meyhaneye gider. Onunla iyi arkadas olur. Sohbet ederler ve
kendilerini tanirlar. Tudor, Hulea’ya bakinca onun hakkinda ¢ok sey anlar ve kusurunu da
bulur. O zaman islam’in alkol yasagini iyi bir kural gibi gériir: « "Bak islam’in yolundan
sapmis bir insan ne héle gelebilir, Muhammed alkol yasagini bosu bosuna
kanunlastirmamis”, diye distndyordu Tudor » (Valerian, 1969, 28).

Roman kahramani Tudor igki igen bir kisyle arkadaslik yaparken ickininne kadar zararh
oldugunu goérir. icki icen kisilerdeki fiziksel degismeleri farkeder. Gézlemlerinin sonucu

olarak peygamberimiz Hz Muhammed’in alkol( yasaklamasini takdir eder.
4.5. 3. Peygamberler
Islam ve herhangi bir dinde peygamberler cok degerlidirler. Peygamberler insanlar icin bir

ornek olarak tanimlanir. Gala Galaction Mahmud’un Papuglari adli romaninda Hz.

Muhammed, Hz. ibrahim, Hz. Lut ve Hz. isa’nin yansitmalari bulunmaktadir.
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Hz. Muhammed

Hz. Muhammed, islam’in kurucusudur ve en son peygamberdir. Romandaki evinde
Ibrahim’in aracihgiyla Hz. Muhammed’in sozleri belirtilir. islam dininde en énemli deger

iyiliktir. Her zaman bu 6zellige inanilarak dogru yol bulunur:

«ibrahim’in evinde Kur’an’i vardi. Ayrica sevgili peygamberinin en giizel
sozlerini ezberden biliyordu. Bunlardan birisi: “ister Miisliiman, ister Yahudi ve
ister Hiristiyan olsun, hakikaten Allah’a inananlar ve iyilik yapanlar kiyamet
giintinde korkmasinlar. Cunki onlar yaptiklariyla sevinecekler...” » (Galaction,
2003, 108, 109).

Islam’da insan iyi, hosgorilyii, hakikati ve diiriistliiji seven ve merhametli olmalidir, giinkii
diger diinyada karsiligini gérecektir: “...Ciinkii Hz. Muhammed de éyle demisti: “insanlar

cennet bahcgesine dogrudan girecekler ve ziimrit taslarla susleneceklerdir...” » (Galaction,

2003, 109).

Hz. ibrahim

Dinsel konular aktarinca farkh goriislerin 6zellikleri ortaya ¢ikmaktadir. ibrahim’in ve
Savu’nun kiyamet guna ile ilgili ortak dusunceleri ve insanlik durumu birlestirmesi

yasitilir:

“Hiristiyan’a gére, dogru insanlar sag tarafta mutlu bir sekilde, Hz. ibrahim’in
koynunda bulunuyormus gibi olacaklardi. Savu ashinda Hz. ibrahim’in koynu ne
demektir bilmiyordu. Ona gore, Hz. ibrahim’in koynu bilyiik ve genis cennet gibi
bir bahge anlamini tasiyordu. ibrahim de Savu’nun bu diisiincesini benimsiyordu
“ (Galaction, 2003, 109).
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Hz. Lut

Marku’nun dustincesinde Tanri tektir ve insanlarin bu diinyada iyi anlasmasi gerekir, ¢cinkd
diger dinyada yine goruseceklerdir. Anlasiimak ¢ok 6nemli bir degerdir ve herhangi bir

dine ait olsa da insan insana karsi gikmamali ve insan insandan nefret etmemeli:

“~0 yukarida tektir. Biz de onun ¢ocuklariyiz...VVe o kadar gurultu yapiyoruz ki,
birbirimizle savasiyoruz. Birbirimizden nefret ediyor ve birbirimizi kovaliyoruz...
Birileri Yahudi, birileri Hiristiyan, birileri Mlsliman. Ama hepsi onun ¢ocuklari.
Nasil birbirimizden ayrildik ve ayri yollar tuttuk? Yani ibrahim ve Lut gibi: “Sen
saf tutarsan ben solu. Sen solu ise sagi...” Ama hangi din olursa olsun birbirimize
kardes gibi davranalim. Onun evinde bir gin beraber olacagimizi disunelim”
(Galaction, 2003, 114).

Hz. Isa

Romen Savu Pantofaru ve Tirk ibrahim arasinda din toleransi gorilebilirdi. Onlarin

goruslerinde herhangi dine saygi gosterilmeliydi:

“Birbirleriyle kimin dini daha Ustiin, daha iyi konusunda hi¢ konusmuyorlardi.
Birbirlerinin dinine saygi gésteriyorlardi. Cinkd Tanri bir kisim insanlarin Hz.
Isa’min, bir kisim insanlarin Hz. Muhammed’in yaninda olmasini istemisti”
(Galaction, 2003, 109).

Savu Pantofaru istanbul’a gidince Mahmud icin camide dua etmeye gider, ama en son
ayakkabiyla elinde, Hz. isa’1 goriip 6lur: “Savu torbasini acele ile agti. O giine kadarki
yaptigi en gizel cizmeleri cikartti... Ama Savu’nun tuttugu ayaklar ciplak ve civiliydi.

Savu’nun basina civili el geliyordu” (Galaction, 2003, 159).

Gala Galaction’nun Mahmud’un Papuglari adli romaninda din tleransi bulunmaktadir. Ug
arkadastan biri Romen digeri Turk ve bir digeri de Yahudidir. Cok iyi anlasirlar. Ayni hayat
prenseplerine sahip olarak birbirlerine saygl duyarlar. Tek Tanri’ya inanirlar ve kendi

dinlerini daha Ustlin gérmezler. Birbirlerinin ibadet yerlerini ziyaret ederler. Bu ziyaret
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klltrlerarasi etkilesimin bir kanitidir. Din bir kultir 6gesi ve insanlararasi iletisimi

etkileyen bir unsur olark ele alinir.
4.5. 4. ibadet Yerleri: Cami ve Minare

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Tudor tahtadan yapilmis camiye kadar Menaru’ya
eslik eder. O zaman bu camiyi de gorir. Bu perili camiye namaz kilmaya gidilmezdi.

Kadinlar korkudan dualar ederdiler:

"Devasa, kalin tahtadan insa edilmis bir cesit depo olan caminin yanina
gelmislerdi. Cami ¢ok eskiydi, herhalde Tirk egemenligi zamanindan beri
kapisinin esiginde hicbir Misliiman terligi birakilmamisti. Dort kenarli yiiksek bir
paralelkenar olan minaresi, ¢akirkeyif denizci gibi yan yatmisti” (Valerian, 1969,
208).

Tudor Ramazan ayinda Tatarlar ile birlikte camiye gidince igerisini iyice inceler ve begenir.
Cok temiz oldugunu ve cok insan geldigini fark eder. Namazdan sonra Hoca Togo ile
konusur ve kendi fikirlerini dile getirir. Dindar olmasa da ve bilimin dinden daha Ustin
olduguna inansa da hoca onu dinler ve eskisi gibi arkadas gibi davranir, ayirim yapmazdi.
Cami herkes icindi:

“Caminin ici tavana asilmis avizeyle 1siklandiriimisti... Yaslilar éne, seref yerine
dizilmis, yukaridaki kafesteyse sari simali ¢ocuklar ve siyah batiklere sarinmis
yasli kadinlar vard.... ik sirada, ortada Togo Hocanin beyaz sakal gozikiyordu;
0, namaz kildi§inda tim oradakiler de namaz kiliyordu — Mekke sehrinin ydniinde
sunak, yanlarda iki mumlu dar bir nis, yan taraftaysa hocanin bazen oturdugu bir
minber vardi. Muslimanlarin giydigi ¢oraplar, beyaz pamuk veya yiinden, renkli
kilimlerin Uzerinde tertemiz duruyordu, duvarlarin tzerindeyse halilarin arasina

Kuran’dan ayetler yazilmist1” (Valerian, 1969, 226).
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Yazar minareyi yansitmak icin ¢cok guzel bir alisiimamis bagdastirma kullanir: “Minarenin
serefesi, fenerlere konmus mumlarla etrafi aydinlatilan, karanlik gokytzine Allah’in serefi

icin sunulan pahali bir micevher gibiydi” (Valerian, 1969, 222).

4.5.5. Din Adamlari

Romanlarda hoca/imam ve miezzin imgelerini bulduk. Herhangi bir Mdisliman kdy
toplumunda oldugu gibi Tatar toplumunda da hoca/imamin ve miezzinin 6nemi ¢ok
bilytktiir. insanlarin problemleri olsa ilk 6nce hocaya gider. Coziimler icin Belediye
Baskanini son segenek olarak kullanirlar. Kara-Su adli romaninda; bir Tatar adami para
konusunda bir simsar kandirmisti. Hakkini savunmaya dogru hocaya gider ve yardim ister.
Hoca hemen birka¢ Tatarla beraber Danescu hakime gider ve dava agilmasini ister. Bir sure

sonra hakim aldatiimis Tatar adama hak verir. Bu ¢oziimlemede hocanin katkisi buyutktur.

Hoca/imam

Darie, hoca Oygum’u taniyinca onun incelemesini de yapar. Hoca, Selim Resit’i azarlar,
cunki Darie ile ¢ok fazla dost olmustur. Buna ragmen Darie hocaya saygi gosterir. Hocanin

tasviri yapilir:

“Yoksul Sorg kdyiiniin hocasinin adi Oygum’du. Oygum Cemil. Cemil, kisa ve
carpik bacakli, yasi belli olmayan bir adamdi. Genis bir ylzi, biyik bir basi ve
keci sakali gibi uzun, su sabun gérmemis bir sakali vardi. Ona rastladiim her
sefer, sapkami saygiyla ¢ikariyor, o da yari uykulu gozlerini kirpistirarak basiyla
belli belirsiz karsilik veriyordu. Turban giymisti” (Stancu, 1973, 114).

Hoca Togo, aldatilmis Tatarin hakkini arayarak Danescu hakime gelince kendi
dustincelerini ¢cok giizel savunmustu. Kanunlarini bilirdi, Romence diizgin konusurdu ve
ilahiyat fakiltesinden mezun olmustu. Mihendis Tudor Mantu ve hakim Danescu ona
hayran kalmisti:
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“-Harika! Tudor seviniyordu, bu bilgin adamdir, saka degil, ilahiyat okudu,
dilimizi ne kadar kusursuz konustugunu fark ettin mi? Eger devlet memuru

gorevim engel olmasaydi tebrik ederdim” (Valerian, 1969, 68).

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie, Urpate’nin slinnetinden &6nce
Tatarlar namaz kilarken gormustir. Selim Resit, esi ve Urpate’nin glizel giysileri vardi.
Sunnet digund igin hazirhklar baslamisti ve bu yizden bu 6zel giinde namaz kilmak

onemlidir:

“Hocanin sesi yilksek minareden duyuldu:

Allahiiekber Allahtiekber

Eshedi en la ilahe illellah!

Eshedi en la ilahe illellah!
Biitin Tatarlar, giinesin altinda alinlarini birkag kez yere koyup kaldirarak,
tozlu avluda secde ettiler” (Stancu, 1973, 137).

Miiezzin

I. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda Tudor oteldeki pencereden minareye bakardi ve
muezzini glndn ayni saatlerinde gorirdi. Onu ¢ocuklugundan bir guguklu saate benzetirdi.

Sonra da ibrahim miiezzini ezan okudugunda dinlerdi:

“...Tudor acik pencerenin 6niinde derin nefes aliyordu. Minarenin serefesinden
miezzini gordi, sonra yizii canlandi; sehrin ¢atilari Gizerinden, Kara-Su vadisinin
sazliklarindan, Arap kelimelerini yayarken miezzinin sesi gittikge yikseliyordu:
Allahuekber
Allahuekber
eshedehen laylahe illallah
eshediihenne Muhammed’en resulallah
(Allah biyaktar. Allah byuktar.
Tek bir Allah’in varligini itiraf ediyorum,
Muhammed’in Allah’in Resul’u oldugunu itiraf ediyorum)” (Valerian, 1969,
185).
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Mecidiye’deki insanlar dinsel bakimindan muezzinin isini 6nemli ve faydali sayardi. Eski
aliskanhklardan vazgecmezdiler: *...buradaki insanlar programlarini saatlere gore
yonetmiyordu. Mecidiyeliler giines saatine gore kendilerini yonetiyordu veya dizenli
vakitlerde minarenin kicuk serefesinden ¢ikacak muezzinin sesini bekliyorlardi” (Valerian,
1969, 51). Tudor, Mecidiye klcik kasabasinda kalip, Tatarlarin mahalesinde sik sik
gezince, kahvehanede Tatarlar ile siki iletisim kurunca onlarin toplumundaki herkesi tanidi.
Mouiezzini de tanir ve onun isinin degerini de anlardi: “Fakat yanindaki sarkici, medreseden
yeni mezun bir gen¢ adamdi; adi ibrahim’di ve Niyazi’nin sadik bir miiridi ve deli dégrenci
Zari’nin tutkulu hayrani sayihirdr” (Valerian, 1969, 185, 186).

Romanlarda din adamlari bariscil, toplumda saygin bir yeri olan insanlar olarak
anlailmistir. Din adamhgi disinda insanlar arasindaki sorunlari ¢cézme gibi bir misyonlari da

vardir.

4.5. 6. Din Okulu: Medrese

Mecidiye kasabasinda eskiden ¢cok ©6nemli medrese vardi ve sonradan Tirk lisesine
doniistii. Yazar bu eski okuldan bahseder: “Ozellikle ismail’in kahvesini seviyordu. Orada
Hulea ile tanismisti. Lokanta, cami ve medrese arasindaydi, burasi kahve sever Hristiyanlar

icin ve hatiri sayilir Tatarlar i¢in bir vaha gibiydi” (Valerian, 1969, 129).

4.5. 7. Bayram: Ramazan Bayrami

Her zamanki gibi Tudor Tatarlarin hayat tarzini izler ve Tatarlarin Ramazan Bayrami
kutlamasina da tanik olmustur. Kis ay1 olsa bile ve kar da olsa disarida Tatarlar sevinclerini

gosterirdi:

«Bayram! ilkel orkestralar coskuyla, orugtan kurtulmus midelerin sevincini haber

veriyordu. Tatar sokaklarinda, rengarenk salvarli, kirk ceketli, Misliman
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Cingeneler davul ve trompet calarak nese sagiyorlardi....orada tikabasa yemek
yemenin tamtami basladi, Menaru’nun silalesi eg§leniyordu. Tatar mahallesi,
sekerden evler, fesli insanciklar, salvarli kadinlarla bir kukla tiyatrosunu
andirntyordu » (Valerian, 1969, 272).

4.5. 8. Torenler: Stinnet ve Cenaze

Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie ve Tatar cocugu Urpate kahvehaneye
giderken Tatarlarin konustugunu duyarlar. Urpate anlar ve heyecanlanir, ¢iinkii onun stinnet

duginlnden bahsederler, ¢clink( Tatar toplumunda da ¢ok 6nemli bir adettir.

“-Lenk, o ihtiyarlar boyuna bana bakiyorlardi, dikkat ettin mi bilmem? Bana
bakip

birkac giine kadar yapilacak olan siinnet diigiiniimden s6z ediyorlardi.

-Daha baska neler diyorlardi?

-Babamin Sorg Belediye Baskani oldugunu, hali vakti yerinde oldugunu, bir tek
oglu i¢in bu duginiin cok guzel olacadini falan sdyliyorlardi.

-Buna inantyor musun Urpate?

-Hicbir sey bilmiyorum. Babam bana bir sey demiyor ki... Fakat ihtiyarlar galiba
hakh” (Stancu, 1973, 130, 131).

Urpate’nin stnneti igin hazirhiklar baslar. Babasi Selim Resit’in maddi durumu iyidir ve tek
ogulunun sinneti icin batin gerekenleri eksiksiz yapar: “Koclar geceden kesilmis, derileri
yuzilmis ve parcalanmisti. Koca bir yigin yagl et, tencerelerde pismek daha dogrusu uzun
tahta sislerde kizarmak icin bekliyordu simdi” (Stancu, 1973, 136). “Sisler o kadar uzundu
ki, onlara sopa denebilirdi... tencerelerde olan yaglh etlerin Ustline pirincleri boca ettiler”
(Stancu, 1973, 138). Yemek menusiinde kizaran baliklar da vardi. Kiguk ekmekler firinda
yapihirdl. Kokular istahi acardi. Kuglk Urpate, Darie’ye ¢ok korktugunu itiraf etti. Darie
onu cesaretlendirir ve destek verir. Sonradan hocanin dua okudugu isitildi. “Dua uzun,
cekici ve uyutucu bir sarkiyr andiriyordu. Disarida kalan Tatarlar da duaya katiliyorlardi.
Mirilti halindeki dua yavas yavas bir tir inilti halini aldi, sonra her sey sessizlige gomuldi”

(Stancu, 1973, 142). Piring ve yagli etten yemekler nefisti. icecek olarak sofrada kimiz ve
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kahve vardi. Herhangi bir digun gibi bu diginde de eglence vardi: “Ziyafetin en parlak
antydi, calgilardan ¢ikan guraltali sesler etrafta yankilar yapiyor, dinleyenleri etkiliyordu”
(Stancu, 1973, 145). Urpate odasindaydi ve “kar gibi beyaz bir entari giymisti” (Stancu,
1973, 148). Darie odasina gidip haline bakar. Urpate ona ¢ok acidigini séyler. Darie yine de
onu destekler. “Kahveler verilir verilmez, pipolar ateslendi. Pipolarin genzi, gégsi yakan
mavi atesi, yemek boyunca yesil, sari tirbanlarin, kirmizi feslerin stiinde doénip duran
sinekleri kacirdi” (Stancu, 1973, 150, 151). i. Valeria’nin Kara-Su adli romaninda sair
Mehmed Niyazi’nin cenaze téreni gosterilmektedir. Cenazeye Mecidiye kasabasinin énemli
kisileri katilmislardi, 6rnedin hakim Danescu, doktor Popov ve midir Voinea. Kafilenin
basinda Togo yurlyor. Ne celenkler ne de bandonun caldigi 6lim marslari vardi. Sair bir
kefenle ortuliydu ve ayaklar bir bezle bagliydi. Hoca Togo cenaze duasini okudu ve

ayaklarini baglayan bezi aldi. Bedenini ¢cukura biraktilar:

“Dibin bir tarafina, bir bosluk aciimis ve buraya, cenazenin ylzi doguya bakacak
sekilde, Mesih’i (insanlarin eski baris ve kardeslik semboli) beklemesi igin
koydular. Uzeri tahtalarla ortiilirken boguk sesle toprak parcalari diismeye
basladi, toprak Ustiine toprak, bir zamanlar Tatar Glkilerinin sairi ve her yerde
insanlarin dostu olan Mehmet Niyazi ismail’in kalintilarini miihiirledi... insan
Niyazi bitmis! Sair icin 6lumsizlik baslamisti!” (Valerian, 1969, 242, 243, 245,
146) .

4.5.9. Gorusler: islam’da Kadin ve Evlilik

Gala Galaction’nun Mahmud’un Papuglari adli romaninda Nikolaki Piua Petri, Hiristiyan
ve islam’daki kadinla karsilasir ve Musliiman kadini éver, ciinkii Misliman kadinin iradesi

esidir:

“Turklerin dini, icimi ve génlimu ferahlatmiyor. Esimin 6gretmeni olmuyor. Her
sey icin glnahlarini affetmeye cagirmiyor. Tirklerin dininde kadin, erkeginin
dediklerini yapiyor. Ona sayg! gosteriyor. Oysa bizim kadinlarimizin gonliindeki

sirri sadece papaz ve kilise biliyor...” (Galaction, 2003, 84).
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I. Valerian’in Kara-Su adli romaninda Tudor, Mecidiye’ye gelince trende bir Tatar kizi
tanir ve sohbet eder. Ama onun ismini veya onun hakkinda baska bir bilgi 6grenmemistir.
Sadece Mecidiyeli oldugunu bilir. Sonra da onunla yine karsilasmak icin garda aradi ve

Mdsliman kadinlarin aliskanliklarini disundd:

“Tudor, gezerlerin arasinda trendeki yolcuyu gormek igin kalabaliga Omitle
bakiyordu, fakat muhtemelen Misliman kadinlar ara sokaklarda gezmeye alisik
degillerdi — zaten, boyle bir kasabada simdiye kadar ona rastlamamak sasilacak
bir seydir” (Valerian, 1969, 42).

Islam’da Musliiman bir kadinin Hiristiyan bir erkekle evlenmesi yasaktir. Bunu bilen Tudor
bilincalti bir Tatar korkusundan belki bir riya gorur. Menaru sevgilisiyle bu tir
arkadashgin iyi gorinmedigi hakkinda konusmustu sadece. Rilya, Romen bir deyimle
baslar. “Tatarlar geliyorlar!” Bu deyimin anlami Tatarlarin saldirisi baslayacak demektir.
Deyim “Tirkler geliyorlar!” seklinde de kullanilir. Ayni anlami vardir. Bu deyimin baska
bicimi de vardir: “Sanki Tatarlar/Turkler geliyorlar”. Yani “sakin ol! acele etme” anlamina
gelir. Ruyada Tudor bir olayin ortasinda bulunuyordu. Birkag binici ortaya ¢iktilar ve Selim
Abdulakim, Menaru’nun babasi baska bir dine ait olarak kiziyla gezdigi icin onu sugcladi.
Onun cezas! 6limdu. Birisi onu alip minareye bagladi ve bir ok¢u onun bacagini vurdu.
Onu kurtarmaya Menaru geldi ama onu da okgu vurup dustrdd. Lori, otelin sahibi ruyasini
bozdu ve Tudor kendine geldi.

Tatar toplumunda din alemi ¢cok 6nemlidir ve buna gére yasam bigimi olusur.
Romen romanlarinda Turk imgesi olarak fazla edebi imgeler bulundu ve bu cercevede Tirk

imgesi Osmanli diinyasindan, Tiirk unsurlarindan, Tatarlarin kiiltirinden ve islamiyet

aleminden ibarettir.
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SONUC

Romen yazarlar eserlerinde Tirk imgesine 6zen gostererek yer verdiler. Bununla birlikte su
da bir gercektir ki dogrudan Turkleri konu eden bir romanin olmadigi tespit edilmistir. Bir
istisna olarak Roxelana ve Sileyman adli Osmanli diinyasini yansitan tek roman ornegi
olarak tezde yer almistir. Ancak kultlrler arasi etkilesim nedeniyle Romen edebiyatinda
Turk imgesine iliskin malzeme ¢okca yer almaktadir. Tez kapsaminda titiz tarama sonucu
dogrudan Turkleri konu almasilarda Tirklerin ¢ogunluklu olarak yer aldigi calismalar

tatmin edici bir sonuca ulasacak niteligi tasimaktadir.

Romen edebiyatinda Tiirk imgesi kavrami kapsam olarak Osmanli, Tiirk, Tatar ve islamiyet
dayasini icerir. Turk imgesi Romen edebiyatinin roman baslangicinda hep olumsuz ve
oryantalist bir bakis agisi ile yer alan ancak ¢okkultirlilik nedeniyle sonradan bu imgeler
strekli olumlu bakis agisina donisur. Cokkalturluligu kapsayan romanlar sunlardir:
Mahmud’un Papuclari, Tim Yelkenler Fora, Deli Orman ve Kara-Su. Tarihi romanda
tarihi olan ve romantik 6Qelerin yansitilmasi son konusu iken buna karsilik diger
romanlarda Turk ve Tatar realizmi de ortaya ¢ikar. Cokkaltirliluk etkisini Romenler ve
Turkler beraber yasarlar. Dort kahraman mihendis Tudor Mantu, dgrenci Darie (usak
Lenk), ayakkabici Savu Pantofaru ve ascl ismail cokkiiltiirliiligiin getirdigi bir ortaminda
yasarlar. Darie, kahraman olarak ¢okkulturlaliginin cok iyi bir 6rnegi sayilabilir, ¢inki
Romen bir kahraman olarak Tatar bir lakap tasir (Lenk, Timurlenk’ten) ve biraz Turk kani
tasidigi varsayilir. Romanlarda en cok rastlanilan imgeler Turk ve Tatarlara ait olan
imgelerdir. Bazi imgelerin unsurlari Turklerde ve Tatarlarda da ortak olarak bulunmaktadir,
ornegin fes, turban, salvar, pece, kilig, sarayl tatlisi (Tatarlarda bogirdak adi vardir) ve
bagdas kurup oturma. Tatarlar da bu unsurlari tasidiklarindan bir Turk halki oldugunu

ispatlar.

Sectigimiz romanlari yazarlarinin Tarklerle ilgili sunlari sdyleyebiliriz. Nicolae Filimon,
Urmuz, lonel Teodoreanu ve George Calinescu Romen yazarlarin kendi romanlarinda Tiirk

ve oryantalizm etkisini yansitmasinin sebebi sudur: Tarihi donemlerde Osmanli’nin Romen
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bolgelerinde olan egemenligi Tirk kaltirinin 6n plana gikmasini saglamistir. Osmanli
Imparatorlugu’nun zenginligi Rome toplumunda bir 6rnek olarak goérinmiistii ve bu ézellik
romanlarda goze carpmistir. Mihail Sadoveanu, Vintila Corbul ve Eugen Burada adl
Romen yazarlar kendi romanlarinda Osmanli déneminin 6nemli Kisilerine yer verirler.
Zengin, muhtesem Osmanli tarihinden etkilenmislerdir. Gala Galaction, Mihail Drumes,
Radu Tudoran, Zaharia Stancu ve 1. Valerian adli yazarlar kendi romanlarinda
cokkaltarlulik icinde Tark kaltarand tanitirlar. Tarkler, Tatarlar ve Romenler Dobruca
boélgesinde beraberce glizel yasamayi 6grendiler. Yazarlar romanlarinda bunu konu olarak
ele almiglardir. Bu yazarlar cokkiltirlaligunin etkilesimi icerisindedirler. Zaharia
Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Darie’nin (Lenk) Turklerle soy bagi vardi. Zaharia
Stancu’nun Deli Orman ve I. Valerian’'nin Kara-Su adli romanlarinda Tatarlarin ve
Romenlerin ortak yasam alanlarini, Tirk ve Romen kahramanlarinin yakin dostluk
iliskilerini ve ortak galisma yerlerini yansitirlar. Valerian’nin Kara-Su adli romaninda otelci
Tatar Hulea, Romen Lori ile evlidir ve Romen mihendis Tudor Mantu, Tatar kizi
Menaru’nun erkek arkadasidir. Zaharia Stancu’nun Deli Orman adli romaninda Romen

Darie (Lenk) Tatar kizi Uruma’nin sevgilisidir.

Buradaki romanlarda bazi olaylar Turkler hakkinda olumsuz imgeleri icermektedir ama
yuksek lisans tez calismasinda bunlar ele alinmamistir. Turkleri olumsuz olarak alan
romanlar cogunlukla tarihi romanlardir ve genelde savaslarda Turkler disman gibi gérundr.
Bu tarz bakis acisi ayri bir calisma konusudur. Buradaki romanlarda, o dénemdeki herkes
Turkleri, Maslimanlari ve Osmanlilari ayni sekilde gorur. Bir Turk, Musliman ve Osmanli
gibi gorunur ama Tarkler bu romanlarda daha 6n plana ¢ikartilarak kurgulanmislardir.

Bunun sebebi, Turklerin Maslimanlihgi ve Osmanlihgi kapsamasidir.

19. yizyildan 20. yizyila kadar (Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni Sonradan Goérmeler-
1863) Tiirklerin algisi Osmanhliga baglidir. Romenler icin, Osmanli imparatorlugu’nun
zenginligi ¢ok etkileyiciydi. O donemlerde, Romen prensligindeki Fenerli topluluk Osmanli
Imparatorlugu’nun binalarinin mimarisi, dosemesi, kisilerin kiyafetleri ve davranislari ile

yaklasmaya calistilar.
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20. yiizyihn baginda (Urmuz’un Huni ve Stamate-1922 ve ismail ve Turnavitu-1922, ionel
Teodoreanu’nun Medeleni’de-1925-1927, Mihail Sadoveanu’nun Yenge¢ Burcu-1929,
Gala Galaction’nin Mahmud’un Papuglari-1932, Mihail Drumes’nun Valse Davet-1936,
George Calinescu’nun Otilia’nin Gizemi -1938) Turklerin algisi oryantalist olarak ortaya
cikar ve Turklerin olumlu imgesi karsimiza gikar. Turkler kahramanlar gibidir, iyi ve dirist
insanlardir. Namuslu ve sozunde duran kisilerdir. Oryantalizm etkisi altinda kayip yargi
olarak sertlerdir ve evleri bir manastir gibi kapalidir. Bes alti kadinlari ve bes alti ¢cocuklari
vardir. Samimilerdir ve ¢ok iyi arkadasliklari vardir. Bir Tirk’dn kalbini kazandiysan senin
icin fedakarlik yapar hatta hayatini bile verebilir. Comert insanlardir. Tlrkler dinlerini en
guzel sekilde yasarlar. Yardima muhtag insanlarla mallarini paylasmaktan ¢ekinmezler. 19.
yuzyil romantik ve oryantalist algiyla birlikte Tirklere ait olumsuz imge olumlu imgeye
dondstyor. Turkler, yillar boyunca Romenleri esaret altinda tutmus olsalar bile iyi, ¢ok

namuslu, dinlerine duskiin insanlardir. Turkler kimsenin malina yan gozle bakmazlar.

20. yiizyilin ortasinda da (George Calinescu’nun Zavalli ioanide-1953, Radu Tudoran’nin
Tuim Yelkenler Fora-1954, George Calinescu’nun Kara Sandik-1960, Zaharia Stancu’nun
Deli Orman-1964, I. Valerian'min Kara-Su-1969) Tirklerin algisi oryantalizmin
etkisindedir. 20. yuzyilin sonunda (Vintila Corbul’nun Konstantinopolis’in Dusmesi-1977)
Tirkler Osmanli imparatorlugu’na baglidir. 21. yizyilda (Vintild Corbul ve Eugen
Burada’nin Roxelana ve Siuleyman-2004) Tirk algist Osmanli dunyasini ve kiltirind

yansitir.

Denilebilir ki yazarlarin timunin Romanyali, farkh bir tlke, din ve kilture sahip olmasina
karsin Turklerle cokaltarltlukla bir ortaminda yasamalari onlarin degerlerini 6grenmelerini
neden olmustur. Tim yazarlarin baslangigta Tirklere ve trk kultriine karsi olumsuz bir
bakis agisi sahip olsalar da sonunda karsilikli tanisma ve anlasma sregi baslayinca degisim

yasanmistir.

Ancak romanlarda Turklere ait imgelerin sinirli olmasi (salvar, kahve, oda désemesi, hali

ve vb.) Romen yazarlarin Turkleri tanima sureclerinin sinirh oldugunu gdstermektedir.
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Hiristiyan ve Romen klturine sahip yazar masliman Turk kultiriine ancak bu boyutta

girebilmistir.

Bu ortam Kisiler arasindaki iliskilere ve kiltirel unsurlarin degisimine dayanmaktadir.
insanlarin iyi anlasmasinin temeli kiiltiirler arasi diyalogdur. Cokkiiltiirliligiin
cercevesindeki sosyal iletisimde insanlarin aralarinda sempatiler olusur. Bundan dolayi
imgelem zenginlesir, “6teki”ne acikligi cesaretlendirir ve halklar arasindaki hosgoruyu
kolaylastirir. Buradaki imgelere gore, yabanci/“6teki” kendi kiltirine nefret etmeden ve
degersiz saymadan olumlu sekilde gorilmesidir. Bu cercevede kulturler arasi bir diyalogu

ortaya ¢ikar.

Turk imgesi Romen vyazarlar icin, Turkleri gunlik yasamin gorintilerinde, farkli
giysileriyle ve gugcli kisilikleriyle spesifik bir ortamda betimlemek; egzotik bolgelerde bir
hayali yolculukta ama tarihsel ve cokkultirliluk etkisinde Turklerin farkh hayat tarzi,
gelenekleri, orfleri ve davranis kaliplarini canlandirmak; Osmanli, Tirk, Tatar ve islami
unsurlarin bir araya gelmesini tanitmaktir yani “6teki”’ni yansitmaktir. Turk imgesini
yansitarak Romen romanlari aracilifiyla oryantalist dunyanin guzelligi, 6rnegin cami,
minare ve pazar gibi spesifik mimari yapilar kesfedilir. Oryantalist bir bakis acisi, kalip
yargi seklinde haremdeki kadinin imgesini ortaya cikarir. Tudor, Turk kahvesi igince
Dogu’daki atlas salvarli kadinlari oryantalist bir havada hayal eder. Oryantalist kadin,

Binbir Gece masallarindaki guzel kadinlara benzer.

Bu unsurlarin karisimi araciliiyla, edebi imgelerin estetigini “6tekinin” kiltrine acikhk
olarak anliyoruz. Romen yazarlar, Misliman Osmanli imparatorlugu’ndaki, Tirklerin ve
Tatarlarin hayatlarindaki unsurlar Tark dinyasinin etnografik kanitlarini ve gunlik
gerceklerini ortaya cikarir. Edebiyat dili, dini, tarihi, cografyaylr ve etnografyayi icine

alarak bir halkin spesifik imgelerinin olusturulmasinin bir yolu olur.
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Nicolae Filimon’nun Eski ve Yeni Sonradan Gérmeler (1863)
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iki dilli baskisi Romence-Tiirkce Gala Galaction’un Mahmut’un Papuclari (1932)
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Gala Galaction’un Mahmut’un Papugclari (1932)
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George Calinescu’nun Kara Sandik (1960)
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I. Valerian’nin Kara-Su (1935, 1969)
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Vintilad Corbul’un Konstantinopolis’in Dismesi (1977)
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Mircea Burada & Vintild Corbul’un Roxelana ve Stileyman (2004)
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