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OZET

Ilke SUSUZLU, (2013) Kibris Tiirk Halk Kiiltiirinde Gélge Tiyatrosu Baglaminda
Icra ve Seyirci baslikli Performans Teori noktasinda bir ¢alisma, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2013.

Karagdz, Osmanli’dan Kibris’a tasinan ve Kibris’ta belli bir siire sonra kendi agziyla
ve yarattig1 karakterleriyle 6zgiin bir hal alan geleneksel bir tiyatro tlirlidiir. Suretlerin
perdeye yansimasiyla oynatilan Karagdz uzunca bir slire Kibris insaninin hayatina
renk katmistir; ne yazik ki giinlimiizde Karag6z geleneginden ¢ok fazla s6z edemeyiz.
Iste bu noktadan hareketle seyirci ile Karagdzcii arasinda oynanan bu oyunun
gecmisten giiniimiize aldigi hali ve icra sirasinda meydana gelen degisimlerini
arastirdik.
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Ilke SUSUZLU, (2013) A Study on Performance and Audience of Karagdz in
Traditional Cyprus Turkish Theatre in Perspective of Perfoirrmance Theory, Master
Thesis, Ankara, 2013.

Karagdz is a kind of traditional theatre type which was carried from Ottoman to
Cyprus and had its own charteacteristic with its language and created characters.
Karagdz which is performed by reflecting of apperances to act have entertained
Cyprus people; on the other hand, it is not possible to mention on Karagdz tradition
so far. At this point, it was aimerd in the research to examine changes occurred in its
type coming from the past, and performance changes.
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GIRIS

“Fiziksel yapsist sesten olustugu icin, sdylenen
s0z insanin i¢inden gelir ve insanlar1 birbirlerine
bilingli i¢yapilar, kisiler olarak baglar; birbirine
simsiki  bagli  insan  kiimeleri  olusturur.
Konugmaci bir topluluga seslenirken, dinleyiciler,
hem kendi aralarinda hem konusmaciyla bir
biitlindiir. Konusmact  bir metin  dagitip,
dinleyiciden okumasini isterse, metni okumaya
baslayan her kisi kendi diinyasina ¢ekilir ve bu
birlik, konusmacinin tekrar sozii almasina dek
dagilir.”

Walter J. Ong

Arastirma konusu Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirlerinden Karag6z’iin Kibris’ta icrasi ve
seyircisi Ustlinedir. Tiyatro, seyirci, oyuncu ve metin kavramlart etrafinda meydana
getirilen bir sanat dalidir. Seyirci ve icra birbirini etkileyen iki kavramdir; yasanilan
dénemin sartlar1 dogrultusunda, oyuncunun bilgi ve tecriibesi ayrica seyircinin soyo
kiiltiirel ve psikolojik durumu ayni tiyatro oyununu her defasinda farkli bir yapiya
biirlindiirmektedir. Her performans bu nedenle bir dncekine benzememektedir. Bu
nedenle Performans Teori noktasinda Karagéz tiyatrosunu mercek altina alinmistir.
Performans teoride dinleyen, anlatan ve metin vardir. Karagéz’de dinleyen seyirci,
anlatan Karagdzcili, metin ise ¢ogu zaman dogaglamaya dayali oyunun kendisidir.
Seyircinin degigkenligi, Karagozcii’niin icrasina yansimakta ve bu baglamda metin bir
“siire¢” halinde devamlihigini siirdiirmektedir. Icraci da seyircinin yonlendirmesiyle
metne her defasinda yeni sekel veren kisidir. Arastirma boyunca dikkate alinan en

onemli sey Kibris’taki Karagdz’iin seyirci ve icrast olmustur.

Ayrica Kibris’ta Karagdz nasil dogdu, nasil gelisti ve neler yasadi gibi sorulara yanit
bulmaya ¢aligirken, glinlimiizde Karag6z’iin ne durumda oldugu da sorgulanmistir. Tiim
bu sorular gercevesinde her icranin ilk ve tek oldugu gergegine varilmistir. Bunun
yaninda Karagdz’iin, Kibris’ta sinema kiiltiirii olusmadan 6nce sosyal hayattaki en

biiylik eglence kaynagi oldugunu ve Kibris Tiirk toplumunda ¢ok sevildigi gergegine de



ulasilmistir. Kibris’ta Tiirk-Rum ¢atismasi baslamadan once etkin bir tiyatro olan
Karagdz, giinimiizde donmus bir manzara seklinde ge¢misi belgelemektedir. Bu
noktadan hareketle aragtirma sonucunda giiniimiizde Karagdz’iin yeniden islevsel hale

gelmesi igin ¢oziim Onerileri de sunulmustur.



BIRINCI BOLUM
KARAGOZ KAVRAMININ DOGUSU

Karagdz oyununun ortaya cikisi ile ilgili bilgiler, bir camii insaatinda, ¢alisanlarin
calismalarin1 olumsuz etkileyen ve sonunda Sultan tarafindan 6ldiiriilen, daha sonra
ise degeri anlagilan bir kavrama isaret etse de, aslinda diger folklorik eserlerde oldugu
gibi bu oyunda da, kiiltiirel degerlerin 6n plana ¢iktig1 ifade edilebilir. Boyraz’a
(2008) gore folklorik eserler sadece sozlii anlatilardaki gerekgelerle kalmayip, bazi

toplumsal normlar ve gerekliliklerin de bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

1.1. TARIHI BILGILER

Karagoz, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirleri i¢cinde suretlerin perdeye yansitilmasi ve
Karagozcii’niin sesiyle onlara hayat vermesi seklinde tanimlanabilir. Beyaz bir perde,
perdenin arkasinda mum veya 1s1k; Karagdzcii’niin elinde suretlerin hareket etmesi
icin var olan degnekler ve suretler... Tiim bunlara sesiyle, nefesiyle hayat veren

Karagozciidiir. Peki, Karag6z nasil ortaya ¢ikt1?

Karagdz ya da Golge oyununun nereden ¢ikmis olabilecegi konusunda iki ana goriis
vardir. Bunlardan ilkine gore golge oyunu ilk olarak Asya’dan ¢ikip Bati’ya dogru
yonelmis ve yayillmustir. Diger goriise gore ise Bati’dan Dogu’ya ve Asya’ya
gecmistir. Asya’nin ¢ok zengin bir golge oyunu gelenegi bulunduguna gore ister
Hindistan, ister Cava, isterse Cin’den ¢ikmis olsun, golge oyununun Asya’dan

Bati’ya yayildig1 goriisii daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir (And, 1985).

Misir’da 12. ylizyildan beri varligi kabul edilen ve bugiin “gélge tiyatrosu” adi da
verilen Karagdziin bir diger versiyonu olan oyunu, menkabeye gore 14. yiizyilda
Sustar sehrinden Bursa’ya gelen Seyh Muhammed Kiisteri icad etmistir (Elgin, 1998,
s. 673).

Halk ve Karagozciiler arasindaki bir sdylentiye gore, Sultan Orhan devrinde (1324-

1362) Bursa’da bir cami yapiminda Karagéz demirci, Hacivat da duvarci olarak



calistyorlarmis. Karagdz ve Hacivat arasinda her giin siiriip giden niikteli konugmalar1
dinlemek isteyen is¢iler, islerini giliclerini birakip onlarin g¢evresinde toplanir, bu
ylizden de yapim isi ilerlemezmis. Sultan Orhan bunu &grenince, Karagdz’le
Hacivad’1 61diirmiis ancak bir siire sonra i¢ acis1 gekmeye baglamig. Padisahin acisini
dindirmek isteyen Seyh Kiisteri bir perde kurdurmus; Hacivat’la Karag6z’iin deriden
yapilmis tasvirlerini perde arkasinda oynatip onlarin sakalarini tekrarlayark padisahi
avutmus. Gelenege gore, Karagdz oyununun kurucusu ve Karagdzciiler’in piri sayilan

Seyh Kiisteri’nin adi, perde gazellerinde sik sik gecer (Batur, 1998, s.731).

Golge oyununun Tiirkiye’ye 16. yilizyilda Misir’dan geldigi sdylenmektedir.
Tirkiye’de golge oyununun varligini kesin olark gdsteren kaynaklara da 16. yiizyilda
rastlanmakta olup, gblge oyununun Tiirkiye’ye 16. ylizyilda Misir’dan gelmis oldugu
lizerine kesin kanit vardir. ik kez Profésor Jacob’un ortaya koydugu kanit, Arap
tarih¢isi Mehmed bin Ahmed bin Ilyas-iil-Hanefi’nin Bedayi-iiz-zuhiir fi vekaayi-iid-
diihiir adli Misir tarihindedir. Bu eserin birkag yerinde gélge oyunuyla ilintili yerler

vardir.

Yavuz Sultan Selim’in giivenilir kaynaklarindan biri olan Ibni Ilyas’m verdigi bilgi
kesin olarak golge oyununun Tirkiye’ye 16. yiizyllda Misir’dan geldigini

gostermektedir.

Tiirkler 16. yiizyilin basinda perde gerisinde golge yansitma teknigini Misir’dan
almiglardir. Misir oyunlarinda birbirinden kopuk sahneler bulundugu i¢in ilk baslarda
Tirk oyunlarinda da buna uyulmustur. Ayrica Misir golge oyununda belirli
kaliplagsmis kisilere pek rastlanmaz. Nitekim 16. yilizyilda Karagéz ve Hacivat’in
isimleri bilinmemektedir. Boylece Misir’dan alinmig bu yeni oyuna zamanla Tiirk
yaraticiligr katilmig; ¢ok renkli, hareketli, 6zgiin bir bigim verilmis, kesin bi¢imini
aldiktan sonra da Osmanli Imparatorlugu’nun etki alan1 ve ¢evresinde yayilmistir.
Boylece golge oyunu Misir’a yani geldigi yere, bu yeni ve gelismis bigimiyle doniip
yerlesmistir. Nitekim bircok gezgin 19. yiizyilda Misir’daki golge oyununu
anlatirken, bunun Karagdz oldugunu, Misir’a Tirkler tarafindan sokuldugunu ve

cogunlukla Tiirk¢e oynatildigini belirtmislerdir.



Tarihi kaynaklara gore Tiirk-Osmanli cemiyeti i¢inde 16. yiizyildan itibaren gelisen
gblge oyununun belli bash iki kahraman1 Karagdz ile Hacivat’tir. Karagoz sanati
demircilik olan, klasik tahsil gormemis, neseli, sakaci, niiktedan, acgik kalpli, bazen
kaba bir insandir. Hacivat ise medrese kiiltiitii ile yetismis, sofu, Osmanli kibar
zimresinin gorgilisiine sahip, afyon tiryakisi bir sahistir. Oyunlarda Osmanli
Imparatorlugu i¢inde yasamis asli unsur Tiirkler, Miisliman kavimler (Arap, Iranls,
Arnavut), Ermeni, Rum, Yahudi gibi azinliklar; masal, hikaye ve destan kahramanlari

da vazife gortirler” (Elgin, 1998, s.674).

17. ylizyilda ise artik Karagdz’iin kesin bi¢imini aldigi bilinmektedir. Bu yiizyilda
Evliya Celebi golge oyunu iizerine kesin bilgi verdigi gibi, Tiirkiye’ye gelen yabanci
gezginler de Karagdz oyununu anlatmaktadirlar. Bunlardan Pietro della Valle,
Ramazan’da kahvelerde, ¢esitli soytar1 ve oyuncularin yanisira geriden aydinlatilmis
bir perde veya boyanmis bir kagit iizerinde golgelerin oynatildigini bunlarin kendi
iilkesi Italya’da, Napoli’deki saray Oniindekilerden veya Roma’da Navone
Meydani’ndakilerden degisik olarak sozlii olduklarini, bunlar1i oynatanin, sesini
degistirerek c¢esitli dilleri ve agizlar taklit ettigini, kadin-erkek iligkilerinin biiytik bir
acik-saciklikla gdsterildigini, bu konularin bdyle dinsel bir bayramda ve genel yerler

i¢in agir1 utanmaz oldugunu belirtiyor.

17. yiizyilda goélge oyunu iizerine en ¢ok bilgiyi Evliya Celebi’de goriilmektedir.
Onun kitabinda ilk kez Karagéz ve Hacivat’in adlar1 anildigi gibi, oyun konulari,
oyunun Ozellikleri, perde gazelleri, ¢cagin {inlii oyunculari lizerine bilgiler de yer

almaktadir.

Bir tartisma da Karagéz ve arkadasi Hacivat’in yasamis gercek kisiler olup
olmadigidir. Bu bakimdan bir takim sdylentilerde onlarin gergekten yasadiklari ileri

stiriilmiistiir.



2.2. KARAGOZ’UN GELIiSIiMi

“Kaynaklar Karagdz veya golge oyununun adini anmakla birlikte yeterince bilgi
vermemislerdir. 19. yiizyilda da gerek yerli gerek yabanci kaynaklar golge oyunu

tizerine bilgi veriyorlarsa da bu bilgiler gene de kisa ve eksik kalmaktadir.

Karagoz iizerine incelemeler yapanlar onun hep dar bir mahalle i¢ine kapandigini
sanmislardir. Oyle ki bazi1 yazarlar kolaylikla Karagéz’iin bu mahalle ¢ercevesinden
disar1 tagsmadigini, din adamlarina, devlet biiyiiklerine dil uzatmaktan kacindigini,
devlet, hiikiimet, yetkisini konu yapmadigin1 kesin olarak belirtmislerdir. Oysa
Karagoz acik bir bicimdir. Her olaya, her amaca, her konuya kendini uyduran bir
yontemdir. Karagdéz oyunlar1 iizerine bilgimizin ¢ogu daha c¢ok gecgen yiizyilin
sonlarindan geliyor. Ancak bu donem biliyoruz, II. Abdiilhamit’in baski yonetimine,
her fikrin susturuldugu bir ¢aga rastlar. Bundan oncesinde ise Tiirk kaynaklart az bilgi
verir. Yabanci kaynaklar da daha ¢ok Karagdz’iin agik-sacikligi, utanmazligi tizerinde
dururlar. Evet, dogrudur; Karagdz’iin birgok yani1 oldugu gibi utanmaz bir yani da
vardir. Stmsiki kapanik bir toplumda baskinin yarattigi kimiltisizlik i¢inde, bu yoldan
bir kagamak aranmasi soluk verecek bir delik olarak buna basvurulmus olmasi ancak
Karagdz lehine yorumlanmalidir. Yabanci taniklarin Tiirk¢e’yi ve Tirkiye’deki
toplumsal olaylar1 iyi tanimayislar1 yiliziinden, Karagdz’iin ancak bu yoniiyle
ilgilenmekle yetinmis olmalar1 pekiyi anlasilabilir bir durumdur. Bir de
Karagozciilerin anilarindan fikralar duyariz. Biiyiiklerin Oniinde temsil veren
Karagozi bir dil siirgmesi ile orada hazir bulunan biiylige saygisizlikta bulununca, ya
isin icinden ustalikla siyrilir, ya da biiyiiglin hismina ugrar. Karagéz 1-Mukaddime
(Ondeyis/Giris) 2-Muhavere 3-Fasil 4-Bitis olmak iizere dort boliimden olusur” (And,
1985, 5.271-311).

“Karagdz perdesinin bir “ibret perdesi” oldugu inanci, oyun baslarken okunan “perde

gazeller’nde tasavvufun mistik havasini duyurur:
Gosterir yliz bin hayal alemde suret perdesi
Sem’-i siyretle ziyalandik¢a hikmet perdesi

Perde-i ibret-niimada zahiren bir suretiz



Arifan manen biliirler niikte-i ulviyyetiz

Oyun baslamadan 6nce perdeye ¢icek dolu saksi, fiskiyeli havuz, kalyon, ziimriidanka
gemi, denizkizi, ¢algicilar vb.’den olusan bir gdstermelik yerlestirilir. Gostermelik,
nareke denen kamis bir diidiikten ¢ikarilan zirilti bir sesle perdeden kaldirildiktan
sonra oyunun “Giris” boliimii baglar. Karagéz oyunlar1 iki ana boliime ayrilir: 1-Kar-i
Kadim (Eski zaman isi: Klasik) Oyunlar 2-Nev-i icad (Yeni uydurulmus: Modern)
Oyunlar” (Batur, 1998, ss.731-741)

“Oyunun sahnesini bir metre eninde, 65 santimetre boyunda “perde” ad1 verilen beyaz
bez teskil eder. Bu bez yag lambasi (bugiin elektirik) ile arkadan aydinlatilir.
Karagozcii, deve veya manda derisinden yapilmis 30 santimetre boyundaki
degnekleri beze dayar. Degneklerin yontulmus uglarini mum 1s18inda biraz 1sitir,
sonra tasvirlerdeki etrafi peklestirilmis deliklere sokar; boylece onlar1 egmeye

dogrultmaya, saga sola hareket ettirmeye muvaffak olur.

Perde aydinlaninca “gdsterme” denilen tasvir, kamistan ve iifledigi zaman ar1 viziltisi
gibi ses cikaran “nareke” calinarak kaldirildiktan sonra Karagézcii’niin yardimcisi
“yardak” oyuna mahsus bir usul ile ¢almaya baslar. Sonra Hacivat semai sdyleyerek
perdeye gelir; oyuna bir nevi giris maiyetinde olan “Hay-Hak” hitabindan sonra
“perde gazeli” adimi alan siiri okur. Bu siir, oyunun sembolik karakterini gosteren
mistik bir eserdir. Buna bagli olarak mutasavviflar, “hayal oyunu”nu insan hayatinin
bir 6rnegi saymislardir. Bu alemde onlara gore esya ve hadiseler birer gdlgeden
ibarettir. Varliklar, Tanriin kudreti elinde bir oyuncaktir. Eflatun’un Kanunlar adli
eserinde de ifade edilmis olan bu fikre biitiin Karagozciiler uyduklar1 i¢in oyun
gazelle baslar. Gazelden sonra Hacivat Allah’a hamd eder ve seytani lanetler,
zamaninin bilyliglini seci’li bir dille medheder, arkadag1 Karag6z’ii gormek istedigini
sOyler. Karagdz’iin kapist onlinde makamla arkadasini ¢agirir. Karagdz kizar, kavga
ederler; Hacivat kacar, Karagdz sirt listii yatar. Giiliing seci’lerle kendi halinden ve
Hacivat’in iz’ansizligindan sikayet eder. Hacivat gelir, muhavere baslar. Muhavere
karsilikli  giildiirtici.  konusmadir. Hacivat’in medrese kiiltiirii  ile Osmanli
terbiyesinden gelen dil ve ifadesine ters ters ve giildiiriicti cevaplar veren halk adami
Karagdz’iin niikte, cinas ve hicivleri ile beslenen muhavere bitince “fasil” yani

dramatik kisim takip eder. Kaliplagsmis bir sekilde biten oyunun sonunda Karagdz



Hacivat’a bir tokat atar. Hacivat da “perdenin sahibine Karagdz’iin perdeyi yikip
viran eyledigini” haber vermek iizere sahneden c¢ekilir. Karagoz gelir, seyircilerden
stirg-1 lisanindan otiirii 6ziir diler. Tehdit yollu gelecek sefer Hacivat’a neler edecegini
sOyleyip perdeyi terkeder. Boylece ertesi aksam hangi faslin oynanacagin1 haber

vermis olur.

Kisaca oynanis seklini anlattigimiz zeki, hafizasi saglam ve taklit kabiliyeti yiiksek
tek bir oyuncu ile iki yardimci galgicinin idare ettigi Karagdz, saray muhitinden
baslamak {lizere, ramazan gecelerinde bayramlarda, siinnet diiglinlerinde bugiinkii
bilgimize gore 16. ylizyilldan zamanimiza kadar ¢ocuklardan ihtiyarlara kadar seyirci
kitlesi bulmus ve bir¢ok sanatkar yetistirmis bir halk tiyatrosudur” (El¢in, 1998,
$s.674-675).

1.3. KIBRIS TURK TiYATROSUNDA KARAGOZ

Karagdz ve Hacivat, Karagéz Oyunu veya Golge Oyunu gibi isimlerle anilan bu halk
tiyatrosu geleneginin elde ettigimiz yazili ve sozlii kaynaklar dogrultusunda

Tiirkiye’den Kibris’a geldigi sonucuna varilabilir.

Ertug Geleneksel Tiirk Tiyatrosu kitabinda Karagoz’iin, Kibris’a Tiirkiye’den
geldigini ve halkimiz tarafindan ¢ok sevildigini; bu 6zelligini de radyo ve sinemanin
etkileriyle, etkinligini yitirerek 1960’l1 yillara kadar siirdiirdiiglinii ifade etmistir.
Karagoz’iin Ramazan aylar1 disinda da biitiin bir yil kent ve kdylerde halki
giildiiriidiigiinii, eglendirdigini ve diislindiirdiigiinii, sosyal yasama renk Kkattigini
yazan Ertug, Karagdz’in toplumu ve yoneticileri elestirme 6zglirliiglinde oldugunu,
buna karsin hosgorii ile karsilandigini da ifade etmistir. Kibris’1 1571 yilinda fetheden
Tiirkler’in beraberinde tiirlii gelenek ve gorenekleriyle birlikte Seyirlik Oyunlarini da
getirdigini belirten Ertug, yalnizca 20. asirda yetismis ve her biri birer deger olana en
az 10-15 golge oyunu sanatcis1 hakkinda epeyce bilgiye sahip olundugunu, ayrica bu
sanatcilarin ellerinden ¢ikmis 200 kadar suret ve gostermelik kolleksiyonda
bulundugunu vurgulamaktadir. Suret tiplerinde goriilen Kibris’a 6zgii 6zellikler

yaninda bir takim yeni tipler ve ilging gostermelikler Kibris’ta bu sanat alaninda



gercek halk sanatgilart yetismis oldugunu da kanitlar nitelikte oldugunun altini
cizmektedir. Karagéz’iin Rumlar arasinda da c¢ok sevilidgini, baz1 Tiirk
Karagozciilerin Rum c¢iragi oldugunu, hatta bazi Rum Karagdzciilerin Tiirk¢ce oyun
oynattiklarina dair bilgiler bulundugununu da belirten Ertug, Klasik Karagoz
tiplerinin Rum Karagozciiler elinde epey degisiklige ugratildigini, oyunlar icin de

bazi tipler yarattiklarinin goriildiigiinii ifade etmistir (Ertug, 1993).

Kaynak kisilerden edinilen bilgilere gore Tirkler’le Rumlari’in ortak panayir
alanlarinda, kahvehanelerinde oynatilan Karagéz daha sonra Rumlar’in
paskalyalarinda O’nlara 6zgli bir eglence olarak ortaya c¢ikmaya basladi. Dahasi
kaynak kisi Ertan Namikkemaloglu’nun “Karagéz, 1971-80 yillar1 arasinda Rum
televizyon kanali Rik Tv’de karikatiirize seklinde oynatildi. Ve Rumlar bunu
sahiplendiler.” seklindeki ciimlesi, bu gelenegi Rumlar’in daha canli ve islevsel bir

sekilde devam ettirdigini de gostermektedir.

Orf adet, gelenek, gorenek, yeme i¢me, agiz gibi pek ¢ok kiiltiirel yasant1 konusunda
ortak noktalar olan Tiirkiye ile Karagdéz Tiyatrosu noktasinda da ortak ozellik
sergilenmektedir. “Kibris, cografya, tarih ve kiiltiir bakimindan Tiirkiye’nin hudutlar
icinde yer alan bir adamizdir. En yakin 1570/71 tarihinden itibaren Giiney ve Orta
Anadolu’dan gelen Oguz boylar1 Ada’yr Tiirk vatani yaptilar. Sosyal veraset olarak
tarifi miimkiin maddi ve manevi degerler toplami1 olan kiiltiirlerini, besikten mezara
kadarki hayatlarinda canli olarak yasadilar ve bugiin gelecekte de devam

ettirecelerdir” (Elgin, 1997, 5.625).

Karagdz yalniz Tiirkiye’de degil, Tiirkiye disinda da, birgok Islam iilkelerinde oldugu
gibi Balkan iilkelerinde de etkisini gdstermistir” (And, 1985, s271-311).

Iste Bulgaristan’da diinyaya gelen ve orada otuz yil yasadiktan sonra Kibris’a gog
eden Miisliiman Tiirk Halil Yildiz’in Bulgaristan’in Dobric koylinde tanik oldugu
Karagdz ve Hacivat tiyatrosundan bize aktardiklari: “6 yasindan 10 yasimna kadar
Bulgaristan’da sayisiz Karag6z izledim. Kadin, erkek ve cocuklar olarak karisik bir
sekilde Karagdz izledik. Genelde ¢ocuklar daha yogun bir izleyici kitlesi olustururdu.
Beyaz perdenin arkasina yakilan 1s1k ve suretlerin yansimasiyla eglenceli, komik

hikayeler dinlerdik; Performanslar Bulgarca idi. Karagdzcii, Tiirkler’deki Nasreddin



Hoca’nin karsisina Bulgarlar’in Hiter Peter dedikleri Kurnaz Peter’i koyuyordu.
Boylece fikralarla komedi artiyordu. Bir karis boyuyla ve bir dirsek sakaliyla
masallar anlatan Kurnaz Peter’in masallarina gore suretler perdeye gelirdi. Egitimle
ilgili olan konular komedize edilerek anlatiliyordu; iyiyle kotii karsisilastirmali olarak
veriliyordu. Masalina ve hikayesine gore akardeon, gayda (Tulum) ve kaval
kullaniliyordu. Ozellikle ¢ocuklarm eglenmesi igin bu gésteriler yapildigindan
ticretsizdi; herkes ¢ekirdegini fistigin1 alip gidiyordu. Karag6z’ii Osmanli’dan kalma
Miisliman Tiirkler, Hiristiyan Bulgarlar’la beraber izliyordu. Karagdz’de oynayanlar
genelde Miisliman Tiirklerdi ama Bulgarca oynatiliyordu. Kominist anlayisin hakim
oldugu bir donemde diinyaya geldigimden, perdede Tiirklerin yansitilmasi diye birsey
s0z konusu olamazdi; en azindan dogrudan. Bulgar halki denirdi hepimize, bel alt1
espriler de yasaktl. Zenginin sOmiiriici ve pinti taraflart elestirildi. Sadece
Karagozcii’'niin anlattig1 hikayelerden Tiirk ya da Bulgar oldugunu c¢ikarryorduk.
Yani hikayelerde Nasreddin Hoca geg¢ince Tiirk; Kurnaz Peter gecince Bulgar
hikdyesi oldugu ortaya ¢ikiyordu. Karagdz kisin i¢ mekanlarda, yazin disarida
bahgelerde; kim diizenliyorsa onun evinde gosterilirdi. Kisin haftada 3-4 kez olurken,
yazin islerin yogunlugundan otiirii haftada 1-2 olurdu. Komsuluk iliskilerinin iyi
olmasi, paylasimin varligi Karagdz tiyatrosunun gelismesine katki koymusssa da,

koye yapilan biiyilik sinema salonu bu gelenegi bitirdi.”

1.3.1. Kibris’ta Karagoz’iin Konu ve Muhtevasi

Tirkiye’den baska iilkelere yayilan bu gelenegin, kiiltiir hayatinda pek cok ortak
noktas1 bulunan Kibris’a tasinmasi beklenen bir durumdur. Tirkiye’den Kibris’a
tasinan Karag6z Tiyatrosu belli bir siire sonra kendi dil ve yasam dairesi etrafinda
sekillenerek kendine ait bir tislup olusturmustur. Kibris agziyla oynatilan Karagoz,
kendi sosyal ve siyasi yasamdaki konularin1 hayal perdesine tagimistir; bununla da

kalmay1p Kibris’a 6zgii karakterleri Karag6z tipleri ailesine eklemistir.

Bladan’li (Cinarli)) Kemal Latif’in 1958 yilinda gretmen olarak gorevlendirildigi
Gorne¢ kdyiinde izledigi Karagoz’le ilgili verdigi su bilgiler Karagdz’iin Kibris’a
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Ozgii Ozellikler sergiledigini agikga gosteriyor: “Karagdz Kibris agziyla oynatiyordu

ve kendine has bir sivesi de vardi...

Gorneg koyliniin sivesi kullaniliyordu. Konular genelde kdyde olan olaylardi. Koyde
yasanan Ornegin hirsizlik, kiz kagirma, kavga... gibi olaylar islerler ve aslinda oyun
tizerinden izleyiciye taslama yaparlardi. Koyiin giinliik olaylar1 disinda fikra, mani,
hikayeler de anlatirdi ama su anda aklimda yok. Bazen radyodan duyduklar1 olaylar
da metinlerin temalar1 oluyordu. Ayrica Karagéz ve Hacivat karakterleri disinda
kendi istedikleri karakterleri de oyuna koyarlardi; bunlar da yine kdyiin insanlariydi.
Ornegin kir bekgisi (desteban), mahalle kadimnlari, muhtar, kdy soforii gibi...
Kiyafetleri, Karagéz ve Hacivat’in kendi orjinal kiyafetleriydi ama onlarin disinda
oyuna gelen karakterlerde, kadinlar kapali ve carsafliydi. Erkekler ise pantolon

giyiyorlards...”

Kibris’ta Karagoz’iin muhtevasiyla ilgili Ertug oyunlarin sayisinin 28 oldugunu
(bazilarina gore 30); ancak sonralar1 bunlara konular1 yoniinden “yeni icat”
denilebilecek bircok oyunlarin eklendigini belirterek, kalasik Karagéz oyunlari
oynatilirken gerek icerik gerekse espriler yoniinden yerel Ozelliklere
biirlindiiriildiigiini, bazilarinin  Kibris’a  6zgli  bir hale geltirildiginin  altin1
cizmektedir. Ertug, Kibris’ta oynatilan oyunlarin en popiileri olarak Kanli Kavak
oyununu gdosterirken, Bunun yaninda Ferhat ile Sirin, Kéroglu, Dort Bekirler, Tahir
ile Ziihre, Yildiz Kiipii, Karag6ziin Babalig1 en ¢cok oynanan ve begeni ile izlenen

oyunlar arasinda oldugunu da yazmistir (Ertug, 1993).

Kibris’ta konular ve tipler, yasanilan cografyanin kendisi oldugu i¢in halk Karagoz
icrasia kayitsiz kalmamistir. Karagdz’cli yasadigir cografyanin sesi olmustur. Bu
noktadan hareketle Karagéz Tiyatrosu’nda Karagdzcii’'ye diigen en Snemli gorev
toplumunu analiz ederek, ilgiyi iizerine cekmektir. Ilgiyi kaybeden Karagdzcii ya
yuhalanir, ya da itibarin1 kaybeder. O’nu izleyenlerin sandalyeleri terketmesi ya da
uyukuya dalmasi Karagdzcii i¢in bu meslegi birakmasi anlamina gelir. Seyirciyi
toplayip, ilgi dagilmadan performansini sunmasit ve konu se¢imi Karagdzcii’niin
tinline {in katar. Tercih edilen birisi olur. Bu da gosterilerin uzamasi ve bir sonraki
farkl1 performansin dort gozle beklenmesi anlamina gelir. Gandu’lu Mustafa

Arkinel’in verdigi su bilgiler yukarida bahsettigimizi daha iyi aciklayacaktir:
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“Karagozcii Kani Day1 duruma gore kendisi de aninda bir hikaye yaratirdi, ya da
degisik sesler cikararak dikkatimizi ¢ekerdi. Konudan konuya gecerdi. Karagozcii
Kani Day1 geliyor dediklerinde herkes toplanirdi. Kani day1 bir numaraydi. Kibris
agziyla oyunlar oynardi. Cok sevilirdi... Baska yerlerde Karagdzcii’niin yuhalandigini
duydum. Ama Kani Day1 hep alkislanirdi. Bu adam 6ldii, Karagéz de 6ldii. Her hafta
gelirdi, her hafta giderdik. Erkek cocuk yollar1 dolduruyorduk. Yollar sigmazdi,
kalabaliktik. Vakit gegerdi...” Yine Gandu’lu Izzet Oduncuoglu’nun Karagozcii Kani
ile ilgili soyledigi su climleler Karagdzcii’nlin konularin1 belirleyip seyircide etki
birakmasina 6rnek teskil ediyor: “Karagdzcli Kani Day1 ¢ok inandirictydi. Perdeye
20’ye yakin suret ¢ikarirdi ve her birinin sesi farkliydi; her birinin kendine has ses
tonu ve davranist vardi. Karagdéz’e Hacivat’t dovdiirtiir, macunu dokiip akitirdi.
Yaraticiydi. Halki oyalayip giildiiriirdii. Adamin isi buydu; herkes dort gozle O’ nun
gelmesini beklerdi. Kdyden koye giderdi. Mesel anlatir gibi olaylart anlatirdi; bizi

eglendirirdi. Tek eglencemiz oydu.”

Aragtirmalar Kibris’ta bu gelenegin eglence yoniiniin daha agir bastigini; insanlarin
cosmak, giilmek ve hayatlarina renk katmak icin bu icray1 izlemeye gittiklerini ortaya

koymaktadir.

“Suretleri oynatmak, seslerini taklit bigiminde yapmak, yerine gore hayvan vb sesleri
cikarmak, sarki sdylemek Karagozciiye diiserdi. Her karagdzciiniin yardimcist olurdu;
yardimci suretleri sirasina gore ustasina verirdi, efektleri yapip tef calardi; bazen
perde gazellerini yerine gore sarki sOyleme gibi igleri yapardi. Karagdzcii yerine gore
uygun espriler yaparak, hatta izleyiciyle dolayli diyaloga girerek oyunlarmin
begenilmesine ve daha sonraki oyunlarina daha fazla seyirci ¢ekebilmeye ve iin

salmaya gayret ederdi.

Oyunlar genelde “Yarin gece 6lmez de sag kalirsak ...... oyunu!” sozleriyle sona
erdilir, oyun sonunda ertesi aksam oynanacak oyunla ilgili bir suret veya resim
gosterilirdi. Begenilen oyunlarin 30-35 gece hatta 40 gece arka arkaya oynatildigi
olurdu. lyi karagdzciiler en az 20 degisik oyun oynatir, cogu kez de degisik adlar

altinda ayn1 oyunlar, oyunda da degisiklikler yaparak oynatilirdi” (Ertug, 1993).
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Sazlikoyli Hasan Yigittiirk’iin “Kdylimiizde sinema yoktu, bu yiizden de Karagdz
cok gecerliydi. Tek eglencemizdi.” ifadesi ve Mormenekse’li Hiiseyin Ibrahim’in
“Bir¢ok suret vardi ve her birine ait ses tonu vardi. Karagdzcii sesini ¢ok 1iyi
kullaniyordu. Cok komikti, eglenceliydi; gdosterileri bu yiizden ¢ok kalabalikti.”
seklindeki sozleri Karagdzcii’nlin konu ve muhtevada, elli y1l dnceki Kibris insani
icin glldiirii ve eglence unsurlarina yer vermesinin tamamen seyirci beklentisiyle

ilgili oldugunu gostermektedir.

1.3.2. Kibris’ta Karagoz’iin Duyurusu

Gliniimiizde insanlarin haberlesme imkanlar1 teknolojik nedenlerden otiirii oldukga
gelismistir. Artik tek tusla, aradigimiz bilgilere ulasilan diinyada yasam hem daha
kolay hem daha rahat bir hal almistir. 21. ylizyi1lda kocaman bir diinyanin igerisinde
giderek daha asosyal bir yap1 gelismektedir. Gegmiste ise insanlar birbirine daha
yakin, apartman kiiltiirinlin insan ilisiklerine mesafe koyamadig1 bir ortamda i¢ ige
yasanmaktaydi. Bu baglamda giliniimiizde tiyatrolarin gdsterim tarihleri ve yerleri,
oyunla ilgili tiim bilgiler gazete haberleriyle, reklamlarla, el brosiirleriyle, afislerle,
pankartlarla, internet siteleriyle halka duyurulurken; bundan elli y1l 6nce elektrigin,
telefonun, bilgisayarin olmadig1 Kibris’ta habarlesme ve duyurular giiniimiize kiyasla
kisir bir ortamda yapilmaktaydi. Iste kaynak kisilerden elde edilen bilgilere gére
Kibris’ta Karagdz’iin ne zaman ve nerde oynatilacag: ile ilgili bilgiler su yollarla

duyurulmaktaydi:

Bolgedeki biiyiikler, ileri gelenler tarafindan yapilan organizasyon (Mustafa Arkinel

—14.10. 1943 Gandu dogumlu)

Mahalle mahalle gezerek davulla Karagéz’e cagri. (Hiiseyin Duyar, Mart 1934
Larnaka dogumlu. Alper Susuzlu, 09.08.1954 Baf dogumlu)

Agizdan agiza Karagdzcii'niin gelecegin duyurulmasi. (Izzet Oduncuoglu, 08.08.1947
Gandu Canakkale dogumlu. - Alper Susuzlu, 09.08.1954 Baf dogumlu)

Karagdzcii’niin bir sonraki gece ne anlatacagini bir dnceki gece seyirciyle paylagmasi

ve dnceden haber etmesi. (Selguk Ertag — 1940 Baf dogumlu)
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Karagdz’ii izlemek ig¢in seyirci giris Ttcretini ¢esitli sekillerle vermekteydi.
Gilinlimiiziin giseleri gibi 6zel odalar yoktu; ya da internet tizerinden online bilet satis1
yapilamamaktaydi. Ayrica bazi yerlerde belirlenen resmi bir iicret de yoktu; kimin

gonliinden ne koparsa... Dahas1 kimi yerlerde gosteriler ticretsiz bile yapilmaktaydi.

Karagozciilerin ¢ogu gecimlerini bu isten saglayan kisiler olup, beraberlerinde
citlembik, kuru iiziim, leblebi gibi ¢erezleri ayr1 ayr1 ya da karisik halde, oyundan
once fincanlara doldurarak satardi. Esas gelirleri oyun sirasinda topladiklari paraydi.
Para toplama genel olarak girig veya sdylesiden (Muhavere) hemen sonra; Fasil (Asil
oyun) baglamadan Once yer alirdi. Para ya kendileri ya da ¢iraklari tarafindan seyirci
arasinda dolagilarak bir kap veya tef kullanilarak toplanirdi. Koy gdsterilerine
cikanlar koyiin en biiylik veya uygun kahvehanesini secerler, eger kendilerini konuk
eden olmazsa, kahvehanenin bir kdsesinde gecelerlerdi. Kahvehane miisterisinin

artmasindan otiirli kahveciler bu duruma ses ¢ikarmazlardi” (Ertug, 1993).

1.3.3. Kibris’ta Karagagoz’iin Giris Ucreti

Arastirma sonucuna gore farkli yerlerde Karagéz izleyen kaynak kisilerin Mehmet
Ertug’un ifade ettigi gibi oyun baglamadan Once veya oyun bittikten sonra seyirci
gosteri  parasin1  verdigini  desteklemektedir. Karagozciiller bu gosterilerden
kazandiklar1 parayla gecimlerini sagladiklar1 i¢in, Kibris’taki Karagozciiliigiin
profesyonel bir sekilde yapildigint da sdylemek miimkiindiir. Arastirmalar sonucunda

oyun licretinin 6deme sekillerini s0yle siralamak miimkiindiir:

Giriste kap1 gorevlisine o zamanin parasiyla 1 kurus ya da yarim silin verip Karagoz
seyretmek icin kahvehaneye giriliyordu. (Hiiseyin ibrahim, 15.07.1938 Mormenekse
dogumlu - Cemaliye Beysoylu, 1932 Baf Kuklas1 dogumlu.)

Gosteriden sonra kumpanyaya ait birisi tabakla dolagarak paralart topluyordu.

Gosteriler bir kurustu. (Alper Susuzlu — 09.08.1954 Baf dogumlu.)
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Gosteriden sonra Karagodzcii seyircinin arasina karisip sapkayla para topluyordu;
kimin génliinden ne koparsa bir kurus, iki kurus para atiyordu. (Izzet Oduncuoglu,

08.08.1947 Gandu dogumlu)

Giris parali degildi; gosterinin sonunda Karagdzcii dolasip para topluyordu; herkesin

gonliinden ne koparsa veriyordu. (Vedat Dagasan, 10.09.1937 Vreg¢a dogumlu)

Gosterinin ardindan Karagdzcii tepsiyle para topluyordu; herkes gonliine gore, kimisi

1 silin, kimisi 2 silin veriyordu. (Selguk Ertag, 1940 Baf dogumlu)

Karagoz oynatan evsahibi kisi badem kizartip, ¢itir pitir diyerek oyun oncesi badem
satrtyordu, Karagdz izlemenin {icreti satilan bu bademlerdi. (Sevgi Saltuk, 05.06.1950

Larnaka dogumlu)

Kahvehane miisterileri Karag6z’ii izlerken hem kahve icer hem de kahve sahibinin
kendi yaptigt o zamanin uzun cam sekerlerinden alirlardi. Bu oyunlarin {icreti

kahvecinin cam sekerleriydi. (Kemal Latif, 02.05.1946 Cinarli dogumlu.)

Film izlemek i¢in giriste para 6deyen seyircinin, sinemada filmden 6nce veya filmden

sonra Karagoz seyretmeleri. (Nidai Mehmet Beyaz, 11.11.1945 Siitliice dogumlu)

1.3.4. Son Kibrish Tiirk Karagozciiler

Karagdz oyunu oynatanlar yasadiklar1 doneme gore oldukca okumus kisiler arasindan
yetismislerdir. Bu kisiler arasinda emekli 6gretmenler, mollalar sayilabilir. Bunlarin

hemen hepsi agz1 laf yapan, espri giicli olan, hazircevap kisilerdi:
Polemityali Ali Hoca (Sair Ali Hoca): 1920’li yillarda oynatt.
Poli’li Hasan: 1915-1920°de oynatti.

Hoca (Emekli Ogretmen): Denilene gore biraz kagirdign igin dgretmenligi birakip

karagdzciiliige baslamus.



Magusali Mulla Hiiseyin: Kimilerine gore en usta Karagdzcii olarak nitelendirilen

Mulla Hasan’1n ustasi olup oyun giicli ondan tstiindii.

Magusali Mehmet Efendi: Karagézcli Kani Dayi: 1950’11 yillara kadar Limasol’da
kahvehanede karagéz oynatiyordu. Tef esliginde Kibrisa 6zgii sarki ve tiirkiiler

sOylerdi. Kibris agziyla oynatirdi. Biitiin oyunlarini 6grettigi bir Rum ¢iragi vardi.

Koca Ibrahim: Catozlu Zihni Usta (Galliga: Nalbant Zihni): 1950°li yillara kadar
karagdz oynatti. Lefkosalidir ama Serdarlili bayanla evlenince Serdarliya yerlesti. Iyi
karagdz oynatir ve kalin sesi ¢ok iyi ¢ikarirdi. Cok sinirliydi, iyi para toplarsa iyi
oynatirdi, degilse oyunu yaribuguk birakir, kiifrederek perdeyi yikardi. Boyle bir
durumdan sonra ara verir, koyliiniin yalvarip yakarmalarima dayanamayip yeniden
baglardi. Deve derisinden yapilmig tam karagdz takimi oOliimiinden sonra esi
tarafindan Lefkosada Tellal Asima satilmis, o da Londrada adin1 saptayamadigimiz

birine satmistir.
Zihni Usta: Oyunlarinda iiniinii gélgeleyecek olgtide kiifiirlii sozctikler kullanirdi.

Mulla Hasan: Dilekkaya koylinden son zamanlardaki Karagdzciilerin en iinliisii.

Kinayeli ve hazir cevapti.

Karagodzcii Mehmet Efendi: 1922 yilinda Dagasan’da dogup kiiciik yasta Letke’ye
yerlesmis. Asil adi Mehmet Salihtir. 1963 yilina kadar oynatmistir. Elimizde suretleri
olan tek Karagdzcii olup tam takim sandiga sahipti. Yalniz erkeklere degil, kadinlara
da oynatirdi. Bircok oyununda kadmn-erkek seyirci olarak yer alirdi; bu da dilinin
temiz olmasindandi. Seyircileri arasinda Rumlar da vardi. Rumca da bilirdi; yabanci
karakterleri, 6zellikle Rumlar1 kendi dilinde konustururdu. 1960’11 yillarda Rum
kesmindeki Kibris televizyonu program yapmasi i¢in davet etmis ama yakinlar1 sonra
oyunlarina seyirci gelmez miisterin azalir yollu tavsiyelerine uyarak kabul

etmemistir” (Ertug, 1993).

Ali ve Oguz: Kaynak kisi Hiisnti Cinarlili, 1940-50 yillar1 arasinda Cinarli kdytinde

yasayan bir 0gretmenin Ali ve Oguz adinda iki oglu oldugunu, 6grenci olan bu

16



genglerin  kdy meydaninda camiinin kerpi¢ duvarinda Karagéz oynattiklarini,
camiinin kerpi¢ duvarina Karag6z ve Hacivat resimlerini yerlestirdiklerini ve Kibris
agz1 konustuklarini belirtiyor. Elde ettigim bu bilgi Cinarli’da Karagéz ve Hacivat’in
Kavuklu ve Pisekar’la; gblge oyunun da orta oyunuyla siki bir iligki i¢inde oldugunu

ve i¢ ige icra edildiklerini gostermektedir.

Kukla’lh Karagozcii Sadik: Kuklali Karagézcii Sadik’in torunu Fatma Hiiseyin’in
verdigi bilgilere gore Kuklali Karagdzcii Sadik, Karagdz suretlerini kendisi deriden
yaparmis ve glineydeki Mormenekse koyiinde 1960°lara kadar oynatirmis. Suretler
degneklerle bir kasanin i¢indeymis; savas ¢ikinca ve go¢ etmek zorunda kalinca kasa
ne yazik ki kaybolmus. Damadi Hiiseyin Ibrahim’in verdigi bilgiler ise Mehmet
Ertug’un Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda yer alan “Kuklali Karagdzcii Sadik
kadinlara ayri, erkek seyircilere ayri1 gosteri yapardi.” bilgisini ciiriitiiyor. Cilinki
Hiiseyin Ibrahim, Kuklali Karagéz Sadik’1 bizzat izledi ve “Tiirk - Rum karisik;
kadin, erkek, cocuk Karagdz’ii birlikte seyrederdik.” seklinde bilgilerini paylasti.

Kemal Barut ve Mehmet Veli: Kaynak kisi Yasar Ismailoglu, 1950’1i yillarm
ortalarindan sonlarina kadar Karagdzcii Kani Dayr’nin gosterilerine sik sik giden
dayis1t Kemal Barut ve arkadast Mehmet Veli’nin, marangoz olduklarindan tahtadan
ayakli bir kutu yaptiklarini, 6n tarafina da beyaz bir perde cektiklerini sdyliiyor.
Karagoz ile Hacivat’in kartondan sekillerini ¢izip sekillendirdiklerini, 151k igini de bir
‘gololambi’ yani bir ayakabi boyasi kavanozuna lambasuyu ve bir fitil koyarak
hallettiklerini belirten Ismailoglu, Kemal Barut’la Mehmet Veli’nin gdsterilerini
Limasol’daki Arnavut mahalesinde ninesinin evindeki bahg¢ede yaptiklarini ve
gosterilerin beles oldugunu dile getirmektedir. Kemal Barut’la Mehmet Veli’nin bu
isi bir yil gotiirdiiklerini, daha sonra Ismailoglu, dayisinin oglu Sentirk ile birlikte
gorevi devraldiklarint ama Tirk tarafinda kapali sinamalarin devreye girmesiyle

Karagdz ve Hacivat’in ortadan kalktigini sdzlerine eklemistir.

Kunduract Cemal Usta: Kaynak kisilerimiz Asar Ustaoglu ve Onel Zeren babalart
Kunduract Cemal Usta i¢in su bilgileri verdi: “Babamiz 1900-1967 yillar1 arasinda
yasamistir. Uzun yillar karagdéz oyun kahramanlarin "tasvirlerini" karton veya
mukavvadan 6zenle yapmis ve zaman zaman amatdrce oyunlarini 'perde kurdum

sema yaptim" diye baglayan tekerlemeyle oynatmistir. En biiyiik zevklerinden birisi
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bos zamanlarinda oyun kahramanlariin 'sema'larin1 yapip ¢ocuklara ve isteyenlere
dagitmakti. Kahramanlarindan aklimizda kalanlar, Karagéz Hacivat disinda Zenne,
Bekri Mustafa, Arnavut vs.. Babam kundura ustasiydi; Kunduraci Cemal Usta diye
bilinirdi. Meslekten gelme el becerisi gelismisti, bu ylizden yaptigi suretler gercekten
Karagéz oyunlarina uygun estetigi tasirdi. Karagozciilikle ugrasi tamamen

amatorceydi.”

Yilanc1 ya da Garagéz Mehmet: Kaynak kisi Ahmet Kalkan’dan Yilanci ya da
Garag6z Mehmet denilen bu adamin ¢ocuklari oyalamak i¢in hem yilan hem de
Karagdz oynattigini; ayn1 zamanda Karagoz suretleri yapip sattigini 6greniyoruz.
Kaynak kisimiz sunlar1 da ekliyor: “1963 ya da 1964’de Yilancit ya da Garagoz
Mehmet Mutoallo’da Baf Ulkii Yurdu Kuliibii'nde gocuklara Karagdz oynatmusti,

ben de o ¢cocuklardan biriyim ama daha fazlasini animsayamiyorum.”

Gornegli Emine Hanimin Esi: Gorneg’te Emine adinda yagh bir kadinin kahvesinde,
1950’1i yillarin sonunda Karagbéz oynatan; ayrica Emine Hanim’in esi olan bir
Karagdzcii vardi; kiiflirlii konusan ve acik konulara yer veren bir Karagdz’ciiydii.
Kaynak kisimiz tam adin1 hatirlayamadigindan ve baska kaynak kisi bulamadigimdan
Emine Hanim’in esi olarak belirtmek durumundayim. (Kemal Latif — 02.05.1946

Cinarli dogumlu)

Mehmet Ertug: “1939 Arcoz (Yigitler, Larnaka) dogumlu. 1957'de Kibris Tiirk Lisesi
Kolej Boliimii'niin Commercial (ticaret) dalindan mezun olduktan sonra Omorfo
Ogretmen Koleji’ni bitirdi. Ardindan bursla Ankara’daki Gazi Egitim Enstitiisii’niin
Tirk¢ce Edebiyat Boliimii’ne girip 1961'de buray1 bitirerek 6gretmenlige basladi.
1986'da kendi istegiyle emekliye ayrildi. Kibris’ta Karagéz “gdlge oyunu’nun
temsilcisi olan Ertug, bu alanda “golge oyuncusu” ve “meddah” olarak gosteriler
yapmaktadir. Mehmet Ertug 1993'te yayimlanan ve tiikkenen Geleneksel Kibris Tiirk
Tiyatrosu adli eserini yeniden gézden gecirip aradan gegen zaman igerisinde kitaptaki
bilgilere yaptig1 arastirmalar sonunda yenilerini ekleyip yeniden yayimlamakta
aragtirmaya hevesli gencglere kaynak olabilecek bir baskiy1 sundu.” (Bener H. Hakeri -

Anilar Ve Alintilarla Geleneksel Kibris Tiirk Seyirlik Oyunlari, Kibris Gazetesi 2009)
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Ahmet Ozcayli: 30 Eyliil 1969 tarihinde Lefkosa’da dogdu. Atatiirk Ogretmen
Akademisi mezunu; Girne’de 6gretmenlik yapiyor. Uzun yillardir Karag6z oynatiyor
ve izleyici kitlesi cocuklardan olusuyor. Eglendirme ve egitme amaci giidiiyor.
Kibrishi  Tirkler’in  giiniimiizdeki en gen¢ Karagozciisii olarak bu gelenegin

yasamasini sagliyor.

1.3.5. Rum Karagozciiler

“Rum Karagdzciiler bu oyunu Tiirkler’den almislar ve son zamanlara kadar
oynatmislar, kendi efsanelerinden tipleri de eklemislerdir. Kaynak Cemal
Comunoglu’na gore bildigi bir Rum Karagdzcii’nlin oyunlarinda Karagéz horlanir,
soviillir, doviliirdii. Bunun nedenini sordugunda su cevabi aldi: “Ne yapayim be
ahbap! Seyircilerimin bdylesi hosuma gider, aksi halde kimse seyretmez, ben de para

kazanamam”

Rahmeti R R Denktasin babasi Hakim Raif Bey’in anisina gore de bir kasap
Pasakdy’e gider ve karagdz seyretmek icin Rum kahvehanesine gider; oyunda Tiirk
roliindeki Beberuhi’ye bello Turko (Deli Tiirk) deyip kiiflirler yagdirip doviince,
kasap dayanamayip oturdugu sandalyeyi karagdz perdesinde kirip dokiip kendine

engel olmaya ¢alisan 10- 15 Rum’u da yaralamis” (Ertug, 1993).

Kaynak kisilerimiz Naside ve Nuri Silay Baf kasabasindaki Rum Karagézcii’yle ilgili
su anty1 bizlerle paylasti:  “Baf kasabasinda ve Yerosubu’da biiylik panayirlar
olurdu. Bu panayirlar eglenceli gegerdi. Firin kebaplar1 yapilir, meyvalar satilirdi.
Konfeksiyoncular ve lokmacilar yerlerini alirlardi. Bu panayirlarin  eglencesi
Karagozciiler olurdu. Yol kenarlarina belediyeden alinan izinler dogrultusunda kalif
dedigimiz iistii kapl etrafi acik standlar kurulurdu. Karagdzcii de bu kaliflerin altinda
beyaz perdesini gerer, mumlarini yakar ve kartondan yaptigi suretleri oynatirdi. Rum
ve Tiirkler’in karisik halde izledigi bu panayirlar oldukca kalabalik olurdu.
Panayirlardaki Karagozciiler de Rum idi. Hatirladigimiz kadariyla 1948’de bir gece
Baf’taki panayir alaninda Rum karagdzcii gosterisine basladi; Tirkler’i asagilayan

ifadeler kulland1 ve siyasi olarak bir takim propagandalar yapti... Bunun iizerine



rahmetli giiclii kuvvetli Terali Ibrahim olaya hemen miidahale etti. Rum
Karagozcii’ye bagirip cagirarak saldirdi, beyaz perdeyi yirtti, masa ve sandalyeleri
dagitti. O gece Karagdzcii’niin gosterisi mecburen bitmek zorunda kaldi. Aslinda o
yillarda i¢ ice karisik yasiyorduk ve aramizda kavga falan yoktu. Alis veris
halindeydik. Fakat Karagdzcii’niin bu tavri kisa bir siire de olsa karigikliga sebep

olmustu.”

Bir bagka kaynak kisimiz Sel¢uk Ertag Rum Karagozciiler’le ilgili su bilgileri bizlere
aktardi: “1960°da 6gretmenlik hayatimin ilk yilinda Baf’in Hulu kdyiine gonderildim.
O yilin ilk kis1 Karagdz’le tanistim; bir hafta boyunca Karagoz izledim. Ve 1963
yilina kadar her kis ayn1 Karagdzcii’yii bir hafta boyunca yine izledim. Karagézcii
Rum; izleyiciler ise hem Tiirk hem de Rum’du. Karagdzcii’niin zaman zaman
Tiirkler’e atifta bulundugu ve kahraman kisiyi Rum olarak gosterdigi oluyordu.
Karagozcii gezgindi ve hem Tirk hem de Rum kdylerine giderdi. 1000 niifuslu
Hulu’nun 137°si Tiirk’tii. Karagdzcii gosterilerini bir hafta boyunca kahvehanede
yapardi. Izleyenler ise adam ve ¢ocuklardan olusuyordu. Komik ve eglenceli gegen

Karag6z’lin ana konusu hep askti. Her zaman Rum genci Tiirk kizina asik olurdu.”

Kibrislt Tiirkler’de Karagdz gelenegi, sinemanin yayginlasmasi ve sosyolojik olarak
iilkedeki Tiirk-Rum c¢atismalarin etkisiyle yavas yavas kaybolurken; Rumlar bunu
sahiplenip kendi karakterleri ve efsaneleriyle siislediler. Garagozzi deyip
paskalyalarinda, 6zel kutlamalarinda bu gelenegi siirdiirdiiler; dahasi Karagdz’i
1971-80 yillar1 arasinda Rum televizyon kanali Rik Tv’de karikatiirize seklinde

oynattilar.

1.3.6. Tiirkiye’den Kibris’a Gelen Karagozciiler

Arastirmalarim sonucunda bu gelenegi Tiirkiye’den iilkemize tasiyan Tiirkiyeli
Karagozciiler’in 1960’lara kadar Kibris’in ¢esitli yerlerine gerek bireysel gerekse

kumpanya olarak gelmeyi siirdiirdiiklerini s6yleyebilirim.
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Ornegin Baf’li Onel Zeren, babas1 Karagdzcii Kunduraci Cemal Usta’nin 1940’larin
ikinci yarisinda Tiirkiye’den gelen ve Bestanenin Kahvesi diye bilinen yerde
sergiledikleri oyunlardan etkilendigini ve ilgisini yogunlastirdigini; gerek oyun

isimleri gerekse kullanilan dilin bunu gosterdigini belirtti.

Vregea’li Vedat Dagasan koyleri Vregga’ya (Dagasan) gelen Karagdzcii’nilin bir
gezgin oldugunu, her koye gittigini, Tiirkiye’den gelen bir Karagdzcii oldugunu,
Tiirkiye Tiirkcesi’ni kullandigini ama anlattig1 konularin Kibris’la ilgili oldugunu dile

getirdi.

Sazlikoy’lii Hasan Yigittiitck 1956°da geldigi Magusa’da sinema ve tiyatro
olmadigindan Karag6éz’iin Marag’ta oynatildigini, Maras sinemasinda Tiirk
gecelerinin  diizenlendigini ve Magusa’dan Marag’a fayton seferleri oldugunu
sOyleyerek Tiirkiye’den gelen kumpanya sanatgilarinin Magusa Marag’ta Karagoz

oynattiklarini vurguladi.

1.3.7. Karagéz’iin Islevi

Karagoz’tiin Kibris Tiirk toplumundaki islevi son derece énemlidir. Halkin hayatini
renklendiren Karag6z, halkin sesi, dili ve gozii olmustur. Mum 1s181yla baglayan
suretlerin maceras1 gliniimiiziin sinema perdesindeki kahramanlariyla yolculuguna
devam etmekte. Gorsel bir s6lenin temellerini atan Karagoz, ayrica mizah ve elestiri
mekanizmas1 bakimindan da oldukga giiclii. Eksigi, yanlis1 suretlerin yardimiyla
soylerken; giizele ve dogruya gidilmesi i¢in mesajlar veriyor. Ustelik bunu
eglendirerek, costurarak, kahkahalara bogarak yapiyor. Suretlere hayat veren
Karagdzcii’niin giicii ¢ok uzun yillar halk arasinda konusulacak bir takim konu ve
sOzciiklerin var olmasina da Onciiliik ediyor; bu da halkbilim ¢aligmalari i¢in 6nemli

bir kaynak noktasi.

Karagdz bir toplumun hem dil yapisini, hem insan iliskilerini, hem kiiltiirel
unsurlarin1 da bilinyesinde tasidig i¢in aslinda tarihe 151k tutabilecek bir hiiviyete

sahip. Gerek tiyatro, gerek sinema, gerek sosyoloji, gerek psikoloji, gerek siyaset,
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gerek halkbilimi gerekse edebiyat tlirlerinden beslendigi icin, geridoniisiim olarak
Karagdz bu bilimleri besliyor ve muhtesem bir kaynak olma 6zelligini

gostermektedir.

“Koye canlilik koyliiye eglence getirdi, yasanilan sorunlar1 carpikliklari ince bir
mizah giiciiyle perdeye getirir, bu espiriler de halk tarafindan begenilirdi; hatta halkin
dilinden diismez yeri geldikge yillarca soylenirdi. Bazi kaba espriler sdylenmez
bunun yerine “Mulla Hasanin dedigi” deyimi kullanilirdi. Bazi kimselere
benzerliklerinden o6tiirii, Karagdz oyunundaki tiplerin adlari, kendi isimlerine lakap

biciminde eklenerek anilirlardi” (Ertug, 1993).

“Karagdz. oyunlariin biiyiisii, kOy veya kent insanin1 o denli etkisi altina alird1 ki,
bazi kisiler -dis goriintisleri ve davranmislarindaki benzerlikler yliziinden- Karagoz
oyunlarindaki tiplerin adlari, kendi adlarina lakap olarak eklenerek anilirlard.
Karagéz oyununun en c¢ok sevilip tutundugu koylerden Yigiter’de. Karagoz
oyunundaki 1iplere benzerlikleri yiiziinden, su sahislarin adlari, lakaplanyla adeta
0zdeslesmis; hatta 6z adlar1 neredeyse unutularak yalmizca lakaplariyla ailir
olmuglardir: Ayvaz Ahmet, Arnavut Mustafa, Bekri Ali. Benzerlikler inanilmaz

slgiideydi...” (Ertug, 1997).

Kaynak kisimiz Larnaka dogumlu Sevgi Saltuk yasadigi kentte babasinin lakabinin
Hacivat oldugunu; hangi Hasan dediklerinde Hacivat Hasan olarak tanimlandigini ve
o yillarda bundan rahatsizlik duydugunu; babasiyla dalga gectiklerini sandiginin da
altin1 ¢iziyor. Sevgi Saltuk Hacivat gibi daha agir davranmasindan 6tiirli babasinin bu
lakabi1 alabilecegini de vurguluyor. Goriildiigii izere Hacivat karakterinin perdedeki

ozellikleri bir insan1 tanimlayabilecek ve O’nunla 6zdeslesebilecek bir giice sahiptir.

Karagozcii ve izleyici denklemi en orantili sekilde kiiltiirel bir gelenegin
devamliligint saglamistir. Karagozcii performansi ve seyircinin katilimi halk tiyatrosu
geleneginin olugsmasina; bu olusum sayesinde insanlarin bir araya gelmesine, birlikte
birseyler paylagsmalarina neden olmustur. Fakat gilinlimiizde bu gelenegin kan
kaybettigini, yavas yavas sahamizdan silindigini, Karagéz ve Hacivat’in birer suret
olarak ardimizda kaldigimi iizlilerek soylemeliyim. Kaynak kisi bulma ve

Karagozciiler hakkinda kisir bir ortamda yaptigim bu aragtirma, belki bir 151k olur...
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Beyaz perdede Karagoz suretleri yeniden kimildar ve boylesine gii¢lii bir halk
tiyatrosu gelenegi yeniden can bulur. Bu gelenek eski islevini kazandig1 takdirde

kahkahayla karisik yergi sesleri cografyamizda yiikselmeye baslayacaktir.
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IKiINCi BOLUM

PERFORMANS TEORiI NOKTASINDA KARAGOZ

SEYIRCIiSi VE iICRASI

2.1. PERFORMANS TEORI KAVRAMI

Tiyatro en kisa ama en derin tanimiyla, seyirci ile oyuncu arasinda oynanan oyun
demektir. Yani tiyatronun olmasi i¢in ii¢ ana ozellik sarttir, seyirci, oyuncu ve oyun
yani metin. Bunlardan bir tanesi eksik olursa dini riiitel geleneklerinden dogan tiyatro
olamaz. Bu baglamda Performans Teori karsimiza ¢ikar. Oyuncu, oyun ve metin
kavramlar1 etrafinda gerceklesen Performans Teori halkbilimi arastirmalarinin canli,
o ana bagli ve tekrar1 bir daha olmayacak goriislerini de beraberinde getirir. Iste
Karagoz Tiyatrosu da tiim bu kavramlar karsilayan bir halk tiyatrosu gelenegidir.
Karagoze hayat veren Karagozcii, olayin gectigi sahne diye nitelendirecegimiz perde
ve olaya tanik ve dahil olan seyirciler. Performans Teori dahil olmayi, duruma gore
davranmayi, nabza gore serbet ifadelerini de beraberinde getiriyor. Hi¢ bir
performans asla bir dncekine benzemez; bunun en 6nemli nedeni izleyicinin siirekli
degismesi ve izeliyicinin oyuncu iizerindeki etkisidir. Bu bazen ruhsal bir yap1, bazen
sosyal bir ¢evre, bazen siyasi goriislerdeki farklilik noktalarinda performansi etkiler;

degistirir... Kisaltir ya da uzatir.

Performans Teori yani icra dedigimiz kavram bir de oyuncunun ki Karagé6z
Tiyatrosunda bu gorev Karagdzcii’ye aittir; O’nun bilgisine, gorgiisiine, gelmis
oldugu sosyal cevreye, ilgi alanlarma, ruh diinyasina, gézlem ve hayal yetenegine,
karakteristik ozelligine gore de farklilik ve degiliksik gosterir. G6zlem ve hayal giicii
genis olan, yaraticilik yetenegine sahip, espri anlayist yiiksek, kivrak zekali, hazir

cevap bir Karagdzcii, seyircinin ne istedigini bilir. Seyirciyi sikan, rahatsiz eden,
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uykusunu getiren konular iki saniye i¢inde degistirir, kafasinda hazirlamis oldugu
olay oOrgiisiinii bozmadan yeni buluglarla ve hizli gecislerle seyircinin tiim ilgisini
Karagdz perdesine ceker. Var olani farkli sekillere doniistiirme yetene§ine sahip

olmas1 gereken Karagdzcii bu sayede bol alkis1 ve kahkahay1 da hak eder.

S6z ¢ok Onemlidir. Seyirciyi fetheden seydir aslinda sozciikler. Seyirciyle
Karagodzcii’niin iginde bulundugu s6zlii ortam Karagozciiler’in  dogaglama
yeteneklerini gelistirmelerinde ve ortaya koymalarinda biiyiilk 6neme sahiptir.
Karagdz metinleri bir bakima Karagdzcii’niin aklidir ve dilidir. Karagézcii sozlii
ortamda aklinin giliciinii ve seslenme sanatini kullanarak icrasini gerceklestirir.
“Hitabetin 6zii, topluluk 6niinde konusma, halka seslenme sanatdir ve iki temel hedefi
vardir: ikna etmek (mahkeme ve miizakerelerde) veya aciklamak. Yunanca rhetor ve
Latince oratar kelimlerinin kokii birdir ve her ikisi de ‘hatip’ anlamina gelir.
Havelock’un gelistirdigi yorumu izlersek (1960), hitabet geleneginin ¢ok derin bir
anlamda eski sozlii diinyayi, felsefe geleneginin ise yazinin icadiyla sekillenen
diisiinme bi¢imini temsil ettigi acik¢a goriiliir. Yukarida alintiladigim C. S. Lewis da,
tipki Platon gibi, farkinda olmadan eski sozlii diinyaya sirtin1 ¢evirmistir. Halbuki
(hitabetin giiclinii tamamen degilse de, geri donmemek iizere sézlii edimden koparip
yaziya yoOnelten) romantizm akimina dek, hitabet sanatinin iistii kapali veya acik
bicimde incelenip 6grenilip uygulanmis olmasi, bir kiiltiiriin tasidigt birincil sozlii
kiiltiirlin izleridir” (Walter, 2010, s.131). Bu baglamda Karag6z sozli kiiltiir iginde

degerlendirilmesi gereken bir geleneksel halk tiyatrosu tiirtidiir.

Var olan yazili ya da sozlii metni belirli bir sosyal ¢evre ve sartlar i¢inde Karagdzcii
performansin1 icra etmektedir. Seyircinin varligt ve Karagozeli, performans
sOzciigliyle ayrilmaz bir ii¢lii olusturmaktadir. Bu noktadan hareketle Performans

Teori’nin ne anlama geldigiyle ilgili genis bilgi verelim.

“B. Malinovski, R. Jacobson, A. Lord, R. Abrahams, R Bauman gibi halk
bilimcilerin, derlenen metni anlayabilmek i¢in en iyi yolun onun ic¢inde olustugu
baglami (context) ve ele alman unsurun o baglamdaki sosyal ve kiiltiirel islevlerini
anlamaya ve tahlil etmeye yonelik ¢alismalari neticesinde, halkbilimi ¢aligmalarinda
metinden ziyade metnin i¢ine dogdugu sartlar biitiinli ile beraber adeta bir tiyatro

gosterimi gibi teatral olarak icra edilisini merkez ittihaz eden, Performans Teori
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(Icract1 ve Gosterimci Kuram) yaklasik bir asra yakin bir siiredir devam eden
arastirmalarin neticesi ortaya ¢ikmis ve halkbilimi ¢alismalarain1 da diger sosyal
bilimlere malzeme derleyen yardimci bir bilgi subesi olmaktan sosyal ve beseri
bilimlerin kesistigi ana kavsak islevindeki bagimsiz bir bilim olarak kabul edilmesini

saglayan son ve nihai paradigmay1 ortaya koymustur” (Cobanoglu, 2000, s.159).

“E. Sapir’in 1910’larda baslayan yas ve cinsiyet gruplarina ve benzeri diger
ozelliklere bagli olarak degisen konusma ve anlatma sekilleri gibi dilin sosyal
kullanimlarma ve icrasma dikkat cekmesi ve Islevsel Kuram’mn kurucularindan
Malinovski’nin daha 6nce de isaret ettigimiz gibi, 1926 yilinda “siiphesiz metin ¢ok
onemlidir fakat baglamsiz metin oOliidiir” seklinde ifade ettigi “baglam” fikri,

Performans Teori’nin en 6nemli kavramsal baslangi¢ noktalar1 arasindadir.

Karl Biihrer, 1934 yilinda yaptig1 bir caligmasinda konusmanin, “génderme”
(reference), disavurum (expression) ve “basvurma” (appeal) seklindeki ii¢ islevini
tesbit eder ve daha sonra Jan Mukarovski bunlara dordiincii islev olarak “estetik”
(aestetic) yani dilin siirsel kullanimini ekler ve ilk {igiiniin bunun, yani “s6zel sanat”
(verbal art) lizerine temellendigini ileri siirer. Dahasi, ona gore bu sanat kendi i¢inden
faktorlere bagli olmasi nedeniyle “bir sdyleyip ifade eden” ve bir de “sdylenilen”
veya “dinleyenin” yani sosyal baglaminda bir icranin iginde c¢alisilmasini gerekli

gérmiistiir” (Cobanoglu, 1999).

Yani Karagdzcii, metin ve seyirci. Tiim bunlar sanatsal bir anlayisla biraraya gelerek
halkin hayatina anlam katmak, renklendirmek, bilgilendirmek, mesaj vermek ve

hosca vakit gecirtmek kavramlarini da beraberinde getiriyor.

“Prag dilbilimi okuluna mensup olmakla birlikte tipk1 R. Jacobson gibi egitimi ve
caligmalar1 bakimindan ayni zamanda akademik halkbilimci de olan Petr Bogatrev
‘de 1938 yilinda yayinladig1 bir calismasinda “folklorun asag1 yukari tiyatroyla ilgili
oldugunu” diigiiniir ve giliniimiizde kullanildigi gibi “folklorun bu teatral”
ozelliginden hareketle de “bir masalin nasil anlatildigini gz 6éniinde bulundurmadan
masal metnin”den hareketin yanlisligina dikkati ¢ekerek icranin 6nemini vurgulamasi
da devri i¢in ve daha sonra meydana getirdigi kavramsal gelismeler bakimindan son

derece dnemlidir” (Cobanoglu, 1999).
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Karagdz’de dogaglama ya da yazili bir metinle ne anlatilmak istendigi elbette biiyiik
Onem tasir ama asil onemli olan Karagdzcii’niin neyi nasil anlattifidir. Bu yiizden
mani, tekerleme, fikra, masal, hikaye, sarki, tlirkii gibi tiirler Karagdzcii’niin agzinda
performansin giiclinii ve kalitesini artiracak nitelikte olmalidir; buna karar verecek
makam da seyircidir. Karagdzcii’nlin bildiklerini, gordiiklerini ve duyduklarini
anlatirkenki dil ve {islubu icranin basaris1 ve seyircinin begenmesi i¢in son derece

Onemlidir.

“Bu yeni kuramsal yapinin temel kavrami olan “performans” ikili bir anlama sahiptir
veya bir bagka ifadeyle iki temel unsuru igermektedir. Bunlardan birincisi “folklorun
gergeklestirilisi veya icras” anlamiyla artistik veya sanatsal bir eylemdir. Ikincisi ise
performansin icracisi, sanatin formu, dinleyici veya izleyiciyle birlikte icranin
gerceklestigi cevre biitlinii olarak artistik veya sanatsal olaydir. Bu ikili yapim
Performans bakis agisinin gelistirilmesinin temel elementleridir. Bu sekilde
kullanimlar1 iizerine insa edilen kuramsal yapi1 yukarida isaret edilen folklorun bir
“materyaller” veya “seyler” toplami olmasi anlayisindan, “bir iletisim big¢imi olarak
folklor” seklinde anlagilmasini salamistir. Bu yeni anlayisa gore folklor, anlatan ve
dinleyen arasinda geleneksel bir anlati yoluyla kurulan iletisim bi¢imi olarak ele
alinmakta ve sosyal bir olay olarak folklorun canli icralar1 incelenmektedir”

(Cobanoglu, 1999).

Daha 6nce de dedigimiz gibi tiyatro, seyirci ile oyuncu arasinda oynanan bir oyundur.
Iste bu tanim Performans Teori ile bire bir drtiismektedir. Karagdz de geleneksel bir
tiyatro tliriidiir ve bu golge oyununda seyirci ile Karagdzcii’yii birbirine baglayan
metin vardir. Bu metin sézel yolla performansin gerceklesmesi i¢in dinamik bir
yapida olmak zorundadir. Dinleyici ile Karagdzcii arasinda performans boyunca tabir
yerindeyse bir alig-veris so6z konusudur. Alig-veris boyunca karsilikli etkilesim ve
iliski yasanmaktadir. Bu iliskinin kopmadan, saglikli bir sekilde devam edebilmesi
icin etki tepki meselesini basariyla saglamak gerekir. Burada da Karago6zcii’ye biiylik

gorev diismektedir; seyircinin ne istedigini bilmeli, seyircinin sesine kulak vermelidir.

“Performans esnasinda anlatici veya konusmakta olan kisi, konusmasini siirdiirdiigii
ses ve dil kullanim bi¢giminden “ciddi, saka” veya “normal” gibi temel referanslarla

dinleyiciye iletisimsel bildirim degisimine ait mersajlar da vermektedir. Bu bir
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anlamda konusmacinin dinleyiciye adeta “konusmami sdyledigim 6zel durumuna
bagl olarak yorumla, onu sadece kelimelerin sozliikteki karsiliklariyla degil onlari
‘ses tonumla ve bigimiyle’ yiikledigim anlamlar1 diisiinerek anla” demesinden baska
birsey degildir. Performansin bir “cergeve” kabul edilisi ve bunlardan birinin yahut
birincisinin “ger¢ek anlamsal gerceve” veya bir icra esnasinda kullanilan kelimelerin
sozliikteki birebir karsiliklariyla tasidigi anlama dayali olarak olusan gergeve olarak
belirledikten sonra diger “performans cergevesi tipleri”ne su Ornekler eklenebilir:
Dolayli anlatim, taklit, saka, aktarma, alintilama. Bu yaklasim dogrultusunda Tiirk
Golge Sanati’na veya Hacivat ve Karagéz oyunlarina bakildiginda ayni anda i¢ ige
gecen bir kag icra cercevesinin oyunlarin temel komik unsurunu yaptigi goriiliir”

(Cobanoglu, 1999).

Ozellikle Karagdzcii perde arkasinda oldugundan ve performans boyunca
goriilmediginden, seyircinin suretlerin varligina odaklanabilmesi i¢in, Karagdzcii’niin
ifade ve anlatim bi¢iminde oldukga basarili bir 6zellik sergilemesi gerekir. Etkileyici
bir ses, giiclii bir ifade tarzi, anlasilir ve degisebilen bir dil; vurgu, ton, tonlama, tini,
durak gibi konugma sanatinin giiciinii ortaya koyan kavramlara sahip olmasi zaruridir.

Seyirci suretlere hayat veren Karagozcii’ye sesiyle ve nefesiyle baglanir.

Kaynak kisi Izzet Oduncuoglu’nun verdigi su bilgi yukarida anlatilanlara 6rnek teskil
ediyor: “Karagdzcii Kani Day1 siirekli ses degistiridi; bir Karagdz bir Hacivat
oluyordu. Dahas1 Kiz sureti perdeye gelince Karagdzcii kiz sesi dahi ¢ikariyordu.
Herseyi kendi sesiyle yapiyordu ve ¢ok basariliydi. Sesi kulaklarimdan gitmiyor. Cok
inandiriciydi. Perdye 20’ye yakin suret ¢ikardi ve her birinin sesi farkliydi; her birinin

kendine has ses tonu ve davranisi vardi.”

Ayrica Karagdz’ciiniin kiifiirli bir sézctigii komedize ederek saka yollu kullanildig:
da oluyordu; kaynak kisi Hiiseyin Duyar’in verdigi su ornekte oldugu gibi:
“Karagozcii bazen kiifiirlii konusup, komik olmak adina espriler yapiyordu. ‘Olan

pezevenk’ gibi tabirleri vardi.”

Kaynak kisi Hiiseyin Ibrahim’in verdigi bilgiye gore sakalasmayr cok seven
Karagozcii Sadik “Deyyus, kerata” tabirlerini ¢ok kullanirdi ve bu da seyircinin

hosuna giderdi.
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Yasar Ismailoglu'nun izledigi Karagdz icralarindan aklinda kalan “koftehor,
pataklarim ha, allah eyiligini versin senin® gibi ifadelere, Karagdzcii’niin ses tonu ve
bicimiyle yiikledigi anlamlara bakarsak; Karag6z’iin kendine 6zgli bir dilinin

oldugunu séylemek miimkiindiir.

Iste tiim bu 6rnekler Performans esnasinda Karagdzcii’niin, konusmasini siirdiirdiigii
ses ve dili kullanim bi¢giminden “ciddi, saka” veya “normal” gibi temel referanslarla

dinleyiciye iletisimsel bildirim degisimine ait mersajlar da verdigini gdstermektedir.

“Bir kiiltiirel sistem olarak konusmanin, homojen bir mahiyet tasiyan konusma
toplulugundan konusma topluluguna degisip ¢esitlenecegidir. Bdylece her konusma
toplulugunun konugmacidan bekleyecekleri ona has bir konugma icrasinin bigiminin
olugmasini beraberinde getircektir. Bu da sozlii sanatlarin gelenek ve goreneklerin

olusumu siirecinden baska birsey degildir” (Cobanoglu, 1999).

Her toplum kendi cografyasi iistiinde kendi dilini, kendine ait sakalari, kendine ait
tinilar1 duymak ister. Iste Icra nerde yapiliyorsa, icray1 yapan kisinin bu noktada son
derece bilingli ve dikkatli davranmasi gerekmektedir. Kendisini dinleyen seyirciye
hitap edebilen Karagdzcii, Kibris Tiirk agzina da katki koymus olur. Ki yaptigim
arastirmalar neticesinde Karagozciiler’in dillerinin ¢ogunlukla Kibris agzi oldugu

sonucuna vardik. Iste bu yiizden Karagoz Kibris’ta ¢ok sevildi ve ilgiyle izlendi.

“Cerceve anahtari”nin daha genis bir agiklamasi iletisimsel iliskinin bir 6zelligi
olarak mesaji verenin mesajin nasil yorumlanacagina ve nasil bir cergevenin
olusturularak mesajin onun igine oturtulmasi suretiyle ¢oziilecegine dair bilgiler
seklinde yapilabilir. Bu, daha kisa ve 6z bir bigimde iletisime dair iletisim bilgileri
olarak ifade edilebilir. Buna gore bir c¢erceveyi dogrudan ve kesin olarak yahut
dolayli olarak tamimlayan herhangi bir meaj “icrasal cerceve anahtari”dir. Ozel
kodlar: Siirsel bir dil kullanim1 veya daha eski veya arkaikmig intibai veren ibarelerin

kullanimi gibi dile dayali kullanimlar bunlar arasindadir” (Cobanoglu, 1999).

Karagoz’de kullanilan 6zellikle mani tiiriinii buna 6rnek gosterebiliriz. Karag6z’le

Hacivat’in atigtig1 veya birbirlerine laf yetistirdigi kisimlar da kaynak kisilerimizin
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verdikleri bilgilere gore manilerle oluyormus; bu da Manisiz bir Karag6z’iin

olamayacigi anlayisini kuvvetlendiriyor.

“Mecazi dil: Bunlarin bazilar1 kullanima hazir geleneksel ve formiilsel malzemeler

iken digerleri icracinin yaraticiliginin {iriinii olarak karsimiza ¢ikarlar.

Ozel yar1 dilbilimsel yapilar: Anlatim icinde durma, soluklanma, duraklama, ses tonu,
ses yukseltme, vurgu gibi yapilarda performansin kaydedilmesi gereken oOnemli
ozellikleri arasindadirlar ve ¢ok kolaylikla performansin c¢er¢evesinde ve dolayisiyla

yorumlanisinda degisiklikler meydana getirirler” (Cobanoglu, 1999).

Karagoz’de epizotlar oldugundan, hatta mani, tekerleme gibi tiirler kullanildigindan;
hatta sarki tiirkii sdylendiginden Karagozcii'nlin kullandig1r dil siirekli farklilik
gostermektedir. Zaten sahne {istlindeki bir icraci i¢in duraklar, tonlamalar, vurgular
sunulacak metin i¢in uyulmasi gereken konulardir. Bir oyuncunu basarisina etki

edebilecek derecede 6nemli kavramlardir bunlar.

“Ozel formiiller: “Bir varmis bir yokmus, ee atalar ne demisler, Nasreddin Hoca bir
giin, Baba erenler bir giin...” gibi kiiltiire ve tiire 6zel formiiller ki bunlarin bir¢ogu
tirlii belirleyici islevlere sahip olarak i¢inde yer aldiklar1 kiiltiirdeki s6z konusu
tirlerin geleneksel icralarimin ayni zamanda icrasal ¢ergceve anahtaridirlar. Bu tiir

formiiller pek ¢ok c¢eside sahip olabilirler” (Cobanoglu, 1999).

Karagoz’de yer verilen fikra ve masallar Karagdz icrasinin en ilging, mesajli ve
dikkat ¢eken bdliimleri arasindadirlar. Karagdzcii so6ze bir varmis bir yokmusla
girerse seyirci anlatilacak tiiriin masal; Nasreddin Hoca bir giin ile baslanirsa
anlatilacak tiiriin fikra oldugunu rahatlikla anlarlar. Bunlar seyirciyi performansa

hazirlama ve mesaj verme kaliplaridir.

“Bir performans olayinin yapisi, icranin ¢evresi, toresi, eylem akist gibi pek ¢ok
faktoriin neticesi olarak olusur. Bu performans olaymin yapisinin temeli ayni

zamanda icract/lar olarak katilimcilardir. Bu roller yapinin sekillenigini saglar.

Alan Dundes’in 1964 yilinda yaymladigi “So6zeldoku, Metin ve Baglam” adl

calismasinda ileri siirdiigli li¢ seviyeli bir modele gore arastirma formiilasyonu,
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digerleriyle birlikte, onun “Geng¢ Tirkler Hareketi’ni veya “Performans Teori’yi
haber veren daha dogru bir sdyleyisle de bir bakima ortaya ¢ikis veya tecelli zeminini

hazirlayan bir ¢alisma olmak bakimindan son derece 6nemlidir.

So6zeldoku: Dundes’e gore ¢cogu tiirlerde hususi fonemlerin ve morfemlerin i¢inde yer
aldigr dildir. Ornegin atasozlerinin sdzeldokusal ozellikleri kafiye ve aliterasyonu
icine alir. Cok yaygin olan diger sozeldokusal 6zelliklerine ise; aksan ve vurgu, ses
perde yiiksekligi, baglant1 yeri, ses tonlama ve yansima sesler dahil edilebilir.
Herhangi bir folklor tiirlinde daha 6nemli olan sozeldokusal 6zlliklerin o tiiriin bir
ornegi olarak baska bir dile c¢evrilmesi daha zordur. Ornegin tekerlemeler,
sozeldokusal ozelliklere o kadar baglidir ki, bir dili kulllanan toplumdan bir bagka dili
kullanan topluma ¢ok nadir olarak gecerler” (Cobanoglu, 1999).

Karagoz’iin tekerlemelerini diislinecek olursak sozeldokunun Karagéz igin bash

basina kendine has bir yapi tagidigini sdylemek miimkiindiir.

“Metin: Dundes’e goére bir folklor iirlinlin metni esas itibariyle bir masalin bir
versiyonu veya tek bir anlatimi, bir atasodziiniin yeniden sdylenmesi, bir halk
tiirkiisiiniin okunmasidir. inceleme amacina yonelik olarak metin, sézel dokusundan

bagimsiz olarak ele alinabilir” (Cobanoglu, 1999).

Karagdz’iin metni de dogaglama dedigimiz yaziya gecirilmemis ama konu
basliklariyla Karagozeii’nlin aklina yazdigi bir anlayis sergiler. Bir digeri ise
Karagozcii’niin bagvurdugu yazili metinlerdir. Dogaclama seklinde icrast yapilan bir
metin her defasinda farkli sergilenir ve bir Onceki performans bir sonrakine
benzemez. Seyircinin varligiyla Karagdzcii’niin tutumu hi¢ bir zaman ayni yerde
durmaz. Yazili bir metnin icrasi bile asla bir Oncekine benzemez. Performans
sirasinda icracinin ruh durumu, seyircinin farkliligi performans: etkiler. Aylarca
calisilan klasik bir tiyatro oyunu bile her gece farkli oynanir. Metin aymdir,
oyuncular aynidir ama seyircilerle, oyuncularin psikolojik yapilar1 degiskendir.
Ulkede yasanan bir kaos, gelisen yeni durumlar, olaganiistii haller, hava durumu vs.
hem seyirci hem de oyuncu lizerinde bir uarandir; bu ayaran sayesinde degisimler ve

farklilasmalar yasanmaktadir.
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“Baglam: Dundes’e gore bir folklor {iriiniin baglami, onun i¢inde bilfiil yer aldig1 son
derece 6zel sosyal durumdur. Baglam ve islevi birbirinden ayirmak sarttir. Islev 6zii

itibariyle belli sayida baglama dayanarak olusturulan bir soyutlamadir.

Baglamsal yapiy1 olusturan en dnemli iki unsur anlatan ve dinleyendir. Anlaticinin
kimligi dinleyicinin kimligi kadar hayati éneme sahiptir. Ozellikle dinleyicinin cinsel
durumunun metin ve sozeldokuyu etkilemesinde oldugu gibi, anlaticinin cinsel
kimligi de kritik bir faktdr olabilir. Baglamda meydana gelen bir degisiklik
sozeldokudaki bir degisikligi etkiler. (Ornegin bayan bir anlatici veya dinleyici
kullanilmast yasak “tabu” bir kelimeyi daha hafif bir ifadeyle degistirmeye neden
olabilir) (Cobanoglu, 1999)

Yaptigim arastirmalar ¢cocuklara oynatilan Karagdz oyunlarinin egitim ve eglendirme
amaci giittiiglinti; sadece erkeklere oynatilan Karagdz’de ise bagh basina eglendirme
amacinin oldugunu gostermektedir. Baglamin degisismesiyle, Karagdzcii’niin

konular, dili, espri anlayis1 da degisebiliyor.

Kadinlarla erkeklerin birlikte izledikleri Karagdz gosterisi toplumsal ahlak kurallari
geregi sadece eglenceye ve komediye dayali oluyor; Karagozeii kadin-erkek
seyircisinin karsisinda performansini icra ederken sovgii, kiifiir kullanmiyor. Ayni
Karagozcii, yalnizca erkeklere yaptigi Karagdz icrasinda icinden geldigi gibi

konusup, a¢ik konulara, sévgiilere rahatlikla yer verebiliyor.

“Baglam folklor unsurunun icra edildigi veya sunuldugu durum ve siirecteki sartlar
biitiiniin tamamidir. Ancak baglami bu sekilde tek bir boyut olarak ele almak yanlis
olur ¢iinkii bir folklor unsurunun sunulusu veya icrasi esnasinda bir degil degisik

seviyelerde bir¢ok baglam vardir.

Richard Bauman’in “Baglam i¢inde Halkbilimi Alan Arastirmasi” adli ¢alismasindan
hareketle bir folklor unsururun icra edilisi esnasinda iginde yer aldigi degisik

baglamlar su sekilde tasnif edilebilir:
1-Kiiltiirel Baglam

a-Anlam Baglami: Bir folklor unsurunun anlaminin ne oldugunun sorusturulmasidir.
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b-Kurumsal Baglam: Kurumlar politik, dini, akrabalik ve ekonomik gibi son derece
genis kavram ve yapitlardan olusabilecekelri gibi komsuluk, tanisiklik, torensel
kutlama gibi daha kii¢iik yapilardan da olusabilir. Bir folklor formunun kurumsal
yapsinin aragtirlmasi, bir hareketin kiiltiir i¢inde yersns bulup onun s6z konusu kiiltiir

icindeki islevlerinin agiga ¢ikarilmasini saglar.

c-Iletisim Sistemi Baglami: Bir folklor unsururun diger kiiltiirel unsurlarla nasil

iligkilendirildiginin ortaya konulusudur.
2-Sosyal Baglam

a-Sosyal Zemin: Bir folklor unsururun ne tiir bir insan topluluguna ait oldugunun

belirlenmesidir.

b-Bireysel Baglam: Bir folklor unsurunun bir bireyin hayatindaki yerinin ve bu yeri

nasil doldurdugunun ortaya konulmasidir.

c-Durumsal Baglam: Folklorik olaylarin yapisi, fiziki c¢evre dahil, katilanlarin
kimlikleri ve rolleriyle sayisiz durumsal faktorlerin tirtintidiir.” (Halkbilimi Kuramlari
ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris, Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu, Akcag
Yayinlari, 1999 Ankara)

Karagoz performansi iletisim iistiine kurulan geleneksel bir tiyatro tiiriidiir. Halkin
sesi, gozl ve kulagi olacak kadar etkin bir yapiya sahiptir. Kii¢iik bir peyaz perdeden,
kiigiik suretlerle ¢cok sey anlatilmakta ve hep birlikte buna tanik olunmaktadir. Bu

ylizden mesaj1 alan ve mesaj1 veren taraflar iletisim kurma sanatini iyi bilmelidir.
“Roman Jacobson’a gore bir iletisim olayinda bulunan ortak elemanlar sunlardir:

1-iletisim olayina katilanlar (dinleyenler, mesajverenler, sdzciiler, yorumcular)”
(Halkbilimi Kuramlar1 ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris, Prof. Dr. Ozkul
Cobanoglu, Ak¢ag Yaymlari, 1999 Ankara) Iletisim olayina katilanlar Karagdzcii ve

seyircidir...

“2-Kullanilacak iletisim yollar1 (konusma, yazma, kitap basma, tiirkii soyleme, 1slik

boru calma, yiiz ve beden hareketleri, koku verip alma, dokunma veya tat alma
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yoluyla mesajlar...)” (Halkbilimi Kuramlar1 ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris,
Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu, Ak¢ag Yaymlari, 1999 Ankara) Karagéz konusma, mani
atisma, tekerleme sOyleme, bilmece sorma, sarki tiirkii seslendirme, miizik aleti

kullanma gibi zengin bir iletisime sahiptir.

“3-Iletisim yer aldi81 cevre (mesajin verilip alindig1, sevildigi, irdelendigi, kisaltildig1
yer...)” (Halkbilimi Kuramlar1 ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris, Prof. Dr.
Ozkul Cobanoglu, Akgag Yayinlar, 1999 Ankara) Karagdz’de seyirci ile Karagdzcii
arasindaki iletisim evlerin avlulari, evlerin bahgeleri, meydanlar, diikkanlar,

panayirlar, kahvehanelerde yapiliyordu...

“4-Mesajin bicimi (siir, hikaye, tiirkii, vaaz, siyaset, nutuk, sokak saticilarinin
bagirmalari...)” (Halkbilimi Kuramlar1 ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris, Prof.
Dr. Ozkul Cobanoglu, Ak¢ag Yayinlar;, 1999 Ankara) Karagdz’de nazimla nesir

karigiktir. Mani, tlirkii, masal, hikaye vs.

“5-Verilen mesajin icerigi (Mesajin anlami, ne demek istedigi, ona kars1 gdsterilen
davranis)” (Halkbilimi Kuramlar1 ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris, Prof. Dr.
Ozkul Cobanoglu, Ak¢ag Yayinlari, 1999 Ankara) Karagdzcii bazen eglendirmek,
bazen egitmek, bazen var olanlar1 glindemde tutmak ve bunlar1 yaparken seyircilerin

kahkaha ve alkis seslerini duymak ister.

“6-Bu icra olaymnin biitiini.” (Halkbilimi Kuramlar1 ve Arastirma Yontemleri
Tarihine Giris, Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu, Akcag Yaymlar;, 1999 Ankara)
Karagoz’de yukarida bahsi gecen tiim bu sartlar saglandi m1 performans hem seyirci

hem de Karagozcii agisindan memnuniyet duygusuyla son bulur.

Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu’nun Halkbilimi Kuramlar1 ve Arastirma Yontemleri
Tarihine Giris kitabinda yer alan, Robert A. Georges’in (1969) “Hikaye
Anlatimlarinin - Anlagilmasmna Dogru” adli ¢alismasinda bahsettigi “Her Oykii
Anlatim Olay1 Sosyal Bir Tecriibedir” ve “Her Oykii Anlatim Olay1r Tektir”
birimleri, Karagdz performansini 6zetliyor. Georges, “Her 0ykii anlatim olay1 zaman
ve mekan bakimindan sadece bir kez olusur, her dykii anlatim olay1 kendine has bir

sosyal iliskisler yumagi olarak sadece bir kez olusur; her dykii anlatim olay1, karsilikl
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hareketlerin olusturdugu sosyal atmosferin yaratilisina tesir edenleri ve sosyal ¢evreyi
etkileyen psikolojik ve sosyal gii¢lerin sadece kendisine has sistemini Tlretir.”
bilgilerine yer veriyor (Cobanoglu, 1999). Her Karagdz performansi dinleyiciye,

anlaticiya, mekana ve zamana gdore tektir; hig¢ bir icra bir 6ncekinin ayn1 degildir.

2.2. KARAGOZ’DE SEYIRCi

Karagdz Tiyatros’nda seyirci orf adet ve geleneklerin belirleyiciligi dogrultusunda
sekillenmektedir. Erkek, kadin ve c¢ocuklarin Karagdz seyircisi olarak siniflamasi
yapilirken; arastirmalarimdan yola ¢ikarak sadece erkeklerin, sadece kadinlarin,
sadece cocuklarin ve hepsinin birden ayni mekanda olabilecegi sonucuna vardik.
Icranin belirenmesinde kadim ve erkek izleyicinin biiyiik bir énem tasidig: yukarida

belirttigimiz “baglam” kavramiyla agiklanabilir.

Koylerde bazen duvarlara tirmanarak kahvehanedeki oyunlari, kahvehanenin agik
kap1 veya pencerelerinden seyretmeye calisan kadinlarin ve kizlarin oldugunu yazan
Mehmet Ertug’un bu bilgisinden yola ¢ikarak, Karagdz seyircisinin metnin igerigini

belirlemekte anahtar sozciik oldugunu sdylemek miimkiindiir (Ertug, 1993).

Kadin ve erkeklerin icray1r ortak izledikleri Karagéz Tiyatrosu’nda ki bu gibi
durumlarda erkekler bazen O6nde sandalyelerde oturarak (Ertan Namikkemaloglu,
Limasol’da dogdu) kadinlarla ¢ocuklar arkada ve ekseri ayakta, bazen de bir tarafta
kadinlar, bir tarafta erkeklerin oturarak izledigi (Cemaliye Beysoylu, 1932 Baf
Kuklast dogumlu) bilgilerini edindim. Karagdzcii’niin agz1 bu gibi durumlarda, tabir
yerindeyse daha derli topludur. Kiifiirlii boliimler ya metinden atilir ya da {istii kapali

gecilir; hele erotik konular performans esnasinda tamamen es gegilir.

Erkeklerin olusturdugu bir icra, Karagdzcii'niin i¢inden geldigi gibi, yasaksiz,
sansiirsliz bir dil kullanmasina ve konular1 segmesiyle sonuglanir. Karagozcii kiifiirler
savurur, erotik konulardan 6riilii hikayeleri veya konular izleyiciyle paylasir. Hele

hele izleyicinin bundan hosnut olmasi Karagdzcii’nlin bu noktalarda daha abartili



olmasma da neden olur. Tiim bu cilimleler Cimnarli’li Kemal Latif’'in Karagoz

performansiyla ilgili aktardiklarini karsiliyor.

Limasol’a bagli Gandu (Canakkale) koytlinde defalarca Karagoz izleyen ve Karagoz’i
sadece erkeklerle ¢ocuklarin izledigini belirten Mustafa Arkinel “Karagodzcii arada
sovilyordu ama usturupluydu. Sirf eglendirmek i¢in arada kiifiirler savururdu.”
seklinde konustu. Larnakal1 Hiiseyin Duyar ise “Kadin erkek ¢ocuk Karagdz’i karisik
izliyorduk. Karagdzcii bazen kiifiirlii konusup, komik olmak adina espriler yapiyordu.
“Olan pezevenk” gibi tabirleri vardi.” ifadesine yer verdi. Omorfo’'nun Akcay
kdyiinden Muzaffer Sevimli ise “Zaman zaman sovgiiler ve kiifiirler de vardi; hatta
ask hikayeleri anlatilirken {iistii kapali cinsel konular da anlatiliyordu.” diyerek
Karagdz’iin sadece erkeklerle c¢ocuklar arasinda oynatildigini, kadinlarin

kahvehanelere gidemedigini, bunun ayip sayildigini da sézlerine ekledi.

“Karag6z oyunlarinda bolca kiifiir ve kaba espriler var. Bu biraz da karagdzciiniin
kendisine bagl birsey, bazen de kiiflirden hoslanan seyirci karsisinda bir zorunluluk
haline gelir. Sévme tiryakisi bir kdyde kiifiirsliz, kaba-saba sozlerden armmis bir

oyunun tutmayacaginin da agik oldugu bellidir” (Ertug, 1993).

Arz talep iligkisine dayanan Karagdz icrasi, Performans Teori’nin duruma gore
belirleyicilik 6zelligini de kuvvetlendirir. Ciinkii bu teoride izleyicinin ne istedigidir
onemli olan. Belirleyici bir hiiviyet 6zelligini gosteren izleyici, Karag6z’iin hareket
sahasin1 da ¢izer. Bu ¢izginin disina ¢ikmak seyircinin begenmemesine, hosnutsuz
kalmasima neden olur. “Anlatan kullandig1 geleneksel anlatini ile iletisim kurdugu
dinleyiciye vermek istedigi mesaj veya dinleyicide olusturmak yahut uyandirmak
istedigi duygu ve diisiinceler s6z konusudur. Bu siire¢ sadece anlatandan dinleyiciye
dogru tek yonlii bir akistan ziyade 6zellikle yaratilis ve icra baglaminda iki yonlii bir
etkilesim seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Max Liithi’nin tabiriyle “amag¢ yonelimi”
meydana getirilecek olan edebi {iriiniin yer aldigi gelenegin Olglilerinde gelenekei
olan dinleyicilerin arzu, ihtiya¢ ve duymak istediklerini iyi bilen sanatkarin bunlardan
hareketle konusunun secip olusturmasinda etkilidir. Dahasi segilen konunun hangi
duygu ve disilincelere yonelik olacagi ve icra edilecegi topluluk icinde rolii ve
islevlerinin ne olacagi da yaratan sanatkar tarafindan bir hedef veya amag olarak

belirlenilerek, o amaca yonelik bir anlatim tutumu yahut eda ile belirlemektedir.
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...Bunu yedi sekilde ele alabilir. Bunlar giildiirme ve eglendirme, sikdyet etme, 6vme,

yerme, 0giit verme, bilgilendirme ve yas tutturma’dir” (Cobanoglu, 2000, s.90-91).

Karagoz’de giildiirme ve eglendirme esastir zaten. Hikayelerin sonunda Karagdzcii
kendi bilgi ve gorgiisiiyle neyi anlatmak istedigini belirtip mesajin1 verir. Bildiklerini
paylasir; hele izleyicisi ¢ocuk agirlikliysa tamamen bilgilendirici, egitici hikayeler
paylasir. Toplumsal igerikli veya siyasi bir konu isliyorsa illa ki dver, yerer veya
sikdyet eder. Komedi esas oldugu i¢in yas tutturma kavramina kaynak kisilerin
soyledikleri dogrultusunda rastlamadim. Iste Karagdzcii tiim bu kavramlar
biitiinleyerek oyununu kafasinda olusturur ve seyirciye aktarir. Karagdzcii

kafasindaki metni biitiinlerken hitap edecegi seyirciyi eksenine oturtur.

Kaynak kisi Muzaffer Sevimli “Karagozcii alayvari seklinde hadiseler anlatilirdi.
Doénemimizde neler varsa onlar anlatilirdi. Karagdéz Hacivat perdede konusurdu,
izleyiciler de 6nde konusup karsilikli bir sdylesme de oluyordu.” ciimlelerine yer
verdi. Iste bu noktada Karagdzcii’niin yeren, bilgilendiren veya sikdyet eden birisi
oldugunu; seyircilerle karsilikli konusmasinin da seyircinin ne istedigini bildigini,

onlara seslenebildigini gostermektedir.

Emeksiz, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Seyirci Odakli Icra Farklilasmasi
makalesinde sunlar1 yaziyor: “Seyirci psikolojisi 1iyice bilinmedik¢ce aktor
psikolojisinin de eksik kalmasi ve bugiin tiirlii rakipler karsisinda tiyatroyu canli bir
miiessese halinde yasatmaga matuf tedbirlerin istenildigi kadar miiessir ve verimli
olmamast pek tabiidir. Seyirci psikolojisini belirleyebilmek olduk¢a zor bir istir;
¢linkii seyirci ayni bilgi, inang ve kiiltiir seviyesindeki insanlardan olusmaz. Oyuncu
hangi tipteki seyirciyi esas alarak sanati icra edecektir, hareketlere daha kolay tepki
veren seyirciyle diisiince ve sdze daha duyarli seyirci ayni icray1 takip ederken nasil
bir yol takip edilecektir? Oyunlarda ele alinan tiplerin belirlenmesinde de seyircinin
onemli bir etkisi vardir ve tiyatro tarihinde iizerinde 6nemle durulabilecek konulardan
biri de seyircinin hangi toplum kesimini temsil ettigi meselesidir” (Emeksiz, 2007

$5.55-68).

Bu ciimleler siiphesiz dogrudur fakat ellli, altmis yil once Kibris’ta televizyon,

sinema yokken; giinlimiiz iletisim aglar1 olan cep telefonu, bilgisayarlar yokken,
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apartman kiiltiirii olusmamisken; kiiciiciik bir yerde insanlarin pek ¢ok konuda ortak
alanlarinin olmasi ka¢iilmazdi. Ayni seye giiliip {iziilebilir; yardimlagsma, dayanisma
ve paylasim iginde yasayabilmeleri miimkiindii. Ister hayvancilikla ugrasan, ister
esnaf tiiccar olan, isterse Ogretmenlik yapan birisi olsun; ortak paydalar fazlaydi.
Kibris’in siyasi anlamdaki karmasasi bir kenara; Tiirkler’le Rumlari’in bile ortak
noktalar1 ¢oktu. Kisacasi, diinyanin insanoglunu dagitan koas hali heniiz kendini bu
kadar disli gostermediginden, bu kiiciik adaciktaki insanlar kiigiik mutluluklarla
yetinebiliyordu. Iste Karagdz tiyatrosu da bu mutluluklardan biriydi. Hem bir
renklilik, hem bir farklilik hem de zamani anlamli kilma adina 6nemli bir gorevi
yerine getiiryordu. Karagdzcii’niin ¢ok da biiyiik aktér olmasina gerek yoktu. Bilgili,
kiiltiirli, goérmiis gecirmis, dilini iyi kullanan bir halk adami olmasi yeterliydi.
Gilinlimiizde klimali salonlar1 dolduran, farkli sosyokiiltiir ve bilingten gelmis
seyirciyle, yarim asir dnceki seyirciyi karistirmamak daha dogru olacaktir. Oyuncu ve
seyirci gelisen diinya diizeni icinde bugiinkii yerini almistir. “Seyircinin hangi
toplumu temsil ettigi sorusu” ise giinlimiizde {izerinde durulmasi gereken bir sorudur.
Fakat “bilgi, inang ve kiiltiir seviyesi” kavramlarin1 gegmisteki Karagdz seyircisi i¢in
kullanmak yerinde olmayacaktir; O’nlarin istedigi yalniz giilmek, eglenmek ve hosca
vakit gecirmekti. Bakiniz kaynak kisi izzet Oduncuoglu’nun soyledikleri bunu nasil
da destekliyor: “Agizdan agiza Karagdzcii'niin gelecegi duyurulurdu; Karagozcii
Kani Dayr’nin gelecegini duyan diikkanlarin oniine yigilirdi. Cok kalabalik olurduk.
Kapinin oniine perde gerilirdi. Erkekler ve ¢ocuklar da yolun i¢inde durup ya da
oturup Karagozii izlerdi. Sinema yoktu, televizyon yoktu, elektirik yoktu ve Karagoz
tek eglencemizdi. Lambasuyuyla lukslar yakilirdi, degneklerle kartondan suretler
oynatilirdi. Boyali boyali suretlerdi. Ayaklar1 elleri sallaniyordu. Gilizel bir
eglenceydi, tadina doyum olmazdi, ¢ok komikti, cok giilerdik. Karagozcii Kani Day1
o kadar 1yiydi, sinemadan daha ¢ok zevk veriyordu. Tek eglencemiz oydu. Simdi de

oturun koltukta diinyay1 goériin.”

Abdiilkadir Emeksiz’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Seyirci Odakli Icra
Farklilagmas1 makalesinde su ciimleler de yer aliyor: “Seyirciler ile iligkiler
bakimindan Meddah ile Karagéz ve Ortaoyunu'nun durumunu karsilastiran Metin
And, Karagdz ile Ortaoyunu'nun salt birer gdstermeci tiyatro olmasma karsin,

Meddahin, sectigi konulara gore benzetmeci, gercekei, yanilsamaci tiyatroyu
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zorladigini soyler ve konuyu XVII. yiizyilin baglarinda yasanan bir olay ornegiyle
izah eder: "Karagdz ve Ortaoyunu seyircisi i¢in oyun oyundur, oyuncular da oyuncu.
Bu bakimdan oyunla kaynagma, onun havasina kendini kaptirma, kisilerle 6zdeslesme
iligkisini bulmayiz, tersine seyirci ile oyun arasinda belli bir aralik, tepkilerde
serinkanlilik olur. Oysa Meddah, sectigi konulara gore seyircide coskunluk, {iziinti,
merak, acitma duygular yaratir, kisileriyle seyirci arasinda bir duygudaslik bagi, bir

0zdeslesme kurabilir” (Emeksiz, 2007, ss.55-68).

Karagoz’le OrtaOyunu gostermeci, Meddah ise benzetmeci bir anlayis sergiler,
dogrudur. Fakat “Karag6z ve Ortaoyunu seyircisi i¢in oyun oyundur, oyuncular da
oyuncu. Bu bakimdan oyunla kaynasma, onun havasina kendini kaptirma, kisilerle
0zdeslesme iliskisini bulmayiz, tersine seyirci ile oyun arasinda belli bir aralik,
tepkilerde serinkanlilik olur.” ifadesi her zaman igin gecerli olan bir ifade
olmamalidir. Karagdz’de kahramanlar golgelerden ibaret birer suretken bile, seyirci
¢ogu zaman onlarin goélgesi astinda kalabilir. Clinkli Karagéz de tipki1 Meddah gibi
yanilsamaci bir anlayisla seyirciye ulasir. Karagéz’de dil iyise, anlatilan konular
ilging ve cazipse Meddah’in kimi zaman didaktik, 6giit verici anlayisindan daha ¢ok
etki birakabilir izleyici iizerinde. Birbirinden farkli sayisiz renkli suretin olusturdugu
kalabalik ve ¢ok seslilik Meddahi bazen altedebilir de. Hele halkin tercih ettigi
komedi anlayisi Karagdz’de varsa ve eglence {lizerine kurulu hikayeler fikralar
anlatiyliyorsa seyircinin cosmamasi miimkiin degildir. Suretler Karagdz’iin yalnizca
goriinen yliziidiir; asil seyirciye ulasip onlarla bag kuran Karagdzcii’niin kendisidir.
Ustelik Meddah’a gore isi daha zordur ¢iinkii beyaz bir perdenin ardindan tepkilerini
Olcemedigi seyirciyle iletisim kurmaya calismaktadir. Karag6éz’iin Meddah gibi
benzetmeci ve gercekei olmayisi; gostermeci ve hayali bir yanin olmast O’nu
seyirciden uzaklastirmaz kisacasi. Seyirci bir sure sonra perdenin arkasindakini
unutup perdedeki suretlerin gercekligiyle iliskiye gegerler. Iste burada tiim basar

Karagdzcii’niin icrasindadir.

Siitliice’li Nidai Mehmet Beyaz “Karag6z’le Hacivat’in perdedeki hareketleri ¢ok

hosumuza gidiyordu; gergek insan gibi hareket ediyorlardi.” seklinde konustu.

Sazlikdylii Hasan Yigittiirk “Iplerin iistiine bagl suretlere hayat veriyordu, sesini ¢ok

1yi kullanir, sézciikleri birararya basariyla getirirdi.” ifadesine yer verirken; Gandu’lu
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[zzet Oduncuoglu “Hatirliyorum da Karagdzcii’niin ayaginm altinda bir kasa vards;
degnekler yardimiyla Karagdz’iin Hacivat’a her vurusunda ayaginmi altindaki kasaya
vururdu. O kadar gergek¢i ve alemdi; sanki gergekten bir insan insana vuruyordu.
Dogal efekt yapiyordu. Vurusmalar coktu. Iste aklimza geldi giildiik, o giinleri

hatirladik.” climlesini bizimle paylast.

Kaynak kisilerden elde ettigim bu bilgiler dogrultusunda seyirci ile Karagozcii
arasinda belli bir aralik, tepkilerde serinkanlilik olmadigin1 da gdsteriyor; bilakis

dinamik bir paylasim ortaya ¢ikiyor.

“Meddahlik sanatinda oldugu gibi Ortaoyunu'nda da oyuncular seyircinin tepkisini
dogrudan degerlendirme imkanina sahiptirler. Hayal oyununda durum biraz farkhdir.
Hayalci ile seyirci arasinda Karagdz perdesi vardir. Oynatici seyirciyi goremez.
Hayalci, seyirci ile kontagi ancak ondan gelen (diyalog ve esprilere karsi gosterdigi)
tepki ile kurabilir. Hayalci, oyun sirasinda seyircileri gorerek degil, duyarak algilar.
Karagdz ustalarindan Tacettin Diker ve Orhan Kurt'tan 6grendigimize gore, oyun
baslamadan once de seyirciler hakkinda bilgi alinabilmektedir. Orhan Kurt, "Karag6z
hakkinda bilgi veririm oyun baglamadan, bdylece bakarim salonda kimler var diye"
seklinde seyircinin kimlerden olustugunu nasil tespit ettigini belirtmektedir. Boylece
Karagdz ustasi seyircisinin kim oldugunu 6grenmis olur, oyununda degisiklik

yapmast gerekip gerekmedigine karar verebilir” (Emeksiz, 2007, ss.55-68).

Karagoz’de seyirci ile Karagdzcii arasinda beyaz bir perde vardir ve Karagdzcii’niin
perdedeki performansi seyirciye ulasir; seyirci ise bu performansla Karagozcii’ye
olumlu ya da olumsuz tepkisini gosterir Kaynagimiz Alper Susuzlu’nun “Gece
gosteriye baslamadan evvel kumpanya sahibi bir konusma yapti, gosteriye Oyle
gecildi. Ardindan miizik basladi; miizik esliginde Karagdzle seyirci birlesti. Halk da
Karagozciiler’le beraber calip soylediler; hatta seyirciler ayaga kalkip cosup gobek
atmaya bagladilar.” seklindeki konusmasi perde olmasina ragmen Karagdzcii’yle
seyircinin  yekviicut olduklarin1 = gostermektedir. Bu baglamda Karagoz’de
Karagozcii’yle seyirci arasinda dinamik bir iliskiyle bagin oldugunu rahatlikla

sOylemek miimkiindiir.
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Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda seyirci en 6n sathada gelen bir kavramdir. Geleneksel
tiyatro tilirlerinin olgunlasip devam edebilmesi igin seyirci sarttir. Oyun sonunda

"siir¢-i lisan ettikse affola" denmesi seyirciye verilen kiymeti gosterir.

Modern tiyatro anlayisi icinde de seyirci 6nemli bir yerdedir ¢iinkii hi¢ bir sekilde
seyircisiz oyun olmamaktadir. Ama glinlimiiziin parlak 1siklar1 altinda, kocaman
salonlarla sahneler seyirciyle oyuncu arasina duvar ormiistiir. Geleneksel tiyatroda
uzaklik psikolojisi olmadigindan ve i¢ igelik s6z konusu oldugundan seyirci oyuncu
iligkisi 6n sirada gelmektedir. Giiniimiizde farkli sanat anlayislari, sahne seyirci
arasindaki uzaklik, gelenek anlayisim1 zaten ortadan kaldirip moderne
dontstiirmiistiir! Oyun metni, yonetmenin belirledigi 1sik-efekt oyunlar1 ve kullandigi
miizikler gliniimiiz tiyatro anlayigini en basit sekilde anlatiyor. Yani Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu sanatcilart gibi oyun esnasinda seyirciyle bag kurmak ve oyunu beraber
oynamak, ikinci plana diistii. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda seyircinin en kiigiik

tepkisi Karag6zcii’nilin metnini degistirmesine yetecek kadar biiyiik bir giice sahiptir.

“Geleneksel Tiirk tiyatrosu sanatcilari, ustalarindari 6grenerek ve yasayarak tecriibe
etmek suretiyle seyirci ile temas kurar ve ustalastiklart nispette seyirci tepkilerine
gore kralarin1 gergeklestirirler. Sariatgilar, icra ettikleri sanatin niteligine gore farkli
sekillerde de olsa mutlaka seyirciyi takip ederler. Seyirci - dinleyici ile ¢ok yakindari
iliski kurdugundan seyircinin gosterecegi tepkiye gore, o anda dogaclamaya giderek
her anlatimda yeni bir yaratisa ve amaca yonelir. Giiniimiizde batida seyirci
arastirmalart enstitiileri olusturolmakta ve deneysel alanda seyirci arastirmalarinda
amprik yoOntemlerin 6nemi, faydasi ve uygulanabilirliginin ispatlanmasi igin
calismalar yiiriitiilmekte, seyircilerin nerelerde, sdzlere mi, hareketlere mi giildiikleri
incelenmekte, komik etkileri 6l¢mek icin ¢aligmalar gergeklestirilmektedir.
Geleneksel Tiirk tiyatrosu sanatcilari ise bu Ol¢iimleri oyun esnasinda kendileri

gerceklestirmektedirler denilebilir” (Emeksiz, 2007, ss.55-68).

Karagoz gibi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirlerinin icrasinda siirenin uzunlugu
kisalig1, anlatilan hikdyenin uzunlugu kisalig1 oldukga degiskendir. Bunda belirleyici
seyirci oldugundan performansin ger¢eklesmesinde Karagdzcii nelere dikkat etmelidir
acaba? Emeksiz Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Seyirci Odakli Icra Farklilasmasi

makalesinde dért maddeden sz ediyor: 1. Icranin Topluma (Potansiyel Seyirciye)
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Gore Sekillenmesi, 2. Icranmin Mevcut Seyirciye Gore Sekillenmesi, 3. Seyirci

Talebiyle icranin Gergeklesmesi, 4. Giindelik Hayatin Icraya Aktarilmasi.

Emeksiz Icranin Topluma (Potansiyel Seyirciye) Gore Sekillenmesi maddesini sdyle
aciklar: “Sabri Esat Siyavusgil'in ifadesiyle ‘Tiyatro seyirciligi, ferdin ictimai
hayatinda muayyen bir sahaya inhisar eden psikososyolojik davraniglartyle
karakterize edilir. Tiyatro seyircisi olmak vasfi, herkeste hi¢ olmazsa, bilkuvve
mevcuttur. Fakat insan kendinde bilkuvve mevcut olan bu istidad: tiyatro ile temasa
gecerek bir tiyatro seyircisi olur.” Orhan Kurt'un ifadesiyle ‘Karagdzcii, giiniin
sartlarint oynar.” Karagéz oyununun sosyal bir satir olusunun en karakteristik
ornekleri eli yataganli, beli pistavli Bekri Mustafa'nin veya Tuzsuz Deli Bekir'in
sahsinda Yeniceri Ocagi'nin, Karagdz'in sahsinda cahil fakat temiz kalpli halk

tabakasinin, Hacivat'in sahsinda Enderun'un canlandirilmis olmasidir.”

Bladan’li (Cinarli) Kemal Latif’in “Karagdzcii, koyde yasanan drnegin hirsizlik, kiz
kagirma, kavga... gibi olaylar isler; bazen radyodan duyduklar1 olaylar da metinlerin
temalar1 olurdu. Ayrica Karagéz ve Hacivat karakterleri disinda kendi istedikleri
karakterleri de oyuna koyarlardi, bunlar da yine kdyilin insanlartydi.” seklindeki

bilgisi Karagdzcii’niin giiniin sartlarin1 oynayan bir sanat¢1 oldugunu gostermektedir.

Emeksiz Icranin Mevcut Seyirciye Gore Sekillenmesi maddesinde sunlardan
bahseder: “Seyirci giilmesi, kipirtisi, soluguyla oyunun tartimmni etkiliyor, akisin
degistiriyor, ona renk katiyor. Sahne ile seyirciler arasinda bir etkilesim ve aligveris
oluyor. Seyircinin bu canli baglantis1 ayrica yaraticiliga katilisinda goriiliiyor. Bu
yaratmaya acik olan bi¢gim Ortaoyunu ve Karagoz'de vardir. Seyircinin alkisi,
giilmesi, gonderdigi duygudaslik dalgalar1 oyunu kisaltip uzatmakta, her dakika
oyunun gelisimini etkilemekte, onu yaratmaktadir. Bikkin, usanik, somurtkan seyirci
karsisinda Karagdz ustasit sdylesmeleri tekerlemeleri kisaltiyor, taklitlerin sayisini
azaltiyor. Ote yandan bakiyor ki seyirci duygudashik dalgalariyla kendisini
destekliyor, onun da keyfi geliyor sdylesmeleri uzatiyor, yedek kisileri hemen
perdeye siirliyor.” Yaptigim arastirma sonucunda Karagdzcli’niin seyircisine gore

performansina yon verdigi rahatlikla anlasiliyor.
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Yasar Ismailoglu'nun “Karagdzcii Kani’nin gosterileri sirasinda en ¢ok sevdigi
izleyicilerle iletisim i¢inde olusuydu. Karekterlerle, izleyicinin attig1 laflara herkesi
giildiiren yanitlar verisi ve 1sik oyunlar1 ¢ok etkili olurdu.” seklindeki konusmasi

yukarida anlatilanlar1 destekliyor.

Sazlikoy’lii Hasan Yigittirk “Karagéz Hacivat’i, Hacivat Karagdz'ii doverdi;
Karagozcii darbukaya vururdu bizler de alkislardik. Ayaga kalkip tezahiirat bile
yapardik. Biz alkislayip tezariihat ettikce Karagdz’le Hacivat’1 doviistiirmeye devam

ederdi.” seklinde bilgi verdi.

Dromolaksa’li (Mormenekse) Hiiseyin Ibrahim’in “Bizim hosumuza gittikge Karagoz
Hacivat’a siirekli vurururdu. Cok giizel oynatirdi. Kendi de eglenirdi; o eglendikge

biz de eglenirdik.” ciimlesi de Hasan Yigittiirk {in bilgisiyle ayni.

Akcay’li Muzaffer Sevimli de “Karagdz’le Hacivat perdede giiresirlerdi; kavga
ederlerdi, biz de onlarin kavgasina giilerdik. Hig taraf tutmazdik. O kadar gercekgiydi
ki, biz giildiikkge Karagozcii Karagdz’le Hacivat’1 gilirestirmeye devam ettiriyordu.”

derken Karagdzcii’niin seyircinin nabzini iyi tuttugu bilgisi ortaya ¢ikiyor.

Iste tiim bu &rnekler Karagdzcii’niin icrasin1 mevcut seyirciye gore sekillendirmesi
anlamina geliyor. Seyircinin begenisi Karagdzcii’nlin icrasini uzatmasina neden
oluyor. Karagdz seyirci ile Karagdzcli arasinda tam bir alis veris sanati olarak

karsimiza geliyor.

Yrd. Dog¢ Dr. Abdiilkadir Emeksiz’in Seyirci Talebiyle Icramin Gergeklesmesi
maddesinden yola ¢ikarak Kibris’ta Karagéz oyunlarinin siinnetlerde, diiglinlerde ve

bayramlarda seyircinin istegi iizerine oynatildig bilgilerini edindik.

Bafl1 Asar Ustaoglu 1953 Eyliilii’nde yasanan Baf zelzelesinde Mutallo Meydani’nda
herkesin digarda yatmak zorunda kaldigini, ilk birka¢ gece sinema salonlartyla diger
eglence yerlerinin kapandigini; halkin istegi lizerine babasi Karagézcii Kunduraci
Cemal Usta’nin perde kurup oyun oynattigini sdylemesi ve golge temininin mumlarla
oldugunu belirtmesi “seyirci talebiyle icranin gerceklesmesi” maddesini gayet iyi

aciklryor.
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Ayrica kadinlarin kendi aralarinda eglenmesi i¢in giiniimiizdeki kadinlar matinesi
seklinde diisiinebilecegimiz tarzda Karagozcii’den performans sergilemesini
istediklerini de kaynak kisimiz Salisiye Karaali’den 6grendik. Vre¢ca’li (Dagasan)
Salisiye Karaali “1955’lerde kadin erkek bugilinki gibi rahatlikla biraraya
gelemediginden, kadinlar da kendi aralarinda eglence yapiyorlardi. Karagéz de bu
eglencelerden biriydi. Ben ¢ocuktum ama o eglenceleri hatirliyorum. Karagozcii’den

sirf kadinlara Karagdz onatmasi istenmisti, O da oynatmist1.” seklinde konustu.

Yrd. Dog Dr. Abdiilkadir Emeksiz’in Giindelik Hayatin Icraya Aktarilmasi bashkli
maddesine de drnek olarak Ramazan’da diizenlenen Karagoz eglencelerini verebiliriz.
Limasol’lu Yasar Ismailoglu “Ramazan ayma ozel gosteriler yapiliyordu. Yine
animsadigim gosterilerden birisi de Ramazan aylarinda Karagdz’iin davul Hacivat’in
da zurna gosterileri ve Kalfa Daymnin pencereden c¢ikip onlarla dalagsmasiydi.”

sOzlerine yer verdi.

Baf’li Alper Susuzlu “Karagdéz ve Hacivat gosterimini ilk kez 1963 yilinda Susuz
koylinde bir kis gecesi izlemistim. Camii kahvesinde. Bayramdi. Yash geng, coluk
cocuk, kadin erkek herkes vardi. Karagdzcii bir perde ¢ekti; perdenin arkasinda

Karagoz Hacivat oyununu seyrettik.” seklinde konustu.

Ayrica Vregea’ll (Dagasan) Vedat Dagasan’in verdigi su bilgiler de giindelik hayatin
icrada yer almasiyla ilgilidir: “Karagozcii gezgindi ve her kdye giderdi. Tiirkiye’den
gelen bir Karagdzciiydii, Tiirkiye Tirkcesi’ni kullaniyordu ama konular Kibris’la
ilgiliydi. Karagozcii cografyamizi, insanimizi, sorunlarimizi 6nceden dgrenip perdede

anlatirdi.”

Yasar Ismailoglu’nun “Bir Ramazan aksanu Top¢u Ramazan topunu patlatinca orug
tutanlar oruglarin1 kahvede agmislardi ve 30’dan fazla insan vardi. Ve Karagozcii o
ana ait, Ramazan’la ilgili gosteri yapmist1.” diyerek gilindelik hayatin performansa

aktarildigin1 6rnekliyor.

“Bagaril1 bir sahne yapiti oyuncular ile seyirciler arasinda saglikli bir kan dolagimi
saglar. Marc Connely: "Seyirci damarlarina ne kadar arik kan alirsa yapit o denli

basarilidir" diyor. Bir tiyatro, sabit bir metne bagli olabilir ya da olmayabilir, hatta
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metinsiz olabilir; tiyatronun sahnesi ve dekoru bulunabilir, bulunmayabilir, ama her
tiyatro ya da oyunda seyirci yer almalidir. Oyunlarda basariy1 yakalamakta seyirciyi
anlamanin ve tepkisine gore hareket edebilmenin biiylik rolii vardir denilebilir.
“Dekorlari, ramp1 ve mobilyalar1 ortadan kaldirabilirsiniz, ama seyirciyi yok
edemezsiniz." Nutku, seyircilerin oyundan etkilenmelerinin nasil oldugu ve
birbirleriyle olan etkilesimleri konusunda o©Onemli bilgiler veriyor: "Seyircinin
sahnedeki paydashigi yalmiz duyu yoniinden degil, govdesel hareketlerle de olur.
Oyuna kapilmis olan seyirciyi incelemek gercekten ilgingtir. Genel olarak giilen,
kahkaha atar1 seyirci, koltugunda bir 6ne bir arkaya sallarur, iiziilen, aciyan seyirci
koltugunda iki yana hareket eder. Bu da seyircinin ger¢ek hayatindaki kontroliin
disia ¢iktigin1 ve yanindakilerin etkisi altinda kaldigin1 gosteren baska bir rnektir.
Paul Gerald de seyircilerin birbirlerine olan etkisinden ve kitleye hitap eden
oyuncularin bu durumu dikkate almasi gereginden bahsediyor: "Bazan bir tiyatro
salonunda tek tek sezgisi kit kimseler de bulunabilir, fakat tiim olarak birlesince siz
seyirciler fevkaladesiniz. Piyesimiz muvaffak olunca hepinizin arasinda bir "osmos"
hareketi meydana geliyor. Hepiniz birbirinize gizlice kaynasiveriyorsunuz. Sanki
kalplerden miitesekkil biiyiik bir bataryanin karsisinda imis gibi oluyoruz. Oyle
kalpler ki iyi duygularimi hemen otekilere intikal ettiriyorlar. O karmakarigik

kalabalik bir tek kisi haline geliyor” (Emeksiz, 2007, ss.55-68).

Sonug olarak genelde tiyatro 6zelde Karagdz icin de ayn1 seyi sdylemek miimkiindiir;
seyircisiz oyun tiyatronun bir kanadini1 yok eder. Yok olan kanatla ugmak ve yola
devam etmek imkansizdir. Hele hele seyircinin tavriyla, ifadesiyle, tepkisiyle,
davranisiyla performansini sergileyen Karagozcii igin seyirci kavrami elmas
ozelligindedir. Bir de sergilenen performans var olan seyirciyi ortak bir noktada
birlestiriyorsa veya perdeye Kkilitleyebiliyorsa icranin basarist alkisa degerdir.
Yaptigim arastirmalar sonucunda istisnasiz tiim kaynak kisilerin Karagoz’le ilgilili
“komik ve eglenceli” seklinde konusmalari; kalabalik olan seyircinin tek bir kisi

haline geldigini de kanitliyor.
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2.2.1. Kibris Tiirk Karagozii’nde Cocuk Seyirci

Ulkemizde yeni nesil, Karagdz’le ya televizyon sayesinde tamsti ya da ders
kitaplarindaki konu bagliklar1 sayesinde O’ndan haberdar oldu. Bu ylizden bazilari
Karagoz’ii ¢ocuk oyunu olarak degerlendirebilir; bu biiylik bir yanhstir. Karagoz
derin mesajlar1 olan, 6nemli oyunculuk giiciine sahip, renkli bir tiyatro sanatidir. Ve
onun en onemli 6zelligi her yasa hitap edebilmesidir. Tiyatro sanatgisi Cengiz
Samsun’un bu konudaki diisiincelerine katilmamak miimkiin degil: “Maalesef bugiin
Karagdéz unutulmaya yiiz tutmus bir sanat. Cocuk oyunu, basit ve ilkel diye
kiigiimsenip bir kdseye itilmis. Halbuki Karagdz ne basittir ne de ¢ocuk oyunudur.
Derin bir kiiltiir icerigine sahip, ince zeka ve kiiltiir diizeyine hitap eden bir dile
sahiptir. Engin bir tasavvuf kiiltlirii yaninda sert, muhalif ilerici bir lislubu, cizgisi
vardir Karag6z’lin. Fakat elbette ki ¢ocuklar i¢in yazilmis, cocuklara uygun oyunlar
vardir, oynanmistir. Biz de ¢ocuklara uygun oyunlar oynamaktayiz. Benim ¢ocuklar
icin yazdigim, konusu ve tipleriyle belli bir yas gurubuna hitap eden oyunlarim var.
Cocuklarin bu oyuna ilgisi de olaganiistii...” (Yeni Vatan, Belgika Gazetesi, Cengiz

Samsun Roportaji).

Cocuklart egitirken eglendirmek, eglendiriken egitmek gibi bir misyonu yiiklenen
Karagdz icin Kofiinye’li Hasan Esendag sunlar1 aktariyor: “Cok kiiciiktiim, 5
yaslarindaydim, gezginler vardi ve kdylimiize geliyorlardi. Karagdz’iin egitici bir
yani vardi; ama ¢ocuk izleyicilerin sikilmamasi i¢in giildiirerek egitiyordu. Kdyiim
Koéfiinye’nin meydanina beyaz bir perde ¢ekiliyordu ve geceleyin Kibris agziyla tiim
koy ahalisi Karagdz izlemek igin toplandiyordu. Karagdzcii’niin performansiyla ilgili
onceden anaonslar yapiliyordu. Hikdye, mani ve tekerleme gibi tiirlerden yararlanan
Karagozcii’niin o yillarda anlattig1 egitici bir dykiiyii hi¢ unutmadim... S6yle diyordu
Karagoz... Mikrop gelir yemekle birlikte kamyona girer, ordan da mideye yerlesir.
Midede saklanan mikroba midenin askerleri hiiciim eder ama mikrobun giiciinden
otiirii askerler geri piiskiirtiiliir. Sonra as1 gelip tanke1, ucak askeri seklinde viicuda
girip mikroplarla savasir ve onlar1 yener...” Elli sekiz y1l 6nce bir Karagdz icrasinin

bir ¢ocuk hafizasinda yer etmesi; Karagdz’iin ¢ocuklar istliindeki giiciinii ortaya

koyuyor.
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Kibris’ta 6zellikle giintimiizde de Karagdz’de “cocuk seyirci” diye bir alt bagliktan
bahsetmemiz gerekiyor. Okullar ders miifredati kapsaminda 6grencilerin Karagdz’i

tanimalar1 i¢in ¢esitli etkinlikler diizenliyor.

Iste Karagdz’iin cocuk seyircisiyle ilgili rneklerden biri Hayriye Kiilafa’dan geliyor:
“Karagoz’le ilk defa ilkokul iiciincii sinifta tanistim. ilkokul &gretmenimiz ders
konumuz oldugu i¢in bizi simifca Girne’ye Karagdz izlemeye gotiirdii. Biiyiik bir
yerde beyaz sagh bir amca oynatiyordu, ¢ok kalabalikti. Oniimiizde beyaz bir perde
vard1 ve Karagdz’le Hacivat perdeye gelmisti. Golgeler ve arkadan gelen tef sesi beni
cok etkilemisti. Durmaksizin atisiyorlardi. Her atisma arasina giren tef sesi gem
giildiiriiyor hem de eglendiriyordu. Golgelerin hareketleri hala aklimda ve tef sesi de

kulaklarimda hala. Benim i¢in ¢ok dnemli bir giindii. Bir ilkti.”

Buna benzer bir diger 6rnek de Zemzem Ince ile ilgili: “Gazi ilkokulu’nda dérdiincii
siiftim. Tiirk¢e kitabimizda Karagdz ve Hacivat parcamiz vardi. Ogretmenimiz bizi
sinif¢a Dogu Akdeniz Ilkokulu’na Karagdz izlemeye gotiirmiistii. Kitapta yer alan bir
parcanin karakterlerini beyaz perdede gorecektik, ¢cok heyecanlanmigtim ve merak da
ediyordum. Karagdz’le Hacivat hakkinda hi¢ birsey bilmiyordum ama izledikten

sonra ¢ok farkli oldugunu gordiim ve hakkinda daha ¢ok aragtirma yaptim.”

Ulkemizde Lise Edebiyat derslerinin miifredata bagli olarak dgretmenlerin veya
okul idarelerinin yonlendirmesiyle Ogrenciler Karagdz’le tanistirilmaya devam
ediliyor. Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Karag6z basliklt konu gercevesinde cesitli
etkinlikler yapilyor. Ogrenciler ya karagdz izlemeye gétiiriililyor ya da dgretmeneler,
Ogrencilerin canlandirmasi i¢in 6devler veriyor. Kaynak kisilerden elde ettigim su
bilgiler “cocuk seyirci” kavramini orneklendiriyor. On sekiz yasindaki Giilsiin
Filicioglu lise hazirlik sinifina giderken Karagoz’le ilgili okul aktivitelerinden sdyle
bahsediyor: “Lise hazirlik smifinda Edebiyat kitaplarindaki miifredatta yer alan
Kibris Tiirk Edebiyatinda Geleneksel Tiirk Halk Tiyatrosu konusu dolasyisiyla okul
yonetimi tarafindan sinifca Karagdz izlemek icin Lefkosa Biiyiik Han’a gittik. Kibris
Tiirk Golge Tiyatros’nun en énemli temsilcilerinden Mehmet Ertug’un performasini
izledik. Kiz ve erkek dgrenciler karigiktik. Karagdz’iin dili Kibris agziydi. Manilerle

dolu bir gosteri izledik. Hem egitici hem de komikti. Namik Kemal Lisesi yonetimi
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pekistirmek amagl bizi Karagoz izlemeye gotiirdii; biz de 6nemli bir gelenege tanik

olduk.”

Bir baska kaynak kisi on bes yasindaki Yiiksel Batake¢1 ise sunlar1 anlatiyor: “Namik
Kemal Lisesi 6grencisiyim; Kibris Tiirk Edebiyati dersinde Geleneksel Kibris Tiirk
Tiyatrosuyla ilgili hocamiz bize Karagdz ve Hacivat 6devi verdi. Karagdz’le sinifca
boyle tamistik. Kitabimizdaki mevcut metni Kibris agziyla oynadik; gorevli
arkadaslarimla birlikte bir haftada hazirlik yaptik ve iizerimizdeki iiniformalarla
oynadik. Siif arkadaslarimiza hosca vakit gecirttik. Catismalar ve zitliklardan
yararlanarak mizahi bir anlayisla Karagozii sergiledik ve olduk¢a komik bir

performans ortaya koyduk.”

Bunlarin disinda iilkemizin en gen¢ Karagozciileri’nden ilkokul 6gretmeni Ahmet
Ozgayli da Karagdz Hacivat oynatarak bu gelenegin yasatilmasma katki koyan bir
isim. Cocuklar1 eglendirmek, gilildirmek daha da oOnemlisi egitmek i¢in
Karagdzcii’liik yapan Ahmet Ozcayli, Girne’de Karagdz sahasinda gocuk izleyici
kitlesinin olugmasina vesile oluyor. Bunun yaninda Karagdz konusunda onemli
arastirmalart olan ve Lefkosa Biiylik Han’da yine ¢ocuklar i¢in egitici, eglendirici
Karagoz gosterimleri yapan Mehmet Ertug da iilkemizde bu gelenegin yasatilmasi
noktasinda onemli bir gorevi yerine getiriyor. Her iki isim de ozel giinlerde

cocuklarin diinyasini renklendiriyor, mizah yaparak egitici gosteriler sunuyorlar.

2.2.2. Kibris’ta Karagoz’iin Televizyon Seyircisi

Kibris’ta Karagoz’iin “Televizyon Seyircisi’yle ilgili alt baslik agip kisa bir bilgi
vermekte fayda var. Arastirmalarim sirasinda ellili yaslarin1 gegmis 70’in {izerinde
kadin ve erkek kaynak kisi Karag6z’ii sadece televizyondan gordiiklerini ve eglenceli
bir tiyatro tiirii oldugunu belirttiler. Ozellikle 1974 ten sonra Kuzey’e gegen Tiirkler,
televizyonun da yayginlasmasiyla Karagoz’le tanistilar. Canli izleyemedikleri bu
tiyatroyu televizyondan bir dizi, sinema filmi gibi izlediler. O yillarda Tiirkiye’nin tek
televizyon kanali olan TRT’deki Karagdz gosterilerini izleyen Kibrish Tiirkler igin

Karagoz, yine komik, eglenceli ve dikkat ¢ekici bir Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
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tiirliydii. Yesilcam Sinemasi’nin agk, Sessiz Sinema’nin komedi ve Karagoz’iin
eglenceli taraflariyla hayatlarini dolduran kaynak kisilerimiz bugiin Karagoz i¢in “iyi,
giizel, farkli bir seydi” ifadesini kullaniyor. Iste televizyon seyircisi noktasinda
Karagdz icin seyirciyle iletisimi kopuk, baglart zayif, serinkanli tabirini

kullanabiliriz.

2.2.3. Kibrish Tiirkler Arasinda Karagéz’iin Rum Seyircisi

Arastirmalarim sirasinda bir¢ok kaynak kisi yasadiklar1 bolgede Karag6z’ii Rumlar’la
birlikte izlediklerinin altin1 ¢izdiler; bu nedenle Geleneksel Kibris Tiirk Karagdzii’'nde
Rum seyirciden de bahsetmemiz gerekiyor. Rum Karagozciiler vardi ama Tiirkler’le
birlikte Kibris Tiirk agziyla Karagdz izleyen Rum seyircinin varligi sosyolojik
boyutta daha dnemliydi. Ciinkii 1963 yilina kadar i¢ i¢e, yan yana, beraber yasayan
Tiirkler’le Rumlar’in ortak noktasiydi Karagéz. “Biz iyidik, aramizda sorun yoktu”
diyen kaynak kisiler Rum kahvehanelerinde Karagoz izediklerinin de altini gizdiler.
Bu baglamda Kibris adasinda Karag6z’iin Tiirklerden Rumlar’a gecmesiyle ortak bir
kiiltiir {irtintinin dogdugunu sdylemek miimkiindiir. Bafl’li Alper Susuzlu’nun isaret
ettigi gibi “Rumlar’da da yaygin olan gélge oyunlar tiimii ile benzemese de biiylik
bir bolimii benzemektedir.” Yine Baf’li Aysel Irkad’in soyledigi gibi “Rumlar
Karagoz’ii bizden orendiler ve sonra da paskalyalarinda Karag6z’ii sik¢a oynatmaya
basladilar. O kadar sahiplendiler ki Garagdzzi diyerek duyurular yapmaktaydilar.”
Neredeyse ismini bile degistirmemis Rumlar. Pile, Baf Kasabasi, Vregca, Tuzla,
Larnaka, Siitliice, Mormenekse, Akcay, Hulu, Yerosubu gibi kentlerle ve koylerde

Tiirkler’le birlikte Karagoz izleyen Rumlar, ayn1 seylere giiliip birlikte eglendiler.

2.3. SOZLU KULTUR ORTAMINDA KARAGOZ iCRASI

“Sozlii Kompozisyon Teorisi’nin temel kitab1 olan Albert B. Lord’un The Singer of

Tales (Destanlarin Soyleyicisi) adli kitabi iki bolimden meydana gelir. Teori



basligini tagiyan birinci boliimde destan sdyleyiciler: Yetismeleri ve icralari, formdil,
tema, yazi ve sozlii gelenek gibi alt basliklar tagiyan kisimlarda ele alinir. Birinci
boliimiin “Destan Sdyleyicileri: Yetismeleri ve icralari” adli ikinci kisminda Albert
B. Lord sozlii kiiltlir ortaminda siirini meydana getiren kisinin onu olusturma aninin
(kompoze etmek), icra aninin (performans) oldugunu ve sozlIii bir siirden kastinin icra
icin 6nceden hazirlanan degil, fakat icra aninda irticalen meydana getirilmis olmak

olarak belirler” (Cobanoglu, 1998).

Iste yukaridaki ifadeler bir Karagdzcii’niin icra aminda kendiliginden gelisen, o ana
bagl olarak olusan “dogaclama” dedigimiz kavramla ilgilidir. Icrac1 yani Karagozcii
onceden kafasinda hazirlik yaptig1 ve ana basliklariyla belirledigi metnini performans
yaptig1 sirada seyirciye bagli olarak yeniden kompoze eder; bu sirada seyircinin

varligina bagl olarak irticalen birtakim konular veya espriler ortaya ¢ikar.

Ertan Namikkemaloglu’nun “Karagdz’le Hacivat hep ayni seyi konusurken, o an
aklina gelip konusulana digeri hemen cevap verirdi. Karsilikli atisma baslanirdi.
Dogaglamaydi.” ifadesi, 6nceden hazirlanan bir performansin icra sirasinda yeniden

sekillenmesini dogrudan agikliyor.

“Sozli anlatim bir sosyal olaydir ve teatral anlamda bir icra veya performans olan bu
sosyal olay, ii¢ temel unsurdan, anlatan, dinleyen ve anlatilan geleneksel anlatidan
olugmaktadir. Dan Ben-Amos’un gelistirdigi arastirma modeli (1977) bu {i¢ unsuru

ele almaya yoneliktir:
1-Kisisel boyut (anlatici/oynayici)
2-Sosyal boyut (dinleyici/izleyici)

3-S6z boyutu (anlatilan) yer almaktadir.” (Halkbilimi Kuramlar1 ve Arastirma
Yontemleri Tarihine Giris, Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu, Ak¢ag Yaymlari, 1999
Ankara)

Daha o6nce de belirttigimiz gibi kisisel boyut Karagdzcii, sosyal boyut Karagoz
seyircisi, S0z boyutu da Karagdzcii’'niin yazili veya dogaglamaya dayali metnidir. Bu

tic maddenin bilesimi performans teorinin hayata gegmesi anlamina gelir.
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Seyircinin tavri, tutumu ve ilgisi Karagdz icrasindaki dogaglamayi tetiklemekte,
sekillendirmekte ve boylece performansta farklilik ve degiskenlige neden olmaktadir.
Yani bazi diyalog, atisma, espri ve baglama bagl konular irticalen gelismektedir,
clinkii her performansta izleyici degistmektedir. Dogaclamaya dayali bir oyun her
defasinda farkli oynanmaktadir; bu yiizden her Karagdz icrasi yeni bir icradir. Bir
oncekinin ayni, tekrar1 olamayacak kadar yenidir. Ve her defasinda yeni bir seyler
eklenerek, mevcut konular degistirilerek, anlatim renklendirilerek baska bir yazisiz
metin yaratilmaktadir. Prof Dr Ozkul Cobanoglu “Sézlii Kompozisyon Teorisi ve
Glniimiiz Halkbilimi Calismalarindaki Yeri” baslikli makalesinde su bilgileri
veriyor: “Sozlii Kompozisyon Teorisi sozlii kiiltiir ortaminda irticalen meydana
getirilen (daha dogrusu icra edilen) metinlerin icradan icraya pek ¢ok degiskene bagl
olarak farklilastigin1 ortaya koymustur. Dolayisiyla sozlii edebiyatta, yazili edebiyat
metinlerinde oldugu gibi, “yazilip tamamlanmis” (fixed text) olmadigi ve bilmece
veya atasOzii gibi istisnai tiirler disinda sozIlii edebiyat metinlerinde “orjinal” veya
“otantik” bir metin aramanin, olusturulan her metnin (gergekte icranin) birbiriyle esit

olarak orjinal ve otantik oldugu gercegi ortaya ¢ikmistir” (Cobanoglu, 1998).

Karagoz sanatgisi Alpay Ekler metinlerin icradan icraya nasil degistigini, her icranin
orjinal bir metin oldugunu, bircok degiskene bagli olarak metinlerin yazilip
tamamlanmadigint su climlerlerle acikliyor: “Salona seyirci girdikten sonra tiim
oyunu degistirip oynadigim c¢ok olmustur. Bunu neye gore yaparim onu anlatmak
sayfalar siirer. Fakat elestirel bakisimdan kesinlikle 6diin vermem. Yani seyircinin
belli bir siyasi giici oldugunu, mesela belediye baskaniymisg, falan partinin bilmem
nesi gelmis gibi ¢ekincelerim olmaz. Bu daha ¢ok yas ve kiiltiirel duruma baghdir,
fakat burada hem ¢ok fazla siniflandirma olur hem de bazen bir deneyimi bir kez
yasarisiniz. Yani demek istiyorum ki, belki birkag giin sonra karsima farkli bir durum
cikar ve ona gore o an aklima gelen bir sey yapabilirim. Dedigim gibi o an oyun
yazdigim olmustur... Burada da tek 06l¢iit bu sanatin sevilmesidir. Ve almak istedigim
alkistir. Mesela bana bilgi verilmeden bir gdsteriye ¢agrildim, gece ise biiylik yasta
seyirci olasilig1 olur ama giipegiindiiz bir yere gidersin, derler ki yetskinler gelecek,
tamam hala vakit var, ama bakarsin son on dakika i¢inde gelenler doktor; o zaman bir

oyun kurgulayip yardimeina anlatir, ¢ikar oynarsin.”
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Cobanoglu “Sozlii Kompozisyon Teorisi ve Giiniimiiz Halkbilimi Calismalarindaki
Yeri” makalesinde sunlara da yer verir: “So6zlii kompozisyon teorisinin ortaya
¢ikisinin sonucu olarak sozli kiiltiir ortaminda icra edilen anlatilarin (her tiirlii sozli
edebiyat tiirii ve lirlinli) yazili edebiyat gelenegi arastirmacilarinin ortaya koydugu

klasik anlamda “metin” (text) olmayip bir “siire¢” (process) oldugu anlasilmistir.

Ozellikle diinya halkbilimi ¢alismalar1 tarihinde “Geng Tiirkler” olarak da bilinen
Gosterimci/Icra Teorisi’nin mensuplar1 6zlelikle Richard Bauman ve Dan Ben Amos
gibi “baglamsal ¢aligmalar1” (contextualist) vurgulayanlarin yonelttigi “baglamsizlik”
elestirisinden hareketle S6zlii Kompozisyon Teorisi nin takipgilerinin son zamanlarda
icranin baglamina ve dinleyicilerinde durumunu kapsayan baglamsal bilgilerin
derlenip degerlendirilmesine biiyiikk 6nem verdikleri ve soz konusu eksikligi

gidermege calistiklar1 goriilmektedir (Cobanoglu, 1998).

Iste bu noktada Karagdz’de de seyirciye gdre metnin her defasinda yeniden yazildig
sonucu ortaya cikiyor; Karagéz’de baglami ancak o gecenin seyircisine gore
degerlendirebilirsiniz. Aslinda komedinin esas oldugu tiyatro gosterilerinde de durum
bdyledir. Metin bellidir ama oyunun gidisat1 seyirciye gore sekillenmektedir.
Yaptiginiz bir espri bir 6nceki gece salondaki tiim seyirciyi kahkahaya bogarken; bir
sonraki gece salonda bulunan baska bir seyirci kitlesi sadece tebessiim edebilir veya
giilmeyebilir. Oyuncularin o anda yasadig1 moral bozuklugu oyuna yansir ve belli bir
siire oyun enerjisini kaybedebilir. Seyirci ile oyuncu arasma bir duvar Oriiliir;
kopukluklar baglar. Sonra oyuncular, salondaki seyircinin neye giildiigiinii, neyi
duymak istedigini farkeder; o ana bagli meydana gelen bir jest, mimik ya da spontane
sOylenen bir sdz seyirciyi oyuna yeniden ¢eker ve aradaki duvar kalkar. Bu baglam
salondaki seyircinin, oyuncunun var olan metni nasil oynamasi gerektigi noktasinda
belirleyici bir 6zellige sahip oldugunu gosterirken; oyuncunun da seyirci lizerinde

otoriteyi nasil kurdugunu agikliyor. Kisacasi bu bir sosyal iliskiler biitiiniidiir.

Karagdzcli'nlin icrasim1 gerceklestiriken seyircisini iyi tanimasi, onlarla iligkiye
gecebilmesi icin seyircisi hakkinda bilgi edinmesi de gereklidir. Aksi takdirde
Karagozcii’niin performansi seyirciden uzak ve iligki de kopuk olur. Aradaki beyaz
perdenin unutulmasi ve seyirci ile Karagdzcii arasindaki iliskinin dinamik bir sekilde

devam etmesi icin Karagdzcii, icrasini gerceklestirdigi yerlesim yeriyle, agiz
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yapisiyla, yasanilan olaylariyla ve insaniyla ilgili arastirma yapmalidir. Ancak bu
sekilde Karagozcii seyirciye dokunabilir, ulasabilir ve ciddi bir bag kurabilir. Halk
tiyatrosunun ekseninde halk vardir ve bu halk sahnede kendisini gormek ister.
Sazlikdyli Hasan Yigittiirk “Karagozcii halk arasina da karisirdi; sohbet ederdi, bolge
insantyla, diliyle ilgili bilgiler alirdi. Karagdz oynatmadan once kendisini izlemeye
gelenlerle tanisir, konusma sekillerini gdzlemler sonra da perdede bizle dalga gegerdi.
Gondermeler yapardi. Biz de giilerdik eglenirdik; Karagdzcii samimi bir hava
yaratird1.” seklindeki climleleri Karagdzcii'niin icrasi sirasinda nasil bir yol izledigini

aciklryor.

“Geleneksel Tiirk tiyatrosunda Meddah, Karagoz ve Orta Oyunu {izerine
gerceklestirilen arastirmalar seyircinin oyunlarda 6nemli bir belirleyici oldugunu
ortaya koymaktadir. Gerek toplum biitlinliigli icinde degerlendirilebilecek muhtemel
(potansiyel) seyirci olsun; gerekse icray1 takip eden mevcut seyirci olsun, Geleneksel
Tirk Tiyatrosu'nda oyunun yapisinda, sahne diizeninde, konusunda, giindemi ve
cemiyeti takip ettirme noktasinda etkili olmustur. Meddah, Karagdzcli ve Orta
Oyuncular daha bagarili icra gergeklestirilebilmek icin toplumu mercek altinda
tutmus, seyirciyle silirekli temas halinde bulunmuglardir. Seyircinin yagi, egitim
durumu, meslegi, cinsiyeti, psikolojisi, anlik tepkileri gibi 6zellikleri oyuncular
tarafindan dikkate alinmis, seyirciye gore oyunun icrasi sekillenebilmistir” (Emeksiz,

2007, $5.55-68).

Ayrica yaptigim arastirmalar, Karagozcii’'niin icrasinda kendi yaratilisinin ve kisisel
Ozelliklerinin de icrasimi etkiledigini ortaya koyuyor. Bir oyuncu olarak Karagozcii
kendi biyografisinden getirdigi 6zellikleri perdesine tasir ve performansina 6zgiinliik
kazandirir. Her oyuncu canlandirdigi karakterin “gémlegini giyer.” Ustiindeki
gomlegi tasirken, gomlegin altindaki kendisidir aslinda. Bu yiizden rol yaparken
kendimizden birseyler sunariz seyirciye. Iste Karagdzcii de kendi karakteristik
yapisindaki ve yaratilisindaki Ozellikleri perdedeki suretlere yiikler. Bu da o
Karagozcii’ye ait birsey olur; icrada 6zgiinliik diye bir tanimlamadan muhakkak s6z
edilmelidir. Seyirci bazen bu 06zgiinlgii sever. Bu kimi zaman Karagdzcii’niin
meslegiyli, kimi zaman ses tonuyla, kimi zaman yasadig1r hayatiyla ilintilidir.

Mormenekseli Hiiseyin Ibrahim “Karagdzcii Sadik’mn esas amaci1 komiklik yapmak ve
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eglendirmekti. Karagdzcii Sadik ciftlik sahibiydi; suretleri arasinda ¢iftlik sahibi bir
suret de vardi ve konularma c¢iftlik sorunlarmi da dahil etmisti. Mizac1 uysal
oldugundan Karag6z’ii Hacivat’la kavga ettirip her defasinda baristirirdi. Sadik ayrica
sivil polisti, halk arasina karisir gozlemlerdi ve bu O’nun Oliimiinden sonra

ogrenildi.”

Yasar Ismailoglu’nun “O giinlerde mikrofon yoktu hersey agizdan ¢ikardi, giir bir
sesi vardr Karagozcii Kani tistadin. Ayrica ¢ok giizel bir sesi vardi ve ask temali
oyunlarda Abdullah Yiice’den sarkilar soylerdi.” seklindeki ifadeleri bir
Karagozcii’niin yaratilistan sahip oldugu ozellikleriyle seyirci iizerinde biraktigi

etkiyi orneklendiriyor.

Karagozcii seyirciyi eksenine oturttugu i¢in, icrast sirasinda seyircinin hosnut kaldigi
seyleri kimi zaman abartir, kimi zaman uzatirdi. Yani Karagodzcii seyircinin sesine
kulak veren kigidir. Ayrica Karagdzcii sanint devam ettirmesi ve daha sonraki
gosterilerinde seyircisini kaybetmemesi i¢in de bunu yapardi. Vregca’li Vedat
Dagasan’in “Karagdz Hacivat’a kafasiyla vurduk¢a vuruyor, bizim kahkahalarimiz
cogaldik¢a Karagdzcli daha hizli vurmaya devam ediyordu.” seklindeki ifadesinden

de bunu anliyoruz.

Seyircide dikkati lizerine ¢ekmek ve icra sirasinda seyirciyi perdeye kilitlemek
oyuncunun asli gérevidir. Ister klasik, ister geleneksel, ister modern bir oyun olsun
oyuncunun amact “kendini izlettirmek” olmalidir. Performans sirasinda biiyiilii bir
ortam vardir aslinda. Seyirci olarak oyuncularin yani Karagdzcii'niin nasil biri
oldugunu bilirisiniz. Perdenin gerisinde bir adam vardir ve degneklerle suretleri
oynatmaktadir. Ama icra basladiktan kisa bir siire sonra Karagdzcii basariliysa
seyirciye bunu unutturur; seyirci Karagdzcii’niin kim olduguyla degil ne yaptigiyla ve
nasil yaptigiyla ilgilenir. Yasar Ismailoglu’nun su ciimleleriyle anlatmak istedigimi
orneklendirebilirim: “Karagdzcii Kani Daymin animsadigim karekterleri arasinda,
Dansdz Leyla, Polis, Zenniibe, Onbasi, Karagéz, Hacivat, Papaz, imam, Bakkal,
Meyhaneci, Sarhos vardir. Ben hep merak ediyordum bu kadar karekteri
karigtirmadan nasil seslendirebiliyordu. Bu merakimi gidermek icin yavasca dayimin
yanindan sigrilip perde gerisine ge¢tim. Ustanin tek basia performansini goriince

ona hayran kalmistim.”
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Bir Karagozcii’niin “kendini izlettirme” ilkesi hususunda Hasan Ulubatli’nin su
ctimleleri de ornek teskil ediyor: “Heniiz 7/8 yaslarindaydium ve bir ka¢ kez ben de
gizlice evden kacip Karagdz izlemistim. Babam c¢ok sertti ve gece evden ¢ikmamiza
izin vermiyordu; ben de evden kagip kahvehaneye gidip Karagéz izlemistim. Clinki
Karagdz oynatan kisi bizi ¢ok eglendirip giildiiriiyordu. Cok basariliydi. O kadar
kisiyi nasil taklit eder diye diisliniip durudum. Baska bir diinyaydi.”

Alper Susuzlu da izledigi iki Karag6z performansini “Karagdz ve Hacivat gosterimini
ilk kez 1963 yilinda Susuz koyilinde bir kis gecesi izlemistim. Camii kahvesinde.
Bayramdi. Yash geng, c¢oluk ¢ocuk, kadin erkek herkes vardi. Karagozcii bir perde
cekti; perdenin arkasinda Karagéz Hacivat oyununu seyrettik. ikinci izleyisim 1969
yilt agustosuydu. Bayram degildi; Karagdoz Hacivat gosterileri sadece bayramlarda
degil, sair zamanlarda da gosterilirdi. Ciinkli Karagdzcli’niin meslegi idi. Yer Susuz
Baf, camii kahvesi. Dil, halkin dili idi. Carsaf gerildi, lamba yakildi. Kemane, zurna,
def, darbuka ve ud esliginde dogagtan Karagdz Hacivat gosterimi izledik. Daha
sonralart metin ile oynatildigin1 da 6grendim. O gece sislerle Karagéz Hacivat
gosterisini izledik. Halbuki ilk izleyisimde elleriyle oynatiyordu. Ve sadece def ve
darbuka sesi vardi. Herhalde ilk izleyisimdeki kumpanya zayifti.” ciimleleriyle
kiyaslayarak Karagdzcii’niin icrasi sirasinda profesyonellik diizeyinin izleyicide

biraktig1 etkiyi degerlendiriyor.

Karagdzcii’niin icrasinda kendisinini sanatci olarak degerlendirmesi ve profesyonel
bir bakis agistyla isini yapmast kuskusuz performansin hem niteligini hem de
niceligini etkiliyor. Sanat¢i bir kimlikle performansini sergileyen Karagdzcii’niin
tisluplastirdig: icras1 sayesinde belli bir seyirci kitlesi olusur. Yasar Ismailoglu’nun su
climlelerine dikkat edin: ‘Karagdzcli’ Kani Kibrishilar’in alayvari tanimlamalarina hig
aldiris etmezdi. Ona ‘Karagozcii’ lakabi takmisti Leymosunlular. Ama o hi¢ yilmadan
bir ‘sanat¢i’ oldugunu ve bir sanaat icra ettiginin bilincinde ve de sevgisindeydi.
Gosteriye katilanlar simdi hatirlamiyorum ama ¢ok kiigiikk bir iicret o6derdi.”
Karagozcii Kani’nin Limasolda sevilen ve tercih edilen bir isim oldugu diger kaynak
kisilerimiz tarafindan da destekleniyor. iste burda Karagozcii’niin m eslegini hangi

bakis agisiyla icra ettigiyle ilgilidir. Karagdzcii Kani isini parayla yapiyordu, bu zaten
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Karagdz’ii meslek olarak yaptigini ve profesyonelligin bir belirtisi oldugunu da

gostermektedir.

Gilinlimiiz Karagdzciileri’'nden Tiirkiye’de sanatim1 icra eden Alpay Ekler sanat
anlayisindaki ilkelerini su ciimlelerle aktariyor: “Ben herkesi seyredemiyorum ama
pek ¢ogu oyun icinedeki sozlerde degisiklik yaparak seyirci arasinda bulunan
falancaya, filancaya laf gonderdim diye Ogiiniir. Dogrudur ben de rastladim eski
ustalarda ama ¢ogu sehir efsanesidir. Ciinkii artik yeni jenerasyonun oyun bilgisi 4-5
oyunu ge¢cmiyor. Tim kiilliyati, onu birak en azindan 20 oyun bilmeyen son anda
hicbir degisiklik yapamaz. Ciinkii bilinen bu hazir oyunlar yeni bir oyun iiretme
olanagi saglar. Ve iyi bir usta oyuna bir tek oynatim takimi ile gitmez. Tabi bir de
olmazsa olmazim vardir. Ben hi¢c bir zaman yabanci bir iilkede ya da yabanci
seyirciye iyi dercede dil bilmeme ragmen kesinlikle yabanci dilde oyun oynatmam.”
Karagozcii ilkeli bir sekilde sanat icra ettigini seyircisine anlattigi andan itibaren

durusuyla seyircinin zihninde yer de eder.

Karagozciiler’in bir de egitici taraflarinin olmasi lazim. Sanatci kisiliklerinin yaninda
egitici, Ogretici misyonlariyla seyirciye ulasmalari gerekmektedir. Ozellikle yillar
once, teknolojinin evlerimize girmedigi donemlerde Karagdz perdesi, televizyon
kutusunun islevini gérmekteydi. Karagdzcii de bir sanatgiysa; toplumunun Oniinde
giden, halkina yon veren kisi olarak perdeden egitimci kimligiyle de seyirciye
ulagsmaliydi. Mehmet Ertug’un Karagéz’iin Kibris Sosyal Yasamina Etkileri
bildirisinde Karagdz’iin egitimci tarafina deginiliyor: “Usta karagdzciiler, yalnizca
oyunlarimi sergilemekle yetinmezler; kdyde veya oynandiklar1 yoredeki ¢arpikliklari,
ince bir mizali giiciiyle oyunlarina yansitir; izleyenleri etkiler, hatta egitirdi. Yapilan
espiriler genellikle cok begenilir; giinliik yasamda. Kisiler arasi iliskilerde halk
tarafindan kullanirlirdi.” Ve bu egitim yediden yetmise herkes i¢in gecerli, ¢linkii

Karagdz’iin seyircisi yediden yetmise “herkes” olmustur.
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2.4. KARAGOZCU’NUN VASIFLARI

Karagozcii daha 6nce de belirttigim gibi engin bilgi birikimine sahip olmalidir ki
farkli konular1 anlatip ilgiyi iizerinde tutabilsin. Hazir cevap, kivrak zekali ve mizah
anlayis1 giiclii olmalidir. Tiim bunlardan 6nce dogaglama yetenegine sahip olmalidir.
Gezdiklerini, duyduklarini, gordiiklerini ve yaraticilik yetenegini kullanarak
dogaclama yapabilmelidir. Tarih, cografya, edebiyat, psikoloji, siyaset gibi bilim
dallarindan yararlanarak bilgi vermeli egitme, eglendirme gibi misyonlarini yerine
getirmelidir. Halkin nabzini tutabilmeli, seyircinin hislerine terciman olabilmeli,
yasadig1 cografyayi iyi tanimalidir. Bunun yaninda suretlere hayat verebilmek igin
toplumdaki insan tiplerini iyi analiz edebilmeli ve ses degisikligini yapabilmelidir.

Yani taklit yetenegi bir Karagozcii icin biiyiik bir vasiftir.

“Meddahlik, Kukla, Karagdéz, Orta Oyunu, Tuluat Tiyatrosu, Koyli Oyunlarini
birlestiren ortak yonleri “seyirlik” oluslaridir. Bunlar birer gosteridir. Bir yanda
seyirciler, bir yanda da aktdrleri vardir. Tek aktorlii olsun (meddahlik, karagéz, kukla
gibi), cok aktorlii olsun (orta-oyunu, kdylii oyunlari, tuluat tiyatrosu gibi)o aktorleri
ister canli olsun, ister cansiz suretler olsun. Taklit bu oyunlarin en 6nemli dgelerinden
biridir; o kadar ki Metin And’in belirttigi gibi taklit kelimesi bu sanat geleneginde
“temsil” anlamini almistir. Karagézle orta-oyununda Acem, Kastamonulu, Tiryaki,
Celebi, Firenk... taklidi gibi. Seyirlik halk oyunlarinda “s6z” baska sanat gosterilerine
bir “dayanak”™ vazifesi gormekten ileri gitmez. Onun i¢in de bu oyunlarin 6nceden
hazirlanmis, yazilmis, ezberlenmis metinleri yoktur. Aktor, gayet basit olan bir
eylem-¢izgisini izleyerek gelenegin istedigi, hi¢ degismeden belli yerlerde sdylenen

birtakim kaliplarin disinda her seyi irticalle sdylemekle serbesttir” (Boratav, 1997).

Karagozcii seyirciyi avcunda tutabilmelidir; deyim, masal, fikra, atasozii, tekerleme,
efsane gibi halk edebiyat tiirlerinden 6rneklemeler yapabilmeldir. Karagozcii’niin dili
basli basina ¢ok 6nemlidir; anlasilir bir sekilde konusmali, dikkati ¢ekecek ifadeler
kullanmaly, siir¢i lisan yapmamalidir. Anlatima dayal1 tiim gosteri sanatlarinda oldugu
gibi Karagdz’de de “siirci lisan ettikse affola” seklinde bitmesi Karagdzcii’niin dilinin
Onemini ortaya koyuyor; ayrica seyirciye ne kadar kiymet verdigini gostermektedir..

Fuad Kopriilii’niin verdigi su 6rnek Karagdzcii’nlin konugma sanatina ne kadar 6nem
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verdigini gosteriyor: “Hafiz Bey Selim-i Salis’in huzurunda bir gece hayal
oynatirken, oyun Karagdz’iin Agaligi olup, kethiidasi Hacivat Celebi bir takim
koleler ve cariyeler miibayea ederek, Karagéz Aga’nin konagmna getirir. Ag,
kolelerden birinin ismi Selim oldugunu tahkik etmesi iizerine yliksek sada ile ‘Selim!”’

b

diye cagirir. Hakan-1 miisarileyh de bera-y1 latife ‘Lebbeyk!...” cevabini verir.
Miiteakiben Hacivat, Karagoz’iin karsisina gelip ‘Ey Karagéz huzur-1 sahanede bir
stirc-1 lisan ettin ki fimaba’d afvi kabil degildir. Sevket-meab efendimiz sana Hacc’a
ruhsat buyurdular. Artik tevbekar olup Hacc’a gideceksin!” der ve derhal perdenin
arkasindaki sem’ay1 pif diye sondiiriir. Zat-1 sahane telas edip: ‘Hafiz, vallahi
glicenmedim, muradim bir latife idi. Kesme, oyuna devam eyle!” buyururlarsa da

Hafiz 1srar eder ve tevbe edip, Hacc’a gider” (Kopriilii, 1989, ss5.409-410).

2.5. Karagoz’de Anlati Tiirii; Mani, Tekerleme ve Bilmece

“Anlati tiiriiyle Karagéz ve Orta-oyunu arasindaki yakinlik 6zellikle bu tiirlerin belli
basl tipleri karsilastirinca daha ¢ok goze carpar. Karagdz, masallarin, fikralarin ve
halk hikayelerinin baglica kisileri olan tiplerin bir bilesimi gibidir; fikralarin
Nasreddin Hocasindan, Bektasisinden, masallarin ve hikayelerin Keloglan ve
Kosesinden ona bir ¢ok ¢izgiler gegmistir. Halk anlat1 geleneginin bu tiplerinin belirli
kisilikleri —olumlu ve olumsuz yonleriyle- halktan basit insanlar oluslar1 ve haksizlik

islemege kalkisan giiclii kisilerle didigsmeleridir.

Karagozle orta-oyununun halk anlati tiirlerinden 06zellikle masaldan aldiklari en
onemli 6ge tekerlemedir. Masalda oldugu bu oyunlarda da tekerleme iki ¢esit gosterir
ve iki ayr1 vazifesi vardir. Birincisi masalin gergek dis1 birsey oldugunu hatirlatmak
icin soOylenen tekerleme; karagbzde bunun yerini oyun baslamadan cok once,
seyircilerin gelip perdenin karsisina oturduklari zaman dikkatlerini ¢ekmek i¢in
konulan “gostermelik” almistir. Bu, bir tiirlii, seyircinin merakin1 giciklayacak,
hayalini kamg¢ilayacak aractir; masal basi tekerlemesi de bunu yapar. Bir de
Karagoz’le Hacivat’in karsilikli konusmalar: sirasinda, ¢ogu kez Karagdz’iin payma

diisen, olmayacak bir maceranin anlatilmasindan ibaret olan tekerleme; masallarda da
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bunun karsili§i vardir. Bu ¢ogu kez bir riiyanin ger¢ekmis gibi anlatilmasidir

(Boratav, 1997).

Karagdz oyunlarinda muhavere boliimiinde Hacivat ve Karagdz kavga ettikten sonra

“Hacivat’in gelip sirt listii uzanip:

Hey anam hey

Giindiizler gece degil

Olsa giindiizimiiz gibi gece

Yar bana bir eglence

Yar bana bir eglence

Hey anam hey” bi¢iminde sdyledikleriyle, oyun sonunda:
Yiktin perdeyi eyledin viran

Varayim sahibine haber vereyim heman” bi¢iminde sOylenen tekerlemelerdir

(Yardimet, 1999).

Asar Ustaoglu’'ndan elde ettigimiz bilgiye gore 1940°11-50’li yillarda Kunduraci
Cemal Usta’nin 'perde kurdum sema yaptim" diye baslayan tekerlemesi de
unutulmamalidir ¢linkii bu tekerleme Karagoz tiyatrosunu 6zetliyor. Beyaz perde ve

perdede can bulan suretler.

Ayrica Selcuk Ertag da Rum Karagdzcii’niin pek ¢ok sarki tiirkii sdyledikten sonra
perdeye Kiz suretini getirdigi zaman “Ah bre Rusu Rusu, Ne geyersan sana yakisir”
tekerlemesini sOyledigini ve bu tekerlemenin Karagdzcii’nlin nakarati oldugunu
belirtiyor. Kaynak kisimiz, Rus kadmlarinin giizelliginden bahsedilen ve Kiz suretiyle
tanimlanan bu tekerlemenin ardindan Karagdzcii’niin Rumca pek ¢ok mani

sOyledigini de sozlerine ekliyor.



1950-54 yillar1 arasinda Akcay’da devamhi sekilde kahvehanelerde Karagoz izleyen
Muzaffer Sevimli “Karagozcii, mesel seklinde konusup araya maniler ve tekerlemeler

serpistiriyordu.” bilgisini vermistir.

Mustafa Arkinel, 1950-60 yillar1 arasinda Gandu’da bazen kahvehanelerde bazen
berber diikkdninin kapisinin Oniine c¢ekilen beyaz perdede izledigi Karagdz’de
“Tekerlemeler ve maniler vardi.” dedi. Aysin Tancer de 1980’li yillarin sonunda
Namik Kemal Lisesi’nin miisameresinde “Suretler konusturulup maniler okutulurdu.”

demistir.

Alper Susuzlu da 1969 yilinin Agustos ayinda Baf’in Susuz kdyilinde, camii
avlusunda izledigi Karagdz i¢in “... Karagéz ve Hacivat konusmalarim1 kaidelerle
siirdiirdiiler. Manisel bir tarzdi. Ilging gelmisti.” diyerek siirsel bir iislupla manilerin

Karag6z’de onemli bir anlatim tiirii oldugunu vurgulamstir.

Arastirmalar Kibris’taki Karag6z’de mani tiiriiniin ¢ok¢a kullanildigini, Karagoz’le
Hacivat’in zit kisiliklerini gostermek i¢in mani tiirinii kullanarak atistiklarini ve
bunun seyircide biiyiik etki biraktigin1 ortaya koyuyor. Fakat bu manilerin neler
oldugu konusunda kaynak kisilerin hafizlarinda bizi aydinlatacak bilgilere

ulasamadim.

Tekerleme, mani yaninda bilmeceleri de unutmamak gerekir. Karagéz oyunlarinda
dikkat ¢cekme yoOntemi olarak kullanilan bilmeceler seyirciyi oyuna g¢ekme ve
diistinmelerini saglama adina 6nemli bir gorevi de yerine getiriyor. Bakiniz kaynak
kisi Limasol’lu Ertan Namikkemaloglu Karag6z’deki bilmece seriivenini soyle
anlatiyor: “Kambur sakalli iki kisi... At arabasi, esek, kazanlar, tekneler vs. vardi. Bir
carsafin ardinda birisi tahtay1 giim giim vurup deeh derdi; Karagéz sahneye ¢ikardi.
Sonra Hacivat gelir, birbirlerini kafalariyla iterler; sonra Karagéz Hacivat’a sana bir
soru sorayim, bilirsen kopriiden ge¢ der. ‘On ayakli ii¢ basli yarisi yenir, yarisi
yenmez’ nedir diye bilmeceyi sorar; Hacivat bilmez. Karagdz’le Hacivat kavgaya

tutusurlar; sonra Karagdzcii tahtaya vurur ve ardindan tepsi ile para toplardi.”

Karagoz birgok edebiyat tiiriinii biinyesinde barindiran ve bu tiirlerle anlatimim

kuvvetlendiren Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirleri arasinda 6zellikle “atisma”
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teknigiyle yerini almistir. Karagdz Hacivat deniligi zaman akillara ilk gelen iki zit

insanin laf yarisina girerek karsilikli atismasidir.

2.6. KARAGOZ’UN iZLEYIiCi KiTLESIi VE MEKANLARI

Karagoz Kibris’ta kislik veya agik hava sinemalarinda, spor kuliiperinde, koy
meydanlarinda, panayirlarda, evlerin bahgelerinde, develik denilen yiiksek tavanh
odalarda, berber/kundura gibi diikkanlarda ve kahvehanelerde oynatilan geleneksel
bir halk tiyatrosu tiiriidiir. Icrac1 ve izleyici kadar icranin nerde yapildig: iizerinde
durulmasi gereken bir konudur. Mekanlar seyirciyle icraciyr ayni noktada
bulusturdugu icin kesinlikle gz ardi edilmemelidir. Oynatilan mekanin bir kdsesine,
penceresine, sinema perdesine veya duvarina beyaz bir perde c¢ekilir. Mum, gaz
lambas1 ve elektirik siralamasiyla perde aydinlatilir. Bir kutlama cergevesinde
diiglinlerde, siinnetlerde, bayramlarda, panayirlarda icra edilen Karagoz performansi
cosku ve tek viicut halinde izlenir. Evlerin bahgeleri, kahvehaneler daha kiigiik yerler
oldugu i¢in seyircinin birbirine yakin olmasina, samimi bir atmosferin yaratilmasina,
Karagdz oynatilirken hosnutluk ve hosnutsuzluk durumlarinda kendi aralarinda bir
takim el kol hareketleriyle birbirlerine dokunmalarina, konusmalarina vesile olur.
Tim bunlar Karagéz’iin oynatildigt mekanin izleyici ve dogal olarak Karagozcii
tizerindeki performansini etkilemis olur. Meydanlarda oyatilan bir Karagdz’e ise bash
basina cosku hakimdir; ¢iinkii kalabaliktan yiikselen kahkaha sesi Karagdzcii’niin
icrasini daha coskulu yapmasina vesile olur. Arastirmalar, Karag6z icrasinin halkin

paylasim giiciinii artirdigini, samimiyet iliskisini dogurdugunu gostermektedir.

“Tiirk Karagoziiniin boyutlar1 ¢cok biiyiik bir salonda ¢ok kalabalik seyircinin rahatga

gormesine elverigli degildi; evlerin sofalarinda, silinnet diigiinleri vesilesiyle
bahcelerde ve kahvelerde en ¢ok 50-60 kisilik bir seyirci topluluguna uygun bir
gosteridir Karagoz” (Boratav, 1997).

Izleyici kitlesi daha 6nce de belirttigimiz gibi kadi, erkek ve cocuklardan olusurdu.
Ve yine yukari da belirttigim gibi yediden yetmise herkes Karag6z’iin seyircisi idi.

Oyun duruma gore kimi zaman erkeklere, kimi zaman kadinlara, kimi zaman



cocuklara, kimi zaman da hepsine birden oynatiliyordu. Ve seyirci kitlesine gore
oyun bazi farkliliklar gosteriyordu, hatta pek ¢ok sey degisebiliyordu. Bakiniz icra
sirasinda ayni Ozellikleri sergilen Asik geleneginin iilkemizde, Karagdz’le bulustugu
ortak noktasma: ‘“Asiklarin destanlarin1 sdyledikleri dinleyici kitlenin 6zelligi
destanlarin seklinde, hacmine, uzunluguna veya kisaligina neden olabilir. Asik,
dinleyicisinin anlattikalrindan hosnut olmadigin1 veya dinlemeye istekli olmadigini
anladig1 zaman uzun tanimlayic1 formiillerden baslayarak destani kisaltmaya veya
bunun tersi bir durum oldugunda da ayni formiilleri kullanarak uzatmaya egilimlidir.
Bu nedenle ayni destanin ayni asik tarafindan sdylenilenlerinde bile sonug ve
uzunluk-kisalik itibariyle farkliliklar olugmaktadir. Biitiin bunlar dinleyiciye bagh
olarak meydana gelen degismelerdir ve aynm1 zamanda her icra, asigin dramatik
kabiliyetinin sanatin1 icra etmede dinleyiciyi kurdugu iletisim ile sekillendirip
degistirebilme hiinerinin test edilmesi olarak da degerlendirilebilir” (Cobanoglu,

1998).

Kaynak kisilerden elde ettigimiz bilgilere gore civar kdylerden gelen kisiler, bazen de
Rumlar Karagdz izlemek i¢in hazir bulunurdu. Erkeklerin 6n saflarda sandalyelerinde
oturarak izledigi Karagdz’ii kadinlar arkada ayakta izlemekteydi. Sirf kadinlar
arasinda oynatilan Karagoéz’de dinimiz geregi ‘ayip sayildigr’ i¢in erkeklerin
bulunmadigi da belirtilmektedir. Yaptigim arastirmalar haremlik ve selamlik
Olgiitiiniin Kibris’ta pek az goriildiglinii de ortaya koyuyor. Siikrii Elgin’in bu
konuyla ilgili verdigi bilgiler izleyici kitlesi ve mekan konusunda Tiirkiye ile ortak
bir ozellik sergiledigimizi gosterir: “Seyirci Toplulugu: Kadin erkek, geng, yash
herkes ve hussusiyle eglenceden hoslananlar bilet veya kilik-kiyafet endisesi
duymadan amatdr ve nadir olarak profesyonel erkek sanatkarlarin hazirladiklart

oyunlara tabii olarak katilirlar.

Agik yerlerde, meydanlarda oynanan oyunlara, davetli olsun olmasin, cani isteyen her
koylii gelebilir. Seyir yerinde erkekler 6nde, kadinlar arkada olmak tizere oyunu takip
ederler. Kadimlarin erkeklerden az ¢ok ayri kalmalari, Islami telakkilerle eski Tiirk
inanglarinin neticesidir. Seyirciler oyunlar1 yerde, toprakta; kilim, cul, tas, semer,
agac, kitiik, ¢it, saman yigim1 ve duvar gibi esya ve maddelerin {lizerinde oturarak

seyrederler. Ayakta, daha ziyade kadinlar olmak iizere, seyredenlere de rastlanir.
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Kapal1 yerlerde seyirci durumu, oyun yerinin biytkligi, kiiclikligii gibi maddi
sartlara bagli olarak degisir. Bu takdirde davetliler 6n plandaki yerlerini alirlar.
Koyliilerin acik veya kapali yerlerdeki seyirci gruplarima komsu kdylerden gelen

misafirler de katilirlar.

Kadinlar Kutsi Tecer’in ve bizim bir¢ok tesbitlerimize gore kendi aralarinda oynarlar.
Kadinlarin kapali yerde oynadiklar1 oyunlarin seyircileri yalniz kadinlardir.
Erkeklerin kadin oyunlarinda bulunmalar1 gelenek ve gorenege gore yakisik kalmaz;

terbiye icab1 yasaktir” (Elgin, 1977, 5.80).

Karagéz ve diger geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerinin seyircisi i¢in genel bir
siniflandirma yapacak olursa bilgilerimiz 1518inda bu izleyici kitlesinin her kesimden
insan oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bazen kdy meydanlarinda, bazen kdose
baslarinda, bazen de kahvehanelerde oynatilan Karagdz’iin her kesime hitap
edebilecek kadar zengin bir tiyatro tiirii oldugunu; hatta Karagézcii’niin de bu nedenle
hem egitim, hem sanat hem de mizah alanlarinda yetenekli biri oldugunu
vurgulayabiliriz. Umay Gilinay’in Asiklar’la ilgili verdigi su bilgi tipki Karagdz’i
anlattyor: “Asiklar egitimciligi ve sanat temsilciligini iistlenmislerdir. Asik
Edebiyatinin bazi arastirmacilarin ifade ettigi gibi bir ziimre edebiyati oldugunu
sOylemek zordur. Bu edebiyatin temsilcileri ve dinleyicileri Divan Edebiyati
mensuplarinda oldugu gibi toplumda ayr bir yer isgal etmezler. Asiklarin, Osmanl
Imparatorlugunun her tarafinda gezdikleri zengin konaklarinda, saraylarda,
tekkelerde, fakir koylerde, kasaba ve kahvehanelerde goriindiikleri bilinmektedir”

(Giinay, 1999).

Kaynak kisilerden elde ettigimi bilgilere gore Kibris’ta Karagdz’iin en ¢ok
kahvehanelerde oynatildig1 bilgisine vardim, bu yilizden de Karagéz ve Kahvehane

iligkisiyle ilgili alt baglik agmak daha yararli olacaktir.



2.6.1. Karagoz ve Kahvehaneler

Kibris’ta Karag6z’iin ¢ogunlukla oynatildig1 baslica mekan kahvehanelerdi. Kibris’ta
kahvehane kiiltiirii hala devam etmekte olan bir gelenektir. Kahvehaneler erkek
odakli mekanlardir ve kahve bahanesiyle sohbet etmek, bos vakitleri iskambil
kagitlariyla ve tavla gibi oyunlarla gecirmek i¢in ugrak yer olarak kullanilan islevsel
bir yapidir. Elde ettigimiz bilgiler kahvehanelerde ge¢cmis yillarda devlet biiyiiklerinin
ve yurt disindan gelen artislerin agirlandigt mekanlar arasinda oldugunu
gostermektedir. Dahasi elde etti§im bilgiler, bu kahvehanelerdeki herkesin meslegi ve
bilgisi ne olursa olsun esit sartlar altinda sohbet ettiklerini, iliski kurduklarin1 ve
kaynasma igerisinde olduklarini ortaya koyuyor. Iste Karagéz de halk yasaminda
Oonemli bir yere sahip, insanlarin buralardan baska gidecek baska yerinin olmadigi
kahvehanelerde seyirciyle bulusuyordu. Dahasi bazi kahvehaneler, bazi yerlesim

yerlerinde Karag6z oyunu sirasinda kadinlarin da erkeklerle yer aldigi bir mekandi.

Baf kasabasindan Aysel Irkad “Karagéz kahvehanelerde oynatiliyormus. Kadinlar
carsafli olmalarina ragmen erkeklerle birlikte izliyorlarmis; tutuculuk pek yoktu
Baf’ta. Arap iilkelerinden gelen dansdzler kahvehanelerde gobek dansi oynarlards;

ciftetelli de yapildiktan sonra Karagoz gosterisi baslardi.” seklinde konustu.

Mormenekseli Hiiseyin Ibrahim “Karagdzcii Sadik, Rum kahvesinde gdsterilerini

yapardi. Tirk-Rum karisik; kadin, erkek, ¢ocuk birlikte izlerdik.” bilgisini verdi.

Yine Larnakali Hiiseyin Duyar da “Karago6zii kahvehanelerde kadin erkek ¢ocuk
karigik izliyorduk.” diyerek ahlaki degerlerin ve “ayip” kavrammin Karagoz
eglencesinin Oniine gecemedigini de gostermektedir. Ya da bagka bir pencereden
bakacak olursak Kibris’in bazi yerlesim yerleri muhafazakdr bir tablo

sergilememekteydi.

Prof Dr Ozkul Cobanoglu “Sézlii Kompozisyon Teorisi ve Giiniimiiz Halkbilimi
Calismalarindaki Yeri” isimli makalesinde su bilgileri verir: “Albert B Lord
Yugoslavya’da erkeklerin yakin zamanlara (1930’lardan 1960’lara) kadar en 6nemli
eglence formu olan epik destanlarin icra edildigi baglamlar1 ve icra toresini ise su

sekilde belirlemistir: Kiigiik kasabalarda, koylerde ve bazen de (diigiin torenleri
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esnasinda) evlerde icra edilmektedir. Evler disindaki icralar kahvehanelrde tamamen
erkeklerden olusan bir dinleyici toplulugu (kahvehaneler kadialrin girmesi yasaktir)

Oniinde icra edilir.

Asiklarin sanatlarin1 icra ettikleri kahvehanelere devam eden miisterilerin genel
nitelikleri kasabanin halki ile ¢evre koylerden kahve veya raki icmege ve destan
dinleyip eglenmege gelen ciftgilerle, isleri gere§i sehirlerarasi yolculuk yapan

tiiccarlar ve kervancilar olusturmaktadir” (Cobanoglu, 1998).

Karagdéz ve Asik Tarzi, Performans Teori noktasinda pek cok ortak noktada
birlesirler. Bu baglamda yukaridaki bilgi bir cografyanin kendi igindeki gelenek ve
adetlerinin seyirci iizerindeki belirleyicligini gostermektedir. Yugoslavya’daki
kahvehanelere giremeyen kadin seyirciler, Kibris’ta geri planda dahi olsa ayni ¢ati

altinda belli bir icranin izleyici kitlesi olabiliyor.

“Asik tarz1 destanlarin sézlii kiiltiir ortaminda en yaygm olarak icra edildigi anlarin
basinda yer alan kahvehaneler kuruluslarindan itibaren cemiyetin geneline acik
yerlerdir. Bu nedenle kahvehanelerde sanatini icra eden basarili bir asik dinleyicisinin
hetorojen 6zelliklerini géz oniinde bulundurarak asker, esnaf, zengin, fakir herhangi
bir gruba ayricalik tanimamak zorundadir. Dahasi kahvehanede bulunan herkesi
birbirine esit ve mesafeli bir hitapla kucaklayarak gerceklestirecegi icra asigin icradan
nihayi beklentisi olan ekonomik kazanca ve sohret kazanmayla dogrudan iligkili
stratejik bir gerekliliktir ve yer aldig1 baglamda son derece islevseldir” (Cobanoglu,

2000, s.278).

Karagozcii de tipki Asiklar gibi kahvehanelerde sanatini icra ederken, seyirciye ayni
tutum ve davranisla yaklasarak ortak Ozellik sergilerler. Seyirci memnuniyeti son
derece 6nemlidir; bu yaklasim giinlimiiz 6zel tiyatrolarin yapisiyla iliskilendirilebilir
aslinda. Tipki Ozel tiyatrolarda oldugu gibi Karagozcii de seyircisinin begenisini,
ilgisini ve sevgisini kazanmaldir ki gise sonucu gayet iyi sonug¢ versin. Izleyici

memnuniyeti bol kazanci beraberinde getirir.

“Miislimanlar (Bosnak-Tiirkler) arasinda Ramazan ayinda kahvehaneler aylarca

onceden bir agik ile anlasma yaparlar ve ayni sehirde birden fazla agik kahvesi varsa
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daha iyi ve meshur bir asiki getirebilmek ve dolayisiyla daha fazla kar igin

kahvehanler arasinda rekabet ortaya ¢ikar” (Cobanoglu, 1998).

Kibris’ta da Ramazan ayinda Karagdz oynatildigini ve kahvehanelerin dolup tastigini,
baz1 temsillerin arkasi yarin dedigimiz tarzda gecelerce devam ettigini; bolgedeki
kahvehaneler arasinda Karagozcii’niin itibar1 ve yetenegi dogrultusunda rekabet icine

girdiklerini sdylemek miimkiindiir.

Yine elde ettigimiz bilgiler Karag6z’iin kahvehanelerde oynatilmasinin, giiniimiiziin
organizasyon anlayisiyla degerlendirildigi sonucu da ortaya ¢ikmustir. Karagdzcii
gelmeden once hangi kahvehanede gosteri yapacagi halk agzindan reklam edilir ve
merakli izleyici kitlesi zamaninda hazir bulunurdu. Kibris’ta kahvehaneler boyle bir
halk tiyatrosu gelenegine taniklik yapan sosyal bir yerdi. Normal zamanlarda sadece
erkeklerin sohbet yeri olan kahvehaneler, Karagdz tiyatrosu oynatilacagi zaman kadin
ve cocuklara da kapilarim1 agmaktaydi. Karag6z'iin g¢ogunlukla kahvehanelrde

oynatilmasi 6zelligi de Tirkiye’deki Karagdz kahvehane baglantisiyla esdegerdir.

“Kahvehanelerin kisa siire bir edebi forum niteligi kazanmasinin baslica nedenleri o
giine kadar tekkeler ile pasa ve aga konaklarindan yahut selamliklardan baska bir
araya gelinecek umuma agik veya bagimsiz bir sosyallesme zemini yahut daha dogru
bir ifadeyle dindis1 sosyal bir kurum yoklugudur. S6z konusu aga ve pasa konaklari
ve salamliklar1 ise son tahlilde genel anlamda umuma acik mekan degildirler.

Tekkeler ve medreseler ise seyh ve ulemanin kontroliinde dini mahiyette kurumlardir.

Kahvehanelerle yukardaki kurumlara alternatif bir kurum ortaya g¢ikar. Tiirk ve
miisliimanlarin herhangi bir yerli, yabanci, mezhep, mesrep, hami, zengin, fakir
ayrimina ayin, zikr icrasina tabi olmaksizin bir araya gelip yarenlik edebilecegi hosga
vakit gecirebilecegi dini olmayan bir merkezdir kahvehaneler. Bu yeni kurum s6z
konusu din dist nedenlerle bir araya gelme ve eglenme hosca vakit gecirme

ozellikelrine dayal1 olarak bir edebi forum niteligi kazanir” (Cobanoglu, 2000, s.133).

Kahvehaneler, o bolgedeki tiim halk tarafindan bilinen yerlerdi. Ortak bir mekandi.
Hele biiyiik oldu mu Karagozcii tarafindan daha c¢ok tercih edilmekteydi; ¢linkii daha

biiylik bir kahvehane daha ¢ok seyirci, daha ¢ok kazang demekti. Kimi zaman
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Karagozcii’leri geceleyin agirlayan bu mekanlar sosyal bir gérevi yerine getiriyordu.
Adeta bulusma yeri gibi paylasimi, kaynasmayi, dayanismayi sagliyordu.
Glinlimiizin  barlari, publari, diskolari, cafeleri, alis veris merkezlerinin
restoranlarinin hepsi demekti kahvehaneler; bes on masa, bes on sandalye ve bolca
sohbet. Karagdzcii perdesini kurar, suretler perdeye yansir ve halk hep beraber kisa
bir yolculuga c¢ikar. Birlikte giiler, birlikte cosar. Kahvehaneler sadece
Karagozciiler’in  degil, meddahlarin, asiklarin da performans sergiledikleri

mekanlardi.

Yard. Dog¢. Dr Dilaver Diizglin ‘liin Erzurum’da Asik Kahvehanesi Gelenegi
makalesinde soyle diyor: “Asiklar ig¢inde bulunduklar1 toplumun duygu ve
diisiincelerini dile getirdikjleri, boylece insnalarin problemlerine terciiman olduklari
icin, halk aeasinda biiyiik ragbet gormiislerdir. Ask, kahramanlik ve sosyal sorunlar
basta olmak iizere her konuda topluma ince bir dikkatle yaklasan, sonra bu
dikkatlerini siir veya hikaye halinde ortaya koyan asiklar bunlari gesitli vesilelerle
topluma arz etme imkan yakalamaya caligmiglardir. Bu firsatin dogdugu en uyugn
yerler de kahvehaneler olmustur. Kahvehaneler yakin zamanlara kadar insnalarin
serbest vakitlerini degerlendirdikleri bir mekan olmaktan baska, miidavimlerini
kiltiirel a¢idan besleyen, duygu yoniinii tatmin eden, sozli kiiltiir geleneginin genis
kitlelere ve gelecek nesillere aktarilmasini saglayan bir miiessese konumundaydi. Bu
kiiltiir miiesseselerinin de ilk akla gelen egitimcileri de asiklardi. Asikalr bir yandan
kdy oturma odalarinda, diigiinlerde, ¢esitli dost meclislerinde sanatlarini icra ederken,
Obiir yandan sehir merkezlerindeki belli basli kahveleri mekan tutmuslar, buralarda

kendilerini ilgi ile izleyen insanlarla beraber olmuslardir.

Asiklar kahvesi hem gelenegin icra edildigi, hem de yeni asiklarin yetistirildigi bir
ocaktir. Kahvede dinleyiciler hazir olunca asiklardan biri sazini alarak kendisi i¢in
ayrilan kiirsiiye yahut masalardan birinin iizerine konulan sandalyeye oturur ve
programa baslar. Saz esliginde soylenen siirlerin belli bir siras1 vardir. Asik Mevliit
Ihsani bu siray1 sdyle belirliyor: Once bir divan sdylenir, arkasindan bey usulii,
giizelleme, yanik Kerem eklenir. Araya bir setan konulur. Bundan sonra asik,
istedigini sdyler, en sonunda Koroglu sdylenir. Destandan sonra dinleyici istekleri

yerine getirilir. Isteklerin yerine getirlmesi sirasinda uyulmasi gereken &nemli
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kurallardan biri de asiga bahsis verilmesidir. Asigin motivasyonu agisindan son
derece yararhidir. Dinleyici istekleri arasinda ask, gurbet ve nasihat siirlerinin ¢oklugu
da dikkat c¢ekiyor. Dinleyicilerden bir kismi, asik tarafindan kendileri i¢in bir siir
sOylenmesini istemektedir. Boyle durumlarda ¢ogu kez asik, dinleyiciyi onceden
tanimaktadir. Onun kisiligini, birtakim 6zelliklerini, o giin yasadigi sikintilar1 bilir ve
onun hosuna gidecek, haline terciiman olacak siirleri sdyler. Programini siirdiiren
asik, kendisine yakin hissettigi birini dinleyiciler arasinda goriince kendiliginden bir
siir sdyler. Bu siirler cogu kez methedici nitelikte olur. Adina siir sdylenen kisi de

hemen bahsis verme ihtiyacini hisseder.

Asiklar sadece saz esliginde manzum eserlerini sunmakla yetinmezler. Siirlerin
arasinda dinleyicilerle sohbet ederler. lyiligi, dogrulugu tavsiye eden nasihatlerde
bulunurlar, fikra anlatirlar, baslarindan ge¢mis herhangi bir olay1 dinleyicilere
naklederler. Boylece asikla dinleyici arasinda saglam bir diyalog kurmus olur. Asiklar

bazen de bir halk hikayesi 6rnegi verirler. ” (Diizgiin, 1998, ss.205-218).

Karagozcii de tipki Asiklar gibi kahvehanede icrasina baslar, belli bir siralama iginde
oynattig1 Karagdz dinleyiciye gore sekillenir. Hele aralarinda tamidik ya da
kahvehanenin miidavimlerinden birileri varsa Karagdzcii’den payini alir; boylece

dinleyici ve Karagdz arasinda bir iliski kurulur.
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UCUNCU BOLUM

KARAGOZ’UN KOMEDI TURLERIYLE iLiSKiSi VE DiLi

3.1. KARAGOZ’LE EPIiK TIYATRO’NUN ILISKIiSI

Karagdz Tiyatros’nun icrast Epik Tiyatro kavrami etrafinda degerlendirildiginde,
Karagozcii’niin metniyle seyirci paslagsmasi daha iyi agiklanabilir. “Epik tiyatronun
ne oldugunu anlayabilmek i¢in en iyl yontem, onu dramatik/Aristoteles¢i tiyatro ile
karsilagtirmaktir. Epik tiyatro alisagelinen tiyatro anlayisindan farklidir. Piscator’un
politik tiyatro anlayisindan beslendigi i¢cin toplumsal ve politik konular1 ele alan,
seyircinin bu konular iizerinde diislinlip fikir yiiriitmesini; tartigmasini, yargiya
varmasini saglayan, bilgilendirici, tezli, tarafli elestirel-gercek¢i ve diyalektik bir
tiyatro anlayisidir. Brecht’in epik tiyatro anlayisinda, dramatik tiyatrodan farkli
olarak izleyici oyunun i¢inde degil, disindadir. Olaylar izler, elestirir ve sonunda bir
yargiya varir. Higbir zaman oyunun i¢inde kaybolup gitmez. Uyanik ve dikkatlidir.
Oyun yazan seyircinin dikkatini canli tutmak icin birtakim taktik ve tekniklerden
yararlanir. Afis, film, slogan, miizik, hoparlér ve projeksiyon kullanilarak oyunun
akisi kesildigi icin, seyirci daima uyanik tutulur. Projeksiyonla sahneye yansitilan
belgeler oyun kisilerinin sdylediklerini desteklemeye ya da ciirlitmeye, soyutu
somutlastirmaya yarar. Epik tiyatronun her sahnesi, dramatik tiyatroda oldugu gibi
birbiriyle baglantili degil, tam tersine kendi basina baglantisizdir. Bu nedenle epik
oyun seyircisi oyunun i¢inde kaybolup gitmez, dikkatini daima uyanik tutar, elestirir,
inceler. Tiirk oyun yazar1 ve seyircisi i¢in yeni bir bigim gibi goriinen epik tiyatroya,
geleneksel tiyatromuzun gostermeci / acgik bigim ydntemini kullandigr i¢in, Tiirk

seyircisi yabanci degildir” (Dogan, 2009).

Tipki Epik tiyatro anlayisinda oldugu gibi Karagdz’de de siyasi taglamalar, yergiler,
hiikkumet sorunlar izleyicilere aktarilir; bu siyasi taglama izleyicinin tavri ve tepkisi

dogrultusunda dallanip budaklandirilir ya da kisa kesilir. Bu baglamda seyircinin
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olay1 izledigini, sesini yiikselterek ya da aktarilanlara cevap vererek diisiindiigiinii,

fikir iirettigini ve bir sonuca vardigini sdylemek miimkiindiir.

Baf’li Selguk Erta¢ “Karagdzcli Rum; izleyiciler ise hem Tiitk hem de Rum’du.
Karagdzcii'nlin zaman zaman Tiirkler’e atifta bulundugu ve kahramanlarini Rum
olarak gosterdigi oluyordu.” diyerek “Karagdz’iin ana konusu hep askti. Her zaman
Rum genci Tiirk kizina asik olurdu.” climlesine de yer veriyor. Bu noktadan hareketle
Tiirkler’le Rumlar’in Karagdz’i birlikte izledikleri bir mekanda kalkip da bir Rum
Karagozcii’'niin kahramanlari hep Rum olarak gdstermesi bash basina milleyetgilik
anlamina gelir. Dahas1 ortada bir agk olsa da her zaman Rum gencinin Tiirk kizina
asik olmasi; erkegin giiciinii ortaya koyarak yine kendilerini giiglii gostermesi
anlamina gelir. Bu baglamda Selguk Erta¢’in aktardiklarindan yola ¢ikarak

Karagoz’de ciddi anlamda siyasi bir taglamanin oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Projeksiyon noktasinda ise bire bir Epik tiyatro ile ortiisen Karagdz, bu yansimanin
seyirciye ulasan en somut kismini kahramanlariyla gergeklestirir. Ustelik bunu
birbirinden bagimsiz epizotlar hiinerli bir sekilde arka arkaya sdyleyerek yapar. Her
bir epizot bir diigiimdiir; her diiglim ise yeni bir dikkat noktasidir izleyici ig¢in.
Unutulmamasi gereken bir diger dikkat ¢cekme yontemi de Karagdéz perdesinde
kullanilan tef miizik aletidir. Bu aletin sesi bir uyaran gibi izleyiciyi perdeye baglar;
dahas1 coskuyu saglar, olay akisimna yon verir. Magusa’li Aysin Tancer’in “Suretler
birbirine vurdugunda veya carpistiginda tef sesi ¢ikiyordu.” seklindeki paylasimi,
Cinarl’lh Kemal Latif’in “Sarki, tiirkii, def vardi ama def gorlinmeden arkadan efekt
olarak verirlerdi.” aktarimi ve Sazlikdy’li Hasan Yigittiirk’iin “Karagdzcii’niin
darbukasi vardi ve Karagozcii darbukaya vurarak Karagoz’le Hacivat’1t doviistiiriirdii;
bazen de hikayeden hikayeye gecerken darbukaya vururdu.” climlesi epik tiyatrodaki

miizik unsurunun Karagdz’de ¢ok etkin bir sekilde yer aldigin1 gostermektedir.

Karagdz’de Epik tiyatroda oldugu gibi seyirci ruhu canli tutulur, uyusturulmaz;
seyircinin, zaman zaman anlatilanlar karsisinda duyduklarini yadirgamasi bile
beklenir. Bu yadirgama aktarilan metne daha ¢ok baglanmayi saglar. Bu yilizden Epik
tiyatrodaki gibi sahnenin dort duvarindan biri Karagoz’de de yikilir. Seyirci yikilan o
duvardan Karagdzcii’ye baglanir. “Geleneksel dram anlayisi, seyirciyi, tiyatroda

olmadig1 yanilsamasina siiriikleyecek bir yapiya sahiptir. Bu yanilsamanin
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olusturulabilmesinin temel ayaklarindan biri olarak, oyuncularin salondaki seyircinin
varhigin1 tiimiiyle unutarak oynamasi istenir. Buna “dordiincii duvar” yaklagimi
deniyor. Yani oyuncular bakimindan, sahnenin arka ve yan duvarlarinin yani sira
onde de bir duvar varmis gibi olmalidir. Oyunun ve oyuncularin bunu basarmasi
durumunda seyirci gercek diinyadan koparak kendisini oyuna kaptiracak ve aslinda
disaridan bir izleyici oldugunu unutacaktir. Buna mukabil, epik dram kuramu,
seyircinin tiyatroda oldugunu unutmasina asla izin verilmemesi gerektigini
sOylemektedir. Brecht’e gore, sahne ile seyirci arasina bir duvar Oriilmesi ve ona
tiyatroda oldugunun unutturulmasi, seyirciyi tiimiiyle pasif bir konuma itecektir.
“Dordiincti duvar” yikilip da seyirciyle iligki kurulmazsa ve seyirci pasif konuma
itilirse, oyunun sonunda seyirci salondan diislincelerle degil, bir etkinlige katildig1
i¢in yalnizca rahatlamis ve tatmin olmus bir sekilde ayrilir. Iste Brecht buna karsidir
ve seyirciyi sahnedeki diisiincelere ¢ekmek igin sik sik, ¢esitli araglar kullanarak ona

miidahale etmek gerektigini soylemektedir” (Erensoy, 2009).

Yani modern tiyatro olarak isimlendirilen Epik Tiyatro, klasik tiyatronun doérdiincii
duvar 6zelligini ihlal ederek seyirciyi olaya dahil ediyor; seyirci olayin icinde degil
disinda kaliyor; durgun bir manzarayr degil de haraket halinde olan bir tabloyu
ciziyor. Yani Epik tiyatroda seyirci olay1 izliyor, diisliniiyor ve bir sona variyor;
bunlar1 yaparken cevap veren, alkislayan hatta fikrini o an beyan eden kisi vasiflarini
da sergiliyor. Sahnenin dort duvarindan biri yikiliyor ve oyun bir top gibi iki farkl
sahada gidip geliyor. Oyuncularla seyircinin sahasinda oyun birlikte oynaniyor. Olaya
dahil olan seyirci bu durumdan daha hosnut kaliyor. Iste iilkemizdeki Karagdz
tiyatrosunda elde ettigimiz bilgiler, Karagdzcii olay1 dramatize ederkenki seyirci tavri
buna tam bir ornek teskil ediyor. Karagdz oyunu sirasinda seyircinin aktarilanlara
cevap vermesi, caninin sikildigina laf atarak karsilik vermesi, bazen seyircilerin kendi
aralarinda konusup fikir alis verislerinde bulunmalari, Epik tiyatro yansimasi olarak
karsimiza cikiyor. Epik Tiyatro’nun kurgusal olma o6zelligini de tasiyan Karagoz
Tiyatrosu, anlamli bir ¢at1 etrafinda seyircinin algi durumuna gore sekilleniyor. Kisa
kisa epizotlar biiylik bir biitiinii meydana getiriyor; bu biitiin Karagdz seyircisi i¢in
doyurucu, anlamli, eglenceli ve coskulu olmalidir, aksi takdirde bir sonraki

performans Karagoz izleyicisi bulunmayabilir.
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Sazlikoylii Hasan Yigittiirk’iin “Karagdzcii herkesin dilinden anlardi; seyircinin
duymak istedigini verirdi. Onemli olan seyircisini icrasina dahil etmekti.” ciimlesi
epik tiyatroda oldugu gibi Karagéz’de de dordiincii duvarin kaldirildigini

gostermektedir.

Ote yandan Epik Tiyatro, diinya tiyatro anlayisina dans, miizik ve edebiyat tiirleriyle
girdigi; mesaj verme misyonunu yiiklendigi hatta siyasi taslamalarla anlam kazandigi
icin de Karagdz Tiyatrosu adina anlamli bir resim ¢iziyor. Izleyicinin ilgisi, bakis
acisi, diinya goriisli ve karakteristik yapisi dogrultusunda yoniinii bulan Epik Tiyatro,
belki de Karagdz’den bazi esinlemeler tagimistir. Yani Karagéz Tiyatrosu, Epik
dedigimiz modern tiyatronun temelleri atilirken, o temellerden belki de birisi
olmustur. Karagdz perdesinde sarkilar, tiirkiiler, danslar, oyun havalari, tekerleme
mani gibi halk edebiyat: tiirlerini kullanarak her izleyiciye hitap etme gorevini de

yerine getirmistir.

“Seyircinin yadirgama noktasina itilmesi ve oyunu elestirel bir gozle izlemesi igin,
Brecht, oyuncunun seyircilere yoOnelmesi gerektigini sdyliiyordu. Oyuncunun
seyircilere yonelmesi ve hatta onunla konusmasi, oyunun kesintiye ugratilmasi
anlamma gelir ki, bu durum, seyircide bir yadirgamaya neden olur. Bu sekilde

dogrudan miidahale edilmesi seyirciyi pasif konumundan kurtarir...” (Erensoy, 2009).

Karagoz tiyatrosunda, Karagdzcii’niin zaman zaman seyirciyle agiz dalasina girdigini,
karsihikli atistigini, sorular sordugunu ifade etmek miimkiindiir. iste tam da Brecht’in

dedigi gibi Karagozcii seyirciye yonelerek onlari aktif hale getirmektedir.

Yasar Ismailoglu’nun “Karagdzcii Kani Day1 az izleyici oldugunda gesitli espriler
yaptirird1 Karagdze. Karagozcii izleyenlerle konusmaya baslardi. Izleyiciler biiyiik bir
merakla gosterinin baslamasini beklerler, bitmesini de istemiyorlardi.” seklindeki
aktarimi icracinin seyirciye yoneldigini ve bunu yapmasindaki gayenin icranin etkili

bir sekilde devamliligini saglamak oldugunu anlamak miimkiindiir.

Ya da daha agik bir ifadeyle Karagdz’de sorulan bilmeceler sayesinde Karagdzcii
seyirciye yonelerek konusuyor ve seyirci pasif durumdan kurtuluyor. Sorulan

bilmece sayesinde diisiinmeye basliyor. Aslinda Karagdzcii bu noktada Epik
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Tiyatro’nun seyirciyi aktif duruma getirme ilkesiyle hareket ediyor; suretlerine
bilmecelr sordurarak seyirciye yoneliyor. Daha once yer verdigimiz Ertan
Namikkemaloglu’nun bilmeceyle ilgili aktarimmi burada yeniden paylasmak
istiyorum; c¢linkii yukarida mevzu bahis edilen epik tiyatroda seyircinin pasif
durumdan kurtulmasi anlayigiyla bire bir ortiisiiyor: “Bir c¢arsafin ardinda birisi
tahtay1 giim giim vurup deeh derdi; Karagdz sahneye ¢ikardi. Sonra Hacivat gelir,
birbirlerini kafalariyla iterler; sonra Karagdz Hacivat’a sana bir soru sorayim, bilirsen
kopriiden ge¢ der. On ayakli {i¢ basli yarisi yenir, yarisi yenmez, nedir? diye
bilmeceyi sorar; Hacivat bilmez. Karagéz’le Hacivat kavgaya tutusurlar; sonra
Karagozcii tahtaya vurur ve ardindan tepsi ile para toplardi.” Atismalar sirasinda

seyirci olaya distan tanik oldugu gibi, sorulan soruyu diisiinerek de aktif duruma

geger.

“Karagdz canli oyuncular kullanmadig1 i¢in dogal olarak gostermeci tiyatrodur.
Geleneksel halk tiyatrosu tiirlerinin tiimiiniin, herhangi bir kuramsal ¢abaya gerek
duymaksizin, kendiliginden "gdstermeci" oldugunu, bu tiyatro tiirlerinde izleyicinin
"illuzyon" icine sokulmadigini, sahne gercegi ile izleyici gerceginin birbiri igine

girmesinin sdz konusu olmadigini gérmekteyiz” (Emeksiz, 2007, ss.55-68).

Epik tiyatronun “yabancilastirma” ilkesi de Karagdz’de kendini gosterir; daha once
dedigimiz gibi Epik tiyatroda seyirciye siirekli olarak izlediginin oyun oldugu
hatirlatilir. Bunun i¢in de beklenmedik zamanlarda oyuncularin yaptiklar: bir hareket
ya da sdyledikleri bir s6z seyirciyi olayin disina ¢ikartarak yabancilastirtyor. Karagoz
perdesinde Karagdzcii’niin suretlere bir anda farkli bir hikaye anlatmasi, beklenmedik
bir tartisma ya da hi¢ hesapta yokken sark: tiirkii soylettirmesi seyircinin bagka bir
pencereden bakmasina neden oluyor. Kisacasi Karagézcii her an atmosferi
degistirecek bir 6zellige sahiptir. Bazen sert, bazen yumusak, bazen gecisli. Boylece
seyirci bir anda perdeye yabancilasabiliyor. “Halk tiyatrosunun temel tiirlerinde,
genel olarak seyircinin izledigi oyun ile duygusal bir yakinlik kurmadigini, oyunla
kaynasip onun havasina girerek kisilerle bir 6zdeslesme iliskisine girmedigini

"

goriiriiz. Bu tiirlerin seyircisi i¢in "oyun oyundur." Aslinda geleneksel tiyatro
formlarinin genel olarak bdylesi "gdstermeci" bir yap1 ortaya koymasi, bilinyelerinde

barindirdiklar1 ve izleyiciyi kendiliginden gdsteriye "yabancilastiran”, yani izleyici ile



sahne arasindaki mesafeyi biiyliten kimi 6zellikleri dolayisiyladir. Tiirk Meddahlari,
yasadiklar1 ve sanatlarimi icra ettikleri ¢aglarda, B. Brecht tarafindan
kavramlastirilmadan ¢ok Onceleri "yabancilagtirma"  ornekleri sergilemislerdir.
Meddahin teknik ve tavrini birlestiren bir 6zellik hikdye sirasinda olaym disina
cikarak c¢esitli bicimlerde bir uzaktan bakist saglamaktir. Meddahin anlattig1 hikayeye
"yabancilasarak" araya bir fikra ya da kisa bir hikaye, cesitli agiklamalar ya da bir
yemek tarifi sokusturmasi o Meddahin ustaligi1 oraninda basarili ya da yavan olabilir”

(Emeksiz, 2007, ss.55-68).

3.2. COMEDY DEL’ARTE, DOGACLAMA VE KARAGOZ

Karagoz 16. asirda Tiirkiye’ye geldigi sOylenen geleneksel bir halk tiyatrosu tiiriidiir.
Bu zaman dilimi iginde italya’da Commedia Dell’arte denilen tiir R6nesans’tan sonra
ortaya ¢cikmistir. Komedi oyunculugunu meslek edinmis kisilerin olusturdugu bu yeni
anlayis 16. asirda tiyatro alanina yeni bir renk, farkli bir soluk getirmistir. Kumpanya
yani turne anlayisini benimseyen bu tiyatro iilke {ilke, sehir sehir dolasarak gosteriler

yapmuistir.

Komedi yazart konu basliklarin1 belirleyerek, oyuncularin temel repliklerini
yazmaktaydi. Oyuncular da mevcut konu basliklar1 etrafinda iclerinden geldigi gibi
davranarak -ki buna dogaclama diyoruz- diyaloglarla oyunu siirdiirmekteydiler.
Oyunculugu 6n plana ¢ikaran bu tiir sayesinde, yetenek ve zekd kavramlari oyunun
gidigatin1 belirlemekteydi. Seyircinin durumuna ve ilgisine gore oyunu sekillendiren
oyuncular, ana konu etrafinda dogaclama yeteneklerini kullanirken “Lazzo”
dedigimiz giildiirii boliimlerini izleyiciye sunmaktaydilar. Bu bdliimler kimi zaman
eglence igerikli kimi zaman miistehcen dedigimiz bir sekilde oynanmaktaydi. Yerel
halk agziyla oynanan, fars dedigimiz kaba giildiirii boliimlerinden olusan, akillarda
kolayca yer edecek renkli karakterlerin gercek ya da kurmaca bir atmosfer iginde
sergilenen Commedia Dell’arte tiyatro tiirii bu yonleriyle Karagdz tiyatrosuyla

benzerlik gostermektedir.
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Kemal Latif’in “...Kendine has bir sivesi de vardi Karagoz’iin... Gérne¢ kdyiiniin
sivesi kullaniliyirdu. Agizlar kiiftirliiydii ve acik konulara da yer verliyordu,
Karagozcii erotik konular anlatiyordu; halk bunu sevdigi icin bazen abarti bile

oluyordu...” seklindeki aktarimi1 Comedia Del’arte ile Karagoz iliskisini destekliyor.

Ayrica Comedia Del’arte oyuncular1 gibi, Karagdzcli'niin de yetenek ve zekasinin
onemli oldugunu sOylememizde fayda var. Bunun yaninda onceden kafasinda
belirledigi konular1 ve hikayeleri aktarirken seyircinin ilgisine ve tutumuna gore
davranabilen, o anki duruma gore dogaclama yapabilme yetenegine sahip bir kisiydi
Karagozcii. Commedia Dell’arte oyuncular1 gibi Karagdzcii de sehir sehir kdy koy
dolasirdi. Buraya kadar birgok noktada ortiisen Karagdz ve Comedia Dell’arte tiirleri,
“acik bicim” dedigimiz kavramla birbirlerinden ayrilirlar; ¢iinkii “acik bigim”
seyircinin kim olduguyla ilgilenir. Bunu Metin And’in su climleleri agik¢a anlatir:
“Geleneksel tiyatromuzun "agik bigim" ile ilgisine baktigimizda, dogmacaya dayali
olmak o6zelligiyle, tabi olarak "agik bi¢cim"i i¢erdigi sdylenebilir, hatta bunun 6tesinde
Karagdz ve Orta Oyunu'nun yapist "agik bigim"in ta kendisidir denilebilir. "Agik
bicim" nedir ve nasil isler? Orta Oyunu'nun oyuncusu veya Karag6z oynaticist her
seyden Once seyircilerinin kimler oldugu ile yakindan ilgilenir. Bir ¢ocuk topluluguna
oyun gosteriyorsa, oyunu onlarin anlayisina, begenisine uydurur, yalmiz erkeklerin
bulundugu bir seyirci toplulugunda ise daha kaygisizca davranabilir. Seyirciler
arasinda bir devlet biiyiigiiniin veya kambur, sakat birinin bulunmasi gibi degisik
durumlara gore kendini hazirlar. Oyunun yeri, zamani, takvimdeki giiniin anlam1 gibi
cesitli 6geler, giinliik konular oyunun biitiiniinii etkileyebilir. Halk tiyatrosu olmak ve
dogmacaya dayanmak bakimindan Commedia dell'arte'nin, Karagéz ve Orta Oyunu
ile bir derece benzerligi bulunsa da agik bicim'i geleneksel tiyatromuz-oOl¢iisiinde

temsil edemedigi goriiliir” (And, 1985, s5.195-197).

Karagodzcii Commedy Del’arte oyuncular1 gibi sahasinda ustalik kazanmaktaydi ve
sunu da sOylemek miimkiindiir ki Karagdzcii’'niin isi daha zor; ¢iinkii birden fazla
karaktere sesiyle ruh vermektedir. Tek bir kisi farkli yapidaki suretleri
canlandirmaktadir. Oyunculuk vasfinin niteligini ortaya koyan Karagozcii, tuluat

dedigimiz dogaglama yetenegine kat kat sahip olan kisidir. Commedy Del’arte
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geleneginin  baglattigi ifade edilen dogaclamanin Tiirkiye’de ve iilkemizdeki

karsiligidir Tuluat. Dilimizle ve geleneklerimizle bize has bir yapist vardir.

“Tuluat, Orta Oyununun sahnelerde sergilenmesi ve bunun Bat1 diinyasindaki tiyatro
ornekleri ile birbirine karigmasi ile olusan tiyatro tiiriidiir. Tuluat kelime manasi
olarak; dogmalar, doguslar anlamina gelir. Belirlenmis bir konuyu, herhangi bir yazili
metne dayanmadan, akla ilk geldigi gibi sOylemek esasina dayanir. Bu tiyatro tiiriinde
oyuncular, se¢ilen konular ile ilgili, diyaloglar1 kendileri secerler ve kendi tercihlerine
gore sahnede kullanirlar. Yani bir dogaglama mantigi s6z konusudur. Yazari
olmayan, genelde bir iskelet senaryo iizerinde, her oyuncunun kendi yetenek ve
kapasitesine gore, sozler uydurdugu tiyatral gosteri olan tuluatin giic ve ilham
kaynag1 geleneksel orta oyunudur. Aninda buluslarla ilerleyen ve neticeye ulasan
tuluatt bir halk tiyatrosu olarak gérmek dogru olur. Tuluatin temel amaci izleyiciyi

eglendirmektir” (tiyatroevi.com).

Sozii edilen bu climleler bir Karagdéz oyununu anlatmaktadir. Belirlenmis bir konu
vardir, Karagézcii'niin o anki durumuna gore aklina gelen sozciikler perdeden
seyirciyle bulusur. Diyalaoglar tamamen Karagdzcii’niin bilgisine, ilgisine, tercihine
ve yetenegine baglidir; anlik buluslar konuyu belirler ve sonuca ulastirir. izleyiciyi
eglendirmenin esas amag¢ oldugu Karagdz, tuluat dedigimiz orta oyunu tiiriiniin

kardesidir.

Ertan Namikkemaloglu’nun “Karagdz’le Hacivat hep ayni seyi konusurken, o an
aklina gelip konusulana digeri hemen cevap verirdi. Karsilikli atigma baglanirda.
Dogac¢lamaydi. Duruma gore konu degisirdi.” seklindeki ifadesi Karag6z’de tuluatin

yerini a¢ik¢a anlatiyor.

3.2.1. “Acik Bicim” Kavrami, Sosyal Cevre ve Sartlarla Karagoz’iin fcrasi

Yukarida bahsettigimiz “Acik Bigcim” kavrami bir Karagdzcii'niin icrasinda
belirleyici bir 6zellik tasir. Karagdz’cilinlin hazirlandig1 ya da kafasinda yazip ¢izdigi

metnini degistirmesini, metninde olmayan konulara yeni ilaveler yapmasini,
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seyircinin nabzina gore davranmasini vs. “Ac¢ik Bi¢im”le aciklayabiliriz. Bu
baglamda performansi, Karagdéz’iin metni, dokusu ve var olan seyirci Kkitlesinin
belirledigini yaptigim arastirmalar ortaya koydu. Erkekler arasinda farkli oynatilan,
esprilerin agik secik oldugu, bazen miistehcen sozciiklerin abartiyla kullanildig:
performanslar, kadin izleyici karsisinda tamamen farkli bir yapiya biiriinmekteydi.
Daimi izleyicilerin varligmin da Karagdzcii ilizerinde samimi, sicak bir hava
yarattigini, hatta o izleyicilere Karagdzcii’niin laf attigini, sakalar yaptigini hatta

perdeden onlara serzenislerde bulundugunu da aragtirmalarim ortaya koydu.

Prof. Dr. Metin Ekici: “Halk Bilimi Caligmalarinda Metin (Text), Doku (Texture)
Sosyal Cevre ve Sartlar (Konteks) Iliskisinin Onemi” makalesinde sunlar1 ifade
etmistir: “Halk bilgisi metinlerinin i¢inde olustugu, gelistigi ve tesbit edildigi sosyal
cevre ve sartlar Tiirkiye’deki halk bilimi ¢aligsmalarinda baslangictan beri gozardi
edilen ve hatta iizerinde hi¢ durulmayan bir husustur. Halbuki bu sosyal c¢evre ve
sartlar (konteks) halkbiliminin tarifi i¢i vazgecilmez bir 6neme sahip oldugu gibi,
halk edebiyati tiirlerinin tarifinde ve de herhangi bir metnin incelenmesinde metnin

kendisi kadar 6nemlidir.

Halk anlatimlarinda ve oOzellikle de nesir halindeki anlatimlarda c¢ok sik
karsilastigimiz, kiiltiirlerarast 6zellikte olan “ara s6z” adinit verdigimiz ilaveler
tamamen metnin c¢evre ve sartlarinin kaydedilmesiyle anlam kazanan ve metni
tamamlayan ifadelerdir. Sozliiklerde ara s6z ‘“‘ana temadan sapan pasaj; ana konudan
ayrilma uzaklagma” seklinde tarif edilmistir. Bir anlatmada gegen ¢esitli kelimeleri
aciklama, anlatmadaki bir olay1 dinleyicilere yorumlamak veyahut da sahsi serzeniste
bulunmak amaciyla anlaticinin anlatmayi1 belli bir noktada kesip yaptig1 sahsi
degerlendirmelerin tamami ara s6z olarak ele alinmalidir. Bu sozler veya ifadeler
anlaticinin kendi ifadeleri, yasadig1 olaylardan aldig1 6rnekler olabilecegi gibi, bir
anlatmanin i¢ine dahil edilebilen halk edebiyatinin diger tiirlerine ait parcalardan da
olusabilir. Ara s0z baslica iic guruba ayrilmaktadir: 1- Aciklayic1 ve Ogretici ara
sozler 2- Gorlis, yorum ve elestiri ifade eden sozler 3 — Sahsi serzenis ve itiraf ifade

eden ara sOzler.

Ara so6z kullanimi bize nesir anlatmalarin sadece eglenmek, hosca vakit gegirmek

degil, ayn1 zamanda dinleyiciyi bilgilendirmek, onlar1 egitmek gibi fonksiyona da
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sahip olduklarini1 gosterir. Anlatmalar arasindaki farkliligin nasil ortaya ¢iktigi bu ara
sozlerle iyi bir sekilde anlasilir. Ciinkii anlaticilar her ara s6zii her sosyal ¢evre ve
sartta kullanma ihtiyaci duymaz. Ara s6z kullanimina anlaticiy1 sevkeden tabii ki
dinleyicinin kimlerden olustugu, anlatimin nasil bir ortamda gergeklestigiyle ilgilidir”

(Ekici, 1999).

Bahsi gecen bu “ara sozler” Karagdz tiyatrosunda, Karagdzcii’niin tavriyla ve
seyirciyle olan iliskisiyle ilgilidir. Igcinde bulunulan sosyal ¢evre ve sartlar
Karagdzcli'nlin acgiklamalarini, mesajlarini, fikirlerini, hicivlerini, diisiincelerini,
hissettiklerini belirler. Tabi tiim bunlar bir metnin igerigini oldugu gibi degistirme

ozelligine de sahiptir.

Diigiinlerde, siinnetlerde, bayramlarda oynatilan Karagdz’iin coskulu, bol esprili ve
eglenceli performanslar sergiledigini; Rum ve Tiirk suretlerin yan yana geldigi
yerlerde daha toplumsal igerikli konularin yer aldigin1 hatta mesajlarin verildigini,
cocuklarin seyirci olarak hazir bulundugu performanslarda masal ve efsanelerin
ogretici mahiyette kullamldigin1 yaptigim arastirmalarim ortaya koydu. Iste sosyal
¢evrenin varligi ve i¢cinde bulunulan sartlar metnin dokusunu oya gibi iglemekte. Bu
noktada Karagdzcli’niin icrasinin basarili olmasinda seyircinin rolii bir baslangig

noktasi olusturur.

Iste bununla ilgili Dan Ben-Amos sunlar1 sdyler: “Folklor kiiltiir icinde yerlesmis bir
boliim olarak g6z oOniine alindiginda tamamen kendi kendine olusan (organik) bir
fenomendir. Masallarin, tiirkiilerin veya heykelelrin kendi yaratildiklar1 yer, zaman ve
toplumlardan ayrilmasi, ka¢inilmaz olarak onlarin i¢ine Kkaliteleriyle ilgili
degisiklikler katar. Sosyal g¢evre, kiiltiirel davranis, retorige ait durum ve sahsi
kabiliyet degiskendir ve bunlar sozlii, miizige ait veya plastik sanatlara ait bir tirliniin
nihai seklinde, metninde ve yapisinda acik farkliliklar meydana getirirler. Cocuklar
veya yetiskinler, erkekler veya kadinlar, normal diizenli bir toplum veya kazara bir
araya gelmis bir grup olsun, dinleyicinin kendisi folklor tiiriiniin seklini ve sunulus

tarzini etkiler.

Nihai bir analiz i¢in icra durumu, ¢evre ve mevcut metin i¢in hayati dnemdedir.

Profesyonel bir sanat¢inin veya bir iiriinii ilk yaratan sanat¢inin hususi bir becerisi, bu
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sanat¢inin icra sirasindaki hevesi ve dinleyicinin ona tepkisinin hepsi, o sanat¢inin

masal veya tiirkiisiiniin metnini etkileyebilir” (Ekici, 1997).

Yukarida sosyal cevre ve sartlarla ilgili bahsedilen tiim climleleri daha 6nce kaynak
kisilerimizin aktarimlariyla &rnekledik. I¢inde bulunulan ortam Karagdzcii’niin
icrasin1 baghi basina sekillendirmekte ve mevcut seyircinin varligt Karagdzcii’yi

yonlendirmektedir.

3.3. GROTESK’IN KARAGOZ’LE ILiSKiSI

Grotesk, Fars ve Vodvil gibi tiyatro tiirlerinin hepsi de komedi ve mizah ile ilgili
kavramlardir. Karag6z de eglence ve giildiirii 6gelerini barindiran gelenesel bir halk

tiyatrosu tiiriiyse, bu 6gelerle iliskisi var m1 yok mu degerlendirmek lazim.

“Grotesk glinlimiiz kavramlarindan biri olarak goriilse de bu sozciik ilk kez Ronesans
doneminde resim sanati i¢in kullanilmaya baglanmistir. Tiyatroda gercekeilik akimi
ile kullanilmaya baslayan bu kavram i¢in Ozdemir Nutku, “Sanatta Kara Mizah”
isimli yazisinda palyaconun da ilkel karsitliklar1 yansitan bir giildiiriicii oldugunu 6ne
siirer. Italyan Halk Tiyatosu’nda da gérsel karikatiirlestirme islevi agir basmaktaydi.
Yiizlerine taktiklari yarim masklar, sitilizasyona dayali hareketler, zaman zaman
mantik disina ¢ikan abartilarla elestiri ve tagsmaya gidilmekteydi.. Romantizmin
temsilcilerinden Victor Hugo doneminde groteske yeni bir bakis acist getirir.
Hugo’ya gore grotesk, gilizeli ve ¢irkini, giiliing ve acikli olan1 bir araya
getirmektedir. Ozellikle de absurd tiyatroda grotesk ogelerin kullanimi doruga
ulasmistir. Samuel A. Weiss, “Baska tiirliisii olamaz. Insan trajik degilse de
giiliingtiir, ac1 vericidir, aslinda komiktir. Kisi yasamin sagmaligin1 ortaya koyarak bir
cesit trajedi yazmay1 bagarabilir. Bu nedenle de oyun kisisinin dramatik, hatta trajik
olan uyumsuzlugu wuzak acidan seyreden seyirciye giiliing goriinmektedir.
Sonug olarak groteskin biitiin bu farkli kullanimlar1 igerisinde, goériintiiniin ardindaki
gercegi aradigini sOylemek miimkiindiir. Bunun i¢in alistigimiz goriintiiyii ve

bildigimiz gercegi bize bire bir gostermez. Alistigimiz ve bildigimizi ¢arpitarak hem
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kaliplarin i¢cinden siyrilmamizi saglar hem de bize yorumunu, bakis agisini, tavrini ve

elestirisini sunar” (tiyatroevi.com).

Karagoz Tiyatrosu’ndaki suretler de tipki karikatiirlestirilmis tipler olarak karsimiza
cikarlar ve gercekligi bazen akil almaz bir bicimde bazen de karsitliklar1 vererek

perdeye getirirler.

Ertan Namikkemaloglu'nun “Girtlaktan konusuluyordu, kariltili sesler ¢ikariliyordu.
Baslarinda kiilah, pesgir sarili, salvar, dizlik, cangar ¢izmesi, deri yelek, beyaz delik
coraplar giyerlerdi. Cizmelerin burnu yukariya bakardi. Karagdéz uzun ve kambur,
hacivat ise daha kisa, sisman ve daha dikti.” ciimleleri Karagdz’le Hacivat’in

karikatiirize edilmis hallerini ve karsit yanlarini anlatiyor.

Karagozcii, seyirciye yeni bir pencere agarak diisiincelerini ve elestirlerini paylasir.
Seyirci karsit karakterlerin iligkilerini giilerek izlerken; bu karsitligin yarattigi tuhaf,
eksik, yanlis durumlara da taniklik eder. Hugo’nun dedigi gibi giiliingle acikli,

giizelle ¢irkin yan yana gelir; Karagéz ve Hacivat gibi.

Karagdz ve Hacivat birbirine zit iki surettir. Karsit 6zelliklerle perdeye gelirler ve
stirekli atisirlar, kavga ederler. Onlarin atigmasindan ve kavgasindan komiklikler
ortaya cikar. Atigmalar1 kimi zaman bir yergi, kimi zaman bisr 6giit, kimi zaman bir
mesaj niteligi tasir. Karagdzcii bu suretlerle carpistirarak kara mizah yapar. Perdede
karikatiirize edilmis bu tipler bazen aglayacak halimize giildiiriirler bizi. Iste burdaki

komediden bazen ciddi bir elestiri seyirciye ulasir.

Nihal Tirkmen’in Orta Oyunu kitabinda verdigi su bilgiler grotesk anlayisinin
Karagoz tiyatrosundaki yansimasina veya kullanimina 6rnek teskil edebilir: “Karagoz
ve Kavuklu’da hudutsuz bir acik yiireklilik riyasiz bir samimiyet ve sadece goriiniiste
kalan bir vurdumduymazlik, bir bilmezlikten gelme hali vardir. Her ikisi de “aptalca”
oldugu kanisini uyandirmakta 6zel bir maksat giiden, kurnaz bir cahil tipini temsil
ederler. Bu son oOzellikleridir ki; Pisekar ve Hacivat’in biitiin entrikalrini bozar,
hilelerini ortaya c¢ikarir, yiizlerine vurur; Pisekar ve Hacivat ise diisiindiiklerini
hissettirmeyen, temkinli, olduk¢a okumus, biraz ukala, saf halk tabakasini kandirip,

istismar eden ve onunla eglenen birer hilekar Ornegidirler. Karagéz ve Kavuklu
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katiksiz, ar1 bir halk dili ile konustuklar1 halde, Hacivat ve Pisekar tumturakli,

anlasilmaz, bazan manzum ve mukaffa sozlerle stislenmis bir Tiirkce ile konusurlar.

Boylece Hacivat ve Pisekar, Karagdéz ve Kavuklu toplumun iki ayr1 ziimresinin
temsilcileri olarak ve bu iki ziimreyi inanulmaz bir benzerlikle temsil ederek asirlarca

yasatmiglardir” (Tiirkmen, 1991, ss.97-100).

Bu noktadan hareketle Karagdz’de grotesk yansimalarini hemen hemen her

performansta gorebiliriz.

3.4. FARS’IN KARAGOZ’LE ILISKIiSI

Peki ya Fars? Fars giiliing 6gelerin olusturdugu bir tiyatro tiiriidiir. Karagdz’de Fars
tiri kendisini net bir sekilde gosterir. Kaynak kisilerden elde ettigim bilgiler
Karagoz’de Fars tiiriiniin yogun bir sekilde kullandildigin1 destekliyor. “Agik sagik
halk dogaglamalarinda, grotesk kalip tiplere ve giindelik yasamin giilmece dolu
havasia dayanan Atellan giildiiriisii, Fars'in 6nbi¢imi olarak alinabilir. Komedyanin
tersine, giiliing-olan1 fiziksel eylem ve durumlardan ¢ikaran; kaliplasmis durumlarin,
cesitli kavga sahnelerinin fantezi dolu ¢esitlemelerini iceren, stereotip oyun kisilerine
dayanan, dil oyunlartyla eylemi yiiriitiilen Fars, tuluat tiyatrosunun baslica oyun
tiiridiir. Fars'in 6ziinli giiliing-olan olusturur. Giiliing-olan, komedyadaki gibi, komik
olan dolayisiyla diisiindiirmeye degil, salt giildiirmeye yol acar. Bu nedenle, Fars
durumlar ile Fars oyun kisileri, abartilmistir; olaylar dizisi, fiziksel eylem bi¢iminde
yer alir; 6ykii hizla yiiriir; olaylarda, durum ya da eylemde rastlantisallik, kurallikmig
gibi kendini ortaya koyar. Fars'in yalnizca giildiirmece olarak degil, elestiri yiiklii
giildiirmece ya da polemik araci olarak yer aldigi da goriiliir” (TiyatroTarihi.com,

Tiyatro Bilgi Sitesi, Tiyatro So6zliigii, Tiyatro Terimleri ve Anlamlar1).

Yaptigim arastirma sonucunda topladigim bilgiler yukarida bahsi ge¢en Fars tiiriiniin
Karagdz’iin ekseninde oldugunu gostermektedir. Ac¢ik ya da erotik hikayelerin
oldugu, sakayla karisik kiifiirlerin edildigi, tiplerin adeta karikatiirize edilerek

komediyi sagladigi, dil oyunlarinin yer aldig1 geleneksel bir tiyatro tiiriidiir Karagoz.



Karsit durumlarin gilindelik hayat icinde komedize edilerek perdeye yansitildigi

Karagoz’de, ayrica kavga sahneleri de tempoyu, coskuyu ve dikkati artirmaktadir.

Karagdzcii, bir yandan mesajlar verirken, goriisler beyan ederken, fikirlerini sunarken
diger yandan eglence ve tempo igin, ¢esitli dil oyunlariyla agik sacgik ifadeler
sarfetmekte veya dogaclamalar yapmaktadir. Tiim bunlar da giiliing bir yapiy1
seyirciyle bulusturmaktadir. Karag6z oyunlarinin agik sagik oldugu konusunda Metin
And soyle yaziyor: “Tiirkiye’ye gelmis pek ¢cok yabanci, gordiikleri Karagdz’iin agik-
sacik bir oyun oldugu iizerinde durmuslardir. Thevenot G. A. Olivier Karagdz’iin
perdeye erkeklik aygiti ile ¢iktigin1 sOylemektedirler. Bir tanik, Karagéz’de hig
sansiir olmadigina Karag6z’ii nasil olup da ¢ocuklarla kadinlarin seyrettigine sasiyor.
Kunos gecen ylizyilda yaymladigi Karagdz iizerine bir inclemede Ahmet Vefik
Pasa’nin agzindan pasanin gengligindeki Karagéz oyunlarinin tam anlamiyla ahlaka
uygun bulundugunu, ancak daha sonra utanmasiz ve agik sacgik bir nitelik aldigini
belirtiyor. Bizim incelemeciler Karagoz’iin acik sacikliginda c¢ok titizdirler.
Karagozde agiklik sagiklik olamayacagini, bunun yalniz Pazar yerlerindeki kdesebasi
Karagozciilerini  seyretmis yabanci gezginlerin anlamadan, bilmeden vardikalr

uydurma yargilar oldugunu soyleyerek Karagdz’e toz kondurmak istemezler...

18. Yiizyilda Batili bir gezgin Karagéz oyunlarinda agik-sacik konulara halkin ¢ok
ragbet ettigini bildiriyor. 19. Yiizyilin Avrupali seyyahlar1 da Tiirkiye’de Karag6z’le
cok ilgilenmisler ve ¢ogu onun bu “miistehcen” yonii iizerinde 6nemle durmuslardir”

(Batur, 1998, ss.731-741).

Iste kaynak kisilerde ornekler... Yasar Ismailoglu Karagoz’iin diliyle ilgili sdyle bir
ayrintt veriyor: “Leymosun’daki Karagdz tiplemelerinin dili daha c¢ok mahalle
kabadayilarin diline yakindi ancak bazi karekterlerin dili de icra ettikleri meslege

uygun bir dildi.”

Bladan’dan Hiisnii Cinarlili da Karagoz’le Hacivat’in zitliklarindan dogan yanlarini
ve abartil1 goriiniislerini sOyle anlatiyor: “Karagdz hep yalan sdylerdi, Hacivat da hep
inanirdi. Kiyafetleri abartili ve rengarenkti; siirekli elbise degistirirlerdi ve baskatipler

olurlardi.”
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Alper Susuzlu Baf’in Susuz koyiinde Karagoz’le Hacivat’in kavgaya tutustuklarini,
sovgiiniin bolca oldugunu belirtirken, cinsellikle ilgili konularin anlatildig1 bir
Karagdéz izlemedigini, bunun seyirciler arasinda kadinlarin yer almasindan

olabilecegini sozlerine ekliyor.

Kemal Latif de Gorneg’te izledigi Karagdz’in agzinin kiifiirlii oldugunu, agik
konulara yer verdigini, erotik konularin anlatildigin1 ve halkin bunu sevmesinden

oOtiirli bazen abarti bile yapildigini1 vurguluyor

Son Karagozciilerimiz’den Mehmet Ertug da sunlart soylilyor: “Kibrishilar'in
ozelliklerinden biri, epeyce kiifiirlii konusmasidir. Bu, c¢ogunlukla erkekler i¢in
gecerlidir... Ancak kiifiir, genelde, sakalasmanin bir 6gesi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bunu sdylece agiklamak miimkiindiir: Ciddi durumlarda kiifiir, hi¢ de hos
karsilanmayan, hatta pek bagvurulmayan bir sey olmasina karsin; saka yollu sdglisme
sirasinda, bol bol yararlanilan bir ara¢ (!) durumundadir. Agik ve kaba sogiisme
yaninda, ¢ok ince ve "Alttan alta" diye adlandirilan sezdirmeden yapilan kiifiir
gelenegi de bunun ayr1 bir ayagim olusturur. Ozellikle 1950'li yillarda, iyi kiifredenler
nerdeyse takdir goriir hale gelmislerdi... Kaba kiifiirler, sogiisrneler ¢ogunlukla alt
tabaka insanlarinda goriilmekle beraber, sogiisme tiryakisi olmus tahsilli kisiler de

azimsanamayacak kadar ¢oktu” (Ertug, 1997).

3.5. VODVIL’IN KARAGOZ’LE ILISKIiSI

Vodvil tiirti hakkinda konusacak olursak bir elestiri mekanizmasinin oldugunu,
toplumsal sorunlarin mizahi bir anlayisla yerildigini sOylememiz lazim. Taslama
Ozelligine dayanan bu tiir, eksik ve aksak olanla ilgilenir. Lakin bunu ironik bir
sekilde yapar. Yerdigi konuyu metin i¢ine yayarak, cosku ve eglencenin tadini
kacirmaz. Vodvillerin sonunda ele alinan toplumsal mesele bir sekilde su yiiziine
cikarilip seyirciyle paylasilir. Bunun yaninda vodvillerde miizikal bdliimler,
diyaloglar, monologlar ve pandomim gibi degisik gosteri tlirler de vardir. Tiim bu
ozellikler Karagdz perdesindeki suretlerin yiiklendigi misyonu ve bu perdede donen

olaylar1 anlatmaktadir aslinda. Baz1 kaynak kisilerimizden, Kibris Tiirk Karagoz
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Tiyatrosu’nda, Karagdzcii’'niin giilmecenin i¢inde bazen hissettirerek bazen de
hissettirmeden var olan sisteme elestirilerde bulundugunu, gerceke¢i bir edayla
iilkedeki siyasi hayati hicvettigini ve aralara sarki tiirkii koyarak gegcisleri yaptigi
bilgisini edindik. Tabii bunu yine mevcut seyircinin durumuna gore icra ettigini

sOylemek lazim.

Hiiseyin Budak Karag6z’iin coskulu, eglenceli ve komik oldugunu; manilerle,
masallarla, hikayelerle bezendigini, mesaj verici oldugunu vurguluyor. Yasaklara
kars1 gelecek kadar onemli bir isleve sahip oldugunu belirten Budak, 1980
doneminde bile Ankara’da gdlge oyunun oynatildigini, var olan diizeni elestirdigini
dile getiriyor. Buradan anlasilacagi iizerine Karagdz, hem iilkedeki siyasi hayat

hakkinda bilgi veriyor hem de sistemle ilgili hicivlerini perdeye tasimaktadir.

Kemal Latif “Koyde yasanan ornegin hirsizlik, kiz kagirma, kavga... gibi olaylar
islerler ve aslinda oyun iizerinden izleyiciye taglama yaparlardi.” diyerek vodvilin en

onemli ozelliklerinden biri olan taglamanin Karagéz’de yer aldigin1 gostermektedir.

Yasar Ismailoglu’nun “Karagdzcii'niin 6zellikle Doktor Kiiciik ve Denktast
konusturmast beni ¢ok etkilemisti.” climlesi donemin en onemli iki siyasi ismin
Karagozcii’niin icrasinda oldugunu; bunun da vodvil tiiriine giizel bir 6rnek teskil

ettigini agikliyor.

Sabri Esat Siyavusgil’in verdigi su bilgiler, Karag6z’de vodvil tiirlintin kullanildigini
desteklemektedir: “.....Maamafih tabiat kanunlarina uymayan hadisler karsisinda da
son s6z daima halk realizmindedir ve perde daima, reel bir cemiyet hadisesinin yine
realist bir parodisine sahne olur. Hemen hemen biitiin oyunlarda karagdz esprisi,
cemiyetin reel hadiseleriyle reel tiplerini teshir ve hiciv an’anesi dahilinde tezahiir

eder.

Biitiin bu hiciv halk realizmine uygun bir atmosfer icinde cereyan eder. Esasen bu
realizmi, biitlin oyunlarin, bir mahalle kadrosu ve esprisi i¢inde reel tiplerin yine reel
hadiselerle karsilagsmasindna ibaret olmasi yaratir. Halk ruhu, hadise ve tiplerin
realitesini muhafaza etmekle, kendi karakteristigini ortaya koymustur. Miisahade ve

mukayasenin mahsiilii olan i¢timai hiciv de, halk ruhunda realite kadrolarini haricine
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c¢ikmaz. Halk muhayyilesi, sadece yapilacak hicve en miisait nizami se¢mek seklinde

tezahiir eder.

Perdede cemiyet hicvinin esasinda ziimre farki vardir. Ancak bu ziimre farki, fikre
miintehi olmamis, yani suurlasmiyarak ve binnetice asikar bir mahiyet almiyarak
daima zimni kalmistir. Psikanalist Adler’in tabiriyle, halkin, i¢inde yasadig1 ziimreli
ve tazyikli bir cemiyette kuvvetle hissettigi gerilik duygusu perdeye kilik degistirerek
aksetmis ve hiciv, tam bir halk sembolizmi i¢inde ifadesini bulmustur” (Siyavusgil,

1938).

Karagozcii hicivlerini ironik bir sekilde yapar dedik, ¢iinkii dogrudan bir taslama
tepkiye neden olabilir. Belki bir daha Karagdz oynaticiligi yapamamak, belki de
izleyici kaybatmek anlamlarina gelebilir bu. “Karagdz’lin devlet biiyiiklerini ve devlet
islerini hayal perdesine getirdigini, Karagdz’iin siyasal taglama da yaptigini gosteren
en Onemli kanit1 buldum. Yazar (Wanda) 1820-1870 yillar1 arasinda bulunmus bir
taniktir. Yazar Karagéz oyununu daha basta soyle tanitiyor: Bu taslama hep devlet
ileri gelenlerine, onlarin tutumlarina, goreneklerine, davranislarina yoneltilmistir.

Sultan bile onun garazli, yaralayici, keskin dilinden kurtulamamastir.

Cesitli yabanci taniklar Karagdz’iin siyasal yoniine dokunuyorlar. Michaud et
Poujoulat isimli bir tanik Correspondance d’Orient adli kitapta Karag6z’iin hogsnutsuz
kisilerin sozciisii oldugu i¢in yasaklandigini, kimi yerlerde sinirli olarak oynatildigini
sOylityor. Adolphus Slade Rrecords of Travels in Turkey, Greece’de Karagdz’de
sOylesmelrin yer yer mizahi, niikteli, yer yer fitneci, ortalig1 karistirici oldugunu,
Sultana, vezirlere bile satastigini belirtiyor. Gerek Karagoz’de gerek Orta Oyunu’nda
bu siyasal taglama Abdiilaziz ¢aginda sona ermis oluyor” (And, 1985, ss.271-311).

“1820-1870 yillar1 arasinda Tiirkiye’de kalan Wanda, Karagdz oyunlarinin, zaman
zaman siyasi yergiye de yer verdiklerini ¢esitli devlet adamlarin1 ya da genel olarak
devlet politikasini elestirmekten ¢ekinmeyen Karagdzciilerin bulundugunu bildirir.
Mery ise Karagdz’lin sansiirii hige saydigini, sinirsiz bir 6zgiirliige sahip oldugunu
sOylityor. Gerek Karagoz’deki gerekse Orta Oyunu’nda bu siyasal taglama Abdiilaziz
caginda sona ermistir. Karagdz ve Orta Oyunu’nun bu 06zelligi daha sonra mizah

dergilerinde stirdiiriilmiistiir” (Batur, 1998, ss.731-741).

86



Metin And’in verdigi bilgilerden yola c¢ikilarak Karagoz’de asir1 sivri dilliligin
toplum tarafindan olmasa bile, hiilkumet tarafindan tepkiyle karsilasilabilecegi
gercegini ortaya ¢ikariyor. Yabanci arastirmacilarin  verdigi bilgilerden de
Karagoz’tin lafin1 sakinmayan, hicivei biri oldugunu, bu nedenden 6tiirii de hiikumet
tarafindan sansiire ugradigini anliyoruz. Hilkumetin yaninda elbette ki seyirciyi
unutmamak lazim; toplumsal veya siyasal elestiri, eglenmek ve giilmek i¢in Karagoz
izlemeye giden bir izleyicinin de tercihi de olmayabilir. Karagdzcii performansi
sirasinda tiim bunlar1 g6z iinlinde tutarak oOlcliyli saglar. Bu 0lcli kendi sdylemek
istedikleriyle seyircinin duymak isteyip istemedigi konularla ilgili orantili bir sekilde
ilerler; aksi halde Karagdz’iin esas amaci olan ‘eglence’den uzaklasilir. “Halk
Tiyatrosu’nun karakteristigi olan ziimre ve karakter hicvi Orta Oyunu’nda da baglica
unsuru teskil eder. Ancak bu hiciv yaralayici bir itham, ya da diismanlik tezahiirii
halinde degildir. Orta Oyunu komik vakasi, eglendiricilik vasfi, hafif popiiler miizigi,
vakanin iki bas oyuncu delaletiyle gelismesi, hiciv kabiliyeti, olmayacak hadiseler
hikaye ederek (tekerleme) miibalaga teminiyle giildiirmek gibi yanlar ile bugiin

yasamakta olan temasa tiirlerinin birgogu ile benzerlik gosterir.

Orta Oyunu, diger bir yani ile “Hiciv Komedisi” (satire) dir. Oyuna dahil edilen
tiplerin 11k, toplum ve bolge hususiyetlerine uygun vasiflar tagimalari, ilkel de olsa bir
toplum satiri maksadina atfedilmelidir. Ancak, zamanin meshur sahislarini, devrin
siyasetini ve i¢timai hayatin1 hicveden klasik (satire) in aksine, Orta Oyunu, saray,
cami, hatta karakol gibi miesseseler ve devlet otoritesi kavrami ile eglenmeyi
diistinmemistir ve bu husus, Karagdéz oyunlarindan itibaren bir gelenek halinde

yastyagelmistir” (Tiirkmen, 1991, ss.126-127).

Vodvillerde miizigin yer aldigin1 sdylemistik; buradaki amag¢ havayr yumusatmak,
konudan konuya ge¢isi saglamak ve ciddi konular etrafinda dolasan havay1
hafifletmektir. Karagéz’de de miizigin yer almasi, seyircinin perdeye sadece gorsel
olarak degil isitsel olarak da dikkatini ¢ekmek anlamina gelir. Bunun yaninda her
suretin farkli bir miizikle perdeye gelmesi seyircinin karakterleri tanimasina hatta
onlara kaninin kaynayip 1sinmasina da yardimer olur. Bazi kaynak kisiler, duyduklar
miiziklerden “hih, benimki perdeye geliyor” desiklerini de climlelerine eklediler.

Ornegin kaynak kisi Meryem Giilercan miizikler ¢aldiginda hangi tipin perdeye
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cikacagim1 tahmin ettiklerini, Karagdz’de miiziklerin dikkat c¢ekmede Onemli

oldugunu vurguladi.

“Karagdz ve Orta Oyunu’nun diger bir miisterek yani; iki oyunun da miizik esliginde
oynanmasidir. Her tip peredeye veya palangaya gelmeden 6nce kendisine mahsus bir
par¢a calinmasi, bir an’ane olarak her iki tiiriin gelenegine yerlesmistir” (Tiirkmen,

1991, 5.104).

Karagozcii vodvillerde oldugu gibi kendi perdesinde miizigi kullanarak, bir bakima

seyirci ile suretler arasinda siki bir bag da kurmus olur.

Yasar Ismailoglu'nun su ciimleleri vodvilde énemli bir yere sahip olan miizik
unsururn Karagoz’de de ne kadar énemli oldugunu agikliyor: “Karagdzcii Kaninin
karekterleri arasinda Rumlar da vardi Ermeniler de Turkler hatta Ingiliz askeri bile
vardi. En c¢ok amimsadigim ise olaylar1 veya perde aralarmi def sesiyle
farkettirmesiydi. Perdenin arkasinda ama tistten bir lamba ile 151k veriyordu ki diiz
kesilmis karekterlerin golgesi perdeye diiserdi. Karekterlerin bazilarinda ¢ok degisik
renkler ve desenler vardi. Karekterlerin elini ayagini hatta agizlarin1 oynatabilirliligi
vardi. Perde arkasindaki masa iistiinde karekterleri siraliydi ve Oykiiye gore onlar
sirayla alir araya miizik koyarak rollerini oynattirirdi. Bazen de 15181 degisik acilardan
yansittirirdl ki degisik effektlerle bulustururdu bizleri. Dans6z oynarken 3 boyutlu

karekter kullantyordu.”

Hiiseyin ibrahim’in “Karagdzcii darbuka esliginde oyun havalar1 galar ve suretlere
ciftetelli oynatirdi. Bazen gramafon kullanir, bazen de agziyla sesler cikarirdi.”
seklindeki ifadesi ve Alper Susuzlu’nun “O geceki gosteri ask ve entrika iizerineydi.
Garagozcii arada sarki sOyler, Garagdz ve Hacivat’1 oyuna davet ederdi. Karag6z ve
Hacivat’a “sirto” oynatirdi.” Seklindeki sdzlerinde yola ¢ikarak Karagdz’de dansla
miizigin i¢ ice oldugu sonucuna da vartyoruz; bu vodvillerde rastlayabilecgimiz bir

ozelliktir.

Karagoz, Orta Oyunu ve Koy Seyirlik Oyunlar1 gibi geleneksel halk tiyatrosu
tiirlerinin Fars ve vodville olan iligkisini Yard Do¢ Dr Erman Artun “Adana Koy

Seyirlik Oyunlarindan Ornekler” isimli makalesinde su ciimlelerle agikliyor:
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“Eglence amacgli oyunlarda toplulugu eglendirmek senlendirmek amaci gidiiliir.
Oyunlarda toplumun eksik yonleri ele alinir, bozuk kisilikler alaya alinir. Kelime
oyunlarindan yola c¢ikilarak espriler yaratilir. Ahlaki bir sonuca varma aranir.
Oyunlarin belli bir metin yapis1 vardir. Oyunlar dogmaca oynandigindan oyundan
oyuna ufak tefek degisiklikler goriiliir. Seyirci oyunun metin yapisini bilir. Oyunlari
en 1yi bilen kisi yOnetici gorevini iistlenir. Seyircinin tepkisi oyunu yoOnlendirir.
Oyunlarda kilik degistirilir. Belli bir dekor yoktur. Kostiime ¢ok onem verilir”
(Glinay,1996).

Kaynak kisilerden elde ettigimiz bilgiler Yard Do¢ Dr Erman Artun’un yukarida
bahsi gecen fikirlerini 6rneklendiriyor: Hasan Yigittiirk “Karagdz oynatmadan 6nce
kendisini izlemeye gelenlerle tanisir, konusma sekillerini gézlemler sonra da perdede
bizle dalga gecerdi. Gondermeler yapardi. Biz de giilerdik eglenirdik.” derken, Hiisnii
Cmarlili “Kiyafetleri abartili ve rengarenkti; siirekli elbise degistirirlerdi ve
baskatipler olurlardi.” seklinde konustu. Ertan Namikkemaloglu da “Karsilikli
konusma  birbirini  elestirme niteligindeydi. Karsilikli  atisma  baslanirdi.

Dogaclamaydi.” climlelerine yer verdi.

Iste bir 6rnek de Selguk Saltuk’tan geliyor. Kaynak kisi Saltuk, ilk kez Karagdz’ii
O0grenimi i¢in gittigi Ankara’da Saman Pazari’nda 1959°da izledigini belirten Saltuk,
Ismail Diimbiilli’'niin turne icin gittigi Ankara’daki Karagdz performansini
seyrettigini, genel halk kitlesinin kahkahalar icinde Diimbiillii gosterisine eslik
ettigini vurguluyor. Sarkilarin tiirkiilerin, kantolarin, gobek danslarini oldugu bu
gosterinin  gazino tarzinda oldugunu, izleyicilerin ¢ay kahve ictiklerini de dile
getiriyor. Saltuk beyaz perdeden yanisyan suretlerin komik oldugunu, mizahin giiclii

bir sekilde kullanildigin1 da belirtiyor.

Bu baglamda Karagdz’de vodvil tiirliniin her icrada yer alacak kadar 6nemli bir yere

sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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3.6 KARAGOZCU’NUN DiLi, AGZIMIZDAKi YANSIMALARI VE
KARAGOZCU’NUN DILINE YERLESEN SOZCUKLER

“Orta Oyunu’nun Meydan Oyunu ve Kol Oyunu’dan gecerek varmis oldugu son
sekil; konulari, oyunlarinin dramatik yapisi, oyun tarzi, komik unsurlar1 ve tipleri ile
Karagoz’iin perdeden meydana inmis seklidir. Dil, diyalog yapist ve terimler de her
iki oyunda miisterektir. Basit bir dil, bir halk Tiirkgesi ile konusan tipler, muhavere
(diyalog) esasina gore daima iki kisi olarak karsi karsiya bulundurulurlar. Hayal
Oyunu (Karagoz) tek bir sanatkar tarafindan idare edildigi cihetle perdede en fazla iki
tasvir’in gosterilmesi ve konusturulmasi kaabildir, “diyalog” zarureti bunun neticesi

olarak kendiliginden ortaya ¢ikar” (Tiirkmen, 1991).

“Karagdz ve Orta Oyunu'nda dil seyirciyi siiriikkleyen, diirtiikkleyen, onu yadirgatan,
tedirgin eden anlamsiz sozler, uydurma deyisler, uyumsuz seslerlekendi basina bir
nesnedir, hatta oyunun her seyidir. Orta Oyunu'unda kullanilan Tiirkg¢e, halkin giinliik
yasantis1 icinde kullandigr dil olmak zorundadir. Orta Oyunu'nun biiyiik
sanatkarlarin1 yitirdigi son devirlerde, s6z sanatlarmin gittikce daha hasit, daha
yeknesak (basmakalip) bir Mle geldigi, hatta Orta Oyunu'na ragbet eden seyirci
kitlesinin seviyesi ve bu seviyenin zevki ile orantili olarak, niikte ve cinasiarin kaba,

hatta galiz bir iislfiha dokildiigi goriiliir” (Emeksiz, 2007, ss.55-68).

Aragtirmalar dogrultusunda iilkemize Tiirkiye’den geldigi sonucuna varilan Karagoz,
bir siire sonra Kibris agziyla kendine has bir Ozellik sergilemeye baslamistir.
“Kibris’ta Folklor i¢inde once Halk Edebiyati malzemesi derlendi. Parca parga
malzeme bulundu. Halk tiyatrosu adi altinda topladigimiz meddah, Karagdz, Kukla,
arastiricilarin1 beklemektedir. Sonug¢ olarak sunu sdylemek miimkiindiir: Kibris’ta
baslangicindan bugiine kadar edebi faaliyet, Tiirkiye’de Tiirk¢e’nin gecirdigi gelisme
merhalelerine paralel olarak mahsuller vermistir. Bu mabhsiillerin Tiirkgesi normal ve
tabii bir Tiirkgedir. Yaratilan eserler Tiirkiye’deki sanat anlayisinin istikametindedir.
Bu eser Kibris’ta Tiirkciilik ve Milliyetcilik suurunun uyanmasinda miihim rol

oynamustir...” (Elgin, 1997, ss.631-632).

Karagoz tizerine ¢esitli aragtirmalar yapan Mehmet Ertug Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

isimli kitabinda, Karagdz’iin zaman akis1 igerisinde Kibris’a 06zgii ozellikler
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gostermeye basladigini, hatta tiimiiyle iilkemize 6zgii suretlerin yapildigini, oyunlarin
sergilendigini; bu oyunlarda yine Kibris’a 6zgii sarki, tiirkii ve perde gazellerinin yer
aldigin1 belirtmistir. Tiimiiyle yerel icerikli oyunlarin yaratilip sergilendigini, bu

oyunlarda genellikle Kibris agzinin kullanildigini1 da vurgulamistir (Ertug, 1993).

Dil, bir iilkenin kiiltiir mirasidir ve Karagoz’iin Kibris agziyla oynatilmasi bu mirasa
bliyiik katki saglamistir. Bunun yaninda yasanilan cografyanin dilini kullanan bir
Karagozcii, halk tiyatrosu geleneginin mimarlar1 arasindaki yerini de almaktadir. Bir
tilkenin lehge, agiz ve sivelerindeki zenginlik, o iilkenin halk tiyatrosu geleneginin
diline biiyiik zenginlik katar. Ayrica her cografya, konustugu dili duymak ister, o
zaman anlatilmak istenenler rahatlikla anlatilir; esprilerde yabancilik ¢ekilmez ve

karsilikli iletisim de saglanmis olur.

Karagoz tiyatrosu lilkemizde dnceleri Fars¢a ve Arapca’nin hakim oldugu Osmanlica,
Istanbul agz1 derken en son Kibris agziyla oynandi. Bu siire¢ sonunda Karagdz Kibris
agziyla oyantilidigindan, seyirci iizerinde biiyiik bir etki birakmistir. Bu etki
Karagdzcii'niin olaylar1 aktatirken kullandig1 dille dogrudan ilgilidir. Ciinkii tiyatro
gibi canli sanat dallarinda bir olayin aktarilmasi, bir karakterin canlandirilmas: ve
coskuyla komediyi artiran sozciiklerin kullanilmasi seyirci hafizasinda biiylik yer
edebilir; oyun bittikten sonra seyirci sahne iizerindeki izlenimlerini ve aklinda
kalanlar1 diline dolayabilir. Karagdzciiniin dili seyircinin dili olur. Seyircinin de rolil
bu baglamda biiyilk 6nem kazanir ¢iinkii olaylarin ve sozciiklerin bagka kisilere
aktarilmas1 dogrudan seyircinin dikkatine ve begenisine baghdir. Karagdzcti’niin dili
seyircinin rotasini belirler; bu rota giindelik hayattan alinmis sozciiklerin kullanimi
dogrultusunda ilerlerse izleyicinin ilgisi kacinilmaz bir sekilde artmis olur. Iste
Karagozcii’niin dili, kiiltiirel devamlilig1 saglayan lehge, agiz, sive gibi kavramlarin
zenginlestirilmesine, genislemesine veya dinamik islevine de yardimci olabilir. Bu
noktadan haraketle iilkemizde Karagoz’le ilgili agzimiza yerlesen sozciikleri de

arastirdim.

Karagoz dilinden glinlimiize ne kaldi diye yaptigim arastirma sonunda, Karago6z
tiyatrosunun giiniimiizde “Garagdz” olarak kullanilan ve anlam genislemesine

ugrayan sozciigii karsima ¢ikardi. Perdede oyantilan Karagdz tabiri, giinlimiizde
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komik kisiler i¢in kullanilmaktadir. Kimisine sevimlilik katan bu s6zciik, kimileri i¢in

de yermek ve dalga gecmek i¢in kullanilmaktadir.

“Garagdz gibi adamsin” deyiminin de agzimiza yerlesen bir kalip oldugunu ve komik
insanlar ic¢in kullanildigini; hatta soytar1 saklaban gibi sozciikleri de karsiladigini

arastirmalarim ortaya koyuyor.

Ayrica “Garagdz gibi adamsin” deyimiyle ilgili Yasar Ismailoglu da soyle bir
aciklama yapiyor: “Leymosun kasabasina Karpaz ya da Baf koylerinden gelen
erkeklerin cogunlugunun kalin kaslar1 ve biiylicek gozleri vardi. Bu kisilere ‘Karagoz

Gibi Adam’ tanimi yapilirdi.”

Yasar Ismailoglu, “Hade be karagdz ¢ek git yamimdan” kalibini, sdziine inanilmayan

ve yalan dolanla is yiiriiten insanlar i¢in kullandigini dile getiriyor.

Dilimizde kullanilan bir bagka deyim ise “Garagoziin perdesi”’. Egreti bir olayi,
durumu veya manzarayi anlatan bu deyim, yermek i¢in kullanilmaktadir. Var olan bir
i3, durum veya olayin eksik, aksak, yanlis yanini anlatmak i¢in ifade edilen bu kalip

hala halk arasinda sikc¢a kullanilmaktadir.

Karagodz’den bir bagka yansima kalip ise “Garag6z Hacivat gibisiniz” seklinde ifade
ediliyor. Iki farkli veya zit karaktere, yaradilisa sahip insam anlatmak igin kullanilan

bu deyim, gereksiz yere didisenler icin sarfedilmektedir.

Ulkemizde bazen kaba saba bazen de itici inanlar i¢in sdylenen ve dudak biikerek
bakilan kisilere bir sifat olarak kullanilan “Hirbo” so6zciigii hala tazeligini
korumaktadir. ~ Nihal Tiirkmen: “Sabri Esat Siyavusgil “Kastamonulu, Kayserili,
Bolulu gibi Orta Anadolu tipleri arasinda oldukc¢a benzerlik vardir; Karagozcii
argosunda bunlarin topuna birden verilen ad Hirbo’dur diyor. Bununla beraber biz
bes ayrt Orta Oyunu metninde “Kayserili” ve “Hirbo” tiplerinin birlikte
bulunduklarin tesbit ettik. “Hirbo” taklidinde bu karakterin kaba, kdylii yani biraz
miibalaga ile belirtilir.” demektedir (Tiirkmen, 1991, ss.46-47).

Mustafa Gokgeoglu‘nun Kibris Tiirk Agizlar1 SozIugi kitabinda da su sozciikler yer

aliyor:



“Garagozlik yapmak: (Karagézlik yapmak): Tr: Anlamamis gibi davranmak, ipe

sapa gelmez diislinceler ileri stirmek.

Garagoz ¢icegi: (Karagdz cicegi): Tr: Yabani papatya. (Karagoziin bir anda ortaya
¢ikip baskin bir karakter tagimasindan bu isim verilmis olabilir.) Cayirlarda ekinler

arasinda kendiligindne biter. Govdesi ¢ok dalli, yapraklari bilesik parcalidir.

Haci Cav Cav: Karagdz oyununda Hacivat’a mizah yollu seslenme bigimi.” (Kibris
Tiirk Agizlar1 Sozliigii, Mustafa Gokgeoglu — Tiirkiye IS Bankasi Kiiltiir Yaymlart
2008 Istanbul)

Kibris agz1 da Tiirkiye Tiirkcesi’yle biiyiikk yakinlik gosterdigine gore, iilkemiz
Karagoz tiyatrosuyla Tiirkiye’de oynatilan Karag6z’de kullanilan ortak sozciikler,
deyimler, ifadeler kacinilmaz bir sonugtur. Ayrica “Karagéz ve Orta Oyunu
sanatkarlarinin argosu i¢inde bulunan terimlerin ¢ogunun “gingenece”den ge¢mis
olmalar1 hususu ise, Karagoz tipine izafe edilen Cingene’lik vasfi, veya aslen Cingene
olan bazi sanatkarlarin kendi dillerinden alinma terimleri kullanma arzulari ile bir bir

dereceye kadar izah edilebilir” (Tiirkmen, 1991, 5s.96-97).
“Araklamak: Hirsizlik, yankesicilik

Arbede: Kavga

Baro: Is sahibi

Beles: Zahmetsizce elde edilen para, esya vb...

Cingar: Kavga, giiriiltii etmek.

Denyo: Aptal

Dikizlemek: Bakmak, gozetlemek.

Diikkan: Orta oyunu’nda is yeri dekoru.

Eklemek (Yeklemek): Samar atmak

Enayi: Aptal
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Iplemek: Saymak, itibar etmek.
Keriz: Eglence, oyun. Kodes: Cezaevi
Kurnaz: Hilekar

Manevra: Hile

Maraza: Kavga, giiriiltii

Mort: Olmek

Moruk: Sakalli, ihtiyar adam.

Papara: Zurna. Papel: Para

Racon: Adet, usul, nizam

Roman: Cingene

Sorolo: Geng, geng cocuk

Tayfa: Oyuncular.

Toslamak: Vermek.

Tiymek: Kagmak

Ugar1: Sifir numara kiithanbeyi.

Volta etmek: Savusmak, gezelemek, uzaklagsmak” (Tiirkmen, 1991, s5.93-95).

Orta oyunu’nda is yeri dekoru olarak kullanilan Diikkan, Kibris’ta giiniimiizde belli

bir isletme veya is yeri olarak kullanilmaktadir.

Eglence, oyun anlamina gelen Keriz iilkemizde anlam kaymasina ugradi; glinlimiizde

enayi, aptal kisiler i¢cin kullanilmaktadir.

Sakalli, ihtiyar adam anlamma gelen Moruk {ilkemizde anlam genislemesine

ugramistir; bu sozciik bunak kisiler i¢cin de kullanilmaktadir.



Zurna anlamina gelen Papara iilkemizde anlam kaymasina ugradi; bu sézciik “Papara
Kopmak” ya da “Papara Koparmak” seklinde kullanilmaktadir. Manas1: Istenmeyen
ve beklenmedik bir durum karsisinda kisi veya kisilerin verdigi tepki sonucunda

biiyiik olay ¢ikmasi.

Oyuncular anlamina gelen Tayfa iilkemizde anlam kaymasina ugradi; bu sozciik

gilinlimiizde belli bir gruba ait olan insanlar i¢in kullanilmaktadir.

Vermek anlamina gelen Toslamak iilkemizde anlam kaymasina ugradi; bu sozciik
vurmak, ¢arpmak anlamini tagimaktadir. Bir kisinin bir diregin {istiine ¢ikmasi, bir

arabanin baska bir arabaya ¢arpmasi durumlarinda kullanilir.

Sifir numara kiilhanbeyi anlamina gelen Ucar iilkemizde anlam genislemesine

ugradi; bu sozciik, akli basinda olmayan gencler i¢in kullanilmaktadir.

Savusmak, gezelemek, uzaklagsmak anlamina gelen Volta Etmek iilkemizde “Volta
Atmak” olarak da kullanmakta; etrafinda dolagsmak, gezinmek anlamini da

tasimaktadir.
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GUNUMUZDE KARAGOZ

Gilinlimiizde Karagdz ve Orta Oyunu’nda bu siyasal taslama Abdiilaziz ¢aginda sona
ermistir. Ote yandan Karagoz ve Orta Oyunu bu ¢ok énemli 6zelligini siyasal mizah
dergileriyle gazetlerinde siirdiirmeye baglamistir. Bu arada gercek oyuncularla canli
Karagdz de denenmistir. Nitekim Direklerarasi’nda 1910 yilinda Sark Tiyatrosu’nda
ve Beyoglu'nda Odeon Tiyatrosu’'nda Canli Karagéz Sahnesi Operet Kumpanyasi

adl1 bir operet toplulugu bir¢cok oyun oynamistir” (And, 1985, ss.271-311).

Ahmet Midhat Efendi ve Karagdzcii Katibi Salih, 19. Yiizyillda Karagéz oyunlarina
yenilikler katmay1 ilk defa diisiinmiis olanlardir. Ahmet Midhat bez yerine perdenin
buzlu camdan olmasi, suretlerin boylarinin biiyiitiilmesi gibi diisiinceler ortaya atmus;
Katip Salih Fransiz romanlarindan konu se¢meye kalkmisti. Karagdz iizerinde
gelenegin digina ¢ikarak ikinci bir yenilestirme denemesi onun belli bash kisilerini
canli aktorlere temsil ettirmek, Karagdzii tiyatro sahnesine c¢ikarmak olmustur

(Boratav, 1997).

Karagoz disindaki diger seyirlik halk oyunlari irticale 6nem vermektedir. Ancak bazi
usta karagdzciilerin yaziya gegirdikleri oyunlar okuyucu ilgisini de cektigi i¢in bu
ylizyilin baslarindan beri pek ¢ok karagdéz metinleri yaymlanmistir. Son 20-25 yil
icinde radyoda da Karag6z oyunlarina yer verildigi oluyordu. Seyirlik halk oyunlar
metin (s6z) 6gesinin en ¢ok dnem kazandig1 sanat sliphesiz Karag6z olmustur; bunun
bir sebebi de, tek aktoriin ayn1 zamanda eserin “yazar1” olmasidir; karagdz metinlerini
-belli semasi i¢inde- her Karagdzcii kendisi yaratma imkanin1 bulmustur (Boratav,

1997).

Arastirma sonuglari, Karagdzciiler’i arastirmakta biraz ge¢ kalindigini; bundan en az
on yil once derleme caligmalarina baslansaydi muazzam bilgilere ulagabilmenin
miimkiin oldugunu ortaya koymaktadir. Karagozciiler’den bir ikisi disinda digerleri
hayatta degildir. Bunun dogal sonucu olarak Karag6z izleyicisi bulmak da ¢ok kolay
degildir. Bir donemin sosyal etkinligi olan, insanlarin yasamlarina renk getiren,
giildiiri ve eglence unsuru olarak on siralarda giden Karagdz tilkemiz Kibris’ta

1970’i yillardan sonra tarih sayfasindan silinmeye baslamistir. Daha dogru bir
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ifadeyle etkinligini ve aktifligini kaybetmistir. Donmus bir kiiltiir {iriinii olarak
kendini devam ettirmektedir. 1970’lerden sonra Karag6z Kibris’ta sesini kaybetmeye

baslamasinin nedenlerini bir ka¢g maddede asagidaki gibi ifade etmek miimkiindiir:

1-Sinemanin etkisi. Sinemalar insa edilmis, sinema filmleri getirilmis ve sinemalar
halkin i¢ ice oldugu bu sosyal eglencesine ortak olmustur. Halkin ilgisi ve begenisi
Karagdz perdesinden sinema perdesine tasmmuistir. Ilkin sinemayla Karagéz aym

yolda ilerlerken, sinema Karagdz’ii cok gerisinde birakmaistir.

2-Televizyonun koylere, evlerimize, odalarimiza kadar girmesi. Sinemanin beyaz
perdesi karsisinda kan kaybeden Karagdz, evimizin igine kadar giren televizyon

kutusu karsisinda tabir yerindeyse maglup olmustur.

Boylece Karagdz televizyon kutusunda izlenerek, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun

seyirci merkezli dogaglama 6zelligini de yitirmistir.
1. ve 2. maddeyle ilgili kaynak kisilerden alintilar:

“Alsana bir eglence” ile baslayan Karagdz eglencesinin televizyon ve sinemayla ¢ok
gerilerde kaldigini sdylemeden edemiyorum. Ne yazik ki daha sonra Karagdz’ii
televizyonlarda izlemeye basladik. Ne yazik ki Yunanlilar bu gelenegi daha fazla
sirdiirdiiler ve daha ¢ok bu kiiltiire sahip ¢iktilar.” (Selguk Saltuk, 10.01.1940
Nergisli dogumlu)

“Karag6z oynatan ayni adam 1960’lardan sonra televizyonun yayginlagmasiyla, ayni
avluya sinema perdesi koydu ve sinemanin Karagdz’iin yerini aldigini animsiyorm.

(Sevgi Saltuk, 05.06.1950 Larnaka dogumlu)
“Sonra sinemalar ¢ikt1 Karagoz ortadan kalkti.” (Hasan Ulubatli, 1941 Baf dogumlu)

“Karag6z Kibrisliydi ve Kibris agziyla konusuyordu. Biz de sanki sinema izliyorduk.
Karagoz adeta sinema yerine gecerdi. Televizyonlar yoktu; sonradan kahvehaneye
televizyonlar gelince Karag6z’e olan ilgi azaldi.” (Muzaffer Sevimli, 1932 Omorfo

Akgay dogumlu)
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“O zaman Tiirk¢e filmler yoktu. Karagdz’le Hacivat gelecek dediklerinde Pile
bayram yeri olurdu. Bazen Rumlar da bizim Karag6z’ii izlemeye gelirlerdi.” (Emine

Beyaz, 8.12.1950 Pile dogumlu)

3-Sinema ve televizyon kutusuna direnemeyen Karagozciiler boylece kendi
kabuklarina ¢ekilmeye; suretlerini kasalara kaldirarak emekliye ayrilmaya

baglamiglardir.

4-Saydigim maddeler iginde sanirim en trajik olani, Kibris’ta yasanan ¢atigmalar ve
savaglarin Karagéz’e dogrudan etkisidir. Kibris’ta 1963 yilinda siddetli bir sekilde
baslayan ve 1974 yilina kadar devam eden Tiirk-Rum c¢atismalar1 tiim sosyal hayati
etkiledi ve Karagoz de bundan nasibini aldi. Onceleri i¢ ice, yana yana, karisik
yasayan hatta Karagdz’ii birlikte izleyen Tiirkler’le Rumlar savaslarla birlikte bir
adanin iki diigmani olarak hayatlarini siirdiirdiiler. Bu karisik ortamda halkin ilgisi
dagildi, beklentileri degisti; dahasi yasama sevingleri ortadan kalkti. Trajedinin iginde
Karagdz ne kadar basarili olabilirdi. Tartisilir; ayr1 bir arastirma konusu da olur.
Kanin aktigi, acilarin ¢ekildigi, 6lmle burun buruna yasayan insanlarin bulundugu bir
ortamda Karagdz de deyim yerindeyse kendi yasini tutmaya bagladi. Derken 1974
yilinda Ada Kuzey ve Giiney diye ayrilip insanlar go¢ yollarina distiiler. Boylece
uzunca bir siire yasam rengini, nefesini yitirmis oldu. 1954 yilinda Baf’ta dogan
Meryem Giilercan ilk kez Karagoz izlediginde heniiz 7/8 yaslarindaydi. Cok kiiciik
oldugu i¢in Karagdz performansini pek animsayamiyor; tek animsadigi ¢ok komik ve
eglenceli oldugu. Kibris’in karistig1 1963 yilindan 6nce bu tarz etkinliklerin oldugunu
ve hayatin Karagdz gibi aktivitelerle renkli gectigini; 1963’den sonra ise silinip
gittigini sdyliiyor. Karigikliklar ve savaslarin sosyal hayati etkiledigini belirten
Meryem Giilercan’in gegmise yaptig1 yolculuk sirasinda gozlerinin i¢i giilerken; 1974

sonrasinda bahsederken yliziinde karamsar bir ifade belirmektedir.

Iste bu noktada Karagdz yeni icatlara ve toplumsal sorunlara bas egmistir. Onceleri
insanlarin hayatin1 siisleyen, Karagdz gelecek diye kahvehaneleri, yollari, sokaklari,
meydanlart dolduran halk kendi i¢inde yasamaya basladi. Gogmen olarak bagska
yerlerde yasamaya itilen Kibris halki ge¢im derdine diismiistiir. Aradan 39 yil

gecmesine ragmen Kibrish Tiirkler hala o giinlerin izlerini tagiyarak yasamaktadir.
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Bu Dbaglamda Karagdoz Kibris’taki seyircisini  kaybetmistir.  Seyirci  de
Karagozciileri’ni kaybetmistir. Karagozcii ile seyirci arasinda oynanan bu oyun simdi

ilkokul ya da lise kitaplarinin miifredatlarinda nostaljik bir yap1 kazanmustir.

And’in  (1985) “taklit, karsitliklardan yararlanma, bunlarda dans-miizik-sarki-
saklabanlik-soytarithgin birbirine karistirilmasi, eski seyirlik oyunlarin birbirinin i¢ine
gecmesi, oyunlarin belli bir yazili metne dayanmamasi, oyunlarin "gostermeci"
tiyatro 6zelligi tasimasi ve "acik bigim" olusu™ (And, 1985, ss.195-197) seklinde alt1
maddede topladigr Tiirk Seyirlik Oyunlari’nin soézlii olanlarinin ortak 6zellikleri,

simdilerde iilkemizde nostaljiler arasinda yerini almistir.

Karagdz ustas1 Tacettin Diker’in Tiirkiye’deki Karagéz i¢in Lifeburgaz.com
Dergisi’ne soyledigi “Giincelligini, dinamikligini hi¢bir zaman kaybetmedi bu sanat.
Unesco tarafindan somut olmayan kiiltiirel miras olarak diinya literatiiriine kayit ve
ilan edilmistir. Bu konuda 7 sanatc1 (cesitli sanat dallarindan) yasayan insan hazinesi
olarak bu baslik i¢ine alindi. Bunlardan biri de benim. ““ seklindeki climlelerini Kibris

icin de sOylemek miimkiin degildir.
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COZUM

Kabul edilmelidir ki giiniimiizde ilkokul veya lise ders kitaplarinin miifredatlarinda
Karagéz konusu islenmektedir. Ve duyarli olan bazi okul yonetiicleri veya
ogretmenleri, mevcut smiflardaki 6grencileri Karagdz izlemeye gotiirmektedirler.
Kuskusuz bu yapilanlar Karag6z’iin tanitimi, gen¢ nesiller arasinda bilinmesi
bakkimindan ornek bir davramstir. Karagéz adin1 devam ettirmektedir. Fakat
tilkemizde bundan ¢ok oOteye gidemememiz Karagdz noktasinda kisir bir dongiide
oldugumuzu gostermektedir. Karagzo sadece ¢ocuklar arasinda oynatilan bir oyun
degildir; Karagdz ayrica derin ve ince bir mizah 06zelligine sahip, kimi zaman
taglamanin ve yerginin oldugu, énemli konulara parmak basan geleneksel bir tiyatro

tiirdiir. O halde Karagoz i¢in ¢ok daha fazlasini yapmamiz lazim.

Dilimiz, geleneklerimiz, miiziklerimiz ve sosyal hayatimiz hakkinda énemli bilgileri

biinyesinde toplayan Karagoz i¢in gliniimiizde sunlar1 yapabiliriz:

1-Tiyatrocular tarafindan Karagdz metinlerinin giincellenip sahneye konmasi. 1980’11
yillarda Alper Susuzlu tarafindan Aziz Nesin’in Karagdz ve Hacivat Oykiisii sahneye
kondu; Yer Karagoz perdesi degil de tiyatro sahnesiydi. Oynayanlar suretler degil de
oyunculardi. Ama hareketler Karagoz ve Hacivat’in perdedeki hareketleri gibiydi ve
sesler de tipki televizyonda izledigim Karagéz ve Hacivat’in sesleriydi. O kadar
ilgimi ¢ekmisti ki... Sanki Karagoézcii tarafindan sopalarla oynatiliyormus hissi
uyandirmistt bende; ¢ok gercekeiydi. O giine kadar televizyon kutusunda gordiigiim
Karagodz’ii sahnede farkli sekilde izlemistim ve sevmistim. Ayni sekilde Karagoz ve
Hacivat metinlerinden yola ¢ikarak ve onlar1 giincelleyerek sahneye koyabiliriz; bir

yonetmen olarak benim de bundan sonraki ilk oyunum bunun iistiine olacaktir.

2-Popiiler televizyon dizilerinin hikayelerinin veya kahramanlarinin sahneye
tasinmasi. Tiyatrolarda Karagéz ve Hacivat gibi tiplemeler tiyatro sahnesinde
oyuncular tarafindan oynanabilir; seyircisinin ilgisini ¢ekecek bir ask hikayesi,
yasadigimiz iilke sorunu sahneye tasmabilir. Ornegin Ask-Memnu tarzi bir ask
hikayesinin Karagdoz ve Hacivat sahnesinde oyuncular tarafindan oynandigini

diisiiniin; seyircinin ilgisiz kalabilecegini sanmiyorum. Kibris’ta Karagdz’iin konulari
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arasinda ask ve entrika her zaman vardi. Televizyonda popiilerlesen bir dizinin
kahramanlarinin tiyatro sahnesinden Karagdz Hacivat tarzi i¢inde seyirciye sunulmasi
Karagatz’e olan ilgiyi illa ki artiracaktir. Unutmayiniz Karagdz’de, seyircinin ne

istedigir dnemlidir.

3-Karagéz ve Hacivat’in beyaz perdeye tasinmasi. Bir zamanlarin kiigiik
mekanlarinda kirk elli kisilik; bilemediniz meydanlarda yiiz kisilik kalabaliklar
Oniinde icra edilen Karag6z’iin giiniimiiz diinyasinda sinema perdesine tasinmasi,
Karagoz’e yeni bir can getirebilir. Sinema perdesinden 6nce Karagdz perdesi vardi.
Sinemanin dogmasina vesile olan Karagdz; giiniimiizde sinema sayesinde deyim
yerindeyse kiillerinden dogabilir. Ki bu noktada Tirkiye’de ve Kibris’ta bazi
sinemacilar adim atmislardir. Bu konuda yapilmis olan Beyazit Oztiirk ve Haluk
Bilginer’in basrollerini oynadiklar1 “Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii” filmi, yine
Dervis Zaim’in “Godlgeler ve Suretler” filmi, Karagdz’e yeni bir soluk getirmistir.
Bunlarin fazlalagmasi, sinema salonlarini dolduran o binlerde izleyici i¢in Karagéz’i
yeniden sevdirmek seklinde yorumlanabilsede, Karagdz, sinema sanatinin kaygilarini
tasimaksizin goriintiilii kdy-kent monografisi olarak da videoya kaydedilebilir. Ote
yandan bu filmin Karagdz gelenegini tam olarak yansittig1 ve kurmaca olan Hacivat
ve Karagoz Neden Oldiiriildii adli filmin Karagdz gelenegini bozan ve gelenegin

devamliligina sekte vurdugu yorumu da yapilabilir (Hacialioglu, 2010).

4-Televizyonlarda dizi film veya yarigsma programi seklinde Karagoz’le ilgili yaratic
programlar yapilabilir. Giiniimiiz diinyasinda televizyon kutusuna miiptela olan
seyirci igin Karagdz oyunu, ilgi ve dikkat ¢ekici olabilir. Ornegin “Karagdz Kusag1”
ad1 altinda belli konularin ele alindigi, komediye dayali ve suretlerin konusturulmasi
tarzinda televizyonda yayimlanack bir programa seyirci kayitsiz kalamaz. Boylece
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu oyunu olan Karagdz, televizyon diinyasina yeni bir renk
getirecektir. Bu sayede televizyondan tiyatro salonlarina Karagéz perdesindeki
Karagdz’ii izlemek i¢in seyirci akin edebilir. Kisacasi karagéz’e yeniden popiilerlik

kazandirilmalidir.

5-Radyo programlar1 veya skecleri yapilabilir. Karagéz dogaglamaya dayali bir
gOsterim sanat1 olsa da, giinlimiizde daha c¢ok insana ulasip yeniden dinamizm

kazanmasi icin radyolarda Karagdz’iin suretlerinden olusan skecgler radyolarda
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yayinlanabilir. Radyoya bagimli olan ya da mesleklerini icra ederken stirekli radyosu
acik olan dinleyiciler bu yolla kazanilabilir. Boylece Karagdz seyircisine Karagoz

dinleyicisini de ekleyebiliriz.

6-Karagdz metin yazma yarigmasi diizenlenebilir. Eski Karagdz metinlerinden
hareketle, Karag6z’iin anlati tiirline uygun oOdiilli metin yazma yarigmalari
diizenlenebilir. Karagdz metin yazma yarismasinda dereceye girenlerin eserleri 6zel
tiyatrolar ya da sehir tiyatrolar1 tarafindan sahnelenebilir. Tiyatro kurum ve
kuruluglari, egitim dernekleri veya yazin alaninda faaliyet diizenleyen vakiflarin
yapacagl yarismalar, eli kalem tutan ya da yazar olan kisiyi yazamaya tesvik

edecektir; bunn sonucunda “yazar” olan kisiyle birlikte Karagdz de kazanacaktir.

7-Karagdz yapim ve oynatim kurslar1 agilabilir. 1942 yilindan beri Karagdz oynatan
Teccettin Diker’in Lifeburgaz.com Dergisi’nde kendisiyle yapilan roportajda bu
madde gayet iyi aciklaniyor: “Karagdziimiizii diger kusaklara aktarmak i¢in ¢esitli
tarihlerde birgok kurum tarafindan Karagdz yapim oynatim kurslar1 agilmis ve bu
kurslardan geng ustalar mezun olmustur. Acilan kurslar kiiltiir miistesarliginin 1973
yilinda Nurettin Sevin, Ragip Tugtekin, Nasit Baylav hocalarin yénetiminde AKM’
de yapim oynatim piyesleri, yenileme kursu ve Tirk kiiltiiriine hizmet vakfinin agtig1
yapim kursu (benim ydnetimimde), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat
Boliimiinde (benim yonetimimde) yapim kursu, ¢cocuk vakfinin Karagdz okulunda
actigt yapim oynatim kursu (benim yonetimimde), AK Sanatin 5-7 yas grubu
cocuklara acgtig1 mukavvadan tasvir yapim kursu (benim yonetimimde), AK Sanatin
bu yil 8-15 yas grubu cocuklara actig1 asetattan karagdéz yapim kursu, Unima
Merkezinin Istanbul subesine a¢t11 yapim ve oynatim kursu (20 gen¢ mezun oldu) ki

bu kurs devam edecek.”

8-Universitelere Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Karagdz adi altinda boliimler
acilabilir. Karagdz ustalar1 veya Geleneksel Tiirk Tiyatrosu sahasindaki aragtirma
gorevlileri hem teorik hem de pratik anlamda 6grenciler yetistirebilir. Bu 6grencilerin
kimi Karagdz metni yazma, kimi Karag6zii icra etme, kimi de Karagéz yapma
alanlarinda branslasabilirler. Hem Karagdoz yazart hem de Karagdz sanatcisi

yetistirerek, Karagdz perdesi bilingli bir sekilde yeniden seyirciyle bulusabilir.
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SONUC

Kibris Tiirk Halk Kiiltiiriinde Golge Tiyatrosu Baglaminda Icra ve Seyirci bashkli
tezimle ilgili sonu¢ olarak sunlar1 sdyleyebilirim. Kibrishi Tiirkler Performans
Teorinin &nemli iki 6gesini neredeyse kaybetmistir. Ulkemizde iki isim disinda
Karagoz’ii aktif bir sekilde siirdiiren Karagdzcii kalmamistir. Karagdz’ii icra eden ve
seyredenler artik tarih olmakta. Bu baglamda saha caligsmalar1 ve derlemeler ivedilikle
yapilmaya devam edilmelidir. Aksi takdirde benden sonra Karag6z’le ilgili arastirma
yapacak kigiler Karagdz konusunda si1g bir denizde yilizmekten baska birsey
yapamayacaktir. Kaynak kisi bulup Karag6z’le ilgili ge¢misi ortaya koyacagimiz siire
daralmigtir. Bu tezin ornek teskil etmesiyle birlikte arastirmalarimin {istline yeni
bilgiler koyabilmemiz i¢in hizla saha g¢alismasi yapilip Karagoz’le ilgili kaynak

kisilerden bilgiler toplanmalidir.

Ulkemizde 1970’li yillardan sonra Kibrish Tiirkler arasinda kaybetmeye yiiz tutmus
Karag6z’i, Rumlar 6zel kutlamalarinda ve televizyonlarinda devam ettirerek bu
gelenege daha ¢ok sahip ¢ikmistir. Bu gelenegin Rumlar arasinda yayilmasina vesile
olan Kibrish Tirkler’in Karagdz gelenegine giliniimiizde sahip ¢ikmalarinin zamani

gelmistir.

Diinyada ilgi uyandiran Karagéz iilkemizde elli yil 6nce neredeyse tek eglence
kaynagiydi. Demek ki Kibrisli Tiirkler Karagoz’ii ¢ok sevmigleridir. Karagozcii ve
seyirci arasindaki iletisim Karagdz sanatinin yayilmasina ve sosyal hayatta dnemli bir
yer isgal etmesine neden olmustur. Elektrik, televizyon, cep telefonu ve bilgisayarin
olmadig1 bir iilkede halki biitlinlestiren, tek viicut yapan gii¢lii bir tiyatro tiiriidiir

Karagoz.

Kiiclicik odalarda, meydanlarda, panayirlarda, evlerin bahgelerinde ve
kahvehanelerde beyaz perdenin iizerinde mum 15181 veya lukslarin aydinlatmasi
sonucu yansiyan suretler, Karagdzcii’niin sesiyle ve elindeki sopalariyla hayat
bulmaktaydilar. Perdede kendi agizlarini duyan ve kendi yasantilarindan kesitler
goren seyirci icin giildiirii ve eglence duragiydi Karagdz. Ustelik muhtevasinda

atismalar, maniler, masallar, hikayeler, danslar ve miizikler de vardi. Iste bunlara
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tanik olan seyircilerden kaynak olarak bulduklarim 1s1§inda tezimi olusturdum.
Aragtirmalarim bir¢ok seyin degistigini, baska formlara dondiigiinlii gostermektedir.

Stiphesiz geriye doniis miimkiin degildir ve hersey siirekli degismektedir.

Diinyada kaginilmaz olan bu degisim igerisinde Karagdz’le ilgi sOyleyecegim son s6z
sudur: Yasadigimiz asirda iilkemizde yeni Karagozciiler yetistirmek ve bunun sonucu
olarak Karagdz seyircisi olusturmak icin yukarida sundugum ¢6ziim onerileri bir
sekilde hayata ge¢irilmelidir. Verdigim bu ¢6ziim Onerilerinin hayata gecirilmesiyle
Karagoz, iilkemiz Kibris’ta asrimizin ozellikleriyle yola devam edecek ve halk

kiiltiirinlin 6nemli bir unsuru dinamik sekilde hayatini siirdiirecektir.
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OZGECMIS

Ismim ilke Susuzlu. 27 Nisan 1979 tarihinde Kibris’in Magusa kazasinda diinyaya
geldim. Sanatg bir ailenin tek cocuguyum. Ilk genglik yillarrm Magusa’da gegti. ilk,
orta, lise ve iiniversite 6grenimimi Magusa’da tamamladim. Kendimi bildim bileli,
yaziyorum, ¢iziyorum, oynuyorum... Tiyatro hayatim heniiz alt1 yasindayken Ayimin
Fendi Avciy1 Yendi oyunuyla basladi. Okul miisamereleri, genglik tiyatrolar: derken
Kibris Tiirk Komedi Tiyatrosu’nda profesyonel anlamda oynamaya basladim. 1998
yilindan beri tiyatro metni kaleme aliyorum. Oynanmis ve oynanmayi bekleyen
say1siz oyunum var. Dogu Akdeniz Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: bdliimiinden
mezun olduktan sonra Londra’ya gittim ve uzun siire orda yasadim. Londra Toplum
Postast isimli yerel Tiirk gazetesinde yillarca kose yazarligi ve elestirmenlik yaptim;
ayrica 2006-2007 yillar1 arasinda da editdr olarak c¢alistim. Gazetede yazdigim
yillarda kaleme aldigim bir haber Londra Biiyliksehir Belediyesi tarafindan 6dil aldi.
Londra’da Toplum merkezlerinde ve 6zel kuruluslarda drama egitmenligi yaptim.
Ayrica uzun yillar Londra Tiirk Radyosu’nda program yapimcilig1 ve metin yazarligi
gorevlerini listlendim. Londra’da Sheaksperare Tiyatrosu iistiine egitim aldim. 2006
yilinda TRT Tirkiye’nin Sesi Radyosu Tirk¢e Yaymlar Miudiirliigii tarafindan
diizenlenen Oykii yarigsmasinda Matmazel Cesar’in Diisli'ne isimli 6ykiim Ovgiiye
deger bulundu. Bu 6ykiim Ingilizce, Tiirkce ve Almanca olmak iizere ii¢ farkli kitapta
yer aliyor. Bunun yaninda ¢esitli makale ve arastirma yazilarim yayilandi.
Londra’da bulundugum yillarda Star Tv’de yaymlanan Adanin Otesi isimli programin
hem yapimciligin1 hem de sunuculugunu yaptim. 2007 yilinda Londra’dan ayrilip
dogdugum topraklar olan Kibris’a geldim ve hi¢ zaman kaybetmeden kurdugum
Magusa Sanat Tiyatrosu’nun hem egitmenlik hem de yonetmenlik gérevlerini yerine
getirmeye basladim. Cocuklara psikodrama, genglere konservatuar dersleri
veriyorum. 2012 yilinda Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolar1 Uner Ulutug Tiyatro Oyunu
Yazma Yarigsmasi’nda Eleanor’un Intikamm adli eserim ikincilik &diiliinii alirken,
Kumdan Kaleler isimli eserim de Jiiri Ozel Odiilii’niin sahibi oldu. Dogu Akdeniz
Universitesi’nde Drama hocasi olarak goérev yapiyorum. Ayrica DAU Hukuk

Fakiiltesi'nde Hukuk ve Yaratict Drama; fletisim Fakiiltesi'nde Kamera Onii
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Oyunculuk segmeli ders hocastyim. Su siralar Ankara Hacettepe Universitesi’'nde
Karagodz ve Hacivat Tiyatrosu {istline master yapiyorum. Bugiine kadar sayisiz tiyatro
metni kaleme aldim, bir¢gok oyun yoénettim ve pek cok oyunda da rol aldim. Sarki
sozleri yazmak ve bestelemek, resim yapmak, sarki sdylemek, gazetelere deneme

yazilar1 yazmak 6zel zevklerim arasindadir.





