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OZET

GENCGONUL, Begiimhan. César Franck’in Preliid, Koral ve Fiig eserinin

incelenmesi,

YUksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2015.

19. yuzyilin ikinci yarisinda Fransiz Muzigi’nin 6nde gelen isimlerinden ve usta
orgcularindan biri olan César Franck, piyanoda benimsedigi org anlayigi ile

déneminin en ilgi gekici bestecilerindendir.

Piyano enstrimaniyla org etkisi yarattigi eserleri ile Debussy ve Ravel gibi diger
oncu bestecileri etkiler. Eserlerinde, enstrimantal fikirleri polifonik anlayis ile

birlestirerek yogun bir atmosfer olusturur.

“Prellid, Koral ve Fug”, zengin armonik yapisi, piyanonun her tirli imkaninin
sonuna kadar kullaniimasi, Franck’in duyumsal ve dindar kisiliginden gelen
mistik dgeleri saglam bir form anlayisiyla dengelemesi nedeniyle piyano

literatUrinin anlasiimasi en zor ve degerli eserlerinden biridir.

Bu calismada, bestecinin hayati, eserleri ve iginde bulundugu kulttrel ortamla
ilgili bilgi verilmig, esere adini veren uU¢ form ve tekrarli bicim ayrintili olarak

aciklanmistir. Son bélimde de eserin form analizi yapilmistir.

Anahtar Sozciikler

Franck, Prelud, Koral, Fug, Tekrarli Bigim.



ABSTRACT

GENCGONUL, Beglimhan. The Examination of the piece 'Prelude, Chorale and
Fugue' by César Franck

Master's Thesis, Ankara, 2015.

César Franck was one of the greatest names of the French Music and also
most skilled organ player in the second half of the 19. Century, thus he is one of
the most interesting composers of his time considering his insight of organ on

piano music.

With his piano works that he created the effect of organ with piano instrument,
he influenced other great composers like Debussy and Ravel. In his
compositions, he combines his instrumental ideas with his understanding of

polyphony and he creates an intense atmosphere.

“Prelude, Chorale and Fugue” has a very rich harmonic structure and uses all
the possibilities of the piano instrument has to offer, also being the outcome of
Franck’s sensual and religious personality, balancing the mystic facts with a
solid sense of form, this piece is one of the hardest and incomprehensible

works of piano literature.

In this research, the life of this composer, his works and the cultural
environment he was in, it is stated along with the three different forms and cyclic

form that generates this piece. In the last part, it is analysis the form of the work.

Key Words

Franck, Prelude, Chorale, Fugue, Cyclic Form.
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TERIMLER DiZziNi

Coda: italyanca asli miizik eserinin sonuna eklenen bir bitis bolimudir. (Ulug,
2013, S. 82.)

Kadans: Latince dismek anlaminda gelen ‘cadere’ sdzcugunden tureyen,
muzik cumlesinde melodik ve armonik bir dinlenme veya tamamlanma
noktasina varisi anlatan, belli bir formul Gzerine kurulmus kisim. (Sadie, 1994,
S.130.)

Koro: Coksesli bir mizik parcasini sdyleyen soprano, alto, tenor ve bas
seslerden kurulmus vokal grup. Yalniz bir tlr sesten kurulmus ya da tek sesli
muzik sdyleyen ses topluluguna da koro adi verilmektedir. (Yener, 1983, S.
441.)

Kontrpuan: Armoniyle yakindan ilgili olan birden ¢ok sesi birlestirme
kurallarinin timadar. (Yener, 1983, S.441)

Kanon: iki veya daha fazla ses partisinin siki imitasyonla duraklamadan
birbirlerini nota nota izlemesidir. (Aktuze, 2004, S.277.)

Tonalite: Bir bestede butln nota ve akorlarin, bir ‘cikis noktasi’ notayla ilgilerini
duzenleyen sistemlerin butinudur. (Yener, 1983, S.454.)

Akor: En az 3 ya da daha ¢ok ayri sesin bir anda uyum olusturacak tarzda
birlikte duyulmasidir. (Aktuze, 2004, S.12.)

Surekli bas: Cok partili bir eserde armoninin temel 6gelerini belirtmek amaciyla
uygulanan yodntem. Barok donem boyunca, en kalin ses partisi olan bas
cizgisinin notalari Uzerinde bulunan rakamlar araciligiyla akor seslerin
belirlenmesi ve seslendiriimesi seklinde uygulanmigtir. (Say, 2005 S. 444.)

Armonizasyon: Basit anlamda bir melodiyi 3-5 akoru armonileriyle islemektir.
(Aktuze, 2004, S.31.)

Mod: Eski Yunan muzik sisteminden alindigi 6ne surulerek, Ortagag kilise
muziginde uzun ve kisa nota araliklarinin iligkisinden gelistirilen, daha sonra da
Gregorian sarkilarinda uygulanan makamlar. (Aktlze, 2004, S.363.)
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1. BOLUM: GIRIS

1.1. GIRIiS

1711 yilinda italya’nin Floransa kentinde Bartolommeo Cristofori adli enstriiman
yapimcisi tarafindan icat edilen piyano, ylzyillar boyunca gelisimini
tamamlamig, Romantik ddénemin en ¢ok tercih edilen enstrimani haline

gelmigtir.

Bu donemde yasayan César Franck (1822-1890), Barok donem bestecisi
Johann Sebastian Bach’a' ve onun polifonik? anlayigina hayran bir bestecidir.
Cocuklugundan beri org muzigine duydugu ilgi nedeniyle eski formlara

yonelmigtir.

Fransiz izlenimci ¢algi muziginin 6nde gelen bestecilerinden olan C.Franck,
Fransiz muiziginde polifoniyi yeniden canlandirmig, daha Once kullanilanlara
gore gok daha esnek ve serbest armonik moddlasyonlar® kullanmistir. (Hughes-
Taylor, 1950. S.155)

Piyano icin yazdigi ‘Preliid, Koral ve Fiig’; formu, armonik yapisi, Barok dénemi
andiran etkileri ile bir basyapittir. Franck bu eserde, Turkge’de “tekrarli bigim”
olarak ifade edilen muizik formunu kullanmigti. Ge¢ romantizmin duygu
yogunlugunu klasik bigim ile birlestirmesi ile C.Franck, Fransiz miziginin énde
gelen bestecilerinden biri sayilir. Ozgiin armonik yapisiyla C.Debussy* ve

M.Ravel’i® etkiler.

Yasadigi donemde besteci olarak énemi ve degeri anlasilamamis olmasiyla

birlikte, 6ldikten sonra Unundn yayilmasiyla hak ettigi yeri kazanmstir.

' Johann Sebastian Bach: 1685-1750 arasinda yasamig Alman besteci ve orgcu.

2 Polifoni: Birden gok ses ve melodinin belirli kurallara gore bir araya gelmesi, ¢ok seslilik.
3 Moduilasyon: Eser igerisinde var olan tondan, bir siireligine bagka bir tona gegis.
4 Claude Debussy: 1862-1918 yillari arasinda yasamis Fransiz besteci.

5 Maurice Ravel: 1875-1937 yillari arasinda yagamis Fransiz besteci ve piyanist.



1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirmanin amaci; César Franck’in “Preliid, Koral ve Fig’ eserinin, birbirine
bagh boélumlerinin tek tek incelenerek, Miuzik ve Piyano Edebiyati igin dnemini
ortaya koymak, yorumcular ve ogrenciler icin daha iyi anlasilip, ¢alinmasini

saglamaktir.

1.3. ARASTIRMANIN ONEMI

César Franck'in, “Prelld, Koral ve Fug” eseri Uzerinde yapilan arastirmanin, bu
eserle ilgilenen icraci, arastirmaci, 6gretmen ve ogrenciler igin daha iyi
kavrama, form yapisini anlama ve bunlarin sonucunda daha dogru yorumlama

icin dnemli bir referans olacagdi dusunulmektedir.

1.4. YONTEM

1.4.1. Arastirmanin Modeli: Bu arastirma betimsel bir ¢alisma 6zelligine sahip

olup, kaynak tarama ve analiz yontemlerinden olugsmaktadir.

1.4.2. Verilerin Toplanmasi: Arastirmanin konusuyla ilgili yazilh kaynaklar
incelenmisg, eserin formu analiz edilmig, veri toplama araci olarak kaynakc¢ada
belirtilen ilgili internet siteleri, makaleler, kitaplar ve muzik ansiklopedilerinden

yararlaniimistir.

1.4.3. Evren: Bu arastirmanin evrenini César Franck’in solo piyano eserleri

olusturmaktadir.

1.4.4. Orneklem: Arastirmanin érneklemini Cesar Franck'in “Preliid, Koral ve

Fug” baslikl piyano eseri olusturur.

1.4.5. Sinirhliklar: Yalnizca adi gegen formlarin detayli agiklamasi ve eserin

form analizi yapilmistir. Teknik ve armonik agilardan detaya girilmemistir.



2. BOLUM

CESAR FRANCK’IN HAYATI VE ESERLERI

2.1. CESAR FRANCK’IN HAYATI:

Belcika dogumlu Fransiz besteci César Franck, 10 Aralik 1822'de Belgika’nin
Liége kentinde dinyaya gelir. Tam adi César-Auguste-Jean-Guillaume-Hubert

Franck olarak gecer.

Annesi Alman, babasi ise Belgika-Almanya sinirindandir. Babasi banka

memurudur.

C.Franck, 8 yasindayken dogdugu kentteki Krallik Konservatuvari’na baglar. 12
yasinda, Jules Jalheau'nun® sinifinda egitim gorirken J.N.Hummel'in” eserlerini

seslendirmesi Uzerine odul alir.

Daha sonra Briksel’in ¢esitli kentlerinde konserler verir. Konserler C.Franck’in
babasinin istedigi 6lgude katilim almayinca, daha iyi bir kariyer imkani

bulabilmek icin tim aile 1835 yilinda Paris’e yerlesir.

C.Franck, Paris Konservatuvari’'na ilk girisinde kabul edilmez ve 1 yil boyunca
vatandasliga kabul belgelerinin sonucunu bekler. Sonunda 4 Ekim 1837’de
konservatuvara kabul edilir ve burada P.R.G.Zimmermann@ ile piyano galismaya
bagslar. Konservatuvara girdikten sonra herkesi sasirtir ve pek ¢ok oddl alir.
Konservatuvar’da okudugu yillarda piyano, keman ve viyolonsel igin g trio®

besteler. Basarilarindan dolay! konservatuvar midari Frangois Cherubini’den®

6 Jules Jalheau: 1798-1862 yillari arasinda yasamis Fransiz piyano egitmeni.
7 Johann Nepomuk Hummel: 1778-1837 yillar arasinda yasamis Avusturyali besteci ve piyanist.
8 Pierre-Joseph-Guillaume Zimmermann: 1785-1853 yillari arasinda yasamis Fransiz piyanist ve besteci.

° Trio: Ug calgl igin bestelenmis eser ya da bu eseri seslendiren {i¢ solo ¢algi sanatgisindan olusmus oda
m{zigi toplulugu.

10 Luigi Cherubini: 1760-1842 yillari arasinda yasamis italyan besteci. Hayatinin cogunu Fransa’da
gecirmis, 1822 yilinda Paris Konservatuvari mudurd olmustur.



onur  oduld  alir.  (www.stephenhough.com/writings/album-notes/franck-

pianomusic.php)

Paris’te yasadigi dénemde Anton Reicha'' ile tanigir ve iyi fiig yazmayi ondan
ogrenir. Rédemption ve Les Béatitudes adli dini eserlerinde bu bestecinin
etkileri acik sekilde gorulmektedir. A.Reicha, tanismalarindan kisa siure sonra

olur.

Bu yogun egitim hayatinin yaninda, ek olarak ogrenci yetistirmeye baslar.
Egitimciligi ve performanslari ile Paris’te sohreti gitgide yayilir. 1840 yilinda
konservatuvarda Frangois Benoist'in'®> org sinifina katilmaya karar verir ve

caligmalarini bayuk bir ilgiyle surdardr.

C.Franck’in babasi, oglunun gelisiminin sadece konservatuvar iginde
kalmasindan memnun degildir ve batin bu sorumluluklarin arasinda Belgika'da
konser turneleri de ayarlamaya c¢alisir. 1842 yilinin Nisan ayinda Roma odulu
icin hazirliklar yapan C.Franck, babasinin istegi Uzerine Belgika’ya tasinmak
zorunda kalir. Bu Belgika seyahati, Franz Liszt™ ile tanismasina vesile olur.
F.Liszt, C.Franck’in stilini dinledidi bir konser sonrasi onu J.S.Bach’a benzetir.
Tanigsmalari sonrasi, C.Franck’in okul doéneminde yazdidi triolardan ¢ok
etkilenen F.Liszt, ona eserleri hakkinda birka¢ tavsiyede bulunur. Bu triolar

1843’te yayimlanir.

Belgika’da verdigi konserlerde basari saglayamayan C.Franck, daha sonra yine
babasinin istegi Uzerine Paris’e tasinir. 1844 vyilinda Paris’e doénusinin
ardindan 6zel dersler ve konserlerle dolu bu yogun sureg, C.Franck’in saglik
sorunlari yasamasina neden olur. 1843 yilinin yaz aylarinda tasarladigi ilk
oratoryosu Ruth, bu rahatsizliklar yuzinden 1845’e kadar tamamlanamaz. Bir

yil sonra seslendirilen Ruth oratoryosunun ilk gdsterimi basarisiz olur.

" Anton Reicha: 1770-1836 yillari arasinda yagamis Bohemya asilli Fransiz besteci.
12 Frangois Benoist: 1794-1878 yillari arasinda yagsamis Fransiz orgcu ve besteci.

'3 Franz Liszt: 1811-1886 yillari arasinda yagamis Macar piyanist, besteci, sef.



Bu tur aksakliklardan sonra zamaninin ¢ogunu, anne ve babasi Comédie-
Francgaise’de' oyuncu olan, 6grencisi Félicité Saillot (1824 — 1918) ile gegirmek

ona iyi gelir. 1846 yilinda Félicité ile nisanlanirlar.

Tiyatroda Desmousseaux takma adini kullanan Félicité’'nin renkli ve sicak ailesi,
C.Franck’in ev hayatindan uzaklagmasi igin bir kagis yolu olur. Onlarla beraber
Comédie-Francaise’de kuguk oyunlara katilir ve hatta dans etmeyi bile 6grenir.
Fakat C.Franck'in babasi bu birlesmeye onun piyanist kariyerine zarar
verecegini duslindigu igin karsidir. Sessiz, sakin geg¢en nisanlilik donemi

sirasinda C.Franck, Ce qu'on entend sur la montagne senfonik siirini yazar.

1847'de orgcu olarak basladigi Notre Dame de Lorette'deki'® isine ek olarak,
gecimini saglayabilmek icin ders vermeye, cesitli okullarda ve dini kurumlarda

calismaya baslar.

Desmousseaux ailesinin verdigi destek ve cesaret ile 22 Subat 1848’de Félicité
ve C.Franck evlenir. Bu yil, Avrupa’da sanayi devriminden sonra halk tarafindan
ctkarilan ayaklanmalarin ve C.Franck’in 6zgurluge kavusmasinin yilidir. Le valet
de ferme operasi evliliginin ilk yillarinin Grinadar. Besteci, orgcu, 6gretmen, iyi

bir es olarak hayatina devam eder.

1858 yilinin baglarinda yapimi yeni tamamlanan Sainte-Clotilde'® bazilikasina®”
atanmasi ile C.Franck'in yeni kariyeri baslar. Burada UnlU Fransiz org yapimcisi
Cavaillé-Coll'un enstrimaniyla galismaktadir. C.Franck, 1858 yilindan itibaren,
omrunun 40 senesini Sainte-Clotilde bazilikasinin koro sefligini ve orgculugunu

yaparak gegirir.

Bazilikadaki ayinlerin sonuna ekledigi, dogacglamalar® ile kisa zamanda halkin

dikkatini ceker ve gitgide Unu yayilir. Dogaclama yeteneg@i o kadar gelismistir ki,

4 Comedié-Francaise: Fransiz devlet tiyatrosu.
15 Notre Dame de Lorette: Fransa’'da bulunun diinyanin en biyik askeri kilisesi.
16 Sainte-Clotilde: Paris’te bulunan gotik tarzda yapilmis bazilika.

7 Bazilika: Ii; ortadaki yiiksek, yanlardakiler daha algak olmak izere iki sira siitunla ii¢ salona ayrilmis
dikdortgen bicimindeki biyuk kilise.

'8 Dogaglama: MUzigi hazirliksiz olarak ice dogdugu gibi hem yaratma hem de yorumlama sanati.



orgun basina oturdugu zaman saatlerce ¢alabilir. Bu dogacglamalar sayesinde ilk
blyuUk eseri olan, org i¢in yazdigi 6 Parga adli eseri yayimlanir. Franz Liszt, bu

eserin, J.S.Bach'’in baslica eserleri arasinda yer alabilecegini vurgulamistir.

1870 yilinda patlak veren Fransa-Prusya Savasi' boyunca, uzun zamandir

Uzerinde dustindugu Les Beéatitudes oratoryosu Uzerinde galisir.

1871 yiinda konservatuvarda o6gretmenlik yaptigi donemde, bazi fikirlerini
cecresinde toplanan bir grup 6grenciye aciklar. Bu sayede, 19. yuzyilin “La
Bande a Franck (Franck Takimi)” adli fenomen &6grenci toplulugu olusmaya
bagslar. Birgok 6nemli isimi barindiran bu grup, 19. yuzyll Fransiz kalttrinin
temellerini atar ve C.Debussy’nin?® etrafinda toplanan modernist bestecilere
kars! bir hareket baglatir. Bu grupta Henri Duparc,?! Arthur Coquard,?? Gabriel
Fauré,?® Camille Saint-Saéns,?* Théodore Dubois,®® Ernest Chausson,?®
Vincent D’Indy,?” Guy Ropartz,?® Guillaume Lekeu?® gibi daha birgok isim yer

alir.

Bu isimler arasindan Duparc, sonraki dénemlerde kendini bu grubun lideri
olarak ilan eder ve Albert Cahen’i®® de grup igine alir. Franck Takimi'nin ortak

amaci C.Franck’in eserlerini yaymaktir.

19 Fransa-Prusya Savasi: 1870-71 yillari arasinda Fransiz ikinci imparatorlugu ile Prusya Kralligi arasinda
yapilan savas.

20 Claude Debussy: 1862-1918 yillari arasinda yagsamis Fransiz besteci.

2" Henri Duparc: 1848-1933 yillari arasinda yasamis Fransiz besteci.

22 Arthur Coquard: 1846-1910 yillari arasinda yasamig Fransiz besteci ve elestirmen.

23 Gabriel Fauré: 1845-1924 yillari arasinda yasamis Fransiz besteci, orgcu ve piyanist.
24 Camille Saint-Saéns: 1835-1921 yillari arasinda yasamis Fransiz besteci, sef, orgcu ve piyanist.
25 Théodore Dubois: 1837-1924 yillari arasinda yasamis Fransiz besteci ve orgcu.

26 Ernest Chausson: 1855-1899 yillar arasinda yagamis Fransiz besteci.

27 Viincent D’Indy: 1851-1931 yillari arasinda yasamis Fransiz besteci.

28 Guy Ropartz: 1964-1955 yillari arasinda yagsamis Fransiz besteci ve sef.

29 Guillaume Lekeu: 1870-1894 yillari arasinda yasamig Belgikali besteci.

30 Albert Cahen: 1846-1902 arasinda yagamis Fransiz besteci.



15 Ekim 1871'de Ruth operasini, Uzerinde bazi degisiklikler yaparak sahneye

koyar. Halkin begenisini kazanan eser buyuk basari elde eder.

C.Franck’i tanitmak amaciyla grup Uyeleri, Société Nationale de Musique3' adli
kurum ile irtibata gecerek, 25 Kasim 1871’de C.Franck’in Op.71 triosunun

seslendirilmesini saglarlar.

1 Subat 1872'de hocasi F.Benoist, konservatuvardaki org 6gretmenliginden
emekli olur ve yerine C.Franck atanir. 1872 yihinin Ekim ayinda Vincent D’Indy,
C.Franck’in org sinifi égrencisi olur. C.Franck, bu atamadan sonra Fransiz

vatandasligina basvurmaya karar verir.

C.Franck, Cok miitevazi bir yapiya sahiptir. Ogrencileri ona buyik hayranlik
besler ve  “Pater  Seraphicus” (melek baba) adini  takarlar.

(http://www.rcmg.org/2013/ignat-solzhenitsyn-program-notes/)

Konservatuvardaki egitmenligi sirasinda, C.Debussy’e piyanoda armoni dersleri

verir.

Batdn bu yodun c¢alisma planinin yaninda Société’de yapilan neredeyse tum
toplantilara katilmaya calisir ve burada yeni eserlerini grup Gyelerine tanitir.
Pazartesi toplantilari, C.Saint-Saéns’in evinde gerceklesir, birbirlerine son

eserlerini sunarak, uzun stren konusmalar yaparlar.

10 Nisan 1873’te ise Rédemption (Kurtarma) adli yeni oratoryosu seslendirilir.
Fakat notalarin kopyalanmasindaki hatalar nedeniyle, eser yeteri kadar iyi

sonug¢ alamaz.

C.Franck, bu olaydan sonra kendine olan guvenini kaybeder. Fakat dgrencileri
H.Duparc ve V.D’Indy, eseri yeniden sekillendirerek bestecinin arkasinda
dururlar. Yeniden gobzden gegirilen eser halk ve elestirmenlerin begenisini

kazanir ama bu basari ne yazik ki bestecinin dlimunden 6 yil sonra gelir.

15 Kasim 1874’te Richard Wagner’in®? Tristan ve Isolde operasinin prelidini

dinler. Eserin uyandirdigi etki, Les Eolides senfonik giiri basta olmak Uzere, org

31 Société Nationale de Musique: 25 Subat 1821'de kurulan, geng bestecilerin eserlerini tanitmasina 6n
ayak olan kurum. Milli Mizik Kurumu Dernegi.



ve orkestra eserlerinde agik¢a gorulmektedir. Les Eolides’in temalari, Tristan’in
kromatizminden?? izler tasir. Fakat Wagner etkisi dolayisiyla, halk bu esere

yeterli ilgiyi gostermez.

1880 yilinin Ocak ayinda seslendirilen Piyanolu Kenteti dinleyiciler tarafindan
¢ok begenilir. Bu basari sonucu C.Franck, sonunda uzun zamandir hak ettigi
takdiri almaya baslar. Piyanolu kentet ve Les Djinns senfonik siiri sayesinde
piyanoya daha 6nce gencliginde duymadigi ilgi alevlenir. Bu ilginin sonucunda

Preliid, Koral ve Fiig’in temelleri atilmig olur.

Erken dénem eserleriyle pek ilgi goremeyen C.Franck, bestecilik yasamindaki
onemli taninmighgini 50 yasindan sonraki eserleri ile yapar. Piyanolu Kenteti,
Senfonik Varyasyonlari, Rébecca ve Hulda oratoryolari, Les Djinns senfonik giiri

ve Preliid, Koral ve Fiig baslikli piyano eseri bu ddnemde yazilir.

6 AJustos 1885'te Légion d’Honneur** ile odlllendirilir ve bir yil sonra Société

Nationale’nin baskan olarak segilir.

1886 yilinda keman sonatini, 1887 yilinda ise Preliid, Arya ve Final adli eserini
yazar. Yine 1887'de Ghiselletto operasinin orkestrasyonunu tamamlama

gOrevini 6grencisi Guillaume Lekeu’a birakir.

1890 yilinin yaz aylarinda bagladigi org igin L’Organiste adli son eseri, 91
parcadan olusan bir albim olarak tasarlanmis fakat bestecinin saglik

problemleri dolayisiyla 59 par¢a olarak kalmistir.

Sainte-Clotilde bazilikasina giderken trafik kazasi gegirir ve buna bagh olarak
akcigerlerinde hasar olusur. 8 Kasim 1890°da Paris'te olir. Cenaze toreni

sevenlerinin katihmiyla iki gun sonra yapilir.

Montparnasse mezarligindaki®® mezarinda, blyik heykeltirags A.Rodin3®

tarafindan yapilmis portresi vardir.

32 Richard Wagner: 1813-1883 yillari arasinda yasamis Alman besteci.

33 Kromatizm: Yarim seslerin sirasiyla gelisim gostermesine kromatik dizi denir. Kompozisyonda kromatik
diziyi kullanmak kromatizmdir.

34 |_égion D’Honneur: Napoléon Bonaparte’in imzaladidi bir kanun ile olusturulmus Fransiz nisanidir.



Kaynaklar: (Sadie, 1980) (Selanik, 1996, S.228) (Schoenberg, 1997)
(http://www.uh.edu/~tkoozin/projects/hitomi/Franck.html)

2.2. ESER LISTESI

M ile adlandirilan numaralar Wilhelm Mohr’un katalogundan alinmigtir.

2.2.1. Solo Piyano Eserleri:

Tablo 1. César Franck’in Solo Piyano Eserleri:

Eglogue (op. 3)

Premier Grand Caprice (0p.5)

Ballade (0p.9)

Prelld, Flg ve Varyasyon (op.18) (esas olarak org
icin yazilir)

Preliid, Koral ve Fug (op.21) 1884
Danse lente 1885
Preliid, Arya ve Final (op.23) 1887
2.2.2. Org Eserleri:
Tablo 2. César Franck’in Org Eserleri:
Andantino Sol mindr (tamamlanmamis) 1857

35 Montparnasse Mezarli§i: Paris'in Montparnasse semtinde yer alan mezarliktir.

36 Frangois-Auguste Rodin: 1840-1917 yillari arasinda yagamig Fransiz heykeltirag.



Trois Antiennes (tamamlanmamis)

1859

44 Kicglk Pargca (tamamlanmamis)

1858-1863

6 parca
- Do Maijér Fantezi (op.16)

- Fa# mindr Grand Piéce Symphonique
(op.17)

- Si mindr Prelud, Fug ve Varyasyon
(op.18)

- Mi Majér Pastoral (op.19)
- Do# mindr Priére (op.20)

- Sib Majér Final

1868

3 parca (tamamlanmamig)
- La Majér Fantezi
- Si Major Cantabile

- Si mindr Piéce héroique

1878

Andantino (tamamlanmamig)

1889

3 koral
- Mi Majér Koral (M.38)
- Si mindr Koral (M.39)

- La minér Koral (M.40)

1890

L'Organiste: tamamlanmamis olan bu koleksiyon; 59

parcadan olusur.

1889-1890

10



2.2.3. Oda Muzigi Eserleri:

Tablo 3. César Franck’in Oda Muzigi Eserleri:

Piyano, keman ve viyolonsel igin 1840
Piyanolu Trio Op.1 & Op. 2
- Op.1 no.1 Fa# mindér (M.1)
- Op.1 no.2 “Trio de salon” (M. 2)
- Op.1 no.3 (M.3)
- Op.2 (M4)
Andantino Quietoso, Mib minér, piyano ve keman
icin (M.5) (op.6)
Grand Duo, piyano ve keman igin concertante, Sib
Major (M.6) (op.14)
(Dalayrac’in Gulistan’indan bir motifi Uzerine)
Fa mindr Piyanolu Kentet (M.7) 1878-79
La Majoér Keman Sonati (piyano ve keman igin) 1886
(M.8)
Re Major Yayh Dértlusu (M. 9) 1889-90
2.2.4. Senfonik Eserleri:
Tablo 4. César Franck’in Senfonik Eserleri:
Les Eolides (senfonik siir) (M.43) 1876
Le Chasseur maudit (senfonik siir) (M. 44) 1882

11



Les Djinns (piyano ve orkestra icin senfonik siir)
(M.45)

1884

Senfonik Varyasyonlar (piyano ve orkestra igin)
(M.46)

1885

Psyché (orkestra ve koro i¢in senfonik siir) (M.47)

1886-88

Re mindr Senfoni (M. 48)

1886-88

Rédemption (soprano, koro ve orkestra igin senfonik
siir) (M. 52)

1872

Ce qu'on entend sur la montagne (Victor Hugo igin

senfonik siir) (op. Posth.)

1845-87

2.2.5. Koro ve Vokal Eserleri:

Tablo 5. César Franck’'in Koro ve Vokal Eserleri:

Ruth (solistler, koro ve orkestra icin oratoryo)
(M. 51)

Les Béatitudes (koro, solistler ve orkestra igin
oratoryo) (M. 53)

1881

Rebecca (solistler, koro ve orkestra icin kantat )
(s6z: Paul Collin) (M. 54)

1880-1881

3 Kantat (tamamlanmamis)

- Cantique de Moise (1881)
- Plaintedesisraélites (1865)
- La tour de Babel (1865)

Alleluia! (3 vokal, org ve orkestra igin. M. Du

Pasquier’in siiri Gzerine yazilir.)

Quae estista (offertorium)

1871

Les Sept Paroles du Christ sur la Croix (oratoryo)

(yayimlanmamig)

12



Ave Maria (soprano, bas ve org igin ilahi) (M.57) 1865
Tantum ergo (bas, koro ve org icin ilahi) (M.58) 1865
Le garde d'honneur (solistler, kadin korosu ve org
igin ilahi) (M.60)
Panis Angelicus (vokal, arp, ¢ello ve org icin) 1872
(M.61)
Dextera Domini (soprano, tenor, bas ve orkestra igin 1871
kilise muzigi) (M.65)
Domine non secundum (soprano, tenor, bas ve org 1871
icin kantat) (M.66)
Veni creator (tenor, bas ve org icin ilahi) (M.68) 1872
Souvenance (san ve piyano igin sarki) (M.70) 1842-43
Ninon (san ve piyano igin sarki) (M.71) 1851
L'émir de Bengador (san ve piyano icin sarki) (M.72) 1842-43
Le sylphe (solist, viyolonsel ve piyano igin sarki) 1842-43
(M.73)
Robin Gray (solist ve piyano igin sarki) (M.74) 1842-43
Aimer (solist ve piyano igin sarki) (M.76) 1849
Paris (vokal ve orkestra i¢in agit) 1870) (M.79) 1870
Le mariage des roses (solist ve piyano igin sarki) 1871
(M.80)
Roses et papillons (solist ve piyano igin sarki) 1860
(M.81)
Passez, passez toujours (solist ve piyano igin sarki) | 1860
(M.82)
Lied (solist ve piyano icin) (M.83) 1873

L . . . 1879
Le vase brisé (solist ve piyano igin sarki) (M.84)
Nocturne (solist ve piyano igin sarki) (M.85) 1884

1883

Psalm 150 (SATB ve org i¢gin) (op.69)

13



2.2.6. Missalari:

Tablo 6. César Franck’in Missalari:

Messe solennelle (M. 59) 1858
Messe a trois voix (M. 61a) (op.12) 1860
2.2.7. Operalari:
Tablo 7. César Franck’in Operalari:
Stradella (tamamlanmamig) 1841
Le Valet de ferme (tamamlanmamig) 1851-53
Hulda (M.49) 1882-85
Ghiselle (M.50) 1889

Kaynaklar:

14

(http://en.wikipedia.org/wiki/List_of compositions_by C%C3%A9sar_Franck_ by

_genre)
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3.BOLUM

PRELUD, KORAL, FUG VE TEKRARLI BiGiM

3.1. PRELUD:

Latince Praeludere, 6n c¢alis anlamina gelir. Almanca Praeludium ya da
Vorspiel, italyanca ve Ispanyolca Preludio, ingilizce Prelude terimleriyle ifade
edilir. (SAY,2005. S.436) Latince Praeambulum terimi seyircinin ilgisini cekmek

ve konuyu tanitmak igin kullanilir.

Prelld, ardindan gelecek buyuk ¢apli bir yapitin atmosferini ve tonunu énceden
sunmak icin kullanilan én maziktir. Enstrimantal bir form olan preltd, i¢inde
dogaclama barindirabilir. Fransizca Préluder ve Almanca Praludieren kelimeleri

dogaclama anlamina gelir.

Ronesans’ta ilk drnekleri gorulen prelld, giris pargasi 6zelligindedir. En eski
prelldler org icin vokal mizigi tanitmak amaciyla, daha sonraki preltdler ise
genelde Iut¥ igin yazilir. Enstrimanin akordunu kontrol etmek, tonunun
kalitesini 6lgmek, icracinin parmaklarini enstrimana alistirmasini saglamak

amaciyla yazilan preludler, dogaglamanin yayginlagsmasina 6n ayak olur.

Gegmisten gunumuze gelen en eski prelidler org igin yazimig 5
praeambula’dir. Bu bol suslemeli yapiya sahip praeambulalarin her biri
dogacglama yapan sag el, buna sade bir sekilde eslik eden sol el ve pedaldan

olusur.

15. yuzyilda yazilmis preltdler, genellikle bol suslemeli pasajlar igerir ve hangi
tonda yazilmissa o tonun adini alirlar. Bu 6zellikler dogaglamali yapidan duzenli

forma girmeye baslayan 16. yuzyil preltdlerinin ilk halleridir.

87 Lut: Mizrapla galinan, g6évdesi uttan kiigiik bir Bati mizigi galgisi.



16

16. ylzyildan itibaren praeludium kelimesinin Guney Almanya’da yayginhgi
azalmaya basglar. italya ve ispanya’da preliid benzeri pargalar, Intonazione,

Intrada, Ricercare, Toccata adlariyla anilir.

Heinrich Scheidemann’in® praeambula’lari serbest bir giris bolimiyle baglar,
fugal bir orta bolimle devam edip, serbest bir kapanig bélimlyle sona erer.
Dietrich Buxtehude®® uzun ve bol bolimli praeludia’lar yazmayi tercih eder. Bu
praeludia’larin serbest boélumleri virtidz pasajlar igerir. Bunlar Protestan

ayinlerinden dnce ve sonra sunulan bir ¢esit dogaclamalardir.

17. ylzyilda prelldler 6zellikle lut ile seslendirilir. Lut, viol*® ve klavsen*' igin

yazilan eserlerde, olgu ¢gizgilerinde bir serbestlik dikkat geker.

Fransa’da bu yaz stilini org i¢in yazilan polifonik prelid devam ettirir. Polifonik
prelidler; gami*?> animsatan, yavas tempolu, major 7’li, 9'lu ve artik 5’li gibi
disonanslarin kullanildigi kadanslardan olusan dogaclama pargalardir. (Sadie,
1980.)

Barok dénemde cogunlukla lavta, org ve c¢embalo icin yazilan preludler,
Arcangelo Corelli** ve J.S.Bach gibi besteciler tarafindan sonat ve siiitlerde
kullanilir. Corelli sonatlarini Preludio ile baslatir. (SAY, 2005. S.436)

J.S.Bach’in yazdigi prelldler; besteleme kalitesi, karakteristik 6zellikleri ve
yazili ilk kaynaklardan olmasi ile zirveye ulasir. Tonalitenin gelismesi, preltdlerin

major ve mindr 24 tonda yazilma aligkanliginin yayilmasini saglar.

J.S.Bach, 24 tonun hepsini kullanan ilk bestecidir. J.S.Bach’in, “lyi Ayarlanmis
Klavye” adl iki ciltlik koleksiyonu, tonal sistemi vurgulamak Uzere, her tonda

ayri ayri yazilmisg preludleri takip eden fuglerden olusur.

38 Heinrich Scheidemann: 1595-1663 yillari arasinda yasamis Alman orgcu ve besteci.
39 Dietrich Buxtehude: 1637-1707 yillari arasinda yasamig Aiman besteci.

40 \jiol: [k olarak 15. yiizyilda Ispanya’da ortaya ¢ikan yayl bir enstriiman.

41 Klavsen: Piyanonun atasi olan klavyeli bir galg.

42 Gam: Belirli bir kalipta dizilen notalar toplulugu.

43 Arcangelo Corelli: 1653-1710 yillari arasinda yasamis italyan besteci ve kemanci.
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18. ylzyilda klavyeli calgilarda prelid ve fug yazimi, daha ¢ok J.S.Bach’in
ogrencileri ve Viyana'daki Johann Georg Albrechtsberger** ile devamliligini

surddrdr.

Wolfgang Amadeus Mozart'in*> 1778'de yazdidi bir mektupta iki tip prelidden
s6z eder; bir tanesi, tondan tona modullasyon yapilarak yazilir. Digeri ise
dogaclama ile yazilmis serbest yapidadir. ikinci tip preltidler genelde arpeijli

pasajlar igerir ve tim klavyeyi kaplayan bir yapidadir.

19. ylzyildan itibaren yayginlasan eski muzige ilgi, unutulmus formlarin yeniden
canlanmasini saglar. Felix Mendelssohn Bartholdy'nin*® 6 Preliid ve Fiig'u,
Franz Liszt'in B-A-C-H (izerine Preliid ve Fiig'li, Johannes Brahms'in*’ org igin
2 Preliid ve Flig'i, César Franck'in Preliid, Koral ve Fiig’'i, Max Reger’in*
keman igin Preliid-Fig’'tu, J.S.Bach’in etkisini sturduraldigu preltdler arasinda

yer alir.

Tipik Romantik donem preltdleri arasinda, J.N.Hummel’in 24 Preliid’i ve ondan
yirmi yil sonra yayimlanan Frédéric Chopin’in®® 24 Prelid’i gosterilebilir.
F.Chopin’in preludlerinden bazilari nukteli sekilde kisa, bazilari ise ¢ok uzun ve

dramatiktir.

Alexander Skriabin,*® Karol Szymanowski,>' Sergei Rakhmaninov,®?> Claude

Debussy, Dmitri Kabalevski,>®> Georg Antheil,>* George Gershwin,>® Olivier

44 Johann Georg Albrechtsberger: 1736-1809 yillari arasinda yagamis Avusturyall besteci.
45 Wolfgang Amadeus Mozart: 1756-1791 yillari arasinda yasamig Avusturyali besteci.

46 Felix Mendelssohn Bartholdy: 1809-1847 yillari arasinda yasamig Alman besteci, piyanist, orgcu ve sef.
47 Johannes Brahms: 1833-1897 yillari arasinda yasamis Alman besteci, piyanist ve sef.
48 Max Reger: 1873-1916 yillari arasinda yasamig Alman besteci, piyanist, orgcu ve sef.
49 Frédéric Chopin: 1810-1849 yillari arasinda yasamis Polonyali besteci ve piyanist.

50 Alexander Skriabin: 1872-1915 yillari arasinda yagamig Rus besteci ve piyanist.

51 Karol Szymanowski: 1882-1937 yillari arasinda yagamis Polonyali besteci.

52 Sergei Rakhmaninov: 1873-1943 yillari arasinda yasamis Rus besteci, sef ve piyanist.
53 Dmitri Kabalevsky: 1904-1987 yillar arasinda yagamis Rus besteci.

54 Georg Antheil: 1900-1959 yillari arasinda yasamis Amerikali besteci ve piyanist.

5% George Gershwin: 1898-1937 yillari arasinda yasamis Amerikali besteci ve piyanist.
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Messiaen,*® Alberto Ginastera,®” Giacinto Scelsi,*® ve Bohuslav Martint®® gibi
besteciler ise caz, halk muzidi ve dans unsurlarinin iglendigi kiguk parcalardan

olusan sade preltdler yazarlar.

Arnold Schoenberg’in® Koro ve Orkestra igin Preliid’i, 20. ylzyilda yazilan ve
Barok stilde olmayan nadir preludlerdendir. Bu eser asil olarak bestecinin

suitinin ilk bolima olarak tasarlanmistir.

20. ylzyildaki diger prelid ornekleri; John Cage’in®' (1912-1992) diizenlenmis
(prepared) piyano igin Prelude for Meditation’u ve Branimir Sakac¢'in®? Aleatory
Prelude’l olarak gosterilebilir. (Sadie, 1980.)

3.2. KORAL:

italyanca Corale, Almanca Choral, Fransizca Plainchant, ingilizce Plainsong

terimleriyle ifade edilir.

“Yunanca ‘choros’ toplu dans anlamina gelir. Ancak, koral
sbézcuglintin herhangi bir dansla alakasi yoktur. Latince ‘cantus
koralis’ ise koro sarkisi anlamindadir.” (SAY, 2004. s.306)

Koral, Alman protestan kilise ibadetinde kullanilan ilahidir.® Cogunlukla koro igin
yazilan bu dini parcgalar, enstrimantal ve orkestral eserlerde de gorulur.
Genellikle belirgin form ve stil 6zellikleri vardir. Bunlar; basit dil, kafiyeli misra,

siirsel ve muzikal yapi, kolay sdylenebilir melodi olarak belirtilebilir.

56 Qlivier Messiaen: 1908-1992 yillari arasinda yasamig Fransiz besteci ve orgcu.

57 Alberto Ginastera: 1916-1983 yillari arasinda yagsamis Arjantinli besteci.

58 Giacinto Scelsi: 1905-1988 yillari arasinda yasamis italyan besteci.

59 Bohuslav Martin: 1890-1959 yillari arasinda yasamis Cek asilli Amerikali besteci.

60 Arnold Franz Walter Schoenberg: 1874-1951 yillari arasinda yagamis Avusturya-Macaristanli besteci.
1941 yilinda Amerikan vatandasi olduktan sonra ismini Schenberg olarak degistirir.

61 John Cage: 1912-1992 yillari arasinda yasamig Amerikali besteci.
62 Branimir Sakac¢: 1918-1979 yillari arasinda yagamis Hirvat besteci.

83 lahi: Kaynagi dini ezgi olan parcalar.
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Reformasyon® doneminden itibaren koral terimi; koral prellid, koral motet ve

koral kantat gibi bircok kompozisyon formuna hammadde olusturmustur.

Reformasyonun ilk on yili boyunca Martin Luther® ve c¢agdaslari;
Geistlichelieder, Psalmen, Christlichelieder, Geistlichegesange, Kirchengesange
gibi terimleri zamanin ilahilerini ifade etmek icin kullanir. O donemde koral,
gunluk kilise ilahisi anlaminda kullanilan cemaatin tek sesli sarki sdylemesini

ifade eder.

Modern Almanca’da ‘Choral, genellikle sadece bir melodi veya basit bir yapi
anlamina gelirken, ‘Kirchenlieder hem ilahi hem de metin ve melodi anlamina

gelmektedir.

Modern Ingilizcede ise ‘Chorale’ ilahiyi olusturan metin ve melodi gibi tim

unsurlari ya da sadece melodiyi ifade etmekte kullanilir.

Erken Hristiyanlik doneminde ayinlerde aktif rol oynayan cemaat; 6zellikle

Ambrosian ezgilerine®® dahil edilmeye caligilr.

6. yUzyildan itibaren ayinlerde sdylenen ilahiler, koro sefi ve koro tarafindan

sunulmaya baglar. (Sadie, 1980)

7. yuzyilda ise simetrik Olculerde yazilan koraller aralarinda uzun duraklar

bulunan, ilahi benzeri tek sesli koro sarkilari bigimidir.

Formu AB AB BCDEF seklindedir. (SAY, 2004. S.306)

Ortacagdan itibaren meshur Latin ezgisi ‘Kyrieleison’ temel ayin ezgilerinden biri
haline gelir. Daha sonra ise bu ezgi yerel sarkilarla genisletilmistir. Bu tlrin
gunimuze kadar gelen en eski ornegi, 9. Ylzyillda eski Almanca yaziimig

‘Freisinger Petrushymnus’tur.

64 Reformasyon (Dini Reform): 15. ve 16. yiizyillarda géris degisiklikleri sonucu, kilisenin devlet
yénetiminden ayri dinsel faaliyet géstermesine neden olan dini reformdur. Bu reform sonucu dini otorite
hemen hemen bugtnku bigimini alir.

65 Martin Luther: 1483-1546 vyillar arasinda yasamig Protestanli§i yayan kesis.

66 Ambrosian ezgileri: Roma Katolik kilisesi sarkilari.
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9. yuzyill ve 1500’ler arasinda genellikle Alman ezgilerini esas alan koraller

yazilir.

12. ylzyildan itibaren ayin ezgilerinin kesin formlari gelistirilir ve Latince sarkilar
Almancaya cevrilerek sdylenmeye baslanir. Gregorian ezgileri®” bu donemde

yayginlasir ve Protestan korallerinde sik¢a kullaniimaya baslar.

Ortagagin ge¢ donemlerinde bu ¢evirme zorunlulugu daha serbest bir hal alir ve
orijinal Latince ezgiler duyulmaya baslar. Bu yuzden Alman siirlerinde
‘Kyrieleison’ yerine ‘Leise’ baghgdi kullanilarak aradaki dil farki belli edilmeye
calisilir. Bircok Leise, dort sesten olusur. En 6nemli Leise’ler Alman ayin
kitaplariyla gunumuze ulagir. En c¢ok kullanilan Leise’lerin ortak o6zelligi

Mixolydian modunda®® olmalaridir.

Martin Luther reformlari sirasinda koral, kilisenin temel pargasi haline gelir.
Kilise, ayin sirasinda kader ve tanri ile ilgili ifadeleri duyurmaya basglar.
Cemaatin de ayinde yer almasini saglayarak sozlerin 6grenilmesi amaglanir.

Birgok M.Luther korali, Protestan kilisesinde kullanilir ve genelde dort seslidir.

1523-1524 yillan arasinda M.Luther 24 koral yazar. Bu koraller Latince’den
Almanca’ya geviriler, Alman halk sarkilari, Troubadour ve Minnesinger®® ezgileri
iceren, siirsel, kisa ve tek heceli yazilardir. M.Luther kendi siirlerine daha
onceden var olan melodileri adapte eder ve g¢ogunlukla polifonik bir yapida
yazar. Esas melodi tenor partisinde duyurulurken diger partiler ona paralel

sekilde eslik ederler.

M.Luther’in bu devrimlerinden sonra yazilan bircok koral “Wittenberg Koralleri’

ad altinda toplanir ve bu koraller ginimuzde hala kullaniimaktadir.

1500’lerin baslarinda Michael Weisse’® tarafindan yayimlanan “Bohemian
Brethren” adli koleksiyon, ilk Aiman ayin kitabidir. O zamana kadar yayimlanan

en genis ayin kitabr olan Bohemian Brethren, 157 koralden olusur. Bu

67 Gregorian ezgileri: Roma Katolik kilisesi ayin ezgileri.
68 Mixolydian modu: Ortagag kilise modu.
8 Troubadour ve Minnesinger: Ortagag gezgin miizisyenlerine verilen ad.

70 Michael Weisse: 1488-1534 yillari arasinda yagamis Alman ayin yazari.



21

koleksiyonun repertuvari Wittenberg korallerinden farkli olarak genellikle
Gregorian ezgilerini temel alir ve ciddi bir yapisi vardir. J.S.Bach, eserlerinde

Bohemian Brethren’den ezgiler kullanmistir.

1599 yilinda Philipp Nicolai’nin”! yazdigi siirsel ve mistik koraller, modern major-

mindr tonlarinda yazilmig, Alman koralleri arasinda buyuk farkhlik yaratmistir.

17. yuzyll baslarinda yeni koral melodilerinin Uretiimesinden c¢ok, esas
melodinin tenor partisinden alinip dort sesli armoni kurallarinin kullaniimaya
baslamasi dikkat g¢eker. Bu teknigin ilk Orneklerinden Lucas Osiander’in’?

koralleri, esas sesin altina yazilmig, dort sesli bir koro esligi igerir.

17. yuzyihn baslarindan itibaren, koral siirleri profesyonel sairler tarafindan
yazilir. Bu siirlerin armonizasyonlari da profesyonel muzisyenler tarafindan
yapllmaya baslar. Artik siirler daha kisiseldir. Konulari ¢ogunlukla 30 yil

savaslarini”® ve devrimleri anlatir.

Zamanin en ilgi gekici koral siirleri, Paul Gerhardt'in™ Luther’in geleneklerine
uyarak yazigi, 134 siirdir. Bu siirler ilahi kitaplarinda degil, 6zel bir koleksiyonda

yerini alir.

17. yuzyillda yayimlanan koraller, dort sesli armonize edilir ve giirlerinin
kalitesine gore siniflandiriir. Bu dénemde ortaya ¢ikan ¢ogu melodi Heinrich
Schiitz” tarafindan yazilir. Artik besteciler eserlerinde kuvvetli armoniler, major-
minor ton kaliplari ve kadanslar kullanmaya baglar. Zamanla, koral iginde 2/2 ya

da 2/3 gibi 6l¢u birimleri gorulur.

17. ylzyilin yarisindaki en onemli koral bestecisi Johannes Criiger’dir.”

Cruger’in yayimladigi 6zel ilahi koleksiyonunda, evde ya da kilisede

7 Philipp Nicolai: 1556-1608 yillari arasinda yasamis Alman sair ve besteci.

72 Lucas Osiander: 1534-1604 yillari arasinda yasamis Alman besteci.

73 30 yil savaslari: 1618-1648 yillari arasinda Avrupa devletlerinin gogunun katildi§i savaslar dizisi.
74 Paul Gerhardt: 1607-1676 yillari arasinda yagamis Alman ayin yazari.

75 Heinrich Schitz: 1585-1672 yillari arasinda yasamig Alman besteci.

6 Johannes Criiger: 1598-1662 yillari arasinda yasamis Almanca besteci.
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kullanilabilecegi ile ilgili agiklamalar yer alir. Bu koleksiyonda ilk defa koraller
dort sesli armonizayon yerine, melodi ve sifreli bas ile yazilir. Kiliselerde org

kullaniminin artmasi da koral tempolarinin yavaslamasina neden olur.

J.S.Bach, enstrumantal eserlerde de koral formunu kullanmay! bagslatmigtir.
Cogunlukla vokal eserlerde yer alan koral, Bach’in elinde hem ses hem de ¢algi
muzigi bashklarinda yer almaya baslar. Dort sesli koral armonizasyonu ve

cumleleme teknigindeki ustaligi gelecek nesilleri etkilemistir.

1750-1810 yillari arasi eski koral melodileri besteciler tarafindan tekrar yazilir.
Dort sesli armonizasyonda melodi ve surekli bas olmak Uzere iki ayri dizek
kullanilmaya baslanir. Bunun sonucunda da org egsligi daha 6énemli konuma

gelir.

18. yuzyilin koral Uzerine en ¢ok taninan bestecileri C.P.E. Bach bagta olmak
Uzere Joseph Haydn,”” Johann Joachim Quantz,”® Johann Kirnberger’® gibi
isimlerdir. Bu donemin en 6nemli koral siirleri Friedrich Gottlieb Klopstock® ve
Matthias Claudius®' tarafindan yazilir. (Sadie, 1980)

Klasik donem bestecileri korali donemin muzik sitiline gore uyarlar. Ludwig van

Beethoven® koral fantezi ve 9. senfonisinde koro mizigini ustalikla kullanir.

Ayrica Felix Mendelssohn Bartholdy, Franz Liszt, Johannes Brahms, Anton
Bruckner®® ve Alexander Skriabin gibi besteciler de bu formu temel alan fakat

kendilerine 6zgu tarzda eserler vermistir.

Org icin yazdigi eserlerle geleneksel koral anlayisina en yakin besteci César

Franck olmustur.

7 Joseph Haydn: 1732-1809 yillari arasinda yagsamis Avusturyali besteci

8 Joachim Quantz: 1697-1773 yillari arasinda yasamis Alman fllitgli ve besteci.

7 Johann Kirnberger: 1721-1783 yillari arasinda yasamig Aiman besteci ve kemanci.
80 Friedrich Gottlieb Klopstock: 1724-1803 yillari arasinda yasamis Alman sair.

81 Matthias Claudius: 1740-1815 yillari arasinda yagamis Alman sair.

82 | udwig van Beethoven: 1770-1827 yillari arasinda yasamis Alman besteci.

83 Anton Bruckner: 1824-1896 yillari arasinda yasamis Avusturyali besteci.
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Daha sonra Arthur Honegger,?* Igor Stravinski,® ve Krzysztof Penderecki® de
bu formda eserler yazmistir. (SAY, 2004. S.306)

3.3. FUG:

Latince kagmak anlamina gelen Fuga kelimesinden gelmektedir.
Cunka “fag igerisindeki her parti ya da ses, birbirini taklit edip
izleyerek partiden partiye kagar.” (SAY, 2004. s.210)

italyanca, Ispanyolca ve Rusca Fuga, Almanca Fuge, Fransizca ve ingilizce

Fugue kelimeleriyle ifade edilir.

Fuga, chace ve caccia kelimeleri, yakalamak ve kagmak anlamlarina gelir. 14.
ylizyll boyunca mizikal terim olarak iki ya da daha fazla sesin kanonik®” bigimde

kullanilmasi, bu kelimelerle ifade edilir.

15. yuzyilin ortalarindan itibaren flg, yeni anlamlar kazanir. Kanonik olmayan

melodiler de eserler iginde kullaniimaya baglar.

Johannes Tinctoris,®® 1472 yilinda yazdigi mizik terimleri s6zliginde, bir
kompozisyonu olusturan melodinin, nota ve eslerinin degistiriimeden

tekrarlanmasina flg denildigini yazmigtir.

15. ylzyll boyunca besteciler yavas yavas cantus firmus® (izerinde tek bir

melodi yazmak yerine, kanonik yapiyi kullanmaya baslar. Motet® ve missalar®’

84 Arthur Honneger: 1892-1955 yillari arasinda yasamis Fransiz asilli Isvigreli besteci.

85 |gor Stravinski: 1882-1971 yillar arasinda yagamis Rus besteci, piyanist ve sef.

86 Krzysztof Penderecki: 1933 yilinda dogan, halen hayatta olan Polonyali besteci.

87 Kanonik: Iki veya daha fazla ses partisinin siki bir takiple birbirlerini izlemesi teknigine dayanan yapi.

88 Johannes Tinctoris: 1435-1511 yillari arasinda yasamis Ronesans ddénemi bestecisi, miizik kuramcisi ve
din adami.

89 Cantus firmus: Sabit sarki. Eski kilise melodilerini kontrpuan teknigiyle goksesli eser dénistiirmeye
yarayan bir polifonik kompozisyon.

9 Motet: Eslikli veya esliksiz okunan gok sesli ilahi.
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bu kanonik yapi kullanilarak yazilir. Besteciler, yazdiklari melodilere ilk olarak
Latince kelimeleri yerlestirirler. Tim bu gelismelerin yaninda her parti icin ayri

melodi yazilmasi yayginlasir.

Kanonik tarzda yazilan melodilerin degisiklige ugramis hali, kontrpuanin
temellerini atar. imitasyon, bir melodinin taklit edilerek yeni bir melodi Uretmektir.
O zamanlar bu imitasyonlar (diger bir deyigle degisiklikler) fug kelimesiyle
adlandirilir. Butin bu kontrpuanin yaninda eser iginde, homofonik®? kisimlara da

yer verilir.

Daha sonra bu degisiklige ugramis melodiler enstrimantal mazige de yansir ve

bu teknikte yazilan eserlere ricercar®® adi verilir.

Zamanin énemli formlarindan olan motetler baslangig, orta ve final olmak Uzere
Uc¢ bolimden olusur ve fug teknidi sadece orta bolimde kullanilir. Baslangic
bolumu daha serbest birakilir, eserin modu ve nota degerleri daha 6zgur
birakilir. Bu serbestlik stretto® yonteminin olusmasina yol acgar. Fakat bu

yeniliklere ragmen kesinlikle eserin ana modu degistiriimez.

16. ylizyilda italya basta olmak Uzere birgok (ke flig teknigini vokal mizikte
kullanir. Farkli kelimelerin ayni anda farkh notalarla yazilmasi, besteciler

tarafindan ilgi ¢ekici bulunur.

Giovanni Pierluigi da Palestrina® ve Orlando de Lassus® gibi besteciler bu
degisiklik denemelerini madrigallerinde®” kullanmaya baglar. Opera, kantat®® ve

oratoryolarda® flig yapisi kendini gosterir.

91 Missa: Ortacagin baslica ayin miizigi, Katolik kilisesi téren miizigi.
92 Homofonik yazi: Ana ezginin yapisini ortaya koymak icin yapilan ¢ok sesli miizik tiird.

%3 Ricercar: italyancada arayis anlamina gelir. 16. ve 18. yiizyillar arasinda yazilan fiiglerde kullanilan
barok miizik terimi. Giniimuzde flig olarak adlandirilip bilinen miizik formunun orjinal adidir. J.S.Bach
zamaninda iki isim de kullaniimaktadir.

94 Stretto: Siki, sikisik. Flig formunda konu heniiz tamamlanmadan cevabin girdigi ve bu nedenle konu ile
cevabin Ust Uste binmeye basladigi durum.

9 Giovanni Pierluigi da Palestrina: 1525-1594 yillarinda yasamis Italyan besteci.

9 Orlando de Lassus: 1532-1594 yillari arasinda yagamis giinimiizde Belgika sinirlari igerisinde bulunan
Habsburg Hollanda dogumlu besteci.
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16. yuzyll enstrimantal miziginde besteciler temalarin devamliligi icin ¢esitli
degisik arayisina girer. Bunun sonucunda ana temayi yan temalarla suslemek,
nota degerlerinin ¢ogaltiimasi ve kugultulmesi, notalarin ters gevrilmesi, stretto

gibi yontemler gelistirilir.

17. yuzyihn ilk yarisinda flig teknigi donemin 6nde gelen bestecileri tarafindan
unutulmaya basglar. Nadiren orgcu ve kemancilarin elinde devamliligini

surddrdr.

Girolamo Frescobaldi,'® flig tarzinda yazdi§i eserlerinin, yavas tempoda
olanlarina fantasia veya ricercar, hizli tempoda olanlarina canzona veya

capriccio adlarini verir.

Bu yizyilin ilk yarisinda Italya'nin yani sira Almanya'da da klavyeli galgilar
arasinda flig kullanimi yayginlasmaya bagslar. Hans Leo Hassler'® ilk ciddi

fugleri yazar ve baglik olarak ricercar ya da fug terimlerini kullanir.

italyanlarin ricercar’indan daha ciddi bulunmasi nedeniyle fiig kelimesi,

Almanlar tarafindan tercih edilir.

17. yuzyihn ikinci yarisinda eserlerdeki kontrpuan ve temalarla fig, bugunku
halini almaya baglar. Fugal teknige verilen dnem artar ve klavyeli calgilarda
daha ¢ok kullaniimasiyla beraber bu teknigin merkezi italya'dan Almanya'ya

geger. 20. yuzyila kadar Aimanya’da kalir.

O zamana kadar gorulen en iyi fug, G.Frescobaldi'nin 6gdrencisi, Stuttgart
dogumlu Johann Jakob Froberger'? tarafindan yazilir. Diger besteciler opera,

kantat ve oratoryo Uzerinde calisirken J.J.Froberger'in fige yonelmesi diger

97 Madrigal: Dini olmayan vokal mizik formu.

98 Kantat: Bir galgi esliginden sdylenen, birden fazla bolimli vokal form.

9 Oratoryo: Hem kiliseyle hem de tiyatroyla ilgili miizik formu.

190 Girolamo Frescobaldi: 1583-1643 yillari arasinda yasamis Italyan besteci.
0" Hans Leo Hassler: 1564-1612 yillari arasinda yasamis Alman barok besteci.

102 Johann Jakob Froberger: 1616-1667 yillari arasinda yasamis Aliman besteci ve orgcu.
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besteciler arasinda bir egilim baslatir. J.J.Froberger; J.S.Bach ve George

Frideric Handel'i'® direkt olarak etkilemistir.

1660 yilinda Fransa'da Frangois Roberday'®* bu akimdan etkilenip fuglerini

yayimlar. Fakat ¢cagdaslar Fransiz miziginde bu akimi takip etmez.

17. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren her turli mazik formunda dogacglama ve
serbestlik Gnem kazanir. Bunun sonucunda flg de bu serbestlikten nasibini alir

ve karsi-tema olugsmaya baslar.

Figlin altin c¢agini yasadigi 18. yuzyihin ilk yarisinda Bach, Johann
Pachelbel'den'® etkilenerek kanonik yapidan ziyade kontrpuantal stilde ilk
fuglerini yazar. Daha sonraki fuglerinde ise karsi-tema kullanimini ve ilgili
tonlara modulasyonu artirir. Birgok fugunu bir Prelld ile birlestirir. FUgun bir

prelud ile birlestiriimesi bu alanda yapilmis en ilging degisikliklerden biridir.

J.S.Bach; 6zellikle org, klavsen ve ses igin fligler yazar. “Das Wohltemperierte
Klavier” adli iki ciltten olusan toplam 48 prelld-fug basyapitlari arasindadir.
Klavsen fugleri genel olarak kisa ve siki yapida olmasi nedeniyle egitici rol
oynar. Org fugleri uzun ve genis oldugu igin daha ¢ok halka agik
performanslarda kullanilir. Si minér Missasini ornek alarak vokal fuglerini
tanimlayacak olursak, klavye igin yazdigi fuglerin biraz daha gelistiriimis halini
goririz. Hayatinin son doéneminde yazdigi “Die Kunst der Fuge” adli

tamamlanmamis eseri ile fug sanatini doruga c¢ikarir.

J.S.Bach'in etkisi surerken G.F.Handel bu teknige aldiris etmeden opera ve
oratoryolara yonelir. Klavye eserlerine bakacak olursak fug bashgi altinda ¢ok
az eser yazdigini goruriz. G.F.Handel'in stilini klavye eserlerine kiyasla en iyi
sekilde oratoryolarindaki koro partileri yansitir. Genel olarak G.F.Handel'in fug
anlayisi J.S.Bach'a oranla daha serbest ve esnektir. Eserlerindeki kontrpuan,

bazen yerini akorlarla sunulan temalara birakir.

103 George Frideric Handel: 1865-1759 yillari arasinda yagamis Alman besteci.
104 Frangois Roberday: 1624-1680 yillari arasinda yasamis Fransiz orgcu ve besteci.

195 Johann Pachelbel: 1653-1706 yillari arasinda yasamis Alman besteci.
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Fugun altin ¢agdi parlak fakat kisa surer. 1750'lerden itibaren J.S.Bach ve
G.F.Handel'in 6luminden sonra fugun yapisinin ¢ok siki bulunur ve dogal
olmadigi dugunulur. Bir daha higbir zaman yuzyilin ilk yarisindaki gibi ortak ilgi
kaynagi olmaz. Butun bunlara ragmen bestecilik egitiminde flig ve kontrpuan
egitimi dnemini surdardr. Ayni zamanda geleneksel olarak missalarin sonunda

fug kullanimi da devamlihgini korur.

Fug gelenegdi ¢odunlukla Viyana ve gevresinde prestijini devam ettirir. Georg
Christoph Wagenseil'% ile Georg Matthias Monn'%’ (1717-1750) gibi besteciler
genis capli orkestra eserleri ve oda muzigi eserlerinde bu teknige yer verirler.
Ludwig van Beethoven'iIn hocasi olan J.G.Albrechtsberger, flg teknigini

eserlerine temel olarak alir ve o dénemin en énemli kontrpuan eserlerini yazar.

|. Viyana Klasikleri doneminde, sonat ve senfoni formlarinin odak haline
gelmesiyle beraber fug butin popdlerligini yitirir. Ama yine de Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven, fugl tam olarak g6z ardi

etmez.

J.Haydn, missalarinda, bazi senfoni ve oda muzigi eserlerinde fig formuna yer

verir.

W.A.Mozart, fug teknigini J.Haydn ve diger Viyanali bestecilerin eserlerini
inceleyerek ogrenir. J.Haydn'a adadigi yayh doértlulerinin final bolumlerinde fugal
kesitler kullanir. Bunun yaninda Preliid ve Fiig, 2 piyano ve 4 el igin flig gibi
eserler yazar. Do minér Missa, Requiem gibi dini eserlerinden Jiipiter Senfonisi

ve Die Zauberflote'ye kadar birgok eserinde bu teknigi kullanir.

L.van Beethoven, fugun tum zorunluluklarini reddederek yeni bir stil kazandirir.
Hocasi J.G.Albrechtsberger'in yardimiyla sistemli bir sekilde kontrpuan ve flg
galisir. Eroica Senfonisinin son bolumunde, op.35 Varyasyonlarinda, Missa
Solemnis'te fuge kendi yorumunu katar. Son piyano sonatlarinin bircogunda da

sonat formunu flg ile birlestirerek kendi bakis agisini ortaya koyar.

106 Georg Christoph Wagenseil: 1715-1777 yillari arasinda yasamis Avusturyali besteci.

197 Georg Marrhias Monn: 1717-1750 yillari arasinda yasamis Avusturyali besteci ve orgcu.
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J.S.Bach'in ogullari Carl Philipp Emanuel'® ve Johann Christian,’®® babalarina

gore daha az fug yazar.

19. yuzyihin ilk yarisindan itibaren besteciler modern stillere ydnelir ve flg
kullanimi gittikce azalir. Beethoven’in arkadasi A.Reicha da, post-Barok stilinde
yazdigi eserleriyle dikkat gceker. 1803 yilinda A.Reicha, hocasi J.Haydn'a ithafen

36 fug yazar. Bu eserler, romantik donem armonisi temel alinarak yazilmigtir.

Bu donemde Paris Konservatuvarr’nin egitim sisteminde, fig ve kontrpuan
temel ders olarak benimsenir. Daha ¢ok gegmis eserler ve bestecileri konu alan
dersler yapilir. Ozellikle J.S.Bach'in klavye igin yazdigi fugler temel kaynaklar

olarak kullanilir.

Romantik donem bestecilerinden Robert Schumann,’® Franz Liszt ve Max
Reger, B-A-C-H motifini'"" eserlerinde kullanmaya bagslar. Sadece F.Chopin,

kontrpuan ve fligun Uzerinde ¢agdaslari gibi durmaz.

Yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Johannes Brahms'in org fligleri, Franz Liszt'in
preliid ve figleri, C.Franck'in org ve piyano eserleri gosteriyor ki gecmis

muzige, orga ve prelud-fuige yeniden bir ydnelme olur.

20. yuzyill bestecileri fug ile tonalite arasindaki uyum zorunlulugunu geride
birakir. Atonal figin o6rneklerinden olan A.Schoenberg'in Pierrot Lunaire adli
eserinin ‘Der Mondfleck’ bolimunde, pikolo ve klarinet arasinda bir fug, keman
ve viyolonsel arasinda ise kanon gorulir. Arnold Schoenberg ve Anton
Webern''?2 tema degisiminin, ton duygusunu azalttigini fark ederek, fligii 12 Ton

Muzigi'nde kullanirlar.

Il. Viyana Okulu bestecileri arasinda yazilan ve en ¢ok bilinen fug, J.S.Bach'in

Der Musikalische Opferi Uzerine A.Webern'in yazdigi 6 sesli ricercare olur. En

198 Carl Philipp Emanuel Bach: 1714-1788 yillari arasinda yagamig Alman besteci.
109 Johann Christian: 1735-1782 yillari arasinda yasamig Alman besteci.
110 Robert Schumann: 1810-1856 yillari arasinda yasamis Alman besteci.

"1 Motif: Kendi iginde buttinliigl olan, en az 2 notadan olusabilen en kiigiik melodi, armoni ya da ritim
parcacigi.

112 Anton Webern: 1883-1945 yillari arasinda yagamis Avusturyali besteci.
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belirgin atonal fiig ise Alban Berg'in'"® ‘Wozzeck’ operasinin ikinci perdesinde
yer alir. Opera ve fug daha 6nce bu kadar i¢ ice degilken A.Berg bu durumu

degigtirir.

1920’lerde ortaya c¢ikan Neo-klasizm akimi ile fug kullaniminda ekstra bir artis
gordlar. 20. Yuzyil fuglerine 6rnek olarak; Béla Bartok’'un'* Yaylilar, Vurmali
galgilar ve Celesta igin Mizik'i, Paul Hindemith'in'"® Ludus tonalis’i, Dmitri
Shostakovich'in'® 24 Preliid ve Fiig, Igor Stravinski'nin Symphony of Psalms

adli eserinin 2. bolumu verilebilir. (Sadie, 1980)

“Fug yapisini olugturan baslica 6geler séyle 6zetlenebilir:
Tema; ana tema olarak fiigiin temeli ve asil tiiretici 6gesidir.

Cevap, baska bir ses partisinde ve ayri bir tonda temanin taklidini
yapar, ona cevap verir.

Karsi-tema; cevapla birlikte duyulan ve temanin éteki partilerindeki
her girisinde ona eslik eden melodik ¢izgidir.

Sergi; tema-cevap-tema-cevap girislerinden olusan yapisal stirecin
butdndddr; béylece flig, bitiin égeleriyle sergilenmis olur.

Ara Kkesitler; icerigi genelde tema ve karsi-temadan c¢ikarilan
ctimleciklerdir, yineleme noktalarini baglamaya yarayan képrtlerdir.

Stretto, fliglin sonlarina dogru yapilan sikigtirilmis, yogun sergilerdir.

Pedal, bir ya da birka¢ ses partisini birka¢ 6l¢li uzatarak o sirada
hareketini sirdiirmekte olan &teki partiler iginde esas tonaliteyi
vurgular.

Genellikle (¢ ya da dért partili yazilan fig, (¢ bélimden olusur.
Birinci béliim her partinin en az bir kere duyuruldugu sergidir. Orta
bélim dominant ve alt-dominant gibi ilgili tonlara gegis yapan ara
kesitlerden meydana gelir. Eserin sonunda ana tema tonikten
duyurulur.” (SAY, 2004, S.210)

113 Alban Berg: 1885-1835 yillari arasinda yasamig Avusturyali besteci.
114 Béla Bartok: 1881-1945 yillari arasinda yasamis Macar besteci ve piyanist.
115 Paul Hindemith: 1895-1963 yillari arasinda yagamis Alman besteci ve kemanci.

116 Dmitri Shostakovich: 1906-1975 yillari arasinda yasamis Rus besteci.
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3.4. TEKRARLI BiGiM:

Fransizca ‘Forme Cyclique’, Alimanca ‘Cyclische Formen’ terimleriyle ifade edilir.
Tarkge’de kullanim igin “tekrarli bigcim; dénmeli bigcim ya da déndermeli form”
terimleri onerilir. (SAY, 2004. S.116.)

Tekrarll bigcim; bir yineleme bic¢imidir. Bir temanin bigim degistirerek ilerlemesi
fikrine dayanir. Eser icinde daha 6nce gelen bir tematik materyal, sonraki
kesitlerde de geliyorsa buna tekrarli bigcim adi verilir. Temanin geligtirilerek,
islenerek yenilenmesi ya da orijinal halinin tekrar tekrar kullaniimasidir. Ortak
tematik materyallerin bdlimler arasinda sistematik olarak paylastiriimasi,
tekrarli bigimi olusturur. Muzik sona dogru giderken bastaki materyaller tekrar
gelir ve bu durum sonsuza kadar surebilecek bir devamliligi dogurur. (DALLIN,
1974. S.278.)

Ronesans’tan beri besteciler tarafindan kullanilan bir tekniktir. Franz
Schubertin’”  Wanderer Fantasie, Hector Berlioz’un''® Fantastik Senfoni,
Robert Schumann’in Davidsbiindlertaenze gibi eserlerinde kullaniimigtir, ancak
bu formun en buyuk ustasi César Franck'tir. (SAY, 2004. S.116.)

Joseph Haydn'in Re minér Senfoni'si, Ludwig van Beethoven'in op.8 Serenad',
Johannes Brahms'in 3. Senfoni'si ve Edward Elgar'in® 2. Senfoni'si, baslangi¢
temalariyla biter. 17. ylzyil enstrimantal sonatlari, suitleri ve sarkilarinin yani
sira J.S.Bach'in Si minér Missasi ve W.A.Mozart'in K317 Do Majér missasinda
ve Luigi Boccherini’'nin'® bazi eserleri bu formun &rneklerindendir. L.van
Beethoven, F.Schubert, H.Berlioz, F.Mendelssohn Bartholdy, R.Schumann,
F.Liszt, C.Franck gibi besteciler donusumlu formun esaslarina buyik 6nem

vermis, ¢cok bolumlu eserlerinde bile bu formu kullanmayi tercih etmislerdir.

Tekrarli bigim, 19. yuzyilda duzenli bir sekilde kullanilmis ve repertuvarda yerini

almistir.

"7 Franz Schubert: 1797-1828 yillari arasinda yasamis Avusturyali besteci.
118 Hector Berlioz: 1803-1869 yillar arasinda yasamis Fransiz besteci.
119 Edward Elgar: 1857-1934 yillari arasinda yasamis ingiliz besteci ve sef.

120 |_uigi Boccherini: 1743-1805 yillari arasinda yasamis italyan besteci ve cellist.
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4.BOLUM

‘PRELUD, KORAL VE FUG’ ESERININ INCELENMESI

18. yuzyill barok muzigi ile yakindan ve 06zellikle J.S.Bach’in hayrani olan
C.Franck, oluminden sonra taninir ve buylk hayranlik uyandirir. L.van
Beethoven’dan sonra buyuk formlarin kullanimini yeniden gundeme getiren
C.Franck, J.S.Bach’a olan duskinlugu ile 6zellikle hayatinin son déneminde
yazdigi eserleriyle dikkat c¢eker. Eserlerini yaziya ddékmeden once iyice
olgunlagsmalarini bekleyen besteci, sakin ve sabirla yazar, bu ylzden
¢ogunlukla bas eserlerini elli yasindan sonra verir. J.S.Bach’tan sonra org
muzigindeki en dnemli orgcu ve bestecilerden biridir. Hayati boyunca Fransiz
piyano mizigini zenginlestirmeye ve yayginlastirmaya calismistir. (SELANIK,
1996. S.228).

19. yuzyil Fransiz piyano muziginde C.Franck, kendi stilinin dnemli bir 6gesi
olan kilise atmosferini piyanoda yakalamaya c¢alismis, bunun sonucunda 1884

yilinda piyano i¢in yazdigi Prellid, Koral ve Flig baslikh eseri meydana gelmigtir.

Preliid, Koral ve Fiig, J.S.Bach’in org eserlerini model alir ve eserin basligi
J.S.Bach’a atifta bulunur. Barok donem org muziginin C.Franck Gzerinde buyuk
etkisi vardir. Geleneksel formlar gercevesinde insa edilen bu eserde C.Franck,
tekrarli bigim adli forma kendi yorumunu katar. Eser piyano igin yazilmig

olmasina ragmen, orgun yogun yapisini taklit etmeyi amaclar.

Ogrencisi Vincent D’Indy’e gére C.Franck'in ilk plani; Romantik dénemde
kullanilan formlarin aksine, Das Wohltemperierte Klavier adi altinda 48 Prelld-
Flg yazan J.S.Bach’a ithafen, sade bir Prelud-Fug yazmaktir. Koral ekleme fikri

daha sonra gelmistir.

Yine V.D’Indy’e goére besteci, Prelid-Fug’'den ayri bir orta bdlim yazmayi
dusundr. J.S.Bach’in toccata’larindaki yavas ara muiziklerinde gorilen koral
basligindan yola ¢ikarak, eserin duygusal zirvesini yansitan ve figdeki armonik

tirmanis dncesi rahatlama yaratan bir orta bolum yazilir.



32

C.Saint-Saéns eser hakkindaki fikirlerinde, ne koralin koral, ne de fugun fug
oldugunu belirtmistir, fakat formlarin sembolik oldugunu g6z Onunde
bulundurmamistir.  (http://www.stephenhough.com/writings/album-notes/franck-

piano-music.php)

Eser (Uzerinde calisirken C.Franck’in, J.S.Bach’in eserlerinden, L.van
Beethoven’in sonatlanndan, R.Schumann’in Senfonik etlidlerinden, F.Liszt'in
Weinen Klagen varyasyonlarindan etkilendigi acikga gorulmektedir. Koral
boéluminde R.Wagner’in Parsifal operasindan motifler islenmigtir. Butln
bunlarin sonucunda C.Franck'in kendi karakteristik Ozelliklerini Barok stiliyle
basarili bir bicimde birlestirdigi bu eser ortaya cikmigtir.

(http://www.uh.edu/~tkoozin/projects/hitomi/Franck.html)

V.D’Indy, 6gretmeni igin yazdigi biyografide bu eser hakkinda “sade fikir ve
enstriman igin teknik gelisim” gibi ifadeler kullanir. Eser derin bir yogunluk ve
dinginlik iceren bir bagyapittir. Gelismis bir polifonik duyus gerektirir.

(http://pianosociety.com/cms/index.php?section=206)

Batin bu arastirmalar gosteriyor ki Preliid, Koral ve Fig, César Franck
tarafindan bestelenen en o6nemli piyano eserlerinden biridir. C.Franck’in
bagyapitlari arasinda yer alan ve tekrarli bicim adl forma dayanan, Preliid,
Koral ve Flig; 1884 yilinin yaz mevsiminde yazilmig, ilk olarak 24 Ocak 1885’te
Société Nationale’de, Marie Poitevin tarafindan seslendiriimis ve ona ithaf

edilmistir.

1874’te 19 yasindaki gen¢ piyano virtiozu Marie Poitevin, piyanistler arasinda
¢igir acar ve Paris Konservatuvar’nda birincilik oduld alir. Elie-Miriam
Delaborde’nin'?! 6grencisi olan M.Poitevin, gli¢li, zengin ve renkli sonoritesinin
yaninda sade cgaligiyla Un salmistir. O zamanlar konservatuvarda org sinifi
derslerine giren C.Franck, zar zor etkilenen biri olmasina ragmen, M.Poitevin’in
Société National de Musique’teki halka tanitim konserinde kendi piyanolu
kentetinin seslendirilisini dinler. Daha da sonra birgok konserde bu geng

piyanisti dinleyen C.Franck, “Preliid, Koral ve Fig” eserini M.Poitevin’e adar.

121 Elie-Miriam Delaborde: 1838-1913 yillari arasinda yasamis Fransiz piyanist, egitmen ve besteci.
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Eserin ilk seslendirilisi Salle Pleyel’de,'®? Société Nationale de Musique’nin
katkilariyla 24 Ocak 1885'te gerceklesir. Ayni yil yayimci Enoch tarafindan
yayimlanir. (http://pianosociety.com/cms/index.php?section=206)

GunUimuzin o6nemli konser piyanistlerinden Stephen Hough, blogundaki

yazisinda eser hakkinda soyle ifadeler kullanir:

"C.FrancK’in bu eseri karanliktan isiga dogru, derinden etkileyici bir
miuzikal yolculuktur. Bach dbénemini ¢agristirir. Preliid, evrensel
1zdiraplarin blylk bir resmi gibidir. Daha sonra koral kisminda bu
Istirap daha ¢ok kisisellesir. Koral temasinin yumugak kirik akorlarla
ilk kez ortaya c¢ikigi bir hag¢ seklini andirir. Flg’liin kederli havasi
giderek yogunlugu zirveye kadar tasir. Bu nokta kriz anidir ve sanki
her sey kaybedilmis gibidir. Sonra koralin temasi bir hatira gibi geri
dbéner.” (www.stephenhough.com/writings/album-notes/franck-
pianomusic.php)

Preliid, Koral ve Fiig, adini formundan alan birbirine bagli ti¢ bélimden olusur;
- Prelld
- Koral
- Fug

Eser U¢ motifi temel alir. Birincisi; preludun girisinde yer alan, B-A-C-H motifinin
biraz degistiriimis halidir. Bu motif bircok besteci tarafindan kullanilan, Aliman
nota sistemini temel alarak notalarin, B-A-C-H c¢izgisini olusturacak sekilde
yazilmis halidir. C.Franck, bu motifin biraz degistirilmis halini prelidin agilisinda
da kullanir. Motif, akici arpejler ve kromatizm kullanilarak gittikce yukselen

armoniler ile G¢ bolum boyunca karsimiza gikacaktir.

ikincisi; koralde ve fliglin sonlarinda gérilen, 4l araliklardan olusan g¢apraz bir
¢izgi olusturan motiftir. 68. Olgide gelir ve R.Wagner’in Parsifal operasinda

gorilen ¢an motifinden alinmigtir.

122 3alle Pleyel: Fransa’nin Paris kentinde bir konser salonu.
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Uglinclisii ise; asagiya dogru inen ve cogunlukla kromatik olarak gelen
apojetr'? motifidir. Bu motif, J.S.Bach’'in ‘Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen’

kantatini ve Si minér Missasinin ‘Crucifixus’adli bolumind animsatir.
Bu motif; prelidin 8. dlgUslinde “a capriccio” basligi altinda kargimiza ¢ikar.

Sekil 4.1. Fug temasinin prelid bolumunde gelisi

Daha sonra koral bolimuntn girisinde kendini belli eder.

Sekil 4.2. Fug temasinin koral bélimande gelisi

et

desTre

Son olarak fug béliminde ana tema olarak verilir.
Sekil 4.3. Fug temasi

MSujet )

s SESTEsasSs

Preliid, si mindr tonunda baslar. iki ana motiften insa edilen preliidin ilk temasi

arpejli bir esligin icinde sunulan B-A-C-H motifidir.

123 Apojetiir: Akora veya tek sese, bir st veya alttan katilan yabanci nota.
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Sekil 4.4. Preltd’tin ilk motifi (1.-2. Olgller)

Sekil 4.5. B-A-C-H motifi ve Prelid motifi

D)

h '
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7 ol¢l sonra ‘a capriccio’ adli bolimde tim eserin temel motifi verilir. Bu motif
Fug boliminde karsimiza g¢ikacak olan, i¢ ¢ekisi andiran motiftir. ‘a capriccio’
béliminde zaman isareti sadece bir 6l¢i boyunca 2/4 olarak belirtilmigtir (8.
Olgi).

Sekil 4.6. Prelud’an ikinci motifi (7.-11. Olgiiler)

Bu pespese gelen iki pasaj, fa# minor tonunda dominanttan tekrar karsimiza
cikar (16. Olgu).
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Sekil 4.7. Preltid’tin ikinci motifinin fa# mindrden gelisi (15.-17. Olgliler)

ikinci kez gelen ‘a capriccio’ temasi fa# minor tonundan sunulur (24. Olgi).

Sekil 4.8. Preltid’tin ikinci motifinin fa# mindrden gelisi (23.-27. Olgliler)
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Bu kesitin ardindan molto espressivo isaretli bolumde i¢ ¢ekisi andiran motif, mi

mindr tonunda uzun bir gelisme sergiler. Daha sonra mib minér tonunda gegen
kesit, Si Major tonuna geri doner.
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Koralden o6nce bir olgi boyunca C.Franck, Si Major tonunu modilasyona
ugratarak, dominant yedili akoruyla bir gegis olusturur. Bu sirada melodi
Uzerindeki fa# (anarmonik olarak ‘solb’) notasi uzatilir ve korale baglantiyi
saglar (57. Olgi).

Sekil 4.9. Prelid ile Koral arasindaki kdpri (55.-57. Olgiiler)

Koral'in ilk 6l¢gistinde bu uzatilan fa# ya da anarmonik olarak solb notasi ile Mib
Major tonuna ¢ozdalar. Mib Major, si minér yada Si Major tonunun Uguncu

derecesi olan Re# Maj6riin anarmonik tonudur (58. Olgl).

Sekil 4.10. Koral'in girisi (58.-61. Olgiler)

IR R Ll e

Koral, U¢ kesitten olusur. Birinci kesit; fug bdluminde gelecek olan temaya

altyap! hazirlayan kromatik ve serbest bir cimle ile baslar ve do minér tonuna

gegis yapllir.

V.D’Indy’e gore koralin ilk s6zU; 68.6lgtide do mindr tonunda preltdiun basindaki
harekete benzeyen kirik akorlarin tiz notalariyla duyurulan ¢an motifiyle baglar
(68. Olgui)
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Sekil 4.11. Koral'in do minérden gelen ¢an motifi (66.-70. Olgiler)
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ikinci kesit; yine kromatik bir climleyle baglar ve alt-dominant olan fa minére

I

gegcis yapllir. ikinci s6z, fa minér tonunda can motifleriyle tekrar duyurulur (81.
Olgi).

Sekil 4.12. Koral'in fa minérden gelen ¢an motifi (81.-86. Olgiler)
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Son kesitte; kromatik cimle biraz degistirilir, giderek ylkselen ve son sodzi

hazirlayan bir yapiya donusur. Koralin son s6zl, mib mindr tonunda sunulur
(103. Olgl).

Sekil 4.13. Koral'in mib minérden gelen gan motifi (101.-110. Olgliler)
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Koral ile fug arasinda bulunan ara muziginde tonalite, mib minérden si mindre
tasinir. Bu bolim Ug¢ kesitten olusur. Birinci kesit, fug temasini énceden duyurur

ve Poco Allegro bagligini tasir.

Sekil 4.14. Koral ve Fug arasindaki Ara muzigi bolumunun ilk kesiti (116.-120.

Olgiler)

AIL"Poco Allt.agro. — i:g:
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ikinci kesit de, birinci kesit gibi flig temasini duyurur (123. Olgii). Daha sonra
gelen Uglncu kesitte ise, sol elde Ug¢lemelerden olugsan bir armonik altyapi ile
sag elde koralin girisinin degisiklige ugramis hali duyurulur. Bu kesit bir

kadansla fug temasina baglanir.

Sekil 4.15. Koral ve Fug arasindaki Ara muzigi bolumundn ikinci ve Uguncu
kesiti(121.-131. Olgliler)
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Daha sonra Fug, 157. dlgide Tempo I isareti ile si mindr tonunda baglar. Tema,
aksayan ve asag! dogru inen kromatik bir gami animsatir. Bu tema J.S.Bach’in
eserlerinden alisik oldugumuz bir yapiya sahiptir. Temanin ilk sergisinden sonra,

5.derecede kargi tema buna cevap verir.

Sekil 4.16. Fuig temasi ve kargi tema (156.-166. Olgiiler)
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Ug 6lgli sonra tema, kars! tema ile ¢ sesli bir kontrpuantal yaziyla tekrar gelir
(178. Olgii). Ardindan yine kargi tema duyulur ve yaklasik dért dl¢li boyunca

dort sesli olarak devam eder.

Sekil 4.17.Flig temasi ve karsi temanin kontrpuantal gelisleri (175.-189. Olgiiler)
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Bu bolim sona erer ve bir ara mizigi sunulur. Fig temasi zaman zaman
kromatik, zaman zaman senkoplu'® halde énce Re Major (192. Olgli) daha

sonra da Sol Major tonlarinda karsimiza ¢ikar.

Sekil 4.18. Fug temasinin Re Major ve Sol Major tonlarinda gelisi (190.-201.
Olgiler)

Bu tirmanis duygusu, fortissimo nlansiyla beraber temayi, Re Major tonunda

zirveye gotirur (205. Olgl).

Sekil 4.19. Fug temasinin Fortissimo ntansiyla Re Major tonunda gelisi (202.-

209. Olgiiler)
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124 Senkop: Olglide giiglii bir vurus yerine zayif vurusun, giiglii vurus yerine devam etmesi.



42

Tranquillo isaretli 217. 6lglide, tema iki kere ters cevrili halde gelir (217. Olgi).

Bu tema daha sonra kendini kargi tema olarak da gdsterir.

Sekil 4.20. Fuig temasinin ters gevrilmis hali (214.-222. Olgiiler)
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232. Olguyle beraber yeni bir kesit baslar. Bu kesitte U¢ zamanlh figlr
arpejlendirilmis bir sekilde gelen tema, hareketli armoniyi sunar. Bu hareketli
armoni kesilmeksizin, sirasiyla Si Major, Sol Major, Mib Major ve Reb Major

tonlarinda flg temasi karsimiza gikar.

Sekil 4.21. Fug bolumu igerisindeki hareketli armoninin sunuldugu kesit (228.-
235. Olgiiler)

Bu kesitte, Fa# Major 9 akorundaki tirmanis, bir kadans ile fff’ nGansinda Mi
Major tonuna ulagir. Daha sonra Come una cadenza bolumiune gegilir (286.

Olgli). Come una cadenza, preliid yazisinin ters gevrilmis halidir.
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Sekil 4.22. Flig igerisinde prelld yazisinin gelisi (285.-290. Olgiler)

g Sk % Come una cadenza i
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= = i 1
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Prelid yazisi, Fa# Major tonuna kadar surdurullr ve ardindan koral motifi si
minor tonunda kendini belli eder. Prelid yazisi devam ederken koraldeki ¢an

motifi izerine eklenir (311. Olgu).

Sekil 4.23. Fuig icerisinde koraldeki can motifinin gelisi (309.-315. Olgliler)

Koral temasi sol mindr, Mib Majér, si mindr tonlarindan sirayla giris yapar. En
son si mindr tonundayken (331. Olgll) ikilik notalarla koral temasinin

genisletilmis hali yukaridaki can motifiyle kanon yapar (332. Olgi).
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Sekil 4.24. Koral temasinin kanon olarak gelisi (330.-335. Olgiiler)

Ardindan beklenen flig temasi Mi Majér tonunda kendini gésterir (334. Olgli). Bu
sirada prelid hareketi surekliligini korur ve koral temasi si minérde duyurulur
(335. Olgii). Bir sonraki climlede fiig temasi La Major tonunda giris yaparken,
koral temasi Mi Major tonunda sunulur. Bir 6nceki cimlede oldugu gibi burada

da prelud yazisi devam etmektedir.

Sekil 4.25. Fuig, koral ve prelud fikirlerinin ayni anda gelisi (334.-339. Olgiiler)
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Bu g fikrin birlikte islenmesinin ardindan ara muziklerinin ardi ardina geldigi bir
kesit ile eser Coda’ya baglanir. Coda, iki kesitten olusur. Si Major tonundaki
birinci kesitte, fuglin baslangicindaki ara muzigi motiflerinin hatirlatiimasinin
ardinda ikinci kesite gegilir. Yine Si Major tonunda olan ikinci kesitte koral motifi

a tempo vivo isareti ile kullanilarak eser sona erer (353. Olgli).

Sekil 4.26. Fugiin Coda’sinin ikinci kesiti (351.-355. Olgliler)

molto rit. - - - - - - - - a tempo vivo .353-
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Kaynaklar: (D’Indy, 1976, S.36) (Téboul, 2004, S.136)

(http://lwww.uh.edu) (http://www.stephenhough.com) (www.imslp.org)
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SONUG

Fransiz muziginin 6nde gelen isimlerinden biri olan César Franck, kendi
doneminde yasamis besteciler arasinda Barok sitiline ve J.S.Bach’a en bagli
besteci olarak kabul edilir. Eserlerindeki dini temalar, org muzigi atmosferi ve
eski formlara olan baghligi onun tarzini farkl kilan unsurlardandir.

C.Franck’in tekrarh bicime olan ilgisi, bu eserin Ozellikle fug bdélimunde tim
motiflerin Ust Uste geldigi kisimda ortaya c¢ikar. Org pedallarini animsatan
kromatik bas gizgisi, tim eser boyunca dikkatimizi ¢eker. Tematik iliskiler,
bolumler arasindaki baglantilar, esnek form vyapisi ve ayni zamanda
geleneksele bagliligi ile bu eser, tamamiyla essiz ve degerlidir. Bu galismanin

sonucunda eserin formu ve karakteristik 6zelliklerini incelemek amaglanmistir.

Bach ve Barok donem o6zelliklerinin islendigi bir bagyapit olan Preliid, Koral ve
Fiig, C.Franck’in eski formlara olan kigsisel saygisini gdzler 6niine sermektedir.

Eserler ile ilgili ulagilan sonuglar sunlardir:

. Preliid, Koral ve Fug, tekrarl bicimde yazilmigtir.

. Eser igerisinde U¢ ana motif igslenmistir.

. Eserin her motifi, her miuzikal fikri, her boluma bir digerine atifta bulunur.
. Eser kontrpuantal yazi sitiline drnek teskil eder.

. Piyano icin yazilmig olmasina ragmen, kullanilan etkiler ve pedallarla org

atmosferi yaratiimaya galisiimistir.

César Franck, yasadigi donem sirasinda anlagilamamis fakat gerek yazdigi

eserlerle gerek yetistirdigi 6grencilerle, buylk bir miras birakmigtir.

Bu ¢alisma, Barok doneme olan sadakatin bir érnegdi olan ‘Preliid, Koral ve Fiig’
baslikll eserin daha ¢ok ¢alinmasi, ¢calismak isteyen yorumcu ve 6grenciler igin

bir basvuru kaynagi olmasi amaciyla yaziimistir.
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