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OZET

SOYLER, Mine. Tiirkive Coklu Sanat Ortaminda Performans, Yiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2019.

Sanat Tarihi Anabilim Dali ¢ergevesinde yudrutulmis olan bu yuksek lisans tez
¢alismasinda, gincel bir ifade bi¢imi ve bir sanat pratigi olan “performans”in, sanat
ortamini sekillendiren gesitli degiskenler kapsaminda sorgulanmasi amaglanmistir. Bu
degiskenler sanatgilar, izleyiciler/katilimcilar, sanat kurumlari, koleksiyoncular ve sanat
yazarlari/elestirmenler olarak belirlenmigtir. Performans, salt beden eylemselliginden
olusmayan; kavramsal olarak da pek ¢ok katman ve anlam barindiran, tanimlanmasi
gl¢ ve guncel sanat ortaminda pek c¢ok disiplin igin cati bir kavram olarak

kullanilabilecek bir ifade bigimidir.

Dunya genelinde ilk érnekleri 1900’10 yillarin baglarinda Futuristler ve Dada hareketi ile
iligkilendiriimekle birlikte 1970’li yillardan itibaren “performans sanati” ayri bir alan
olarak tanimlanmaya baslanmistir. Glinimuizde bu kavramin gelmis oldugu nokta,
icerdigi anlamlar ve algilanma bigimleri, iliski kurmakta oldugu degiskenler cephesinden

sorgulanarak arastiriimistir.

Calisma kapsaminda performansin, degisken olarak tanimlanmakta olan kavramlar ile
nasil iliskilenmekte oldugunun izleri surllerek tarihsel surecine odaklaniimistir. Bu
iligkilerin ifade bigimlerini, sanat piyasasindaki rolleri ve kurumsal yapilari nasil
donustirmis oldugu ele alinmaktadir. Dinya genelindeki bu egilimler ve slregler
incelendikten sonra Tlrkiye sanat ortamindaki slreglere odaklaniimigtir. Saha
arastirmalarindan elde edilmis olan veriler gercevesinde performansin Turkiye ¢oklu
sanat ortamina nasil eklemlenmis olduguna yer verilmektedir ve glncel tartismalar

dogrultusunda nasil yeni alanlar agmakta oldugu ve olabileceg@i dederlendiriimektedir.

Anahtar Sozclikler

Performans, Sanatcl, izleyici/Katiimci, Sanat Kurumu, Miize, Koleksiyon, Sanat

Elestirmeni.



ABSTRACT

SOYLER, Mine. The Postmodern Process in Turkey and Performance in Multi-Art
Environment, Master Thesis, Ankara, 2019.

In this Master thesis, which is carried out within the framework of the Department of Art
History, it is aimed to interrogate the “performance”, which is a current form of
expression and an art practice, within the context of various variables that shape the art
environment. These variables were determined as artists, audiences/participants, art
institutions, collectors and art writers/critics. Performance is a form of expression that
does not consist solely of body activism, but which contains many layers and meanings
conceptually, is difficult to define and can be used as a roof concept for many

disciplines in the current art environment.

The first examples worldwide were associated with Futurists and Dada movement in
the early 1900s, and since the 1970s, as “performance art” has started to be defined as
a separate field. The point at which this concept has reached in nowadays, the
meanings contained and the ways of how it is perceived has been investigated by
questioning the variables with which it is related.

In the scope of the study, it has been focused on the historical process by tracing how
performance relates to concepts that are defined as variables. How these relationships
have transformed ways of expression, roles in the art market and institutional
structures are discussed. After examining these trends and processes around the
world, the focus has been on the processes in the art environment of Turkey. Within
the framework of the data obtained from the field researches, it is given how
performance is articulated to the multi-art environment of Turkey and in line with the

current discussions, it is evaluated how new areas are comprised and can comprise.

Key Words
Performance, Artist, Audience/Participant, Art Institution, Museum, Art Collection, Art

Critic.
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GIRIS

Yuksek lisans tez calismasi kapsaminda, glincel bir sanatsal ifade bigimi, bir
sanat pratigi olan “performans”in pratikte ve kavramsal olarak iligki kurdugu
birtakim degiskenler agisindan sorgulanmasi hedeflenmektedir. Calisma
kapsaminda, “performans” kavraminin kapsam alani, nasil tanimlanmakta
oldudu, sanat ile iligkilenmesinin nasil gelistigi, bu iliskilenmenin sanati ve ifade
bigimlerini nasil dénustirmis oldudu ele alinmaktadir. Bu dénlisum suregleri
sanat ortamini sekillendirmekte olan birtakim kavramlar Gzerinden incelenmigtir.
Bu kavramlar; sanatgilar, kurumlar, izleyiciler, elestirmenler ve koleksiyoncular
olarak  belirlenmistir ve  calisma  kapsaminda  degigsken  olarak
adlandirilmaktadirlar. Performansin da hayat buldugu sanat ortamina igkin olan
bu degiskenler, kavramin Tulrkiye guncel sanat ortami g¢ergevesinde

incelenmesi sirasinda yardimci birer unsur olarak kullaniimiglardir.

Bu gergevede performansin, sanat Ureticisi olarak sanatgilar, sanat alimlayicisi
olarak izleyiciler, sanat toplayicilari olarak koleksiyoncular, sanati derleyen,
koruyan ve sunanlar olarak sanat kurumlari agisindan nasil bir yere sahip
oldugu ve bu sureglerin sanat ve sanat tarihi yazimina nasil etkidigi ele

alinmaya calisiimaktadir.

Turkiye’de postmodern surecte sekillenen sanat algisini ve ¢oklu sanat ortamini
performans bakis agisindan yorumlamak tez c¢alismasinin ana kapsamidir ve
tanimlanmis olan degiskenler Uzerinden bir inceleme sureci yurutulmustar.
Dunya genelindeki orneklerin ve uygulamalarin incelenmesi ile baslatiimig olan
¢alisma Turkiye guncel sanat ortaminda performans kavraminin arastiriimasi ve
sorgulanmasi ile devam ettirilmistir. Bu arastirma kapsaminda, butlncul bir
yorumlama olusturabilecegi dusunuldigunden dolayr tanimlanmig olan
degiskenler ile performans kavraminin iliskilerine odaklaniimistir ve mevcut
etkiler Uzerinden yola cikilarak Tudrkiye guncel sanati performans

perspektifinden yorumlanmaya c¢alisiimistir.
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1. BOLUM: TEZ GALISMASI HAKKINDA BILGI

1.1. KONU VE KAPSAM

Pek ¢ok alanda karsiligi olan ve kullaniimakta olan performans teriminin, gtincel
sanat pratiklerine ve sanatin tarihine bakildiginda, hayatin kendisi ile
iligskilendirilen ve farkli disiplinleri iceren ¢ati bir terim haline gelmis oldugu
gorulmektedir. Bu tez ¢calismasi kapsaminda ilgilenilen anlami ise kuskusuz bir
ifade bicimi olusu ve 1970’li yillardan itibaren sanatta ayn bir tir olarak ele

alinmig olusudur.

“Peformans sdzciigl, Latince’de perfungor; ingilizce ve Fransizca’da performance;
Almanca’da leistung ‘yapmak, bitirmek, basarmak, icra etmek’ anlamlarina
gelirken, Anglosaksonca’da framian kokiinden gelip Orta ingilizce’de par/per ve
formed, forum ya da fourmen sdzciklerinin birlesmesiyle olusmus, ingilizce’de
form sozcuginden etkilenerek to perform fiilinden taretilirken, Tirkge’de ‘herhangi
bir basari, yerine getirme, isleme, vyapit, oyun, numara’ anlamlarinda
kullaniimaktadir” (Bayazit, 1997, s. 1443).

Oldukga acik uclu bir terim olan performans sanati terimi, 1970’li yillarda, canli
olarak seyirciye sunulan ve muzik, dans, siir, tiyatro ve videonun olanaklarini
kullanan sanatg¢i eylemleri igin kullanilan en popduler isim olarak ortaya ¢ikmigtir
(Atkins, 1983, s.121). GUnumuz sanat algisinda performans sanatini ayri bir tar
olarak adlandirmak dogru bir yaklasim olmayacaktir; bu ytzdendir ki, bu konu
tez calismasi kapsaminda dikkate alinan bir husustur ve onun yerine bu kavram
pek cok sanat¢l tarafindan kullanilan ifade bigimlerinden biri olarak ele

alinmaktadir ve sorgulamalar bu temelden sekillendiriimektedir.

Performans, bugln icin ayri bir tir olmasindan ziyade sanatsal ifade
bigcimlerinden biridir. Cati bir kavram olarak anmanin mumkin olabilecegi
performans, dénemsel dinamiklerin zaman iginde zemin hazirladidi, sanatginin
bedenini ve beraberinde baska cesitli malzemeleri kullanarak o an fillen ve
mental olarak eylemin/eylemlerin gergeklestigi alanda/mekanda bulunarak, belki

izleyenleri de surece dahil ederek gerceklestirdigi, bir takim kavramlarin
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yapisokume ugratildigi, bir takim alanlarin, kavramlarin melezlestirildigi, bir
araya getirildigi eylemlerdir. Bir bagka ifade ile bireyin veya bireylerin ele almig
oldugu konu/kavram her ne ise kendini ifade edebilmek adina bedenini bir arag
olarak kullanmis oldugu eylemler butunuduir, koreografilerdir, kurgulardir ya da
anhk birtakim olusumlar, sureclerdir. Dolayisi ile bu suregleri, moderniteyi ve
modern dlsunceyi sorunsallastirarak yasanilan ¢adi modernizm sonrasi/otesi
olarak “Postmodern Durum” gseklinde tanimlamig olan Fransiz dusunur Jean-
Francgois Lyotard’in (Postmodern Durum, 1979) ¢cagin sanat algisini tanimlarken
belirtmis oldugu gibi sunulamayan ancak algilanabilen imalarin olusturuldugu

birtakim eylemler seklinde tanimlamak da mumkunddar.

Performans kapsaminda ele alinan konular ve konulari ele alis bigimleri ¢ok
cesitlidir. Kugkusuz bu cesitlenmede donemlerin dinamikleri, sosyal veya
teknolojik degisimler, donusUmler ve sanatgilarin yorumlari, bakis agilari
etkilidir. icinde bulundugumuz kiresellesmenin tetikledigi ve bicimlendirdigi,
postmodern olarak adlandirilan bu dénemde sanat akimi gibi bir tanimlama
kullanmaktansa yaklasim, akis, olusum gibi kavramlarin kullanilmasinin daha
uygun olacagi dusunulmustir. Bu tez galismasinda, kesin tanimi ve sinirlari
olmayan bir anlatim bigimi olan performans sanatini bir akim olarak
adlandirmanin, bir akis ya da bir grup olarak nitelemenin de yeterli bir ifade
olmayacagi gorusiinden hareket edilmektedir. Ozellikle 1970’li yillardan itibaren
bir tir olarak adlandiriimaya baglanan performans sanati, bir ifade bigimi, bir
ara¢g olarak donemin pek c¢ok sanatgl topluluklarinda ya da bireysel
sdylemlerinde kullaniimistir. Ozetle bu tez calismasinda “performans sanati” adi
altindaki siniflandirmanin  gunimuiz kosullarinin  degiskenleri agisindan
yeterince kapsayici olmadigina dikkat gekilmek istenmektedir. Sure¢ icinde
1970’li yillarda pek ¢ok sanatgi ve sanat tarihgisinin, sanat ortamindaki bu ifade
bicimini “performans sanati” olarak tanimlamasinin sinirlari genisletimeye
calisiimig, tez calismasi sirasinda, algidaki donusumu irdeleyebilmek adina bu

konuda farkl yaklagim ve tanimlamalar da dikkate alinmistir.

“Performans calismalari tek basina veya grup ile sunulabilir, sanat¢i veya birlikte
calistigi grup tarafindan mulzik yapilabilir, gbrsel materyal kullanilabilir,

Isiklandirmalara bagvurulabilir. Gdsterilerde mekanlar, muizeler veya sanat
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galerilerinden ‘alternatif mekan’ olan tiyatro, kafe, bar veya sokak koselerine
kaymistir. Tiyatrodakinin aksine performansi yapan (performer) sanatgidir, aktérin
yerini almistir. icerik nadiren geleneksel roman ya da hikayesel bir baghlik
gerektirmistir. Performans, samimi jestler serisi veya buylk ¢apta goérsel tiyatro
olabilirken stre birka¢c dakikadan, birka¢ saat kadar uzunluklarda olabilmektedir.
Performans, bir ya da birkag defa tekrarlanabilir, yazili bir metine bagh veya metin
olmaksizin, dodacglama veya aylarca prova edilerek de yapilabilir’ (Goldberg, 1988,
s. 8).

Sanat tarihgisi Goldberg yukaridaki gibi bir tanimlama yapmis olsa da
‘performans” sonsuz bir manifesto olarak ele almaktadir ve her
performanscinin kendi isi, performansi tUzerinden bir taniminin mevcut olduguna
da deginmektedir (1988, s. 12).

Bu calisma kapsaminda, performans kavraminin yalnizca sanatsal
siniflandirma olarak degil, kultir ve sanat kurumlari, izleyiciler, katilimcilar,
koleksiyoncular, elestirmenler, sanat tarihgileri agisindan ne anlama geldigi
irdelenmeye calisiimaktadir. Sanatin tarihsel siure¢ icinde hayatla i¢ ice olma,
algilanabilme, tarihe gecme, kendi hafizasini olusturma gibi degiskenler
agisindan  bes  katalizér  terim  belirlenmistir.  Bunlar;  sanatgilar,
izleyiciler/katihmcilar, sanat kurumlari; muzeler vb., koleksiyoncular ve sanat
yazarlari/elestirmenlerdir. Bu tezde de guncel bir ifade bigimi olan
“‘performans”in s6zu edilen degiskenler ile nasil bir iligkilenme surecinde oldugu,
degiskenlerce nasil algilandigi ve Oozellikle Tarkiye sanat ortaminda nasil
sekillenmis ve sekillenmekte oldugu incelenmek istenmektedir. Dolayisi ile

surekli bir dontsum halinde olan sanat ortaminda;

*icra eden beden agisindan performansin ve hayata gegirilme bigimlerinin neler

oldugu/olabilecedi,

*izleyen vel/veya katilimci beden agisindan performansin ve performans ile

karsilasma anlarinin neler oldugu/olabilecegi,

*yuzyillardir sanat ve Urlnlerini toplayan, depolayan ve cgesitli kurgular ile sunan

kurumlar ve bu kurumlardaki yonetici ile sergi/etkinlik kurgulayan bedenler
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agisindan performansin ve bu gibi Uretimlerin “mize” mekanlari ile nasil

iliskilendiriliyor oldugu/olabilecegi,

*sanat Uretimlerini toplayan bedenler; koleksiyoncular agisindan performansin

ne ifade etmekte oldugu,

*sanat yazarlari/elestirmenler agisindan performansin ne oldugu ve nasil ele
alindigi, sanat tarihi yazimini bu sureglerin nasil etkiledigi tez g¢aligmasi

kapsaminda sorgulanmak istenilen surecler ve sorunsallardir.

Tez kapsaminda, bu slreglerin Turkiye sanat ortamindaki rollerine
odaklaniimaktadir. Bu baglamda, guncel suregleri yorumlayabilmek adina
oncelikle performans alaninin tarihgesine deginilmekte ve degisken olarak
tanimlanmis olan kavramlar ile olan iliskiselligi alt bashklar halinde ilgili

bolumlerde ele alinmaktadir.

Calismada oncelikle, sanat/sanatgi, izleyen/katilimci, sanat kurumu/muzeler,
koleksiyoncu ve sanat yazari/elestirmen kavramlarinin tarihsel sirec¢ igindeki
doénusumlerine vyer verilecek, bu kavramlarin “performans” kavrami ile
iliskilenme bicimleri ve suregte her bir degisken igin nasil bir donisum yasanmis
oldugu tartigilacaktir. Burada amag¢ her bir degiskenin “performans” ile
iliskilenme  bicimlerini  sorgulayabilmeye bir zemin olugturmaktir. Tez
calismasinin ana kapsamini bu degiskenlerin performans sanati ornekleri ile
nasil iliskilenmekte oldugu olusturmaktadir ve bu surecte konu, guncel pratikler
Uzerinden bir takim saha calismalari ve yari yapilandiriimis gorusmeler
yurutulerek incelenmeye calisiimistir. Yapilmis olan ¢alismalar ve amaclari ilgili

boliumde ayrintilandiriimaktadir.

Bu alanda daha once yurutulmus bilimsel galismalar ve yayinlanmig olan diger
veriler incelendiginde performans ve performans-sanat iligkisini ele almis olan,
bu iliskinin slrece i¢kin birtakim degiskenlerce nasil sekillendigine odaklanmis
olan bir tez ¢galismasi saptanmamistir. Genellemek gerekir ise, tezlerin gogunun
tarihsel bir siralama ve katalog hazirlama seklinde yuarutilmus oldugu tespit
edilmisgtir. Kugkusuz arastirma vyapilirken bu kaynaklardan oldukga
faydalaniimistir, ancak bu calisma, diger tez calismalarindan farkli olarak
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Turkiye’de ¢oklu sanat ortaminin olusmaya basladigi donemden itibaren, ki bu
sure¢ 1990’ yillardan itibaren ele alinacaktir, performansin algilanma bigimleri,
sanat ortami ile kurdugu iligkiler ve baglatmig olabilecegi donusumleri

icermektedir.

Bu kisa sunumda genel hatlari ile tez galismasinin konusu ve kapsadigi alanlar
belirtiimeye c¢alisiimistir. Konu ve kapsam bu sekilde ifade ediimeye
calisildiktan sonra takip eden alt baslklarda calisma slrecinde nelerin
amaclanmis oldugu, s6zi edilmekte olan degiskenlerin performans Uretimi
agisindan rollerinin neler oldugu ve agiklanmaya cgaligilan tez kapsaminda ele
alinan soru/sorunsallar, kullaniimis olan yontemler aktariimaktadir. Son bolim
olan Tezin Bélimleri basli§i ile ¢alisma kapsaminda kurgulanmis olan yapi

paylasiimaktadir.

1.2. AMAGC

Tez calismasi kapsaminda Turkiye sanat ortamindaki doénisumlerin ve
gunimuz sdreglerinin  performans sorunsali  Uzerinden ele alinmasi
amaclanmaktadir. Bu baglamda oncelikle sanat ortamini sekillendiren birtakim
degiskenler/ajanlar belirlenmis olup bu degiskenler Konu ve Kapsam

bolumunde genel hatlari ile;

- Sanatcilar

- Izleyiciler/Katihmcilar

- Sanat Kurumlari; muzeler, galeriler, festivaller vb.

- Koleksiyoncular

- Sanat Yazarlari/Elestirmenler olarak belirtiimistir ve bu degiskenlerin
performans/sanat iligskisine bakiglari, uygulamalari, stratejileri vb. ele

alinacaktir.

Calismada, bedenin ifade araci olarak kullanildigi sanat pratikleri baglaminda
sanatin  tarihsel slUre¢ igindeki degisimine, bu degisimin yarattig

izleyici/katihmci kitlesine, bu sureglerin mize kurumu Uzerindeki etkilerine,
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sanat muzelerinin koleksiyon olusturma, argivleme, koruma ve sergileme
fonksiyonlarina,  koleksiyoncularin ve sanat elestirmenlerinin  alana
yaklasimlarina dair bir arastirma, durum saptamasi ve degerlendirme yapilmasi

hedeflenmistir.

Dolayisi ile Turkiye sanat ortamindaki donusum mercek altina alinacak,
doénusim ve devinim nosyonlarinin performanslardaki izleri, dénustiricu etkileri
ve cesitli uygulamalar, goérus ve fikirler arastirilacak ortamin genel bir tablosu
sunulacak ve bu kapsamda s6zu edilen degiskenlerin tarihsel sireclerine yer
verilecektir. Gunumuzdeki “sanat” yaklagimlari, Turkiye'deki yansimalari ve bu
kapsamda surecleri daha once belirtiimis olan degiskenlerin performans ile
iligkileri ele alinmaya caligilmistir. Amag¢ bu tarihsel sureci serimlemek ve
konunun soru ve sorunsallari Uzerinden incelemeler yapmak, tartigsmalar
yuritmek ve tum bu verileri degerlendirerek Turkiye guncel sanat ortamina

iligskin birtakim saptamalar yapmaktir.

Literatir galismalari kapsaminda derlenmis olan bilgiler, Turkiye 6zelinde bu
konuyu irdeleyebilmek adina sahada yuratilen birtakim etkinlikler ve ilgili kisiler
ile yapilan yari yapilandiriimig gorusmeler ile zenginlestiriimigtir. Tez calismasi
icin ihtiya¢ duyulan verilerin nasil toplaniimis olduguna dair agiklamalar metnin
ilerleyen bodlumlerinde daha ayrintili olarak aktariimaktadir, oncelikle s6z
konusu degigkenlere dair arastirmalar ile nelerin amaclandigi, dolayisi ile bu
calisma kapsaminda belirlenmis olan soru ve sorunsallarin neler oldugu

aciklanmaktadir.

1.3. SORU ve SORUNSALLAR

Bu tez galismasinda, tanimlamasi gug¢ ve oldukga genisg bir anlama sahip olan
performansin herhangi bir sifat veya aidiyet tanimlamasi/kullanimi yapiimadan
farkli degiskenler/ortamlar/mecralar/kigiler/kurumlarca neye karsilik geldigi
incelenmeye c¢alisiimaktadir. Bu bakis agisi ile, performansin bir ifade bigimi, bir
sanat pratigi olmasinin nasil algilanmakta oldugu, belirlenen hedef sanatci,
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katihmci ve kurumlarin performans suregleri ile iligkileri; bu suregler ile iligki
kurulup kurulmadigr ya da iliski kurulmasinin tercih edilip edilmedigi, bu
sureclere yer verilip verilmedigi, veriliyor ise ne gibi gerekgeler ile, verilmiyor ise
ne gibi gerekgeler ile bu yaklagsimlarin benimsenmis oldugunun bir

degerlendiriimesinin yapilmasi amag¢lanmaktadir.

Sanati Uretmekte olan beden, alimlayan beden, toplayan ve bu sureci bir
koleksiyona ceviren beden, Uzerine yazan, Uretilmig olani yeni bir Uretim
surecine taslyan beden ve yuzyillardir sanat tarihinin hafizasini tutmus olan;
eserleri, c¢alismalari, fikirleri toplayan, koruyan ve sunan ve anlayiglar,
yaklasimlar, ifade bicimleri dedistikce zamanin ruhuna es zamanh olarak
degisen ve donusen kurumlar, mizeler ve buralarda calismakta olan bedenler
bu tez calismasinda hedef kitleyi olusturmaktadir. Her bir degiskenin kendi
donusumlerini ayrintilandirmak adina tarihsel bir arastirma sureci yurutalmustar
ve dunya genelindeki uygulamalar ve cgesitli gorusler Uzerine bir derleme
hazirlanmistir. Ancak esas amag, Turkiye sanat ortami 06zelinde bu
degiskenlerin  “performans” ile olan iligskilerini sorgulamak ve bu
sorgulamalardan yola g¢ikarak guncel sanat ortamindaki konumunu
yorumlamaktir. Her bir denek grubu ile yaratalen galismalar kapsaminda ne gibi
verilere ulasilmasinin amaglandigi, dolayisi ile galisma ekseninde olusturulmus

olan soru ve sorunsallarin genel hatlari asagida iletiimektedir:

*Konunun sanatcilar_acgisindan sorgulanmasi ile; Tlrkiye'de performansa olan

yaklagimin, ureticileri gézunden degerlendirilmesi ve alici, mekan, alan, geri
bildirimler vb. konular hakkinda tecribelerin ve fikirlerin paylasiimasi
hedeflenmektedir. Tez calismasinin ana konusu olan performansi, daha énce
de belirtiimis oldugu gibi “performans sanati” olarak ayri bir tir ¢ercevesinde
nitelemek ve sadece performans Ureten bir grup sanatgi, topluluk olarak
kategorize etmek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Uretimlerini sadece
performanslari Gzerine kurgulayan sanatgilar oldugu gibi, pek c¢ok baska
malzemenin yani sira bedenini de malzeme olarak kullanarak ¢alismalar treten
de pek ¢ok sanatci vardir. Turkiye 6zelinde de bu sanatgilarin yer aldigi bir liste

olusturulmustur ve bu grup kapsaminda gorusulecek kisilere karar verilmigtir.
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Performansin icraci ile iliskilenmesi, performansin izleyen veya katilan ile
iliskilenmesi, performansin mekani ile iliskilenmesi, aslina bakilirsa varolussal
amagclar taban tabana zit olan; koruma, kapsama ve kontrol altina alma
icgudulerini barindirmakta olan “muze” ile alan agma, anlam c¢ogaltma ve
sorgulama gibi iggldulleri barindirmakta olan “performans”in bir araya gelisini
sorgulatacak bir takim sorular hazirlanmig ve Turkiye’de Uretimleri takip edilen

ve bu alani olusturmus ve olusturmakta olan kisilerin fikirlerine bas vurulmustur.

*Konunun izleyiciler acgisindan sorgulanmasi ile; sanat izleyicisinin Turkiye'deki

profili, performans temasi Uzerinden irdelenmeye calisiimigtir. Performans
anlari veya sonralarinda ziyaretgiler ile yapilacak goérismelerden ziyade
herhangi bir zaman ve mekanda bir sekilde sanat izleyicisi olan ve olacak
bedenleri daha aktif ve sorgular bir platformda bir araya getirmek
hedeflenmektedir. Bunun igin farkh gruplar ile yuratulmuas birtakim etkinlikler
planlanmigtir. Bu baslik cergevesinde degisken, izleyici olarak aniimaktadir
ancak vurgulanmak istenilmekte olan noktalardan biri de izleyici; izleyen kisi
rolinun nasil edilgen bir konumdan etkin bir konuma; katilim odagina ge¢mis

oldugudur.

*Konunun sanat kurumlari acisindan sorgulanmasi ile; giincel bir sanatsal ifade

bigimi olan performansin yani bedenin ifade araci olarak kullanildigi pratiklerin,
sanat tarihinin hafizasini tutan, bu belledi barindiran, koruyan ve anlatisini
kuran, sergileyen kurumlar olan sanat muzelerinde yer alma bigimlerinin ve bu
bigimleri tireten yaklagimlarin neler oldugunun sorgulanmasi amaglanmaktadir.
Arthur Danto’nun Sanatin Sonundan Sonra kitabinda (1997, s. 228) “muze disi
sanat” olarak anmis oldugu performansin dinya genelinde uzun bir suredir,
Turkiye Ozelinde ise yakin bir gecmiste muze gibi sanat kurumlarinda kendine
yer bulmasi arastirma kapsaminda irdelenmekte olan konulardan biridir. Mize
pratikleri kapsaminda konunun arastirilmasinin yani sira bir ¢esit kurumsal yapi
olan festival, bienal, trienal gibi kiresel dinyanin sanat piyasasini
sekillendirmekte olan etkinlikler kapsaminda performansin nasil yer bulmakta
oldugu da arastirma kapsaminda sorgulanmak istenen noktalardandir. Dolayisi
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ile calisma kapsaminda goérisme yapilan kisi ve kurumlar bu kapsamlarda

belirlenmistir.

*Konunun_koleksiyoncular_acisindan _sorgulanmasi _ile; tanimlanmasi gug¢ ve

gruplanmasi ortaya c¢ikis amaglari ile celismekte olan bu sanat pratiklerinin
koleksiyoncular ile nasil iligkilendigi, onlarin bu konuda neler disundugu ve
dusunmekte oldugu sorgulanmigtir. Bu olusumlarin herhangi bir koleksiyona
dahil edilmesi, dahil etme yontemleri ya da zit bir goris olarak dahil etmeme
yaklasimlari ve bunlarin gerekgeleri sorgulanmasi hedeflenmis olan soru ve
sorunsallardir. Bu surecin olusturacagi performatif bir argivieme yaklagiminin
nasil oldugu ya da olabilecegini inceleyebilmek adina yetkili Kigiler ile

gorusulmastar.

*Konunun _sanat yazarlari/elestirmenler acisindan sorgulanmasi ile; Turkiye

guncel sanat ortaminda yazar/elestirmenlerin bir performans Uzerine yazi
olusturma sureclerinin nasil oldugu, olabilecegi ele alinmak istenmektedir.
Zaman zaman dahil olunan ya da maruz kalinan ¢ok katmanli kurgulanmig
surecler hakkinda yazmanin nasil bir deneyim oldugu ya da olabileceginin
sorgulanmasi da amaglardan biridir. Bu yaklasim, dogrusal ve betimleyici bir
yazim surecindense performatif bir yazim sdreci sunmaktadir. Turkiye sanat
ortaminda yazarlar cephesinden performanslara iligkin yazilarin tercih edilip
edilmedigi, yapilip yapiimadidi arastiriimig, bu alanda calisan kisiler, yazarlar ile

gorusmeler yapiimistir.

Performans ile iliskilenme bicimleri sorgulanmak Uzere belirlenmis olan bu
degiskenler ile ilgili soru ve sorunsallar ilgili alt basliklar altinda ikinci boliumde
tekrar ele alinmaktadir. Deginilmis olan kaygi ve sorunsallardan yola ¢ikilarak,
s6z konusu gorusmeler kapsaminda kullaniimak UGzere kurgulanmig olan sorular
ise uguncu bolumde ilgili baglamlar ile birlikte aktariimaktadir. Yuratulen
literatir galismalar1 ve yari yapilandiriimig mulakatlar ile elde edilen gikarimlar
degerlendirme boliminde ele alinmaktadir ve daha sonra okuyuculara
kaynaklik etmesi adina bu gorigmelerin metin dokumleri tezin ekler bélumunde

paylasiimaktadir.
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1.4. YONTEM

Yerli ve yabanci pek ¢ok kaynaktan elde edilmis olan veriler ile dinya genelinde
tez konusu kapsamindaki yaklasimlarin ve sureglerin (tez kapsaminda ele
alindigi belirtilmis olan, sanat ortamini gsekillendiren degiskenlerin; sanatgilar,
izleyiciler, sanat kurumlari, Kkoleksiyoncular ve sanat elestirmenlerinin
“performans” kavrami ile nasil iliski kurduklari ve kurmakta olduklari) nasil
sekillendigi ve ele alinmakta oldugu arastirilmistir. Bu konu ve iliskili olabilecek
alanlarda yUritilmis olan akademik tez calismalari YOK veri tabanindan

arastinimis ve incelenmisgtir.

Milli Kitiphane, Universite kitlphanelerit ve cgesitli kiiltlir sanat kurumlarinin
kitiphaneleri? calisma boyunca kullaniimis olan ana mekanlardandir. Konuya
iligkin bilimsel kitaplar, cesitli sureli yayinlar, makale ve dergiler, sanatsal
arastirmalar, cesitli projeler bu ve benzeri kurumlar araciligi ile arastirilmis ve
derlenmigtir. Milliyet Sanat, Hirriyet Gosteri, Sanat Dinyamiz, Tirkiye’'de
Sanat, Anons, Argos, Geng Sanat, Istanbul Art News, Art-ist, Gist, Toplumbilim,
Mimesis gibi sureli yayinlar incelenmistir ve konu kapsamindaki haberler,
yazilar derlenmigtir. Tez kapsaminda hazirlanmis olan katalogu olusturan
materyallerin bir kismi bu calismalar sirasinda derlenmistir, ancak buyuk bir
¢ogunluguna gorusmeler yapilmis olan sanatgilarin Kigisel arsivlerinden

ulasiimigtir.

internet ortamindan da veri, bilgi ve gdrsel, isitsel malzemeler, soylesiler,
videolar toparlanmistir. Yerli ve yabanci, performans calismalarina iliskin
yurttilmekte olan pek ¢ok olusumun ve ekibin web sayfalari, calisma
yaklasimlari ve gelistirmis olduklari projeler incelenmistir. Ornegin; 2015 ve
2017 yillan arasinda yurutulmus olan Dancing Museum/Dans Eden Miizeler
projesi, 360 Degrees — Building Strategies for Communication in Contemporary

Dance/360 Derece — Cagddas Dansta lletisim Stratejileri Olusturma projesi, New

1 Hacettepe Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlari Universitesi, Bilkent Universitesi, Keio
Universitesi, New York Universitesi Tisch Sanat Okulu Kitiphaneleri.

2 SALT Arastirma Merkezi, istanbul Modern Sanat Miizesi, Tokyo Cagdas Sanatlar Miizesi,
Keio Universitesi Sanat Merkezi, Solomon R. Guggenheim Miizesi.
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York Universitesi Tisch Sanat Okulu kapsaminda son dort yildir yiritiilmekte
olan Performans Calismalari ve Kiiratoryal Calismalara dair sempozyumlar® ve

benzeri.

Tez calismasi kapsaminda nitel arastirma yontemlerinden biri olan yari
yapilandiriimis gorusme / derinlemesine mulakat teknigi kullaniimistir. Bu
gorusmeler sanatcilar, sanat tuketicileri, sanat elestirmenleri, sanat
kurumlarindaki  yOneticiler, kuratorler, egitim programlari ve etkinlikler
duzenleyenler ve koleksiyoncular ile yapilmasi planlanmigtir ve her alan igin

gorisme bigim ve dili ayrica hazirlanmigtir.

Yari yapilandiniilmis gorusmeler igin olusturulmus olan sorular, literatlr
calismalari sirasinda ve tarihsel sure¢ incelenirken elde edilen bilgiler
neticesinde, yuksek lisans tez danismani gézetiminde hazirlanmistir. Bu sorular
ilgili formlar ve belgeler ile birlikte Hacettepe Universitesi Etik Komisyonu'na
sunulmustur. Komisyonun 8 Ocak 2019 tarihli toplantisinda bagvuru
degerlendirilmis olup kurgulanmis olan calisma etik bulunmustur. ilgili onay
yazisi ve yari yapilandirilmis goérisme / derinlemesine mulakat sorular tezin
Uglncl boliminde ve ekler boliminde paylasiimaktadir®. Sosyal Bilimler
alanlarinda bir arastirma teknigi olan “yari yapilandinimigs goérusme /
derinlemesine mulakat” ¢alismalarinin dogasi geregi gorusmeler sirasinda yeni
sorularin olugsmasi olasidir. Dolayisi ile paylasiimakta olan sorular, kigiler ve
kurumlar ile tartisiimasi ©Ongorulmis olan ana konular c¢ergevesinde
olusturulmustur ancak gorusulen Kigilere gore yeniden bigimlenebilecedi de Etik

Komisyona bagvuru sirasinda belirtiimistir ve onay bu ¢ergcevede alinmistir.

Gerekli izinler alinmig, tarihsel sUre¢ arastiriimis ve veriler derlenmigtir.
GuUnumuz sanat ortamini sekillendirmis ve sekillendirmekte olan kisi/kurumlar ile
gorigmelerin organizasyon suregleri baslatilmigtir.  Kisi ve kurumlarin

belirlenmesi literatur ¢alismalarina es zamanh yurutulmastur, bu kisiler Turkiye

8 Kuratoryal disiplinler ile performans arastirmalarinin ortak galisma kapsamlarina yogunlasiimis
olan doért sempozyum gercgeklestiriimistir; Mayis 2016, Nisan 2017, 6 Nisan 2018 ve 12 Nisan
2019 tarihlerinde olmak U(zere. Tezin kapsaminda bu c¢alismalara deginilecektir ve
sempozyumlara dair igerik bilgisi Ekler bolimunde paylasiimaktadir.

4 Ek 2. Etik Komisyon izni.
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sanat ortamindaki rolleri ¢ergevesinde belirlenmistir ve organize edilmis olan
her bir gorugme ile, ele alinmak istenilen konulara iligkin goruslerine, bilgilerine
ve Onerilerine bagvurulmustur. Calisma kapsamina dahil edilmis olan kisi ve

kurumlar ilgili bolumde gerekgeleri ile birlikte ele alinmaktadir.

Calisma kapsaminda performatif bir veri toplama yontemi kullaniimis ve sozIU
tarih caligmalari yuaratalmastar. Tanimlanmig ve belirlenmis olan bir saha
cercevesinde bir gesit s6zel tarih ¢alismasi yurutilmastir. Turkiye'deki guncel
sanat ortaminin performans kavrami ile olan iligkiselliginden yola ¢ikarak alana
iliskin bir yorumlama yapmak amaglanmistir. Bu c¢ergevede saptayici,
betimleyici ve sabitleyici bir yaklasim belirlemek yerine gesitli degiskenlerin
iligkiselligi ve etkilegsimlerinin izleri surulmeye c¢aligiimistir. Yuratulen calisma
surecinin kendisinin de edimsel/performatif, dolayisi ile anlam ¢ogaltabilme ve
cesitlendirebilme Uzerine olanaklar saglayabilecek bir formatta olmasi
amaclanmistir ve odaklaniimis olan konu gergevesinin dogasi geregi boylesi bir
yontemin vereceg@i sonuglarin, elde edilecek c¢ikarimlarin daha verimli olacagi

dusunulmustdr.

Literatar ¢calismalari ve alan igindeki etkinliklerin takibi neticesinde gorusulmesi
planlanan kigiler belirlenmistir. Bu noktada, 2016-2017 Egitim ve Ogretim
déneminde bir yil siire ile Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi'nde Farabi
programi kapsaminda bulunmus olmanin bu g¢alisma yontemini kurgulama
asamasina katkilari buyuk olmustur. Farkh disiplinlerden c¢alismalar takip
edebilmek; sosyal bilimler, gorsel sanatlar ve sahne sanatlari gercevesinde
yuratilen bireysel ve ortak c¢alismalar, dersler ve etkinlikler s6z konusu
akademik c¢alismanin igerigini zenginlestirebilmek adina onemli katkilar
sunmustur. Tum bu caligsmalar, tecrubeler, birikimler ve okumalar neticesinde
bir ag olusturulmustur. Tez kapsaminda bu ag, gérisme ag: olarak
kullaniimaktadir. Bu gériisme agi ekler boluminde paylasiimaktadir (Ek 2.).
Gorusmeler Etik Komisyona sunulmus ve onaylanmis olan yari yapilandiriimig
gorusme sorulari gergevesinde kurgulanmis ve bu sorular kisi ve kurumlara
gbre ve gorusme seyrine gore yeniden yapilandiriimigtir. Son mevcut halleri

Ekler bélimUunde paylasiimaktadir.
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Gorusme surecleri boyunca notlar alinmig ve katilimcilar agisindan bir
sakincas! olmadigi belirtiimis ise gorugme kayit altina alinmistir. Bu kosgullarin
gizliligi ve katihmcilarin haklari ayrintili olarak Ekler bélumunde yer almakta
olan Gonilli Katihm Formu’'nda belirtilmistir>. Bu formda aktarildigi gibi
katihmcilarin kisisel bilgilerinin kullanilip kullaniimayacagi katilimcilarin tercihine
birakilmistir. Kisilerin yas, cinsiyet, irk ve benzeri sosyodemografik ézellikleri bu
calisma kapsaminda onemli olmadigl igin gorusme formunda buna iligkin
sorular yer almamaktadir. Ad ve soyad bilgilerinin paylagiimasini istemeyen
katilimcilar i¢in isimlerin anonimlegtirimesi veya takma ad kullaniimasinin
mumkun oldugu katilimcilar ile paylasiimistir ancak yapilmig olan goérusmelerin

higbirinde katilimcilar ad ve soyad bilgilerinin sakh tutulmasini talep etmemisgtir.

Gorusmeler, karsi taraflardan onay alinmasi sonucunda desifre edilmis ve tez
calismasi kapsaminda bir kismi Ek olarak yazili formda sunulmustur. Saha
arastirmalarinda olusturulan notlar, izin alinmasi halinde kayda alinmis ve
ardindan yazili hale gecirilmis olan tUm gorugmeler oncelikle her bir degisken
cercevesinde yorumlanmistir (sanatcilar, izleyiciler, kurumlar, elestirmenler,
koleksiyoncular). Akabinde ise tim bu calismalar sonrasinda Turkiye guncel
sanat ortaminda “performans” kavramina iligskin ¢ikarimlar elde edebilmek adina
her bir degisken grup cergcevesinde elde edilmis olan veriler literatlr
arastirmalari da dikkate alinarak genel cercevede degerlendirilmistir; bu
cikarimlar ve yorumlamalar tezin ilgili bolumunde aktariimaktadir. Elde edilen
bilimsel arastirma verileri nitel arastirma verilerinin degerlendiriimesi surecine
tabii  tutulmustur. Bu degerlendirme slreci verilerin  dlzenlenmesi,
sentezlenmesi, oruntu c¢ikarimlari ve bulgularin raporlastiriimasi seklinde takip

edilmistir.

Turkiye’deki performans galismalari Uzerine olusturulmus kaynakga azlhigindan
dolay! veri toplama yontemi olarak s6zIu tarih yontemi uygulanmistir. Henuz yaz

yillik tarihi olan bir alandir performans ve Tlrkiye 6zelinde ise 1960’li yillarda ilk

5 Ek 3. Gonulld Katihm Formu ve Ek 4. Odak Grup Katilim Formu. Sosyal Bilimler Enstitlsi
tarafindan 6rnegi hazirlanmis olan form tez calismasi konu ve kapsaminda glncellenmistir ve
Etik Komisyon tarafindan onaylanmistir.
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ornekleri ile kargilagiimaktadir. Dolayisi ile sureci bizzat sekillendiren ve su an
bir fiil Gretimleri olan, ya da bu uretimlere mekan saglayan, ya da Uzerine yazan
kisiler ile birebir gorusmeler yaparak literaturdeki eksige katki saglanabilecegi
de dusunulmastur. Bundan dolayidir ki goriusmeler igin hazirlanmig olan sorular,
kisi ve kurumlarin kisa tarihlerini de sorar niteliktedir. Kisisel ve kurumsal tarihler
takip edilerek alanin tarihine iligkin ¢ikarimlarda bulunulmaya caligiimistir.
Dolayisi ile gorece kisa bir tarihi olan bu alanin tarihsel surecine dair bilgilere
ulagabilmek ve guncel suregleri yorumlayabilmek adina az sayidaki yazil

kaynaga ve sureci sekillendiren Kisi ve kurumlarin anlatilarina yer verilmistir.

Nitel arastirma desenlerine iligkin ¢esitli kaynaklardan arastirmalar yapiimigtir.
Pek c¢ok arastirmaci tarafindan veri analiz yontemleri olusturuldugu
bilinmektedir ve nitel veri analizi konusunda ortak bir yontem ya da izlenmesi
gereken sabit adimlar olmadigi, arastirmalarin degiskenlerine gore kesifsel bir
sure¢ olabilecegi kabul gormuas olan genel bir yaklasim oldugu tespit edilmigtir.
Ornegin gébmuli kuram, verileri dnceden tanimlanmis kategorilere uydurmaktan
ziyade, arastirmacinin alanda topladigi verilere dayanarak agiga cikarilan
anlamlardan, kavramlardan, kategorilerden bir yaklagim gelistirme teknigi olarak
tanimlanmaktadir ve bu slreci temalar olusturma, verileri okuma, ac¢ik kodlama,
secici kodlama gibi asamalar takip edebilmektedir. (Gurblz ve Sahin, 2015,
s.393).

Etnograf James Spradley, nitel verileri analiz etmek icin “alan analizi’
yaklasimini gelistirmistir (Neuman, 1991, s.678). Neuman, alan analizi
yaklasimini arastirmacinin bir kultirel alani betimledigi ve yapisini ortaya
cikardigi bir nitel veri analizi yontemi olarak tanimlamaktadir. Turkiye guncel
sanat ortaminda “performans” kavramina iliskin ¢esitli kaynaklardan verilerin
derlenmis oldugu tez c¢alismasi kapsaminda, verilerin analiz edilmesi ve
yorumlanmasi adina alan analizi yaklagiminin uygun olabilecegi disunulmustuar.
Dolayisi ile tarihsel surece iligkin bir araya getirilmig olan veriler ve gikarimlar ile
sahada vyurdtilen calismalar sonucunda elde edilen veriler derlenmis,
dizenlenmis ve kendi iginde siniflandiriimistir. Temalar c¢alisma alaninin

ihtiyacina gore olusturulmustur ve son asamada tum bu saha arastirmalarindan



24

elde edilmis olan verilere ek olarak diger kaynaklardan ve tarihsel sureclerden

elde edilmis olan bilgiler ile de sentezlenelerek yorumlanmaya c¢alisiimistir.

Bu galisma yonteminin simdiye kadar sorulmamis ya da konusulmamis, alanin
ihtiyaci olan ancak g6z ardi edilmis ya da bir donem caligilip birakiimis olan
birtakim konularin, sorularin konusulmasinda etkili olabilecegine ve bu tez
calismasinin  Turkiye sanat ortaminin dénisuim sdreclerine farkli  bir
perspektiften bakabilme olanadi saglayabilecegine inaniimaktadir. Glncel
olugsumlarin, bakis acilarinin ve yakin gelecekte beklenen sureglerin nabzini
tutabilmek ve birtakim ¢ikarimlarda bulunabilmek adina kayda deger veriler elde

edilmis oldugunu soylemek mumkunddr.

1.5. KONUYA iLiSKIiN LITERATUR

Turkiye'de “performans” ya da “performans sanati” Uzerine yuritilmus olan
bilimsel c¢alismalar incelenmistir. Bu alanda c¢ok fazla tez calismasi
yuratulmedigi ve genel anlamda ele alinan calismalarin bu pratiklerin cesitli
perspektiflerden tanimlanmasi, gruplanmasi ve katalog olusturulmasi Uzerine

sekillendirilmis oldugu tespit edilmigtir.

- A. Goknur Guircan, 2003 yilinda basilmis olan Cagdas Tiirk Sanatinda
Performans baslikli yiksek lisans tezinde “performans sanati’nin ne
zaman, naslil ve hangi baglamlarda bagladigina, Avrupa ve Amerika’da
1970’li yillarda ivme kazanmis olan bu Uretimlerin kimler tarafindan ve
nerelerde gergeklestirildigine, Turkiye'de ilk érneklerin ne zaman ve nasil
basladigina ve Turkiye 6zelinde 2003 yilina kadar kimlerin ve hangi
gruplarin ne gibi performanslar gerceklestirmis olduguna yer vermistir.
Bu dretimlerin ulagilabilen gorsel malzemeleri ve sanatgilari ile yapilan
gérismeler tez kapsaminda derlenmistir.

- G. Meryem Kiling, 2007 yilinda basiimis olan Bedenin, iktidar Kavramina
Karsit Bir Oge Olarak Viicut ve Performans Sanati’nda Kullaniimasi
baslikli ylksek lisans tezinde performans sanatinin tarihsel ve kavramsal
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cercevede ele alinmasina odaklanmigtir. Aydinlanma projesi, modernite,
panoptikon, postmodernite gibi kavramlari c¢alismasi kapsaminda ele
almis olan Kiling, Michel Foucault'nun iktidar analizlerinden yola ¢ikarak,
bu gibi elegtirileri barindiran performanslar Uzerinden bir derleme
yuratmustur. Tezi kapsaminda Avrupali ve Amerikall sanatgilara
odaklanmis olan Kiling Turkiyeli sanatgilardan ise Sukran Moral ve
Canan Senol’'un galismalarini ele almistir.

Gller Asik'\n ifade Araci Olarak Beden: 1990 Sonrasi Cagdas Tiirk
Sanati’'nda Performans baslikli 2011 yilinda basiimis olan ylksek lisans
tezinde amag Asik'inda aktarimiyla “Cagdas Turk Sanati’'nda performans
sanati adina bir bellek olusturmak” olmustur. “Performans Sanati’nin
nasil ortaya cikip gelistigi ve ne gibi evreler gecgirmis oldugu tezin ana
cercevesidir ve Turkiye 6zelinde 1990l yillardan éncesi érnekler genel
olarak ele alinmistir ancak arastirmanin esas c¢ergevesini 1990-2010
yillari arasindaki Turkiyeli sanatgilarin Gretimleri olugturmustur. Bu
sayede bu alana iligkin baslatimis olan kataloglama c¢alismasinin
(Gurcan ile 2003’e kadar ki slUre¢ derlenmis idi) 2011 yihina kadar
genigletilmis oldugu gorulmektedir.

Ozgiir Erkok, 2011 yilinda basiimis olan Performans Sanati ve Aktivizm
baslikli yuksek lisans tezinde ise “performans sanati’ni, kdken olarak
Bati'ya referans verdigi bir takim aktivist eylemlerden, ki bunlar cinsiyet
ve kimlik konulari, sanatsal pratik ve queer kuram gibi basliklardan
olusmaktadir, yola ¢ikarak ele almigtir. Bu kapsamda bir gruplastirma
ongoérmus olan ErkOk calismasinda Turkiye’de de cinsiyet ve kimlik
kuramlari gergevesinde “performans sanati’ni ele almis ve bu pratiklerin
LGBTT Aktivizmi ile arasindaki iliskiyi sorgulamistir.

Esra Aytes’in Kavram ve Eylem Boyutuyla Performans Sanati baslikh
2014 yilinda basilmis olan ylUksek lisans tezinde ‘performans sanati'nin
kavram ve eylem’i bir araya getiren bir ifade bi¢imi olmasi ele alinmis,
‘Otekilesen nesne-belirginlesen duslunce’ tez kapsaminda olusturulmus
olan gruplandirmalarda ana c¢ikis noktasini olusturmustur. Aytes bu

calismasinda performans alani i¢in sosyolojik performanslar, psikolojik
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performanslar, politik ideada performanslar ve teknolojik miidahalelerle
performanslar gibi basliklar 6nermis ve her bir baslk igin cesitli
sanatgilardan ¢alismalar derlemigtir.

Berrin Vardar, 2015 yilinda basiimis olan Bir Giincel Sanat Pratigi Olarak
Beden Performans Sanati ve ltalyan Performans Sanatcilari baglikli
yuksek lisans tezinde konuyu siddet ve feminizm baglaminda bedenin
performansi olarak ele almis ve gesitli performans uygulamalarina ve
teorilerine yer vermigtir. Genel tablo aktarildiktan sonra Vardar'in tez
kapsamindan odaklandigi érneklemler italyan “performans sanatcilari”
olmustur.

Eda Senkan’in 2017 yilinda basilmis olan Beden Kullanimi ve
Performans Sanati baslikli yiksek lisans tez galismasi Isik Universitesi
Sanat Kurami ve Elestiri Anabilim Dali kapsaminda yuaratalmustar.
1960’ yillardan itibaren, 6zellikle postmodern olarak anilan slregler ile
anilmaya baslasa da Dada hareketine kadar referans verilebilecek olan
eylemselligin sanat olma hali ve bu durumun bedenin malzeme olarak
kullanildig1 sanat pratikleri ile, ‘performans sanati’ ile ele alinisi tez
kapsaminda irdelenen ve aktarilan ana konulardir. Bu c¢ergcevede
bedenin tarihsel stireglerde eylemselligi ve ifadesel bigimleri incelenmeye
calisiimistir ve “Cagdas Performans Sanati Ornekleri” baslidi ile birtakim
ornekler derlenmistir.

Bu konu kapsaminda en son yayinlanmis olan tez c¢alismasi Hacer
Kiroglu'nun Postmodernizm Baglaminda Performans Sanatinda Inang
Pratikleri baglikli yuksek lisans c¢alismasidir, 2018 yilinda Marmara
Universitesi kapsaminda literatiire kazandiriimistir. Resim Ana Sanat
Dalinda yUratulmus olan tez calismasi performans sanatini inang olgusu,
kimlik, kultir ve beden politikalarina odaklanmis ornekler tGzerinden ele
almistir. Kiroglu'nun aktarimi ile modernist kaygilar ile ilk drneklerinin
ortaya konuldugu ve postmodernizm etkisi ile gelistigi gozlemlenmekte
olan performans sanatina iliskin tarihsel bilgi aktarimindan sonra birkag

yabanci sanatg¢inin ¢calismalari Uzerinden ¢alisma ilerletilmigtir.
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Konuya iliskin yapilan literatir ¢alismasinda saptanmis oldugu gibi performans,
oldukga giincel ve caligiimaya acik bir alan olarak gérilmektedir. Onceki
calismalarda performansin gunumuize kadar daha ziyade tarihsel suregteki
donugumleri ele alinmigtir ve birtakim gruplamalar Uzerinden kataloglar
yapiimigtir. Bu gruplamalar kimi zaman dusunsel boyutta, kimi zaman toplumsal
birtakim gelismeler boyutunda, kimi zaman ise kullanilan teknikler boyutunda
ele alinmistir. Ancak Turkiye sanat ortamini sekillendiren degiskenlerce®
performansin ne anlam ifade ettigi ve performans ile iliskiienme bigimlerinin
sanat ortamini nasil sekillendirdigi, nasil yeni alanlar agtigi ve bu sekilde ¢oklu
bir sanat ortamina olanak saglayabilecegi daha once herhangi bir tez ¢aligsmasi

kapsaminda ele alinmamistir.

Dolayisi ile bu ¢alisma ile mevcut calismalara ek olarak; tipki performansa ickin
olan suregler gibi saha g¢alismalari yuruterek ve surece dahil olan degiskenler ile
temas kurarak bu kavramin mevcut Turkiye ortaminda ne ifade etmekte
olduguna dair veriler toplanmasi ve bu veriler derlenerek birtakim c¢ikarimlar

yapilabilmesi hedeflenmistir.

Daha once yurutilmus olan tez galismalari s6z konusu ¢alismaya yol haritasi
olusturmak adina kullaniimis 6nemli kaynaklardir. Bu c¢alismalarda, hangi
donemde kimlerin neler Uretmis oldugu ve Turkiye’de performansin nasil
sekillendigi farkh bakis acilari ile derlenmistir. S6z konusu tez ¢alismasiyla ise
mevcut iligkiler, kesisim noktalari ve ayri dusen kosullar sorgulanmak
istenmektedir. Dolayisi ile alana iligkin “6rnek” derlemelerinden ziyade bu
konuya iligkin “fikir” ve “gorus” derlemeleri olusturmak, performans 6zelinde
belirlenmis olan degiskenlerce dediskenleri sorgulatmak ve farkli kisi ve
kurumlari performans Uzerine konusturmak ve olusacak olan bu veriler ile
Turkiye sanat ortamina iliskin ¢ikarimlarda bulunmak oOnerilen bu ¢alismanin
ana eksenidir. Bu surecglerin sorgulanmasinin ve ©6n goérulen verilerin
deg@erlendiriimesinin Turkiye’deki ¢oklu sanat ortaminda olasi yeni olugsumlara,
fikirlere ve yaklagimlara alan agabilece@i distunulmektedir.

6 Bu degiskenler, sanatgilar, izleyiciler/katiimcilar, sanat kurumlari; mizeler vb., koleksiyoncular
ve elestirmenler olarak belirlenmisgtir.
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Tez calismasi kapsaminda tarihsel alt yapi olustururken ve de kuramsal boyut
arastirllirken sikca basvurulmus olan kitaplar da mevcuttur. Bunlardan biri
Marvin Carlson’un ilk basimi 1996 yilinda yayinlamig olan Performans Elegtirel
Bir Girig kitabidir. Carlson, kitabinda performansin ne oldugunun sorgusu ile
baslamistir ve bu alanda yapilmig olan ¢alismalar Gzerinden ilerleyerek mevcut
tartismalari aktarmistir. Erika Fischer-Lichte’'nin Performatif Estetik kitabi ise,
Ozellikle performatif/fedimsel terimi Uzerinden olan okumalar adina siklikla
kullaniimigtir. Richard Schechner, Performans Arastirmalarina Girig baslikli
kitabinda sirasi ile performans arastirmalari nedir, performans nedir, ritiel ve
oyun nedir, performativite nedir, performans prosesleri nasil c¢esitlenir gibi
temalara yogunlagmaktadir. Hal Foster'in Yeni Kétiu Giinler: Sanat, Elestiri, Acil
Durum bashkh c¢alismasi yine referans olarak kullaniimis olan ana
kaynaklardandir. A. Goknur Gulrcan’in 2003 yilindaki ylksek lisans
calismasindan sonra 2014 yilinda kitaplastirmis oldugu calismasi Performans
Sanati ve 1998-2013 yillari arasinda PAJ: A Journal of Performance and Art /
Performans ve Sanat Dergisi adi ile yayinlanmis olan dergilerdeki makaleler de

yine siklikla bagvurulmus olan kaynaklar arasindadir.

1.6. TEZIN BOLUMLERI

SOz konusu yuksek lisans tez calismasi kapsaminda veri toplayabilmek ve
literatird arastirabilmek adina uygulanmis olan yontemler ilgili bolumde
detaylandiriimigtir. Bu bolimde ise elde edilmis olan veriler ile nasil bir anlati

kurgusu olusturulmus oldugu aktarilacaktir.

Tez alti bolumden olusmaktadir. Giris olarak adlandirilan bélimde kisa bir 6zet
paylasildiktan sonra birinci bdlim basligl altinda c¢alismanin konu ve
kapsamina, amaglarina, soru ve sorunsallarinin neler olduguna, kullaniimis olan
yontemlere ve konuya iligkin literatire deginilmistir. ikinci ana bdlim
Performans: Tanimlanmasi, Tarihgesi ve Alimlanmasi bagsligi ile yer almaktadir
ve bu bdélimde performans kavraminin ne olduguna, bu kavramin sanat dallar

ile ve akabinde sosyal bilimler ile iligkiienmesine, Performans Aragtirmalari
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kapsaminda performansin nasil tanimlandigina ve tarihgesine yer verilmistir.
Akabinde tanimlanmis olan degiskenlerin performans kavrami ile kurdugu
iligkiler Uzerinden ornekler paylasiimaktadir ve Turkiye 6zelinde yurutulen yari
yapilandiriimis goérusmelerin sorularinin  hangi noktalardan yola ¢ikilarak

olusturulmus oldugu agiklanmaktadir.

Uglincti bolum, Tirkiye Giincel Sanat Ortaminda Performans bashg ile
olusturulmustur. Kronolojik bir duzen ile beden odakli uygulamalarin
Turkiye’deki tarihsel surecine dedinilmistir ve akabinde glncel sanat
ortamindaki sureci yorumlayabilmek adina kurgulanmig olan yari yapilandiriimig
gorismeler cercevesinde nelerin ele alinmakta oldugu aktariimistir. Tez
calismasi kapsaminda anilmakta olan degiskenlerin tanimlamalarina ve
performans ile iliskilenme bicimlerine, donistiimsel slreclerine dair érnekler bir
onceki bolumde paylasiimigtir, her bir degdisken kendi bashgdi altinda ele
alinmigtir. Takip eden Uguncu boliumde ise Turkiye 6zelinin aktarimi sirasinda
bu degiskenlere yer verilmistir. Tarihsel sure¢ icindeki gelismelere ve guncel
tartisma konularina odaklaniimistir. Yari yapilandiriimis gérisme formatina
uygun olarak hazirlanmis olan sorular ve Gériisme Agi bashqdi ile tez ¢alismasi
kapsaminda kimler ile gértusuldtugu bilgisi Ekler bolimunde paylasiimaktadir. Bu
kisi ve kurumlarin neden tez kapsamina dahil edilmis olduklarina Ek 2’de yer

verilmistir.

Takip eden son U¢ bolim ise Sonug, Kaynakga ve Ekler bolumleridir. Calisma
sonucunda ulagilmasi 6n gorulen sureglerin neler oldugu, bu suregler igin ne
gibi yontemler kullanildigi ve ydratilmus goérismeler neticesinde ne gibi
cikarimlarin tespit edilmis oldugu Sonug¢ béliminde ele alinmaktadir ve calisma
konusunun mevcut bilimsel birikime ve Uretime ne gibi katkilari ve yararlar
olabilecegine iliskin ¢cikarimlar da paylagiimaktadir. Katalog ve diger Ekler
bolumleri enstitl kurallari geregince ana metin kapsaminda
numaralandiriimamaktadir ancak galismanin butunselligini olusturan bolumlerdir
ve bu kapsamda ele alinmaktadirlar. Katalog, Ek 15 olarak paylasiimistir, bu
bélimunde, Turkiye’de performans alanina odaklanmis olan etkinliklerin dizenli

bir cerceve altinda sunulmasi hedeflenmistir. Kronolojik olarak yuratdimus
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calismalari duzenlemek, gorsel bir bellek olusturabilmek ve sonraki ¢caligmalara
da kaynaklik edebiimek adina bu etkinliklerin/festivallerin afislerine ve
ulagilabildigi kadari ile programlarina yer verilmigtir. Ekler bolumu ise, yuksek
lisans tez c¢alismasi kapsaminda enstitu tarafindan istenmekte olan
belgelerden/izinlerden, yari yapilandirilmig goérismeler sirasinda olusturulan
bazi ses kayitlarinin desifrelerinden ve arastirmalar sirasinda kurumlardan
alinmig olan birtakim verilerden olugsmaktadir. Son olarak galisma sirasinda

basvurulmus olan kaynaklarin listesi standartlara uygun olarak paylasiimaktadir.
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2. BOLUM: PERFORMANS: TANIMLANMASI, TARIHCESI VE

ALIMLANMASI

Performans kavraminin sorunsal olarak ele alindigi tez ¢alismasinin bu boéluma
dért bashk halinde ele alinmaktadir. ilk olarak performansin cesitli
tanimlamalarina yer verilecektir. Performansin Sanat ile lliskilenmesi baslkli
bolimde performansin sanatsal bir ifade bi¢imi olarak var olmasina zemin
hazirlayan slregler 6zetlenmeye calisiimistir.  Bir Ifade Bigimi Olarak
Performansin Tarihgesi baslikli bolim, sanat tarihi yaziminda performansin
tarihgesinde yer almakta olan Oncu kigsi ve olugsumlarin aktariimasi adina
olusturulmustur. Tez Calismasi Kapsaminda Belirlenmis Olan Degiskenler ve
Performans ile lligkileri boliminde ise, calisma kapsaminda s6zii edilen
degiskenlerin tarihsel suregteki donlsumlerine ve performans kavrami ile
iligkilerine deginilmigtir. Bir sonraki bolumde aktarilmakta olan Turkiye 6zelinde
yurutilmds olan calismalarin ne gibi noktalardan temellendiriimis olduguna
deginebilmek adina her bir degisken igin alt baslik olusturulmustur ve takip eden

bolum ile bir baglanti olugturulmaya calismistir.

2.1. PERFORMANS TANIMLAMALARI

1960’ yillarda ana akim sanata bir c¢esit elestiri olarak ortaya c¢ikan
performansin, farkli disiplinlerin kesisimleri ile alternatif bir alan olarak ortaya
ciktigini, ilk 6rneklerinin ortaya ¢cikmaya baslamasindan bu yana birgok disiplin
ile iliski kurarak varligini tanimladigini ve bunu takiben pek c¢ok disiplini
etkiledigini ve donusturdugund sdylemek mumkundur. Dolayisi ile performans
kavraminin tanimi da iligki kurdugu her yeni disiplin ile gesitlenmis ve yeniden
ingsa edilmistir. Sanat tarihgi ve kiratér RoseLee Goldberg performansin

temelinin her zaman i¢in anargik oldugunu vurgulamaktadir.

“Herhangi kesin bir tarif, dogrudan dogruya performansin kendi gercekligini
ortadan kaldirir. Bu ylzden bir¢gok disiplini ve araglari iginde barindirir. Siir,
edebiyat, dans, mizik, mimari, resim, video, film ve tim bu malzemeler

planli olarak bircok olasilikla kullanilabilir. Her performans sanatgisi
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uygulama yontemini ve kendi tavrini kendi tanimladigindan, diger hicbir
sanatsal ifade formu bu kadar sinirsiz bir bildiriye sahip degildir.”
(Goldberg, 1997, s. 7)

GuUnumuzde gosteri sanatlar estetigi icinde performansin tam olarak
tanimlanmasi ya da farklarinin tanimlandidi diger 6rneklerden keskin sinirlar ile
ayrilmasi, dolayisi ile performansin ne oldugu sorusunun cevaplanmasi oldukga
gugtur. Alan Uzerine yapilmig olan pek ¢ok akademik calismada da bu
zorluklara deginilmigtir.  Ancak bu noktada performans kavraminin
tanimlanmasindaki gugluklerden ziyade, kavramin cesgitli pek ¢ok tanimi
oldugunu, olabilecegini ve her bir performans c¢alismasinin ihtiyaglari ve
kosullarina gore yeniden farkli tanimlar ingsa etmeye olanak saglayan ¢ati bir
kavram oldugunu vurgulamanin ©6nemli bir nokta oldugunu belirtmek

gerekmektedir.

“Son yillarda, ‘performans’ terimi, sanat, edebiyat ve toplum bilimleri alanlarinda
gerceklestirilen cesitli etkinliklerde son derece yayginlagmigtir. Hem yayginhgi
hem de kullanimi dyle buyuyup genislemigstir ki, sadece bunun ne tir bir insan
etkinligi oldugunu anlamaya yonelik yazilar bile karmasik bir kulliyat
olusturmaktadir.” (Carlson, 2013, s.275). Marvin Carlson, bu tanimlamayi
Performans: Elestirel Bir Girig kitabinin giris béliminde ve sonug¢ boéliminde
degistirmeden kullanmistir. Okur igin mevcut metnin ilk kez okunmasi ile daha
sonra yeniden okunmasi arasindaki farka isaret etmek istemektedir.
Performansi bir eylemin yeniden yorumlanmasi olarak ele almakta, performatif
yapisina ve dolayisi ile hakkinda tanimlamalar yapmaya c¢alismanin yaratmig
oldugu huzursuzluga dikkat cekmektedir. Carlson, Vietnamli bir teorisyen, yazar
ve film yapimcisi olan Trinh T. Minh-ha’nin Women, Native, Other: Writing
Postcoloniality and Feminism adh kitabinda siginmacilar adina kurmus oldugu
bir saptamayi: “Bitmek bilmez ve umutsuz ayirma, icerme, onarma ¢cabamiza
ragmen, kategoriler hep sizdinr” ifadesini performansin var olusu ile
iligskilendirmektedir ve modern dunyanin inga etmis oldugu kategorilerin
hibritlesmesi ile olugsup kendi yapilanmasini ingsa eden; mevcut algilan
donusturen ve zamanla mevcut algilara gore donusen bir kavram olduguna
deginmektedir (Carlson, 2013, s.276).
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“Performans manifestolari ve bildirileri, futlristlerden gunimize sanat
deneyiminin glndelik hayattaki yerini bulmak icin degisik yollar arayan
muhaliflerin ifadesi oldular. (...) 1970’lerde performans, kendine 6zgl
sanatsal ifadenin bir araci olarak kabul edilmeye baslandi. En parlak
gunlerini yasayan ve alinip satilamayan kavramsal sanatta duslince,
yapitin esasini olusturuyordu. Performans cogunlukla bu dislncelerin

gosterisi ve uygulamasiydi” (Goldberg, 1997, s. 7).

Dolayisi ile dncu ornekleri icin Fatlrizm, Dada ve Sirrealizm gibi modern sanat
akimlarina isaret edilmekte olan performans, takip eden slrecglerde c¢agin
dinamiklerine de paralel olarak bi¢cim almaya ve iligki kurdugu disiplinlere bigim
vermeye devam etmistir, bu slireg Performansin Sanat ile lliskilenmesi ve Bir

Ifade Bicimi Olarak Performansin Tarihgesi bélimlerinde detaylandiriimistir.

ilksel érneklerinin ortaya cikisindan sonra 1950°li ve 60’li yillar boyunca
elestirel bir Gretim bicimi olarak pek ¢ok sanatgi ve sanatgi grubu tarafindan
tercih edildigini, 70’li yillar itibari ile ayr bir tar olarak tanimlanmis olsa dahi
takip eden suregte pek ¢cok sanatgi ve teorisyen tarafindan kuramsal olarak da
odaklaniimig ve 80’li yillar itibari ile yeni bir akademik disiplin adi altinda
incelenmeye baslanmig bir kavram oldugunu, dolayisi ile kurumsallagmaya
basladigini sdylemek mumkuandur. Bu surecin algilanabilmesi igin diger
disiplinlerin tarihgesi ile, 6zellikle Tiyatro Arastirmalarindaki gelismeler ile es

okumalar yapilmasi gerekmektedir.

“Higbir tiyatro kuramcisi modern performans teorisinin gelistirimesinde ya
da tiyatro arastirmalarinda ve sosyal bilimlerde teori ve pratik arasindaki
iliskiyi arastirmakta Richard Schechner kadar etkili olmamistir ve
Schechner ile Turner arasindaki karsilikh iliski son derece verimli sonuclar
yaratmistir. Schechner, 1966 yilinda, tiyatro teorisinde sosyal bilimleri daha
fazla iceren yaklasimlar gelistirmek konusunda c¢agri yaptiginda, Johan
Huizinga gibi kultur tarihgilerine ya da Erving Goffman ya da Eric Berne gibi
sosyal psikologlara atifta bulunuyordu. Yine de, sonradan ylzinu daha ¢ok
antropologlara donecek ve calismalari Turnerinkilere yaklagsmaya
baslayacakti. Bu iki isim, birlikte ‘sosyal drama ile estetik dram’ arasindaki

iligkileri arastiran bir atOlye dizenleyecek ve bu atdlye Turner’i, kendi
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ifadesiyle, ‘antropoloji ve tiyatro alanindan gelen insanlar arasinda
isbirliginin sadece mumkiin olabildigine degil, her iki taraf icin de temel bir
egitim araci olduguna ikna’ edecekti. Bu is birliginin merkezinde duran

kavramlar ‘performans’ ve ‘dram’di.” (Carlson, 2013, s. 41).

Sevda Sener ilk basimi 1998 yilinda yapilmis olan Dinden Bugiine Tiyatro
Dusiincesi kitabinda yirminci yuzyil tiyatrosundaki en belirgin egilimlerin, yeni
olanaklar aranmasi ve bunlarin cesaretle deneniyor olmasi oldugunu ifade
etmektedir. Yazarlikta, sahneleme bicimlerinde, dekorda, kostumde,
oyunculukta ve de gosteriye dahil olan tim yardimci sanatlarda bu egilimlerin
s6z konusu olduguna dikkat ¢cekmektedir (Sener, 2014, 236). Dolayisi ile bu
egilimler gercevesinde, yardimci sanatlar olarak da adlandiriimig olan pek ¢ok
sanat dalinin (resim, heykel, muzik, dans vb. gibi) ve de sosyal bilimler
alanlarinin da aragtirmalar ve denemeler kapsamina girdigini sOylemek

mumkudnddr.

Performans kuramini ele almadan 6nce yirminci yuzyilin basindaki bu egilimler
ile aradaki baglantiyir kurabilmek adina tiyatro kuramlarina deginmek
gerekmektedir. Bu tez galismasi kapsaminda akisi koruyabilmek adina detayli
olarak ele alinamayacaktir ancak Antonin Artaud, Bertolt Brecht, Jerzy
Grotowsky ve Eugenio Barba gibi isimlerin c¢alismalari ve tiyatro tanimina
getirmis olduklari kosullar incelenmigtir. Sosyal bilimler alanlarinin, 6zellikle
antropoloji, etnoloji ve siyasetin tiyatroda 6nem kazanmasini saglayan

hareketlerin 6nculugunu bu isimler yapmiglardir.

Tiyatro kokenli Richard Schechner, antropolog Victor Turner, Dwight
Conquergood ve sosyolog Erving Goffman, tiyatro calismalarini geleneksel
sinirlarinin otesinde, 6zellikle antropoloii ve sosyoloji gibi pek ¢ok sosyal bilim

alani ile baglantilar kurarak surdarmusglerdir (Carlson, 2013, s. 33).

Disiplinler arasi surdurulen bu ¢alismalarin bir sonucu olarak 1980 yillinda New
York Universitesi Tisch Sanat Okulu kapsaminda Prof. Richard Schechner,
Prof. Michael Kirby ve Prof. Brooks McNamara tarafindan yeni bir kursu
kurulmus ve bolimun adi Performance Studies / Performans Calismalari

(Arastirmalari) olarak belirlenmistir. Performans Calismalari, bélimuan kuruculari
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tarafindan tanimlanmis ve ilgili okulun web sitesinde yer alan acgiklamaya gore,
“‘performans” kavraminin ne anlama gelmekte oldugundan ziyade yasam
pratikleri ve hayatin kendisi ile iliskilendirilen bir kavram olarak tanimlanmakta
olan “performans”in nasil var oldugu, nasil hayata gegcirildigi, nasil iligkiler inga
etmekte oldugu Uzerine odaklanildigi bir calisma alanidir’. Dolayisi ile
performans kavrami i¢in bu bakis agisindan tanimlamalar sunulmaktadir ve
kuramsal calismalara agirlik verilmektedir. Performansin hayata ickin bir terim
olusunu performans teorisi Uzerinden algilayabilmek mumkundur, bundan
dolay performans arastirmalarina kisaca deginilecektir. Bu kapsama, Bir ifade
Bicimi Olarak Performansin Tarihgesi bashkh boélimde daha detayll yer

verilmigtir.

“Sahne sanatlari ve sosyal bilimlerin birlikteligi sinirlari tiyatroyu da asan
calismalara 6nciliik eder. Ornegin aslinda bir antropolog olan Victor Turner
ve yonetmen Richard Schechnerin hem bireysel hem birlikte yaptig
¢alismalar sonucu gelistirilen ‘performans kurami’ sadece sahne Uzerindeki
bir icrayr tanimlamanin o6tesinde ayni zamanda toplum analizi yéntemi
olarak da algilanir. Buna gére Schechner performansi tanimlarken icra
etmek, olmak, yapmak, yaptigini gbstermek ve yaptigini gdéstermeyi
aciklamak’la iligskilendirir. Bu tanim da performansi sahnenin 6tesine,
glindelik hayata, sanata, spora ve diger popliler eglencelere, is yasamina,
teknolojiye, sekse, kutsal ya da sekiiler ritiiele ve oyuna tasir. Yani
Schechner tiyatroyu — hatta biz buna dansi da ekleyebiliriz- genisge bir

performans yelpazesinin bir pargasi olarak gorur.” (Serdar, 2012).

Bilge Serdar'in iDans Uluslararasi Perfromans ve Cagdas Dans Festivali'nin
web sitesinde yayinlanmis olan yazisinda da belirtmis oldugu gibi Richard
Schechner performans kavramini gunlik hayattan koparmayan bir tanimlama
sunmaktadir. Schechner’in 2002 yilinda ilk basimi yapiimis olan Performance
Studies: An Introduction / Performance Calismalari: Bir Girig kitabinda

performansi ve performans calismalarini farkli baglamlar ve o6rneklemler ile

7 New York Universitesi Tisch Sanat Okulu'nun web sitesinden Performans Calismalari
bélimindn tanitim alaninda “Performance is everywere — We study how it works” baglikli
yazidan cgeviri ile aktarilmistir. Erisim tarihi: 12 Nisan 2019, https://tisch.nyu.edu/performance-
studies



https://tisch.nyu.edu/performance-studies
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acikladigi gorulmektedir. Bir bdlimde performans so6zcluglnun sahip oldugu
anlamlari U¢ bashk altinda toplamaktadir; bunlardan birinci grubu gii¢ ve
yeterlilik olarak, ikinci grubu sanat alaninda gésteri olarak ve Uguncu grubu ise
gunluk hayat aktiviteleri ile kurulan baglantiyi isaret ederek “giindelik hayatta bir

davranigin altini gizmek” olarak nitelemektedir®.

Bu baglamdan yola cikarak performansin “her sey” oldugunun, olabilecedinin
altini ¢izmektedir ve bu tez calismasi kapsaminda da ele alinmaya caligilan
formu, yani sanatsal bir ifade bigimi olarak performansi “bir eylemin
cercevelenmis® olmasi” seklinde tanimlamaktadir ve dolayisi ile performans
teorisinin arastirma alanini da bu eylemin nasil gergevelenmis oldugunun analiz
edilmesi, yorumlanmasi Uzerinden kurmaktadir. (Schechner, 2002, 28).
Performans, 1980 yili itibari ile akademik cercevede bir bolim olarak ele
alinmigtir ve 6z bir tanimdan yola c¢ikarak sadece sanat ¢ergevesinde degil
sosyal, kulturel, toplumsal ve siyasi ¢cergevede de bir arastirma alani olarak yer
etmeye baslamistir. New York Universitesinden sonra da bagka pek cok

universitede bolum olarak kurulmugtur.

“Performans’in metafor olarak ya da kiiltirel ¢alismalar alanindaki pek ¢ok
uygulamacinin analitik araci olarak bu denli populer hale gelmesinin pek
¢ok nedeni vardir. Nedenlerden biri, kltirel alanlarda kultarin ne’liginden
nasil’igina gegistir; sosyal, kiltlrel, psikolojik, politik ya da dilbilimsel veri
biriktirmekten bu malzemenin nasil yaratildigina, degerlendiriimesinin nasil
yapildigina, nasil degistigine, kultur igcinde eylemlerle nasil yasadigina ve
nasil isledigine egilmekle ilgilidir. Batun bunlarin gercek anlami, artik

praksis’in iginde, performansta agiga ¢ikmaktadir” (Carlson, 2013, 284).

8 |s hayatinda, sporda ve sekste gii¢ ve yeterlilik anlaminda / Dramada, dansta ve miizikte,
sanatta bir gosteri sunmak anlaminda / Gundelik hayatta bir davranisin altini gizmek anlaminda
kullanildidinda isaret etmektedir (Schechner, 2002, s. 28).

9 Bu tanim, Erving Goffman’in 1959 yilinda yayinlanmis olan galismasi The Presentation of Self
in Everyday Life / Giinlik Yasamda Benligin Sunumu’nda temelleri atilmis ve 1974 yilinda
yayinlanmis Frame Analysis / Cerceve Analiz c¢alismasinda detaylandirilimis olan
“cerceveleme” kavrami ile iligki kurarak acgiklanmistir (Schechner, 2002, 28).
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Carlson, bu ifadesi ile Performans Calismalar’nin arastirma alanini
tanimlamakta, dolayisi ile performans kavrami igin de genis kapsamina dikkat
cekmektedir. Bu yuksek lisans tez galismasi kapsaminda da bu yaklasim takip
edilmisgtir. Tanimlanmig olan bes degdisken / bes c¢ergceve Uzerinden
performansin nasil’ligi sorgulanmaya cahlsilimistir. Turkiye glncel sanat
ortaminda s6z konusu kavramin ve eylemsel halinin pratikte ve teoride nasil
iligkiler, baglantilar kurmakta oldugunu, nasil sonuglar olusturdugu incelenmistir.
2.2. Performansin Sanat ile lliskilenmesi ve 2.3. Bir Ifade Bigimi Olarak
Performansin Tarihgesi bdlimlerinde kavramsal alt yapi olusturulduktan sonra
2.4. Tez Calismasi Kapsaminda Belirlenmis Olan Degiskenler basghkl bolimde
degiskenlerin tarihsel suregteki degisimleri Uzerinden hareket edilerek
performans kavraminin sanat ortamindaki konumu vurgulanmaya caligiimigtir.
Tezin ilerleyen bdlimlerinde Turkiye guncel ortaminda ydritilmis olan saha
calismalarindan elde edilmis veriler ve bunlar cergevesinde elde edilmis olan

cikarimlar paylasiimaktadir.
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2.2.  PERFORMANSIN SANAT iLE iLISKILENMESI

Performansin bir ifade bigimi olarak sanatgilar tarafindan kullaniimaya
baslanmasini, ilk dérneklerinden itibaren nasil bir degisim gosterdigini, pek ¢ok
disiplinin bir aradaligindan tureyip donemsel dinamikler esliginde nasil evrildigini
anlamlandirabilmek adina sanat tarihi anlatisindaki birtakim noktalara deginmek
faydali olacaktir. Sanatin, “Korktum, sasirdim, bilemiyorum. Nasil ortaya c¢ikti
bunlar? Cok detayh ve zor. Ne bileyim kafam karisti.”1° gibi ifadeler ile nasil iligki
kurmus oldugu ve performansin bu noktadaki konumunu ele alabilmek adina bu

bdlum olusturulmustur.

Marvin Carlson’un ifade ettigi sekli ile tanimlamasi gug, her kaliba girmeyen,
celiskili bir kavramdir performans (2013, s. 276). Bunun sebeplerini
anlayabilmek adina kavrami ilk 6rneklerinin goruldigu ve ardindan ayri bir tar
olarak ele alinmaya baslandigi donemlerin dinamiklerine, bu sireci yonlendiren
gelismelere deginmek gerekmektedir. Bu bdlimde, mevcut kavrami
algilayabilmek ve tez calismasi kapsaminda kurulmug olan iligkisellikleri
yorumlayabilmek adina Uzerinde durulmasi gerektigi dustnulmus olan
postmodernlik ve edimsellik kavramlarina da deginilecektir. Ancak bu
kavramlara ve performansin bir sanatsal ifade bi¢imi olarak tanimlanmaya

bagladigi donemlere gelmeden 6nce kisaca tarihsel ¢gerceveye yer verilecektir.

Performans kavrami, bir tlr olarak 1970’li yillarda sanat yazinina girmis olsa da
kokenleri 1900’10 yillarin baginda Futuristler ve Dadacilarin gosterilerine
dayanmaktadir (Smagula, 1989, s.215). Dolayisi ile dncesi donem calisma
kapsaminin disinda kalmaktadir. Kisaca deginmek gerekir ise; Orta Cag’dan

itibaren slregelen, dini 6greti igin kullanilan ve zanaat olarak tanimlanan bir

10 Kumpanya Tiyatrosu’nun 2002 yilinda yayinlanmis olan arsivsel katalogun kapak adini
olusturmaktadir “Ne Bileyim Kafam Karisti” ifadesi. Kitap igindeki dipnotta belirtildigi tzere
Kumpanya’nin bir performansi sonrasinda yapilan sdylesiler sirasinda izleyicilerden birinin

iletmis oldugu yorumdur bu ifade (Kumpanya, 2002, s. i).
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anlayis hakimdir. Lonca sistemleri ile tanimlanan ve Rdnesans’ta da bir sure
devam eden bu durum, sonrasinda italya’da ilk akademilerin kurulmasi ile
farkhlasmaya basglamistir. Takip eden suregte 17. yuzyilda XIV. Louis’nin
onderliginde Fransiz Akademisi'nin kurulmasi, 18. yuzyilda estetik biliminin
ortaya ¢ikmasi ve kugkusuz her donemin kendi dinamiklerinin de etkisi ile sanat
farkh iglevler ve tanimlamalar icermeye baslamigstir. Kilise ve dini 6gretinin
ardindan, saray ve akademi tarafindan yonetilen ve yonlendirilen klasik bir dil
olusmustur. Her yeni ylzyil toplumsal hayatta oldugu gibi sanat tarihinde de
yeni dénusumlere gebe olmustur. Sanatin tarihsel slregteki donlsumlerine
bakildiginda bu klasik akademik dile karsi ilk alternatif duruslar, dolayisiyla ilk
degisim, dontusum noktalarini olusturan suregler i¢in 18. ylzyil ve sonrasi igin
tanimlanmakta olan Romantizm, Realizm ve izlenimcilik gibi akimlarini isaret
etmek mumkindir. Modernizm ile birlikte bilimsel gelismelere, sosyo-ekonomik
yapilya, toplumsal gelismelere paralel olarak kullanilan malzemelerin,
tekniklerin, konularin ve ifade bigimlerinin ¢ok daha hizla ¢esitlenmeye basladigi

gorilmektedirt?,

20. yuzyllda en temel degisikliklerden biri Kibizm ve Kubizmin actigi yol ve
yollar olmustur. Sdre gelen perspektif algisinin sorgulanmasi, c¢oklu bakis
onermeleri ve geleneksel malzemenin yani sira kolaj, asamblaj gibi gunluk
hayattan alinan cesitli malzemelerin de kullanildi§i teknikler uygulanmaya,
gundelik hayattan birtakim materyaller de sanatin malzemesi, konusu olmaya
baglamigtir. Kibizmin bakis, teknik, malzeme ve gérme bigimlerini degistirmesi,
Ekspresyonizm, Konstriuktivizm, Suprematizm, De Stijl, Dada, Soyut
Ekspresyonizm, Sirrealizm vb. yeni ifade bigimlerinin sekillenmesine zemin
olusturmustur. Marcel Duchamp’in hazir nesneyi sanatin kullanim alanina dabhil
etmesiyle sanatin tanimi g¢esitlenmeye ve duslnsel bazda bir karsilik bulmaya
baslamistir. Slregelmis onca gelenek ve yeni sdylemlerin yani sira Dada
hareketinde “dusuncenin” sanatin amaci haline gelmis, kavramsallagtirma

sanatin ana hedefi olmustur.

1 Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bolimi 6gretim Uyelerinden Dr.
Ogretim Uyesi Sinasi Tek’in ydnettigi Modern Heykel Tarihi | dersi notlarindan derlenmisgtir.
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Nicolas Bourriaud’nun fliskisel Estetik kitabinin soézlik bdlimiinde ele alindigi
sekilde sanat tanimini aktaracak olursak ki metinde iki ayri tanima yer verilerek
kUresellesen yeni dunya duzeninde sanatin da igeriginin ve yodntemlerinin
degistigine wvurgu vyapilmigtir: “1. Sanat tarihi adi verilen bir anlatinin
cercevesinde sahnelenmis bir nesneler batinini niteleyen tanitici terim. Séz
konusu anlati, resim, heykel, mimari diye U¢ alt kime Uzerinden elestirel bir
soyagacl ortaya koyar ve nesnelerin getirebilecegi kazanimi sorunsallastirir. 2.
‘Sanat’ s6zcugu bugun artik yalnizca bu anlatilarin anlambilimsel bir kalintisi
gibi goérundyor, en acik tanimi da su olabilir: Sanat, isaretlerin, formlarin,
hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla dinyada iligkiler Gretmeye yarayan bir
etkinliktir” seklinde ele ahinmigtir (Bourriaud, 2005, s.177)

“Birinci Dinya Savasi oOncesinde ulusal guglenme, kendine glven ve
iyimserlik duygulari savas sonrasinda dug kirikligina ve korkuya
dénismustir. Savas, toplum yasamina karsit duygu ve dusinceler
Uretmigtir. Bir yandan uyariimis ilkel dirtiler, kan dékme gidusu, éte yanda
vahsete duyulan tepki kendine ifade yollari aramaktadir. Savas sovence
duygulari kamgilamig, savas sonu yikimi ise, insana ve uygarliga karsi
kuskularin gelismesine yol acmistir. insanci degerlerin iflas ettigini
gérmenin saskinligi sanatta dile gelir. (...) Ozetle siyasal ve ekonomik
durum, bilimsel bulgular ve felsefi gorusler, insanin dusin ahgkanliklarini
temelinden sarsmakta, onu, durumuna, ¢evresine, isine, dojaya ve kendine
yabancilastirarak bunalima surliklemektedir. Savas Oncesi ve savas
sonrasinda ortaya cikan yeni sanat akimlari bu bunalimin ifadesidir”
(Sener, 1998, s. 237-238).

Boylelikle Birinci Dunya Savasi’'ndan sonra ortaya ¢ikan sanat akimlarinda
sanatcilar yeni ifade yontemleri aramiglar, ressamlar, heykeltiraglar, yazarlar,
tiyatrocular, dansgilar vb. igin “dlstnce/kavram” kesisim noktalari olmustur.
ikinci Diinya Savasi sonrasinda, yeni diinya diizenini takiben 1950’li yillardan
itibaren Amerika degisim ve donugsumlerin yasandigi bir sanat merkezi haline
gelmistir. Birinci Dinya Savasi sirasinda ortaya cikmis Dada hareketi
sonrasinda ozellikle 1950’li yillardan itibaren olusmaya baglayan ve gelenegin

yok sayildigi, yeni sdylemler igeren, duslnceyi, imalari én plana ¢ikaran ve
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kullanilan malzemelerin c¢esitlendigi, yeni ifade bigimlerinin ortaya c¢iktigi bir
sanat anlayisi olugsmaya baslamigtir. Bu pratiklerin ve yaklasimlarin nasil
sekillendigi kuskusuz donem igcindeki sosyal, kulturel ve digunsel gelismeler ile

yakindan iligkilidir.

Terry Eagleton, 2012 yilinda yayinlanmis olan Tanrr’nin Oliimii ve Kiiltir adl
kitabinda Aydinlanma Cagi ile sekulerlesen dinya dizeninde tanrinin yeni
sekuler adini kiltir Gzerinden tanimlamistir ve tarihte higbir sembolik formun
dinin konumu ile boy olgusemedigini ancak gegcici vekiller ve anlam kaymalarina
maruz kaldigina deginmistir. Bu dontisumu, tipki din gibi inga edilen kultiran de
“temel degerleri, askin hakikatleri, hakim gelenekleri, torensel pratikleri,
duygusal sembolizmi, tinsel icedonuklugu, ahlaki gelisimi, ortak kimligi ve bir
toplumsal misyonu” iceriyor olmasi ile agiklamaktadir (Eagleton, 2012). Ulusal
kaltar insasi ile o ulusa ait olan kitleleri yonlendirebilme, yonetebilme sureci
bagladiysa da yeni ortak mitolojinin; kultir ve sanatin kitlesel bir boyuta
tasinabilmesi ancak 20. ylzyilda sinema, televizyon, reklam gibi kanallarin
gelismesi ile mimkiin hale gelmistir. iletisim kuramcisi Marshall McLuhan‘in
betimledigi gibi Kiresel Kby haline gelmis olan dinyada hayata dahil olan her
yeni icat, dustn bigimini de sekillendirmeye baslamistir ve kuskusuz bu da

toplumsal hayata ve sanatsal Gretimlere etkimistir (McLuhan, 1967).

1970’li yillara gelindiginde artik herhangi bir alanda tek bir gligten, hakim bir
endustriden bahsetmek mumkin degildir. Herbert Marcuse’nin ici bos bir refah
toplumu yaratmak adina psikanalitik yontemlerin kullaniimakta olduguna,
insanlarin i¢sel durtulerinin degdil asil tehlikenin onlari ydnetebilmek adina
bastirmakta ve normlara uyum saglamak zorunda birakilmakta olduguna dikkat
cekmesi ile sekillenen “Tek Boyutlu insan” elestirisi ve bunun 68 kusagina
zemin hazirladigi bir sure¢ olarak takip eden yillarda kendini ifade edebilme
arayisinda olan bireylerin ve gruplarin sanat dahil pek ¢ok alanda gesitlenmeleri
beraberinde getirdikleri goértlmektedir. Kiltlir ve sanat alaninda da yeni ifade
yontemlerinin ortaya cikisina ve c¢esitlenmelere olanak saglayan bu surecte
ortaya cikan yeni dusunceler, eylemler ve pratikler nesne odakl bir sanat

anlayisindan ziyade slUre¢ ve dusunce odakli bir anlayisinin olusmaya
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baglamasina olanak saglamistir. Donemin sanati i¢cin modernist anlatim
bigimlerinin  yerini, enstelasyon (yerlestirme), video, performans, dijital

platformlar gibi yeni medyalarin almaya basladigini séylemek mumkuanddar.

“Modernizm, Bati’nin 1950’lerin sonunda girdigi kimlik, iktidar ve evrensellik
krizinden ¢ikamamig ve yerini postmodern olarak tanimladigimiz yeni bakis
acllarina ve degerlere birakmistir. Bu degerlerin ve bakis agilarinin ne
olduklarina daha somut olarak yaklasmak istersek; performans teorisinin
olusmasinda énemli bir rol oynayan Richard Schechner’in yaptigi modern /
postmodern ayrimina géz atmakta fayda var. Ona gbére, modernde pratigin
bir mantigi vardir; postmodernde ise belirsizlik, tahmin edilemezlik onun
yerini alir. Modernde ulus-devletleri 6ndedir; postmodernde ¢ok uluslu
sirketler. Modern’de gug, iktidar ulusal liderlerdedir ve onlar gértnurdarler;
postmodernde uluslararasi sermaye sahipleri'nin iktidarindan bahsedebiliriz
ve kamu o6ndnde ulusal liderlere gore ¢ok daha az gorunurler. Modernde
anlamh pratikler vardir; postmodernde bilgi parcaciklari” (Schechner'den
akt. Gunsur Yceil, 2002, 168-169).

Her ddénem igin sanat algisinin ve pratiklerinin zamanin ruhu ile sekillenmis
oldugunu soylemek mumkindir. 1980 sonrasi, sanatin, estetik, ontoloji,
sosyoloji, felsefe gibi temeller Uzerinden anlamlandirilisina,
anlatisallastirilmasina, yucelestiriimesine, alinip satilan ticari bir nesne haline
gelisine karsi ¢ikan yeni yaklagsimlar sanati dusunsel bir zemine tasimistir.
Birtakim kavramlari yaplr sokume ugratarak, kavramlari ve alanlari
melezlegstirerek, pek ¢ok disiplini bir araya getirerek imalar butinu olusturmak
uzerine temellenen calismalar Uretiimeye baslanmislardir. Gilles Delueze’in
(1981, Duyumsamanin Mantigl) ele aldigi bigimiyle sanat artik formatif'?,
narratif®® ya da illistratif'* olmaktan ziyade “duyumsama” kavrami ile
aciklanabilmektedir. Dolayisi ile postmodern sure¢ olarak da nitelenmekte olan
dénemin sanatini anlayabilmek igin sanatgi tarafindan ingsa edilen katmanlarin,
imalarin okunmasi énem kazanmistir ki bu duyumsama gudusund kurgularken

suregelen tekniklerin yani sira yukarida da deginildigi Uzere disiplinlerin bir

12 Bigimci
13 Anlatici, Oykiileyici
4 Tanimlayici, Tasvir Edici
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aradaligini, melezlesmeyi iceren yerlestirme, video, performans gibi bir takim

yeni medyalar olusmustur.

Klresellesmenin ve neoliberal politikalarin etkisiyle sekillenen yeni dinya
duzeninin ve getirilerinin farkina varabilmek, postyapisalci dusunurler Gzerinden
donemi anlamak mumkun olabildiginden dolay!r Jean Frangois Lyotard, Gilles
Deleuze, Félix Guattari, Michel Foucault, Jean Baudrillard ve daha pek ¢ok
isme deginmek gerekmektedir. Lyotard’in Postmodern Durum’da ifade ettigi
“Sanat eseri sunulamayan ancak algilanabilen imalar igermelidir’ (1979)
sOylemi, Deleuze’in Francis Bacon-Duyumsamanin Mantigi kitabinda
Lyotard’ci bir yaklasim ile Bacon’in islerine dair birtakim okumalari sunusu
postmodern donem sanat anlayisini tanimlarken deginilebilecek o6nemli
referanslardandir. Deleuze, bir 6nceki paragrafta da degdinildigi Uzere
postmodern donem sanatinin figuratif, narratif ve illistratif olmamasi gerektigini
sunmaktadir. Ali Akay bu baglamda “Sanatin kanaatlar dinyasindan
uzaklagsmasi gerekmektedir; genel bilinir imgelerden ziyade bilinmeyen
uzerinden dusunduren ve pek ¢ok okuma ile algilanabilen katmanlardan olusan

bir Gretim olmasi™® gerektigini vurgulamaktadir.

Performans ve postmodernizm g¢agdas olan kavramlardir (Carlson, 2013, s.
189). Performansin, sanatsal bir ifade bigimi olarak benimsenmesini ve
kuresellesen dunyanin sanat piyasasindaki konumunu algilayabilmek adina
postmodernligin tanimi Gzerinden ilerlemek gerekmektedir. Amerikali sanat
taringi Hal Foster, postmodernizmi, modernizmin estetiinden kopus olarak
tanimlamaktadir (Foster, 1983, s. vii). Modernizmin ideolojilerinin, dnerilerinin ve
vaadlerinin sorgulandigi bir disinsel ortam olusmaya baslamistir ve sanat da
bu dustincelerin uygulama alanlarinda biri olmustur. Hentz adi konmamis olsa
dahi kuresellesme bu alginin ve yaklagsimin her alanda yayginlasmasina olanak

saglamigtir.

15 Cagdas Sanat Paneli, 2016, ODTU.
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“Postmodern” kavrami, aslinda ilk olarak Avrupa’da 1880-1940 yillari arasindaki
donemlerde kullaniimistir®, Daha sonra 1960’h yillarda ise Amerika’da mimarlik
alanindaki cesitli tartismalarda kullanildigi gorulmektedir. “Rob Krier, Robert
Venturi, Michael Graves, Charles Jenks ve Frank Gehry gibi mimar ve yazarlar;
hem Le Corbusier, Gropius ve Van der Rohe’nin yarattiklar ‘uluslararasi
modernist mimari bicem’e bir elestiri baslatmiglar, hem de ‘postmodern’

dedikleri binalar tasarlamiglardir”. (Yilmaz, 2014, s. 72).

Jean Francois Lyotard’in 1979 yilinda Kanada’da yapmis oldugu bir calismanin
ardindan yayinlanmis olan Postmodern Durum — Bilgi Uzerine Bir Rapor metni
ile postmodernizm teriminin kullanimi yayginlagmaya baglamistir. Bu ¢alismada
Bati Ulkelerinin i¢cinde bulundugu kulturel yapiyr nitelemek igin postmodern
terimini kullanmistir Lyotard (Lyotard, 1979). “Ona gére, artik Kant, Hegel ve
Marx’in tasarladigi tirden blyiik anlatilar donemi sona ermis; bilgi konusunda,
‘dogru mu yoksa yanlis m1?’ sorusunun yerini ‘ne ise yarar?’ sorusu almis;
bilgisayarlagsmis bilgi Uretimin ana gucu haline gelmis; 6zetle, modernizm
(modern sanat/ci) vyerini postmodernizme (postmodern sanata/sanatciya)
birakmigtir” (Lyotard’dan akt. Yilmaz, 2014, s. 72).

Postmodernizm, modern donemi takip eden, mevcut dinamikler ve elestirileri
icinde sekillenmis ve adlandiriimis bir suregtir. Donem olarak adlandirmak ya da
net tarihler belirterek tanimlamak dogru bir yaklagsim olmayacaktir ¢unku
kuresellesen ve eklektik hale gelen, net kategoriler Uzerinden degil iliskisel
baglantilar Uzerinden sekillenen bir dinya duzenini tarif edebilmek adina
kullaniimigtir ve kendi igcinde de pek ¢ok ikilem barindiran, mevcut modernist
tanimlamalarin yeterli olmadigi kosullarda tercih edilmis olan bir terimdir. “Bati
kiltartne referans verilerek tartisilmasi gereken bir suregtir, clinku tipki endistri

devrimi gibi Bat’'da olusmus ve adlandiriimis, daha sonra da dunyanin baska

16 “Postmodern terimini ilk kez 1880lerde Ingiliz ressam ve elestirmen John Watkins
Chapman’in kullandigi kabul edilmektedir. Chapman, bugin post-empresyonizm kapsaminda
degerlendirilen Cézanne, Seurat, Signac, Van Gogh ve Gauguin gibi sanat¢ilarin bigemlerine
topluca postmodern demisti. Ardindan, J. M. Thompson 1914’te, Rudolf Pannwitz 1917'de
felsefi bir baglamda kullandilar bu terimi. Yine, 1926’da yeni sanat ve muzik bigimlerini isaret
etmek icin B. I. Bell; 1934’te de modernist siirin zorlayici deneyselligine karsi ¢gikan Federico de
Onis tarafindan kullanildi bu terim. ingiliz tarihgi Arnold Toynbee ise, 1939'da yazdigi A Study of
History adli calismasinda, dénemsel bir baglamda kullandi bu terimi” (lhad Hassan’dan aktaran
Yilmaz, 2014, s.72).
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yerlerine taginmasi ve etkilerinin gorulmesi sonucu, kultirel anlamda c¢evrilen

kavramlardan biri olmustur.” (Glnsur Yuceil, 2002, s. 168).

“Gelenekten kopus olarak tanimlanan modernlik séyleminin zamanla yeni
bir gelenek haline gelmesi, kiresel dinyanin hizla ilerlemesi, ulus-
devletlerin ¢okusu, gelisen teknolojiler, kitle kiltirinuin gesitliligi, genisleyen
metropoller, yerelin evrensellesmesi, evrenselin yerellesmesi, kisacasi
mekan ve yerlerin araliksiz degisimi post-modernlik fikrinin olugmasina
zemin hazirlamigtir. (...) Bu durum ulus-devlet anlayisini zayiflatmis,
kitlesel politik uygulamalar, toplumsal cinsiyet, irk ve yerellige dayal yeni
toplumsal hareketlerden etkilenmistir. Bu yaklasimlar politik ve siyasal
alanla yakin temasta olan elestirel gorsel sanat alaninda da belirginleserek
oteki, kimlik, cografya, cinsellik, iktidar gibi kavramlar sanatgilar tarafindan
ele ahinmistir.” (Yucel, 2010, s. 20-21).

Dolayisi ile Yucelin gorsel sanatlar alaninda belirginlesmeye bagsladigini
vurguladigi elestirel yaklasimin, bedenin ara¢ olarak kullanildigi pratiklerin de
temel sorgulama alanini olusturmaya bagladigini soylemek mumkundur. “Sanat
nesnesinin geleneksel kaliplar digina ¢ikmasina bagh olarak, disiplinler arasi
ayrimlarin belirsizlestigi 1960’h yillar, yeni sanat turlerinin tanimlandigi ve kabul
gordugu bir dizi gelismeye sahne olmustur. Sanat nesnesinin mevcudiyeti,
batinlugu, izleyicinin konumu gibi konularda ortaya atilan yeni sorular,
performans sanatini sekillendirecek olan zemini de olusturmaktadir” (Kiroglu,
2018, 21).

“Cagdas kavramlar olarak ‘performans’ ve ‘postmodernizm’ ayni kultlrel
cevrenin urunuadur ve ikisi de, Ozellikle sanat alaninda, genis bir yelpazedeki
etkinlikleri nitelemek igin yaygin ve cesitlilik gosteren bir bicimde
kullanilmaktadir.” (Carlson, 2013, s. 189). Sonuca odaklanmak ve temsiliyet
uzerinden anlatilar kurmak yerine sure¢ odakli ve guncel, toplumsal, politik ve
kalturel konulari ele alan bir sanat anlayisinin sekillenmeye bagladig
gorulmektedir. Tiyatro kuramcisi Erika Fischer-Lichte’'ye gore “1960’h yillardan
beri sanatcilar, sanat elestirmenleri, sanat tarihcileri ve filozoflar tarafindan
surekli beyan edilen ve gozlemlenen, sanatlardaki sinirlarin ortadan kaybolmasi

performatif stre¢” olarak tanimlanabilmektedir (2016, s. 32). Fischer-Lichte ise
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performansi, ¢agdas olan bir baska terim Uzerinden; performatif/edimsel

eylemler olarak tanimlamaktadir (2016, s. 44).

Beliz Gugbilmez, 2006 vyilinda vyayinlanmis olan Performans Sanati:
Nietzsche’nin Kehaneti adli makalesinde performans sanatini edimsel sanat
olarak ele almaktadir ve yine ayni makalede Peggy Phelan’in Unmarked: The
Politics of Performance kitabindan yapmis oldugu alintilari edimsellik Gzerinden
aciklamistir. (Gugbilmez, 2006, s. 40). Bu noktada edimsellik kavraminin dil
bilimi gergcevesinde ortaya ¢ikigina, takip eden surecgte beden odakl bir sanatsal
ifade bicimi olan performans ile nasil iligskilendirildigine ve bu durumun gunlik

hayat ile baglantisalligina deginmek gerekmektedir.

20. yuzyill sanatini sekillendiren dusunsel altyapiyr anlayabiimek adina
yapisalcilik, goOstergebilim, yapibozum, postyapisalcilik, performativite gibi
kavramlarin da ¢ozumlenmesi gerekmektedir. Yuzyilin basindan itibaren sosyal
bilimlerin pek ¢ok alaninda c¢agin diusunsel faaliyetlerini etkileyecek onemli
calismalar yapilmistir. Dil bilimsel c¢alismalarin bu anlamda 6nemli bir yeri
vardir. “Performans kurami iginde ¢ok 6ne ¢ikmamis gibi gériinmekle birlikte,
dilbilim alani, hem teorik gelenek icindeki en temel analitik araglari saglamis,
hem de, cetrefilli ve basat nemde performativite kavraminin gelisimi de dahil
olmak Uzere, performans teorisine performansin ne oldugunu anlamayi

saglayan en temel kavramlari 6ding vermistir’ (Carlson, 2013, s. 88).

“Yapisalcilik, edebiyat metinlerinin incelenmesi ve anlamlandirilmasi igin
isvigre’li dilbilimci Ferdinand de Saussure ‘Un (1857-1913) daha yiizyilin
basinda yaptigi c¢alismalarla baslamistir” (Eser, 2014, s. 112). “20. yuzyilin
ortasinda Claude-Levi Strauss’un yapisalcilik yontemini sosyal antropoloji
alanindaki g¢alismalarina uygulamasinin da etkisiyle ydzyilin yarisinda
yapisalcilik, bati Ulkelerinin hemen hepsinde tartisma gundemi yaratan bir
akima donusur” (Yuksel, 1995, s. 30). Dil bilim g¢aligmalarindan tiretilmis olan
bir kavramin toplum analizine uyarlanmasi beraberinde iligkili oldugu pek c¢ok
sosyal bilimler alanini da etkilemistir ve yeni kavramlar, analiz ve yorumlama
bigimlerinin Onerilmesine olanak saglamistir. Gosterge bilim, yapibozum gibi
kavramlar da takip eden yillar icinde yine benzer kosullarda sekillenmistir.
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“1970’ler ve 80’lerde gostergebilimsel analiz zaman zaman belli performans
turlerine, Ozellikle de toplumsal performanslara uygulanmistir. (...)
Gostergebilim Amerika ve ingiltere’de ilgi cekmeye baslamisken, kendini
temelde gostergebilimin  karsisinda konumlandiran Avrupa kokenli
postyapisalcilik kurami tarafindan tartisiimaya agiimisti bile. Ornegin, énde
gelen postyapisalci Jean Frangois Lyotard, klasik dilbilimciler tarafindan
geligtirilen bltln bir gosterge teorisine meydan okuyor, gostergenin tanimi
geregi ilksel ve kurucu oldugunu ama aslinda varolmayan bir gercekligin
yerini tuttugu icin yokluk/gayb Gzerine kuruldugunu iddia ediyordu. (...)
Varlik ve yokluk arasindaki ve yapisalci katilik ile postyapisalci akis
arasindaki karsithk bir sonraki on yil boyunca kuramcilar tarafindan c¢esitli
bicimlerde yankilanmis ve hizla gelisen yeni bir alan olarak performansin
kuramsal zeminini olusturmaya c¢alisanlar i¢in 6zellikle dnem kazanmistir”
(Carlson, 2013, s. 89-90).

Dolayisi ile performans teorisinin insa edilmesi ve 1980 yilinda bir akademik
kirsi olmasinin zeminini hazirlayan suregler; hayat bulan performans,
happening ve eylem o&rneklerinin incelenmesi ve toplumsal incelemeler
uzerinden analiz edilme yaklagimlari ile hiz kazanmistir. Kendi iginde devingen
bir terim olduguna deginilmis olan performansin, ortaya c¢ikan eylemler
uzerinden incelemeler yapilarak yeni teorilerin ortaya atilmasi ve takip eden
surecte bu teorilerin de sanatgilar tarafindan benimsenerek yeni eylemlerin
turetilmesi seklinde bir devingenlige sahip oldugunu soylemek mumkundur. Bu
sure¢ performasin tarihsel surecgteki kapsamlarinin ele alinmaya caligildigi bir
sonraki bolumde daha detayli ele alinmaya caligiimistir. Bu bélumde ise son
olarak edimsellik/performatiflik kavramina ve bu kavramin performans pratikleri
ile iligkiselligine deginilecekir.
“Modern toplumdaki performanslara dair yazilmig ¢ok gesitli yazilara dilbilim
teorisinin yaptigi katkilar icinde belki de en etkili olanlari, bir bigcimde
konusma olayinin toplum Olgeginde baglamsallastiriimasi ile ilgili
olanlardir. Bu, temelde, John Austin ve John R. Searle tarafindan
geligtirilen s6z edim kavramidir. Bu kuramcilarin, mesela Turner’in kultaru,

Goffman’in toplumsal davranisi bir performans olarak ele almak igin birer

metodoloji gelistirmesi gibi, dili bir performans olarak ele almanin
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metodolojisini gelistirmis olduklari sdylenebilir. Ancak, bundan da ote,
performanstan bile daha tartismali oldugu sdylenebilecek ve artik genis bir
bicimde dolasima girmis performativite kavrami icin asal zemini

olusturduklari séylenmelidir” (Carlson, 2013, s. 94)

S6z edim teorisi, edimsellik ya da dilimize de yerlesmis olan diger bir kullanimi
ile performatiflik kavrami ilk olarak dil bilimci John L. Austin tarafindan
kullanilmigtir. 1955 yilinda Harvard Universitesinde verdigi derslerde bu
kavrami dil felsefesi kapsaminda kullanmistir Austin. Bu galismalari How to Do
Things with Words (Séylemek ve Yapmak) basligi ile yayinlanmigtir ve takip
eden suregte pek ¢ok teorisyenin ele aldigl ve genislettigi bir kavram haline

gelmigtir.

“Performative’ kavraminin icadi, benim sanatlardaki performatif dénemeg
olarak tanimladigim déneme neredeyse denk dismektedir. Austin ilk
calismalarinda ‘performatory’ (edici) kelimesini kullanirken, sonralari ‘daha
kisa oldugu, kulaga daha az tuhaf geldigi ve daha geleneksel bir yapisi
oldugu icin ‘performative’ (edimsel) teriminde karar kilmistir.” (Fischer-
Lichte, 2016, s. 35).

Austin bu s6zcugu “perform” sézcigunden, yani “etmek” fiilinden tlretmistir, ona
goére “soylemek” de bir gesit “eylemde bulunmak” demektir. (Austin, 2006, s.
44). Metnin takip eden bolimunde bu kavram ve bedensel pratikler ile nasil

iligkilendirilmis oldugu Uzerinde durulmaya calisilacaktir.

“Austin dil felsefesinde devrim niteliginde bir bulus gerceklestirdigi icin yeni
bir kavram Uretmek zorunda kalmistir. O, dilsel sdzcelemlerin (linguistic
utterances) sadece belirli bir olayl anlatma ya da ortaya atma amacina
hizmet etmediklerini, bu sobzcelemlerle ayni zamanda eylemlerin
gercgeklestirildigini, yani dilde gozlemleyici s6zcelemlerin diginda, edimsel
so6zcelemlerin de var oldugunu kesfetmistir. Austin, bu ikinci tirin kendine
has 6zelligini onlari esaslh edimsellerle iligkilendirerek agiklamistir. (...)
Baska bir deyisle onlar gergeklestirdikleri eylemlerin kendisini ifade ettikleri
icin 6zgonderimseldir ve dile getirdikleri sosyal gercekligi Urettikleri igin de

yeni bir gergekligi yaratirlar. (...) Dilleri konusan insanlarin sezgisel olarak
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her zaman bilip uyguladiklari sey, Austin tarafindan ilk kez kesin ve acik bir

sekilde dil felsefesi alaninda beyan edilmistir.” (Fischer-Lichte, 2016, s. 36).

Austin, dilin, sozcuklerin ve cumlelerin, dolayisi ile konusmanin degistirici ve
donusturicu bir gucu olduguna, yaptirm gucunun varhgina dikkat ¢cekmek
istemistir. Bir baska ifade ile; dile ickin olan birtakim noktalari fark etmis,
kuramsal olarak ele almis ve dil felsefesi Uzerinden edimsellik durumunu
tanimlamistir. Bedene, insan dogasina, dolayisi ile yasama igkin olan konular
ile kesisen performansin edimsellik durumunun da sahip oldugu degistirici ve
donusturicu etkiden kaynaklandigini  sdylemek mumkunddr. Edimsellik
kavraminin populer hale gelisini takiben, s6zin, dolayisi ile eylemin ya da var
olan toplumsal normlarin ve kabullerin bedensellesme / viicuda getiriime?!’ ile

iligkilenme durumunu Fischer-Lichte su sekilde 6zetlemektedir:

“Dil felsefesinde s6z edimleri kuraminin, yani konugsmanin eylem oldugu
inancinin her acidan arastirilip populerlesmesi ile birlikte edimsellik kavrami
seckinligini bir miktar kaybederken, 1990’ yillarda kultir felsefesinde ve
kiltirel calismalarda ikinci parlak doénemini yasamistir. 1980’li vyillarin
sonuna kadar kultlr bilimlerinde ‘metin olarak kultir metaforuyla ifade
edilen bir kualtdr anlayisi baskindi. (...) 1990’ yillarda ise kdultirel
calismalarin arastirma perspektifinde bir degisim s6z konusudur. Kualtirin
bu zamana kadar g6z ardi edilen performatif unsurlari 6n plana gikmistir.
Bu unsurlar halihazirda var olan veya olmasi mumkun sayilan gercekliklere
verilen (pratik) referansin bagimsiz oldugunu temellendirirler ve yaratilan
kaltirel eylemlere ve olaylara geleneksel metin modeliyle kavranamayacak
olan 6zgul bir gercekligi bahgederler. Bdylece ‘performans olarak kultar’
metaforu 6ne ¢ikmaya baglamistir. Bunun igcin dogrudan bedensel eylemleri
de kapsayacak bir edimsellik teriminin yeniden kavramsallastiriimasi gerekli
hale gelmigtir.” (Fischer-Lichte, 2016, s. 40).

Austin dil felsefesi Uzerinden edimsellik durumunu tanimlamaktadir, bu kavrami

bedensel eylemler ile iligkilendiren kisi ise Judith Butler olmustur. 1988 yilinda

17 “Butler, kimligin performatif bir sekilde kazaniimasini bir viicuda getirme (embodiment) sireci

olarak tanimlamistir.” (Fischer-Lichte, 2016, s. 42).
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yayinlamis oldugu Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in
Phenomenology and Feminist Theory isimli makalesinde, Austin’a referans
vermeden edimsellik terimini kdltir felsefesine tanitmistir. “Bu ¢alismada
cinsiyete bagl kimligin (gender) — ya da genel anlamda kimligin — dnceden verili
ontolojik ya da biyolojik kategorilerle degil, 6zgul kilturel yapilanmalar sonucu
ortaya c¢iktigini kanittamaya calismaktadir.” (Fischer-Lichte, 2016, s. 41). Erika
Fischer-Lichte ve bagka teorisyenlerce de deginildigi gibi edimsellik kavrami bu
sekilde bedensel eylemler Uzerinden tanimlandiginda Austin’in ele almig oldugu
s6zln edimselligi baglamindan farkliymis gibi goérinse de temelde ayni
noktalara referans verilmekte oldugu zamanla anlasiimistir. Butler, bu
makalesinde bedene ait olan performatif eylemlere odaklanmig ve bu eylemlerin
somutlasmis sureclerine dikkat cekmistir. Fischer-Lichte bu sekilde Austin’in s6z
edimleri kuramindaki eksikligin tamamlandigini soylemektedir ve sanatsal
pratikler olarak performanslar ele alindiginda kuram ile iligkiyi kendi énerisi olan

performatif estetik kavramini Gzerinden kurmaktadir (2016, s. 43).

Erika Fischer-Lichte, Performatif Estetik adl kitabinda performansi hayata
gecirilen, vurgulanan performatifledimsel eylemler ve bu eylemlerin
sahnelenmesi olarak tanimlamaktadir (2016, s. 44). “Performatif olan,
sahneleme seklinde sonuglanir (...) Sahneleme kavrami Austin ve Butler
tarafindan her ne kadar detayli bir sekilde agiklanmamis olsa da, her ikisinin de
sahnelemeyi performatif olanin timsali olarak disundugu sonucuna ulagmak
tamamen tutarhdir.” (Fischer-Lichte, 2016, s. 45). Dolayisi ile Austin ile
tanimlanmis olan ve Butler ile viicuda getirme / bedensellesme lzerinden ele
alinan edimsel / performatif eylemler ile sahneleme kavrami arasindaki
baglantiyr kurmug olan Fischer-Lichte bu baglantisallik Gzerindeki eksikligi
tamamlamak adina performatif estetik kavramini énermektedir. Ozellikle tiyatro
calismalari Gzerinden incelemesini surduren Fischer-Lichte gundelik hayatin
icinden edimsel eylemlere isaret ederek hayat ve sanat arasindaki birbirini

iceriyor olma durumuna da dikkat gekmektedir.

Performansin filizlendigi ve yayginlastigi zemini anlayabilmek adina sanat

tarihini boyunca tanimlanmis olan birtakim evrelere kisaca deginilmeye ve
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degisen dunya duzenine, dusunsel yapilya eszamanli sanatin nasil donusmus
olduguna ve bu cergeve icinde performans kavrami ile iligkili oldugu
dusundlmus olan birkag kavrama deginilmeye calisiimistir. Pek c¢ok farkli
disiplinden ve gorusten beslenerek ortaya c¢ikmigs ve gunumuzde hala
bicimlenmekte olan bu kavrami ve sanat ile iligkiselligini 6zetlemek adina tek bir
yol yoktur ancak bu tez galismasi kapsaminda yapilan ¢alismalar ve egitim
suresince elde edilmis birikimler neticesinde bir perspektif yaratilmaya ¢aligiimig
ve bu bolumde aktariimistir. Takip eden bdlumde, bir ifade bicimi olarak
kullanilan performansin tarihsel slreglerine, nasil ortaya c¢ikmis olmasindan
ziyade kendi icinde nasil slregler gegirmis olduguna ve su an ki mevcut sistem

icindeki konumuna yer verilmektedir.
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2.3. BIR IFADE BiGiMi OLARAK PERFORMANSIN TARIHGESI

Performans, Dell Hymnes'in 1970’li yillarda aktarmis oldugu gibi pek ¢ok alani
kapsayan bir ¢esit semsiye terim haline gelmistir. 20. yuzyilin baglangici, Erika
Fischer-Lichte’in performatif ddnemecg olarak isaret etmekte oldugu suregctir. Bu
dénem, Futuristlerin godsterileri ile performansin 6ncl oOrnekleri igin referans
olarak kabul edilmektedir ve Fischer-Lichte bu donemi 6nceden kabul gormus
sanat tarlerinin performatiflesmesi olarak yorumlamaktadir (Fischer-Lichter,
2016, s.45). 1960’h yillar itibari ile yerlesmis ve pek cok alanda bir karsilik
bulmus olan bu terimi Fischer-Lichte, 1900’Ii yillarin baslangici itibariyle
izlenmekte olan gelismeleri bugunun birikiminden yorumlarken de kullanmayi

tercih etmigtir.

Bir onceki bdlimde performatif kavrami ve performans pratiklerinin bu kavrami
ickinligi Uzerinde durulmus idi, bu bdlimde ise performatif doneme¢ olarak
isaret edilmekte olan o&rneklerden itibaren performans alaninda nasil bir
yonlenme olusmus oldugunun izleri takip ediimeye calisiimistir. ilk
orneklerinden gunumuzdeki konumuna kadar olan sure¢ sanat ortamini
sekillendiren kosullari ele alarak aktariimaya calisiimistir. Donem sanatgilarini
ve performanslarini ayrintilandirmak gibi bir yontem takip edilmemistir, s6z
konusu tez calismasinin ana kapsami olan Turkiye guncel sanat ortaminda
incelenen kosullara ve gergeklestiriimis olan saha ¢alismalarina kavramsal bir
altyapr olusturabilmek adina genel kapsam ve egilimler 06zetlenmeye

calisiimigtir.

Konu ile ilgili yapimis olan tez calismalarina bakildiginda genel egilimin;
performansin ayri bir tir olarak tanimlandigi 1970’li yillara kadar olan surecin,
Fatarizm, Dada, Surrealizm, Rus Konstruktivizm, Bauhaus vb. gibi bagliklar
altinda ele alinmasi seklinde oldugu goérulmektedir ve takiben bu akimlarin
yaklasimlari ve ornekleri paylasiimaktadir. Bu tarihlerden sonraki performans
ornekleri icin ise daha performatif bir gruplama yapildigini séylemek
mumkundur. Bu gruplamalarin, tez ya da kitap c¢alismalarinin ana odak

noktalari ¢gercevesinde sekillendikleri gortlmektedir.
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Yaygin olarak; vicut sanati, happening, fluxus, video sanati, kavramsal sanat,
feminist sanat gibi ddneminde de kullaniimakta olan gruplamalar dnerilmektedir
ve bu bagliklar altina sanatgilarin galismalari derlenmektedir. Gutai Grubu,
Gilbert & George, Viyana Aksiyonistleri, Gerilla Girls gibi sanat¢i gruplari
uzerinden ilerleyen calismalar da mevcuttur. Bazi galismalarda da sosyolojik
performanslar, psikolojik etkili performaslar, politik ¢ercevede performansiar,
teknoloji kullanimi ile performanslar gibi ya da diger disiplinler ile olan iligkileri
uzerinden tanimlamalarin tercih edildigi; tiyatro, dans, muzik, siir, video ve
fotograf Uzerinden gruplamalar yapiimis oldugu gorilmektedir. Dolayisi ile ya
bedene eslik eden malzemeler Gzerinden ya da performanslarda ele alinan

konular Uzerinden siniflamalar yapildigi tespit edilmigtir.

Bu calismalarin ana hedeflerinin 6rnekleri incelemek ve Uzerlerinden belli
kavramlar ile kendi gruplamalarini sunmak oldugunu séylemek mimkuinddr. Bu
aktarim bicimleri bir g¢esit kategori olusturma yaklasimidir ve performansin
ontolojisi ile ¢celismekte olan bir yani da vardir. Clnkl ¢agdas sanat zemininde
ele alindiginda bir sanatginin tanimlanmig olan ture ait olan c¢alismalari

olabilecegi gibi baska bir baglamda tretimlerinin olmasi da olasidir.

Dell Hymnes'’in semsiye bir terim olarak adlandirdigi performansi, bu semsiye
terim altina giren tim alanlarin da (6zellikle dans, tiyatro ve muzik gibi pratikte
iliskilendirilen alanlarin) tarihsel surecine bakarak, kesisim noktalarini
tanimlayarak ve bu alandaki performans ornekleri tzerinden bir anlati kurarak
incelemek daha objektif bir yaklagsim olacaktir. Bu sure¢ ¢ok daha kapsaml bir
arastirma ve yorumlama sureci gerektirmektedir. Bu yuksek lisans ¢alismasi
kapsaminda amag performans kavraminin, sanat ortamini sekillendiren birtakim
degiskenlerce algilanma bigimlerini incelemek oldugundan dolayr burada
deginilmis olan tarihsellik surecine detayli olarak odaklaniimayacaktir.
Calismanin, doktora calismasi kapsaminda bu perspektifte genisletiimesi

planlanmaktadir.

Dolayisi ile s6z konusu tez galismasinin amaci, hali hazirda yazilmis olan ve
pek cok yuksek lisans tez calismasinda da ele alinmig olan tarihsel sureci
tekrarlamak ya da yeni bir bagka gruplama yaklagimi sunmak degildir. Oncii
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grup ve isimlere kisaca deginildikten sonra giinimuzde performansin konumu,
kabull, kapsami ve iglevi uzerinden yorumlamalar yapabilmek adina yuz yillik
tarihi icinde kosullar zorlayarak ya da bazen kosullara uyumlanarak ne gibi
degisimler olusturmus olduguna ve zamanin degisimlerinin onu nasll
bicimlemis, bigimlemeye c¢alismig olduguna deginilmeye c¢alisilacaktir. Bu
kapsamda elegtirel dilin kuramsallagmasi, kurumsallagsmasi ve sanat endustrisi
cercevesindeki “uyumlanma” suregleri bu bolumde uzerinde durulacak olan
onemli noktalardandir. Bu temada bigimlendiriimis olan saha galigmalar ve
toplanan veriler ise Tirkiye Giincel Sanat Ortaminda Performans bashgi ile bir

sonraki bolimde sunulmaktadir.

“Yuz yil dnce, her sanat disiplininde es zamanh olarak baslayan, kendi
gecmisiyle hesaplasma bilinci, performansin kaderini belirleyen ana
etkenlerden biriydi. I. ve Il. Dinya Savasi, takip eden yillardaki toplumsal,
ekonomik ve siyasal kimi agmazlar, performans sanatinin var olusunu
guglendiren noktalardi. Kadin hareketleri, sol hareket, 6zellikle Avrupa’'da
haklimetlere duyulan tepki gibi genis kitleleri ilgilendiren olaylar, yayilmasini
hizlandirdi. Kosut bir bicimde, sanatgilarin sanati 6zgirlestirme ¢abalari ve
onu alinan satilan bir mal olmaktan kurtarma istekleri, sanatin alanini
genisletti. Sokak, park, ameliyat odasi, ev, bahge gibi hayatin aktigi her

mekan artik sanatin alanina dahil olabiliyordu” (Gurcan, 2014, 9).

Gurcan’in ozetlemis oldugu gibi sanati, yasamsal konular ile iliskilendirme
noktasinda performansin 6nemli bir rolu oldugunu sdylemek mumkunddar.
1940’ yillarin sonlarinda Jackson Pollock’'un aksiyon resmi ile baslayip
1950’lerde Allan Kaprow ve Jim Dine gibi sanatcilarin gerceklestirdigi ve
“happening™? olarak tanimlanan eylemler ile dikkat ¢ceken ve yayginlasan,
1970’lerde ayr bir tur olarak tanimlanmasi ile birlikte sanat endustrisinde
kendisine farkll bir konum insa etmeye baslayan performans sanatinin 6ncu
orneklerine 1900°1U yillarin basinda faaliyetlerini surdirmus olan Futuristlerin
diizenledikleri aksamlarda rastlanmaktadir. italyan sair Filippo Tommaso

Marinetti, Futurist Manifesto’da eski olani yok edip yeni olani davet ettikleri yeni

18 Tirkgede olugsum olarak da kullaniimakta olan happening Marvin Carson tarafindan, Allan
Kaprow’un calismalari ile anilan, fizikselligi baglamindan kopariimis etkinlikleri vurgulayan
performans etkinligi olarak tanimlanmaktadir (2013, s. 295).
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sanat tanimlarini ele almistir, 1910 yilinda Trieste’de baslayan gdsteriler
zamanla performans olarak anilacaktir ve bu ilk Ornekler pratikten ve
hareketsellikten ¢ok okumalardan olugsmaktadir. Takip eden yillarda Zurich’te
Hugo Ball'in énculiginde toplanan Dada’cilarin dizenledikleri disiplinlerarasi
ve deneysel gosteriler de performansin kokenleri adina 6énemli referanslardir
(Goldberg, 1988, s. 11).

Dada, Birinci Dinya Savas! slreci ile modernizmin ve buna paralel olarak da
sanatin ¢okusunu vurgulamaktadir. Dolayisi ile bu noktaya nasil gelinmig
olduguna dair sorgulamalar Uzerinden ifade bigimleri sekillenmistir. Bu ifade
bigimleri giir, tiyatro, miuzik, dans, edebiyat ve plastik sanatlar iceren gosterilere

donusmusgtur.

20. yuzyilda sanat alanindaki gelismeler incelendiginde yine modern olarak
adlandirilan yeni yénelimler ile dans disiplininde de karsilasiimaktadir. 19. ytzyil
sonlarinda bir kanaldan Fransa’da Romantik Bale etkileri devam ederken
Rusya’da ise Klasik olarak adlandirilacak olan Uslup gelismeye baslamistir.
Dansta akademik bir forma dénismus ve kabul gérmis olan balenin, bu
donemde anlatinin geri plana cekildigi ve teknik mukemmellik Uzerine
yogunlasildigi bir suregte oldugu bilinmektedir. Fransiz asili Marius Petipa,
Uyuyan Gizel ve Kugu GOli gibi eserler ile Rusya’da Klasik Bale dilini
olustururken Avrupa’da Rus sanatini yayma dusuncesiyle 1909 yilinda Paris’te
kurulan Ballets Russes bunyesinde yer alan Rus koreograf Michel Fokine
doénemin kultirel ortamina paralel olarak suregelen akademik dile kargi birtakim
denemeler ele almistir ki bu modern bale anlayisini sekillendirecektir. Dolayisi
ile Avrupa’nin ¢ok sesli ortaminda, beden kullanimina dayali bir sanat dali olan
dansta da ge¢misini ve ayristiran kuralci dili sorgulama déneminin baslamig
oldugunu soéylemek mumkindur. Fokine’in ¢alismalarini takiben, Vaslav
Nijinsky’nin dansi ve koreografileri avangard akimlarin ortaya ¢cikmaya basladigi
Avrupa’da dans sanatini da bu sirece dahil eder. Nijinsky’nin Pan’in Ogleden
Sonrasi, Bahar Ayini gibi koreografilerinde disiplinler arasi bu yaklasimlari
gbrmek mumkundur. Plastik sanatlar alanina paralel olarak bale sanati

cercevesinde yeni bir dil sekillenirken bir yandan da Loie Fuller, Isodora
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Duncan, Ruth St. Denis gibi Amerikali dansgilarin temelini olusturdugu modern

dans yaklasimi olusmaya baslamaktadir®®.

1900’lu yillarin baginda resim ve heykel anlayisini dénustiren egilimlerin dans
sanatinda da paralel olarak gozlemlendigini sdylemek mumkundur. Bu yeni
yaklasimlar takip eden sureglerde “performans sanatinin” ve “performans
kavraminin” kapsamini genisletecektir. Dansi, bedenin icten gelen ve dissal
etkilere bagli olarak sekillenen hareket olarak inceleyen ve teorilegtiren Rudolph
von Laban da es zamanlarda dogaglama caligmalarini ve yetigkinlere verdigi
dans derslerini sirdurmektedir. (Bilgen, 2017, s. 28). Dada ile yakin iligki i¢cinde
olan Laban’in bu alanda yapmis oldugu arastirmalar, Almanya merkezli
sekillenen disavurumcu dans kavrami ve Laban’in égrencilerinden Kurt Joos’un
ve Mary Wigman’in performanslari takip eden yillarin bedensel sanat pratiklerini

fazlasiyla etkilemigtir.

‘Laban ve Wigman gibi 6ncl danscilarla birlikte, sahnede estetik kural ve
bedeniye hizmet ederek dans eden bedenler, yerini, kimi zaman muziksiz
harekete, kimi zaman sadece ritmik devinime, kimi zaman fikirlere ve sezgisel
hareketlere birakmaya baglamisti. Dansgi, sadece 6dung alan ya da 6grenen
biri olarak degil, arastiran ve sorgulayan kendi olarak da var oluyordu. Beden ve
hareket yeni bir bilingle dogmaktaydi” (Gurcan, 2014, s. 19). Dolayisi ile
bedenin disavurum alani olarak dansin, dans alanindaki pratik ve teorik
calismalarin 20. yuzyilin ikinci yarisi itibari ile ¢agdas sanat ve ozellikle de

performans ile temas halinde olacagini sdylemek mumkundur.

“Performans Sanati orneklerine tarihsel sireg igerisinde ilk olarak 1910’lu
yillarda Futirist Aksam’larda rastlanir, Dadaist tiyatral etkinlikler kendini
Sirrealist eylemlere birakirken, Rus Yapisalcihgi igerisinde devrimin
etkilerini yansitan performanslar bu sanatin ilk 6rneklerini tegkil eder.

Performans, Bauhaus Okulu'nda Oscar Schlemmer sahnesi ile Black

19 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Cagdas Dans Anasanat Dali 6gretim Uyelerinden Dr.

Ogretim Uyesi Bedirhan Dehmen’in yonettigi Dans Tarihi dersi notlarindan derlenmistir.
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Mountain College’da John Cage’in calismalarina kadar uzanilir’” (Aytes,
2014, s. 185).

“‘Dada hareketine katillan sanatgilarin bazilari, savas sona erdikten bir sure
sonra Sdurrealist hareketi baslatmigsti. Bdylelikle sirrealist eylemler de Dada
performanslari gibi pek c¢ok disiplinin bir araya geldigi gosteriler olmustu”
(Gurcan, 2014, s. 20). Naziler tarafindan kapatilana kadar Bauhaus da
disiplinler arasi pek c¢ok performansin yapildigi bir merkez olmustur. “20.
yuzyilda Almanya’da performansin gelisimi Oskar Schlemmer’in Bauhaus’taki
oncl calismalariyla devam etmistir. (...) Mekanik ve uzamin tartisildi§i dans
gosterileri duzenlenmistir” (Goldberg, 1988, s. 97). Bauhaus’taki disiplinler arasi

egitim, bu performanslarin da kapsamini ve vurgusunu gesitlendirmistir.

“‘Bauhaus’un da etkisiyle, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki performans, 1930
yilinin sonlarinda Avrupali savas surgunlerinin New York’a gogu ile ortaya
citkmistir’ (Goldberg, 1988, s. 121). Black Mountain Koleji, 1933 yilinda
Amerika’da Kuzey Carolina’da kurulmustur. Bauhaus’daki egitimcilerden Josef
Albers de savastan dolayl Amerika’'ya go¢ etmis sanatcilar arasindadir. Anni
Albers ve Xanti Schawinsky gibi sanatgilarla birlikte burada egitmenlik
yapmistir. Bauhaus’un yansimalari ve yeni yaklagimlara karsi olan acik tavri ile
sekillenen Kolej, performans tarihi iginde énemli bir yere sahiptir (Gtircan, 2014,
s.24). Muzisyen John Cage ve dansgl, koreograf Merce Cunningham deneysel
ilk c¢alismalarini burada yapmislardir. Kolej, John Cage ve Merce
Cunningham’in yani sira Robert Raushenberg, Williem de Knooning, Richard
Buckminster Fuller, Franz Kline, Jacop Lawrence, Charles Olsen ve daha pek

¢ok sanatgl i¢in de ¢ikis noktasi olmustur (Goldberg, 1988, s. 121).

ikinci Dlinya Savasinin etkisiyle Avrupa’dan Amerika’ya meydana gelen yogun
go¢ ile Amerika’da performans sanatinin ilk &rneklerinin  1930’lu yillarin
sonlarinda, Avrupa’dan go¢ eden sanatgilarin etkileri ve onlarin galismalariyla
goérilmeye basladigini sdylemek muimkinddr. Diger bir yandan ise Soyut
Ekspresyonizm akimi c¢ergevesinde 1940°li yillarin sonlarinda Amerika’da

Jackson Pollock’'un  6nculigint  yaptigi, bedenin tuval Uzerindeki
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hareketselligine bagl olarak olusan aksiyon resmi de performatif eylemler

arasinda anilmaktadir.

1950’ler ve 1960’larda Allan Kaprow, Jim Dine gibi sanatgilar, izleyiciyi de
eylemin icine dahil ederek, onlarin da o anda eylem gerceklestirilirken
dusunmelerine ortam hazirlamaya yonelik olan suregleri, eylemleri; happening
olarak anilan dretimleri kurgulamiglardir. Bu c¢alismalari anhk gelisen,
planlanmamis, daha ziyade izleyici katilimi gerektiren performatif eylemler
olarak tanimlamak mumkuanduar. 1950’ler de bu ve benzeri drnekler ile varligini
surduren gosteri sanati, 1960'h yillarin muhalif ortaminda daha ¢ok ragbet

goren bir ifade bicimi haline gelmeye basglamistir.

“1960’ll yillarda dinyada bir 6zgurlik ortamina girilmis ve ge¢gmisin muhasebesi
ile kitleler tepkilerini eylemsel bir sekilde géstermeye baslamiglardir’ (Goldberg,
1988, s. 19). Bu dénemde hentiz adi konmamis olsa da kiresellesmenin ve
bunun sebep oldugu tiketim kultirandn etkisi ile insanlarin birbirlerine, dogaya
ve kendilerine yabancilagsmasinin elestirisi donem performatif islerinde sikga
islenen konulardan olmustur. 1960l yillarda dinyada bas gdsteren 6zgurlik
temali egilimlerin de etkisiyle kitleler tepkilerini eylemsel bir bicimde gostermeye
baslamiglardir ve bu silire¢ takip eden yillarda perform etme?® eyleminin
sanatsal bir ifade bigimi olarak kuramsallasmasini ve kurumlagsmasini

hizlandirmigtir.

“Performans sanatinin ortaya c¢ikis slreci ele alinirken, moderniteye
getirilen elestirilere bagli olarak gelisen modern sanat kapsaminda,
avangard hareketin ortaya koydugu eylemlerin, ilk performans &érnekleri
oldugu gorulmektedir. Bu anlamda Aydinlanma fikrinin belirledigi ol¢utlere
bagh olarak belirginlesen modern hayatin kosullarinda, toplum ve sanat
iligkisi Uzerinden gelistirilien modernite elestirisi, modern sanati sekillendiren
temel dusunceleri ortaya koymaktadir. Modern sanatin etki alanlari, muhalif

glcune dair beklentiler, Utopyalar ve avangardin idealleri moderni oldugu

20 Perform: “Yapmak, icra etmek, ifa etmek; oynamak, temsil vermek, sahneye koymak”
(Tagpinar, 1992, s. 692).
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kadar modern sonrasi sanati da anlamlandirmakta onemli referanslar

ortaya koymaktadir.” (Kiroglu, 2018, s. 4).

Dolayisi ile Dada’nin alisilan perspektiflerin yoninu ve bigimlerini degistirmeye
baglamasi ile meydana gelen degisimler modern sonrasi suUregte de devam
etmistir. Modernizmin sdylemlerinin sorgulanarak bigim degistirmeye baslamasi
ile postmodernizm olarak anilmaya baglayan surecgte performans, sanatgilarin
sosyal ve politik eylemlerini de icererek devam etmistir. Yasanmakta olan savas
ve yikim sureglerinin elestirisi Uzerinden baslayan yaklagsim zamanla sanatin ve
disiplinlerin sinirlarini esnetmeye yonelen, kendi varlik konularina odaklanmaya
baglamistir ve bu slrecgte pek ¢ok disiplinin kendi iginde bir sorgulama donemi
gecirmis oldugunu sdylemek mumkundur. Bir sure sonra bu sorgulamalar da
yerini daha ziyade birey olma ve bireysellik Uzerinden toplumsal ve gulncel
konularin elestirisine ve yorumlanmasina birakmigtir. Bir onceki bdlumde
aktariimaya caligildigi Uzere bu slreglerde doénem dusunurleri tarafindan
geligtirilen teorilerin etkisi buylk olmustur. Sosyal bilimler alanindaki
calismalarin pratik ile bir araya gelmesi ile toplumsal ve bireysel analizler
yapilmis, bu analizler teorilerini Uretmistir. Sanatsal pratiklerde de ele alinan
konularin ve ele alig bigimlerinin bu dusunsel ortama paralel olarak

farklilagmaya ve cegitlenmeye bagladigi gérulmektedir.

“Performans sanatini bugin i¢cinden degerlendirirken, sanatsal ve disunsel
arka planini ortaya koymak gerekmektedir. Modern sanata dair kaygilarin
sanatcilar tarafindan terk edilmeye baslanmasi, yeni sanatsal arayislari ve
postmodern sanat tartismalarinin yayginlasmasini beraberinde getirmistir.
Avangard sanatin yenilik¢i ve yikici tavrinin nihayete ermesiyle, gecmigle
barisik, eklektik, esnek, kdilttrel politikalari elestiren, iliskisel bir sanat
anlayiginin yerlesmeye bagladigi goériimektedir. Bu sanat anlayiginin
gelisimi  elbette toplumsal alandaki dodnusimlerle de iligkilidir.
Klresellesmenin blyuk rol oynadigi toplumsal doénisum; kimlik, kaltar,
cogulculuk, melezlik, postkolonyalizm gibi kavramlarin etrafinda gelisen bir
tartisma ortami yaratmis ve postmodern durumla ilgili dnemli teorik
calismalar ortaya konmustur. Postmodernizm tartigsmalari iginde kimlik,
kaltar, cinsiyet, toplumsal normlar gibi kavramlarin tartismaya aciimasi,

performans sanatinda belirleyici bir etkiye sahiptir. Ote yandan postmodern
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teori icerisinde gelistirilen postyapisalcilik, psikanaliz ve beden sosyolojisi
gibi yeni alanlar ve yapisokim, 6znellik, postmodern parodi, pastis, hibrit
beden, parcali beden, abject, performative gibi yeni kavramlar, performans
sanatinin baslica konulari haline gelmigtir. 1980°li yillardan itibaren
modernist sorgulamalardan uzaklasan performans sanati, bahsi gecen
gelismelere bagh olarak farkh 6zellikler ortaya koymaktadir. Bu durum, bu
doénemin performans sanatinin modernist sanatin disinda, postmodernizm

baglaminda ele alinmasini gerekli kilmaktadir” (Kiroglu, 2018, s. 2).

1970’li yillarda ayri bir tlr olarak anilmaya baslayan performans sanati bu
donemde var olan pek ¢ok sanat akisi, hareketi icinde de benimsenip kullanilan
bir ifade araci olmustur. Ornegin Gutai Grubu, Viyana Aksiyonculari, Fluxus
sanatgilari, Feminist bakis acisinda isler Ureten sanatgilar yaygin olarak

performansi kullanmislardir.

Ozellikle Feminist Hareket kapsaminda kadinlarin gerek toplum icindeki rolleri,
konumlari, haklari ve varliklari agisindan gerek ise sanat tarihi anlatisi iginde
gorunarldliklerinin olmayisl acisindan sunulmak istenen elestirileri, séylenmek
istenen sozleri beden odakli Uretimler ile, dolayisi ile performans araciligi ile ele
alan pek c¢ok sanat¢i olmustur. Toplumsal normlarin beden Uzerinden
yapilandiriimis oldugu bir dinyada bu normlara elestiri getiren yaklagimlarin,
O0znenin kendisi ile; beden ile ¢alisma egilimde olmasi kuskusuz performans
uretimlerinin ve dénem igcinde performans sanati olarak anilan g¢alismalarin

yayginlasmasini hizlandiran faktérlerden olmustur.

“1970’li yillardan baglayarak, Amerika ve Avrupa’da kadinlar, bir cinsiyet olarak
degil, birey olarak var olabilmek icin micadele etmeye baslamislardir” (Glrcan,
2014, s. 59). Bu bagkaldin ve farkindalik yaratma arzusu feminist sanatgilari
performatif eylemlere yodneltmistir. “Bu on yilin basinda, Linda Nochlin’in,
‘Neden Biiylik Kadin Sanatgi Yok?’ sorusuyla, hem olasi nedenleri siralayip,
hem de var olanlari sanat tarihinin yazmamis olabilecegi paragrafini agmasi,
sanat tarihinde bu yeni dénemin de baslangici olmustur” (Gircan, 2014, s. 59).
Cinsiyet ve kimlik sorgulamalari ile bagslayan yaklasimlar, kadin bedeni
Uzerinden sunulan tarihsel elegtiriye yonelmistir ve zamanla fiziksel olarak kadin

bedenini kullanmak yerine kadin olma halleri ve toplumsal roller ele alinarak
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elestirel calismalarin devam etmis oldugu goértlmektedir. Bu kapsamda, Judy
Chicago, Carolee Scheemann, Cindy Sherman, Hannah Wilke, Francesca

Woodman’'in performanslarini érnek vermek mumkuindur.

“1960-1980 arasi surecte, Performans Sanat’'nin c¢ok cesitli 6rnekleri,
sanatcilar tarafindan bagimsiz olarak ya da cgesitli gruplasmalar icinde
uretilmistir. Ornegin Fluxus, hemen hemen timiyle Performans kékenli ve
temelli bir olusum olarak dikkat ¢eker; 1960-1970%lerin  Feminist
sanatgilarinin basvurduklari baslica ifade bicimi de Performans olmustur.
Performansta, kendini dile getiren, ifade eden bedenin bastiriimig tim
dirtllere, duygulara ve disincelere yodnelik bir bagkaldiri simgesi olarak
glindeme gelmesi; bir ‘eylem’ alani ve araci olarak kullaniimasi, dolayisiyla
kisisel ya da toplumsal dizeyde politik bir ifade bicimine donlismesi s6z
konusudur. Bu baglamda bedene yonelik performanslari, 1960’larin genglik
hareketlerinin, savas karsiti protestolarin, irk ve cinsiyet ayrimciligina
karsin ayaklanmalarin bir yansimasi olarak disunmemiz yanlis olmaz. Tim
bu meselelerin sonugta bedene yonelik agik ya da ortuk bir siddet icerdigi,
belli ideolojilerin kendini gergeklestirme alaninin hep insan bedeni oldugu
dusundlebilir’ (Antmen, 2013, s. 205).

Disiplinlerin sinirlarini esneterek kendini var etmis olan kavram, zamanla kendi
disiplinini olugturmaya baglamistir. Yapilan incelemeler, yorumlamalar ve teorik
tartismalar ile yayinlanan calismalar neticesinden “performans sanati” bir tur
olarak kabul edilmeye baslanmistir. Bu tarihnten sonra ¢ok daha fazla bir
cesitlenme gosteren ve “performans sanati” olarak siniflandirilan siregler
sanatcilarin birikimleri, hayata bakis acilari, yasanan doénemin dinamikleri,
bazen de doénemin teknolojilerine goére sekillenmeye devam etmistir.
Performans artik gugli bir sosyal elestiri olarak tanimlanmaya baslanmistir;
bireylerin dunyayi nasil algiladigi ve dunyadaki yerini sorgulayan sosyal bir

elestiri, bir midahale bigimi haline gelmigtir.

GoOknur Gurcan 2003 yilinda yayinlamis olan yuksek lisans tez galismasinda
Cagdas Turkiye sanatinda performans orneklerine odaklanmistir. Takip eden
surecgte calismasini genigleterek 2014 yilinda Performans Sanati bashgi ile bir

kitap yayinlamistir. Bu c¢alismada Turkiye 6zelinden ziyade dinya genelinde
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performans konusunu ele almig, yUz yillik tarihine genel bir bakis temasi ile
birtakim kategoriler olusturarak sureci 6zetlemigtir. Bu kategoriler, 6zellikle 1960
sonrasi donemde performans sanatinda ele alinilan ¢ok gesitli konular hakkinda
fikir vermektedir. Bu basliklar “gd¢, deneysel-dogaglama-heterojen, oyun ve
hayat, plastik beden, fluxus, performans’in ne’ligi, siddet-aidiyet, kan-aci-son,
bireysel ve ortak bilingdisi-iz, feminizm, ses-giir-monolog, mekan-beden, kimlik-
bagkalasim, yaratilan-olan” seklindedir (Gurcan, 2014). Glrcan’in arastirmalari
neticesinde olusturulmus bir siniflamadir ancak doénemin odak noktalarini
anlayabilmek adina oOnemli veriler sunmaktadir. Bu metnin ilerleyen
bolumlerinde ise bu cergeveler Uzerinde takip edilerek ornekler verilimeye ve

performansin tarihsel sureci ginumuze tagsinmaya ¢alisiimaktadir.

George Maciunas, Joseph Beuys, Dick Higgins, Nam June Paik, Bob Watts,
Yoko Ono, Richard Maxfield, John Cage gibi sanatgilarin da bir pargasi oldugu
Fluxus yaklagimi 1961 yilinda George Maciunas tarafindan isimlendirilmistir.
Entelektlel ve sosyo-politik sinirlarda gezinen ve Fluxus adi ile performanslar
gerceklestiren pek c¢ok farkh disiplinden sanatgi bu bakis agisini
yayginlagtirmistir (Goldberg, 1988, s. 132). Joseph Beuys da bir sure Fluxus
hareketi icinde bulunmustur. Sanat ile eylemlilik hali, dolayisi ile sanat ile
yasamin birlikteligi Beuys’un performanslarinda vurgulanmaktadir.
Performanslarinda kullanmig oldugu her malzemenin yasama dair; kendi kigisel
tarihine ve buna paralel olarak toplumsal yasama dair sdylemek istedigi seyler
vardir. Kimi zaman bir saman, kimi zaman bir 6gretmen, kimi zaman bir
performans sanatgcisi olarak ele aldigi ve vurgulamak istedigi surecler donemi

icin guclu bir elestirel dil olugturmustur.

Oyun ve ritiel kavramlari da performans ile iligskilendirilen énemli kavramlardir.
Bu konu o6zellikle, 1980 yilinda Performans Arastirmalari bir kirsu olarak
kurulduktan sonra 6zel bir calisma alani haline de gelmigtir. Pek ¢ok sosyal
bilimcinin ve performans teorisi Uzerine odaklanmis arastirmacilarin topluluklari,
toplumsal hayat icindeki gecis anlarin, rit'leri, eylemleri ve performanslari analiz
etmek icin iligkiler kurarak kokenlerini arastirdiklari kavramlar olmuslardir.

Arastirmalarin odaginda olmasinin yani sira pek ¢ok sanatgi ve sanatgi grubu
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tarafindan Uretim pratiklerine de dahil olan iki kavramdir oyun ve ritiel. Bu
kapsamda, protesto eden ve edilen, kurban ritielleri gergevesini Uretimlerinin
odagina tasimis olan grup Viyana Aksiyoncularinin performanslarini anmak

mUmkinddr.

Beden Sanati olarak da adlandiriimig olan ve bedenin fiziksel yapisi ve tarihsel
sureclerde atfedilmis olan anlam ve islevleri Uzerinden elestiriler barindiran,
bazen cerrahi mudaheleler iceren ya da bedenin fiziksel sinirlarini ve aci
sinirlarini zorlayan performans yaklasimlari da mevcuttur. Chris Burden, Gina
Pane, Vito Acconci, Ana Mendieta, Stelarc, Orlan, Ron Athey gibi sanatcilarin

performanslari bu kapsamda literatlre gegirilmigtir.

Bedensel ve toplumsal sinirlari  zorlayan ve performans sanatinin
bicimlenmesinde dnemli rol oynamis sanatgilardan biri de Marina Abramovic’dir.
“Sanat yasaminin ilk yillarinda partneri Ulay ile daha sonra ise yalniz devam
ettigi performanslarindaki siddet, ne bedene acidan baska bir sey vermeyen, ne
de sadece izleyiciyi kdsesine sikistirmayi amaclayan bir siddetti. izleyici onun
performanslarinda koseye sikisiyor olabilirdi; ancak kendisi ile ylzlesmek
uzere” (Gulrcan, 2014, 55). Gurcan’in aktarmis oldugu gibi Abromovic’in
performanslari hem izleyici igin bir yizlesme ani ve alani olusturmakta hem de
sanatgi igin bedensel sinirlarini ve reflekslerini inceleyebildigi bir arastirma alani

sunmaktadir.

Sanatgcilarin kisisel, bedensel ve sosyal hesaplagsmalari, performans kavramini
20. yuzyihn sonu, 21. yuzyilin basinda ve gunumuzde de sekillendirmeye
devam ettirmektedir. Bu bicimlenme takip edilirken tiyatro ve dans disiplinlerinin
etkileri de g6z 6nunde bulundurulmalidir. 20. yuzy!l tiyatro ve dans disiplinlerinin
de sinirlarini esnettigi donemlerdir. Dolayisi ile bir disiplinin digerinden
etkilemesi sonucunda degil, pek cok disiplinin bir arada birbirini besleyerek,
kavram odung alarak, anlamlarini gogaltarak, yeni bakis acilarinin Gretilebildigi
dénemlerin Urinu olarak olusmustur performans kavrami. Daha once de
deginildigi Uzere es zamanh okunmasi ve takip edilmesi gereken tarihsel
sureglerdir dans ve tiyatro alanlari. Ginumuzde performans arastirmalari

dedigimizde algilanan bu calisma alanlarin butunudur. Zamanla ortak
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paydalardan dolayr Dans Tiyatrosu, Fiziksel Tiyatro gibi kavramlar da
olusmustur ve devingen yapisindan dolayl baska kavramlar olugsmaya da

devam etmektedir.

“‘Artaud’'un tiyatrodaki vurguyu oyunun Kkendisinden, oyuncunun
‘performans’indan ‘performatif beden’ Gzerine ¢gekmesi, Ustelik izleyiciyi de
o anki dramin bir parcasi olarak gérmesi, geleneksel tiyatroyu sorgulayan
son derece yenilikci bir yaklasim olmasinin yani sira ginimiz

performanslarina iliskin bir 6ngoru igermektedir” (Antmen, 2013, s. 222).

Antonin Artaud’'un ve Bertolt Brecht'in yaklasimlarinin etkisi, absiird tiyatro
kavrami, Ozellikle de Jerzy Grotowsky ve yoksul tiyatro kavraminin, tiyatro ve
performans disiplinlerinin yakinlagsmasina olanak saglamis oldugunu sdylemek
mamuandar. “Jerzy Grotowsky 1959 vyilinda Polonya’nin Opole kentinde
kurdugu, 1965’'te Wrocklaw’a tasinan tiyatro laboratuvarinda oyunculuk sanati
uzerinde deneysel calismalar yapilmigtir’ (Sener, 1998, s. 311). Bu
laboratuvardaki galismalar sonucunda yoksul tiyatro kavramini olusturmustur
Grotowsky ve 6zellikle beden, mekan ve sahne kullanimi agisindan performans

sanatina da etkileri olmustur.

Tiyatronun  yoksullagsmasi  gerektigini, ancak yoksullastikca  06zlune
donebilecegdini, dolayisi ile ¢agin dinamikleri televizyon, sinema gibi farkli
disiplinlerin getirilerinden yalinlasmasi gerektigini soylemektedir Grotowsky.
“Tiyatroda yoksulluktan yanayim, sahne ve seyir yeri donaniminda vazgegctik
biz” demekte ve bir yandan da bedene ickin olan dogaclama c¢alismalarina
onem vermektedir. Oyuncuyu yonetmenin yonlendirmesi altinda olan biri olarak
degil kendi var olusu Uzerinden eylemi hayata gegiren birey, sanatgl olarak
tanimlamaktadir (Grotowsky, 2002, s. 19).

Avrupa kitasi ve Amerika’da beden odakh sanat disiplinleri alaninda bu gibi
surecler yasanirken baska bir cografyada, Japonya’da da hem yeni dinya
dizenine paralel olarak hem de bu dizene bir karsi ¢ikis olarak yeni bir form,
Butoh ortaya ¢ikmistir. Richard Schechner’in restore edilmis davraniglar olarak
tanimlamakta oldugu bicimlendiriimis davraniglarin, bi¢imlendiriimis hareket

dilinin; dans dilinin kirilma noktasi olarak da tanimlamak miumkutndur Butoh'’u.
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“Her yerde oldugu gibi, Japonya’'da da alt kulttrlerin, yer alti kiltirlerinin
olustugu; Universite kampuslerinde, iktidar glclerine ve dizene karsi bir
havanin estigi donemlerdir. Butoh’nun yaraticilarindan Tatsumi Hijikata,
Bat'daki modern dans akimlarindan olduk¢ca etkilendigi go6zuiken,
geleneksel formlarin digindaki Japon Dansr’nin estetigine, kisacasi Bat'nin
kiltirel emperyalizm’ine Butoh ile karsi koyar. Butoh, tamamen Japon
kiltdrinin icinden cikan, Noh ve Kabuki gelenegini 6ziimsemis ama bu
geleneksel bigimlerin higbirini kullanmadan, o gunin algilayiglar ve
sorunsallari ile ugrasarak yaratilmis, donemin diger 6ncu sanatlari ile de
etkilesim iginde olan orijinal bir disavurum olarak adlandirilabilir’” (Glnsur
Yuceil, 2002, s.175).

Tiyatro ve dansin bir arada anilmaya baslandi§i Dans Tiyatrosu kavrami Bertolt
Brecht’in, Kurt Joos’un ve Butoh’nun izlerini takip etmis olan Pina Bausch ile
birlikte tanimlanmaktadir. Bausch’un vyaklasiminda, hareket etmekte olan
bedenin nasil hareket ettiginden ¢ok onu harekete geciren seyin ne oldugu
onemlidir. Bu arastirmalar ile eserlerini sekillendirmistir. Onun beden, mekan ve
izleyici ile kurulan iligkilere olan onerileri performans sanatlari ve performans

kavramlarina yeni bakis agilari kazandirmistir.

“1970’lerin sonuna gelindiginde dans-tiyatrosu terimi, dans ile tiyatronun
Bati Almanya’da tureyen 6zgun bir bigimini tanimlamak icin koreograflar ve
elestirmenler tarafindan yaygin bigcimde kullaniimaya ve kabul gérmeye
basglar. Dans-tiyatrosunun bagimsiz bir tlr olarak yerlesmesinde, 70’lerin
geng¢ Alman dansgi ve koreograflarinin kolektif girisimleri tamamen g6z ardi
edilmese de, Pina Bausch’un ismi baskin bigimde digerlerinin dnline gecger"
(Dehmen, 2010, s. 14).

1970’li yillardan itibaren Bausch’'un eserleri sahne sanatlari adina yeni
yaklasimlarin énunu agmistir. 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren pek ¢ok
disiplinde oldugu gibi dans alaninda da c¢ok sesli bir donemin basgladigini
soylemek mumkundir ve bu durum son otuz yillik suregte ¢ok daha
gesitlenmistir. Dansin estetik dilinin yani sira hareket etmekte olan beden

Uzerinden sosyal ve politik elestiriler barindiran, disiplinler arasi ¢alismalardan
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tiiretilen ve mekan algisini da dénistirerek italyan sahnenin disina tasmis pek
¢ok duUretim olugmaya baslamigtir. Trisha Brown, Llyod Newson, Wim
Vandekeybus, Anna Teressa de Keersmaeker, Sasha Waltz, Xavier le Roy
Ohad Naharin gibi pek ¢ok koreografi bu gercevede anmak mumkundar.
“Gosteri sanatlari disiplinleri icinde tiyatro, muzik gibi dallarin sosyal teorilerle
iliskisi daha rahat kurulurken, dans sanati arka planda kalmistir” (Gunsur Yceil,
2002, 170). Guncel performans kuramini anlayabilmek, glncel performanslari
yorumlayabilmek adina tum bu alanlarin tarihgesine ve kendi de@erleri igindeki
donugumlerine ve akabinde diger alanlar ile kesismelerine dikkat ¢cekmek
gerekmektedir. Cunkl artik higbir disiplin  keskin sinirlar ile birbirinden
ayrilamamaktadir ve bodylesi bir yaklasim tzerinden suregleri yorumlamak tercih
edilmemektedir. Hem yaratim slreclerinde hem de bu Uretimlerin analizleri ve

yorumlamalari surecinde disiplinler arasi yaklagimlar tercih edilmektedir.

Performansin tanimlamalarina yer verilmis olan giris bolimuinde deginilmekte
oldugu gibi performansi iliski kurmus oldugu disiplinlerden keskin sinirlar ile
ayirmak mumkudn degildir. Cati bir terim oldugundan dolayi pek ¢ok disiplin ile
iliski kurmakta ve buna paralel olarak da o disiplinlerin tanimlarini ve
kapsamlarini gesitlemekte ve donustirmektedir. Dans tiyatrosu, fiziksel tiyatro
gibi kavramlarin da bu surecin bir sonucu olarak turetildigini sdylemek yanls

olmayacaktir.

Nurdan Gurbilek Vitrinde Yasamak kitabinda 1980’li yillari s6zin patladidi ve
cesitlendigi yillar seklinde tanimlamaktadir (Gurbilek, 2014, s. 20). Turkiye
O0zelinde yapmis oldugu bu saptama kuskusuz dunyadaki gelismeler ile
paralellik gostermekte olan bir surectir. Dolayisi ile kuresellesen dunyada artik
performans sanatinin izlerini ¢esitli gruplamalar ve tanimlamalar ardindan takip
etmek mumkun degildir, inceleme ve yorumlama adina dogru bir yontem
sunmamaktadir. Performans teriminin 1980’li yillar itibari ile kurumsallasma
sureci olarak gosterilebilecek olan Performans Arastirmalari bdlimu, bu gok
sesli ortamda davranis ve eylemler Uzerine sekillenmekte olan bu Uretimleri

odagina alarak kurulmustur, kapsam alani oldukga genistir (Bakiniz Sekil.1).
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Sekil 1. Performans Arastirmalarinin kapsam alani, yelpaze ve ag diyagramlari.

Bu diyagramlar Richard Schechner’in Performans Arastirmalar’nin kapsamini
tanimlamak adina olusturmus oldugu yelpaze ve ag diyagramlaridir?’, Daha
dogrusal bir tanimlama sunmakta olan yelpaze diyagrami arastirma sureglerinin
ilk yillarinda olusturulmustur ve “rit, seremoni, samanizm, kopus ve kriz ¢gozumd,
eglence, spor ve gunlik hayat, oyun, sanat yapim sureci ve ritiellestirme”
seklinde Turkgelestirmek mumkuanddr. Daha kompleks bir yapi ve iligkisellikler
sunmakta olan ag diyagraminda ise “tarih dncesi samanizm ve ritler, tarihsel
samanizm ve ritler, Asya, Pasifik, Afrika, Avrasya’da tiyatronun kokenleri,
Avrupa tiyatrosu kokenleri, deneysel performans, diyolojik ve beden merkezli
psikoterapi, ritelin etiyolojik ¢calismasi, oyun ve kriz davranigi, gunluk hayatta
performans” gibi basliklar kapsama alinmaktadir. Dolayisi ile performansin

“hayat” ile, “her sey” ile iligkisi bu sekilde analiz edilmekte ve sunulmaktadir.

Davraniglarin ve eylemlerin analizi Gzerinden toplum analizine yonelen bir ¢ati
disiplindir performans arastirmalari ve sanatsal bir ifadece bicimi olan
performans da bir arastirma alani olarak bu kapsam icinde yer almaktadir.
Akademik bir ¢alisma alani olarak da tanimlanmis olmasinin ardindan didnya

genelinde kavram Uzerine galismalar ve etkinlikler cogalmistir.

2! Yelpaze ve ag diyagramlari, Richard Schechnerin Performance Studies: An Introduction
kitabindan alinmistir. Cizimin, ilk olarak 1977 yilinda yayinlanmis olan Performance Theory
kitabinda paylasiimis oldugu belirtimektedir. Schecher, R. (2006). Performance Studies: An
Introduction. New York & London: Routledge (s. 18).
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Sahne sanatlari ve sosyal bilimler igin ortak bir ¢alisma alani sunmakta olan
performans arastirmalari, performansin ilk érneklerinin ortaya cikisini takiben
yapilan incelemeler, donem dusunurlerinin ve dil bilimcilerin c¢alismalari ve
bunlar neticesinde olusturulmus olan teorilerin bir sonucu olarak sekillenmigtir.
Schechner, hayata ickin bir kavram olarak ele aldigi performansi, “var olmak,
yapmak, yapmayl gostermek ve yapmayi gdstermeyi anlatmak” Uzerinden
aciklamaktadir (Schechner, 2006, s. 28).

Schechner, her kiltire ve c¢aga ait olan kodlarin davraniglarimizi
bigimlendirmekte olduguna deginmektedir ve bunu restore davranig kavrami ile
aciklamaktadir. Tarihsel surecte “performans sanat”” olarak adlandiriimig
uretimleri ve su an ki edimsel pratikleri de restore davraniglarin gergcevelenmesi
olarak tanimlamaktadir (Schechner, 2006, s. 34). Alani yaratici, devingen ve
suregen kilan noktalarin bu cergeveleme bicim ve yaklagimlari oldugunu
sdylemek mumkindur. Dolayisi ile bu gergevenin nasil kuruldugu; ele alinan
konudan ziyade nasil secilmis oldugu, nasil aktarnldigi, nasil baglantilar
kuruldugu, nelerin dahil nelerin kapsam digi edildigi gibi kosullar artik
performanslari sekillendiren ve tanimlayan durumlar olmugtur. Hayata ickin
“seyler” arasindaki etkilesimlerde var olmaktadir performans ve izleyen, dahil
olanlar ile sekillenip yeni anlamlar tiretmeye olanak saglayan bir ¢cesit deneyim
sureci sunmaktadir. Kuskusuz gelistiriimis olan teoriler, performans pratiklerini
de etkimeye baslamistir. Bu durumun dénem sanati i¢gin de genel bir ¢ikarim

oldugu sdylenebilir.

1980’li yillardan itibaren performans, sanatgilarin yasamlari, hayata bakis
acllari, cevresel kosullara tepki ve yorumlari odaginda c¢egitlenen bireysel
yaklagimlar ekseninde var olmaya devam etmigtir ve gunimuzde de baglamini
bu sekilde aktarmak muimkunddr. Hayat ile i¢ ice olusu farkh bigimlerde
vurgulanmis olan teorilerin etkisinden dolayi, glinimiz yaklasimlarinda
“performans sanati” sGylemi ile ayri bir tir olarak ele alinmasinin gegerliligini
yitirmis oldugunu sdylemek mimkindir. Sanat yapiyor olmanin kendisinin,
yasamda var olmanin da performans olarak algilanmakta oldugu yaklasimlar

mevcuttur. Hala bazen niteleme alanini daha net belirttiginden ve kullanim
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kolayhgindan dolay! tercih edilmektedir ancak s6z konusu tez calismasi
kapsaminda da ayn bir tir olarak niteleme ve “performans sanat’” olarak

kullanma bigiminden kaginilimistir.

New York Universitesi Tisch Sanat Okulu Performans Arastirmalari bdlimii
profesorlerinden Diana Taylor, performansi bir pratik, epistomoloji, yaratici bir
“vyapma hali”, bu yapma hali tGzerinden varhgi, kimligi ve hafizay1 tanimlama
yolu, metadolojik bir bakig ve dunyayl algilama igin bir yol olarak
tanimlamaktadir (Siodmark, 2017, s. 39).

1900’lu yillarin baglarinda éncu 6érnekleri ile birlikte sanat dinyasina yerlesmis
olan performans kavraminin 1970’li yillar itibari ile kuramsallagmaya 1980’li
yillar itibari ile de kurumsallasmaya baslamis oldugunu sdylemek mumkunddar.
Carlson’un Performans: Elestirel Bir Girig kitabinda sorgulamakta oldugu énemli
noktalardan biri de performansin yeni bir disiplini mi yoksa yeni bir
disiplinlerarasilik durumu mu tanimlamakta oldugudur. Bu sorunun cevabini net
bir sekilde vermek yerine Performans Calismalari alaninda iki dnct kurum olan
New York Universitesi ve Northwestern Universitesinde o dénemki program
yuruttcullerine Joseph Roach ve Dwight Conquergood’a bu soruyu yéneltmeyi
tercin etmistir. ikisinin de gok benzer yanitlar vermis oldugunu belirterek Mayis
1994 tarihli gérismelerinden Roach’in su sozlerini paylasmaktadir; “Tabii ki bir
anti-disiplin bu ve pek yakinda dinyanin ilk anti-disipliner konferansina?? tanik
olacagiz” (Carlson, 2013, s.277).

Dolayisi ile anti-disiplin olarak varligini tanimlamakta olan bir alana dair
kuramsal calismalarin cesitli konferanslar ile ve de farkli cografyalarda da
kurulan bolumler ile surduralduguna séylemek mumkundur. 1990°h yillar itibari
ile sadece akademik olarak degil sanat ortaminda da populerlesen ve ilgi goren
bir “etkinlik” haline gelmeye baslamistir performans. “Performans, sanat

cevrelerinin destegi ile uluslararasi sanat merkezlerine ve festivallere tasindi.

22 S6zu edilen konferans 1994 yilinda baslayarak dizenli olarak surdirilen Performans
Calismalari Konferansr'dir. Erisim: 12 Haziran 2019, http://www.psi-web.org/
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Konu hakkinda uzman dergilerde yayimlanmaya basladi ve sanat okullar

performans dersleriyle tanisti” (Goldberg, 1997, s. 7).

Goldberg’in de aktarmis oldugu gibi, bir ¢esit bagkaldiri olarak 6éncu érnekleri
ortaya ¢ikan ve zamanla kuramsallagan ve kurumsallasan performansin, 2000’li
yillara gelindiginde sanat endustrisi ile uyumlanmaya ve yeni yaklagimlar inga
etmeye basladigi gbézlemlenmektedir. “Performansin kurumsallasmasi yeni
kUratorlUklerin ve bienallerin yaratilmasinda da agikga gorulir” (Foster, 2015, s.
133). Bir performans bienali olarak 2005 yilinda baslatiimis olan Performa?®yi

bu kapsamda incelemek mumkundur.

Hal Foster, Yeni Kéti Ginler: Sanat, Elestri, Acil Durum bagshkl kitabini son
bélimiande 2000’li yillarda performans sanatina duyulan ilginin sebeplerine
dikkat cekmistir. “Son on yilda, sanat muzeleri ¢ogunlugu 1960’lar ile
1970’lerden pek ¢ok performansi ve dansi yeniden sahnelemistir” (Foster, 2015,
s.133). Bu kapsamda, Marina Abramovic'in Guggenheim Mduzesi'nde 2005
yilinda gergeklestiriimis olan, Bruce Nauman, Vito Acconci, Valie Export, Gina
Pane, Joseph Beuys'un ve iki tane kendisine ait olan performanslari yeniden
yorumladigi Seven Easy Pieces / Yedi Basit Parca sergisini ornek olarak

vermigtir.

Dolayisi ile diinya genelinde yaygin egilim olarak performans; sanat festivalleri,
bienaller, sergiler ve muzelerin etkinliklerinde yer almaya baslamis ve bu
surecler beraberinde, suregelen aliskanliklar ve uygulamalar ile c¢atismalar
yarattigi icin gesitli tartisma konulari da olusturmustur; “sanat eserinin® alinip
satilmasi, sunumu, arsivlenmesi, izleyici ile kurdugu etkilesim bigimleri vb. S6z
konusu tez calismasinin amaci da Turkiye glncel sanat ortaminda bu

doénusumlerin izini surmektir.

Dogas! gereg@i bir baskaldiri barindiran performansin zamanla hem isyankar

yapisini surdiurmds oldugunu hem de bir yandan uyumlu bir hale barinmusg

23 Performa, sanat tarihgi ve kiratér RoselLee Goldberg tarafindan 2004 yilinda kurulmus
disiplinler arasi bir sanat organizasyonudur. 2005 yilindan itibaren her iki yilda bir New York'ta
gesitli mekanlar kapsaminda performans bienali diizenlemektedir. Ayrica performans ile ¢ok
daha fazla insanin etkilesim kurabilmesi adina faaliyetlerini strdirmekte olan bir de enstiti
kurulmustur; Performa EnstitlisU. Erisim: 2 Temmuz 2019, https://www.performa-arts.org/
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oldugunu, bu stureglerin neticesinde de performans sergisi, performans festivali,
performans klratdéri gibi yeni kavramlarin sekillenmis oldugunu sdylemek
mumkundur. Tarihsel surecine bakildiginda bazen sesinin yukseldigi, sokaklara
tastigi, bazen vahseti barindirdig, fiziksel ve psikolojik siddet icerdigi, bazen ise
fisiltilar Gzerinden izleyici olarak adlandiriimis olan kisi ve kisilere roller atfetmis
oldugu gdzlemlenmektedir. Gunumizde de bu bigimlerin ¢esitlenerek
¢ogaldigini, guncel meseleleri odagina almig oldugunu ve bunu yaparken de

varhgini surdurebilmek adina yeni alanlar olusturdugunu séylemek mumkundur.

Tez calismasinin bu boélimunde performans kavraminin tarihsel strecine; hem
degisen dunya diuzeni ve sanat ortami iginde bi¢imlendigine hem de zamanla
temas kurdugu kavramlari bicimlendirdigine deginilmeye calisiimigtir. Bu bolum
ile, kavramin ginimuiz sanat ortaminda kurdugu iligkileri algilayabilmek adina
kavramsal bir alt yapi olusturulmak istenilmistir. Bu kapsamda tek tek sanatgi
Ozelinde performanslarinin agiklanmasi yontemi tercih edilmemis, genel baglam
aktaniimigtir. Bir sonraki bolimde dinya genelinde aktariimig olan bu genel
baglam ile iligskiler kurularak tez c¢alismasi kapsaminda belirlenmis olan
degiskenlere yer verilmigtir. S6z konusu degiskenlerin tez c¢alismasi
kapsaminda tanimlanmis olma sebepleri ve her bir degiskenin performans

kavrami ile iligkileri ilgili basliklar altinda ele alinmaktadir.
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2.4,  TEZ GALISMASI KAPSAMINDA BELIRLENMiS OLAN
DEGISKENLER VE PERFORMANS ILE iLISKILERI

Dunya genelinde 1980’li yillari takiben c¢ogullasan ve melezlesen bir sanat
ortami olustugu godzlemlenmektedir. Bu c¢ergcevede Turkiye cografyasinda
meydana gelmis olan suregleri ve bu sureglerin iligkiselligini “performans” odagi
ile ele almayi hedeflemis olan tez calismasi kapsaminda performansin ne
oldugunun tanimlanmasindan ote, kurmus oldugu iliskisellikler ve etkilesimler
sorgulanmak istenilmektedir. Gunumuizde deneyim slregleri ve kurulan
etkilesimler Uzerinden tanimini genigletmekte olan performansin, hayat buldugu
an itibariyle etkilesim kurdugu roller Uzerinden bir inceleme ve yorumlama
yapiimigtir. Tez ¢calismasi kapsaminda degisken olarak tanimlanmakta olan ana
kavramlar bu rollerdir ve sanatgilar, kurumlar, izleyiciler, elestirmenler ve
koleksiyoncular olarak belirlenmistir. Tezin yontem boélumunde aktarildigi Gzere,
bu kavramlardaki degisimler Gzerinden performansin glincel sanat ortamindaki
konumu incelenmistir ve diunya genelindeki orneklerden yola ¢ikarak Turkiye

genelindeki mevcut kosullarin arastiriimasi yaratalmuastar.

Bu bolim, performans kavramini ve bu kavram Uzerine yapilmig olan
calismalari, guncel sulrecgleri yorumlayabilmek adina bir katalizor olarak
kullaniimasi tercih edilmig olan bes degiskenin hangi sebepler ile belirlenmis
oldugunu ve dolayisi ile saha aragtirmalari i¢cin hazirlanmis olan sorularin da
hangi temellerden sekillendiriimis oldugunu aktarabilmek adina hazirlanmigtir.
Degiskenler, sanat ortamini sekillendiren ana kavramlar Uzerinden; sanati
hayata gegcirenler olarak sanatgilar, nesne ya da sureg ile iliski kuran, bu
baglamlari alimlayan kisiler olarak izleyiciler, sergileyen ve sunan kurumsal
yapilar olarak muize, galeri gibi kurumlar ve/veya festival gibi etkinlikler,
hakkinda yazanlar olarak elegtirmenler ve alim satim sureglerini sekillendiren

kisiler olarak koleksiyoncular olarak belirlenmistir.

Tez galismasinin Performans: Tanimlanmasi, Tarihgesi ve Alimlanmasi bagslikli
bu bélimuinde performansin gesitli tanimlamalarina ve ardindan tarihsel streg

icerisinde ne gibi Orneklerin izlenmekte olduguna yer verilmis idi. Calisma



73

kapsaminda belirlenmis olan bes degiskenin®* kapsamlarinin da tarihsel sireg
icinde sanat algisina paralel olarak degismis oldugunu sdylemek mumkuandur.
Performansin Sanat ile lliskilenmesi boliminde sanat algisindaki degisim ve
donusumlerin sebeplerine ve nasil yaklasimlar olugsmus olduguna yer verilmis
idi. Bu bolumde, degiskenler bazinda degisim sureclerine kisaca tekrar
odaklaniimigtir ve performans ornekleri ile ortak paydaya sahip olan 6rneklere
deginilmistir. Bu kavramlarin degisimlerini, kisiler Uzerinden ele almak yerine,
her bir degiskenin eylem? kapsamini dislnerek, bu eylemlerin anlamlarinin
donusmesi ve cgesitlenmesi Uzerinden ele almanin daha dogru bir yaklagim

olacag dusunudlmustar.

Dolayisi ile bu boélumde, Turkiye glncel sanat ortaminda performans
kavraminin arastiriimasi ve sorgulanmasinda kullaniimig olan degiskenlere yer
verilmektedir. Degiskenlerin performans ile teorikte ve pratikte nasil etkilesim
kurmakta olduklarina deginilecektir. Giris boliminde de detayli olarak
aktarildig1 Gzere bu etkilesimler Uzerinden Turkiye’de c¢oklu sanat ortaminda
performans kavraminin yorumlanmasi hedeflenmektedir. Her bir degisken ayri
bagliklar altinda ele alinmistir ve kisaca kavram hakkinda tarihsel bilgi
verildikten sonra tez konusu ile s6z konusu kavramin nasil bir noktadan iligki
kurmakta oldugu, bu iligkilerin ne anlam ifade ettigi, edebilecedi aktarimaya
calisiimaktadir. Her bir kavram igin, donigsmus ve donusmekte olan algiya ve
performansin bu déondsimlerde nasil bir varlik kurmus ve kurmakta olduguna
dair drnekler derlenmeye calisiimistir. Saha c¢alismalari sirasinda yarutilmus
olan gorusmelerde kullanilan sorularin olusmasina katki saglamis olan dunya

genelindeki bu érnekler, fikirler ve uygulamalar bu bélimde aktariimaktadir.

Dudnya genelinden orneklerin paylasiimasini takiben bir sonraki bolimde
Turkiye oOzelindeki duruma odaklaniimaktadir. Arastirmanin ana eksenini
Tarkiye guncel ortamini yorumlayabilmek adina belirlenmis olan degisken

gruplari ile yapilan gérismeler olusturmaktadir. Gorasmeler igin hazirlanmis

24 Sanatgl, izleyici, sanat kurumu, koleksiyon ve elestirmen.
25 Sanat yapma, izleme, sanati sunma, sanati toplama, elestirme.
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olan sorular, s6z konusu degiskenlerin performans ile, sanat ortami ile kurmus
oldugu iligkiler Uzerinden hareket ederek hazirlanmistir. Gérismelerin odak
noktalari, gorusulen kisi ve kurumlar, hazirlanmig olan sorular ve elde edilen
cikarimlar tezin dguncu ve doérdincu bolumlerinde paylasiimaktadir. Takip eden
ekler bolimu kapsaminda paylasilmakta olan Yari Yapilandirilmis Goérisme
Sorularrnin sekillendiriimesine zemin hazirlamis olan kosullar bu bdlimdeki alt

basliklar altinda derlenmisgtir.

Performans baglaminda sanat yapma eylemindeki dénisim, bu dénisuimin
olusturmus oldugu izleyici kitle ve izleme eyleminde tarihsel siuregte olusan
degisimler, kurumsal yapilardaki suregelen uygulama ve aligskanliklara olan
etkisi, yazma eylemindeki performatiflik ve koleksiyon kavraminin gesitlenmesi,
performans s6z konusu oldugunda koleksiyon kavraminin arsiv ve

dokumantasyon kavramlari ile olan yakin iligkisi ele alinmaktadir.
Sirasi ile su bagliklar paylasiimaktadir:

- Sanatgl ve Performans

- Kurum ve Performans

- |zleyici ve Performans

- Elestirmen ve Performans

- Koleksiyoncu ve Performans

Sanatci ve Performans baglikli bolime, Performansin Sanat ile lliskilenmesi ve
Bir ifade Bigimi Olarak Performansin Tarihgesi baglikli boliimlerde ele alinmakta
olan konulari igerdiginden dolay! kisaca yer verilmistir. Kurum ve performans
iliskisine deginiimekte olan bolime ise, 2.2. numarali boéliminin devami
niteliginde ve kapsami ¢ok daha genis oldugundan, hem kurum olarak muzeler
cercevesine hem de yeni onerilen kurumsal yapilara deginildiginden dolayi
diger bolimlere nazaran biraz daha uzun yer verilmistir. Takip eden bdlimde,
izleyici kavraminin zaman ile kapsamis oldugu anlamlar Gzerinden performans
ile iligkisine deginilmigtir. Son iki baglikta ise yazi pratigi Uzerinden elestirmenler
cephesine ve alinir-satilir olma kosullari tGzerinden koleksiyoncular cephesine

deginilmektedir.
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2.4.1. Sanatgi ve Performans

Tez ¢alismasinin, Performans: Tanimlanmasi, Tarihgesi ve Alimlanmasi bagslikli
ikinci bolumunin ilk G¢ alt bashdinda, performans kavraminin sanat ile
iligkiselligi, sanat ve sanatg¢l kavramlarinin tarihsel sureg icindeki donusumleri
uzerinden ele alinmistir. Dolayisi ile bu bdlumde sanat¢i ve performans
biraradahgi ile vurgulanmak istenilen surecler ilgili bolumlerde aktariimigtir.
Tekrar ifadeler kullanmamak adina gelismelere ve drneklemelere bu bdélimde
yer verilmeyecektir ancak kisaca 6zetlemek gerekir ise, tarihsel stregte sanatin
dolayisi ile sanatcinin varligini, nesne odakl bir yaklasim yerine, sure¢ ve
katihm ile sekillenen dusunsel odakli bir yaklagim Uzerinden surdurmekte
oldugunu soylemek mumkundur. Malzeme ile, mekan ile, mekanda var olan
bedenler ile, izleyiciler ile yeni anlamlar inga edilebilen, dolayisi ile sanat ve
ureticisi sanatg! igin tek bir tanimlama yapilmasinin mamkin olamadigi bir

anlayis sekillenmistir.

“Kant ‘Eser glizel mi?’, Duchamp da ‘Bu sanat m1?’ diye sorduysa, gortinen
o ki bizim esas sorumuz da ‘Beni nasil etkiliyor?’ Bir zamanlar ‘nitelik’ten,
sonra ‘gikar’dan, sonra ‘elestirellik'ten bahsettigimiz yerde simdi pathos
[dokunakhlik] ariyoruz, ama bu da nesnel olarak Olglilemeyen ya da
baskalariyla iletisimi kurulamayan bir sey: Bir insanin punctum’u diger

insani esnetebiliyor” (Foster, 2015, s. 186).

Roland Barthes’in fotograf Gzerinden tanimlamakta oldugu punctum kavramini,
sanatin gunumuz kosullarinda izleyen kisi Uzerinden anlamini olusturmasi
baglaminda ele almak mumkundur. Foster'in Yeni Koétlu Ginler kitabinda
deginmekte olugu gibi sanatgi, sanat Uretim surecinde performatif olani
benimseme egilimindedir (Foster, 2015, 187). Dolayisi ile sanat yapiti, slre¢
icinde temasta bulundugu ve kurdugu etkilesimler Uzerinden varhgini

tanimlamaktadir, performansi da bu kapsamda ele almak gerekmektedir.

GunUumulzde performans, sanatgilar igin, bedenlerini ve diger bagka materyalleri
ve/veya medyalari kullanarak yaratmis olduklari sanatsal ifade bigimlerinden

biridir. Tek bir tanimi olmadigi gibi pek ¢ok disiplini kapsayan ¢ati bir kavram
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oldugunu soOylemek mumkundur. Dolayisi ile sanati, akimlar Gzerinden
gruplanarak yorumlamanin arttk mumkuin olmadigi, sanatin sanatgi eylemleri
olarak tanimladigi bir donem sekillenmistir. Bu noktada “performans” kavrami
sanatgl, sanat yapan kisi, sanat yapma halleri ile yakindan iligkilendirilen bir
kavramdir. Ote yandan giinimiizde sanatgilarin bireysel ya da kolektif benlikleri
ve fikirleri Uzerinden sekillenen bir ifade sekli olarak performansi isaret etmek

mUmkudnddr.

“Sanatta bir ylzyil melezlesmeden sonra, ‘performans’ kavrami, sanat ve
kdltdr calismalarinda c¢agdas dusincenin 6n saflarinda yer almaya
baslamistir. ‘Performans’ kelimesi, ister canli bir olayi, ister kisisel bir sureci
anlatsin, ya da bir arabanin, bir parfimin, bir ses sisteminin 6zelliklerini;
veya ekonomi, terapi, yas eylemine atifta bulunsun, tim bunlar ile birlikte,
performans simdi insanlar ve seyler arasindaki c¢agdas disUnceyi
sekillendirmektedir” (Marranca, 2006, s. 3).

Olusmakta olan bu algiya onceki bolumlerde performans sanatgisi olarak
anilmakta olan ya da performans Uretimleri olan pek ¢ok sanatgl Uzerinden
ornekler verilerek deginilmistir. Benzer sekilde Turkiye’de Uretimlerine devam
etmekte olan sanatgilarin galismalari da incelenmigtir ve tez calismasinin
ciktilarindan biri olan goérisme sorulari bu c¢ergevede olusturulmustur.
Performansin Turkiye guncel sanat ortamindaki izlerinin ve etkilerinin
arastinldigi bu tez c¢alismasi kapsaminda sanatcilar acgisindan bu ifade
biciminin nasil ele alindigi, kendi Uretim pratikleri ile nasil iliskiler kurmakta
olduklari ele alinmaya calisiimigtir. Dolayisi ile goriugmeler kapsami igin
hazirlanmis olan sorular, dncelikle sanatgilarin tretim pratikleri ve bu pratikler
icinde performansi nasil konumlandirmis olduklarindan yola ¢ikilarak
baglatiimis ve ardindan diger degiskenler Uzerine sorgulamalar ile
yuratilmastar. Bu kapsamda kendi deneyimleri ve gozlemleri Uzerinden
performans uretimlerinin Turkiye’de nasil algilanmakta oldugunu, izleyiciler ile
nasil temaslar kuruldugunu, geri donuslerin nasil oldugunu, ne gibi mekanlarin
bu Uretimlere yer verdigini, mizelerin ve galerilerin konuya bakis agcilarini,

elestirmenlerin ve koleksiyoncularin bu alan i¢in nasil varlik gosterdiklerini
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yorumlamalari istenmistir. Bu kaygilar ile olusturulmus olan sorular ilgili

bolumde paylagiimaktadir.

2.4.2. Kurum ve Performans

Bu baslk altinda performansin kurumsal yapilarda nasil hayat bulmakta
olduguna iligkin érnekler derlenmistir. Dinya genelindeki bu gelismelere paralel
olarak Turkiye odaginda sekillenmekte olan gelismeler incelenmis, sahadaki
uygulamalardan yola cikilarak gorugulecek kurumlar ve Kisiler belirlenmistir.
Yoéneltilen sorular ve sorgulamalar performansin Turkiye’deki kurumsal
yapilardaki mevcut konumunu ve yakin gelecekteki sureglerini anlayabilmek
adina hazirlanmistir. ilgili detaylar ve sorular tiglincii bélimde paylasiimaktadir.
Bu bolimde ise, s6z konusu sorularin kurum ile iligkiienme baglaminda
sekillenmesine de olanak saglamis olan; muze kavraminin tarihsel suregteki
donusumune ve performans ile varolugsal zitliklara sahip olmasina ragmen
zamanla nasil bu kavrami da igcermeye basladigina ornekler Uzerinden yer
verilmektedir. Performansin kurumsallasmasi cergcevesinde mize ve baska
kurumlarda yer alma bigimlerine ve kendi yapisi ile dnermekte oldugu kurumsal

olugsumlara deginilecektir.

1990’lu yillarin baslarinda performans kapsaminda, ilk ornekleri gortlmeye
bagladigindan gunumuize kadar c¢ok cgesitli mekanlar kullanildigi o6rnekler
uzerinden izlenmektedir. Muzeler ve Ozellikle galeriler de bu mekanlarin
icindedir ancak degisen egilimlere paralel olarak glunimizde kurulan
diyaloglarin daha farkl bir noktada oldugunu sdéylemek mumkindir. Gorece
erken donemdeki Orneklerin, birer muhalif yaklagim olarak galeri gibi
kurumlarda daha yogun bir sekilde yer buldugu gorulmekteyken, 1980’li yillar
itibari ile Ozellikle muze taniminin da cgesitlenmesi ile yeni baglamlarin ve
fikirlerin olugsmaya basladigi gézlemlenmektedir. Tez ¢aligmasinin ana kapsami
da, mize gibi kurumsal yapilara kargi da bir elestiri barindirmakta olan

performansin, zamanla avangard egilimleri de bunyesine dahil eden devingen
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kurumsal yapilar olan muzelerce nasil ele alinmakta oldugu cevresinde
sekillendirilmistir. Dolayisi ile oncelikle sanat tarihi alaninda yuzyillardir sure
gelen kurumsal yapilar olan muzeler Uzerinden yola c¢ikilmakta ve muize
kavraminin tanimlamasina yer verilmektedir. Akabinde performansin kurumsal
yapilara nasil dahil oldugu, bununla birlikte ne gibi sorular, sorunsallar
olusturdugu ve devam eden surecte kendi kapsaminda kurumsal yapilari nasil
olusturmaya basgladigina deginilecektir, bunlar performans alaninda etkinlik
duzenlemis ve duzenlemekte olan kurumsal yapilardir; enstitller, festivaller,
bienaller, kolektifler gibi... Bélim, bu &rneklere dedinilerek tamamlanmistir.
Tum bu ornekler ve gelismeler saha caligsmalarindaki gorigsme sorulanin

bicimlenmesine yardimci olmustur.

“Glncel sanat pratiklerinin hem pragmatik hem kavramsal olarak kurumlari
degismeye zorlamasi ¢ok uzun zamandir sanat mekanlarinda izlenmekte”
(Yucel, 2010, s. 1). Bu degisim suregleri incelenirken kavramsal donusim
surecleri ile birlikte yeni igletme politikalarinin kurumlar Gzerindeki etkileri de
dikkat edilmesi gereken noktalardandir. Bu calisma kapsaminda igletme

politikalari odaklaniimayacaktir ancak paralel suregler oldugu es gegilmemelidir.

“Sanat degistiginde mize de estetigin temel kurumu olarak dasltse
gecebilir ve sanat ile yasamin mizenin izin verdiginden ¢ok daha yakin
bicimde 6ruli oldugu, Culture in Action’in dérnekledigi tirden mize disi
sergiler norm halini alabilir. Ya da bizatihi mize, buglin belirli cinsel,
ekonomik ve irksal tiplerin yetki alani biciminde anlagilan egemen sanatsal
kiltdr olma 6zelligini hala koruyan kultir karsisinda kabileleserek estetik

anlamda marjinallesebilir.” (Danto, 1997, s. 228).

Danto’nun marjinallesme olarak ele aldigi yeni mize algisi, 1946 yilinda
Paris’te kurulmus olan ICOM?® tarafindan dénem dinamikleri ile ele alinmistir ve
cesitli tanimlamalar Onerilmistir. 24 Agustos 2007'de Viyana'da yapilan 22.
Genel Kongre’de alinan karar ile mize su sekilde tanimlanmaktadir:

“‘Muze, arastirma, egitim ve keyif alma amaglariyla, insanin varligina ve

yasadigi cevreye taniklik eden somut ve somut olmayan kulturel mirasin,

26 International Council of Museums / Uluslararasi Mizeler Konseyi
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toplandigi, korundugu, arastirildigi, paylasildigi ve sergilendigi, halka acik,
toplumun ve gelisiminin hizmetinde, k&r amaci gitmeyen ve surekliligi olan
bir  kurumdur” (Erisim 12 Aralhk 2017, http://icom.museum/the-

vision/museum-definition/).

Yukarida aktariimakta olan tanimlama uUzerinde guncelleme g¢alismalarina
devam edilmektedir. 25. Genel Kongre 1-7 Eylal 2019 tarihlerinde Kyoto’da
duzenlenecektir. Bu kongre kapsaminda tartisiimak Uzere yeni bir tanimlama
paylasiimigtir ICOM tarafindan. Miuzecilik Meslek Kurulugsu Dernegi tarafindan

bu tanimlamanin gevirisi yayinlanmigtir:

“Mizeler, gecmis ve gelecegi dederlendirebilecedimiz, bu amacla diyalog
kurmamizi saglayan, demokratiklestirici, kapsayici ve ¢ok sesli alanlardir.
Bugunun c¢atisma ve zorluklarini taniyip tanimlayarak, toplum adina
korumakla yikimlu olduklari eserleri ve (kiltlr) érneklerini gelecek nesiller
icin guvence altina alir, her kesimden insanin (bu) kultlirel mirasa erigimi
icin esit haklar saglar. Mlzeler kar amaci gitmez. Katilmci ve seffaftirlar;
insan onuruna ve sosyal adalete, buatin dinyayir ve insanhdl kapsayan
bicimde esitlige ve iyilie katkida bulunmak icin toplar, muhafaza eder,
arastirir, yorumlar, sergiler ve dunyadaki anlayigl bu yonde gelistirmek icin
cesitli topluluklarla aktif olarak galigir” (Erisim Tarihi: 8 Agustos 2019,

http://mmkd.org.tr/icom-alternatif-muze-tanimini-acikladi/).

Yasanan gelismelere ve degisimlere es zamanli olarak mize tanimi da pek ¢ok
kez yeniden yapilmistir. islevleri, kullandigi materyaller ve ulastigi kitleler
cesitlenmis, nesne merkezli kurumlardan iletisim merkezli ve daha kapsayici
kurumlar haline evrilmigtir. 20. yuzyilin baslarindan itibaren somut ve somut
olmayan kultirel mirasin tarihine, nesnelerin ve kavramlarin tarihine yonelik
calismalarin hizlandigi ve bagka bir boyut kazandigi gozlenmektedir, kuskusuz
bu kosullar muzelerin koleksiyon agisindan da c¢esitlenmelerine olanak
saglamistir. Her nesnenin ve kavramin tarihinin arastirilabilecegi ve bu
sureglerin kurulan diyaloglar Gzerinden muzelegtirilebilecegi bir anlayigin hakim
oldugu gunumuzde muzelerin de yeni tarih bilincine gore ¢egitlenmekte oldugu

gOriimektedir.


http://icom.museum/the-vision/museum-definition/
http://icom.museum/the-vision/museum-definition/
http://mmkd.org.tr/icom-alternatif-muze-tanimini-acikladi/

80

2019 yilinda onaylanmak uzere genel kongrede tartisilacak olan guncel
tanimlamada da goruldigu gibi muzelerin gunimuzde ¢ok genis bir kapsam ve
islev alani vardir. Tez calismasi kapsaminda ise calismalar Cagdas Sanat
Muzeleri/Sanat Kurumlari kapsaminda yuarutiimustur. Diyalog kurma Uzerinden
sekillenen cok sesli alanlar olarak tanimlanmasi o6nerilmis olan kurumlarin
glnimuzde performans ile organik bir kesisim alanina sahip oldugunu

soylemek mumkuandur.

“Muzeler, galeriler, kurumlar, sanat ortami ve sanat piyasasini igine alan
sistem ¢ok uzun zamandir nesne merkezli bir yapida gelismis, toplama,
biriktirme, koruma ve sergileme pratikleri genel olarak sanat nesnesi
Uzerinden sistematiklestiriimistir. New Media ve Time-based Art olarak
tanimlanan dijital sanat pratiklerinin sahip oldugu &zellikler ise bir sanat
Uretiminin sonucu olan nesneden c¢ok, sdreci 6n plana c¢ikartan bir
yaklagsimi gindeme getirmigtir. Dinamik, etkilesimli, kolektif, uygulanabilir
ve degisken bir dogaya sahip olan sanat formlari, ‘nesnelesme’ye
direnmekte ve geleneksel ‘sanat nesnesi’ kavramini donusume
ugratmaktadir. Dijital sanat alaninda Uretilen her yapitin spesifik ve kendine
0zgu baglamlara sahip olmasi, bu sanat nesnelerini kategorilestirme ve
muzeolojik islevlere adapte etmekte problemlere yol agmaktadir.” (Yucel,
2010 s. ii).

Derya Yucel'in yuksek lisans ¢alismasinda dijital sanat Uretimleri icin ele almig
oldugu bu yaklasimlar performans alaninin mizeler ile kurmus oldugu iliskileri

ele alirken de kullanilabilecek birtakim saptamalardir.

16. yuzyilda ilk “muze” teriminin kullaniimasi ve bu kurumlarin gesitlienmeye
baglamasi ile takip eden yuzyillar igerisinde “muzecilik” yasanan toplumsal,
ekonomik, teknolojik, iktisadi, dustinsel ve benzeri pek ¢ok sureglere badli
olarak donusmus ve c¢esitlenmigtir. Donusen muzecilik algisini takiben bugun
gelinmis olan noktada muzelerin “karsilasma anlari” yaratarak anlatilarini kurma
egiliminde oldugu go6zlenmektedir. Bu karsilasma anlarinda performansin
rolunin ne oldugu, kurgulanmakta olan kargilasma anlarinin birer performans
olup olmadigi, bu yaklagimlarin yeni bir kiratoryel sure¢ onerip dneremeyecedi,

calisma kapsaminda baslica sorgulanmasi planlanmis olan akslardir. Metnin
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ilerleyen bolumlerinde dunya genelindeki c¢esitli muzeler ve uyguladiklar

yontemlerden ornekler paylasiimaktadir.

Tez caligmasi kapsaminda dunya genelindeki 6rneklerden yola gikarak Turkiye
Ozeline deginilmeye calisiimaktadir. Turkiye’de 2000’li yillarda 6zel sektorin
destegi ile koleksiyonlarin miizelesmesi ile birlikte agilan yeni mizeler?’ ve
performans igin yeni olasi ve bir o kadar da problematik iceren yeni mekanlar?®
olusmustur. Calisma kapsaminda bu kurumlar ¢ergevesinde Turkiye’'de yer alan
birtakim uygulamalar, girisimler incelenmistir ve bu alanda caligmakta olan
Kisilerin goruslerine basvurulmustur. Takip eden Uguncl bdlimde bu veriler
paylasiimaktadir, dncelikle Amerika ve Avrupa odaginda birtakim 6rneklere yer

verilecektir.

Amerikall sanat tarihgi Hilarie M. Sheets, 22 Ocak 2015 tarihinde The New York
Times’da yayinlanmis olan When the Art Isn’t on the Walls : Dance Finds a
Home in Museums / Sanat Duvarda Olmadiginda : Dans Miizede Kendine Yeni
Bir Ev Buluyor baslikli yazisi ¢ergcevesinde muzelerde gergeklestiriimis ve
gerceklestiriimekte olan performans ve c¢agdas dans O&rneklerine yer

vermektedir. Genel egilimi ise su sozler ile aktarmaktadir;

"The Museum of Modern Art (MoMA)'da ve Minneapolis’deki The Walker
Art Center'da calismakta olan koreograf Ralph Lemon, sanat miizelerinin
1960’lar itibari ile canh performanslar ile iliskienmeye baslamasindan
itibaren ‘mizelerin ana yaklasiminin’ degistigine dikkat cekmektedir. Tiyatro
ve galeri yerlestirmeleri arasindaki sinirlar belirsizlesti. “Muzeler simdilerde
bahcelerin dtesinde mize binasinin basamaklarinda, tanimlanmamis
koridorlarinda dahi performans mekanlari énermektedir.” (Aktaran: Sheets,

2015a).

Bu egilimin bir yandan da popdulerlesen bir yaklasim oldugunu belirten Sheets,
Asagl Manhattan Kiiltir Konseyi baskani Sam Miller'in canli performanslarin

ziyaretgilerin kuruma daha ¢ok gelmesi yoninde olumlu etkileri oldugunu

27 [stanbul Modern Sanat Miizesi, Pera Miizesi, Sabanci Miizesi vb.
28 Garaj istanbul, Manastir, Cati Cagdas Dans Sanatgilari Dernegi, Galata Perform, Ciplak
Ayaklar Kumpanyasi vb.
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paylasmaktadir (Sheets, 2015a). Bu metin, glzel sanatlar ile performans
sanatlarinin / bedenin bir ara¢ olarak kullanildigi pratiklerin belirli sorular
cercevesinde muize odaginda karsilastinimasindan olugsmaktadir ve bu
kapsamda organize edilmis olan ilk drneklere yer veriimektedir. Sheets, Gorsel
sanatlar ile performans sanatlarinin bir aradaligi icin 2010 yilini igaret
etmektedir. Marina Abromovic’'in 2010 yilinda MoMA?®da gergeklestirdigi The
Artist is Present 30 galismasinin ve Tino Seghal'in Solomon Guggenheim’'da
yapmis oldugu calismalarin performansin mizede yer bulmasi adina 6nemli
etkileri oldugunu belirtmektedir. Ayrica koreograf Sarah Michelson’in 2012
yilinda Whitney Bienali'nde Bucksbaum3! Oduli’'ni kazanmis olmasinin bu iki
alanin ve bu iki alan igin tanimlanmig olan alanlarin, terimlerin bir arada
anilmaya baslamasi adina énemli bir adim olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bunu
su sozler ile ifade etmektedir: “Koreograf Sarah Michelson, 2012 Whitney
Bienali'nde Bucksbaum Oduli'nii kazandiktan sonra, Modernizm'in anlatilarinda
uzun sure ihmal edilmis olan dans muzelerde gorsel sanatlarla esitlik dlgusu

kazanmaya basladi” (Sheets, 2015a).

Sarah Michelson’un 6dulu kazanmig oldugu sureci takiben 2014 yilinda muzede
gergeklestirmis oldugu sergi de performansin bir sergi yaklasimi ile mizelerde
yer almakta olusuna verilebilecek orneklerdendir. Kugkusuz daha erken tarihli
ornekler de mevcuttur, ancak guzel sanatlar alanina tanimlanmig olan bir
odulun performans sanatlari alaninda karsilik bulmasi ile alan bulmus olan bu
ornegin mevcut yeni yaklagimlarin ve algilarin bir uzantisi oldugunu sdylemek

mumkuinddr.

Amerikali sanat tarihci ve elestirmen Hal Foster, Yeni Kéti Glinler: Sanat,
Elestiri, Acil Durum baslikli kitabinin son boluminde hem kurumlar bazinda

hem sanatcilar hem de izleyiciler bazinda performans sanatina duyulan ilginin

29 The Museum of Modern Art / Modern Sanatlar Miizesi.

30 Bu serginin genis Olgekli ilk performans sergisi oldugu belirtilmistir (Young, 2012, s. 41).

31 Adini Melva Bucksbaum’dan alan 6dal 2000 yilindan itibaren her iki yilda bir Bienal’e katilmis
olan sanatgilardan birine verilmektedir. Odiil kapsaminda 100.000 $ degerinde maddi destek ve
takip eden 2 vyil igerisinde Whitney Muizesi’'nde bir sergi dizenleme hakki verilmektedir.
(Bucksbaum Award. (t.y.). Erisim: 9 Mayis 2019, https://whitney.org/About/BucksbaumAward)



https://whitney.org/About/BucksbaumAward

83

sebeplerine yer vermektedir. Bu ilginin baslangi¢c noktasi olarak da tarihsel
surecgten alinan ve yeniden canlandirilan performanslarin muzelerdeki sergiler
kapsaminda yer bulmaya baglamis olmasina dikkat gekmektedir. “Son on yilda,
sanat muzeleri gogunlugu 1960’lar ile 1970’lerden pek ¢ok performansi ve dansi
yeniden sahnelemistir” (Foster, 2015, s. 133). 2005 yilinda New York’da
Solomon Guggenheim Mulzesi'nde gergeklestiriimis olan Marina Abromovic’in
Seven Easy Pieces / Yedi Kolay Is baglikl sergisini bu kapsamda 6érnek olarak
paylasmaktadir. Bu gibi 6rneklerin uzmanlarca olumlu ve olumsuz pek ¢ok
yonden elestiriimis oldugunu aktarmaktadir. Yapilanin performanslarin, tarihsel
performanslarin birer imgesini mizeye tasimakta oldugu yorumlamalari
yapiimistir (Foster, 2015, s. 133). Bu gibi ¢alismalarin muzeleri performanslar
icin birer mekan olarak kullanma algisini hizlandirmis oldugunu sodylemek

mumkudnddr.

“Sanat dinyasinda 1960’lar ve 1970’ler boyunca performans c¢ogunlukla
‘sadece bir kerelik'ti ve bu ‘orada olmak gereklili§gi’ performans pratiginin
temel bir 06zelligi olarak goruliyordu (6nceden kullanilan happening
teriminde de bu ima vardi elbette). Dans genellikle muzik egliginde
yapildiginda yapisi itibari ile yinelemeye dayalidir, ama David Levine’nin
soyledigi gibi, dans muzelerde yeniden sahnelendiginde genellikle bir
performans olarak, yani bir gorsel olay, nadir bir nesne, kisacasi bir sanat

yapiti olarak goérunar” (Foster, 2015, s. 183).

Dolayisi ile kavramsal olarak karmasalari da igerisinde barindiran suregler
sekillenmigtir ve bu etkinlikleri takiben yeni sorgulamalarin ¢esitlenmis oldugunu
sdylemek mumkundur. Mize kapsamina giren performans g¢alismalari birer
etkinlik midir, yoksa bagimsiz bir sergileme modeli olusturabilirler mi, koleksiyon
ile bir diyalog kurmakta midirlar, nesne gercevesinde yurutlilen alim satim gibi
finansal konular beden ve slre¢ odakli bir calisma karsisinda nasil
bicimlendirilebilir gibi... Tez ¢aligmasi kapsaminda, saha caligmalari sirasinda

kullaniimig olan sorular da bu konular gergevesinde hazirlanmistir.

Foster, performansin muzelerde var olmasini yeniden sahnelemeler olarak
nitelemektedir ve bu kapsamda David Levine’in sunmus oldugu tanimlamalara
dikkat cekmektedir:
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“Levine cesitli yeniden sahnelemeler arasinda ayrim yapar: Ozgin
performansin  belgelenmesinin  6ne c¢ikanldigi  ‘adli’  sahneleme;
performanslarin  belirli bir takvim dahilinde sergilendigi ‘sunumsal’
sahneleme; performansin bir sergi mekaninda devamli sergilendigi
‘siregen’ sahneleme. Levine ayrica sunumsal olanin tiyatroyu ¢caktirmadan
mizeye soktugunu, sutregen olanin da kilik degistirmis heykel sanati
oldugunu soéyler. Bkz. David Levine, ‘You Had to Be There (Sorta) Parkett
95 (2014)” (Foster, 2015, s. 183).

Foster, ayni kaynakta, kurumsal yapilarda ornekleri gorilmeye baglayan
performansin, kendi dodasina ickin bir takim yeni etkinlikler, yeni kuratorltkler
ve bienaller olusturmus oldugunda da dikkat cekmektedir. ingiltere’de Tate
Modern kapsaminda olusturulmus olan BMW Tate Live Performance Room?3?
alanini bu kapsamda ornek vermek mumkuandir. Tate Modern 2003 yilindan
itibaren pek cok performansa ev sahipligi yapmistir ve sergiler kapsamina
performanslari da dahil etmigtir. 2012 yilinda kurulmug olan bu yeni alan ile
Tate Modern performansa mekénsal olarak da ayri bir alan ayirmayi énermistir.
Bu kapsamda, kendi programi olan yeni bir alan olarak muizenin faaliyetleri
kapsamina dahil edilmistir. Jerome Bel, Pablo Bronstein, Harrell Fletcher ve
Joan Jonas gibi sanatgilarin ¢alismalari ile 22 Mart 2012 tarihince faaliyetleri
baslatiimis olan bu yeni alan, online olarak yayinlanan performanslarin da yer
aldigi, dijital teknolojilerin  kullanilarak interaktif tartisma ortamlarinin

olusturuldugu etkinliklere de yer agmaktadir33,

Artik dinya genelinde performans, mduzelerin repertuarinda yer almaya
baslamistir. Kimi zaman var olan sureli sergilere konsept bakimindan uygun
olan calismalar “etkinlik” ¢ercevesinde dahil edilmektedir, kimi zaman mevcut
koleksiyon bir ¢alisma alani olarak ele alinmaktadir ve performansa koleksiyon
ile iliski kurmak icin yeni yontemler onermekte olan bir dizi proje anlami da
yuklenmektedir, kimi zaman ise bagimsiz bir etkinlik olarak mizenin mevcut ise

sahne bdlimunde ya da ihtiyaca gore farkli mekanlarinda hayat bulmaktadir.

82 Tate Modern kapsaminda, BMW sponsorlugunda kurulmus olan Canli Performans Odasi.

33 Bu bilgilere Tate Modern’in web sayfasindan, performans bdlimindeki paylasimlardan
ulasilmistir  (https://www.tate.org.uk/context-comment/video/bmw-tate-live-performance-room
ve https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/performance/bmw-tate-live ).
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Bazi cagdas sanat mulzelerinde ise ayri bir departman olarak faaliyet alani
olustugunu sdéylemek mumkindir. Turkiye’deki cagdas sanat muzelerinden
Arter'in de 2019 yilinin eylul ayi itibari ile agilacak olan yeni binasi ve yeni
yapisi kapsaminda performans departmani tanimlanmigtir. Bu ¢alisma alanin
detaylarini  6grenebilmek adina mulzenin kuaratérlerinden ve performans
departmaninin da kirasyonunu Ustlenmis olan Selen Ansen ile bir gorisme

gergeklestirilmis olup ilgili bolimde detaylari paylasiimaktadir (Bakiniz Ek 10).

Dunya genelinde ornekleri ve yaklasimlari ¢gogaltmak mumkdndur, performans
kUratora terimi bu gelismelerin yasandigi bir baglamda kullaniimaya
baslanmigtir. Bununla birlikte odagini sadece performanslara gevirmis olan
etkinlikler de sanat ortaminda hayat bulmaya baglamistir. Bienal kapsami ile
tanimlanmakta olan Performa buna 6rnek olarak verilebilir. 2005 yilinda “yeni
gorsel sanat performansin bienali” sdylemi ile baslatiimigtir (Goldberg, 2007, s.
12).

Bieanal yapisinin yani sira pek c¢ok ulke ve sehirde her yil duzenlenen,
performans kapsaminda cesitli festivaller de mevcuttur. Sayisi her gegen gin
artmakta olan bu etkinlikleri hem arastirmacilar hem de sanatgilar igin bir araya
getirmis olan bir web sitesi olusturulmustur®*. Web sitesinde tim festivaller
hakkinda genig bilgi ve 2013 yilindan itibaren iki yilda bir yayinlanmakta olan

Almanac® ile ilgili bilgiler paylasiimaktadir.

Kurum ve performans bashgi altinda o6ncelikle performansin var olan kurumlar
ile kurmus oldugu diyaloglara yer verilmeye calisiimistir, tarihsel surecte bu
gelismeleri performansin kendi kurumlarini olusturmasinin takip etmis oldugu
gozlemlenmektedir. Bu konu kapsaminda arastirmalar surdirmekte olan
enstitulere de bu kurumsal yapilar cercevesinde deginilebilir, 6rnegin
universiteler kapsaminda bir kirsu olarak faaliyet gdsteren Performans
Calismalari Bolumleri, Performa Enstitist, IPA Uluslararasi Performans

Dernegi, MAI Marina Abramovic Enstitlisu vb.

34 https://contemporaryperformance.com/
35 Yillik, https://contemporaryperformance.com/almanac-2019/
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Dogasinda bir baskaldiri, degisim enerjisi barindirmakta olan performansin
zaman ile isyankar tavrinin sanat piyasasina uyumlandigi ve bu g¢ergcevede yeni
etkinlikler, yaklagimlar ve modeller olusturmus oldugu goérulmektedir. Bu
kapsamda bir araya gelmis sayisiz sanatgi inisiyatifi oldugunu da sdylemek
mumkundur. Tuarkiye 0zelinde de alanin sorunsallari ve ihtiyaglari adina
performatif modeller {reten ve uygulayan inisiyatifler®® vardir. Saha
arastirmalari sirasinda bu olusumlarda yer almakta olan kisilerin fikirlerine de

basvurulmustur.

Avrupa Ozelinde 2015 yilindan itibaren faaliyet gostermekte olan Dancing
Museum / Dans Eden Miizeler” projesi kapsaminda miizelerde performans
sanatlarinin yer almasi Uzerine c¢esitli teorik ve pratik arastirmalar
yuratulmektedir. Projenin 2015-2017 vyillari arasinda yudratulmus olan ilk
asamasinda Avrupa genelinde faaliyet gostermekte olan bes ¢cagdas dans ve
performans olusumu® ile sekiz miize® ile bir ortaklik ¢alismasi yuritilmis ve
bu kapsamda pek ¢ok performans ve atdlye gergeklestirilmistir. ilk dénemin
gozlemleri ve sonuglarini takiben etkinlikleri surdirmek Uzere ikinci bir donem

baslatiimistir ve teorik ve pratik bazda galismalar devam ettiriimektedir.

Dolayisi ile ginUmuzde pek ¢ok farkli perspektiften mizelerin performanslar igin
birer mekan oldugu gozlemlenmektedir. Bu gelismelere es zamanli olarak
performans ve muze pratiklerinin dinamiklerinin birbirlerine uyumlandigi ya da
uyumlanamadigi noktalarda yeni onermeler olusturmakta oldugu gorulmektedir.
Ornegin duvarlarina eser asilimasi eylemine aligkin olan kurum, mizenin canli
bir etkinligi nasil duvarlar arasina tasiyabilecegi, ya da bu calismalarin nasil
finanse edilebilecegi, mevcut olan koleksiyona bu eserlerin dahil edilebilmesinin
nasil mumkun oldugu ve benzeri gibi konular... Bu bdlumde ele alinmaya

calisiimis olan o6rneklerden yola ¢ikilmig ve suregler Turkiye guncel sanat

36 TAL Dans, Performistanbul, Dadans, Atelier Muse, Body in Perform, Istanbul Performance Art
gibi...

87 https://www.dancingmuseums.com/

38 Siobhan Davies Dance, La Briqueterie, Centre per la Scena Comtemporanea, Dansateliers,
D. ID Dance Identity.

%9 Le Louvre, Mac/Val Viry-Sur-Seine, The National Galllery London, Museum Boijmans van
Beuningen, The Civic Museum, Gemaldegalerie der Akademie der Bildenden Kinste, Palazzo
Strum.
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ortami ile iligskilendirilerek go6risme sorulari sekillendiriimistir. Calisma
kapsaminda, bu zeminde olusturulmus olan sorular goérismeler sirasinda

sanatgilara ve ilgili muzelerin yoneticilerine ve kuratorlerine yoneltilimigtir.

2.4.3. izleyici ve Performans

Sanat odaginda izleme eylemi s6z konusu oldugunda, kavramin anlam
genislemesinin, sanat algisindaki donusumlere paralel oldugunu soylemek
mumkindir. ilk bélimlerde aktariimis olan tarihsel siireclere burada tekrar yer
verilmeyecektir ancak birka¢g ornek Uzerinden donusmus olan algiya
deginilecektir ve tez calismasi kapsaminda yurutilen saha arastirmalarinda
izleyiciler ile yurutilmus olan galismalarin nasil temellendirilmis olunduguna yer

verilecektir.

Pek c¢ok disiplinden takip etmenin mumkdn oldugu bir yaklagim vardir ki o da
edilgen konumda olan izleyen bedenin, etkin ve katilimci konuma gegisidir. Bu
bazen direkt olarak s6z konusu sanatsal calismanin fiziksel sartlar ile
olusturulabildigi gibi bazen de dolayli olarak duyumsama surecinde
gerceklesebilmektedir. izleyicilere bigilmis olan rollerdeki genisleme hem

performans drneklerinde hem de tiyatrodaki degisimler ile yakindan iliskilidir.

“1957-58’de kaleme aldiklari etkili yazilarinda Duchamp izleyicinin ‘yaratici
edim’deki payini, Umberto Eco da ‘agik yapit'in radikalligini savunurken;
1967-68’de yazdiklari ¢igir agici metinlerde Foucault ‘yazar islevi'ni
sorgularken, Barthes da ‘yazarin 6lumd’ni kutlarken, her seyden cok iki
pozisyonun egemenligine meydan okumayi hedefliyorlardi: Bigimlerin
kapal bir anlam sistemi olarak sanat yapiti fikri (0 dénemki Yeni Elegtiri’'nin
temel ilkesiydi bu) ve her turli anlamin kaynagd: olarak sanatciyi géren
populer anlayis (gogumuzda derin kokleri bulunan bu anlayis Romantizm
kalintisidir ” (Foster, 2015, s. 139).

Dolayisi ile Foster'in da vurgulamig oldugu gibi sanat yapitinin anlami ve
yaratacag! etki, algl sadece sanatgi ile iligkilendirilen bir sture¢ degildir, izleyici

konumundaki kisilerin de bu noktada aktif rolleri vardir. Bu durum bir cesit rol
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degisimi ya da roller arasi sinirlarin belirsizlesmesi olarak tanimlanabilir. izleyici
ya da katilimci, bir yandan sanat yapitini izleyen ve bir yandan da varligi ile,

sorulari, cevaplari, hareketleri ile yapiti tamamlayan kisi konumundadir.

Performansin bu surece katkisinin ilk drneklerinin Futuristlerin seyirciyi kiskirtici
ve rahatsiz edici eylemleri oldugunu sdylemek mumkunduar. “Happeningler de
gérdiigimuiiz gibi performans, izleyicilere bigilen rolleri donistiiriyordu. isin icine
dahil olmasi beklenmedigi zamanlarda dahi izleyiciye marjinal bir dugunme
ortami kurarak dolayli da olsa harekete geg¢mesi saglanabiliyordu” (Gulrcan,
2014, s. 35).

GoOknur Gurcan Performans Sanati adli kitabinda John Cage’in 4’33” isimli
performansina deginirken artik izleyicinin aktif bir rol almakta oldugunu su

sekilde aktarmaktadir:

“Artik sanat bir elden c¢ikan, kendini anlatan ve izleyicide haz uyandiran
estetik bir sunum olmaktan ¢ok uzaklasmisti. Sanatgilarin sanat tarihini
sorgulayarak, yenilikci isler ¢ikardi§i kadar, izleyici de kendini sorgulamali,
isin icine girebilmeli, sanata katki sunabilmeli, kisaca edilgenligi bir kenara
birakip etkin olabilmeliydi. Cage’in 4’33”sinde izleyici isin buyuk bir kismini
olusturuyordu ve bunun farkina varmasi zaman alacakt” (Gircan, 2014, s.
26).

Dolayisi ile, 6zellikle 1960l yillar itibari ile performansin ve pek ¢ok disiplinler
aras| baska cgalismalarin, sanat izleyicisi kavramini donusturtcu etkiye sahip
oldugunu soylemek mumkundur, sadece izleyen degil s6z konusu sanatsal
¢alismanin olusumuna katki suna bir profil olusmaya baglamigtir. Bu durumu
Foster “1960’larda izleyiciler de neredeyse sanat¢i kadar performansin
kurucusuydu” seklinde ifade etmektedir. (2015, s. 135). Sanat yapiti, izleyenin
algisinda tamamlanmakta ve hayat bulmaktadir. Jacques Ranciere’nin
ozgurelesen seyirci*® olarak tanimlamakta oldugu elestiren, soru soran, dolayisi
ile bir bicimde sureci yodnlendiren bir izleyici, katihmci profili olugsmaya

baslamaktadir.

40 Ranciere, J. (2015). Ozgiirlesen Seyirci. (E. B. Saman, Cev.). istanbul: Metis Yayinlari.
(2010).
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Tez calismasi kapsaminda, farkli meslek ve ilgi alanlarina sahip gruplar ile
yurttilmis olan saha c¢alismalari kapsaminda performans ile kargilagsma
bigimleri, bu Uretimler hakkinda neler dusunaldigu ve iletisim kurulup
kurulamadigi gibi temel birtakim sorulardan yola c¢ikilmigtir. Calisma
kapsaminda performans kavramini inceleyebilmek adina belirlenmis olan her bir
degisken hakkinda bireysel ve grup galismalari kapsaminda sorular hazirlanmig
ve toplanmis olan odak grup ile bu konular tartigilmistir. ilgili bélimde detaylar

paylasiimaktadir.

2.4.4. Elestirmen ve Performans

Elestiriyi, genel kapsami ile bir konu ya da durumu inceleme ve belirli tarihsel ve
teknik alt yapilar cergcevesinde degerlendirme ya da fikir paylasimi olarak ifade
etmek mumkundur. Hangi alanda olur ise olsun bakis acilari degistikce elestiri
kaltarinin de buna paralel olarak sekillenmekte oldugunu gorilmektedir. Sanat
elestirisi s6z konusu oldugunda ginumuzdeki konumunu algilayabilemek adina
tarihsel stregte bu kavramin ve elestiren kisi olarak elestirmen kavraminin iginin

nasil dolmus ve doldurulmus oldugunu incelemek gerekmektedir.

Sanat dlinyasinda elestiri boyutunun nasil gelistigi ve sanatin yazinsal boyutu
oldukca kapsamli basgh basina bir arastirma konusudur. Bu konuda yurutilmus
Sanat Elegtirisi Klltdrindn Tirkiye'de Gelisimi (1880-1980) baslikl bir yuksek
lisans tezi mevcuttur. Akigi bozmamasi adina tarihsel baglam ve elestirmen
kavraminin gecirmis oldugu donemler detaylandiriimayacaktir ancak 20. Yuzyil
ile birlikte sanat elestirisinin yeni boyutlar kazanmis oldugunu soéylemek
mumkuandar. Bu kapsamda bir koldan Clement Greenberg, Susan Sontag’in
calismalari incelenmelidir ve bir yandan da toplum elestirisi Uzerine
sekillendirilmis disunce okulu olan Frankfurt Okulu ve okulun faaliyet gosterdigi
yillar sonrasindaki etkileri incelenmelidir. 1923 yilinda kurulmus olan Frankfurt
Okulu ile elegtirinin igermekte oldugu rollerin farkl bir boyut kazanmis oldugunu

ve elestirel teorinin temellerinin sekillenmis oldugunu sdéylemek mimkundur.
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“Frankfurt Goethe Universitesi'nin icinde yer alan Sosyal Arastirmalar
EnstitisU'nln bir parcasi olarak kurulan okul ekonomi, felsefe, psikoloiji,
sosyoloji gibi ¢esitli alanlarda ¢alismalar yapar. Frankfurt Okulu odaklandigi
konularin cgesitliligi bakimindan yeni bir ortam, bir dlistince platformu olarak
da gorilebilir. Toplumun elestirisi ve bir anlamda ¢ézimlenmesi slrecinde
Okul, mizikten, sosyolojiye, psikoloji ve siyaset bilimine ve hatta
toplumlarin astrolojiyi nasil algiladiklarina kadar uzanan genis bir analiz

alani yaratmistir’ (Ozaltin, 2016, s. 25).

Max Horkheimer, Theodor W. Adorno ve Herbert Marcuse gibi isimlerin yer
almakta oldugu okul elestirel distnceyi kuramsal boyutu ile ele almistir. “Genel
olarak bakarsak, Frankfurt Okulu, elestirel kuram, estetik, modernizm
Aydinlanma'nin 6zellikle birey algisi, sanat, sanat ve toplum, kultir ve birey ve
elbette birey ve toplum, doga-akil-teknoloji ekseni gibi konularini ele alir. Okulun
bakis acisi, aklin temel islevinin elestirelligini savunur’ (Ozaltin, 2016, s. 26).
Nazi doneminde kapatiimasi ile okul olarak faaliyetlerine devam edememis olsa
da takip eden yillarda elestirel dusincenin ve buna paralel olarak sanat

elegtirisinin de sekillenmesinde buyuk bir payi oldugunu sdylemek mumkunddar.

Post yapisalci dusundrler ile birlikte elestirel teorinin alani ve kapsamlarini
geniglemigtir. “Elestiri ve sorgulama on planda tutulurken elestiri kavrami da
tarinsel seriiveninde felsefi ve kuramsal degiskenlikler gosterecektir’ (Ozaltin,
2016, s. 27). Elestirinin, analize dayali bir yapi yerine yorumsal bir yaklagim
olusturmaya basladigi gozlemlenmektedir. Bu konuda Gilles Deleuze ve
Jacques Derrida gibi dusunurlerin ve Onceki bolumlerde detaylandiriimaya

calisiilmis olan performativite kavraminin etkileri Snemlidir.

Gunumuzde sanat elestirisi pek ¢ok tartismay icinde barindiran bir konudur.
Julian Stallabrass, Elit Sanat, Popiilizm ve Elestiri** bashkli bir konusmasinda
gunumuzdeki celigkili durumlari aktarmak adina su ifadeleri kullanmistir:
“Kimileri, elestirinin olduguna; etkisini yitirdigini; piyasayla sug¢ ortakligina
giristigini ya da piyasa karsisinda eli kolu bagh kaldigini soyluyor. Kimileriyse,

41 AICA-TUrkiye'nin daveti ile 11 Kasim 2017 tarihinde Artist-2017 Utopya Sergisi kapsaminda
gerceklestiriimis olan  bir konusmadir (Erisim: 4 Haziran 2019, http://www.e-
skop.com/skopbulten/elit-sanat-populizm-ve-elestiri/3591)
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elegtirinin yenilendigini; radikallestigini; ¢esitlendigini; kisacasi, elestiride daha

¢ok is oldugunu soyluyor” (Stallabras, 2017).

Bu kapsamda kurumsal faaliyetler 20. YlUzyil boyunca kurulmus olan enstituler
kapsaminda surdiriimustir. 1949 yilinda Paris’'te kurulmus olan AICA*? pek
cok ulkede subesi olan bir sivil toplum kurulusudur. Henluz performans odakl bir
elestiri kurumu vardir demek mumkun olmasa da 1980 yili itibari ile Universiteler
blnyesinde ayri bir kirsl olarak faaliyet gostermeye baslayan Performans
Calismalari bolimleri bu kapsam igin oldukga énemli bir yer tutmaktadir. Pratik
ve teorik calismalarin ydratilmekte oldugu bu bdlimler ve dans, tiyatro
arastirmalari adi kapsaminda faaliyet gosteren diger kurumsal yapilar
cercevesinde sekillenmekte olan bir performans elestirisi olgusundan

bahsetmek mumkuindir.

Bu calisma kapsaminda elestirmen ve performans odagi ile tartisiimak istenilen
konular da beden odakli performatif calismalar Uzerine yuruttlen yazi pratikleri
kapsaminda sekillendirilmistir. GUnumuz algisinda elestiri yazisi kapsaminda
performans érneklerinin nasil ele alinmis oldugu, bu kapsamda olusmus olan
platformlarin varligi, yaratiimekte olan akademik calismalar bu degisken bashgi
altinda yurutulen arastirmanin ana eksenini olusturmaktadir ve giincel Turkiye
sanat ortaminda ge¢miste ve ginimuzde yurutulmus olan faaliyetler Gzerinden
mevcut durum yorumlanmaya calisiimistir. Bu konu kapsaminda basvurulmus

kisilerin gorusleri ve elde edilen ¢ikarimlar ilgili bélimlerde paylasiimaktadir.

42 Association Internationale des Arts Critiqués / Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi.
Tarkiye subesi de 1953 yilinda aciimistir, 1980 darbesi sonrasinda kapatiimis ve 1992 yili itibari
ile faaliyetleri tekrar baslatimistir. Calisma kapsaminda vyurGtilmis olan goérismeler
gercevesinde bir sire dernek bagkanlhgi goérevini de ydritmis olan Evrim Altug’a da
danisiimistir.
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2.4.5. Koleksiyoncu ve Performans

Koleksiyon, kapsami oldukg¢a genis ve yuzyillardir stregelen bir kavramdir. Bu
calisma kapsaminda odak nokta, cagdas sanat koleksiyonculugu ve bu
yaklasimlar i¢inde performans kavraminin nasil bir konumda oldugudur.
Dolayisi ile bu bolimde sanat piyasasinda performans uretimlerinin finansal
olarak nasil yaklagsimlar ile ele alinmakta olduguna dair 6rnekler ve fikirler
paylasiimaktadir. Bu verilerin arastirimasindaki amacg¢ Turkiye guncel sanat

ortami kapsaminda yurutulen arastirmalara bir model olugturmasidir.

Koleksiyon kavrami sanatsal anlamda s6z konusu oldugunda deginilmesi
gereken iki perspektif oldugunu sdylemek muumkuinddr; bunlardan birincisi
bireysel yurutulen koleksiyon, bagka bir tabir ile sahis koleksiyonlari, ikincisi ise
muze gibi kurumsal vyapilar c¢ergevesinde olusturulmakta olan kurum
koleksiyonlaridir. Bu kabul, s6z konusu ¢alisma kapsaminda yurutilmuas olan
saha calismalarinin planlanmasi kapsaminda kolaylik saglamasi adina
olusturulmustur. Koleksiyonu bireysel ve kurumsal olarak ayirma kosulu, var
olan koleksiyonun ya da bir pargasinin sergilenir halde olusu ya da olmayisi
kapsaminda temellendiriimektedir. Iki koleksiyonun baglami ve ihtiyaglari
farklihk gostermekte oldugu icin gorusme sorulari hazirlanirken bu farklara
dikkat edilmistir.

Performansin bir koleksiyon kapsamina dahil edilmesi, pek ¢ok farkl fikrin ve
tartismanin mevcut oldugu guncel bir konudur. Sireclerin belgelenmesi ve
sanat piyasasinda bu belgelerin alim-satim c¢evrimine dahil edilmesi gibi
yaklagimlar oldugu gibi, beden odakli bir pratigi koleksiyon kavrami ile bir arada
anmanin mumkun olmadidini savunan da ¢ok sayida sanatgl ve uzman vardir.
Peggy Phalen “performans kendini yeniden uretim ekonomisine yaklastirdik¢a
ontolojisine ihanet edecektir’ seklinde bu iligkiyi tanimlamaktadir (1993, s. 146).
Turkiye'de yurutulmis olan saha arastirmalari sirasinda benzer yaklagsimlarda
olan ve cgalismalarini bu eksende surdiren sanatgilar ile de goérusulmustar.
Ancak diger bir taraftan performans Uretimlerinin finanse edimi s6z konusu

oldugunda farkh yaklasim ve modeller uygulamis olan kisi ve kurumlar da
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mevcuttur. Bu degisken bashgi altinda ilgili sorularin olusturulmasina yardimci

olmus surecler oldugu igin kisaca bu orneklere yer verilecektir.

Bu kapsamda vurgulanmasi gereken bir dijer nokta ise bedensel faaliyetlerin
bir sonucu olarak sekillenen performans ornekleri s6z konusu oldugunda,
koleksiyon ve arsiv kavramlarinin i¢ i¢ce gecmisligidir. Zaman zaman
performansin  belgelenmesi  sonucunda  olusan  birtakim  ¢iktilarin
argivlenmesinin de bir c¢esit koleksiyon olarak ele alinmakta oldugu
g6zlemlenmistir. Bu, arastirmalar ve tanimlamalar adina kafa karisikligi
yaratabilecek bir nokta olarak saptanmigtir. Gozlemlenebilmis olan iki yaklagim
oldugunu sdylemek mimkiindir. Ornegin bazi performanslar miizede
gerceklestiriimis bir etkinlik bakis acisi ile Ucretlendiriimis ve ardindan
belgeleme sireci sonucunda uretilen fotograf ve video gibi nesneler olarak
mulze ya da sanat kurumunun arsivine girmistir. Bu sekilde pek ¢ok performans
calismasi mevcuttur. Bu kosulda bir gesit Ucretlendirme yapildigini sdylemek
mumkundur ancak kimi zaman kurumun Kkoleksiyonu cergevesinde degil,
kurumun arsivi kapsaminda yer alan c¢alismalar da koleksiyon bashgi ile
anilabilmektedir. Bir diger baglam ise yine performans sirasinda yurutulen bir
takim belgeleme faaliyetleri sonucunda elde edilen materyal ve medyalarin
muze, kurum koleksiyonlarina veya bireysel koleksiyonlara dahil edilmeleridir.
Bu noktada tartigilmasi gereken dnemli noktalardan biri koleksiyon kapsaminda
satin alinmis olan fotograf, video gibi dijital medyalarin ya da enstalasyonlarin,
performans kavramini koleksiyona dahil etme fikri ile ortuglp ortismedigi

olmaktadir.

Philip Auslander, The Performativity of Performance Documentation /
Performans Belgelemesinin Performatifligi baslkli makalesinde performans ile
performansin belgeleri olarak fotograf ve video arasindaki iligkiyi ele almaktadir.
Aralarinda organik bir iliski olduguna degdinmektedir ve o6zellikle 1960’ ve
1970’li yillarin performans sanati orneklerini bu kapsamda orneklemektedir.
Dolayisi ile o ddnem performanslarinin su an fotograf olarak gesitli koleksiyonlar
kapsaminda yer aliyor olmasini bu baglamda agiklamaktadir (2006, 1-2).

Auslander, bu belgeleme yaklasimindan yola ¢ikarak fotografin performansi ve
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performatif fotograf gibi konulara dedinmekte ve makalesini bu kapsamda

uretilmis olan calismalar Gzerinden devam ettirmektedir.

So6z konusu tez calismasi ile koleksiyon degiskeni kapsaminda odaklaniimak
istenilen nokta ise, beden odakli sanatsal pratiklerin varliklarini devam
ettirebilmesi adina finanse ediliglerine dair ne gibi yontemler uygulanildiginin
arastiriimasi olmustur. Performansin fotograflarinin ve videolarinin koleksiyon
kapsaminda yer aliyor olmasi uygulaniimakta olan yontemlerden biridir ancak
bu noktada satin alinmis olan isin turunun tanimlanmasi noktasinda tartismalar

olustugunu sdylemek mumkundur.

Fotograf ve video Uzerinden performansin koleksiyona dahil edilmesi,
Auslander’in da deginmis oldugu gibi 1960’ ve 1970’li yillardaki performanslar
adina o gunun kosullarinda uygulanmig olan bir yontemdir. Bugun pek ¢ok
muze ve sanat kurumunun koleksiyonunda o dénemin performanslari bu sekilde
yer almaktadir. Bu durumu Orneklendirebilmek adina Tokyo Cagdas Sanat
Mizesi'nde 8 Kasim 2015-14 Subat 2016 tarihlerinde gergeklestiriimis olan
Yoko Ono*® sergisinin katalogu incelenmistir. Sergi pek cok miize ve enstitiiniin
is birligi ile Tokyo Cagdas Sanat Muzesi bunyesinde sunulmakta olan bir sureli
sergi olarak hazirlanmistir ve katalogda sergi kapsaminda yer alan tum
calismalar hakkinda bilgiler yer almaktadir. Sergi igin 6ding¢ alinmig olan
¢alismalarin su an hangi kurumun koleksiyonunda yer almakta olduguna dair
listeler mevcuttur. Pek c¢odunun, video, fotograf formatinda ya da yazilh
dokiman olarak 6zel koleksiyonlara ya da Sogetsu Vakfi gibi, Keio Universitesi
Sanat Merkezi gibi kurumlarin koleksiyonlarina ait oldugu gériimustir. Ornegin
1964 tarihli Cut Piece performansinin New York'da bulunan Lenon Fotograf

Arsivi'ne ait bir eser oldugu belirtilmistir.

Performansin kaydi Uzerinden cesitli kurum ve 6zel koleksiyonlar kapsamina
alinmasi guncel kogullarda da hala uygulanmakta olan bir yaklasimdir. Bununla
birlikte 1980’li yillar itibari ile performans ve koleksiyon iligkilerinin de
sorgulanmasi ile farkli yaklasimlar olusmus oldugunu sdylemek mumkuindur. Bu

oldukga guncel bir konudur ve ginimuzde de yeni oneriler olusturulmaktadir.

43 Yoko Ono: From My Window / Yoko Ono: Benim Penceremden sergisi.
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Noah Horowitz, Art of the Deal-Contemporary Art in a Global Financial Market /
Anlagsma Sanati-Kiiresel Finans Piyasasinda Cagdas Sanat baslikh
makalesinde, koleksiyonuna kavramsal veya deneyimsel ¢alismalar dahil etmek
isteyen kisilerin somut olarak birer nesne satin alamayacaklari i¢in geleneksel
anlasma ve satis prosedurlerini beklememeleri gerektigine vurgu yapmaktadir
ve bu caligmalar ile aslinda satin alinmakta olan seyin malzeme ne olursa olsun
bir nesneler sistemi veya iligskiler sistemi olduguna deginmektedir (Horowitz,
2011, s. 98). Performans ornekleri de bu kapsamda ele alinabilecek

orneklerden biridir.

5 Haziran-9 Eylil 2015 tarihlerinde Solomon Guggenheim’da Contemporary Art
at the Guggenheim / Guggenheim'da Cagdas Sanat adinda bir sergi
dizenlenmigtir. Brennan Gerard ve Ryan Kelly isimli iki sanatcinin ortak
calismasi olan Timelining (2014) de sergi kapsaminda yer almakta olan
¢alismalardan biridir. Sanat tarihgi, yazar Hilarie M. Sheets bu ¢alismadan yola
cikarak The New York Times'in 31 Temmuz 2015 tarihli sayisinda Looking at
How Performers Are Paid for Performance Art / Performans Sanati igin
Sanatgilara Nasil Odeme Yapildigina Bakig baghkl bir yazi kaleme almistir.
Sheets, bu yazisi kapsaminda muze tarafindan koleksiyona dahil edilen ilk
performansin Tino Seghal'in ¢alismalari oldugunu sdylemistir ve ayni metinde
Sheets, Guggenheim koleksiyonunda yedi tane performansin yer aldigi bilgisini
de paylasmistir (Sheets, 2015b).

Brennan Gerard ve Ryan Kelly*#in Timelining (2014) galismasi da 2014 yilinda
New York’da The Kitchen'da ilk gdsterimini yaptiktan sonra 2015 yilinda
Contemporary Art at the Guggenheim / Guggenheim’da Cagdas Sanat sergisi
kapsaminda yer almistir ve Guggemheim’in kalici koleksiyonuna dahil edilmistir
(Sheets, 2015b).

Sheets ayni makalede, Gerard&Kelly’nin yaklagik 75 sayfalik bir dokiman
olusturmus olduklarina  deginmektedir. S6z konusu bu dokiman,

performansgilara nasil 6deme yapilacagini, performansin nasil ele alinacagini

44 2003 yilindan beri perfromans ve enstalasyonlar ile ortak galigmalar yiritmekte olan ikili
Gerard&Kelly ismini kullanmaktadir.
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tasarlamak ve bu gibi Uretimlerin sureklilik icinde nasil var olmaya devam
edebilecegine dair birtakim O©neriler ve vyaklagimlar icermekte oldugunu
aktarmaktadir (Sheets, 2015). Bu belgenin orijinaline ulasilamamistir ancak

Sheets’in aktarimlarinin birebir gevirisi olusturulmustur:

“‘Dolayisi ile sanatgilar bu sergi ve calisma kapsaminda s6z konusu
sartlarin, calisma kosullarinin ve 6demelerin yeniden dizenlenmesi
gerekliligini dile getirmistir. 1 ya da 2 saatlik performans sureleri oldugunu
ancak calismanin hazirlik sirecini ve o an oraya zaman ayirmig olarak
tercih etmedikleri diger olasiliklari distnerek aslinda tam gunlik bir
galisma surecinin oldugunu ve Ucretlendirmenin saat (zerinden bir
standarda baglanarak yapiliyor olmasinin adil olmadigina deginmislerdir.
Bu goérismeler sonucunda Guggenheim yetkililerince de siregler
degerlendiriimis ve Gerard&Kelly’'in ele almis olduklari konularda hakli
olduklari sonucuna varilmistir. Bu gergeve de her bir performans 6zelinde
ihtiyaclar ve kosullara gore fiyat belirlenmesi gerektigine karar verilmistir ve

calisma sergiye o sekilde dahil edilmistir’ (Sheets, 2015b).

Guggenheim kuratorlerinden Nat Trotman bu konu hakkindaki fikirlerini “Bu etik
cercevenin agikga ortaya konulmus olmasi, kendini strekli olarak tanimlayan bir
alan olan performans ile ilgili gelecekteki ¢alismalarimiz igin oldukg¢a yardimci
olacaktir” seklinde belirtmistir (Sheets, 2015b). Tek bir 6rnek Uzerinden
genelleme yapmak dogru bir yaklasim olmayacaktir ancak olduk¢a yakin bir
tarihnte bu konularin tartisiimis ve bu sekilde sonuglandirilmis olmasindan
dolayi, var olan kurallarin esnetilerek durum 06zelinde, performans 6zelinde
¢bzUmler aramanin ve yakin gelecekte farkli orneklerin de olusabilmesinin

mumkun oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir.

Istanbul Art News’un 53. sayisinda Gizem Gedik tarafindan hazirlanmis olan
Performans Sanati Nasil Alinir, Nasil Satilir? baslikh yazi dizisinde de bu
konuya odaklaniimis ve dunya genelindeki uygulamalar ve yaklagimlar su

sekilde 6zetlenmisgtir:

“Tamamen silrece, deneyime dayali olan ve alinip-satilabilir somut bir
malzeme olmayan performans sanatinin yillar igindeki gelisimi, mize ve

galeriler tarafindan farkh satis yontemleri gelistiriimesini de sagladi. Bugun,
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dinya genelinde performans c¢alismalarinin koleksiyonlara katilmaya
basladigini biliyoruz. Ornegin Berlin merkezli sanatgi Tino Sehgal,
performans islerini yazili s6zlesme olmaksizin, bir avukat esliginde soézlu
islemler gerceklestirerek satiyor. Eserlerin tekrarlanmasina ydnelik
talimatlar sézli olarak agiklaniyor, hatta fotograf-video ¢ekimleri konusunda
da kati kurallar koyuyor. Tate Muizesi performans programi yoneticisi
Catherine Wood, Sehgal'in isin satisina dair tim sureci yoénlendirdigini,
muze calisanlarinin da onun direktifleri dogrultusunda hareket ettigini
belirtiyor. Amerikali sanatgi Carolee Scheemann, 1970lerin 6ncu
performans sanatgilarinin iglerinin tekrarina pek sicak bakilmadigini
belirtirken, Lisson Gallery kurucusu Nicholas Logsdail ise performansin
sonsuz yorumlamaya acgik olmasi gerektigini, aksi takdirde islerin streg
icinde yok olup gidecegini vurguluyor. Marina Abramovic ise igin telif
hakkinin alinip, her tekrar icin sanatcidan izin alinmasi gerektigini séyllyor”
(Gedik, 2018, s.11).

Bu bolim kapsaminda performansin bir koleksiyona dahil edilmesi adina
yuratilmas c¢alismalar, fikirler ve tartismalar derlenmeye calisiimistir. Diger
degisken basliklari altinda agiklanmis oldugu gibi, dinya genelinde uygulamalar
ve genel cikarimlardan yola ¢ikarak Turkiye o6zelindeki suregleri inceleyebilmek
adina ilgili kisilere yoneltimek Uzere birtakim sorular hazirlanmistir. TUm bu
sorularin amaci bu bes bolimde aktariimig olan Ornekler ve tartismalar
Uzerinden yola ¢ikarak, Tuarkiye’de alan ile ilgili kisilerin fikir ve yorumlarina
ulasmak ve tarihsel sure¢ perspektifi ile mevcut guncel durum adina birtakim
¢ikarimlarda bulunabilmektir. Nitel arastirma yontemlerinin kullaniimis oldugu
calismalarin sentezlenmesi sonucunda elde edilmis cikarimlar Sonug

bolumunde paylasiimaktadir.
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3. BOLUM: TURKIYE GUNCEL SANAT ORTAMINDA

PERFORMANS

Tez calismasinin bu bolumu, Turkiye’deki guncel sanat ortaminin gekillenmesi
kapsaminda “performans” kavraminin pratikte ve teorikte izlerini surebilmek
adina hazirlanmistir. Bir onceki bolumde s6z konusu kavramin ilk ortaya
cikisindan itibaren gecirmis oldugu, etkilemis ve etkilenmis oldugu suregler
aktariimaya calisiimis idi. Ozellikle 1970’li yillardan itibaren etki alanini arttiran,
pek ¢ok disipline tesir etmis olan kavramin 1980’li yillar itibari ile kurumlarini
olusturmaya basladigi ve bu surecin kuskusuz, kuresellesen sanat ortaminin
dogal bir sonucu olarak da 1990’li yillar itibari ile sanat dunyasindaki etkinlik
modelleri ¢ercevesine dahil olmaya basladigi ve gunumuizde yeni etkinlik

modelleri Uretimine de tesir etmekte oldugu gorulmektedir.

Bu bdlimde, bu gelismelerin Turkiye’deki sanat ortaminda olusturmus oldugu
surecler takip edilmeye calisiimaktadir. Arastirma surecini olugturmak uzere
belirlenmis olan model, tezin 17.4. Yéntem bdluminde detayli olarak
paylasiimigtir. Sanat ortamini sekillendiren bes degisken belirlenmis ve
performans kavrami bu degiskenler kapsaminda incelenmis ve sorgulanmigtir.
Turkiye’de postmodern suregte donugen sanat algisini ve ¢oklu sanat ortamini
“performans” perspektifinden yorumlanmanin ana hedef oldugu c¢alismada,
degisken olarak tanimlanmis olan gruplar ¢ergevesinde ilgili kisi ve kurumlar ile
gorusmeler gergeklestiriimistir. Bu gérismeler, hakkinda henuz ¢ok fazla yazili
kaynadin bulunmadidi performans konusunun tartisiimasini saglayarak,
performansin Turkiye guincel sanat ortamindaki dintnu, buglnini ve yarinini

yorumlayabilmek amaci ile olusturulmustur.

Literatir arastirmalarinin yani sira tez calismasi kapsaminda elde edilen
verilerin buyuk bir cogunlugu yari yapilandiriimig gérusmeler kapsaminda elde
edilmistir. Bu gorugmelerin planlanmasi ve kapsama bagl olarak ilgili sorularin
olusturulmasi, sanatgilar, kurumlar, izleyiciler, elestirmenler ve koleksiyoncular
olarak tanimlamis olan degigkenlerden yola c¢ikilarak olugsturulmustur ve bu

sorularin gerekgeleri Tez Calismasi Kapsaminda Belirlenmis Olan Degiskenler
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ve Performans ile lliskileri bashkli bolimde paylasiimistir. Bu bdliimde,
arastirma sureci oOzetlenmeye calisiimistir ve elde edilmis olan veriler

aktarilmaktadir.

Bir Onceki bolimde performansin kurumlari, kavramlari, gelenekleri
donusturacu etkileri ve bu donusumlerin nasil sekillenmekte oldugu ornekler
Uzerinden ve bu alana dair yazan kisilerin gorusleri gcergevesinden paylasiimisti.
Bu boliumde ise Turkiye odaginda yurutilmus olan saha c¢alismalarinin
saglamig oldugu veriler aktarilarak es zamanlarda nasil sureglerin sekillenmisg

oldugu ve guncel kosullar yorumlanmaya calisiimaktadir.

Calisma kapsaminda yapilmisg olan gorismeler ile derlenmis olan veriler iki
odak ile kullanilmistir; bunlardan birincisi Turkiye’de performans alanindaki
tarihsel sure¢ aktarirken, ikincisi ise guncel kosullar yorumlanirken. Konu
arastirilirken degiskenler Uzerinden hareket edilmis olmasi her iki ¢ergeve igin
de yol gosterici olusturmustur ve alana iliskin tespit edilmis olan sorunsallara bu
veriler ile yanitlar aranmigtir. Veriler sentezlenmis ve s6z konusu

gorusmelerden yapilan alintilarin eklenmesi ile sunulmaktadir.

Bolim iki baslk igermektedir. Olusturulmus olan siralamanin nedenlerini
aktarabilmek adina her bir bolumde ele alinmakta olan noktalar su sekilde

Ozetlenebilir:

3.1. Tirkiye’de Postmodern Siire¢ ve Sanat Ortami bashkh bdlimde,
performans konusuna ge¢meden oOnce Ulke kapsamindaki sanat ortami

Ozetlenmeye caligiimigtir.

3.2. Tirkiye'de Coklu Sanat Ortaminda Performans bashkli bolumde, beden
odakli calismalarin  Tirkiye'deki tarihsel siirecine yer verilmistir. ilk
orneklerinden itibaren bu alanda c¢alismalari ile bilinen kKigiler, bir araya gelen
gruplar, dizenlenmis olan festivaller ve etkinlikler bu ¢ergcevede 6zetlenmigtir.
Alan ile ilgili kisith sayida yazili ve basili kaynak bulunmasindan dolayi bu
bolim olusturulurken yuratilmus olan yari yapilandiriimis gérusmelerden blyuk
oranda vyararlanilmistir.  Goérismelerden alintilar cercevesinde aktarim

olusturulmustur. 2000’li yillara kadar olan suregler ele alindiktan sonra bolim Gg
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ayri baslik altinda ilerletilmigtir; 2000-2010 Yillari, 2010-Giinimiiz ve Glincel
Ortamda Degigskenler.

Tarihsel surecgte goriimustir ki 6zel galerilerde ve tiyatrolarda performanslarin
yer almasina yaygin olarak rastlanmaktadir, dolayisi ile ¢alisma bu etkinlikler
odaginda  yudrutulmemigtir, daha ziyade  surdurilebilirlik  kosullarini
yorumlayabilmek adina kurumsal bazda ¢aligmalar takip edilmis ve derlenmeye
calisiimistir. Stire¢ 2019 yih ikinci yarisina kadar getiriimis ve 2020 itibari ile
planlanan calismalara referans vererek bitilmistir. Bolumidn son kismi olan
Guncel Ortamda Degigskenler alt baglikli bolumde, calisma kapsaminda
yurutilmas olan gérismelerin tamaminda ele alinmis olan ana sorunsallar bir
kez daha kisaca Ozetlenmistir ve gorusulmus olan kisilerden alintilar ile
sentezlenerek mevcut ortam hakkinda birtakim cevaplar aranmistir. Tum

sureclere iliskin ¢cikarimlar Degerlendirme bolumunde paylasiimaktadir.

Yine bu bolum kapsaminda sekillendirilmis olan Yari Yapilandiriimis Gériisme
Sorulari baghkli bolim ek olarak paylasilmigtir (Ek 1). Bu sorunsallar
cercevesinde sekillendirilmis olan sorulara yer verilmistir. Sorular, Hacettepe
Universitesi Etik Komisyonu tarafindan onaylanmis olan format ile bu béliimde
paylasiimaktadirlar. Literatir arastirmalari, gézlemlenmis olan c¢alismalar ve
etkinliklerin ¢iktilari olarak olusturulmus olan sorular tez ¢alismasi kapsaminin
ana basamaklarindan biridir, bundan dolayl tezin ana metni c¢ercevesinde
paylasiimaktadir. Performans kapsaminda yuritilmas arastirmalar sonucunda
ve Turkiye’deki mevcut kosullarin gozlemlenmesinin bir sentezi olarak
sekillendiriimiglerdir. Gorusmeler sirasinda kisi ve glncel kosullar ¢ergevesinde
kuskusuz yeniden yapilandiriimigtir bu sorular ancak ele alinmak istenilen tum
kapsami aktarabilmek adina komisyona sunulmus olan formati ile bu bélimde

paylasiimaktadir.

Gorisme Agi bashkl bolim de galisma kapsamina dahil edilmis olan kisi ve
kurumlar paylasiimaktadir. Bu kisilere, odaklanilmis olan sorunsallar
cercevesinde verilere ulasabilmek adina gorusullebilecek olan kigilerin

belirlenmesi sonucunda karar verilmistir. Genigletmek veya farkh bir kurgu
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olugturmak mumkundur, bu ¢alisma kapsaminda s6z konusu kisi ve kurumlara

danigilma sebepleri bu bolumde aktariimaktadir.

Mevcut iligkiler, yapilar, ¢calismalar ve fikirler, Tirkiye Gincel Sanat Ortaminda
Performans bagslklh bu bolim kapsaminda aktariimaktadir. Performansin,
mevcut sanat ortaminda nasil algilanmakta olduguna, 6zellikle kiresellesmenin
tetiklemesi ile olusan ve coklu sanat ortami olarak da nitelenebilecek 1990l
yillardan gunimuize kadarki sure¢ icinde sanatsal bir ifade bicimi olarak hangi
kanallardan sekillenerek gorunur olmaya basladigina deginilmekte ve guncel
kosullardaki fikir ve dusluncelere odaklaniimaktadir. Calisma kapsaminda elde
edilmis olan tum verilerin sentezlenmesi ile olusturulmus olan g¢ikarimlar ve
performans odagi kapsaminda Turkiye glncel sanat ortamina iligkin

yorumlamalar, takip eden Sonug¢ bolimunde paylasiimaktadir.



102

3.1. TURKIYE’'DE POSTMODERN SUREG VE SANAT ORTAMI

Bu boélum, Turkiye sanat ortaminda performans orneklerinin de ortaya ¢ikisina
zemin hazirlamisg olan disunsel ve pratik slrecgleri 6zetleyebilmek adina
hazirlanmistir. Turkiye’de 1980°li yillarda sanat alaninda meydana gelen
hareketlilik, siyasi, toplumsal ve teknolojik gelismeler ile yakindan iligkilidir. Bu
bdlimde kisaca bu sureclere yer verilecektir ve performansin Turkiye 6zelindeki
tarihgcesine geg¢meden oOnce ulkedeki sosyal yapi ve buna paralel olarak

donugen sanat ortamina deginilecektir.

Calismasinin ana kapsaminda belirtiimis oldugu Uzere, postmodern silreg
kapsaminda performans kavraminin ele alinmasi hedeflenmektedir. Dolayisi ile
1980’li yillardan itibaren ¢ogullagsan sanat ortami kapsamindan yola c¢ikilarak
1990’li yillardan glnimuize kadar olan sure¢ cercevesinde olusmus olan
performans algisi, ¢calisma kapsamindaki sorgulamalarin, saha arastirmalarinin

ve elde edilmis olan c¢ikarimlarin temellerini olusturmaktadir.

Turkiye’de performansin sanatsal bir ifade bicimi olarak yer bulmaya
baslamasinin  ilk  6rnekleri, 1960’1 yillarda akademi kapsaminda

gerceklestiriimis olan bir takim sanatsal eylemlere dayandiriimaktadir.

“1970’li yillardan itibaren ¢ok az o6rnekle siren performans c¢alismalari,
1980’li yillarda yine Akademinin hizlandirici bir rol oynadid: tarihsel bir
sure¢ arz etmektedir. Az sayida 6rnekle de olsa 1970’li yillardan itibaren
Turkiye'nin siyasi ve toplumsal yapisini yansitan bir yapilanma igine giren
performans sanati, 1990’li yillardan itibaren grup, kurum ve etkinliklerin
destegiyle hizlanmis ve daha kavramsal bir alt yapiya kavusmustur”
(Gircan, 2003, s. 61).

Dolayisi ile performansin Turkiye odagindaki varliginin, buna paralel olarak da
alana iligkin cgesitli etkinliklerin, 1990l yillar itibari ile daha yaygin oldugunu
sdylemek mumkuinduar. Bu yuzdendir ki ¢alisma kapsanin odagi postmodern
sure¢ olarak belirlenmigtir. Bu slre¢ itibari ile ne gibi gelismeler ve 6rnekler
olusmus olduguna deginmeden once, oncelikle 1990°li yillar ve bu ¢oklu sanat
ortamini hazirlamig olan sureglere kisaca deginilecektir.
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1980 yili itibari ile toplumsal, siyasal, kiltirel alanda 6nemli doéntsumler
yasanmistir. Sag-sol catismalari, siyasal ve toplumsal kargasalar, surekli
degismekte olan hukumet yonetimi ile biten 1970’li yillar yerini, askeri darbe ve
siki yonetim ile baslayan ve neoliberal politikalarin benimsendigi, gorece
O0zgurlesmelerin, gesitlenmelerin yasandigi 1980’li yillara birakmigtir. Nurdan
Gurbilek’in Vitrinde Yasamak kitabinda belirttigi gibi 1980’li yillari Turkiye igin
“s6zun bastirlmasi” doneminden “s6z patlamasi’na gecgis donemi olarak
degerlendirmek mudmkundar (2014, s. 21). “Nitekim gunimuiz sanati
degerlendirildiginde, gerek sanatsal gerek siyasal gerekse sosyal agidan 1980’li
yillar daima referans kabul edilmektedir. Degerlendirilecek olan dénemin
sanatinin igerigindeki, sergileme bigimlerindeki, elestirideki ‘dedisim’ler ve

‘donugum’ler, 1980l yillarin bir uzantisi niteligindedir” (Pelvanoglu, 2009, s. 2).

“Turkiye’'nin siyasal, toplumsal ve kiltirel anlamda en hareketli yillarini
olugturan 1960-1980 arasi donem, Turkiye sanat ortaminda yogun bir
arayiglar sureci olarak dikkati cekmektedir. Bu yirmi yillik slrecte sanatin
yerlesik kurumlari sorgulanmaya baslanmis ve sanatin kendi dinamiklerine
de yansiyan arayislar ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde devlet destekli sanat
etkinliklerinin dtesinde alternatifler bulunmaya ¢aligiimis ve sanat ortaminda
Ozerklesme s6z konusu olmustur. 1960-80 doneminde acilan kanallarin
devami niteliginde olan 1980’li yillar, gerek siyasal gerek toplumsal alanda
gerekse de sanatsal alanda bir donim noktasini ifade etmektedir.
Tarkiye’de 27 Mayis 1960 darbesi ve 12 Mart 1971 muhtirasinin etkileri
henlz belirginlesirken, 12 Eylil 1980 darbesinin yapilmasi sosyo-politik
acidan oldugu kadar sanatsal agidan da sosyal agidan da ele alinmasi

gereken bir konudur” (Pelvanoglu, 2009, s.1).

1960’ yillar, henuz adi konmamis olsa da kiresellesmenin etkilerinin
gorilmeye basladigi donemlerdir. Muhalif seslerin ylkseliste oldugu dénem, 27
Mayis 1960 Darbesi ile baslamaktadir. Bu sure¢ Turkiye Cumhuriyeti tarihinde
yonetime yapilmis ilk askeri midahaledir. Ulke, 15 Ekim 1961 secimine kadar
Milli Birlik Komitesi tarafindan yonetilmistir. Darbe sonrasinda kabul edilen 1961
anayasasinin nispeten birtakim 6zgurlukler iceriyor olmasi, takip eden surecte

cesitli kanallardan bilgiye ulasabilmenin yollarini ¢ogaltmis ve bunun dogal bir
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sonucu olarak da toplumsal yapida da cesitlenmeler meydana gelmeye
baslamistir (Giurdas, 2015, s. 1-2).

1970’li yillara gelindiginde bu c¢ok sesli ve muhalif ortamin hizlanarak arttigi
gozlemlenmektedir. Bu donemin basinda ise hukumetin istifaya zorlandigi sureg
olan 12 Mart 1971 muhtirasi yasanmistir. Takip eden suregte ise toplum iginde
sag ve sol catismalarinin giderek arttigi ve surekli olarak degismekte olan
haklUmetlerin varli§i ile sekillenmis olan bir donem goérilmektedir ki bu durum
1980 yilinda yénetime yapilacak olan askeri mudahalenin gerekgesi olarak da
gosterilecektir (Aydin ve Taskin, 2014, s. 325). 1980’li yillara 12 Eylul askeri
darbesi ile baglamig olan Turkiye icin pek ¢ok yonden degisimin ve donusimun
yasanacadi bu yillar degim yerinde ise Ulkenin kabuk degistirmeye basladidi bir

sureg olmustur.

1980’li yillar liberal-sag partilerin iktidara geldigi, 6zel sermayenin pek c¢ok
alanda oldugu gibi kultur sanat alaninda da etkisini arttirdigi, sponsorluk
sistemlerinin gelismeye basladigi, kapitalizm ruhunun igsellestirildigi, tiketimin
arttigi, Universitelerin bi¢cim degistirdigi ve kuresellesen ortama paralel olarak
bilim Uretmek yerine sermayeye Kkalifiye eleman yetistiren kurumlar haline
gelmeye basladigi, apolitikligin yukseldigi, yeni yasam bicimlerinin ortaya ciktigi,
dayanismanin yerini bireyselligin aldigi ve bir yandan da gunumuze kadar
devam edecek olan kultir politikalarinin tohumlarinin atildigi yillardir (Sayin,
2005, s. 94-95).

“Sosyo-politik agidan 1980 yili bir kirllmay! ifade etse de, sanattaki degisim
1970’lerin ortasinda kendini hissettirmeye baslamistir. 1950’lerde ve
1960’larda ilk adimlari atilmis olmakla birlikte, 1970’lerin ortalarindan
baslayarak 1980’lerle birlikte sayilari artan sanat galerileri bunun bir
ornegidir. Bu galeriler sayesinde piyasa olusmasi yonunde adimlar atiimisg,
sanat ortami ile sermaye arasinda bag kurulmustur. 1970’li yillarda piyasa

disinda da yeni arayislar dikkati gcekmistir” (Pelvanoglu, 2009, s. 2).

Bu yeni arayislarin hem sanatsal kurumlar bazinda hem de sanatsal Uretim
bazinda yasanmis oldugunu sodylemek mumkuanddr. Disiplinler arasi

tartismalarin ve galismalarin baslamasi sanat algisini da bigimlendirecektir.
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“1970 — 1980 yillari arasindaki on yillik slrecte varolan dizeni degistirmeye
yoénelen, yeni arayislar igine giren gencler, 70’lerin kendi sanatc¢i kusagini
varetmesinde 6nemli bir rol oynamis, bunun yaninda, ézerk olusumlar, disa
acilma cabalari, sanatin tecimsel degerini belirlemeye yoénelik girisimler,
yayinlar, galeriler ve koleksiyonerler araciliiyla sanat ortaminin devletten
bagimsizlasma sureci baslamis, disiplinlerarasi ayrimlari ortadan kaldiran
onermeler ve sorgulamalarla c¢agdas Turk sanatinda o gline degin
suregelen yaklasimlarin yon degistirmesine zemin hazirlanmigtir” (Bek,
2007, s. 190).

Bu gelismelerin 6zellikle plastik sanatlar alanin da meydana gelmis oldugunu
sdylemek mumkundur, ancak bu alanda fikirsel ve kurumsal c¢esitlenmeler,
performans gibi donem igin alternatif ifade bigcimlerinin de hayat bulabilmesi
adina énemli zeminler olusturmustur. Yine de 1980’li yillarin sonu ve 1990’l
yillara kadar sergi gibi kurumsal etkinliklere dahil olmus olduklarini séylemek
mumkuin degildir, bu slUregte daha ziyade akademi faaliyetleri kapsaminda
gérilmeye baslayan birtakim ornekler mevcuttur. Bir sonraki bolumde bu

orneklere deginilecektir.

“1980’lerin ortalarindan itibaren yeni digsavurumculuk, performans (gosteri) ve
cevreyle ilgili uygulamalarin Glkemizde yayginlasmasiyla sanat piyasasinda ve
sanat egitimi kurumlarinda bir kipirdanma olmus, farkl bir gérsel estetigin
olusumuna zemin hazirlanmigtir’” (Nahide, 2014, s. 46). Dolayisi ile bir yandan
sanatsal ifade bigimlerinde c¢esitlenmeler ve disiplinler arasi c¢alismalarin hiz
kazanmis oldugunu ve bu sureglerin paralelinde toplumsal ve siyasi yapida
meydana gelen donugumler ve kuresel dunyanin etkileri ile sergileme,
sahneleme ve alim-satim adina yeni bir sanat piyasasinin sekillenmeye

basladigini da sdylemek mumkundur.

1990°’ll yillarda ise s6z patlamasinin, gesitlenmelerin kanallarini genisleterek
devam etmis oldugu gézlemlenmektedir. Ozellikle internetin kullanima
girmesinden sonra hizla dijitallesen bir donem baslamistir. Teknolojik
gelismelerin, kitle iletisim araclarini yayginlagsmasinin 90’larin ikinci yarisini
baskin bir sekilde yonlendirdigi gorulmektedir ki 90’lardaki bu gelismeler

akabindeki 2000’'li yillarin tUketim duzenini ve yasam bigimini de
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sekillendirmistir. Kiresel dlgekte bakildiginda Sovyetler Birliginin dagilisi, soguk
savasin bitimi ve Berlin Duvarr’nin yikihgi, uluslararasi ticaretlerin hizla gelisimi,
go¢ olgusunun ¢ok daha fazla gundemde olusu, buna ve kiresellesen dunya
sartlarina paralel olarak c¢ok kualtarli toplumsal yapilarin meydana gelisi,
kapitalist duzende ulkelerin birer agik pazar haline geligi ve art arda uygulamaya
sokulan oOzellestirme planlari, kitle iletisim aracglarinin yayginlagmasi, internetin
sivil halk tarafindan kullanilmaya baglanmasi, cep telefonlarinin icadi ve tum
bunlarin gundelik hayati donustirmesi dunya genelinde 1990l yillari ve takip
eden 2000’leri 6zetlemek igin aktarilmasi gereken o6nemli basgliklardan
birkagidir. Kuskusuz Turkiye'de tim bu yasananlarin yansimalarini
barindirmaktadir ve bu gelismeler sanatsal pratiklere ve sanat piyasasina da

etkimigtir.

Fiilen katilmamig olsa da ekonomik bunalim ve almis oldugu gogler ile Turkiye
icin 1990°l yillar Koérfez Savasi’'nin yogun etkileri ile baslamistir. Radikal
gazetesinin arsivinden haberlerin derlenerek olusturuldugu 6zel bir dosyada
90’lar suikastlar, koalisyonlar ve pop furyasi basliklar altinda betimlenmektedir.
Burada da dikkat cekildigi Uzere darbe sonrasi donemde baglamisg olan
suikastlar, cinayetler 1990’h yillarda da devam etmigtir. 2 Temmuz 1993 Sivas
Katliami, Olim Orucu Eylemleri, Gazi Mahallesi olaylari, terdr olaylari,
1980’lerden basglayan ve hizla devam etmekte olan neoliberal politikalar,
Ozellestirmeler, bir yandan gelismekte olan 06zel sektorin etkileri, 6zel
televizyonculugun gelisimi, medya sektoranun etkili bir silah haline gelmesi, tim
bu yeni politikalar ve sermaye dengelerinin dedisimi sonucunda meydana
gelmis olan ekonomik kriz suregleri, bu kargasalar karsisinda haklarini
aramaya, direnmeye c¢alisan gruplar ve onlarin eylemleri 90’li yillardan itibaren
Tarkiye’'nin 6ne ¢ikan ve toplumsal vyapisini sekillendiren, gundemlerini

belirleyen olaylardan sadece birkagidir (Aytulu, 2010).

1990’ yillardaki sanatsal uretimdeki genel egilimleri Ali Akay, Kullanma
Kilavuzu: Tirkiye'de Cagdas Sanat 1986-2006’'da yayinlamis olan yazisinda su
sekilde tanimlamaktadir:
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“Turkiye’de 1990’li yillarla birlikte; sanat ¢evresinde zannederim, daha dnce
olusmamis veya niveleri gelisen ama tam olarak ortaya ¢cikmamis bir sanat
olusumu belirmeye basladi. Bu sire¢ icinde figuratif ve soyut resim
arasindaki tartismanin alani tuval resmi ile enstalasyon arasindaki
tartismaya dogru kaydi. Bu slre¢ icinde siyasanin ve sosyolojinin sanat
alani ile kesismeye basladigini goézlemleyebiliriz... 1990l yillara girerken,
bence, bir baska 6nemli husus, Foucaultnun, Deleuze ve Guattari'nin

kitaplarinin Turkge’ye kazandirilmaya baslamasi idi...” (Akay, 2007, s. 53).

Akay, 1990’li yillardan itibaren sanat algisi ve Uretim slrecinin daha kavramsal
bir boyut kazanmis olduguna dikkat c¢ekmektedir. Kuiresellesen sanat
piyasasinin da etkisi ve bu bakis agilarinin da gevrime dahil olmasi ile gok sesli

bir ortam sekillenmeye baglamistir.

Neoliberal politikalarin devreye girmesi, dolayisiyla serbest sermayenin sanat
alaninda da s6z sahibi olmaya baslamasi; bankalar, holdingler ve tlzel kigilerce
yonlendirilen 6zel galerilerin sayilarinin artmasini tetiklemigtir. Bu surecin, sanat
piyasasinin canlanmasina, sergilerin, etkinliklerin ¢cogalmasina ve takip eden
2000’li yillarda da 6zel muzelerin kurulacak olmasina etki ettigini sOylemek

mumkunddr.

“1970’li yillarda, 1939 yilindan beri tek buylk sergi olan Devlet Resim
Heykel Sergilerinin de, bu dénemde sanat ortaminin &zerklesmesine
paralel olarak etkisini yitirdigi gorultr. Devletin sanat ortamindaki etkinliginin
giderek azaldigi bu dénemde toplu sergiler dizenlenmeye basglanmistir.
istanbul Arkeoloji Miizesi bahgesinde istanbul Arkeoloji Miizeleri Sevenler
Dernegi tarafindan 1974-1977 yillari arasinda dizenlenen Agik Hava
Sergisi, bu toplu sergilerin ilkidir. Agik Hava Sergisi'nin ardindan 1977
yilinda istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi'nde iki yilda bir istanbul
Sanat Bayrami Yeni Egilimler Sergileri duzenlenmigtir. 1977°den 1987’ye
dek alti kez dizenlenen bu sergiler, 1987'de kesintiye ugramis, 1994
yilinda yeniden dizenlendiyse de etkisini yitirmigtir. 1980'den bu yana
diizenlenen Giiniimiiz Sanatgilar istanbul Sergileri, 1984-1988 arasinda
dizenlenen Oncli Turk Sanatindan Bir Kesit Sergileri gibi toplu sergiler
bienallerin ve kavramli-kUratorli sergilerin 6ncusu niteliginde olmustur. Bu

sergiler, alisilagelmigin otesine gecmeyi, kabul gbérmus vyapitlarin ve
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begenilerin 6tesinde de bir sanat Uretiminin olabilecegini go&stermeyi
amaglamis ve amacina da ulasmis etkinlikler olarak gordlebilir’
(Pelvanoglu, 2009, s. 2).

Dolayisi ile yeni Uretim bigimlerinin sergilenmesine ve gesitlenebilmesine olanak
saglayan etkinlilerin 1980’li yillar itibari ile ¢gogalmaya basladigi gértlmektedir.
Bu etkinlikler ve bir yandan galericilik faaliyetleri ile sekillenmekte olan sanat
piyasasi Turkiye’de bienal fikrine de ortam hazirlayan 6nemli girigsimler
olmustur. Ozellikle 1977 ve 1987 tarihleri arasinda iki yilda bir Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’'nin duzenlemis oldugu Sanat Bayrami kapsaminda

dizenlenen Yeni Egilimler Sergileri bir nevi 6n bienal olarak tanimlanmaktadir.

“1980’li yillarin ortalarinda Turkiye’nin kiresellesme strecine dahil olmasi
da bu doénemin siyasal ve kultlrel olusumlari agisindan belirleyici olmustur.
1987 yilinda dizenlenmeye baslanan Uluslararasi istanbul Bienalleri’nin
basarisinda, modernizm sonrasi tartismalarin  sanatin  igerigine,
malzemesine ve elestirisine yansimasinda bu kiresellesme sirecinin payi
blayUktir ve bu gelismeler Turkiye sanat ortaminin disa agilmasini da

beraberinde getirmigtir” (Pelvanoglu, 2009, s. V).

istanbul Bienali, Tiirkiye giincel sanatinin kiiresel sanat piyasasi ile bir baglanti
kurabilmis olmasi adina énemli bir konuma sahiptir. Bu gelismeler ve takip eden
¢ok sayida uluslararasi etkinligin de katkisi ile ¢oklu bir sanat ortaminin

sekillenmeye bagladigini sdylemek mumkundur.

“1990'h yillarin sonlarinda Turkiye sanatinin disa acildigi, kuratorlt
sergilerin yerlestigi, sanatin modern dénemle bir hesaplasma igine girdigi
gorular. 2000l yillar ise Turkiye sanat ortamina kurumlarin (k&r amaci
gutmeyen sanat merkezleri, 6zel muzeler gibi) katildigi ve kurum karsiti
hareketlerin (sanatg¢i inisiyatifleri) goruldugu yillar olmasiyla dikkat ¢eker”
(Pelvanoglu, 2009, s. V).

Dolayisi ile 1990°li yillarin sanat ortaminin sekillenmesinde uluslararasi etkinlik
ve sergilerin ve de kuratorluk kavraminin eylemde ve teoride yerlesmis
olmasinin etkilerinin 6nemli oldugunu sdylemek mumkuanddr. 1991 yilinda

gergeklestiriimis olan Joseph Beuys etkinlikleri, bu kapsamda René Block’un
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Turkiye’'ye gelisi ve Turkiyeli sanatgilarin 6zellikle Almanya 6zelinde kurulan
baglantilar ile uluslararasi ¢gergevede yer almaya baslamasi, takip eden sirecte
kUratorlu sergilerin baglamasi bu donemin sanat ortamini sekillendiren baslica
olaylardir. istanbul Bienalinin yani sira, Beral Madra, Vasif Kortun ve Ali Akay
kUratorliglinde gerceklestiriimis olan sergiler ve projeler 1990’h yillarda Turkiye

guncel sanat ortamini kuresel Olgcekte yapilandiran gelismeler olmuslardir.

Doktora galismasini 1980’li yillardan giinimuze Turkiye’de sanatin donustumleri
Uzerinde yurutmus olan Pelvanoglu, Turkiye’deki gincel sanat ortamini “1980’li
yillar olusum evreleri, 1990’li yillar bu olusuma sahip ¢ikma evreleri (1990’larin
kolektif ruhu da bu sekilde acgiklanabilir) olarak tanimlandiginda, 2000’li yillarin
da kurumsallasma evreleri” seklinde ifade etmenin mumkin olabilecegine
deginmektedir (2009, s. 466). Kurumsallasma cercevesinde 6zel muzelerin
rolunt anmak gerekmektedir. Bu mizeler kurumsal perspektif ile 2000’li yillarin
guncel sanat etkinliklerini hayata geciren yapilardir ki bu durum mevcut alanin

surduarulebilirligi adina oldukga 6nemlidir.

Tarkiye'nin ilk guncel sanat mizesi olan Proje 4L Gincel Sanat Muzesi, Vasif
Kortun’'un yénetiminde 2000 yilinda acgilmistir. Ginumuizde hala faaliyetlerini
surduren birer guncel sanat merkezi ve bu tez c¢alismasi kapsamindaki
arastirmalara da dahil edilmis olan muizeler yine 2000'li yillarin basinda
faaliyetlerine baslamiglardir. 2002 yilinda Sakip Sabanci Mizesi, 2004 yilinda
istanbul Modern Sanat Miizesi ve 2005 yilinda Pera Miizesi acilmistir. Bu
gelismeleri takiben, bir koleksiyona sahip olmasa da guncel sanat odakli gesitli
kurumsal yapilar da 2000’li yillar boyunca sanat ortaminin sekillenmesine katki
saglamistir. 2003 yilinda izmirde acilmis olan K2 Giincel Sanat Merkezi, 2010
yiinda Ankara’da agilmis olan Cer Modern Sanatlar Merkezi, 2010 yilinda
istanbul’da sanat icin alan mottosu ile istiklal Caddesi’nde acilmis olan Arter4s,
2011 yilinda Istanbul’da Galata ve Beyoglu'nda iki mekanda agiimis olan Salt

buglin hala faaliyetlerini devam ettirmekte olan kurumlardan bazilaridir.

45 Mize tanimini kullanmayi tercih etmeyen Arter, 2010-2018 yillarinda Istiklal Caddesi'ndeki
yerinde cesitli sureli sergiler ile faaliyetlerini strdirmis olup bu sureg igcinde kendi glincel sanat
koleksiyonunu olusturmustur. 13 Eylil 2019 tarihi ile hem koleksiyon sergileri hem koleksiyon
digi sergileri ve yeni etkinlik programi ile Dolapdere’deki yeni binasi faaliyete gegmistir.
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GuUnumuzde bu 6rnekleri cogaltmak mumkindir, tez ¢alismasi kapsaminda da
bu guncel sanat kurumlari incelenmis ve performans konusu cergevesinde
yuritmus olduklari galismalara ve bakis agilarina danisiimistir, ilgili bolimde

paylasiimaktadir.

Bir yandan hizla kurumsallasan bir glincel sanat ortami sekillenirken bir yandan
da bagimsiz sanatgi insiyatiflerinin sayisinin ve kapsam alanlarinin artmaya
basladigi gozlemlenmektedir. Uluslararasi gesitli fonlari kullanarak, is birlikleri
ve proje paylasimlari ile ya da kendi ihtiyaglarini karsilayabilmek adina gesitli
gelir modelleri geligtirerek hem sanatsal faaliyetlerini sirdiren hem de cgesitli
etkinlikler gerceklestirmeye baslayan insiyatifler de 2000’li yillarin guncel sanat
ortaminin sekillenmesinde 6nemli bir role sahiptir. Performans alaninda da

cesitli insiyatiflerin faaliyetlerinin dnemli bir roll oldugunu séylemek miumkuindur.

Bu bolim, Tuarkiye’de performans calismalarinin tarihgesine gegmeden 6nce
ulke kosullarini hem siyasal, sosyal, hem de kulturel olarak 6zetleyebilmek ve
bu surecler neticesinde sekillenmis olan sanat ortamini betimleyebilmek adina
olusturulmustur. Takip eden bdolim de ise, yasanmis olan bu sosyo-politik ve
kiltarel gelismelere paralel olarak hangi kosullar cercevesinde performans
orneklerinin  hayat bulmus oldugu, doénemsel olarak hangi konulara
odaklanildigi, 1900l yillarin sonu ve 2000’li yillar itibari ile performansin kendi
cercevesinde nasil bir yapilanma sireci gelismis oldugu ve mevcut performans
algilari ile bu gelismelerin Turkiye guncel sanat ortamina etkileri ele alinmaya
calisiimaktadir. Sure¢, gunumuz kosullarina tagsinmakta, kurumsal yapilarin ve
badimsiz insiyatiflerin ¢alismalarinin sanat ortami nasil sekillendirmekte

olduguna ickin gézlem ve c¢ikarimlar aktarilmaktadir.
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3.2. TURKIYE’'DE GOKLU SANAT ORTAMINDA PERFORMANS

1980’li yillarin ¢ok sesli ortamini takiben 1990l yillarda Turkiye'de c¢oklu bir
sanat ortaminin olusmaya basladigini sdylemek mumkindir. Coklu sanat
ortami ifadesi, kiresellesen dunya duzenindeki sanat ortamini tanimlayabilmek
adina tercih edilmistir. 2014 yilinda sanatta yeterlilik tez galismasi kapsaminda

sy

¢oklu “sanat kimligi” ifadesini kullanmis olan Erdem Oguz, sebeplerini su sekilde

aciklamaktadir:

“Coklu ‘Sanat Kimligi’ ifadesi, glinimiz sanatinin, neden kuresellesme,
sanat piyasasi, kiresel dolasim, sanat eserinin metalasmasi, mubadele
degeri, sanat emekgiligi, kopya, temellik gibi kelime ve ifadelere yer
vermeksizin tam olarak anlatilamaz hale geldigini anlamak, tartismak ve
ulasilacak sonuglari 6rnekleyebilmek amaciyla, bu tez baglaminda

kurulmus bir alegoriyi adlandirmak icin secilmistir’ (Oguz, 2014, iii).

Oguz’'un tez galismasi kapsaminda, kiiresel sanat ortami ve aktoérleri Gzerinden
glncel sanat kimligini tanimlamak adina kullanilmisg olan ¢oklu sanat ifadesi,
Tlirkiye’de Postmodern Sire¢ ve Coklu Sanat Ortaminda Performans bagshkh
bu tez galismasi kapsaminda, performansin da varligini surdirmekte oldugu
guncel sanat ortamini betimleyebilmek baglaminda kullaniimaktadir. Bir dnceki
bolumde Turkiye’de bu c¢oklu sanat ortaminin nasil sekillenmis olduguna
deginilmeye calisiimistir. Bu bolumde ise, bu ortamda varligini géstermeye ve
yapillanmaya baslamis olan performansin, tarihgesine ve akabinde gunumiz

kosullarindaki durumuna yer verilecektir.

Yontem bolumunde ve Uguncu boluman giris metninde detayli olarak aktarildigi
uzere bu bolum, literatir arastirmalari ve arastirma kapsaminda
gergeklestiriimis olan gérusmeler neticesinde sekillendirilmistir. Tlrkiye sanat
ortaminda tanimlanmis ilk performans drneklerinden gunumuize kadarki suregte
gozlemlenmekte olan genel egilimler 6zetlenmis ve bu pratiklerin mevcut
durumu ve yakin gelecegine dair ¢ikarimlar ve yorumlamalar adina ozellikle
sahada yurutulen galismalar neticesinde elde edilen ¢ikarimlara yer verilmistir.

Yakin ge¢mis odagindaki ¢alismalar so6zIU tarih yontemi ile yUratiimus, alanda
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yetkili kisi ve kurumlar ile gorugulmustur. Dolayisi ile bolumun buyuk ¢ogunlugu
gorusme vyapilan Kkisilerden alintilar ve c¢alisma boyunca yapiimis olan
gorismelerin sentezinden elde edilen c¢ikarimlar ile olusturulmustur. 2000’li
yillara kadar olan sire¢ metin akisinda ele alinmig olup, 2000’lerin ilk on yili ve

ikinci on yili i¢in ayri iki baslik agilarak gelismeler aktariimistir.

Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Cagdas Dans Ana Sanat Dall b6lim
baskani ve sanatgi Tuggce Tuna, kendisi ile tez calismasi kapsaminda
yurutilmas olan gérismeyi, “Turkiye'deki cagdas sanat camiasi dansi, beden
odakli pratikleri gagdas sanatin disinda tutar. Bunu konusmak isterim agikgasl!”
diyerek baglatmakta ve glncel sanatin tarihgesinin bedenden ayri yaziimig
olduguna dikkat ¢gekmektedir (T. Tuna ile kisisel iletisim, 12 Mayis 2019). Bu
kapsamdaki literatlir eksigini giderebilmek adina baglatmis oldugu 1960’
yillardan gunumuze ¢agdas dans temali kitap projesine deginmektedir. Tuna’nin
da deginmis oldugu gibi alan 6zelinde yurutilmis akademik galisma oldukca
azdir. Konuya lliskin Literatiir bdlimiinde yapilmis olan akademik calismalara
deginilmistir*®. Calismalardan ikisinin Turkiye odagi ile hazirlanmis oldugu
gorilmektedir*’. Bu calismalarda, genel hatlar ile tarihsel slre¢ 6zetlenerek
sanatgl ve sanatgi gruplarinin ¢alismalari, hangi egilimler ile nasil performanslar

uretmis olduklarinin dzerinde durulmustur.

Performans Uzerinde yurutilmis olan tez calismalarindaki genel egilimin,
plastik sanatlar kokenli sanatcilarin performans uretimleri Gzerinden yUratiimus
oldugudur, oysa gunumuzde dans ve tiyatro kokenli caligmalar ile igi icedir
performans kavrami. Bu sureglerin dusunsel ve pratik alt yapisi g¢alismanin
Performans baslikli ikinci boéliminde o6zetlenmeye cahlsiimistir. Glnimuz
kosullarindaki performans algisini anlayabilmek adina pek c¢ok disiplindeki

tarihsel slreclerin es zamanli izlenmesi ve kesisim noktalarina dikkat edilmesi

46 Bakiniz sayfa 16.

47 A. Géknur Glrcan’in 2003 yilinda Hacettepe Universitesi kapsaminda Dog. Dr. Zeynep Yasa
Yaman danigsmanhginda yuratmus oldugu Cagdas Tiirk Sanatinda Performans bashkli yliksek
lisans galismasi ve Giiler Agik’in 2011 yilinda Marmara Universitesi kapsaminda Prof. Dr. Ahu
Antmen danismanliginda ylritmis oldugu ffade Araci Olarak Beden: 1990 Sonrasi Cagdas
Tiirk Sanatinda Performans Sanati baslikli yuksek lisans tez ¢alismasidir.
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gerektigi dusunulmektedir. Tuna, Uuretim perspektifinde disiplinler arasi
yaklagimlarin zaten uzun zamandir var olduguna ancak bu durumun sanat

yazinsall odagina da tagsinmasi gerektigine dikkat cekmek istemistir.

“Turkiye'deki 1990 sonrasi ¢agdas sanat tarihine yeniden odaklanmak
gerekli ¢linkii yazinsal anlatiya dahil edilmis olan hi¢ koreograf yok. isin asl
koreograflar, dansgilar, disiplinler arasi yaptigimiz kug¢ik projeler cagdas
sanat alaninda ¢alisan birgok kisiye ilham kaynagi oldu, karsilikli beslenilen
doénemlerdi, birlikte calistigimiz ¢cok proje oldu, hala dyle. Yani mesela
90'larda Turkiye'de ¢cagdas sanatlardan bahsederken Aydin Teker'in orada
olmuyor olmasi ¢ok buylk bir eksikliktir’ (T. Tuna ile kigisel iletigsim, 12
Mayis 2019).

Bu calisma kapsaminda amag, performansin, kokensel, yaklagimsal ya da
teknik olarak ayrim vyapilmaksizin Tuarkiye guncel sanat ortamindaki
gorunurligunu ve sanat ortamini gekillendirmekte olan degigkenler ile kurmusg
oldugu iligkiler Uzerinden agmis oldugu yeni alanlari tanimlayabilmektir. Amag¢
performanslart  ve kigileri tanitmak, tanimlamak dedgildir, Onceki tez
¢alismalarinda bu kapsaml olarak yapilmistir. Bu galisma ile, disiplinler arasi
bir perspektif ile tarihsel slreg, kisi ve gruplar 6zetlenmekte ve akabinde guncel

ortamdaki tartismalar ele alinmaktadir.

3.2.1. 1960-2000 Yillar

Gurcan’in tez calismasinin degerlendirme boéliminde, yapilmis olan tim
incelemeler ve arastirmalar sonucunda olusturulmus kisa bir tablo vardir.
Turkiye sanatindaki performans egilimleri adina bir genelleme olusturulmustur,

tarihsel sureci 6zetleyebilmek adina su sekilde paylagsmak mumkundur:
“Zamandizinsel sureg igcinde belli bagl degisimler:
1960-1970 yillari arasi egitim amacli performans,

1970’lerde halka ulasmayl amac¢ edinen sanatgilar, politik icerikli deneysel

tiyatro gosterileri,
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1980’li yillar ile birlikte daha ¢ok Akademi icinde gelisen, kiltlirel gegmis ve

Ulke sorunlarini ele alan ve geleneksel sanati sorgulayan calismalar,

1980’li yillarin sonlarindan baglayarak 1990’ yillarda artarak devam eden
sergi ve etkinliklerin yaninda, Uluslararasi istanbul Bienallerinin
kapsaminda yer alan calismalar ve 6zellikle 1990’li yillarin ikinci yarisinda

artan kavramsal performanslar,

2000l yillarda konu ve kavram cesitliligi gosteren, teknolojinin hakim
olmaya basladigi performans sanati érnekleri olarak dzetlenebilir’” (Gircan,
2003, s. 96).

Bu sekilde bir genelleme yapmak hatali olmayacaktir. Yol gdsterici olmasi adina
bu ¢ikarimlar kullaniimigtir. “Tarkiye’de sanat ve kultir yasaminda, ¢agdas ve
evrensel yaklasimlarin ortaya ¢ikmasi 1950’li yillarda baslar. Bu surede ulkede
sosyo-ekonomik yapida gorulen onemli degismeler sanat ve dusun alanina
dogal bir yansima olarak gecer” (Bahar, 2004, s. 21). Performans olarak

adlandirilabilecek ilk érnekler igin 1960°I yillar isaret edilmektedir.

“Turkiye’de performans sanatini animsatan ilk girisimler, 1961-1966 yillari
arasinda, Paris’ten dénen ve IDSGA'ya asistan olarak giren Adnan Coker’in
cesitli disiplinlerde calisan 6grencilerle olusturdugu sanatsal eylemler
olarak tespit edilmistir. Ayrica ayni yillarda DTGSYO’nda dgretim Gyesi olan
Karl Schizminger’in &égrencileri ile birlikte yaptigi calismalar, Tlrkiye'de
yapilan performans sanati g¢alismalarinin ilk &rnekleri arasinda yerini
almistir” (Gircan, 2003, s. 61).

1960’ yillarda IDSGA* ve DTGSYO* binyesinde vyiritilen dersler
cercevesinde, dolayisi ile daha ¢ok egitimsel amacgh eylemler seklinde hayata
gegcirilmis olan performanslari, Turkiye sanat ortaminda disiplinler arasi ilk
eylemler olarak tanimlamak mumkdndar. “Turkiye performans sanatinin
tarihgesi olusturulurken ele alinacak ilk érnekler olan bu ¢alismalar birer ‘action
painting’ (eylem resmi) olarak degerlendirilebilir’ (Gurcan, 2003, s. 63). Coker,
ogrencileri ile birlikte muzik esliginde resim yaptigi eylemleri gosteri olarak

48 [stanbul Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi.
49 Devlet Tabiki Glizel Sanatlar Yiksek Okulu.
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tanimlamaktadir. Bunlar resim yapma eyleminin sanatsal yarati olarak
sunulmus oldugu gosterilerdir. Schizminger ve 6grencilerinin yapmis olduklari
eylemler ise okul sinirlart disinda da c¢esitli agik alanlar kullanilarak

gerceklestirilmistir.

“Cagdas Turk sanati icinde performansin tarihgesi, 1960°li yillarin basina
uzansa da, bu yillarda yapilan eylemler sadece bu iki isimle sinirlh kalmigtir.
Performans sanatini animsatan eylemler bu tarihlerden sonra kesintili bir
sekilde olusmus, 1980l yillarin sonuna kadar sureklilik géstermemistir”
(Gurcan, 2003, s. 99). 1970’li yillar Turkiye odaginda sanatsal Uretim agisindan
yeni egdilimlerin ve buna paralel olarak da sergileme bicimlerinin ¢esitlendigi
yillardir. istanbul Arkeoloji Miizeleri'ni Sevenler Dernegi tarafindan diizenlenen
Acik Hava Resim-Heykel ve Seramik Sergileri ve takip eden siirecte IDSGA
tarafindan dizenlenmeye baslayan Yeni Egilimler Sergileri bu siUreglere zemin
olusturmustur (Pelvanoglu, 2009, s. 184). Bu etkinliklerin, sanatin ifade yollarini
cesitlendirmeyi mumkun kilmak ve de halk ile kargilagsmasini arttirmak yonunde
de o6nemli adimlar oldugunu sdéylemek miumkindadr. Henlz performans
uretimleri ile direk iligskili olmasa da bu etkinlikler kapsaminda sanatin ve
sanat¢cinin halk ile karsilasmasi performans dusuncesi adina da zemin

hazirlayan surecler olmustur.

Takip eden surecgte de dlinyadaki gelismeler ile es zamanh olarak bir nevi
protesto islevi ylUklenilen ifade bicimi, gesitli gruplarin eylemleri cercevesinde
hayat bulmaya baslamistir. Bunlardan biri de Merhaba Gdsteri Toplulugu’dur.
Topluluk Sabri Glinay Akarsu tarafindan kurulmus, deneysel tiyatro ¢alismalari
kapsaminda varhgini surdarmustir. “1978 yilinda ‘Merhaba Gdsteri Toplulugu’
adindaki amator tiyatro toplulugu Turkiye Yazarlar Sendikasinin 5. Yil kutlama
senlikleri kapsaminda Taksim galerisinin i¢inde ve disinda Turk Ceza Yasasinin
141. ve 142. maddelerini protesto eden, sarki ve dansli bir gosteri yapmislardir’
(Bolat, 2008, s. 11). 1970’li yillardaki eylemsellik zemini ile gergeklestirilmis olan
performanslarin, cesitli tiyatro topluluklar tarafindan ve de genellikle agik
alanlarda gergeklestiriimis oldugu gorulmektedir.
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“1980’li yillarda ise gittikge artan issizlik, ekonomik bunalim, yurt disina
gbcln artmasi, gecekondulasmanin yani sira 6zellikle de darbe sonrasi
degisimin ve donisimin yasanmasi her alanda oOzgurlik kisitlamasi
yaratmistir. Buna ragmen bu yillarda c¢ok sayida performans
gerceklesmistir. 80’lerin ortalarindan bagslayarak Istanbulda genelde
Akademi 6grencilerinin yaptiklari etkinlikler, Brecht tiyatro anlayisindan yola
cikilarak izleyiciyi sanatin igcine katmayi, onu pasiflikten kurtarmayi
amaglamistir” (Bolat, 2008, s. 12).

Dolayisi ile 1970’li yillarin sonlari ve 1980’li yillarin, Turkiye 6zelinde de tiyatro,
dans, muzik ve plastik sanatlar gibi pek c¢ok disiplin icin melezlesmenin
gundemde oldugu suregler oldugunu ve seyirciyi pasif konumdan gikarabilmek
adina c¢gesitli denemeler c¢ergevesinde olusturulmus oldugunu sdylemek
mumkundur. Birbirlerini besleyen ve birbirlerinden beslenen ¢ok sesli bir sanat
ortaminin sekillenmeye basladigi gbzlemlenmektedir. Doénemin
performanslarinin daha ¢ok agik alanlarda ve protesto niteliginde o6rnekler
oldugu ve deneysel tiyatro calismalarindan kdoken aldigi gorulmektedir. Dans
disiplini 6zelinde ise, Sait Sokmen’in, Duygu Aykal'in, Geyvan McMillen’in
cagdas koreografileri yine bu dbénemlerde, 1970li yillarda sahnelenmeye

baglanmigtir.

“Sait S6kmen’in 1968’de yaptidi isi Cark dans alaninda da dénidstmlerin
tesadif olmadiginin, hareket ve performans Uzerine kurulu bir bakisin
sekillendiginin ve bundan sonra béyle gideceginin sinyalini veriyor. 1971’de
topluluk ilk gosterilerini yapiyor, Devlet Tiyatrosu kapsaminda kurulan
Modern Dans Toplulugu ile Cark oynuyorlar, Kurban’i oynuyorlar.
Kurban’in sahneleneceg@i sirada Adnan Saygun muzigi ¢ekiyor. Muziksiz
nasil olacak falan derken, Sait SOkmen bu sekilde oynariz diyor. Bu
anlamda gercgek bir performans sergileniyor ve tamamen hareketlerle hig
muzik olmadan, onun yerine acilan isiklarin kepenkleri, 1sinirken ¢ikardigi
hirlama sesleri, nefes sesleri, ayak sesleri seslendiriyor koreografiyi. O,
performansi, insanlarin tadini hissedebilecegi seyi yaklagik 50 yil 6nce

yapiyor” (M. Evci ile kisisel iletisim, 27 Mayis 2019).

Evci'nin de aktarmis oldugu gibi 1970’li yillarda Devlet Opera ve Balesi ve

Devlet Tiyatrolari bunyesinde de, o zamanlar modern hareket olarak, daha
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sonralari ¢agdas edilimler olarak adlandirilacak ornekler sahnelenmeye
baglamistir. Dolayisi ile o donem igin dogrudan baglantisi kurulmus olmasa da
buginin algisindan ve birikiminden incelendiginde sanat alaninda, beden
odakli Uretimler gergevesinde es zamanlh donusumler meydana geldigi
gorulmektedir Ki ilerleyen yillarda bu kosullar ortak bir Gretim alani ve disiplinler
aras! sinirlarin saydamlasacagi bir ortam olusturmaktadir. Bir yandan ¢agdas
dans alaninin olugsmaya baslamasi, bir yandan bagimsiz tiyatro gruplarinin
faaliyetleri ve bir yandan da akademi kapsamindaki egilimleri dikkate alarak Ug
aksta meydana gelen gelismelerin, dénemin performans algisini yaratmig
oldugunu ve takip eden vyillara, bu gelismelerin birbiri ile temas kurarak

tasinacagini sdylemek mumkuanddar.

“1980’li yillara gelindiginde sanatgilar, o&grenciler, akademisyenler
sorguladiklari kavramlari ifade etme yolunda gesitli gruplar kurmuslardir;
farkli dallardaki sanat 6grencileri, 6zellikle 80’li yillarin ortalarindan itibaren
kisa dmuUrlG gruplarla sanat eylemleri gercgeklestirdiler. Bunlar arasinda
Barbart, Fosseptik, Doga Korumacilari, Yesil Sanatgilar, Grup 9,
Akadegilmi gibi gruplari sayabiliriz” (Aytes, 2014, s. 187).

1980’li yillarin sonlari ve oOzellikle 1990’ yillarin, akademideki disiplinler arasi
calismalarin, tiyatro ve dans alanindaki cgesitli gruplarin birbirleri ile olan
temaslarinin da arttigi ve performans kavraminin kendi yapilanma surecini
sekillendirmeye basladigi yillar oldugunu soylemek mumkundur. Bu donemlerde
“Bilsak Tiyatro Atdlyesi, TAL (Tiyatro Arastirma Laboratuvari), Turkuaz Modern
Dans Toplulugu, Yesil Uzimler Dans Tiyatrosu gibi olusumlar, performans
sanatinin Turkiye’deki gelisimine tiyatro ve dans disiplini agisindan katki

saglamistir’ (Gircan, 2003, s. 101).

“O0’larda ok glizel bir hareketlilik olusmustu istanbulda. Cok giizel
anlamda ara alanlar acimisti. Bu ara alanlar iginde c¢alismalar
sergileyebiliyorduk. O dénemde goérsel sanatgilarin baglattigi Geng Etkinlik
sergileri basladi. Direkt olarak belki yaptigimiz sey performans sanati
olarak adlandiriimayabilir, Yesil Uziimler olarak yaptigimiz ¢alismalar igin
Ozellikle daha harekete dayali, fiziksel tiyatro ¢alismalari denebilir. Ama o

etkinliklerde de oraya 6zel performanslar calistik hep. Cok ilgimizi
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cekiyordu performans sanati, oradan ¢cok beslendigimizi disiniyorum o
dénemde. Clnku bizim yapmak istedigimiz sonucgta daha alanlar arasi bir
sey oldugundan bize c¢ok hitap ediyordu performans sanat’” (Z. Gunsur

Yiceil ile kisisel iletisim, 26 Nisan 2019).

“1980’lerden gunumize uzanan suregte, disiplinler arasiliktan disiplinler
asirihga dogru bir donusum gosteren sergileme bigimleri Turkiye sanat ortamina
girer. Bu sergilerin en o6nemli 6rnegi, UNESCO AIAP Ulusal Komitesi
Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) tarafindan dizenlenen Geng
Etkinlik Sergileri'dir’ (Pelvanoglu, 2009, s. 185). Ikincisi 1996 yilinda
dizenlenmis olan Geng¢ Etkinlik sergisinin katalogu incelendiginde pek c¢ok
sanatcinin performanslari ile sergi kapsaminda yer almakta oldugu ve eser
kinyelerinde bu calismalarin da performans olarak tanimlanmakta oldugu

goriimektedir.

Performans, “1990’li yillarla birlikte bir sanat dili halini alabilmis ve tartismalara
konu olabilmistir’” (Glrcan, 2003, s. 102). Dolayisi ile bu tarihten sonra
performansin bir ¢ati terim olarak kendi yapilanma surecini baglatmis oldugunu

sdylemek mumkuandur.

“Yegil Uztmleri kurmustuk, bizim gibi hareket tiyatrosu, performans diye
konusan azdi o dénemlerde. Biraz Almancam, ingilizcem ve Fransizcam
oldugu igin tg dilden takip edebildigimiz bir diinya vardi. Oyle bir sey olunca
ister istemez dinyada nasil yapiliyor bu calismalar takip edebiliyorduk,
Tarkiye’'ye bunu nasil vyerlestirecegiz diye heyecan duyuyorduk” (E.

Koyuncuoglu ile kisisel iletisim, 16 Mayis 2019).

Kolektif yuratilen c¢alismalar, yeni bigimlenmekte olan alanin ihtiyaglarinin
saptanmasi, bunlar Uzerine tartisiimasi ve kendi 06zelindeki etkinliklerin
yapilandiriimasini da tetikleyen surecgler olmustur. Pelvanoglu’nun doktora
calismasinda aktarmis oldugu Uzere 1980’li yillar olusum zamanlari ise 1990’l
yillar bu olusumlara sahip ¢ikma ve kolektif biling ile alani ingsa etme slregleri
olmustur (2009, 466). Pelvanoglu bu cikarimi genel anlamda Turkiye guncel
sanati i¢in yapmistir ki bagimsiz diastinulemeyecek eylemler olan performanslar

icin de es bir tarihsel sure¢ yasanmis oldugunu soylemek mumkuanddr.
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“Turkiye'deki performans sanatinin tarihsel slrecine baktigimizda ilk
Akademik kurumlarin belirleyiciligi gbze ¢arpar. 1970’li yillardan itibaren ¢ok
az ornekle suren performans calismalari, 1980’li yillarda yine Akademinin
hizlandirici bir rol oynadidi tarihsel bir stre¢ arz etmektedir. Az sayida
ornekle de olsa 1970’li yillardan itibaren Turkiye'nin siyasi ve toplumsal
yapisini yansitan bir yapilanma icine giren performans sanati, 1990
yillardan itibaren grup, kurum ve etkinliklerin destegi ile hizlanmis ve daha

kavramsal bir alt yapiya kavusmustur” (Garcan, 2003, s. 61).

1991 yilinda Joseph Beuys etkinlikleri ve 1995 yilinda da 4. Uluslararasi
istanbul Bienali kapsaminda Fluxus sergisi yapilmistir. Fluxus yaklasimini
yakindan incelenmenin hem sanatgilar hem kurumsallagma yolunda olan fikirler
hem de sanat izleyicileri i¢cin 6nemli bir deneyim oldugunu soylemek

mumkuinddr.

“24-25 Eylul 1993'te istanbul Yildiz Sarayrnda gergeklestiriien Ah! Giizel
istanbul adl etkinlik, resimden miizige, edebiyattan baleye, bircok disiplini
bir araya getirmistir. (...) Ah! Giizel istanbul sergileri bir daha yapilmazken,
1998 senesinde restorasyonu tamamlanan Assos Tiyatrosu’'nda, 1995
yilinda, Huseyin Katircioglu tarafindan Assos Gosteri Sanatlari Festivali'nin
ilki yapilmigtir” (Asik, 2011, s. 62-63).

1995 yilinda ilki yapilmis ve odagina dogrudan performans sanatlarini almis
olan ilk etkinlik olan Assos Gosteri Sanatlari Festivali, Behramkale Koyu’'nde
gergeklestiriimistir. Hem yerel halk ile iletisimin hem de farkli disiplinlerden
sanatgilarin arasindaki iletisimin 6n plana c¢ikarildigi festival programi Turkiyeli
ve yabanci sanatgilar agisindan da onemli bir diyalog ortami olusturmustur.
1996 yilinda ikincisi ve 1997 yilinda Uuguncusu duzenlenmigtir. Huseyin
Katircioglu'nun vefatinin ardindan festival yinelenmemistir ancak olusturulmus
olan ¢oklu sanat ortami ve algisi takip eden yillardaki etkinliklere yansimistir.
Hem bireysel yaklagsimlarda hem de kolektif yapilarda bu algi, alanin sinirlarinin
geniglemesine olanak saglamistir.

1995 yilinda Disiplinlerarasi Geng¢ Sanatgilar Dernegdi (DAGS) kurulmustur.
Dernek, takip eden yillarda Performans Gunleri bashgi ile 1996, 1997 ve 2003

yillarinda U¢ ana etkinlik ve alanin kavramsal alt yapisini da arastirmak ve
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incelemek adina pek ¢ok galisma yurutmustur. Kurucu ekipte yer alan Nadi

Guler dénem icinde derneklesmeye duyulan ihtiyaci su sekilde agiklamaktadir:

“Tiyatroda bir sikisma oldu o dénemlerde, yani geleneksel ya da bildigimiz
tiyatroyu yapmayacagimiz, yapmak istemedigimiz bir alan gelisti. Bunun
icin ne yapalim diye farkli disiplinlerden sanatcilarla konusurken o zaman
kurum olarak bir yapi kuralim dedik. CunklU ressamlarin bir dernegi var,
heykeltiraglarin var falan ama disiplinler arasi bir yapi yoktu. Disiplinler
arasi bilgi surecinin nasil igleyecegine yonelik bir sey yoktu, yani herkes
bulundugu yerden bir sey sdyliyor ama bunlari birlestirecek bir sey yoktu.
Disiplinler Arasi Geng¢ Sanatcilar Dernegi 6yle olustu, hemen zaten onun
pesinden performans gunleri geldi” (N. Guler ile kisisel iletisim, 16 Nisan
2019).

1995 yilinda dernegin kurulmasinin ardindan 1996 vyilinda ilk Performans
Glnleri gergeklestiriimistir. ilkinde mekan olarak Atatiirk Kultir Merkezi
kullaniimig, ikincisinde ise farkli mekanlara yayilmis bir sure¢ olusturulmustur.
Uguinciisti, 2003 yilinda Bilgi Universite’si ortakligi ile gerceklestirilmistir. Nadi
Guler bu yapilanmalarin, alandaki ihtiyaglarin izlenmesi ile organik olarak

sekillenmis olduguna deginmektedir.

“Yaptigin igin ifade bigimleri yetmiyorsa kendine yeni anlatim bicimleri
ariyorsun, yeni bir form ariyorsun bir sey yapiyorsun. Tabii o zaman
karsihdi olan bir durum degildi bu, yeni yeni tanimlaniyordu. Performans
sergisi diye de bir sey yoktu henliz, herkes resim, heykel sergisi
kapsaminsa bir seyler yapiyordu, tam ne yapildigi bilinmiyordu ama bir
¢aba icindeydi herkes. DAGS genc¢ ve yenilikgi tarafi ile bambagka bir sey
oldu, tim bu Uretimler igin bir ¢ati olusturdu” (N. Gller ile kisisel iletisim, 16
Nisan 2019).

1990’ yillarda Beklan Algan ve Ayla Algan onculiginde kurulmus olan TAL'In
(Tiyatro Arastirmalari Laboratuvari) ¢calismalari da alana dair arastirmalarin ve
deneysel galismalarin hayat bulabildigi bir alan olmustur. Dans perspektifinden
beden odakl calismalara yonelmis olan TAL Dans ve 2000’li yillarda kurulacak
olan Cati Cagdas Dans Sanatgilari Dernegi de buradaki geleneklerin bir

uzantisi olarak sekillenmistir. Yesil Uziimler ekibinin de bir parcasi olan Mustafa
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Kaplan, Filiz Sizanh ile birlikte olusturduklari ve uluslararasi pek ¢ok festival

kapsamina da dahil olmus olan TAL Dans surecini su sekilde aktarmaktadir:

“Daha c¢ok hareket tiyatrosu ve arastirma kismi beni ilgilendiriyordu. Tiyatro
Arastirma Laboratuvari’'na Beklan Algan ve Ayla Algan’in calismalarina
katildim. Orada onlarin mekanini kullanabilir miyim, dans ¢alismalar biraz
daha fazla olabilir mi burada diye rica ettim. Bana 6zel bir saat verdiler.
Haftanin bes gunl iki saat aksam 6-8 arasi. Ayni gelenedi Cati devam
ettiriyor simdi. Orada 1996-2001'e kadar TAL stidyosunu dans calismalari
icin kullandik. Bazi iglerimizi orada yaptik TAL dans birimi olarak, sonra
bunun ismi TAL Dans olarak sire geldi” (M. Kaplan ile kisisel iletisim, 30
Nisan 2019).

Dolayisi ile 1990’li yillardaki genel tabloya bakildiginda, bir kanaldan tiyatro
arastirmalarinin, bir yandan c¢agdas dans disiplinine dair Ulke genelindeki
gelismelerinin ve diger bir yandan da plastik sanatlar kdkenli olan sanatgilarin
yeni ifade bicimlerine olan ilgisinin; tim bu slreclerdeki dontsumlerin
kesisimlerinde performansin var oldugunu séylemek mimkundur. Disiplinlerin,
sanat nesnesi olarak beden ile, sanati alan, izleyen kigiler ile, mekan ile kurmus
oldugu etkilesimlerde hayat bulmaktadir. Performans Arastirmalari gibi bir
akademik kursu Turkiye'de kurulmus olmasa da bu ¢alismalar ve bakis acilari o

donemlerde Turkiye'de de tartisilir hale gelmistir.

“1990’ll yillarin baslarindan itibaren performans sanatcilari beden, kimlik,
ikili ve coklu iligskiler, doda ve cevre kirliligi, siyasi ve toplumsal donidsumler,
toplumsal ve kultirel bellek gibi kavramlar etrafinda igler Uretmiglerdir.
Sanatgilar, performans sanatinin o gine kadar akademiyle sinirli kalan
kitlesini sivillestirmisler, érnekleri ¢ogaltmislardir’ (Gurcan, 2003, s. 101-
102).

Dolayisi ile performans kavraminin 1990’li yillardan itibaren kavramsal ve
kurumsal olarak sanat ortaminda var olan aligilagelmis pratikleri zorlamaya ve
gerek sanat Uretim pratikleri agisindan, gerek izleme eylemleri agisindan, gerek
sanat nesnesi ve mekan arasinda kurulan iligkiler agindan, gerek elestirmen
bakisi ve yazma eylemi agisindan, gerek ise sanat koleksiyonu gergevesinde

doénusumsel suregleri zorlamaya baslamis oldugunu séylemek mumkuanddar.
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Bu donemde alan i¢in kurumsal kapsamda onemli bir gelisme de 1992 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi kapsaminda sonradan adi Cagdas
Dans Ana Sanat Dali olarak degigtirilecek olan Modern Dans Sanat Dali'nin
kurulmus olmasidir. Bolumun ilk mezunu ve su an bolum bagkanligi gorevini

surdurmekte olan Tugge Tuna sureci su sekilde 6zetlemektedir:

“1992-1993 yilinda Kaya ilhan geldi yurtdisindan, Aydin Teker geri geldi ve
burada o dénem Sebnem Selisik Aksan zaten modern dans bolima agilsin
diye girisimlerde bulunuyordu. Dénemin bélim baskani Prof. Meral Tunall
kabul etti bunu ve bale bolimune bagl olarak modern dans sanat bolumu
kuruldu. Ben de o sirada universite sinavlarina girmistim, biri bitirmistim
yani balede ve yeni acilan bdlime gectim. Aydin Teker'le c¢alismaya
basladim, ilk sene zaten onun koreografi asistanhigini yaptim. (...) Cok
blylk bir sansti ve ondan sonra Aydin hocayla, yaklasik 1992-2001 arasi
aktif olarak ¢alistim” (T. Tuna ile kisisel iletisim, 12 Mayis 2019).

Bale disiplininden gelen Aydin Teker, ingiltere ve Amerika’da almis oldugu
koreografi ve modern dans egitimlerini takiben somatik teoriler Gzerine de
¢alismalarini surdirmustur. Bir yandan Amerika ve Avrupa’da gesitli koreografik
¢alismalarini surdurarken 1990°h yillarda Tarkiye’'ye donmus ve ¢agdas dans

alaninin yapilanmasinda dnemli rol oynamisgtir.

“Assos Gosteri Sanatlari Festivalinde yer alan koreograf, dansgi Aydin
Teker burada mizisyen Perry Yung, dansc¢i Erica Bilder, Sarah Maull,
goban Yahya Girbiiz ve Behramkale ilkdgretim Okulu 6grencileri ile
iligkilerdeki kargilasma anina isaret eden, terk etmek, gelen ile giden
arasindaki iliskiye odakli olan Assos Yolu adli calismayi gerceklestirmistir”
(Asik, 2011, s. 64).

Teker’in, sadece yeni bir disiplin olarak gagdas dansin akademik olarak Ulkede
yapilanma surecinde degil, yapmis oldudu koreografiler ve performanslar ile
donem ¢agdas sanatinin sekillenmesinde de dnemli etkileri olmustur.

1990’ yillar plastik sanatlar kdkenli pek ¢cok sanatginin da performans odagi ile

uretimlerini gesitlendirmis oldugu donmelerdir. Bu kapsamda Sikran Moral,
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Nezaket Ekici, Genco Giilan, insel inan, Ferhat Ozgiir, Canan, Alaattin Kirazci
gibi sanatcilarin galismalari 6rneklendirilebilir. Turkiye gindeminde, performans
alaninda da cesitlenen ve c¢ogullagsan bir donemdir 1990l yillar. Bireysel
uretimler hiz kazanmaya baglamistir ve alani besleyen pek c¢ok disiplinden
sanatgilarin, sanatgi inisiyatiflerinin stardurulebilir bir zemin olusturabilmek adina
1990’ yillarin kolektif ruhunu ve zihnini 2000’li yillarda kurumsallasma odagina
tasimig oldugu takip edilmektedir. Kurumsallagsmanin boyutlarina ve cesitli

girisimlere metnin bundan sonraki bolimunde yer verilecektir.

2000’li yillarda bu Uretim bigimini de kendi sanatsal pratikleri icerisinde kullanan
sanatgilarin sayilarinin artmaya basladigi goézlemlenmektedir. Sanatgilarin bu
egilimlerine paralel olarak etkinliklerin de c¢esitlenmeye basladigi ve
performansin bir sanatsal ifade bicimi olarak pek ¢cok mekanda, alternatif sanat
etkinliklerinde, festivallerde vb. hayat bulmaya basladidi, kendi festivallerini
olusturmaya basladigi goriimektedir. Bu donem; hala sure gelen, devingen,
yasanmakta olan ve henlz akademik yaziya aktarilmamis bir sire¢ oldugundan
dolayr metnin ilerleyen bolimu belirli birtakim referanslar ¢ergevesinde
ilerleyerek ancak daha ziyade saha gozlemleri ve ilgili kisiler ile yapiimis olan

gorismeler neticesinde yorumlanarak aktarilacaktir.

Performans alani 6zelinde kurumsallasma oOnerileri ve gesitli girisimleri ile
baglamaktadir 2000’li yillar. Baslayan ve hala devam eden, baslayan ve biten
ve baslayan, biten ancak etkileri devam eden birtakim siirecler mevcuttur. ilk on
yil ve ikinci on yil seklinde ayirarak ele almak mumkundur. Bu sadece sayisal
bir kolaylik olmasindan dolayl tercih edilmemektedir. Alan kapsamindaki
gelismeler 6zeline bakildiginda mevcut kiiltiir sanat politikalari, istanbul’'un 2010
Avrupa Kultur Bagkenti olmasi, bu surecin etkisi ile zenginlesen kultur sanat
ortami ve cgesitli uluslararasi kiltir sanat fonlarina erisilebilirlik kosullarinin
varligi neticesinde alandaki gelismelerin ilk on yil kapsaminda daha farkli
sekillenmis oldugu gozlemlenmektedir. Bu c¢ikarimlari da iceren, arastirma
surecinin degerlendirmesi ¢alismanin son bolunde paylagiimaktadir. Bu
bolumde mevcut gelismeler derlenmistir ve aralarindaki baglantisalliga

deginebilmek adina on dokuz yillik sureg, takip eden kurgu ile paylasiimistir.
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3.2.2. 2000-2010 Yillar

Tugce Tuna 1990l yillar sonu ve 2000’li yillar basindaki sureci su sekilde

aktarmaktadir:

“90’larda sehri cok daha kolay kullaniyorduk. izin alip verme, iktidarla bir
kars! durumda olma gibi bir durum yoktu. Bir yandan da o dénem bdyle bir
happening hayat stilinde olma durumu vardi. Bunu yapalim, nerede
yapalim surada yapalim dediginizde bunu organize etmemiz bes ginimuzu
aliyordu. Ve bu sadece benim kiglcUk bir pencerem, etrafa baktigimda
muzik gosterileri, sergiler, her seyin sunumu sehrin tamamina yayiimisti. 96
yilinda, bunda IKSV' nin roli biiyiktir, Tiyatro Festivali kadar Mizik
Festivali, sinemasi ¢ok blyuk guci oldu 90’larin. Sonrasinda 96'da Habitat
diye bir kdltir sanat dénemi gecirdik. 95-96 ve 97'ye sarkan. Onda da bu
disiplinler arasi olma meselesi odaktaydi, opera bile kendi icinde opera ve
balenin buttnlestigi bir stirece girdi. Bir yandan dans bolimu ilk mezunlarini
verdi 96’da. Dolayisiyla bdyle bir gorunurlikte performanslar degismeye
basladi. Biz baska bir kitle olusturmaya basladik kendi etrafimizda. Bu
bdyle siirdii bir siire 1995-2005 aras! istanbul gercekten diinyanin sanat
merkezi konumundaydi. Yurtdisindan birgok kisi buraya gelmek istiyor ve
bizim yurtdigina gitmemiz inanilmaz kolaydi. Cunku insanlar gérmek
istiyordu. 10 kisi 5 kisi 20 kisi, turneler yapiliyor ve ona her turlu kultarel
destek bulunuyordu. Devletten destek de aliniyordu, az da olsa mimkundu,
ama zaten butlin fonlar Turkiye'den g¢agrim yapiyordu. Ben yilda yedi
yabanci turne falan yapiyordum. Hem de kalabalik 8-9 kisiyle, boyle bir
yapi vardi” (T. Tuna ile kisisel iletisim, 30 Mayis 2019).

Tuna’nin ifade ettigi gibi 2000’li yillarin ilk strecleri pek ¢ok acidan g¢esitlenmeye
olanak saglamistir. Hem performans alanina odaklanmis kisilerin sahada aktif
rol almaya baslayarak c¢esitli etkinlikler dizenlemeye baslamasi hem
akademinin mezun vermeye baglamasi ve bagska Universitelerde de ilgili
bolumler agma yonunde yuratllen calismalar yapilmasi hem de donem iginde
prova ve calisma alani ve de performans alani olarak yeni stiidyolarin, alternatif
mekanlarin agilmasi dénemin performans algisini sekillendiren basglica

olaylardir. Yine bu dénemde acilan 6zel mizelerin, alternatif birer performans
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mekani olabileceginin 2010 ve sonraki sUregte gundeme gelmeye basladigini
soylemek  mumkdndir.  Metnin  ilerleyen  bolumlerinde  bu  konu

detaylandirilacaktir.

2000’lerin ilk on yillik sUrecinde yaygin bir egilim oldugu sdylenebilecek olan
kurumsallasmanin performans alaninda birka¢ kanaldan sekillenmekte oldugu
gorulmektedir; bir yandan derneklesme odagi mevcuttur, bir yandan bagimsiz
inisiyatiflerin kendi ihtiyaclari dogrultusunda hayata gegcirdikleri yeni stidyolar ve
bu stidyolarin dénem performanslari igin alternatif birer mekan haline gelmeleri
alandaki ¢ok sesliligi arttirici yonde bir etki olmustur, bir yandan Universitelerde
alan ile iligkili yeni bolumlerin kurulmasi ve devlet destegi ile c¢esitli
etkinliklerinde duzenlenmesi s6z konusudur ve bir diger yandan da alana odakl
cesitli festivallerin hayata gecirilmis olmasi bu kapsam altinda incelenebilir. Bu
suregleri blyuk oranda 1990’ yillarin kolektif zihinlerinin kurumsallagsma
pratikleri olarak yorumlamak da mumkundar. Tuna 2000’li yillarin baglarinda,
istanbul odagindaki bu siireglerin olusabilmesine zemin hazirlayan kosullari su

sekilde aktarmaktadir:

“‘istanbul Sanat Merkezi ¢ok ©nemli bir bulusma noktasiydi. istanbul
Fransiz kuiltir merkezi cok énemli bir bulusma merkeziydi. $6yle bir harita
dislindlebilir; Tarlabasi'nda iSM var, dansgilar, yazarlar orada galisiyor. Biz
de akademi olarak orada ¢alisiyoruz, stidyo kiralanmis falan. Onun hemen
yaninda 2019 diye donemin en underground gece kullibl var, orada da ¢ok
fazla performans olmustu o dénemlerde. O hattan yukar gikiyorsun AKM
var zaten, uluslararasi gosteriler falan oluyor. Oradan asagi iniyorsun
inerken Taksim Venls sahnesi var, ¢ok tatli oyunlar oynaniyordu orada.
istiklal Caddesine geliyorsun bilmem kag tane sinema, tiyatro, galeri,
stidyo var. New York'tan gelip sana dansin videoyla nasil iliskilendigini
anlatiyor olabiliyor birisi. Sen duymussun, okumussun ve 6rnek de var
éniinde, bir ilham var. insanlara internet iizerinden ulasamadigin icin kisisel
iletisim kurmak zorundasin, bence en buyuk kilit nokta da oydu; insanlarla
yan yana olma durumu. Kisisel iletisim kurdugun icin bir seyler oluyor.
Bence internetin bu kadar yayilmasi da bizi kendimize ve yalnizhgimiza

dogru itti. Biriyle konusmak istiyorsan onun gosterisine, konserine,
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dinletisine gitmek durumundasin. Baska alternatifin yoktu” (T. Tuna ile
kisisel iletisim, 30 Mayis 2019).

Istanbul Sanat Merkezi (ISM) olarak adlandirilan Tarlabas’'nda yer alan
manastir 1980’li yillardan kapatildi§i doneme kadar pek ¢ok sanatgi ve sanat
projesine ev sahipligi yapmistir. 1990°li yillarin sonlari manastirda yapilan
modern dans dersleri, devam eden 2000’li yillarda performans alani adina
yapilan ¢alismalar ve etkinliklerde etkin rol oynamis ve oynamakta olan kigilerin
ilk bulusma noktalari olmustur. Ginimuzde hala Cati Cagdas Dans Sanatgilari
derneginin faaliyetlerini siirdiirmekte olan Omer Uysal o dénemleri su sekilde

aktarmaktadir:

“Tarlabasi’'nda modern dans dersleri oluyordu, tesadifen o bir yil boyunca
¢ok hizli bir sekilde bir grup oraya gelenler surekli gelmeye basladik, hatta
Christine o gruba o6zel dersler agmaya basladi, ufak ufak kendi
koreografilerimizle performans ginlerinde bir seyler yapiyorduk. Christine
gelemedidi zaman Mustafa Kaplan gelirdi derslere, sonra onunla ¢alismalar
TAL stlidyosu kapsaminda devam etti bir stire. Catr’nin kurucu ekibi de bu
surede tanistik ve birlikte Gretmeye basladik aslinda, Sevi Algan, Ayse
Orhon, Talin Bayukkarkciyan, Gurur Ertem, Aydin Silier, Kafiye Tlrkmen,
Filiz Sizanh, Mustafa Kaplan ve sonra gok daha fazla kisi eklendi tabi” (O.

Uysal ile kigisel iletisim, 15 Mayis 2019).

Uysal, 1990’li yillarda atdlye calismalari olarak basglayan ve performans
uretimleri odagi ile de devam eden sureglerin takip eden yillarda nasil

derneklesme surecine evrilmig oldugunu su sekilde aktarmakta:

“2005’ de Cati'nin derneklesme sireci basliyor, ama ondan ¢ok dncesi var
tabi. Manastirdaki calismalardan tanisiyor ekip. Once yeni bir stiidyo
arayisina girdik, calistigimiz stidyo ortak kullanimdaydi, manastiri yoneten
kisi farkli gruplara da kiraliyordu. TAL’deki calismalari da c¢ok disar
acamiyorduk. Kapida glvenlik olurdu, sanatgi girisinden giriliyor, stidyoya
her gun degisik kisiler giremiyor falan kurallar vardi. Sonra baska bir mekan
bulundu, hep birlikte oray! stiidyo haline getirdik. Kendi ¢alismalarimiz igin
kullaniyorduk ve bir de disariya acgik dersler yapmaya basladik. Cok uygun,

gostermelik fiyatlar ile haftalik aylik programlar yapiyorduk. Dernek
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yapisina dénudsmeyi bir sire sonra fon bulalim gibi disincelerden dolayi
istedik. En kolay olani yurt disindan sanat¢i davet etmek ve bunu 1 yillik bir
program haline getirmek oldu. Detaylar ¢alisildi falan ve Avrupa Birligi’'nden
bir fonla bir yilik Hareket diye bir projeye basladik. Boylece dernek de
kurulur kurulmaz béyle bir projeye baslatmis olduk. Boyle bdyle yurt disinda
taninir bir yer haline geldi Cati. Web sitesiydi suydu buydu artik istanbul’a
gezmeye gelen, baska bir nedenle etkinlige gelip de baska kimler varmis
diye aradiginda karsilarina Cati ¢ikiyordu. Kolay bir sekilde bir iki haftalik
bir yazismayla atdlye acgiyorduk iki ¢ gunlik, performans aksamlari

yapiyorduk” (O. Uysal ile kisisel iletisim, 15 Mayis 2019).

Performans ve caddas dans alaninda istanbul’un uluslararasi taninirhiginin
genislemesinde Cati Cagdas Dans Sanatcgilari Dernegi'nin haftalik, aylk
programlarinin ve projelerinin buyuk katkisi oldugunu sdylemek mumkundur.

Dernek, ginimuzde hala bu aksta ¢alismalarini aktif bir sekilde strdirmektedir.

Es zamanlarda ayni ¢ekirdek ekipten kisilerin girisimleri ile, Gurur Ertem ve
Aydin Silier, Bimeras Kdultir Vakfi'nin destegi ve cesitli Avrupa fonlarinin,
sponsorluklarin destegi ile iDans istanbul Uluslararasi Cagdas Dans ve
Performans Festivali baglatilmistir. ilki 2008 yilinda yapiimis olan festival 2012
yihina kadar her yil bir aylik programlar halinde yurutulmustur. Performanslarin,
panellerin, sodylesilerin ve atdlyelerin yer aldigi festival programlari,
performansin her yonden sorgulanmasi, tartisilmasi ve izleyici ile bulusmasi
adina yeni olanaklar sunmustur. iDans kapsaminda ve es ddnemlerde
Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda yurt disindan davet edilen
pek cok ekip ile Turkiye’deki sanat izleyici kitlesinin performans, cagdas dans,
dans tiyatrosu gibi kavramlar ile kargilasmasi hiz ve o6lcek kazanmistir (G.

Ertem ile kisisel iletisim, 7 Mayis 2019).

2005 yillinda Dbaslatimis ve oOzellikle sanatta dogaclama odaginda
sekillendirilmis olan Transit-istanbul Dogaglama Gunleri Talin Buyukkirkciyan
ve Yanael Plument tarafindan dizenlenmeye baslanmistir ve performans
uretimleri adina yeni mekanlar ve olasi baglantilar kurulmasina olanak
saglamistir. ik yilda Darphane-i Amire kullaniimis ve sonraki yillarda farkli

mekanlari da kapsama katilmistir. Sanat izleyicinin dogacglama kavrami ile iligki
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kurmus olmasi adina 6énemli bir slre¢ oldugunu sdéylemek mumkuinduar (T.
Blyukkurkciyan ile kigisel iletisim, 27 Mart 2019).

2003 yilinda Yesim Ozsoy tarafindan kurulan Galataperform, yine ayni yil bir
kumpanya olarak ¢alismalarini farkli mekanlara surdirmeye baslayan Ciplak
Ayaklar'in takip eden yillarda kendi studyosu olusturmasi, 2005 yilinda agilan
Garaj istanbul ve tiyatro, miizik odaginin yaninda haftada iki giininii dans ve
performans galismalari igin ayirmis olmasi donem 6zelinde performansin hayat
bulabildigi ve daha c¢ok kitleye ulagabildigi sureglere katki sunmus olan
gelismelerdir. Yesim Ozsoy, Galataperform odagi ile sireci su sekilde

anlatmaktadir:

“Galataperform’u kurdugumuz zaman, alternatif, bagimsiz bir sanat alani
yaratma gibi bilin¢li bir tercihimiz yoktu ashnda. Benim kendi tiyatro
toplulugum vardi, o toplulugun yani sira da performans arastirmalari
boliminde master yapmistim, $ahika Tekand-Stidyo Oyunculari
geleneginden geliyordum ve performatif oyunculuk-performans sanati ile
ilgileniyordum. Bu nedenle performansla ilgili bir seyler yapmak istiyordum.
Galataperform da en basta bir prova mekani olarak dustnulmusti. Cogu
tiyatro grubu gibi bir prova mekanimiz olsun istiyorduk. O niyetle bagladik.
Ondan sonra baska etkinlikler yapmak gibi bir disiincemiz oldu. Zaten biz
burayi kurmadan o6nce de Acik Sali sohbetleri tarzinda etkinlikler
duzenliyorduk. Degisik disiplinlerden geng¢, yeni sanatcilarin bir araya
gelmesiyle birtakim sodylesiler gerceklesiyordu. Kurulugundan sonra da Acik
Sali sohbetleri, acik mikrofon, performans, solo performans tarzinda
etkinlikler olsun istedik. Aslinda biraz el yordami ile ilerlendi” (Ozsoy,
Erisim: 28 Adustos 2019, http://www.mimesis-
dergi.org/2010/07/galataperform-yeni-yazarlar-yeni-yonetmenler-icin-

alternatif-bir-alan/).

Dolayisi ile bu yeni mekanlarin artik sadece prova ve gosteri odakli mekanlar
olmadigi, performans adina sanatglyi, izleyiciyi, yazari, elestirmeni bir araya
getiren ve konuyu tartismaya da olanak saglayan alternatif sanat alanlari
oldugunu sdylemek miumkundur ki bu, performansin donustiricl nosyonlarinin

kurumsal yapi zihni Uzerindeki etkilerinden biri olarak da yorumlanabilir. O
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donem kurulmus olan yapilarin ¢gogunda bu misyon ortaktir; kendi yapi ve
isleyis modellerini gelistirerek sanat ortami icerisinde alternatif bir noktada var

olmak ve performans catisi ile yeni kesisim ve yaratim noktalari olusturabilmek.

Sanat ortaminda ornekler ¢ogaldikga ve gesitlendikgce hem yereldeki sanatgilar
agisindan uretken surecler sekillenmistir hem de izleyici kitlenin performanslar
ve atllyeler ile s6z konusu alanla organik baglar kurmasi mumkun olmustur.
Hem atdlyeler hem sdylesiler hem de performanslardan olusan programi ile
KargaArt kapsaminda da gercgeklestiriimis olan Performans Gunleri de dénem

icindeki etkinliklerdir.

Bu cok sesli ortami betimlerken deginilmesi gereken noktalardan biri de
universiteler ve devlet kurumlari gercevesinde yuratilmus olan ¢alismalardir.
Universite blnyelerinde 2000’li yillarda alani kapsayan yeni boliimler agiimistir.
Gunumuzde faaliyetleri devam etmese de Yildiz Teknik Universitesi'nde Sanat
ve Tasarim Fakultesi ¢ergcevesinde Geyvan McMillen’in 6nciliginde Modern
Dans Bolimi  kurulmustur. istanbul Bilgi Universitesinde ise Performans
Sanatlari bolimi acimistir. Es tarinlerde Mimar Sinan Glzel Sanatlar
Universitesindeki bdlimiin adi Cagdas Dans Ana Sanat Dali olarak
degistiriimistir ve ginimuzde de 6nemli performans mekanlarindan biri olan

Sebnem Selisik Aksan Performans Salonu Universite bunyesine katiimistir.

Sadece istanbul degil, Ankara ve izmir ézelinde de alani besleyen cesitli
suregler gelismistir. Orta Dogu Teknik Universite’sinde kurulmus olan Cagdas
Dans Toplulugu, bugin hala Ankara’da performans ve ¢cagdas dans alaninda
calismalar yurutmektedir. Farkli bolumlerde egitim alan oOgrencilerin  ve
akademisyenlerin performans odagi ile bir araya gelmis oldugu bir topluluktur ve
performans sanatlari alaninda Uretimler vermekte olan pek ¢ok kisinin bir araya
gelebilmesine olanak saglamis olan Cagdas Dans Gunleri'ni dizenlemiglerdir.
Ozellikle toplulugun ilk dénemlerinde faaliyet géstermis olan kisilerin takip eden

yillarda alanin yapilanmasi surecinde aktif roller aldiklari gérulmektedir.

Ankara Universitesi ve Hacettepe Universitesi kapsaminda yer almakta olan

modern dans ve tiyatro bolumleri gunumuizde yine disiplinler arasi Uretimlerin
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surdurulebilirligine katki sunmakta olan 6nemli kurumsal yapilardir. Muzaffer
Evci, alanda kurumsallagma ve devlet destegine vurgu yapmaktadir ve bagka
turld sdrdurdlebilir bir ortam inga etmenin mumkun olmadigina deginmektedir.
Bu kapsamda, bir devlet kurumu olan Modern Dans Toplulugu’nun 2000 yilinda

baslatmis oldugu Dans Platformu’na su sekilde deginmektedir:

“‘Alanin birlestiginde ne kadar gugli oldugunu Dans Platformu’nda
goérmustik. Bundan 19 yil Oncesinden bahsediyoruz. Yeni blylk bir
platform dizenlendi Devlet Opera Balesinde, MDT tarafindan. Bu bence
milattir. Uzerinde durulmasi gereken bir basari. Burada ilk defa klasikgiler
¢agdascilar modernler, daha serbest stil sanatgilar, herhangi bir akimla
adlandirilamayacak sanatcilar, performanscilar, arastirmacilar, gondulliler,
amatorler, doktorlar bir surl insan ilk kez o platformda bir araya geldi. Bu
¢eperde dolanan bir surl insan var ve ¢ok ciddi bir ses getirmisti etkinlik.
ikinci platform da cok basariliydi. Sonra Tirkiye'nin siyasi olarak baska bir
aksa gecmesiyle surdirilemedi. Devam etse buglin onuncusunu falan

yapacaktik” (M. Evci ile kigisel iletisim, 27 Mayis 2019).

2000 yilinda ilki 2002 yilinda ise ikincisi dlizenlenmis olan Dans Platformu
etkinlikleri zamani 2001 yilinda Dans Laboratuvari adi ile bir sure¢ daha

yasanmigtir:

“2001'de arada daha serbest, daha performansa alan agan bir etkinlik oldu
Dans Laboratuvarl. O zaman buyuk salonlari kullaniimadi yalniz MDT’nin
kendi salonunda yaptigi gencglere donlik performans sanatlari odakli bir
surecgti ve Turkiye'de performans kavramina buyuk katki sagladi bence.
Pek cok kisi 6z guvenini orada kazandi. Etkilesimli bir hal olustu, kaliplar da
kirildi. En az platform kadar degerli bir girisimdi” (M. Evci ile kigisel iletisim,
27 Mayis 2019).

Devlet destegi ile disiplinleri bir araya getirme bakis agisi kapsaminda
sekillendiriimis oldugundan dolayi ve de 2000’li yillarda kurulan iligkisellikler
acisindan o6nemli iki etkinliktir Dans Platformu ve Dans Laboratuvari. Takip
eden yillarda benzer niyetler ile ancak 6zel sektor destegi ya da bireysel
inisiyatifler ile pek ¢ok etkinlik ve olusum meydana gelmigstir, bunlara 6nceki

sayfalarda deginilmeye calisiimistir. Evci, “Biz de Ege Universitesinde Dansa
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Davet adli bir etkinlik yaptik 2006, 2007, 2008 ve 2009’da doért yil arka arkaya.
Buralarda olusan mirasi buraya tasidik aslinda. Ege Universitesinde devlet
bunyesinde olabildi” diyerek hem bireysel inisiyatifler ve baglantilar ile hem de
universitenin saglamis oldugu destekler ile bu etkinlik yapisini nasil surdurmus
olduklarinda deginmektedir (M. Evci ile kisisel iletisim, 27 Mayis 2019). Etkinlik
es zamanli 2006, 2007 ve 2008 yillarinda Maltepe Universitesi kapsaminda da

uc yil gergeklestiriimis ancak daha sonra devam ettirilememistir.

Universite ve devlet kurumlari binyesindeki desteklerden ziyade 2000’li yillarin
Turkiye sanat ortami agisindan 6zel sermaye aktorlerinin kurumlarini olusturma
yillari oldugunu séylemek mumkundur. Tiirkiye’de Postmodern Siire¢ ve Sanat
Ortami baghkh bir 6énceki bolimde bu suregler referanslari ile agiklanmaya
calisiimistir. ilk on yillik siire icinde acilmis olan Proje 4L Cagdas Sanat Miizesi,
Istanbul Modern Sanat Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi, Pera Miizesi gibi 6zel
muzeler ve takip eden ikinci on yilin baginda ise Salt Beyoglu ve Salt Galata,
Arter, Cer Modern Sanatlar Merkezi gibi kurumlar bunlardan bazilaridir. Kalttr
sanat adina bu yeni mekanlarin agilmasinin, performans calismalari i¢in de
olasl yeni mekanlar olusmasina olanak sagladigini ve de yakin gelecekte bunu
saglayacagini soylemek mumkundir. Bu baglanti 6zellikle gunumuizde ¢ok
daha yogun sekilde gozlemlenmektedir, ilgili ornekler bir sonraki bolumde

paylasiimaktadir.

2000’li yillarin baslarinin, kiltir sanat adina desteklerin ve fonlarin ¢cok daha
genis bir yelpazede mevcut oldugu bir ddonem oldugunu séylemek mumkunddr.
Bir yandan Universitelerin, bir yandan cesitli kdltarel fonlarin, bir yandan
badimsiz inisiyatiflerin, stire gelen ve yeni agilmakta olan sanat mekanlarinin
etkileri dnemlidir. Ikinci on yillk déneme gecerken ise pek cok inisiyatifin
kurmus oldugu vyapilytr devam ettiremedigi, Universiteler bunyesindeki
¢calismalarin surdartlemedigi, yeni agilmis olan bazi mekanlarin kapanmak
zorunda kaldigi ve uzun yillardir ktltir sanat alaninda 6nemli olan kurumlarin
da devlet karari ile kapatilmakta oldugu gortlmektedir. Tugce Tuna bu gegis

donemini su sekilde 6zetlemektedir:
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“Klltir sanat politikasinin igeriginin degismesi, kaltirin taniminin ve
kiltdrin isletme ideolojilerinin farklilasmasi; 2005'ten sonraki stire¢ boyle
ucagin yere inisi gibidir benim icin. 2010'da pik yapmasi dusinulirken ugak
neredeyse yere inmisti aslinda. 2000'lerdeki ¢okls dénemi diyorum ben
ona. 2005-2012 arasi buyuk bir ¢oklis doénemi. Gizli ekonomik kriz var,
projelerden ¢ikma var. Etnik kimligin de tiketildigi bir tikenmislik donemi
aslinda, bana dyle geliyor. 2010'da biz hadi Avrupa Kultlir Baskenti olduk
derken en fazla tiyatrolarin kapatildigi, en fazla dans studyolarinin
kapatildigi donem aslinda. 8 milyon euroluk butgeden bahsedilirken aslinda
alanin  kalmadigi, biz bagdimsiz sanatcilarin calisabilecedi, ders
yapabilecedi, sahneye c¢ikabilecegi bir yerin olmadigi, tam tersine olanlarin
da kapatildigi bir resimle karsi karsiya kaldik” (T. Tuna ile kigisel iletisim, 30
Mayis 2019).

2000’li yillara kadar ozellikle kuguk ozel tiyatrolarda, galerilerde, sokaklarda,
dans studyolarinda ve de sahnelerde yer bulmus olan performansin, 2000’li
yillardaki kurumsallasma sureclerine paralel olarak sanatgi kolektifleri ile yeni
olasi mekanlarini kendi yaratmis oldugunu sdylemek mimkdanddr. Bu
gelismelere paralel olarak da bir yandan da, AKM, iSM gibi 2000’li yillara kadar
sanat hafizasinda 6nemli yer almakta olan mekanlar kapatilirken, diger bir
yandan da 6zel sermayenin destegi ile yeni sanat alanlarinin agiimaya basladigi
gorulmektedir. Bu kurumlar sanat ortamini yonlendirmeye baslayan yeni
kosullar olmusglardir. Dolayisi ile, anlatimsal kolaylik saglamasi i¢in onar yillik
surecler halinde 2000’li yillar incelenmekte olsa da Tuna’nin da aktarmis oldugu
gibi 2005 yih itibari ile sure¢ dinamiklerinin degisimine neden olmus olan
kosullar gelismigtir. Belirtiimis olan bu sebeplerden dolayr 2010 yili ve sonraki
surec itibari ile yeni iligkilerin ve dengelerin sekillenmeye bagladigi
gorulmektedir. Bir sonraki bolumde 2010-Ginimdz alt bashgi ile bu sureclere

yer verilmektedir.



133

3.2.3. 2010-Gunumuz

Bu calisma, performans kavraminin Turkiye guncel sanat ortaminda ne gibi
alanlarda varlik yaratmis oldugunun, bunun nasil surdurildidginin ve kendisi
icin ne gibi yeni alanlar olusturmus oldugunun izini sirme odagi ile
hazirlanmistir. Bu odak ile performans kavrami incelenmis ve mevcut
baglantilari, iligkileri yorumlayabilmek adina tarihsel suregteki gelismelere yer
verilmistir. Bu bolimde ise, gunumuz kosullarindan bir kesit aktariimaktadir.
Alanda faal olan gesitli olusumlara, etkinliklere ve fikirlere deginilmektedir. Tezin
son bolumunde mevcut kosullardan yola c¢ikilarak guncel performans algisi

yorumlanmaya c¢alisiimaktadir.

2000’li yularin ilk on yillik strecinin bir devami olarak bu dokuz yillik stre¢ de bir
yandan bagimsiz inisiyatifler tarafindan surdurilmekte olan c¢alismalar, bir
yandan Universitelerin etkileri ve bir yandan da kurumsallasmig kultar ve sanat
mekanlari odagi ile incelenmistir. 2000’li yillarin baslarinda baslatiimig olan
festival ve etkinliklerin bir kisminin ikinci on yilik slregcte devam etmemis
oldugu gorulmektedir ki pek ¢ogunun bitiriilme sebebinin maddi ve mekansal
yetersizlikler oldugu vyurutilmis olan saha arastirmalari sirasinda tespit
edilmistir. Su anki mevcut olugsumlar hakkinda bilgi vermek amaci ile bu bdlim

hazirlanmistir.

Hem kulltir sanat politikalarindaki degisimlerin hem ulusal ve uluslararasi fon
kaynaklarindaki azalmanin hem de kullanimda olan pek ¢ok mekanin kapatiimis
olmasinin ya da kendi i¢sel dinamiklerinden dolayi kapanmis olmasinin, alan
Ozelinde duzenlenmis olan etkinlikler bakimindan durgun bir doneme sebep
olmus oldugunu sdylemek mumkunddr. Ancak gunumuze tasinmakta olan
glncel suregte yaratici bagka kanallarin gelistirismis oldugu, bagka festivallerin
hayata gecirildigi bir ddnem baslamistir. Su anda da bu sirecin etkileri devam
etmektedir. Bundan dolayidir ki bu bélimde c¢ikarimlarda bulunmak yerine
mevcut tablo betimlenmeye calisiimaktadir. Son kisimda ise sureci daha iyi
algilayabilmek adina tanimlanmis olan degiskenlerce odaklaniimig olan genel

sorulara ve ilgili kigilerin cevaplarina yer verilmistir.
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Kendi kurumsal yapisini tanimlayan c¢esitli bagimsiz inisiyatiflerin ve muze gibi
kurumlarin alan o6zelinde yapmis oldugu caligmalar guncel suregte dikkat
cekmektedir. Bir yandan da lIstanbul’da iki®® ve Ankara’da iki®® (niversite
kapsaminda calismalar akademik olarak strdirtlmektedir®2. Bu kurumlardaki
akademisyenlerin, mezunlarin ve ogrencilerin su an Turkiye guncel sanat
ortamindaki performans etkinliklerinde yer alan ve bu etkinlikleri hayata
gecgirmekte olan kitlenin blyuk bir bolumuniu olusturmus oldugunu sodylemek
mumkundur. Bir yandan da 2003 yilinda kurulmus olan TAL Dans, 2000’li
yillarin baglarinda kurulmus olan Cati Cagdas Dans Sanatgilari Dernegi, Ciplak
Ayaklar Stidyosu, Orta Dogu Teknik Universitesi Cagdas Dans Toplulugu gibi

olusumlar da varliklarini aktif olarak hala surdurmektedirler.

2000’li yillarda performans odaginda inisiyatiflerin rollerine ve nasil yapilar
kurmus olduklarina deginilecektir. Bu platformlarin, alanin ihtiyaglarini kapsayan
bagdimsiz modeller olarak, galisma bagsliklarini marka bilinci Gzerinden insa

ettikleri ve tanimladiklari gértlmektedir.

“Yeni kurumsalcilik, kurumlarin sosyal yoninu incelemek icin 1990
yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikan bir teoridir. Kurumun toplum ile iletisime
girmesi ve toplumu etkilemesi Uzerine digunur. Sosyal bilimler temelli yeni
kurumlar ve yeni kurumsalcilik terimleri seyirci katilimini én plana alan,
cesitli mekansal fonksiyonlar ile kurumsal elestirinin fikirsel 06zu ile
butliinlesmis formlar arasinda akiskan bir hareket yaratan, glincel kiratoryel
sOylevlerin hakim oldugu ilerici sanat kurumlarina ithaf edilmektedir. Bu
kurumlar, toplumun katilimina odakli, deneyimsel ve egitici programlari ile
¢ok fonksiyonlu bir alan yaratmayi ve ayni zamanda kendi kurumlarinin

elestirisini yapmayi hedeflemektedir” (Aktaran: Bursali, 2013, s. 11).

Bursali, 2013 yilinda Sanatg Inisiyatifleri ve Sanatgilar Tarafindan Yiiriitiilen

Mekanlarin Istanbul Giincel Sanat Alanindaki Rolii baslikli yiksek lisans

5 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Cagdas Dans Ana Sanat Dali ve istanbul Bilgi
Universitesi Performans Sanatlari Bélimii.

51 Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari Modern Dans Ana Sanat Dali, Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Modern Dans Ana Sanat Dall.

52 Tugge Tuna, 30 Mayis 2019 tarihinde kendisi ile yapilmis olan gériismede, izmirde Dokuz
Eylul Universitesi kapsaminda da, adi heniiz netlestiriimis olmasa da performans sanatlari
odagi ile bir blim kurulmak Uzere oldugunu aktarmistir.
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calismasinda sanatgi inisiyatiflerinin  guncel kosullardaki yapilarini  ve
konumlarini incelemistir. Nina Méntmann’in yapmis oldugu incelemelerden de
yola ¢ikarak Turkiye 6zelindeki faaliyetleri de yeni bir kurumsalcilik perspektifi

ile incelemis ve mevcut yapilarin iglevlerini ve rollerini su sekilde aktarmaktadir:

“Nina Montmann, guney yarimkurede bulunan sanat ortaminda sadece
birka¢ glincel sanat kurumu oldugunu ve sanat¢i ve karatorlerin kamu ya
da 6zel fonlara kolayca ulagsamadigl bu ortamda, genelde geng sanatgilarin
bu kurumlarda yer alamadigini ve bu kurumlarin kamusal alanda islevsiz
kaldigini gézlemlemigtir. Kurumsal yapilara ulagsmanin zor oldugu boyle
ortamlar, sanatg¢i projelerinin kendine 6zgu kurumsal bir yapi ile artmasina
sebep olmaktadir. Sanatcilar, bazen kuiratérler, arastirmacilar, aktivistler ve
yeni medya c¢alisanlari, kolektif, disiplinler arasi aktiviteler dizenlerler. Bu
olusumlar, 6nce, ¢odu zaman kugUk bir mekanla ve oldukca yerel bir
programlama ile baslarlar. Kendi iglerini ya da tanidiklar bir sanatginin isini
sergiler ya da baska bir toplulugun dizenledigi bir tartisma ya da partiye
yer verirler. Bu faaliyetler arttikga olusumlar da “yari kurumsal’ (“quasi-
institutional”) bir yapilanma igerisine girer; uluslararasi fon kaynaklari bulur,
rezidans programi baglatir, arastirma olanaklari sunar, yabanci sanatgi ve
kUrator davet eder, film organize eder vb. faaliyet alanlarini genisleterek

daha kurumsal bir yapiya dogru yol alirlar” (Bursali, 2013, s. 12).

Tarkiye guncel sanat ortaminda da oOzellikle 1990l yillarin sonlar itibari ile
bagimsiz inisiyatiflerin etkin rol oynamaya bagladigi bilinmektedir. “2000li
yillarin bu hizh kurumsallagsma pratikleriyle birlikte, bu pratiklerin igerisinde yer
alamayan ya da almayi tercih etmeyen sanatcilar tarafindan, sermayeden
badimsiz sanatgi inisiyatifleri kurulmustur” (Pelvanoglu, 2009, s. 470). 2000’li
yillarin baslarinda sanat ortaminda aktif rol oynamaya baslayan bu yapilarin
2000’lerin ikinci on yilhik surecinde yapisal olarak degismeye, Bursal’nin
aktarmis oldugu gibi yari kurumsal organizasyonlar olusturmaya bagladigi
gorulmektedir. GUnumuz kosullarinda, kiresel dinyada dénemin ihtiyaglarinin

da farkinda olarak birer is modeli olarak bu inisiyatifler varlik sergilemektedir.

Pek cok sektdrde bagimsiz inisiyatiflerin kendi kurumsal yapisini ve kendi

markasini olusturmanin populerlesmekte oldugu yeni dinya dizeninde sanat
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alaninda aktif olan da pek ¢ok inisiyatif olusmus ve olusmaktadir. Performans
arastirmalarina odaklanmis olan ve de alan 06zelinde, Turkiye ve dunya
arasinda bir kopru olusturarak etkinlikler dizenleyen olusumlar mevcuttur. Bu
olusumlarin, alanin ihtiyaglarini gozlemleyerek, yapiyr olugturan bireylerin
yetenek ve yeterlilikleri cergevesinde modeller gelistirerek, tek bir yapiya ya da
kuruma bagh kalmadan ancak bir yandan da kendi kurumsal kimligini
olusturarak faaliyet gostermekte olan yapilar olduklarini séylemek mumkuandar.
Kimi zaman yerel yonetimler ile, kimi zaman uluslararasi fonlar ya da
uluslararasi kurumlar ve inisiyatifler ile, kimi zaman Universiteler ve ilgili
bolumler ile, kimi zaman ise muze ve kultur sanat kurumlari ile baglantilar

kurarak yeni etkinlik modelleri 6nermekte ve gerceklestirmektedirler.

Su an Turkiye guncel sanat ortaminda var olan bu inisiyatifler hakkinda kisaca
bilgi verilecek, kendilerini nasil tanimlamakta olduklarina yer verilerektir ve saha

Ozelinde duzenlemis olduklari etkinlikler érneklendirilecektir:
Dadans®3

2008 yilinda ekip olarak faaliyetlerine baslamis olan Dadans “dans, sinema,
tiyatro ve performans sanati basta olmak Uzere farkl disiplinleri bir arada
kullanarak yaratimi amaclayan bir topluluktur. Bizim i¢in dadans’in dada’si takip
edilen bir akim degil, ‘dadadadaa’ sesi ile iligkilidir. Tanimlarin, kaliplarin ve
kurallarin diginda bize 6zgu olani yaratmak bizi heyecanlandirir” (Web sitesi

aciklama metni, Erisim: 26 Agustos 2019).

Performatif bir arsiv modeli olarak, Dadans, 10 yilhk dretimlerinin ve
gerceklestirmis olduklar projelerin yer aldigi bir kitap hazirlamistir. Fotograflar,
illistrasyonlar ve hem kendi Urettikleri hem de baska sanatcgilardan almis
olduklari yazilari derleyerek 10 yillik strecin aktarimini kendi perspektiflerinden
sunmaktadirlar. Kisisel bir anlatim sunmasinin yani sira dénem gelismelerini

takip edebilmek adina da bir bakis agisi sunmaktadir.

53 http://dadans.com/
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A Corner in the World>*

“A Corner in the World, performans sanatlari ve iligkili alanlara odakl
bagimsiz bir kurasyon kolektifidir. Calismalarimiz ¢esitli mekanlarda
gerceklesir; disiplinler, altyapilar ve Kkdultirler arasinda aligveris ve
etkilesime duydugumuz gugli inang dogrultusunda cesitli aktoér ve ortaklara,
is birliklerine ve merakhlara yer verir. Yaratimlari kolaylastirmayi,
sanatcilarin gelisimini desteklemeyi ve kentlerin ve topluluklarin kiltirel ve
sanatsal ortamina katkida bulunmayr amagliyoruz.  Turkiye'deki
calismalarimiz yeni yaratimlari ve is birliklerini, disiplinler arasi etkilesimleri
tesvik etmeye ve topluluklari yaratim sirecinde aktif katilimci olmaya tesvik
etmeye odaklidir. Ayrica sanatsal Uretimi desantralize etmeyi ve buyuk
sehirlerin, geleneksel mekanlarin ve izleyici kitlelerinin 6tesindeki firsatlara
isaret etmeyi hedefliyoruz” (Web sitesi agiklama metni, Erigsim: 26 Agustos
2019).

2014 yihinda Kadikéy’de performans sanatlari adina yeni bir mekan olarak
kurulmus olan Koése'nin, Diinyada Bir Kése | A Corner in the World mottosu ile
hayata gecirilmis bir festival fikri olarak baslamistir olusumun ilk faaliyetleri.
Takip eden slrecte mekan kapaniyor ancak festival gezici bir etkinlik olarak

devam ettiriliyor. Ekipte yer alan Burcu Yilmaz kapsamlarini su sekilde 6zetliyor:

“Once Kose'deki etkinlikler ile basliyor aslinda baglantilar ve fikirler, sonra
da bir festival fikrine dénusuyor. Bagimsiz bir festival olarak baglayan A
Corner in the World, Tulrkiye ve yakin cografyalardan performans sanatlari
alaninda galigan sanatgilar bir araya getirmeyi hedefleyerek 2015 ve 2016
yillarinda iki festival gergeklestirdi. Bu deneyimler sayesinde sanatcilar ve
seyirciler i¢in bir bulusma platformuna doénisen A Corner in the World,
2017 Mayis-2019 Ocak arasinda Bomontiada Alt'in kuratorlganu Ustlendi.
Su anda bagimsiz olarak farkli ortaklarla yerel ve uluslararasi projelere

devam ediyor” (B. Yilmaz ile kisisel iletisim, 9 Mayis 2019).

Turkiye’de bir sanat mekanin kuratéryel yonetiminin performans sanatlari odakli

calisan bir ekibe verilmis olmasinin ilk drnegini olusturmaktadir (Bkz. s. 132).

54 http://www.acornerintheworld.com/tr/
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Istanbul Performance Art>°

istanbul ve Stockholm odagi ile calismalarina baslamis ve siirdiirmekte olan
yapl, gorsel sanatlar ve performans sanatlari odagi ile c¢alismalarini

surdirmekte ve yerel ve uluslararasi organizasyonlarda yer almaktadir.

Performistanbul>®

“Performistanbul, canli sanata adanmis, performans sanatgilarinin bir c¢at
altinda toplanmasini ve sanatgilari projeler ile bulusturmayi hedefleyen
uluslararasi bir performans sanati platformudur” (Web sitesi agiklama metni,
Erisim: 26 Agustos 2019).

“Performistanbul, uluslararasi alanda sanat¢i ve kurumlarla c¢alisarak
yaratici Uretimleri desteklemeyi ve performans sanatini daha fazla izleyiciye
ulastirmayi hedefleyen bir platformdur. Kuruldugu Ocak 2016 tarihinden
beri 18 farkli sanatgi ile 18 farkli alanda 30'un Uzerinde performans ile
performans sanatinin gelisimi icin farkh alanlarda calismalarini sirdirerek
istanbul’da Pera Miizesi, Pi Artworks ve 15. istanbul Bienali basta olmak
Uzere 6nemli is birliklerine imza atti. Su anda blnyesinde 10 performans
sanatgisi ve 20’'nin Uzerinde de proje bazl ¢alistigi uluslararasi performans

sanatgisi bulunmaktadir’ (S. Burhanoglu ile kisisel iletisim, 2 Mart 2019).

2016 yilindan ginimize faaliyetlerini sirdirmektedir. ik kuruldugu zaman
‘mekansiz” kimligi ile caligmalarini surdirmus, 2018 yilindan itibaren ise
¢alismalarini Tophane’de yer alan mekanlarinda ve yine misafir olarak gesitli
baska kultir sanat kurumlarinda devam ettirmektedir. Kendilerine ait olan
mekanda Canli Sanat Arastirma Alani bashdinda bir kitliphane olusturma

projelerini surdurmektedirler.

Ekip ayrica performansin tekrar gergeklesme hakkinin bir deger olarak
sunulmasi ve performans fikrinin satisa c¢ikarilmasi konusunu glundeme

getirmigtir ve girisimlerde bulunmustur (Bakiniz sayfa 149).

55 http://istanbulperformanceart.com/

56 http://performistanbul.org/index.php/about/
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Dans Yazim®’

“Dans Yazim, Turkiye’'nin Cagdas Dans ve Performans alaninda ilk ‘izleyici
yazar platformu olarak, farkli gec¢mis ve deneyime sahip dans
yazarlarindan olusan bir komite ile, bu alanda, sanatgi, sanat merkezi ve
izleyici arasinda bir diyalog baslatmayr amacliyor. Herkesin kendi
yaklasimini olusturabilmesi adina dans Uzerine yazilanlara goérintrlik
saglayacagi bir web sitesi ile izleyici, elestirmen ve sanatgilar arasinda
iletisim saglayan glincel ve interaktif bir platform olmayi hedefliyor.
Turkiye’de dans yazarhdini gelistirmek Uzere bu alanda kisisel veya
kurumsal deneyime sahip, alaninda oncu kisilerle Dans Yazim Akademi
kapsaminda, atélyeler ve vyazili kaynaklardan faydalanarak beraber
o6grenmeyi destekleyici bulusmalar dizenliyor ve yayinlar hazirhyor” (Web

sitesi agiklama metni, Erigsim: 26 Agustos 2019).

Dans Yazim olusumu 2016 ve 2017 yillarinda yazmak, okumak, tartismak,
hareket etmek ve yaratmak odakli faaliyetlerini surdirmustir. Daha sonra
calismalarin kapsami biraz farklilasarak Atelier Muse adi altinda devam

ettirilmistir.
Atelier Muse®8

“Atelier Muse, disiplinler arasi, sektorler arasi projeler gercgeklestirerek
sanat ve kultur alanina yeni yaklagimlar uygulayan yaratici bir girisimdir.
Yasamda mevcut ve aktif olarak Uretken olma vizyonunu paylasan
ortaklarla kuresel ve igbirlik¢ci bir bakis agisi benimser. Bu baglamda,
arastirma temelli projeler gerceklestirmeyi, sosyal etki ve etkilesimi sorumlu
olarak 6n planda tutmayi ve ortaklariyla paylasmayi hedeflemektedir.
Cagdas dansa, performansa odaklanmak, beden ile ilgili sanat formlari,
farkli disiplin ve alanlarla gegis ve entegrasyonlarini arastirmak ana ¢ikis
noktalarimiz, sanat alani, devlet kurumlari, sirketler ve sivil toplum ile is
birlikleri kurarak tretim is birlikleri yaratmak ana hedefimizdir” (M. Olacak ile
kisisel iletisim, 13 Mayis 2019).

57 https://dansyazimcom.wordpress.com/

58 http://ateliermuse.org/
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Body in Perform®°

“BiP (bodyinperform) istanbul merkezli bir performans sanati platformudur.
Performans sanatcilarini, performans kuratorlerini, performans sanati
alanindaki arastirmacilari, performans sanati izleyicisini bir araya getirerek
performans sanati alanindaki Uretimlerin cesitliligi arttirmak ve performans
kuramin tartisiilmasina katkida bulunmak amaciyla kurulmustur. Turkiye'de
performans sanatinin gérinirligini arttirmak, bu alanda arsiv ¢calismalari
yuritmek, yerel ve uluslararasi organizasyonlara performans projeleri
onermek, teknoloji, mimari, moda, muzik ve psikoloji alanlariyla is birligi
yaparak performans sanatinda yeni yaklasimlar UGzerine c¢alismalar
yuritmek, performans sanatcilarina performans projelerini
gerceklestirebilmeleri icin kaynak yaratmak gibi misyonlari vardir” (A.
Ceylan ile kisisel iletisim, 17 Ocak 2019).

Yukarida kisaca tanitimlarina yer verilmis olan bu platformlarin varligi ile
performans alanini iceren etkinliklerin ¢esitlendigi ve artmis oldugu
gozlemlenmektedir. Bu kolektif guruplarin ¢alismalari ile sadece performans
yaratim sirecine odakli degil, pek c¢ok farklh acgidan® konu odaginda
tartismalarin  yurutilmesine imkan saglanmakta oldugunu soOylemek
mumkundur. Bu gruplarin faaliyetlerini bir ¢esit kuratoryel yaklasim olarak

yorumlamak mumkundur.

Bu bagimsiz inisiyatiflerin girisimleri ile, performans kavraminin muze ve sanat
kurular ile baglanti yollarinin da gesitlenmekte oldugu goérulmektedir. Kurulus
zamanlarindan gtinimuze muzelerin, programlarinda zaman zaman performans
sanatlarina da yer vermis olduklari bilinmektedir. istanbul Modern Sanat Miizesi
kapsaminda Levent Calikoglu ile yapilmis olan goérisme sirasinda kurumda
gerceklesmis olan performanslarin listesi paylasiimistirl. Mevcut olan sergiye
paralel olarak, serginin kavramlari ile iligkili olan performans ¢alismalarina alan

acilmakta olduguna deginilmistir (L. Calikoglu ile kigisel iletisim, 22 Mart 2019).

59 http://www.bodyinperform.com

60 Konu kapsaminda ve iligkili olan diger alanlar genelinde yazmak, tartismak, alip-satmak,
izlemek, akademik bir calisma yurttmek vb.
61 Bakiniz Ek 6.
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Bu vyaklagsimlarin yani sira, gunumuzde, muzeler kapsaminda odagina
performansi alan bagka etkinliklerin de turetiimekte oldugu gézlemlenmektedir.
Bu noktada Pera Muzesi 6rnegini vermek mumkindur. Muzenin koleksiyon
sorumlusu Ulya Soley, kurumun performansa bakis acgisini su sekilde

aktarmaktadir:

“Hem sireli sergiler kapsaminda yaptigimiz performanslar var, hem de
koleksiyon sergilerine yodnelik yaptigimiz performanslar var. Koleksiyon
sergileri daha uzun sureli mesela bes yildir degismedi, iki ¢ tane aslinda.
O yuzden biraz orada performansi sdyle bir ara¢ olarak kullandik. Zaten
¢ogu ziyaretginin gezmis oldugu bir sergi var, bu sergiyi nasil biraz daha
canlandirabiliriz. Gelen bir ziyaretginin farkli bir gozle bakmasini nasil
saglayabiliriz, daha geng birinin ilgisini nasil ¢ekebiliriz ki koleksiyonu da
gezsin gibi dusunceler ile alan actik diyebiliriz. Koleksiyonlar kapsaminda
olan ilk etkinlik de Performistanbul'la Yeniden Bak adinda yaptigimiz Ug

gunluk bir programdi” (U. Soley ile kisisel iletisim, 30 Nisan 2018).

Performansin, mevcut sergi ve koleksiyon ile baska bir perspektiften iligki
kurabilmek adina yeni firsatlar sunmakta olduguna dedinmektedir Soley ve bu
bakis agisi ile mize kapsaminda gergeklestiriimis olan performans projelerinin
bir listesini paylasmistirs2. 2015 yili itibari ile kapsamlarindaki pek ¢ok sergiye
eslik etmis performans projelerine yer verdikleri gézlemlenmektedir. Bu
calismalar hakkinda detayh bilgi, ekler boluminde paylagiimakta olan goérisme

desifresinde mevcutturs,

Tez calismasi kapsaminda yapilan arastirmalar ve gozlemlerin neticesi olarak,
muize ve Kkultir sanat kurumlarinin, performans c¢alismalarini, kurumdaki
deneyimi performatif kilabilmek adina yeni bir yontem olarak benimsemeye
basladiklarini ve programlarina farkli 6neriler ile dahil etmeye basladiklarini
sdylemek mumkindur. Bu oOrneklerden biri de Sakip Sabanci Muzesi'nde
gercgeklestiriimekte olan ¢alismalardir. Ekim 2018-Nisan 2019 tarihlerinde
dizenlenmis olan Rus Avangardi: Sanat ve Tasarimla Gelecegi Diisiinmek
sergi programinda TAL Dans’in Rus Futurist operasindan yola c¢ikarak inga

62 Bakiniz Ek 8.
63 Bakiniz Ek 7.
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etmis olduklari performansi Giinesin Zapti yer almigtir. Yakin donemde
gerceklesen bu ornegin yani sira, son U¢ yildir yaz aylarinda muzede, Miizede
Sahne basligi ile bir etkinlik organize edilmektedir. Kurasyonunu Emre
Koyuncuoglu’nun ustlenmis oldugu Miizede Sahne etkinligini muze, Sakip
Sabanci Muzesi Gosteri Sanatlari Gunleri olarak tanimlamaktadir. Program
cercevesinde pek c¢ok tiyatro, dans ve performans projesi kurumun
mekanlarinda gergeklestirilmigtir. MUzenin sergi yoneticisi Hima Arslaner ile
gergeklestiriimis olan gorisme ekler bolimunde paylasiimaktadir. Arslaner,
Miizede Sahne konseptinin nasil ortaya ¢ikmis oldugunu, ydnetmen Emre
Koyuncuoglu ile ortakliklarinin nasil baslamis oldugunu, kurumun performans
alanina bakis acisini ve muizede gergeklestiriimesi planlanan c¢alismalari
aktarmistir, uzun bir anlatim oldugundan dolayi akigi bozmamak adina burada
alinti olarak paylasiimamistir®*. Emre Koyuncuoglu izleyiciler géziinden bu

deneyimleri su sekilde aktarmaktadir:

“izleyen olarak tanimladigimiz, aslinda slrecin bir parcasi olan ve
kendisine bir seyler anlatiimaya c¢alisilan kisi aslinda artik. Bir hikaye, bir
his, bir ani, bir durum, bir s6z, bir hal ya da bir ima; herhangi bir sey, artik is
izleyenin algilamasi ile tamamlaniyor. izleyen onu gevreleyen kosullar ile
kendi hikayesini ve anlamini kuruyor. Muze gibi bir kurumda bunun
olusmasi, serginin icine bir performans eklemek ya da sifirdan bu odak ile
bir program planlamak da ¢ok daha etkileyici oluyor bence. Cok daha gugli
bir deneyim sunuyor” (E. Koyuncuodglu ile kigisel iletisim, 16 Mayis 2019).

Bu kapsamda, diger kurumlar ozelinde de ornekleri ¢ogaltmak mumkandur.
Ornegin Akbank Sanat kapsaminda beden odakli caligmalar adina ayrilmis ézel
bir mekan bulunmaktadir. Kurumun 6. katinda yer almakta olan stidyo hem
performanslar igin olasi bir alan sunmakta hem de sanatcilar icin bir ¢calisma
alani olusturmaktadir. Kurumda egitim veren sanatgilardan Gizem Bilgen alanin

islevlerine su sekilde deginmektedir:

“Ben Hollanda’dayken de Akbank Sanat'taki strece dahildim bir sekilde.

Yine uluslararasi iligkileri, atolyeleri organize ediyordum. Simdi de yine

64 Bakiniz Ek 9.
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uluslararasi programi yapiyorum, yabancl sanatgilar ile ortak projeleri
organize ediyorum, hem de egitim veriyorum. Akbank Sanat bence alan icin
cok degerli. Hafta ici ve hafta sonu orada amatérlere ve vyari
profesyonellere dersler oluyor, bu sekilde ¢cok daha genis bir kitleye
ulasmak muimkin oluyor. Disardan gosteriler oluyor. Her ay Akbank
Sanat'ta 2 gdsteri var. Programi bir sekilde dolu oluyor hep. Tabi 6zellikle
oranin merkezi egitim, bir gosteri mekani degil bir stiidyo. Gel ¢alis, mekan
olarak kullanmig olursun ama gosteriler icin de alan aciliyor dedigim gibi,
her ay gesitli projeler sergileniyor” (G. Bilgen ile kisisel iletisim, 8 Mayis
2019).

istanbul odagdi disindaki calismalara bakildiginda ise Ankara’da Cer Modern
Sanatlar Merkezi'nin, izmirde ise K2 Giincel Sanatlar Merkezi'nin ¢alismalarin
orneklemek mumkindur. Tiyatro galismalarina da yodun olarak yer vermekte
olan Cer Modern, ilkini 2018 yazinda ikincisini ise 2019 yazindan dizenlemis ve
devam ettirmeyi planladigini agiklamis oldugu Solo Cagdas Dans Festivali ile
yerli yabanci pek ¢ok sanatginin bireysel calismalarina ev sahipligi yapmistir.
Es kurasyonunu Ankara MDTden Deniz Alp, Ankara Devlet
Konservatuvar’ndan Ozgiir Adam inan¢ ve Galip Emre Dance Company’nin
yoneticisi Galip Emre’nin Ustlenmis oldugu etkinlikte, solo performanslarin
sergilenmesinin yani sira program kapsaminda pek ¢ok galisma gurubu da
organize edilmektedir. Etkinligin Ankara Ozelinde yeni bir diyalog ortami
yaratmis oldugunu sdylemek mimkiindir. izmirde ise, performans sanatlarina
yeni bir alan agcmak niyeti ile kurulmus olan Ac¢ik Stidyo’nun K2 Glincel Sanat
Merkezi ile ortak planlamakta olduklari calismalar mevcuttur. Tez calismasi
kapsaminda K2 Guncel Sanatlar Merkezinden Ali Kemal Ertem ile
goérusulmuastur. Yakin gelecekte planlanmakta olan projeler paylasiimistir ancak

henlz duyurusu yapiimis olmadigi i¢in bu kapsamda aktarilmamaktadir.

Doénemlik etkinliklerin yani sira performans odakh etkinlikleri uzun sdrel
program haline getirmis olan sanat kurumlari da mevcuttur. Calismanin bu

bolimiinde son olarak bu ornekler aktarilacaktir.
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Bomontiada’da yer almakta olan sanat mekani Alt'in etkinlik kiratorlGglinin A
Corner in the World ekibi tarafindan yuratilmts olmasi bu érneklerden biridir.

Ekipten Burcu Yilmaz sureci su sekilde aktarmaktadir:

“Festivalin ikinci yilini yaptigimiz dénemlerdi, Bomonti Ada'da bir donusum
sureci basladi. Alt bir galeri olarak kullaniliyordu ve farkli bir mekana
donustirmek istiyorlardi. Bunun igin bir oturum yaptilar, bize de siz de A
Corner in the World olarak katilir misiniz dediler. Biz de katildik, fikirlerimizi
paylastik, istanbul'da performans sanatlari alanindaki ihtiyag nedir, nasil bir
mekan aslinda buradaki sikintilara, sorulara cevap verebilir falan. Birkag ay
sonra bizimle gérismek istediler ve oranin kiratoérligunt Ustlenmek ister
misiniz diye sordular, yeni bir model olusturmamizi Onerdiler. Cok
enteresan bir seydi aslinda Turkiye igin. Belli bir butgce ayrilip,
surdurulebilmesini saglamak Uzerine alan 6zelinde icerik gelistirmek; boyle
elimize bir bebek verdiler gibi oldu, ¢ok sansli bir durum aslinda bizim igin.
2017 Mayis'ta kontrati imzaladik, 3 ay icerigi olusturma surdl, sezonla
birlikte bagladik. 2017 Mayis'tan 2018 Aralik ayina kadar bir sireg oldu” (B.
Yilmaz ile kisisel iletisim, 9 Mayis 2019).

A Corner in the World’in Alt'in kuratorliguna dstlenmis oldugu bu dénemde
performans sanatlari odaginda ¢ok sayida konuk sanat¢i programi, performans
programi, Tugg¢e Tuna onculigunde duzenlenmis olan ve alanin tarihsel
hafizasinin olusturulabilmesi adina yurutilmis olan Tuarkiye’de Cagdas Dans
Konusmalari, Alt 29'59” Kisa lsler Seckisi, Walk Around the Corner ve Pop
Around the Corner olarak adlandirdiklari projeler, her ay farkli bir kiratorin
programladigi performatif konserler, muzik ve sinema alaninda da cesitli
etkinlikler, sergiler ve atélyeler organize edilmistir. istanbul dzelinde performans
alani i¢in yeni bir kesisme alaninin olusturuimus oldugunu sdylemek

mUmkuinddr.

2019un eylil ayinda yeni binasi ve yeni programlari ile faaliyetlerine
baglayacak olan Arteri de bu kapsamda ele almak gerekmektedir. Henuz
mevcut programlari ve yansimalari bilinmiyor olsa da yeni yapilarinda
performans birimi olusturduklari bilinmektedir. Kurumun yeni yapilanma

surecglerine ve performans algisina odaklanabilmek adina, kurumun
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kUratorlerinden ve de performans birimi klratorligu gérevini de Ustlenmis olan
Selen Ansen ile bir gérisme yapilmistir. Ansen, eylll ayl sonunda basglatilacak

olan performans programi igin su bilgileri vermektedir:

“Bu birim ise evet ayr bir odak, ancak bina ile, sergiler ile, atolyeler ile,
etkinlikler ile konugsmaya calisan bir yapisi var. Ben séyle yapilandirdim
programi; asagi yukari dokuz aylik bir siirece tekabiil ediyor. Uge ayirmak
istedim ve asagi yukari ¢ aya tekabul eden bu U¢ bolimun her birini bir
kavram, kelime etrafinda tasarlamak istedim. ilki kutlama. Evet cok basit
nedenlerden dolay1, biz miizeyi acgiyoruz. Oncelikle kavramlari séyleyeyim
sonra agliklayayim, birincisi kutlama, ikincisi katilma, Gg¢lncusU ise tinlama,
aslinda ingilizcesi rezonans yani titresimsel bir anlamdan dolayi. Fikir de
suydu tabii bu U¢ kelimeyi birer galisma konusu, bashgi olarak ele almak ve
kendim icin de kimleri dahil etmek isterim gibi durumlar sekillendirebilmek
idi. Bir cerceve olusturmak ve bu cercevenin de mimkin oldugu kadar
esnek olabilmesi, bu kelimelerin de birbirine iligkili ve gegirgen olabilmesi
onemliydi. Sanatcgilara yazigsmalarimizda benim igin énemli olan kutlama
budur diyip bunu canlandiran, bunu &rneklendiren degil de bunu
sorgulamak ve belki de alisiimadik yerlerden ters kose yapabilmek idi. Ve
su da bir gergek performans kuratoéru olarak bir meslek basliyor artik. Ben
bdyle bir sey okumadim tabii, boyle bir sifatim yok. (...) ben ilk olarak bir
seyircisiyim performansin. Dolayisi ile bu performans programinin da ilk
olarak seyircisiyim. Ve dyle de devam edecedim yani. Bunu olustururken
tabii ki dengelere dikkat etmeye calistim. Cografi dengeler mesela, burali
orall olma durumlari ve sadece cografi degil daha bilinen ve Unli olan gibi
statilerde de dolastim, tabii tam esit dengeler kuramadim ama dikkat
etmeye calistigim unsurlar oldu. Bir ¢esitlilik saglayabilmek énemli oldu, her
bdlim igin. (...) O mekanlar yelpazesine bakip, mekanlar arasi gecirgenligi
saglayabilecek projeleri dahil etmek dnceligimiz oldu, mekani tekrar farkli
bir sekilde algilamamizi saglayabilecek olan projelere odaklandik daha ¢ok.
11 tane proje var. Belki 1 proje daha ekleyecegdiz. 11 proje, kitiphanede
yer alan da var, merdiven boslugunda yer alan da var, sergi alaninda da

var’ (S. Ansen ile kigisel iletisim, 12 Haziran 2019).
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Gorlismenin tamami  ekler boliminde paylasiimaktadir®®. Arter'in  yeni
yapillanmasinda sanat kurumunun, performatif bir bina ve programa sahip
olmasi kurgusu ile calismalarin surduralmekte oldugunu sdylemek mumkundur.
BlUnyesinde ¢ok sayida galeri ve 6zellikle performans igin dusunulmus, ancak
diger tim bolumler gibi her turll iglev ylUklemesine agik olan, Karbon olarak

adlandiriimis bir blackbox alan da mevcuttur.

Turkiye sanat ortami 6zelinde, 2010 yilindan gunimuze kadar olan surecte
performans g¢alismalari adina faaliyet gostermis ve gdstermekte olan olusumlar
Ozetlenmeye ve ornekler verilmeye calisiimistir. Alandaki mevcut gelismeler
takip edildiginde 2019 yilinin son c¢eyreginin ve 2020 yilinin, performans
sanatlari acisindan pek c¢ok etkinligin Tuarkiye guncel sanat ortaminda

gundemdeki konulardan biri olacagini soylemek mumkundur.

Son olarak henliz gergeklestiriimemis ancak duyurulari paylasiimis olan iki
etkinlige degdinilecektir. Sakip Sabanci Mizesi’nin hentz yeni paylasmis oldugu
bir duyuru mevcuttur. Subat 2020°de ag¢ilmasi planlanan Marina Abramovi¢
sergisi odagi ile bir agik ¢cagri yayinlanmistir ve dénemsel bir program yapmak

adina performans alaninda galisanlardan basvuru talep edilmektedir.

“Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi (SSM) ve Marina Abramovié¢
Institute (MAI), Subat 2020’den itibaren 3 ay boyunca SSM’de
gerceklesecek bir sergi kapsaminda, her tur performans sanatiyla ugrasan
sanatgilara uzun suireli yeni projeler hazirlama ¢agrisinda bulunuyor” (SSM
web sitesi, erisim: 08 Eylll 2019,
https://sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/turkiyeli-sanatcilara-acik-cagri).

Bir diger etkinlik ise, dunya genelinde pek ¢ok ulkede diuzenlenmekte olan
performans sanatlari festivallerinden biri olan Fringe Festivali’'nin Turkiye'de ilk

kez diizenlenecek olmasidir.

“Istanbul Fringe; Tiyatro, Dans ve Performans disiplinlerinde Uretilen
alternatif isleri kentin muhtelif sahne ve mekanlarinda Eylul ayinda bes gin

boyunca bir araya getirecek. istanbul'da ilk defa diizenlenecek Festival

65 Bakiniz Ek 10.
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suiresince, vyerli ve uluslararasi sanatgilar islerini Istanbulun her iki
yakasinda sergileme firsati bulacaklar” (istanbul Fringe Festivali web sitesi,

erisim: 08 Eylil 2019, https://www.fringeistanbul.com/home-new-tr).

Bu bolumde 2000’li yillarin ikinci on yillik surecinde Turkiye guncel sanat
ortaminda performans alaninda c¢alismalar sirdirmus ve surdlirmekte olan
olusumlara deginilmigtir. Bu slUre¢ vyar kurumsal platformlar olarak
tanimlamanin mimkun olabilecegi bagimsiz inisiyatifler ve kurumsal sanat
merkezleri aksi ile takip edilmistir ve mevcut tabloyu aktarabilmek adina bu
kapsamlardaki 6rnekler ve fikirler paylasiimistir. Deginilmesi gereken énemli
noktalardan biri de TAL Dans, Cati Cagdas Dans Sanatgilari Dernegi ve Ciplak
Ayaklar Kumpanyasi gibi 2000’li yillarin bagsinda kurulmus ve gunumuizde de
faaliyetlerini devam ettirmekte olan yapilardir. Tum bu girigsimler, denemeler
birbiri ile dirsek temasinda ilerlemekte olan sureglerdir. Bu olusumlarin, hem
alanda yer alan Kigilerin yetismesine, hem mekan ihtiyacina hem de dolayli
olarak atdlye galismalari ile alan kapsamindaki izleyici kitlenin genislemesine

katki saglamakta olduklari gdzlemlenmektedir.

Tum bu slUre¢ ve performans ekseninde sekillenmis olan c¢alismalarin gorsel
hafizasini da olusturabilmek adina 1990’li yillardan glnimize kadar alan
Ozelinde geceklestiriimis olan etkinliklerin  ulasilabilmis olan afis ve
programlarindan bir katalog hazirlanmigtir. Calismanin Katalog boéliminde

kronolojik olarak sunulmaktadir.
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3.2.4. Gincel Ortamda Degiskenler

Tez calismasi kapsaminda Turkiye glncel sanat ortaminda performans
kavramini incelerken bes ana sorunsal tanimlanmigtir. Bunlar degisken olarak
adlandiriimig olan sanatgl, izleyici, kurum, elestirmen ve koleksiyoncu
kavramlaridir. Bu kavramlar tarafindan performansin nasil tanimlanmakta
oldugunun izleri surllerek performans kavraminin giincel kosullari incelenmeye
calisiimistir. Sanatgilar, kurumlar ve izleyiciler 6zelinde nasil tanimlanmakta
olduguna iligkin ulagiimig olan verilere 3.2. Tlirkiye’de Coklu Sanat Ortaminda
Performans baglikli bolum hazirlanirken alintilar ve yorumlamalar ile yer
verilmistir. Ayni bolumde yer almakta olan bu son kisimda ise, arastirma

surecinde diger degiskenler 6zelinde elde edilmis olan veriler sunulmaktadir.

Performans kavrami ile iligskileri incelenmek Uzere belirlenmis olan
degiskenlerden yola cikilarak gorisme yapilacak olan kisiler ve bu kisilere
yoneltilecek olan sorular belirlenmistir. Bir sonraki bolimde her bir grup igin
hazirlanmis olan sorular paylasiimaktadir. Sorular, gruplar 6zelinde ayri ayri
hazirlanmistir ancak ana hedef her bir grup ile benzer noktalari tartismak, farkl
bakis acilari ve deneyimleri sentezlemek olmustur; performansin sanatgi ile,
izleyen ile, kurumsal yapi ile, elestirmen ile ve de koleksiyoncu ile nasil iligkiler
kurmakta oldugu vb. Dolayisi ile saha arastirmalarinin, performans odagi ile
degiskenleri degiskenlerce sorgulatmak Uzerinden ilerlemis oldugunu sdylemek

mumkudnddr.

Yapilan goértusmeler icin belirlenen kigiler ve yodneltilen sorular iki amag
uzerinden sekillendirilmigtir. Birincisi, tarihsel sureci arastirmaktir; henltz ¢ok
fazla yazinsal kaynagin ve akademik calismanin bulunmadidr bir alan
oldugundan dolayi bizzat suregleri sekillendirmis olan kigiler ile temas kurmak
amagclanmistir. ikincisi ise, mevcut durum, olusumlar, planlanan calismalar
uzerinden konuyu tartismak ve alanin yakin gelecegine dair cikarimlarda
bulunabilmektir. Dolayisi ile tarihsel suregteki gelismelere odaklanilan sorulara
ek olarak degiskenler olarak tanimlanmis olan kavramlar Uzerinden de sorular

olusturulmustur.
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Takip eden bdlimde komisyon onayl i¢in hazirlanmis formati ile sorular
paylasiimaktadir. Yari yapilandiriimig gorusmeler olarak
basliklandirilmaktadirlar. Gorismeler sirasinda ana hatlar korunmustur ancak
kisiler ve kurumlar 6zelinde yeniden yapilandiriimiglardir. Ana hatlari ile her bir

gorusme kapsaminda deginilen noktalar sunlar olmustur:

- Oncelikle goérisme vyapilan kisinin kisisel egitim ve calismalarina
odaklaniimigtir; bu cergceve ile kisisel tarihler ve eylemler Uzerinden
performansin Turkiye’deki yapilanma surecine farkh perspektiflerden
bakig saglanmigtir.

- Eger gorusilen kisi sanatcl ise kisinin Uretim pratiklerine ve bakis
acilarina odaklaniimigtir.

- Eger gorustlen kisi kurum calisani ise kurumun faaliyetleri 6zelinde
ilerlenmistir.

- Performans c¢aligmalari igin olasi mekanlar ve muze bunyesinde yer alma
konusuna dair yaklasimlar tartigiimistir.

- Muzelerde, sureli sergilere es etkinlik modeli ve de performansin ayri bir
birim olarak faaliyet gostermesi gibi konular tartigiimigtir.

- Performansin belgelenme sureglerine iligkin sorular yoneltiimigtir ve de
performatif bir arsiv disincesine deginilmistir.

- Sanat elestirisi odagi ile performansin yazi temasi ile ele alinma
kosullarina deginilmigtir.

- Performansin alinip satilmasi Uzerinden bireysel bir koleksiyona ya da
kurum koleksiyonuna dahil edilme fikirleri tartisiimistir.

- lzleyici perspektifinden konuya odaklanilmistir ve bu kapsamda
dizenlenmig olan iki etkinlikte bireysel fikirlerin alinmasina ek olarak
Mekan, Kim izliyor?, Miizede Performans, Yazida Performans ve
Koleksiyonda Performans bagliklari ile tartismalar yurutulmagtar.

- Son olarak da kigiler ve gruplar 6zelinde alana iligkin glincel planlar ve

¢alismalar soru olarak yoneltilmistir.

Tum bu adimlardan elde edilen gikarimlar neticesinde galismanin dguncu ve

dérduncu bolumleri sekillendirilmigtir.
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Arastirma odaginda konuyu tartigmak Uzere bes degisken belirlenmigtir ancak
su an mevcut Turkiye guncel sanat ortaminda bu degigkenlerden sanatgl,
izleyici ve kurum konulari aktif olarak tartigilabilen konular olmustur. Uretim
pratikleri icerisinde performansi da kullanmakta olan ¢ok sayida sanatg¢i vardir
calismalar haline gelmekte oldugu gbézlemlenmektedir. Ornekler ile de
aktariimak istenmistir ki festival ve performans gunleri gibi kapsamlar ile
etkinlikler duzenlenmis ve dizenlenmektedir. Ayrica kurumlar Ozelinde de
performansi kurum blnyesine dahil eden yeni yontemler gelisgtiriimekte oldugu
gozlemlenmektedir. Diger iki degiskenin ise Turkiye gincel sanat ortaminda
hendz net bir karsihdinin olusmamis oldugu tespit edilmistir. O ylzden burada
ayrica bu iki konuya deginilecektir. Bu bolum bitirilirken son olarak, performans
Ozelinde elegtirmen ve koleksiyon kavramlarina iligkin mevcut durumu ve
tartismalari betimleyen yanitlar derlenmistir, bunlar iki alt bolum Elestiri

Kapsami ve Koleksiyon Kapsami olarak paylasiimaktadir.

Elestiri Kapsami

Bu odak ile, Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi’'nde bir donem baskanlik
yapmis olan ve su an yonetim kurulu Uyelerinden, sanat muhabiri ve yazari
Evrim Altug ile de gorusulmuastir. Mesleki pratiginden yola c¢ikarak konuyu
performans muhabirligi olarak adlandirmis ve Turkiye gunceline su sekilde

deginmigtir:

“Gazetede yazdigim dénemlerde benim gérevim daha ¢ok ¢cagdas plastik
sanatlar, bireyin degil daha ¢ok nesnenin 6nde oldugu yerlegtirmeler,
heykel, video sanati gibi gorsel sanatlar diyebilecedimiz alana kargilik
geldiginden ben dansa ve performansa uzaktim. Ancak bazen kaza eseri
projelere dahil oldugum oldu. Mesela Belgika’da yapilan bir festivalde
alanin en emekgi isimlerinden Emre Koyuncuoglu'nun bir projesine dahil
olmustum, 2002 idi galiba. Ama hicbir zaman ben ¢agdas dans muhabiri
olacagim ya da performans muhabiri olacagim gibi bir durum hissetmedim.
Tarkiye 6zelinde, alan da henlz bdéyle bir kavram olusacak sekilde
yapilanamiyordu o zamanlar. Su anda da c¢ok farli degil durum. Elestiri

kendini cok var edememis bir alan Turkiye'de. SOyle bir metafor yapabiliriz
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belki, aslinda bizim isimizde, biz sanat elestirmeni olarak performans
yapiyoruz diyebiliriz. Siyasal, sosyal, kultirel, psikolojik kosullarimiz ne ise
okurla, toplumla, sanatgiyla beraber bir metnin yazmanhgini yapiyoruz
diyebilirim” (E. Altug ile kisisel iletisim, 25 Nisan 2019).

2000’li yillar itibari ile performansin ve caddas dansin IKSV tarafindan
diizenlenmekte olan istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda da yer bulmaya
baslamis oldugunu soylemek mimkindir®. Su an faaliyetlerine devam
etmeyen Cagdas Gosteri Sanatlari  Girisimi  Derne@i'nin 2008 yilinda
dizenlenmis olan 16. Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda Bagimsiz Seyir
Seckisi adi ile bir yan etkinlik dizenlemis ve de bu etkinlikler kapsaminda
performans Uzerine yazim ve elestiri konulari da ele aldiklari konular arasinda
olmustur. Dernegin kurucu ekibinde yer alan Zeynep Gunsur Yuceil performans

ve elestiri kapsami igin sunlari sdylemektedir:

“Bir taraftan fiziksel olarak is Uretirken bir taraftan da bunun kuramsal
boyutuyla da ilgileniyorduk. Ben akademide devam ettigim igin isin
kuramsal boyutu hep énemli oldu. O ylizden mumkin oldugu kadar isin
pratigiyle kuramini birlikte goétirmeye calistim. Bu alanda bizde elestiri
kulturd cesitli nedenlerden yeterince olusamamis. Bagimsiz bir alan olarak
yok. Hem finansal olarak maddi bir destek olmadidi icin hem de kdlturel
olarak bagimsizlasmak ¢ok zor oldugu igin. Bagimsiz elestirinin 6ninde
hep engeller var. Bu alan da daha tanimsiz bir alan oldugu igin ve dinyada
da aslinda gekismelerden olusan ara alanlardan ¢iktidi igin Turkiye'de bu
anlamda kuramsal boyutu daha da zor. Tiyatro dediginizde de o anlamda
bir elestiri kultiri oturmamisken bir de performans sanatlari olarak
distindugumuzde elegtiri kiltirinun oturmasi ¢ok daha zor. Elimizden
geldigi kadar kuramsal alani olusturmaya ¢alistik bir sekilde. Bir de Cagdas
Gosteri Sanatlar Girisimi Dernegi diye bir dernek kurmustuk. O dénemde is
Ureten ve bu alanda calisan bir slrl sanatginin, kuramcinin, elestirmenin
bir araya geldigi bir dernekti. Biz bir surd alanin, orada kendi igimizde

birlikte durmasinin énemli oldugunu dislunerek hareket etmistik. O

66 Pina Bausch ve Wuppertal Dans Tiyatrosu da bu kapsamda ilk kez 1998 yilinda Cam
Temizleyicisi ile, 2000 yilinda Masurca Fogo ile Uluslararasi istanbul Tiyatro Festivali'nde yer
almistir. 2003 yilindaki festivalde ise istanbul (izerine hazirlamis oldugu Nefes galismasi ile yer
almistir.
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dénemde hem birtakim etkinlikler dizenlendi hem de yazinsal olarak da
kuramsal taraf olusturuimaya calisildi. iste Gist dergisinde icerik Ureterek
muamkin oldugu kadar yapmaya calistik mesela. Sonra birtakim calistaylar
ve konusmalar dizenledik dernek vasitasiyla. Yurt disindan insanlar geldi.
Oralarda bir takim tartisma alanlari olustu. istanbul Modern’de Yeninin
Seyri, Seyrin Yenisi diye bir konusma dizisi olusturduk mesela. Onun
yayinini bir tirli yapamadik ama orada ¢ok guzel konusmalar yapildi” (Z.

Gunsdur Yuceil ile kigisel iletisim, 26 Nisan 2019).

2009 yilinda istanbul Modern Sanat Miizesi ve Cagdas Gosteri Sanatlari
Girisimi Derneg@i’'nin ortak yurutmas oldugu bir ¢alisma olan Yeninin Seyri,
Seyrin Yenisi baglkl konusma dizisi dans, tiyatro ve performans odaklarinin
tartisilmasina olanak saglamis olan suregler gelistirmigtir. 2000’li yillarda
performans calismalarinin hiz kazanmis oldugu tarihsel anlati bdliminde
aktariimis idi. Konu 6zelinde yeni olusumlar ve etkinlikler gelismeye baslamigtir,
ancak vurgulanmasi gereken noktalardan biri de gerek ekonomik sebeplerden
dolayl gerekse bu sorumlulugu uUstlenecek bir ekip olusturma ihtiyacindan
dolayi, ¢alismalarin birer yazili kaynaga donusturulmesi konusu o donemler igin

birincil dncelik olamamis oldugudur. Az sayida ornek tespit edilebilmistir.

Kumpanya Tiyatrosu’'nun 2002 yilinda Ne Bileyim Kafam Karisti bashgi ile
yayinlanmig olan kitabi bu kapsamda verilebilecek Ornekler arasindadir.
Tiyatronun kendi performanslarinin arsivi niteliginde olan c¢alisma, sadece
betimleyici bir kapsam sunmamaktadir; ¢alismalar Uzerine ya da ilgili bagka
konular Uzerine yazilmis yazilara ve de izleyicilerin aktarmig olduklari yazilara
da yer verilmistir. Bu ¢alismayi performatif bir argiv galismasi olarak anmak da

mUmkudnddr.

Kumpanya ekibinden Naz Erayda’nin yayin yonetmenligini yapmis oldugu Gist
dergisi 2008 ve 2009 yillarinda U¢ say! olarak yayinlanmistir. Alti aylik cagdas
gOsteri sanatlari dergisi olarak tanimlanmigtir ve donemin etkinliklerinin ve
haberlerinin paylagiminin yani sira performans odaginda elestiri yazilarina ve
alan dzelindeki gesitli ¢eviri metinlere de yer verilmistir. Derginin, performans
alaninda caligmalar yapan kigiler icin yazinsal anlamda bir bulugsma noktasi

olusturmus oldugunu soylemek mumkundur.
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iDans Istanbul Uluslararasi Cagdas Dans ve Performans Festivali kapsaminda
Cagdas Dans ve Performans Arastirmalari bashgi ile ylratdlen bir ¢alisma
grubu olusturulmustur. Bu kapsamda, festival slreci paralelinde performans
elestirisi ve yazimi Uzerine de atolye vyapilmistir ve cesitli yayinlar
hazirlanmistir. Bu vyayinlardan bazilari festivaldeki c¢alismalar Uzerine
hazirlanmis oldugu gibi bazilari ise daha kuramsal konularin ele alindigi ve de
konu dzelinde geviri metinlere de yer verildigi yayinlardir. internet kullaniminin
hizlanmasina paralel olarak festival ile es zamanlarda iDans Blog®’ adinda bir
web sitesi kullanima acilmistir ve bu kanalinda performans ve dans Uzerine
yazinsal icerik Uretebilmek adina bir platform olusturmus oldugunu séylemek

mumkudnddr.

2000’li yillanin ikinci on yillik slrecinde online platformlarin, heniz akademik
olarak tek bir ¢ati altinda bir alana sahip olmayan ya da ana akim medyada da
yer alamayan performans yazilari i¢in bir var olma noktasi olusturmus oldugunu
sdylemek mumkundir. Ozellikle bu alanda kisisel inisiyatifler ile bireysel
calismalarin yiritilmekte oldugu gorilmektedir. Mimar Mehmet Kerem Ozel,
2008 yilindan itibaren Danzon adi ile kigisel bir blog yayinlamaktadir®. Bireysel
seckiler ve ilgiler Uzerinden sekillenmekte olan bir igerigi mevcuttur. Dunya
genelinden ve Turkiye Ozelinden tanitici ve elegtirel yazilar yer almaktadir ve
performans da ana odak noktalarindan biridir. Oyun yazari ve akademisyen
olan Beliz Gugbilmez de kendi web sitesi Uzerinden c¢alismalarini
paylasmaktadir. Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakultesi’'ndeki 6gretim gorevliligi
gbrevinin ardindan yazma eylemi Uzerine odaklanmig oldugu atolye

calismalarini bireysel bir noktadan sekillendirmeye devam etmektedir.

Berna Kurt kigisel yazilarini derlemek igin olusturmus oldugu blog sayfasinda®®
dans elestirisi Uzerine akademik yayinlarini ve ¢alismalarini da paylasmaya
devam etmektedir. istanbul Aydin Universitesinde Sanat Yonetimi bélim
baskanhgi gorevini surdurmekte olan Kurt, bu konu 6zelinde kendi surecini su

sekilde aktarmaktadir:

67 https://idansblog.org/
68 https://danzon2008.blogspot.com/
69 http://dansyazilari.blogspot.com/
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“2000’li yillarin ortalarinda ¢ok aktif bir ortam vardi. Dans stlidyolari vardi,
iDans, yakinda baska festivaller vardi, oradan oraya kosturuyordum.
Gazetede o zaman Radikal vardi, Radikal 2 var orada elestiri yazilari
cikiyordu. Garaj istanbul faaliyetteydi, orada gésteriler oluyor, dizenli bir
yayin olarak Gist c¢ikiyordu. Ben bir seyler yazdik¢a ufak ufak bir yerlerde
cikmaya basliyor derken birikti, 0 zamanlar blog modasi ¢ikmisti ben de
bunlari toparlayayim dedim. Zevkine vyaziyordum, bir kurum igin
yazmadigim igin her gsey ustlne yazabiliyorsunuz. Bir gosteriye gittigimde
benim kafamda bir sey acan bir nokta olursa yaziyorum. Ufak ufak notlarla
falan basladi o slre¢ sonra doktoraya basladim tarih bélimiine. Bu sefer
kuramsal boyutu da gelismeye basladi. Yazilar arastirma yazisina
dénismeye basladi, boyle devam etti 6zetle” (B. Kurt ile kisisel iletisim, 14
Mayis 2019).

Takip eden yillarda Avrupa’da cgesitli dans yazimi ve dans elestirisi
calismalarina katilmis olan Kurt akademik calismalarina da bu odak noktasini
tasimistir. 2017 yilinda Dans Yazim inisiyatifi ile ortak bir proje kapsaminda
egitimler vermistir ve A Corner in the World festivali kapsaminda performanslar
Uzerine yazma temasina odaklaniimis bir online yayin’® hazirlanmistir. Dans
Yazim, dans ve performans elestirisi 6zelinde galismalar yaratmuas bagimsiz bir
inisiyatiftir’'t. Sanatgl, dramaturg Evren Erbatur da Dans Yazim inisiyatifi ile
dans elestirisi Uzerine calismalar yurutmuds olan Kisilerden biridir. Erbatur,
elestirmenin Uretim pratigine ve de elestirmenin her seyden once bir sanat

izleyicisi olma kosuluna su sekilde deginmektedir:

“Bence gosteri sanatlari, elestirmenlik Gzerinden de bakarsak ¢ok goéreceli
bir alan. Yazan kisinin deneyimleri dlgusinde anlam olugabiliyor. Boyle
oldugunda alimlama ¢ok kiymetli. Clnkl orada sanatsal bir kaygl devreye
giriyor. Bu iligki nasil kurulacak sorusu 6nemli bence. Dikkat ¢eken
gosterilere bakinca herkesi tutabilen evrensel bir seyler olabiliyor. Fakat
buginin en o6nemli 0&zelligi yolculuk meselesi aslinda. Hicbir sey

anlamasan bile bir etki alani yaratabilmesi énemli. Seyirci de akilli ya da

0 Erisim: 08 Eylil 2019, https://dansyazimcom.files.wordpress.com/2016/11/dans-yazim-a-
corner-in-the-world-festival-edition-oct-2016.pdf
71 Bakiniz sayfa 130.



https://dansyazimcom.files.wordpress.com/2016/11/dans-yazim-a-corner-in-the-world-festival-edition-oct-2016.pdf
https://dansyazimcom.files.wordpress.com/2016/11/dans-yazim-a-corner-in-the-world-festival-edition-oct-2016.pdf
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akilli olmak durumunda. Bu sadece zihinsel bir sey degil. Almaya,
algilamaya acik olmak ile ilgili, alip birlestirebilecek konumda olmak gibi.
Yapanlar ve alanlar i¢in bdyle bir ¢izgi zaten 20 yillik streci dislinirsek var.
Ozellikle giinimizde seyirci hep etkin konumda ve bu geri dénlslii bir sey
dramaturjide. O yapanlar dedigim ve o alanlar iste burada bir sey oluyor
sonra tekrar yapana geri dénmeli, geri donusli bir ag olusuyor. Yeni
dramaturjide de kullanilan bir sey bu, geri donisla bir iliskiden s6z ediliyor.
Fakat burada sunu seviyorum, bu iki alan farkli sekillerde bir araya
gelebiliyor. lligskinin bigimleri bazen daha kapsayici oluyor. Elestirmenin
yaraticihginin devreye girdigi nokta da o bence. Bunu iki gember olarak
g6relim, bu alanin iginde de geri dénusliulik kuruyorum aslinda. Elestirmen
dedigimiz kimligin de roli ¢ok dnemli bu ¢evrim noktasinda ve bunun igin
tek bir egitim modeli yok, kendini yetistirmek ile alakali biraz” (E. Erbatur ile
kisisel iletisim, 13 Mayis 2019).

Akabinde bu alanin akademik bir karsiliginin ya da bir platformunun Turkiye

0zelinde henlz olusamamis olmasina deginmektedir:

“‘Diger akademik branslari bilmiyorum ama sanat alaninda dugunelim.
Doktora yaptigim dénemlerde akademik arkadaslarimla da konusuyordum,
performans elestirisi Uzerinden disindiginde alternatifin yok maalesef.
Ben mesela arastirma yapmayi seviyorum, akademisyen olmak istiyorum
ama Oyle bir bdlim yok. Bir is bulma ihtimalin ya da kurum sistemine
kendini isleyebilme ihtimalin yok ¢inku tanimlanmig 6yle bir bolim yok.
Seni ve yaptigin igleri, Uretimler tanimlamiyor sistem. Konunun igerisinde
bence kalicilik, arsiv, bellek bunlarin hepsi bu sdyledigim durumla da ilgili.
Mesela hem is Uretmek istiyorum hem teori de yapmak istiyorum, ama dyle
bir akademik platform henliz olusmus degil, tabi farkh farkli bélimler
kapsaminda yapilan ¢ok kiymetli calismalar var ancak alanin gelismesi ve
surdurdlebilirligi icin farkh bir yapillanmanin da olusmasi gerekiyor” (E.
Erbatur ile kisisel iletisim, 13 Mayis 2019).

Dolayisi ile performans kapsaminda yazinsal igerik olusturmanin, kuramsal
calismalarin, Turkiye Ozelinde henuz az sayida kiginin calismalari ile
surdurilmeye cahsildigini ve de elestiri alaninin mevcut ortamda yakin

sayllabilecek bir tarihten itibaren gindemde oldugunu séylemek mumkunddr.
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Koleksiyon Kapsami

Tez calismasi kapsaminda yapilan goérismeler ve arastirmalar sonucunda
bireysel bir koleksiyona ya da kurumsal bir koleksiyona bir performans
calismasinin dahil edilmis oldugu tespit edilememistir. Ancak performansin,
belgeleme materyalleri (fotograf ve video vb.) Uzerinden satin alinmis oldugu
koleksiyonlar mevcuttur. Ancak dinya genelindeki uygulamalara ve
yaklasimlara paralel olarak Turkiye 6zelinde de farkh fikirler ve tartismalar

mevcuttur. Bu son alt baslikta bu ornekler 6zetlenmektedir.

Performansin alimi ve satimi Uzerine dinya genelinde oldugu gibi Turkiye
Ozelinde de pek c¢ok farkli fikir gelismeye baslamistir. Bazilarina gore
performansin ontolojisi ile gelisen bir durum iken, bazilarn igin ise kesinlikle
gelistiriimesi ve yeni modeller uygulaniimasi gereken bir alandir. Yeni bir
tartisma alani olusturmakta olan konu 0zelinde her sanatginin kendi Uretim
perspektifinde sahip oldugu fikirler vardir, bu kapsamda hepsine yer
verilmeyecektir ancak alim noktasindaki rollerinden dolayr guncel sanat
koleksiyonuna sahip olan i¢ kurumun’? ve bu kapsamda satis rolleri agisindan
yeni bir yaklagim getirmeye calismakta olan Peformistanbul’un fikirlerine kisaca

yer verilerek son alt bolum bitirilecektir.

“Ben bugline kadar resmi olarak benim performansimi satin alir misiniz
teklifini duymadigim icin buna net bir cevabim yok su an igin. Bdyle bir teklif
yapacak bir noktada degiliz henlz. Sanatcilarin bdyle bir teklifi yapmalari,
bu bagka bir seviye. Her performansta baska bir seyden s6z ediliyor olabilir.
Burada 6nemli olan, érneklendireyim isterseniz, tabii benim bu konuda
sdylemim yine gorsel sanatlarin performansa yaklasimiyla ilgili olacak;
performansin kendisini bir performans olarak, tamamen ben bir performans
gerceklestiriyorum diyerek yapmak baska, performansin bir sanat egiliminin
¢agdas sanat yapiti olarak bundan sonra satilmasi gerektigini énermek
baska seyler. Mesela bizim koleksiyonumuzda ikinci kategoriler var. Yok
diyemem, onlari ben 0&zellikle biriktiriyorum. Nedir bu mesela, Mehtap
Baydu’nun performansi. Mehtap Baydu'nun performans sonuglari kagida,

kiyafete, heykele, videoyaya dokulur. Bunlarin hepsi bir is olabilir, biz o

72 Alintinin siralarina gore Istanbul Modern Sanat Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi ve ARTER.



isleri aliriz. Nitekim koleksiyonda 6yle parcgalar var senin de sdyledigin gibi.
Bir baska 6rnek, Soyunma isimli performans var mesela. Her seferinde
Ustliinden bir kadinin uzak akrabasinin kiyafetini ¢ikara cikara kendisine
kavusuyor sanatgi. Bu bir video kaydidir, temeli performanstir. Amaci bir
sanat yapiti olarak dolasabilir olmaktir ve biz almisiz koleksiyona. Bunlar
bizim icin ¢ok uzak seyler degil ama bu temel bir yanilgiy1 hortlatmamali.
Bu sanatcilarin her biri kendisine direkt performans sanatcisi demez.
Oncelikle ¢agdas sanatgi der. Ne tercih eder materyal olarak, kendisine
ifade alani olarak, performansi tercih eder. Biz o bakistayiz su an, yani
¢agdas sanat¢inin performans deneyimi sonuglarini koleksiyona aliyoruz.
Ama dedigim gibi performansin, kendisini sadece ve sadece bir performans
sanatcisi olarak tarif eden sanatcilarin yapitlarini henuz koleksiyona

almaya baglamadik” (L. Calikoglu ile kigisel iletisim, 22 Mart 2019).

“Oyle bir koleksiyon olusturulmasina dair durum yok tabi su an. Zaten
burada koleksiyon var. Resim ve hat koleksiyonlari. Temelde gelistirimeye
ihtiyaci olan alanlar da bunlar bizim igin, bir sey alinacaksa, gelistirilecekse
onlar 6ncelikli. Ama 6te yandan Anish Kapoor'dan da eser alindi bahge
alaninda su an, baska cagdas eserlerde var. Belki de uzun vadede bu
bizim igin kaginilmaz olacak. Bu eserler alinip bu alanda da bir koleksiyon
olusturulacak. Belki onun da zamani gelecek. Zamani gelebilir, yol oraya

dogru sekillenebilir” (H, Arslaner ile kisisel iletisim, 28 Temmuz 2019).

“Konsept iglerimiz var. Su an performans denen is ve islerin de
hangilerinden bahsediyoruz o 6énemli bir nokta. Koleksiyonda bedenin
hareketini gerektiren eserler var. Ya da koleksiyonda konsept eserler de
var, slrece dayall. Fakat Tino Sehgal gibi daha radikal bir sanat¢i gibi, ona
benzer bir eser yok su an koleksiyonda. Fakat yeri geldi ki tartistik. Bir alim
komisyonumuz var, dort kisiyiz. Ama bitin ekip dahil tabii. Cunkul
sergilerle, programla ilintili de alimlar yapiyoruz. Bu konu kargimiza geldi
belli bir isle beraber, benim performans programinda sunacagim bir igle. O
iste zaten performansin maddeliiyle, yani maddeyle ugrasan bir
performans. Dolayisiyla imkansiz degil, arzular orada ama henuz bir
sonuca baglanmadi. (...) Imkansiz degil ancak herkes igin giizel bir sekilde
butin tanimlari kaydiran, sorgulayan bir sure¢ bu. O ylzden zamana

ihtiyaci var” (S. Ansen ile kigisel iletisim, 12 Haziran 2019).
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Mamut Art Project’® kapsaminda gercgeklestirilen Mamut Performanslari’nin
kUratorlGgunu Ustlenmis olan Performistanbul kurucusu Simge Burhanoglu,
performansin tekrar gergeklestiriime hakkinin satisa gikarilmasi fikrini ve bu fikri

gelistirmedeki gerekgelerini su sekilde agiklamaktadir:

“Mamut’la U¢ sene dnce performans programini baslatirken amacimiz, her
sene igerigini daha da gelistirdigimiz performans programiyla bu disiplini
hak ettigi ortamda ve degerde sunmakti. Bu sene performans sanatini,
dogasina uygun bir sekilde Turkiye’de ilk defa satin alinabilen bir deger
olarak sunarak, tekrar gergeklestirme hakkini satisa actik. Maddesiz bir
seyi satisa sunduk. Boylece ‘Maddesiz?’ temasiyla kapitalizmin sundugu
maddiyatin hakimiyetini, kendi 6znelligimizi 6zgur kilabilmek adina yeniden
actik. Amacimiz 21. yuzyilin disince durumuna uygun bir hisle deneyimi
on plana cikararak elle tutulamayan fikir varligini vurgulamakti. Boylece
performans sanatinin diger sanat disiplinlerinin arasinda ayni hak ve
mulkiyetler icinde gelistirilip ilerlemesine yol agmayi amacladik. Bizim igin
performans sanatinin ve sanatcilarinin Uretiminin  sdrdurilebilirligini
saglamak adina ¢ok degerli ve heyecanli bir gelismeydi bu” (Gedik, 2018,
s. 10).

Fikri mulkiyetleri koruyarak ve her is icin sanatgi ile ayrica yapilan gérismeler
sonucunda sekillendirilebilecek yazili sézlesmeler ile strecin yoénlendiriimesini

ele almakta olan Performistanbul, dnerilen yontem igin sunlari eklemektedir:

“‘Burada kastedilen telif hakkini almak degil kesinlikle, sadece tekrar
gergeklestirme hakkini bir deger olarak sunmak. (...) Ornegin performansi
bir koleksiyon sergisinde gergeklestirebilirsiniz. Satin alan kisinin
deposunda illa bir malzeme, elle tutulur bir madde olarak duran bir is olmak
zorunda degil; kagit tGzerinde yazih bir fikri kiratorlerle ya da sanatgiyla

iletisime gecip tekrar sergileyebilirsiniz” (Gedik, 2018, s. 10).

73 2013 yilindan beri her yil yiiritilmekte olan proje 2016 yili itibari ile kapsamina performansi
da dahil etmistir. Proje, “sanat kariyerinin basinda olan bagimsiz yeteneklerin c¢alismalarini
koleksiyonerler, kiratorler, galeriler, kiltir-sanat kurumlari ve sanatseverlerle bulusturuyor.
Secilen sanatgilar sergi alaninda kendilerine ayrilan 10 m? alanda, etkinlik siiresince (agilig
gecesini takiben 5 gin boyunca) eserlerini Tirkiye’nin 6nde gelen koleksiyonerlerine,
kuratorlerine, galericilerine ve sanatseverlere sunma sansina erisiyor” (Erisim: 10 Eylul 2019,
http://www.mamutartproject.com/).
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Henlz bu tema Uzerinden bir satis gerceklesmemistir ancak performans ve
koleksiyon temalari altina guncel bir tartisma konusu yaratmisg oldugundan
dolay! yer verilmek istenmigtir. Istanbul Art News'in 53. Sayisina da konu
olmustur performans satisi fikirleri ve Gizem Gedik'in hazirlamig oldugu
haberde fikir satigi Uzerine c¢esitli gorusler derlenmistir. Performistanbul’'un
yaklasimlarina yer verilmistir ve alanda aktif rol alan kisilerin de fikirlerine de
danisiimistir. Son olarak bir avukatin fikirlerinde de yer verilmistir. Gizem Gedik,
bu tema ile bir satis gelismesi kosulunda konunun sanat hukukundaki boyutunu

sormustur avukat Pinar Sbnmez’e. Sonmez sunlari aktarmaktadir:

“Performans sanati icrasi hakikaten ¢ok &nemli bir konu; performans
sanati, Fikri Mulkiyet ve Sanat Hukuku agisindan farkli haklar ihtiva eden
ve her yonden degerlendiriimesi gereken bir mevzu. Performans sanatgisi,
hem performansin icerigini, koreografisini varsa dokimanlarini meydana
getiren kisi olarak ‘eser sahibi’ sifatiyla hem de ‘icraci sanatgl’ sifatiyla
ayrica mali ve manevi haklara sahip olabilir. Ayni zamanda eser sahibi olan
performans sanatcisinin icraci sanat¢i olarak haklara sahip oldugunun,
eserin  konusunun, hangi sifatla hangi haklarin devroldugunun

sozlesmelerde agikca yazilmasi gerekmektedir.

5846 Sayili Fikri ve Sanat Eserleri Kanunu’nun ilgili maddelerine gére eser
sahibinin mali haklar arasinda ¢ogaltma ve yayma haklari da sayilmistir.
Eser sahibi yani performans sanatgisi, mali haklarini usuline ve yasanin
ongordugu sartlara gore devretmisse cogaltma ve yayma hakkl da

devralana gecmistir.

Dolayisi ile eserin yeniden ve farkli kigilerce sergilenmesi isteniyorsa
s6zlesme ile devredilen haklarin adi, niteligi, devir s6zlesmesinin gegerlilik
kosullarina uyulup uyulmadigi 6nem kazanmaktadir. Yeniden sergileme,
cogaltma ve yayma hakkinin kullaniimasina girebileceginden bu haklari
devralan varsa kendisinden, haklar halen performans sanatgisinda ise
sanatcgidan yazil izin alinmasi ya da bedel ddenerek yeniden bir s6zlesme
hazirlanmasi uygun olacaktir. Ote yandan, hukukta her olay kendi iginde
degerlendiriimesi gerekeceginden somut vakanin her zaman farkl sartlar
ve sonuglar tasiyabilecegi g6z o6ninde bulundurulmalidir. Performans

sanatcisi ile eserini devralan arasinda yapilan sézlesmeden, performansin



160

ayni kisi ya da farkl icraci sanatgilar tarafindan yeniden sergilenmesine
kadar ciddi yasal ve teknik bilgiler s6z konusu oldugu icin daha sonra ihtilaf
yasanmamasina teminen mutlaka uzman bir avukattan danismanlik

alinmasi uygun olur” (Gedik, 2018, s. 11).

Satis konusu gliindeme geldiginde yasalar ve hukuksal boyut devreye girmis
olacagindan dolayi Turkiye 6zelinde bu konu tartigilirken danigiimig bir avukatin

bakis agisina yer vermek istenmistir.

Goruldagu Gzere henliz net cevaplarin ve tanimlamalarin olusmus olmadigi bir
tartisma alanidir performansin satigi ve bir koleksiyon kapsamina dahil olma
olasiigi. Ote yandan su an mevcut sanat ortaminda gergeklesen
performanslarin nasil finanse edilmekte oldugu sorusu ise satis bashgi altinda
ele alinmasi gereken konulardan bir digeridir. Bu konu 6zelinde de her kurumun
kendi sistemleri dogrultusunda belirlenmis uygulamalar oldugu ve de muzede
ya da sanat kurumunda gergeklestirimekte olan bir etkinlik kategorisi ile

degerlendiriimekte oldugu gozlemlenmigtir.

3.2. Tirkiye’de Coklu Sanat Ortaminda Performans bashkh bu bdlimde,
oncelikle tarihsel surece yer verilmeye calisiimistir. 1960’ yillardaki ilk
eylemlerden glinUmuze kadar olan surecgteki Uretim pratikleri, bu Uretim
pratikleri cercevesinde olusturulmus etkinlikler ve calismalar 6zetlenmistir.
Guncel sanat ortamina ve Ulke kosullarina gore sekillenen suregte 2000’li yillar
itibari ile performans alaninda karsilasilan yeni yapilanma sireclerine ve
bunlarin aktivitelerinin sanat ortamini nasil sekillendirmekte olduguna yer
verilmistir. SUre¢ kurumsal yapilarin rolleri ve yari kurumsal yapi kimligine
barinmis olan bagimsiz inisiyatiflerin rolleri Uzerinden takip edilerek saha
arastirmalarinda elde edilmig olan veriler sentezlenmistir ve 2000-2010 Yillari,
2010-Gdndmiiz ve Giincel Ortamda Degiskenler alt basliklari olusturularak

guncel kosullardaki tartismalar aktariimistir.

Gorusmelerde odaklaniimis olan ana kapsamlar bu bélimde aktariimistir ancak
Hacettepe Universitesi Etik Komisyonu’na sunulmak Uizere hazirlanmis olan
formati ile yari yapilandiriimis gérisme sorulari ekler bélimde aktariimaktadir
(Ek 1.).
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SONUG

Turkiye sanat ortamindaki doéntsumlerin ve gulncel sureglerin “performans”
sorunsall Uzerinden ele alinmasinin  amacglanmis oldugu c¢alismada,
performansin algilanma bigimleri, kurdugu iligskiler ve bu iligkiler vasitasi ile
sanat algisinda, sanat kurumunda, sanat izleyicisinde, sanat elestirmeninde ve
sanat koleksiyoncusunda baslatmis oldugu doénldsumler incelenmistir. Bu
degisimler incelenerek performansin glincel kosullardaki konumu ele alinmistir.
Bu bdlimde ise tum arastirma sureclerinden elde edilmis olan verilerin

degerlendirmesi sunulmaktadir.

Disiplinler arasi ve ayni zamanda da disiplinler karsiti olarak tanimlanmakta
olan bir terimdir performans. Bu yuzdendir ki analitik yapiya elestirel bir bakis
olan performansi akademik bir g¢alisma boyutunda yapilandirma slrecinde
birtakim zorluklar ile karsilasiimistir. Gincel bir mesele olmasindan dolayi, veri
toplama sirasinda performatif bir yontem gelistiriime ihtiyaci olugsmustur.
Sorunsal olarak tanimlanmis olan performansa ¢ok yonli odaklanabilmek adina
degiskenler olarak tanimlanmig olan yardimci kavramlar belirlenmistir. Amag bir
kategori olusturmak degil arastirma surecini ilerletmek ve yorumlayabilmek

adina kolaylastirici bir ydntem gelistirmek olmustur.

Degiskenler, iki ana eksende g¢alisma surecinde kullaniimistir. Bunlardan ilki
performans kavramina iliskin soru ve sorunsallari g¢esitli boyutlardan ele
alabilmek adinadir ve sahada vyurutulmus olan gorusmeler kapsami igin
hazirlanmis olan sorular bu odaklardan yola gikilarak olusturulmustur. ikincisi
ise, bu alanda etkin rol almis ve almakta olan kisi ve kurumlarin belirlenmesi
icindir ki bu arastirma slrecinin sonucunda da gériigsme agi olarak tanimlanmig

olan kisi ve kurumlar belirlenmistir.

Guncel kosullari inceleyebilmek igin 6ncelikle tarihsel sureglere yer verilmigtir.
Dinya genelinde performansin ilk 6rneklerinden itibaren nasil bir yapilanma
sureci gecirmis olduguna odaklaniimistir ve akabinde Turkiye ozeli inceleme

altina alinmistir. Yazili kaynagin sinirli olmasindan dolay! bu inceleme mevcut
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kaynaklar ve bireysel gorismelerin sentezi ile yurutilmastir. Amag “ne?”
sorusundan ¢ok “nasil?” sorusu Uzerine odaklanmak olmustur ve nasil yapildi,
yapilhyor, nasil alanlar agildi, kurum algisi ile nasil iliskilendi, kendi kurumsal
yapisini nasil kurdu, nasil elestirildi ve de nasil alinip satildi ya da glinimiiz

kosullarinda bu mimkiin mdydd gibi sorulara cevaplar aranmigtir.

Performans, etkilesimler Gzerinden varhidini olusturan ve temas kurdugu
kavrami degisime zorlayan bir kavramdir. Bu durumu, performativite kavrami ile
organik bagi Uzerinden agiklamak mimkundur. Performansin ana 6znesi ve de
nesnesi, toplumsal normlarin tzerinde inga edilmis oldugu beden ve bedenin
eylemsel halleridir. Bu yuzdendir ki toplumsal konular ile ve hayat ile

iligkilendirilen genis bir kapsam alani mevcuttur.

Birinci Dlinya Savasi sUreclerine es zamanlarda bir protesto ve elestiri iggudUsu
ile ilk 6rneklerin sekillendigini goérmekteyiz. 1950’li ve 1960’ yillarda ise, tiyatro
arastirmalarina da paralel olarak, sosyal ve toplumsal elestirinin bir bigimi olarak
eylemsellik Uzerinden gsekillenmektedir. 1970°li ve 1980’li yillarda teorileri
yazilmakta ve buna paralel olarak kurumsal yapilar sekillenmektedir. 1980
yiinda New York Universitesi kapsaminda Performans Arastirmalari kirsisi
kurulmustur. Bireylerin, topluluklarin, toplumlarin analizini davranis incelemeleri
uzerine sekillendirilmektedir. Davranissal, eylemsel olan her sey bu cat
disiplinin aragtirma kapsamina dahildir. Dolayisi ile sanat, sahne sanatlari ve de

“performans” sanati da bu kapsamin igindedir.

Kavramin kuramsal boyutunun tartisiimasi kurumsal yapilarinin sekillenmesini
tetikleyen suregler olmustur. 1990°'h yillar itibari ile de sanat endustrisine
uyumlanarak sanat piyasasinda tanimlanan etkinlikler bazinda da kendi alanini
inga etmeyi surdurdugu takip edilebilmektedir. 2005 yilinda ilk performans
bienali olan Performa dizenlenmeye baglanmistir. Bagimsiz inisiyatiflerin alan
Ozelindeki calismalari g¢esitlenmis ve konu 6zelinde kiresel faaliyet gostermeyi
amaclamis enstitller ve dernekler kurulmustur. Takip eden yillarda kurumsal

sanat merkezleri ile performans kavraminin temas kapsamlarinin da
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genislemekte oldugu gorilmektedir’4. Bu iligskilenme bigimleri performansin

satisi konusunu da giindeme tasimistir ve gesitli yaklasimlar uygulanmaktadir’.

Turkiye kapsaminda ise ilk érneklerin 1960’li yillarda akademilerde baslayan
eylemeler oldugu bilinmektedir. Sanat tanimi, sanat yapim surecleri Uzerine
elestiriler ile sekillenen ve farkh disiplinleri bir araya getiren, sanati ve sanatin
eylem halini sokada, farkh mekanlara ¢ikaran, izleyen ile temasini saglayan
eylemlerdir bunlar. 1970’li yillarda bagimsiz tiyatro topluluklarinin politik icerikli
deneysel tiyatro calismalari mevcuttur ve 1980’li yillarda akademi 6zelindeki
cesitli gruplarin ¢alismalar ile performans orneklerinin gogalmaya basladigi ve
mevcut guncel sanat ortamina sanatsal bir pratik olarak eklemlenmeye

basladigi goruimektedir.

Burcu Pelvanoglu, 1980 sonrasi Turkiye guncel sanat ortamina odaklanmis
oldugu doktora g¢alismasinda 1980’li yillari yeni egilimlerin olusma ve ¢esitlenme
zamanlari, 1990’ yillari bu yeni egilimlere sahip ¢ikilma bilinci ile kolektif
calisma ve etkinlerin zamanlari ve de 2000’li yillari kurumsallasa vyillar olarak
tanimlamaktadir (2009, s. 466). Gincel sanat ortaminda kendini
yapilandirmakta olan performans kavrami icin de bu tarihsel strecin paralel

olarak sekillenmig oldugu gorilmektedir.

1990’ yillarda kavramsal boyutun 6n plana ¢ikmaya basladigi performanslarin
sayisi artmaktadir. Bu slregte, hem tiyatro kokenli kisi ve gruplarin, hem
¢agdas dans kokenli kisi ve gruplarin hem de plastik sanatlardan gelmekte
olanlarin gesitlendirdigi cok sesli bir ortam olusmustur ve kolektif calismalar ile

alana 6zgu ilk disiplinler arasi platformlar ve etkinlikler olusmaya baglamistir®.

2000’li yillar bu ¢ok sesli ortamin sinirlarinin genisledigi bir dénem olusturarak
bagslamistir. Sanatgi kolektiflerinin agmis olduklari yeni studyolar, derneklesme
ornekleri, Universite blnyelerinde ilgili alanda yeni bolumlerin agiimis olmasi,

uluslararasi projelerin ve fonlarin g¢esitlenmesi bu siregleri hizlandirmistir.

74 Bakiniz bolim 2.4.2. Kurum ve Performans.

75 Bakiniz bolim 2.4.5. Koleksiyoncu ve Performans.

76 DAGSD'nin dizenledigi Performans Gunleri ve Hiseyin Katircioglu 6nciliginde
sekillendirilmis olan Assos Gdsteri Sanatlari Festivali gibi.
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Ozellikle istanbul’un, kiiresel sanat ortaminda performans odaginda da énemli
bir merkez haline gelmeye basladi§i gorilmektedir’’. Uluslararasi boyutta
dizenlenmis olan iDans Cagdas Dans ve Performans Festivalinin, Transit
Dogaglama Gunlerinin, Galataperformun yonettigi Gorunurlik Projesinin,
Kargaart Performans Gunlerinin, Modern Dans Toplulugunun organize ettigi
Dans Platformu etkinliklerinin bu surecin sekillenmesinde 6nemli etkileri

olmustur.

2000’li yillarin ilk on yilhik sureci biterken performans alanindaki etkinliklerde ve
uretimlerde bir durgunluk donemi yasanmis oldugunu sdylemek mumkundur.
Ulke yonetimine paralel olarak kiltiir sanat politikalarindaki degisim sureglerinin
sekillendirmis oldugu pek c¢ok etki olusmustur. Uluslararasi projelerin ve fonlarin
azalmasi, bireysel inisiyatifler ve 6zel sermaye destegi ile yuritiimekte olan
yapilarin sonlanmasi, studyolarin kapanmasi, kapatiimasi gibi suregler bu
durgun donemi agciklayabilmektedir. Alan 06zelinde devlet kaynaklari ile
desteklenmekte olan surdurulebilir bir zemin olusamamig oldugundan ve yaygin
olarak kisisel inisiyatifler Gzerinden yuruttilmuas etkinlikler ve baglantilar ile insa
edilmig bir yapilanma oldugundan dolay1 2000’li yillarin baglarindaki uretken ve

yaratici ortami muhafaza etmek mumkin olmamisgtir.

Amerika ve Avrupa 6zelinde alanin yapilanmasinin, kuramlagsmayi takip eden
bir zeminden kurumsallagmalarin gelismesi seklinde ilerlemis oldugu
gorulmektedir ve bu kurumlarin is birlikleri ile orgun bir ag cercevesinde
performans etkinlikleri yapilanmaya baglamistir. TUrkiye cografyasi 6zelinde ise,
henlz teori Uzerine galismalar yapilanmadan pratik uygulamalarin olusmaya
bagladigi dolayisi ile kuramsallasmadan kurumsallagsma sureclerine gecilmis
oldugu ve de bu kurumsal yapilarin devlet ve akademi tabanli olmadigi

izlenmektedir ki bu da kaynaklarin strdurilebilir olamamasina sebep olmustur.

Keskin sinirlar ile duragan donem su yillar arasinda yasanmistir seklinde bir
sdylemde bulunmak dogru bir yaklasim olmayacaktir ancak performans
odaginda hem uretim yapmak adina kurulmus hem de kendi varligini mimkun

kilabilmek adina alanin ve sanat piyasasindaki aktorler arasindaki iligkisellikleri

77 Bakinin BolUim 3.2.2. 2000-2010 Yillari.
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inceleyerek yeni modeller ve Oneriler hayata gecirmeye baslamig olan bagimsiz
inisiyatiflerin varhginin, performans calismalarinin sergilenebilmesi ve kaynak
bulabilmesi adina yeni bir hareketlenme donemi baslatmis oldugunu sdylemek
mUmkindir. Bu bagimsiz yari kurumsal inisiyatifler’® mevcut dizen iginde
surdurulebilir olabilmek adina yeni ¢6zUm arayiglarina girmislerdir. Performans
gunleri ve festivalleri etkinliklerinin yani sira muze ve kiltar sanat kurumlari ile

cesitli ortak projeler gelistirme yaklagimi da bu gelismelerden biri olmustur.

Bu inisiyatiflerin bir yandan konuyu bir is modeli gibi ele alarak sekillendirdigi,
baglantilar yarattigi ve etkinlikler dizenlemekte oldugu goérulmektedir, bir
yandan da gonulli bir kolektif misali alanin yayginlagsmasi, goruanurlaganun
artmasi adina calismalar yurUtmektedirler. Bu girisimlerin faaliyetlerinin
ardindan muzelerdeki alginin farklilasmaya basladigini séylemek mumkuindur.
Onceden de performanslar miizelerde yer bulmaktaydi, hatta koleksiyonlara
dahil edilmis video performans ve fotograflar mevcut, ancak guncel kosullarda
sergiye es bir etkinlik olmasinin yani sira kendi etkinlik modelini muze
degiskenleri ile birlikte sekillendirmekte olan bir takim yeni yaklagimlar da

goriimektedir.

Burada kisaca Turkiye 6zelinde guncel kosullarda, kapsama dahil edilmis olan
degiskenler bazinda performans algisina dair cikarimlara yer verilmek
istenmektedir. Ardindan glncel kosullara iliskin genel bir degerlendirme

sunularak ¢alisma bitirilmektedir.

Sanatcilar

Guncel kosullarda performans calismalari ¢ergcevesinde sanatgilar agisindan iki
nokta dikkat gekmektedir. Bunlardan ilki, alandaki dar olanaklarin sanatgilari
badlantilar yaratmak adina daha uretken kilmakta oldugudur. Bir sanatgi,
performans c¢alismalarini gercgeklestirebilecedi zeminleri ¢ogu zaman kendi
olusturmak durumunda kalmakta ve bagka rolleri de Ustlenmesi gerekmektedir.
Bu da kendi isini Ureten, organizasyonunu ustlenen, hakkinda yazan gibi ¢oklu

bir profil olusturmaktadir.

78 Bakiniz sayfa 127-131.
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Diger bir yandan ise ikinci nokta performansin popduler bir mesele haline gelmis
olmasidir. Sanatgilar agisindan, 6zellikle gen¢ kusak icin tercih edilen ve
populerlesen bir ifade bigimi oldugu gorulmektedir. Hal Foster bu konu 6zelinde

sordugu soruya yaniti ise su sekildedir:

“‘Neden performatif olan bu kadar cani goénilden benimseniyor?
Nedenlerden bir digeri, tipki slre¢ gibi, performansin da izleyiciyi harekete
gegirdiginin disunulmesidir, 6zellikle de ikisi birlestirildiginde, yani bir streg
(bir eylem ya da bir jest) icra edildiginde. Varsayima gore, bir isi
yaplimadan birakmak, izleyiciyi onu tamamlamaya tegvik etmektir, ama bu
tavir kolaylikla bir isi tam olarak yapmamanin bahanesi haline gelebilir.
Tamamlanmamis gorinen bir yapit hi¢ de izleyicinin tumuyle yapitin igine
cekileceginin garantisi degildir; umursamazlik da gayet muhtemel bir
sonugtur, belki daha bile muhtemeldir” (Foster, 2015, s. 138).

Radikal bir tespit olarak ele alinabilir ancak performans alaninda guncel
uretimler incelendiginde Foster'in tespitlerine hak vermek mumkindur. Dolayisi
sunmakta ancak 6te yandan da “-mis gibi” olma tuzagini da bunyesinde

barindirmaktadir.
Kurumlar

Performansin kendi kurumsal yapisini 6nce akademi yapisinda kurmus oldugu
gorilmektedir, 1980 yilinda kurulan Performans Arastirmalari bolimu ile.
Ardindan kendi algisi ¢cergevesinde ve klresellesmenin tetikledigi ve bigimledigi
surecte sekillenen sanat piyasasinin iginde kendi etkinlik yapilarini kurmaya
baglamistir. Mize programlarinin bir pargasi haline gelmis olmasi da 2000’li
yillar boyunca sekillenmistir. Buna paralel olarak alip satilma konulari giindeme
gelmistir ve maddesiz bir sanatsal ifade bigimi olan performansin satigina dair
farkli fikirler gelistirilmistir’®.

Kimi kurum igin sergiye es zamanl bir yan etkinlik, kimi i¢cin koleksiyona yeni bir

yaklasim bigimi, eger kurum bir mize ise muze deneyimini performatif kilmak

79 Bakiniz bolim?2.4.5. Koleksiyoncu ve Performans.



167

icin bir ara¢ haline gelmistir performans. Turkiye 6zelinde de bu uygulamalarin
ornekleri mevcuttur. Pera Muzesi kapsaminda koleksiyon ile yeni bir iligki
kurabilme cergevesinde kurgulanmig cok sayida performans
gercgeklestirilmistir®®. ARTER biinyesinde yeni kurulmakta olan birim ile sadece
bir gosteri alani degil ayni zamanda bir arastirma alani olusturulmaktadir. Sakip
Sabanci Muizesi programinda ise yeni bir sergi programi kapsaminda

performans calismalarina odaklaniimasi planlanmaktadir®®.

Izleyiciler

Performansin, tarihsel sureci incelendiginde izleyici tanimini da genigleten bir
etkisinin oldugunu sdylemek mumkundur. Pasif bir rol olan izleyici konumu
kendi iginde yeni roller olusturmaya baglamistir. Katiim odakli aktif bir alan
konumu gelismistir. Bazi performans 6rnekleri katilimcilarinin varligi Gzerinden

ve onlarin surece etkileri ile var olur hale gelmisgtir.

Ornegin Performistanbul sanatcilarindan . Ata Dogruelin 2018 vyilinda
gerceklestirilmis olan Jihtiyvac Sen bashkl performans sergisindeki Tevazu
calismasinda izleyici kavraminin tasinmis oldugu konumu gézlemlemek
mumkundur. Dogruel, serginin surdugu 28 gun boyunca galeri mekaninda
yasamistir ve yemek yeme eylemini kendi gergeklestirmeyecedini, kendisini
beslenme yukumluligunu bu sure igin topluma yukledigini sOylemistir ve kendisi
icin olusturmus oldugu yasam alaninda bekleyerek ziyarete gelenlerin getirmis
olduklari yiyecekler ile beslenmigstir. Bu suregte konusmamayi tercih etmigtir ve
tum sureci ve sessiz diyalog anlarini fotograflar ve notlar ile belgelemistir. Bu
gibi izleyici konumunun aktif rol aldigi érnekleri gerek tarihsel slireclerden gerek
ise yakin donem performanslarindan g¢ogaltmak mumkundir. Kuskusuz her
performans 6zelinde degisken sureclerdir ancak surecin yaratimindan bagimsiz

dusunulemeyecek bir konum gelismektedir.

80 Bakiniz Ek 8.
81 Subat 2020’de Marina Abramovic sergisi diizenlenecektir.
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Elestirmenler

Etkilesimler tGzerinden varligini kuran performans Uzerine yazmak, elestirmenler
acisindan 6zglr bir yazim alani sunmaktadir. ikinci bir yaratim siireci olarak
tanimlamak da mumkundur. Ancak henuz Turkiye 6zelinde ¢ok yer bulabilmis
degildir, bagdimsiz bir alan olarak varligini olusturamamigtir. Yine kisisel

inisiyatifler ve birkag akademisyen tarafindan yuritilen gcalismalar mevcuttur®?.

Dolayisi ile alanin teorik gelisimi adina calismalarin gorece az gelismis
oldugunu soylemek mumkundur. Mevcut gabalarin da her birinin birbirinden
bagdimsiz gelismekte oldugu izlenmektedir. 2000’li yillarda 6nemli tartisma
ortamlari sekillenmig ve bunlarin bir kismi yayin olarak hayata gecirilebilmistir
ancak yine surdurulebilirligini saglayacak bir yapilanma sekillenememistir. Bu
surduarulebilir anlayigin sekillenebilmesi adina yine kurumsal bir anlayisa ihtiyag
vardir, bunu Universite bunyesinde sekillendirme ihtiyaci gbézlemlenmektedir.
GuUnumuz kosullarinda pratik anlamda ve kavramsal anlamda bir ¢ati disiplin

kurabilmek adina alt yapinin sekillenmekte oldugunu sdylemek mumkunddr.

Koleksiyoncular

Bir nesnenin satin alinmasi ve biriktirilmesi mantigi Uzerinde sekillenmis bir
kavramdir koleksiyon. Sure¢ ve deneyim uzerinden sekillenen ve nesne algisini
kirmak isteyen performans ile yan yana getirildiginde celiskiler olusturmaktadir.
Cok cesitli yaklagsimlar ve uygulanan yéntemler mevcuttur. Performansin tanimi
gibi, daha dogrusu tek bir taniminin olmayigi gibi bu konu 6zelinde de tek bir
kabul ve uygulama gelismesini beklemek anlamli olmayacaktir. Finansal
modellerin de alanin performatif yapisina uygun olarak sekillenmeye devam

edecegi dusunulmektedir.

Performans c¢alismalari trin olarak ele alinip para ile satilabilecek olugsumlar
degillerdir. Etkilesim ve deneyim uUzerinden varhigini kurmaktadir. Bundan
dolayidir ki sektor icinde var olabilmesi, alim satim ritmine dahil olabilmesi
adina farkli formdller olusturulmasi gerekmistir. Bu noktada surdurulebilir bir

mekanizma olusabilmesi i¢in devlet destekli bir politikanin ihtiyacini vurgulamak

82 Bakiniz sayfa 141-147.
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gerekmektedir. Devletten kastedilmek istenen Universiteler, belediyeler ve gesitli
kaltdr sanat kurumlari ile hem mekéansal hem egitimsel hem de finansal is
birliklerinin rolinun oldukga 6nemli oldugudur. Tersi durumlarda, performans
sanatlarinin ve cagdas egilimlerin 30 yilhk yakin tarihindeki geligsmeler g6z
onunde bulunduruldugunda Kisisel ¢abalar ve baglantilar ile sekillenmekte olan
bir alan gorulmektedir ki bu durum da alanin surdurdlebilirligi i¢in olumsuz

etkiler icermektedir.

Mevcut kosullarda alana yonelik ¢ikarimlarda bulunurken U¢ ana aksi takip
etmek gerekmektedir. Bunlar Universitelerde ilgili bolumlerin varhgr ve
etkinlikleri®3, sanatgilarin bakis agilari ve kurmus olduklari yari kurumsal yapilar

ile alan igindeki aktiviteleri®* ve de kurumlarin bu alandaki rolleridir®.

Universiteler 6zelinde bakildiginda alanda galismalarini siirdiirmekte olan az
sayida kurum ile karsilasiimaktadir. Ancak baska sanat dallarinda egitim almis
ve almakta olan ve performans calismalarini sirdirmekte olan da pek ¢ok
sanatgl mevcuttur. Turkiye 6zelinde performans sanati denildigi zaman 1990’1
yillara kadar daha c¢ok tiyatro kokenli ve plastik sanatlar kokenli sanatgilar
tarafindan sekillenmekte olan calismalar ile karsilasiimakta iken 1992 yilinda
MSGSU biinyesinde cagdas dans odakli bir bélliim kurulmasi ve 1996 yilinda ilk
mezunlarini vermesi ile ve takip eden yillarda diger Universitelerde bolumlerin
aciimasi ile performans Uretimlerinin daha dans temelli bir zemine kaymis

oldugunu sdylemek mumkundur.

Kurumlar 6zelinde devlet himayesinde olan ve geligsen bir gagdas sanat kurumu
mevcut olmadigi icin bu anlamda 6zel muze ve sanat kurumlarinin rolinun alani
belirleyici yonde bir etkiye sahip oldugunu sdylemek mumkdanddr. Ciddi
mekansal ve baglamsal ihtiyaglar oldugu gorulmektedir. 2000’li yillar boyunca
Ozel galeriler, tiyatrolar blinyesinde kendisine yer bulmakta olan performans
calismalari 6zel muzelerin agiimasi ile alternatif yeni bir iligki kurma bigimi

gelistirmeye baslamistir. Ozellikle 2010’lu yillardan itibaren pek ¢ok miizenin

83 Bakiniz sayfa 120.
84 Bakiniz sayfa 127-132.
85 Bakiniz sayfa 132-138.
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performansa programlarinda yer vermeye basladigi ve bazilarinin 6zel bir alan

tanimlayarak etkinlikler gelistirdigi gozlenmektedir®®.

Bir alanin koklenebilmesi ve kendi kurumsal yapilarini inga ederek varligini
surdurebilmesi icin Ulkedeki mevcut algi iginde sekillenebilmesi oldukga
onemlidir. Ancak bu sayede egitim, 6denek, mekan gibi birincil konular
tartisilabilir ve alan kendi izleyici kitlesini organik olarak sekillendirebilir.
Performans, ortaya cikigi itibari ile mevcut iligskileri ve yapilanmalari zorlayan ve
elegtiren bir yapiya sahip olmustur. Ancak zaman ile elestirel durusunun mevcut
sistemler ile uyumlanarak sure geldigini sdylemek mumkunddr. Richard
Schechner 6ncu sanat akimlarinin sonradan katilastigini ve kaliplastigini dile
getirmektedir. Donemi igin 6ncu yaklagimlarin zamanla sanat piyasasi iginde

kendi gelenegini yaratma egiliminde oldugunu soylemek mumkundur.

Gelenekten kopus olarak adlandirilan avangard yaklasimlarin tarihsel slrecte
kendi geleneklerini yaratmakta olduklar goriilmektedir. Ornegin, mize ve dort
duvar fikrine karsi ¢ikan pratikler bugin guncel sanat piyasasi iginde pazarin
onemli bir bélimini olusturmaktadir. Performansin da bdylesi bir slrecte
oldugu gdzlemlenmektedir. ilk drnekleri ile alternatif mekanlari arayan ve bu
mekanlarin ve uygulamalarin sanat algisinin igine yerlesmesini saglamig olan
performansin 2000’li yillar itibari ile muzeleri birer alternatif mekan olarak ele
almaya baslamistir. Bu baglantilar beraberinde performansin alinir satilir bir
yaplya nasil dahil edilebilecegi gibi tartismalarin da olugmasina olanak

saglamis oldugunu sdylemek mumkunddr.

Turkiye Ozelinde de mevcut tartisma konulari paralel olarak izlenmektedir.
Alandaki g¢alismalarin gogunun kisisel ¢abalar ile yurttilmus ve yurutilmekte
oldugu gorulmustar. Bu yuzdendir ki 1990’ yillarin sonralarinda baslayan ve
2000’li yillarin baglarinda devam eden ve alanda hem mekansal hem Uretimsel
bir zenginlesme ve gesitlenme saglamis olan yaklasimlarin, ¢alismalarin Ulke
kosullarina paralel olarak varliklarini surdtiremedikleri ve 2010 yil itibari ile

alanda yeni bir gehre olusmaya basladigi goértulmektedir. Bu yeni yapilanma

86 Bakiniz sayfa 132-138.
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icerisinde de 6zel mulzelerin ve yari kurumsal bagimsiz inisiyatiflerin édnemli

rolleri vardir.

Bagimsiz inisiyatiflerin alana yeni kurasyon modelleri énerme noktasinda
yaratici is birlikleri gelistirmekte oldugunu sdylemek mimkundir. Gunumuzdeki
etkinlikler ve planlanan etkinlikler incelendiginde Turkiye guncel sanat
ortaminda performans kavraminin klratoryel disiplinler ile temas halinde
olmaya basladigi gbzlemlenmektedir. Bu konu, New York Universitesi Tisch
Sanat Okulu blnyesinde yer almakta olan Performans Arastirmalari bolimu
kapsaminda yakin tarinte bir arastirma konusu olarak da ele alinmistir.
Performans c¢aligmalari ile kuratoryel arastirmalarin bir aradaligi Uzerine
yUratilmis olan dort seminer®” diizenlenmistir. 2019 yili yaz déneminde kurum
ile iletisime gecilmistir ve onlarin da guncel bir konu ve arastirma alani olarak
ele aldiklarina ve 2020 yilinda da seminer dizilerine ve tartismalara devam

edilecek oldugu bilgisine ulagiimigtir.

Alandaki faaliyetlerin  varliginin  sdrdurulebilir  olabilmesi igin, c¢alisma
kapsaminda birer odak olarak da belirlenmis olan degigkenlerin; sanatgilar,
izleyiciler, kurumlar, elestirmenler ve koleksiyoncularin birbirleri ile iletigsim
halinde oldugu bir yapilanma big¢imine ihtiya¢ oldugu gézlemlenmigtir. Arastirma
surecinde elde edilmis olan bulgular ve tecrubeler neticesinde, Turkiye’de ¢oklu
sanat ortaminda hayat bulmus olan performans, iliskileri, tanimlamalari ve
kurumlari donusturmeye ve kendi tanimini olugturmaya devam etmekte

oldugunu sdéylemek mumkundur.

2020 yihnin performans calismalari adina pratik ve teorik galismalarin hiz
kazanmigs olacagi bir donem olacagi dusunulmektedir. Fringe Festivali’nin ilk
defa istanbul odagi ile Turkiye sanat ortamina katilacak olmasi, Sakip Sabanci
Mizesi’'nin Marina Abramovic sergisi kapsaminda performans alani adina
bunyesinde bir arastirma surecine ev sahipligi yapacak olmasi ve ARTER'in
faaliyete gegcirilecek olan performans birimi bu alandaki g¢alismalari kuskusuz

arttiracak ve g¢esitlendirecektir. Bu sureclerin  kurumsal yapilanmalar

87 Bakiniz Ek 12. Tartigmalarin igerigini aktarabilmek adina seminer programlari
paylasiimaktadir.
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onculugunde alanin  yapilanmasina  olanak saglayacaglr  suregleri

sekillendirebilecek olmasi dusunulmektedir.

Calisma kapsaminda hazirlanmigs olan Katalog, Ekler kapsaminda
paylasiimaktadir. Tdrkiye guncel sanat ortaminda performans odagi
cercevesinde surdurulmus olan etkinliklerin afiglerine ve ulasilabildigi kadari ile
programlarina yer verilmigtir. Alan 6zelinde yurGtiimuas ve tez metni boyunca
referans verilmis olan ¢alismalarin gdrsel takibini kurabilmek ve de daha sonra
gelistirilecek olan galismalara bir zemin olugsturabilmek adina hazirlanmistir. Bu
kapsamda katalogu takiben, performans Uretimleri ile etkinliklerde yer almakta
olan sanatcgilara ve kullanilmis olan mekanlara iligkin verilere ulasmak da

mumkudnddr.
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EK 1. Yan Yapilandirilmig Goriisme Sorulari

“Performans” konusunun tartisildigi bu goérismeler bes hedef kitle ile
gerceklestiriimistir. Sanati Uretmekte olan bedenler; sanatgilar, alimlayan,
sureclere katilan bedenler; izleyiciler, toplayan ve bu sureci bir koleksiyona
ceviren bedenler; koleksiyoncular, Uzerine yazan, uretilmig olani yeni bir dretim
surecine tasiyan bedenler; elestirmenler ve ylzyillardir sanat tarihinin hafizasini
tutmus olan; eserleri, c¢alismalari, fikirleri toplayan, koruyan, sunan ve
anlayisglar, yaklasimlar, ifade bicimleri degistikge zamanin ruhuna es zamanli
olarak degisen ve donusen kurumlar olan muzeler ve burada galismakta olan
bedenler bu tez calismasinda hedef kitleleri olusturmaktadir. Yari
yapilandiriimig mulakatlarin dogasi geregi gorismeler sirasinda yeni sorularin
olugsmasi mumkundur ve gercgeklestiriimis gorusmeler seyrince de degisen ve
eklenen sorular olmustur. Bu bdlim kapsaminda ise ana hatlari ile sorgulanmak
istenilen noktalar lzerinden hazirlanmis olan ve Hacettepe Universitesi Etik

Komisyonu’na sunulmus olan sorular paylasiimaktadir.

icerik sirasi ile asagidaki gibidir:

Sanatgcllar icin Hazirlanmis Yari Yapilandiriimig Goriigsme Sorulari
izleyiciler icin Hazirlanmis Yari Yapilandirilmis Gériisme Sorulari
Kurumlar i¢in Hazirlanmig Yari Yapilandiriimis Goértisme Sorulari

Elestirmenler icin Hazirlanmis Yari Yapilandiriimig Goriasme Sorulari

o bk~ 0N PE

Koleksiyoncular i¢in Hazirlanmig Yari Yapilandiriimig Gorisme Sorulari
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1.1 Sanatgilar i¢cin Hazirlanmig Yarn Yapilandirilmig Goriisme
Sorulari

Sanatsal Uretim pratikleriniz hakkinda bilgi verebilir misiniz? Bedenin bir ifade
bigimi olarak kullanildigi performans alaninda Uretimlere yonelmenizde etkili
olan surecler nelerdir?

Egitim hayatiniz suresince performans ile iliskiienme bigimleriniz nasildi?
Okulda/kurumda performans uretimleri konusuna nasil bir yaklagim vardi?

Bir ifade bigimi olarak performansi nasil tanimlarsiniz?

Eyleme halinde olmak ile sureci izleyen ya da suUrece katilan konumda olmayi
nasil degerlendirirsiniz? Birbirine zit gibi gértinen iki eylemin sizce birbirini nasil
bir besleme sureci var?

Uretim slireglerinize dair, varsa kullanmay: tercih ettiginiz yontemlere dair bilgi
verebilir misiniz?

Nasil projelerde yer almayi tercih ediyorsunuz, sizin igin dnemli olan kriterler
neler?

Calismalarinizda nelere dnem veriyorsunuz?

Sanatta bedenin ifade araci olarak kullanilmasi, genel olarak dinya sanat
ortaminda, Ozelde ise Turkiye sanat ortaminda sizce nasil algilanmakta?
Deneyimleriniz ve gézlemledikleriniz cergevesinde mevcut durumu degerlendirir
misiniz?

Cagdas sanat pratikleri ile izleyici/katilimci kitle arasindaki iligkiye dair
deneyimleriniz nelerdir? Guncel sanat izleyicisini kendi perspektifinizden
degerlendirebilir misiniz?

izleyici kitle ve kurumlar arasi iligki adi ile ilgili ne disiiniiyorsunuz?

Performanslarinizi  gergeklestirecediniz  alanlari, mekanlari neye gore
belirliyorsunuz? Secimlerinizdeki ana fikir/disunce nedir? Genellikle tercih
ettiginiz mekanlar var mi yoksa projeye gore mi sekilleniyor, nasil
belirliyorsunuz?

Kamusal alanda gergeklestirdiginiz performanslariniz var ise agik ya da kapall
alanda c¢alisma yuratmek, denk gelen kisiler ile olusan etkilesim suregleri ve
karsilasilan sorunlar hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?
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Kamusal alanlar haricinde, sanat ve Kkudltir kurumlari cercevesinde
gercgeklestirdiginiz Uretimleriniz var ise mekansal zorluklar yasadiginiz zamanlar
oluyor mu? Ne gibi sorunlar ile kargilagiyorsunuz?

Mize ve kultir merkezi gibi tizel kisiligi olan kurumlarin performanslara
yaklasimini nasil degerlendirebilirsiniz?

Bir performansin mize veya herhangi bir kultir merkezinde icra edilmesi ile o
kurumun koleksiyonuna dahil edilmesi birbirinden farkli siregler. Performans
alanindaki Uretimlerin koleksiyon blnyesine dahil edilmesi nasil gergeklesiyor?

Kurumlar disinda koleksiyon olusturan kisilerin performansa yaklasimlari igin
neler sdyleyebilirsiniz?

Bedenin bir ifade bigimi olarak kullanilmasi ¢ogu zaman performansin ¢agdas
dans, tiyatro gibi alanlar ile bir arada anilmasina sebep oluyor. Bu alanlari
birbirinden ayiran belli basli degiskenler size goére nelerdir?

Turkiye sanat ortaminda performans alaninda diuzenlenmekte olan etkinlikler
nasil gercgeklestiriliyor? Performans gulnleri, festivaller, sanatgci degisim
programlari ve benzeri etkinlikleri dederlendirebilir misiniz?

Bienaller cercevesinde performans pratiklerinin  konumu hakkinda ne
dusundyorsunuz?

Performans Uretimleri Uzerine yazan elestirmenlerin  degerlendirmeleri
hakkindaki gorUsleriniz nelerdir? Sizin c¢alismalariniz Gzerine yazilanlar
hakkinda ne dustnuyorsunuz? Turkiye sanat ortaminda bu alanda yazinsal
icerik Uretimini nasil buluyorsunuz?

Sanat egitiminde bu konu yeterince ele alinmakta mi? Sizce performans yuksek
egitimin konusu olabilir mi?

Devam etmekte olan, yakin zamanda baslamasi planlanan ve gelecege dair
calismalariniz hakkinda bilgi verebilir misiniz?
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1.2. lizleyiciler igin Hazirlanmis Yar1 Yapilandirilmis Gériisme Sorulari

Birebir gorusmeler icin sorular:

Meslegdiniz nedir?

Sanat ile olan ilginiz hakkinda bilgi verebilir misiniz?

midir?
Bir ifade bigimi olarak performansi tanimlayabilir misiniz?

Beden Uzerinden birtakim kavramlarin, durumlarin, olaylarin ya da kosullarin
sorgulaniyor olmasi sizi rahatsiz ediyor mu?

Performans gercgeklesirken sizden de bir geri bildirim, katilim, tepki bekleniyor
olmasi sizi rahatsiz ediyor mu?

Ne kadar siklikla muze, galeri, kultir ve sanat merkezi gibi mekanlari ziyaret
ediyorsunuz?

Paylasilmis bir duyuru Uzerine muize ve benzeri bir mekanda performans
etkinligine katildiginiz oldu mu? Son katildiklarinizdan birka¢ 6rnek verebilir
misiniz?

Paylasilmis duyuruyu fark etmeden qittiginiz ya da &zellikle etkinlik olarak
duyurulmamis herhangi bir mekanda bir performans ile karsilastiginiz oldu mu?
Ornek verebilir misiniz? Nasil tepki verdiniz?

Turkiye sanat ortaminda performans alaninda dizenlenmekte olan etkinlikler
(performans gunleri, festivaller, sanat¢i degisim programlari vb.) hakkinda ne
dusundyorsunuz?

Odak Grup Calismasi icin tartisma basliklari:

1. Tartisma konusu: Iifade araci olarak beden; ses, hareket, sz ya da
herhangi bir yeni medya ile birlikte...

2. Tartisma konusu: Beden igin yeni bir mekan; sahne, sokak, sanat ve
kaltar merkezleri, kamusal mekanlar...
2.1. Mduize ve klltir merkezi gibi tlzel kisiligi olan kurumlarda

performans uretimlerinin yer almasi.
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2.2. Kamusal alanda gercgeklestirilen performans ¢alismalari.

3. Tartisma konusu: izleyici kitlenin konumu; bakma, katiima, paylasma
eylemleri.

4. Tartisma konusu: Performans konusunda koleksiyon kavrami.

5. Tartisma konusu: Performans Uzerine yazma eylemi.

1.3.  Kurumlar i¢in Hazirlanmig Yari Yapilandirilmig Goriisme Sorulari

Sanat ve Kiltir Merkezlerine yonelik sorular:

Gulncel sanat pratiklerinin hem pragmatik hem kavramsal olarak kurumlari
degismeye zorlamasi uzun zamandir sanat ve kultir merkezlerinde
gozlemlenmekte. Siz kendi kurumunuz adina bu durumu nasll
degerlendiriyorsunuz?

Arthur Danto’nun Sanatin Sonundan Sonra kitabinda (1997) ‘mize disi sanat’
olarak anmis oldugu performansin gliinimuzde sanat ve egitim merkezi olarak
faaliyet gostermekte olan kurumlarda yer almasi hakkinda ne disinidyorsunuz?

Sizin dahil oldugunuz kurumun, bedenin bir ifade araci olarak kullanildigi,
dolayisi ile yuzyillardir alisilagelmis olan eser toplama, koleksiyon bunyesine
dahil etme, koruma ve sergileme yaklasimlarini yeniden sorgulamaya sebep
olan performans uretimlerine yaklasimi nasil?

Mevcut koleksiyonunuza paralel olarak geligtirdiginiz etkinlikler cergevesinde
performans uretimlerine ne siklikla yer veriyor musunuz?

Kurumunuz c¢ercevesinde performans uretimleri genellikle bir etkinlik (festival,
sergi, egitim programi ve benzeri) cergcevesinde mi yer aliyor yoksa kurum
koleksiyonuna dahil edilen érnekler var mi?

Koleksiyon arsivi disinda, kurumunuz cergcevesinde duzenlenen etkinliklerin
arsivlenmesi i¢in nasil bir ydontem uyguluyorsunuz? Bu ydntemler performans
uretimleri s6z konusu oldugunda degisiyor mu? Sanatgi ile ortak yuruttlebilecek
performantif bir arsivieme sireci mimkuin mu yoksa video Uzerinden kayit altina
alma yaklasimini mi kullaniyorsunuz?

Bir performansin mize ve kultir merkezi gibi kurumlarda icra edilmesi ile bu
kurumlarin koleksiyonlarinda yer almasi ayri sirecler, bu konu da ne
dusundyorsunuz?
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Performans alaninda Uretilen her c¢alismanin kendine 6zgu baglamlara,
kosullara ve hayata geciriimeye yodnelik ihtiyaglara sahip olmasi, bu sanat
nesnelerini kategorilestirme ve miuzeolojik islevlere adapte etmekte problemlere
yol agmakta. Sizin kurum olarak bu konuda uyguladiginiz ya da benimsediginiz
bir yaklagim var mi?

Egitim etkinlikleriniz ¢cercevesinde performansi kavramsal olarak ele alan; hem
izleyici kitle agisindan hem sanatgilar cephesinden hem de kurumlarin
konumundan bu konunun tartisilmasina olanak saglayabilecek programlar
duzenliyor musunuz? Kurumunuz, guncel bir iletisim bi¢imi olan performans
konusunu ne kadar gundemine almakta?

Sizce performans kavrami ile herhangi bir perspektiften iliski kurma yeni bir
kUratoryel yaklasim, sergileme bic¢imi olugturabilir mi, bu konu hakkinda ne
dusundyorsunuz?

S6z konusu alanda etkinlikler diizenleyen kurum ve olusumlara yonelik sorular:

Kurgulamis oldugunuz faaliyetleri hayata gecirme fikri nasil sekillendi? Ne gibi
gozlemler ve ihtiyaglar neticesinde s6z konusu olusumlari, etkinlikleri
baslattiniz?

Faaliyetlerinizi gerceklestirebilmek icin ilgili  kigileri nasil bir araya
getirdiniz/getiriyorsunuz?

Etkinliklerin  gergeklestirilebilmesi icin gerekli olan mali destegi nasil
olusturdunuz/ olusturuyorsunuz?

Faaliyetlerinizi gergeklestirdiginiz stre boyunca kullanilacak mekanlara nasil
karar verdiginiz/vermektesiniz? Surece katilan sanatcilarin tercihleri ile bu
kosullar nasil sekilleniyor, sekillenebiliyor mu?

Faaliyet programinizi olustururken nelere dikkat ediyorsunuz, ne gibi projelere
yer veriyorsunuz? Oncelikli olarak belirlemig oldugunuz birtakim kriterler var mi?

Etkinliklerinizin izleyici kitle ile bulusma oranini nasil degerlendirirsiniz? Geri
bildirimleri almak adina duzenlediginiz aktiviteler var mi? Faaliyetlerinizin
sekillenmesinde izleyici kitlenin sizce nasil bir rolG var?

Surekli olarak kullanmakta oldugunuz mekan/mekanlarin yani sira agik/kapali
baska mekanlarda ya da sehirlerde dizenlemis oldugunuz gezici etkinlikleriniz
var mi1? Bu suregler hakkinda bilgi verebilir misiniz?
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Performans gunleri ve festivaller gibi etkinlik sireglerinin yani sira daha uzun
sureli projeler olan sanatgi degisim programlari dizenliyor musunuz?
Performans uretim sirecleri adina olusumunuz gergevesinde Ulke iginde veya
disinda gesitli calismalara giden ya da bu gergcevede gelen sanatcilar var mi?
Bu slreci nasil yurutmektesiniz?

Faaliyetleriniz suresince calismalarin ve paylasimlarin arsivlenmesi Uzerine
nasil bir ydontem kullandiniz/kullanmaktasiniz?

Performans Uretimleri Uzerine yazan elestirmenlerin  degerlendirmeleri
hakkindaki gorusleriniz nelerdir? Turkiye sanat ortaminda bu alanda yazinsal
icerik Uretimini nasil buluyorsunuz?

Devam etmekte olan, yakin zamanda baglamasi planlanan ve gelecege dair
calismalariniz hakkinda bilgi verebilir misiniz?

1.4. Elestirmenler i¢in Hazirlanmis Yari Yapilandirilimig Gorigsme

Sorulari

Turkiye’de sanat tarihi yaziminin, modern ulus-devlet anlayisi ile sekillenmeye
bagladigi bilinmektedir. Guncel sanat pratikleri ve mevcut duzendeki
yaklagimlar g6z o6nunde bulunduruldugunda sanat yazimini  nasil
degerlendirirsiniz?

Almis oldugunuz egitimlerden ve katilmis oldugunuz projelerden bahsedebilir
misiniz?

Sanat tarihine baktigimizda gegmisteki elestirmen kimligi ve rolu ile suan glncel
sanat piyasasi i¢indeki rolinu nasil tanimlarsiniz?

Sanat alanindaki elestirel yazi pratikleriniz hakkinda bilgi verebilir misiniz?
Bedenin bir ifade bi¢imi olarak kullanildigi performans alanindaki uretimlere
yonelmenizde etkili olan suregler nelerdir?

Bir ifade bigimi olarak performansi nasil tanimlarsiniz?

Sanatta bedenin ifade araci olarak kullanilmasi, genel olarak dinya sanat
ortaminda, 6zelde ise Turkiye sanat ortaminda sizce nasil algilanmakta?
Deneyimleriniz ve gézlemledikleriniz cergevesinde mevcut durumu degerlendirir
misiniz?
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Performansin kisilere goére c¢ok cesitli tanimlamalari olabildigi gibi Uzerine
yazinsal icerik Uretmenin de g¢esitli yollari mevcut. Sizin sureciniz nasil
gelisiyor?

Performansin gegciciligi ve yasanilan ana 06zgl olusu, tarihsel yazim ve
belgeleme adina cesitli tartismalari barindiriyor olusu yazinsal igerik Uretirken
sizi olumsuz etkileyen slrecler mi?

Uzerine yazmis oldugunuz galismalardan birkag 6rnek verebilir misiniz? Nasil
bir baglamda bu sureci/strecleri deneyimlediniz ve yaziya aktardiniz?

Yazilarinizi nerelerde yayinlamayi tercih ediyorsunuz?

izlenim, elestiri ve/veya inceleme yazilarinin Tlrkiye sanat ortamindaki izleyici
ve okuyucu kitle agisindan nasil bir yeri var?

AICA Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi’'nin performans yazimi ve
elestirisi ile ilgili yuritmuUs ya da yurutmekte oldugu faaliyet var mi?

Performatif yazinin, elestirinin  Tlrkiye sanat ortamindaki konumunu
degerlendirebilir misiniz?

Devam etmekte olan, yakin zamanda baglamasi planlanan ve gelecege dair
¢alismalariniz hakkinda bilgi verebilir misiniz?

1.5. Koleksiyoncular i¢in Hazirlanmis Yar Yapilandiriimig Gorisme

Sorulari

Mevcut koleksiyonunuz hakkinda biraz bilgi verebilir misiniz? Daha ¢ok hangi
dénem calismalarini topluyorsunuz? Ozellikle ilgilendiginiz bir yaklasim, dénem
var mi?

Performans kavrami sizin i¢in ne ifade ediyor? Bir sanat izleyicisi ve toplayicisi
olarak nasil bir yere konumlandiriyorsunuz?

Performans kavraminin dogasi ile kolekte etme/toplama eylemi arasinda nasil
bir iligki olabilir sizce? Performatif bir koleksiyon kavrami hakkinda ne
dusundyorsunuz? Bu sizce mumkin mu?

Koleksiyonlara dahil edilmis olan performans uretimlerine birkag érnek verebilir
misiniz? Dunya genelinde yurutulmekte olan ¢alismalar, yaklagimlar hakkinda
ne dusunuyorsunuz?
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Fikrin koleksiyonu sizin i¢in ne ifade ediyor? Bu sanat piyasasi adina yeni bir
yaklasim olusturabilir mi sizce?

Sizce koleksiyon, performansin elestiren ve karsi c¢ikan dogasina aykiri bir
yaklagim mi?

Koleksiyonunuzda hi¢ performans Uretimi var mi?

Turkiye sanat ortamindaki uretimleri nasil degerlendirirsiniz?
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EK 2. Goriusme Agi

Belirlenmis olan degigkenlerden vyola c¢ikilarak, guncel sanat ortamindaki
faaliyetlerin takibi ve literatlr ¢alismalarinin sentezinden bir ag olusturulmustur.
Gérigse agi olarak adlandiriimig olan bu bolimde hangi kategorilerde kimler ile
gorusmeler yapilmis oldugu aktariimaktadir. Bu agi olusturmus olan ilgili
kisilerin calisma kapsamina dahil edilme sebepleri ve bu surecte elde edilmis

olan verilerin nasil kullaniimis oldugu paylasiimaktadir.

Gorusmeler iki ana odak cergevesinde gelistiriimistir. Birincisi tarihsel sureci
sekillendirmig olan konular odag, ikincisi ise guncel gelismelerdir. Bir onceki
bdlimde aktariimis olan sorularda gorulebilecegi Uzere, gorismelerin tamami
ilgili kisinin kigisel egitimleri ve calismalarina odaklanilarak baglatiimistir ve de
alan genelindeki uygulamalar ve belirlenmis olan degiskenler hakkindaki
fikirlerine basvurulmustur. Degiskenler c¢alismanin genelinde “performans”
kapsaminin farkli perspektiflerden ele alinabilmesi adina olanak saglamis olan
yardimci kavramlardir. Sorularin olusturulmasinda ve de Turkiye glncel sanat
ortaminda performans ile ilgili kisi ve kurumlarin belirlenmesinde

kullaniimiglardir.

25 kisi ile birebir gorusmeler gergeklestiriimistir ve 25 kisi ile de izleyici/katihmci
degiskeni kapsaminda odak grup calismasi yurutulmastir. Keskin sinirlar ile
degiskenler olarak tanimlanmis olan rolleri birbirinden ayirmak mumkin
olmadigi gibi ilgili kisileri de tek bir rol ile tanimlamak dogru bir yaklagim
olmayacagindan dolayl gorisme kapsamlari ¢ok daha genis olgekli olmustur.
Bu Kigiler tez ¢alismalari siralarinda yuratilen literatir galismalari sirasinda ve
guncel ortamda yurutulen c¢alismalar gozlemlenerek belirlenmistir, baska
baglamlar odagi ile adi genisletmek mumkindur. Bir sonraki sayfada bu tez
calismasinin baglamlarindan yola c¢ikilarak sekillendiriimis olan siniflamalar
sunulmaktadir. Calisma kapsamina dahil edilme sebeplerini acgiklayabilmek

adina her bir baslik altinda kigiler kisaca tanitilmigtir.
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Sanatcilar:

Emre Koyuncuoglu
Mustafa Kaplan
Tugce Tuna
Nezaket EKkici
Bedirhan Dehmen

Talin Buyukkurkciyan

N o ok~ wbdE

Zeliha Demirel

Emre Koyuncuoglu; sanatgi, yazar, Sakip Sabanci Muzesi Mizede Sahne

programinin kiratora.
Mustafa Kaplan; sanatgi, TAL Dans ekibini kurucularindan, egitmen.

Tugce Tuna; sanatcl, akademisyen, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Cagdas Dans Ana Sanat Dali bolum bagkani.
Nezaket Ekici; sanatgi.

Bedirhan Dehmen; sanatgi, akademisyen, Mimar Sinan Gulzel Sanatlar
Universitesi ve Kog¢ Universitesi kapsamindan Dans Tarihi derslerini

yurutmekte.

Talin Bulyukkirkciyan; sanatgi, Bilgi  Universitesi Performans Sanatlari

bolumunde egitmen.
Zeliha Demire; sanatgl.
Kurumlar:

Miizeler ve Galeriler:

Istanbul Modern Sanat Miizesi / Levent Calikoglu
Pera Mizesi / Ulya Soley

Sabanci Mizesi / Hima Arslaner

ARTER / Selen Ansen

SALT / Onur Yildiz

ok~ 0N PE
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6. Akbank Sanat / Gizem Bilgen
7. K2 Giincel Sanat Merkezi / Ali Kemal Ertem

Levent Calikoglu; kiiratér, istanbul Modern Sanat Miizesi genel direktdrii.
Ulya Soley; Pera Mlzesi koleksiyon sorumlusu.

HUma Arslaner; Sakip Sabanci Muzesi sergi yoneticisi.

Selen Ansen; kirator, Arter performans programi yoneticisi.

Onur Yildiz; SALT Arastirma ve Programlar ekibinde program yoneticisi.
Gizem Bilgen; sanatgl, egitmen.

Ali Kemal Ertem; etkinlik yoneticisi.

Performans Alaninda Etkinlikler Diizenlemis ve Diizenlemekte Olan

Kurumlar:

Performans Gunleri kapsaminda Nadi Guler

iDans kapsaminda Gurur Ertem

Dunyada Bir Kose Festivali kapsaminda Burcu Yilmaz
Atelier Muse kapsaminda Muge Olacak

Cati Cagdas Dans Sanatgilari Dernegi kapsaminda Omer Uysal

o 00k wDn R

Performistanbul kapsaminda Simge Burhanoglu

Nadi Guler; sanatgi, DAGSD kurucu uyesi, Performans Gunleri dizenleme ekibi

ayesi.

Gurur Ertem; sanatgl, iDans Cagdas Dans ve Performans Festivali kurucu ekibi

ayesi.

Burcu Yilmaz; sanatgi, egitmen, A Corner in the World festivali yaruttcu ekibi

ayesi.
Muge Olacak; sanatgi, Atelier Muse kurucu uyesi.

Omer Uysal; sanatci, Cati Dernegi kurucu Uyesi.
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Elestirmenler:

. Evrim Altug
. Zeynep Gunsur

1
2
3. Berna Kurt
4. Evren Erbatur
5

. Muzaffer Evci
Evrim Altug; sanat elestirmeni, sanat muhabiri.

Zeynep Gunsur; sanatgl, akademisyen, Kadir Has Universitesi'nde teorik ve

pratik dersler yurutmekte.

Berna Kurt; sanatgi, yazar, akademisyen, istanbul Aydin Universitesi'nde teorik

dersler yurutmekte.
Evren Erbatur; sanatgi, dramaturg, egitmen.

Muzaffer Evci; yonetmen, yazar.

Izleyiciler:

Bu kapsamda iki etkinlik duzenlenmistir. Bireysel fikirlerin alinmasina ek olarak
Mekan, Kim Izliyor?, Miizede Performans, Yazida Performans ve Koleksiyonda

Performans basliklari ile tartismalar yaratalmagstar.

Bu ag kapsaminda yurutulmuas olan gorusmelerden elde edilen veriler iki
kapsamda kullaniimigtir.  Birincisi, c¢alismanin Tirkiye’'de Coklu Sanat
Ortaminda Performans basglikli boliumunde tarihsel strecin aktarimi kapsaminda
ikincisi ise yine ayni bolum i¢inde guncel konularin ve tartigmalarin aktariimasi
kapsamindadir. iki kapsamda da arastirma sonucunda elde edilmis olan veriler,
ctkarimlarin degerlendiriimesi adina yol gosterici olmustur. Verilerin bir bolumu
alintilar halinde Tirkiye’de Coklu Sanat Ortaminda Performans baslikli bolim
olugturulurken, alanin nasil yapilanmis oldugunu aktarabilmek adina

kullaniimistir, bir boliumu ise ekler bolumunde? sunulmaktadir.

8 Bakiniz Ek 5, 7, 9, 10 ve 11.
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EK 3. Goniilli Katilim Formu
GONULLU KATILIM FORMU

“Turkiye’de Coklu Sanat Ortaminda Performans” baslikli ylksek lisans tez ¢alismasi,
Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Béliimii Tezli Yiiksek Lisans program kapsaminda
Do¢. Dr. Zeynep Yasa Yaman'in danismanhginda yurutilmektedir. Gincel bir ifade
bicimi olan “performans”in pratikte ve kavramsal olarak iliski kurdugu birtakim
degiskenler acisindan sorgulanmasi s6z konusu tez c¢alismasinin konusunu
olusturmaktadir. Bu baglamda, sanat ortamini sekillendirmekte olan birtakim
degiskenler belirlenmistir; sanatgilar, izleyiciler, kurumlar, elestirmenler ve
koleksiyoncular. Tlrkiye sanat ortamindaki donisimin ve gunumuz sdreglerinin
performans sorunsali Uzerinden ele alinmasi amacglanmaktadir. Tez kapsaminda
degdigken olarak anilmakta olan s6z konusu gruplar ile yurutulecek yari yapilandiriimig
goérismeler / derinlemesine mulakatlar araciligi ile bu konu arastirilacaktir.

Bu calisma igin Hacettepe Universitesi Etik Komisyonu’'ndan gerekli izinler alinmistir.
Arastirma surecine katiimak tamamen gonullik esasina dayanmaktadir. Calismaya
katildiktan sonra dahi istenildigi anda vazge¢cme hakki bulunmaktadir. Bu durumdan
dolayi katilimcilar adina herhangi bir sorumluluk olusmayacaktir.

Goruismelerin katihmcilarin rahatsiz hissetmesine sebep olacak herhangi bir kosulu
yoktur. Ancak rahatsizlik hissedilmesi halinde ¢alismadan ¢ekilmek mimkandar.

Arastirma surecinde isminin kullaniimasini istemeyen katilimcilar olur ise bu bilgiler
gizli tutulacaktir, sadece kisiler kendi isimlerini kullanmak isterler ise gercek isimleri
arastirma kapsaminda kullanilacaktir. Her gérismeden énce bu kosul katilimcilara
sorulacaktir.

Goruismeler sirasinda katilimcilarin onaylamasi durumunda ses kaydi ve odak grup
calismalarinda ihtiya¢ duyuldugu takdirde goéruntd kaydi alinacaktir. Bu ses kayitlan
daha sonra yazili forma aktarilarak tez calismasina eklenecektir. Bu kayitlarin
kullaniminda sakinca olup olmadigdi her gérisme oncesinde katilimcilara sorulacaktir.

Katilimcilarin akillarina gelebilecek her tarli soruya cevap verilecektir, dolayisi ile
arastirma surecine onay vermeden once danisiimak istenilen herhangi bir konu varsa
litfen sorunuz. Calisma slresince ve galisma bittikten sonra da arastirmaciya e-posta

ve telefon yolu ile ulasarak soru sorulabilmesi mumkuandar.
Tarih: e Arastirmaci:
Katilimcr: Adi, Soyadi: Mine Sdyler

Adres: Bati Sitesi Mah. Esnaf Sanatkarlar

Adi, Soyad: 1 Sitesi No:14/15, Batikent/ANKARA
Adres, Tel.: Tel. 05062032904 /  e-posta:
. mine.soyler@gmail.com

Imza:

imza:


mailto:mine.soyler@gmail.com
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EK 4. Odak Grup Katillm Formu

ODAK GRUP KATILIM FORMU

‘Tarkiye'de Postmodern Sireg ve Coklu Sanat Ortaminda Performans’ baslikl ylksek lisans tez
calismasi Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Bélimi Tezli Yiksek Lisans program
kapsaminda, Dog¢. Dr. Zeynep Yasa Yaman'in danismanh@inda yuritilmektedir. Glncel bir
ifade bicimi olan ‘performans’in pratikte ve kavramsal olarak iliski kurdugu birtakim degiskenler
acisindan sorgulanmasi s6z konusu tez ¢alismasinin konusunu olusturmaktadir. Bu baglamda,
sanat ortamini sekillendirmekte olan bir takim degiskenler belirlenmistir; sanatgilar, izleyiciler,
kurumlar, elestirmenler ve koleksiyonerler. Tirkiye sanat ortamindaki donlisimun ve gunimuz
sureglerinin performans sorunsali tzerinden ele alinmasi amaglanmaktadir. Tez kapsaminda
degisken olarak aniimakta olan s6z konusu gruplar ile yuratulecek yari yapilandiriimis
gorismeler / derinlemesine miilakatlar araciligi ile bu konu arastirilacaktir.

Bu calisma igin Hacettepe Universitesi Etik Komisyonu'ndan gerekli izinler alinmistir. Arastirma
surecine katilmak tamamen gonullik esasina dayanmaktadir. Calismaya katildiktan sonra dahi
istenildigi anda vazgegme hakki bulunmaktadir. Bu durumdan dolayi katilimcilar adina herhangi
bir sorumluluk olugsmayacaktir.

Gorugmelerin katilimcilar igin risk ve rahatsizlik hissi olusturabilecek herhangi bir kosulu yoktur.
Ancak rahatsizlik hissedilmesi halinde c¢alismadan g¢ekilmek mimkindir ve rahatsizligin
giderilmesi i¢in gereken yardim saglanacaktir.

Arastirma surecinde isminin kullaniimasini istemeyen katilimcilar olur ise bu bilgiler gizli
tutulacaktir, sadece kisiler kendi isimlerini kullanmak isterler ise gergek isimleri arastirma
kapsaminda kullanilacaktir. Her gérismeden énce bu kosul katilimcilara sorulacaktir.

Gorusmeler sirasinda katihmcilarin  onaylamasi durumunda ses kaydi ve odak grup
¢alismalarinda ihtiyag duyuldugu takdirde goriintl kaydi alinacaktir. Bu ses kayitlari daha sonra
yazili forma aktarilarak tez calismasina eklenecektir. Bu kayitlarin kullaniminda sakinca olup
olmadidi her gérisme 6ncesinde katilimcilara sorulacaktir.

Katihmcilarin akillarina gelebilecek her tirli soruya cevap verilecektir, dolayisi ile arastirma
surecine onay vermeden Once danigiimak istenilen herhangi bir konu varsa lutfen sorunuz.
Calisma suresince ve calisma bittikten sonra da arastirmaciya e-posta ve telefon yolu ile
ulasarak soru sorulabilmesi mimkuindur.

Tarih:
Arastirmaci: Mine Sdyler / 05062032904 / mine.soyler@gmail.com / imza:
Katihmcilar:

Ad - Soyad E-mail imza



mailto:mine.soyler@gmail.com
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EK 5. Levent Calikoglu ile Gorlisme

Levent Calikoglu ile Goériisme / istanbul Modern Sanat Miizesi Genel

Direktori

Mine Séyler — Glncel sanat pratikleri uzun zamandir kurumlari degistirmeye
zorluyor. Siz istanbul Modern’i glincel sanat ortaminda bir kurum olarak nasil

yorumlarsiniz?

Levent Calikoglu — Oncelikle tarihsel baglami da biraz diisinmek lazim.
istanbul Modern 2004'te kuruldu. Tiirkiye'de ézellikle modern ve ¢agdas sanat
alaninda belirli donemlerde 6nem kazanmig, belirli donemlerde ¢ok da tekrar
edilmemis ama esas itibariyle sanatin ¢ok ozundeki temel meseleye isaret
eden, disiplinlerarasi bir kimlige sahip Istanbul Modern. 2004'te kurulurken tam
da bdyle bir kurulug heyecani tasiyordu. Bunu 6zellikle disiplinlerarasi bir sanat
kimligi fikri ve duslncesiyle hayata gecirmenin kendi iginde bir strl meselesi

var elbette.

Burasi bir mize. Yani bagimsiz, hizla hareket eden bir gagdas sanat merkezi
degil. Kurumsallasan, hedefleri belli, galisani belli, ziyaretgisi belli, oturmus bir
mizeden sdz ediyoruz. Ozellikle 2007'de géreve gelmemle birlikte ben bu
disiplinler arasi duslUnceyi, daha oOnceki tecrubelerimden de miras alarak,
muzenin ana omurgasina yerlestirdim. Bunun temeli su: biz tabii ki 6zunde bir
gorsel sanatlar kurumuyuz. Ana isimiz gorsellik, sergi yapmak ve bu tabii karisik
bir konu. Sergi yapmak biraz hangi sergiyi tercih ettiginiz sorusunu da
beraberinde getirir. Sonucta sergi yapan kurum sayisi az degil. Ama bir kurum,
bir mlze sergi yapma fikrini distntrken butin departmanlarla birlikte dasunur.
Biz egitimle de dusunurlz, etkinlikle de duslnuriz, mizenin butin etrafini
kurguladigi atolyeler, soylesiler, davetler ve o fikri destekleyen butin
paydaslarla birlikte disUndriz. Serginin 6zlU ve kendisi o disiplinlerarasi
sistemden dogar. Ne yaparsak yapalim, muhakkak hep beraber gecgeriz
ustlinden ve her zaman gorsel sanatlarin disinda, bir mizede departmani
olmayan diger butun disiplinleri de davet ederiz. Mimarlik, edebiyat, mizik,

performans...
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M. S. — Evet, istanbul Modern tarihinde miizede yer alan performanslarin cogu

da bu kapsamda dahil olmus sanirim programlara?

L. €. — Evet, temel olarak bizim muzede bir performans departmanimiz yok.
Mimarlik da yok ama. Ha keza tasarim da... Bu tabii muzenin kendi buayuklik ve
hedefleriyle ilgili kararlar. Ama buna ragmen benim temel politika ve stratejim,
sanatin diger butun disiplinlerle ayni anda dusunuldigu, ayni anda pratige
dokuldugu bir zamanda bundan uzak durmamak, ayri dugsinmemek. Dolayisiyla
her sergiyi besleyecek butin édeler — tasarim, mimarlik, edebiyat, sinema — i¢
ice orulur. S6zgelimi, sinema departmani muhakkak serginin ana dusuncesini
sinema alaninda besleyecek bir ¢ati olusturur. Bu her serginin suresiyle paralel
akar. Bu tur paralel, disiplinlerarasi yaklagimlari zaten butun sergilerde
yaplyoruz. Bir muzik sergisi yaptigimizda da bu zaten oyle oraltur. Bu guncel

olarak kumasi1 merkeze aldigimizda da boyle oralur.

Ama bunun bir de digl var tabii. Bu artik mizenin omurgasi. yani muze bodyle
¢aligiyor. Bizim butun departmanlarimiz bdyle disunuyor. Hareket mekanizmasi
boyle kurgulaniyor. Bunun digindaysa bizim belirli donemlerde oncelik kabul
ettigimiz, davet ettigimiz etkinlikler oluyor. Ya da zaten muzenin Karakdy'deki
eski binasindaki buyuk salon, mekan algisindan da dogan, “Biz burada

”

muhakkak su performansi yapmak istiyoruz,” “Su tiyatro oyununu gostermek

istiyoruz,” “Su gosteri, su muzik etkinligini yapmak istiyoruz,” diyen, gelen de
cok insan oluyor dogal olarak. Oradaki ana konumuz ve yaklasimimiz ise higbir
zaman ¢ok Ozel bir se¢im kriteri belilememek oldu. Meké&nin kondisyonu,
mekanin o tarihlerde yer verdigi sergi, mekanin hangi gun hangi zamanda agilip
kapanacagi, bu gelen arkadaslarimizin tekliflerinin guncelligi... Hepsi birbirine
bagliydi. Kimini biz davet ettik, kimisine de o ya da bu donemde projelerine yer
verememedigimizi soyledik. Boyle ¢ok sey oldu ve hala oluyor tabii Kki.
Muhakkak taniyan eski dostlar bu alanda is yapmak isteyen sanatgilarin hepsi
bir seyler gonderdi bize, hala da gonderiyorlar. Degerlendiriyoruz ve ortak karar
sonucunda ajandamiza koyuyoruz. Bu kararin her yonuyle dusunulerek alinmig
olmasi onemli, gunkl brosurlerimize koyuyoruz, tanitiyoruz. Dolayisiyla bizim o

etkinlikle organik bir bag kurabimemiz gerekir. Burasi kiralik bir mekan dedgil.
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Ama elbette higbir seye “Nereden ¢ikti bu?” seklinde yaklasmiyoruz, muhakkak
zaman ayiriyoruz, dinliyoruz. O esnada bizim surdirdigumuiz bir proje vardir
cakigir, ortusur, birlikte olmasi hosumuza gider ve c¢alisma programa dahil
olabilir. Ya da bir taraftan da iginde bulundugumuz takvimde ¢ok sayida etkinlik
var, mekan kithigi, insan kithi§i s6z konusu. O takdirde de bagka bir zaman igin
gorasulebilir. Mekan blyuk olunca insanlar ¢ok firsat var diye distnuyorlar ama
Oyle degil. Herhangi bir etkinligin takvime uygun yonetilmesi, teknik surecler ¢cok
onemli. Kuguk bir mize degiliz biz. 65 kisilik ekibimiz guvenligi de katinca 105
Kisiyi buluyor. Simdi bu yeni mizede daha da artacagiz. Burada her sey
programlanmali. Guvenlik, teknik ekip, programin takvimdeki yeri... Butln
bunlarin incelikle degerlendirilmesi gerekiyor. ... Dedigim gibi, biz herhangi bir
yaklasima kulak kapamayiz ama dusunudlmesi gereken ¢ok fazla detay var. O

yuzden de butuncul bir degerlendirme yapariz.

M. S. — Performansa yonelik konustuk biraz ve Istanbul Modern’in hangi
kapsam ve kosullarda bu c¢aligmalara yer vermekte olduguna degindiniz. Peki
muizede bir departman olarak performansin yer almasi hakkinda ne

dusundyorsunuz?

L. €. — MUzemizde halihazirda bir performans departmani yok. Ancak bunun
olup olmamasinin performansa olan 0Ozel ilgi ve merakla da ilgili oldugunu
disinmemek lazim her zaman. Eylem olarak performansin mizedeki yeriyle,
kurumsal olarak performansa alan agmak arasinda buUyudk bir ugurum var.
istanbul Modern olarak departmanimiz olmasa da, bugine kadar
hatirlamadigim sayida bu tip etkinlige ev sahipligi yaptik. Arsivimizde yazili ve
cesitli gorsel formatlarda kayitlari yer aliyor. Dolayisiyla bunlar birikiyor.
Gelecekte mlze vizyonunda, calisma kultura icerisinde, performansin ayri ve
onemli ve baglam iginde bir agirhd oldugunu hisseden birileriyle belki boyle bir
alan agcilabilir. Bilmiyoruz bunu. Ben su an Kkisisel olarak da muizede bir
performans alani dizayn edelim diye dlistinmuiyorum. Dogrusu ben buradayken
olacagina da inanmiyorum. Burada demek istedigim de su: buyuk muzelerin bu
tip alanlar agmalari ve buna gergekten ekip, but¢e yaratmalari ¢ok gercekgi

degil. BuyUk muzelerin ¢cogunda bu bir merak, bir ilgi olarak heyecanh bir
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sekilde masada duruyor, kismen yapiliyor, departman olusturuluyor. Ama ne
kadar agirlik olusturuluyor, onu olgmek lazim. Digarida buyuk bir canlilik ve
hareket var, dolayisiyla biz de disarida kalmayalim, miuze olarak ev sahipligi
yapalim psikolojisi igerisinde mi olusmustur, yoksa gergekten bunu sistematik
bir sekilde bir departmana donusturup bu departmanlarin dogru Kisilerle
yonetilmesi, dogru projelere yer vermesi, butgelere kavugsmasi, bunye
icerisinde, kurum igerisinde agirlik olusturmasi igin mi yapilmaktadir, bunlara
bakmak lazim bence. Dolayisiyla ben bunu -mig gibi yapmama taraftari olan bir
yoneticiyim. Su anki kosullarda bizim bdyle bir departman, bdyle bir alan

agcmayacagimiz ortada.

M. S. — Gergekten ihtiyag dogdugunda belki o yapinin, birimin olusmasi,
olusturulmasi gerekiyor. Siz bunu su an, glncel ortam icin bir ihtiya¢c olarak
gériyor musunuz? Arterin yeni yapisi ve programi kapsaminda yer alacak

olmasi hakkinda ne dugtnuyorsunuz?

L. ¢. — Belirttiginiz gibi, ihtiyac ile iligkili. Bunun sanati sevip sevmemekle,
performansi sevip sevmemekle bir baglantisi yok. Performansin kuruma girmesi
ve girmemesi meselesinde baska kritik tartigmalar var bence. Burada konu
sadece bir muzenin bir performansa kendi durugu ve vizyonu igerisinde uygun
bulup yer verip vermemesi olmamali tartisma. Bunun o6tesinde bir seyden sz
ediyor olmamiz lazim. Dolayisiyla bunun otesindeki bir noktayr Turkiye'de
surdurmeye c¢alisan, bunun mucadelesini veren bir tur hem bir yagsam stili
olarak, hem de bir durus olarak bunu benimseyen insanlara da yer agmak
lazim. Ne kadar yer agiliyor, bilemiyorum. Evet, ilk defa simdi bir mize c¢atisi
altinda bir performans bolimu tarif ediliyor Arter'de. Nasil olacagdini hep birlikte
gorecegiz. Kurulan muzelerin birinci onceligi her zaman yerel sanat ortamiyla
batinlesmek oldugundan, c¢ikacak olan programi gérmeden bir yorumda
bulunmak da mumkun degil. Boyle bir ihtiyag elbette var; birilerinin bu konuya
kurumsal olarak alan agmasi, program yapmasi, bunu duzenli anons etmesi, bu
sayede izleyici yetistirmesi, bir farkindalik yaratmasi gerekiyor. Turkiye'de bu
konuda c¢ok dnemli bir Uretim var. Gegmise yonelik baktigimizda ciddi projeler

yapildi, ciddi igler uretildi. Bu Uretim simdi de devam ediyor. Dolayisiyla su anda
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baska bir muzede olmayan bu departmanin nasil bir yapiya kavusacagini hep

birlikte gbrecegiz.

M. S. — Tate Modern’in BMW Canli Performans alani Uzerinden de sormak
istemistim, bu noktada alanin uygunlugunun, talebin farkinda olmanin ve

sponsorlugun da ciddi nemi var saniyorum Ki.

L. ¢. — Oyle goriiniyor. Programlarini gok takip edemiyorum ama hem gegmis
kayitlari gosteriyorlar hem guncel performanslar yapiyorlar. Performans artik
¢agdas sanatin en onemli disiplinlerinden birisi kabul edildiginden, bu onemli.
Dolayisiyla bununla ilgili birikim ve Uretimi Tate gibi buylk bir muzenin
biriktiriyor, sunuyor, tanitiyor, glincel olarak da yer veriyor olmasini 6nemsemek

lazim.
M. S. — Belki Arter ile bu yonde galismalar baglayabilecektir Turkiye’'de.
L. ¢. — Tabii ki.

M. S. — Tekrar Istanbul Modern 6zeline dénersek, glinimiize kadar dahil edilmig
olan performanslarda genel egilim nasildi, mevcut sergilere ve etkinliklere
paralel olarak mi dahil ettiniz ¢alismalari yoksa bagimsiz katilim surecleri de

oldu mu? Nasil karar veriyordunuz sureglere?

L. C. — Bagimsizini da yaptik, paralel de davet ettik. Elinizdeki listede de
hepsinin kapsamini goérebilirsiniz. Mlzede bir alani resmi olarak performansa
tanimladiysaniz zaten bos bir etraftan s6z ediyoruz demektir. Ama “Ben
muizede bir sergi alanini performansa ayiriyorum,” demek kolay bir karar dedgil.
Orada mevcut bir sergi var, o mevcut serginin icerigiyle ortismeyen bir
performansa ev sahipligi yapmak o mevcut sergiyi ki¢lultmek demektir. Sergi
kapsaminda performansa yer vermekse, dogrusu bunun iginde yer almak ¢ok
onemli bir icerik karari demek, bunu her seferinde oturup adim adim

sorgularsiniz gayet dogal olarak.

M. S. — istanbul Modern’in argivieme sistemine dair kisaca bilgi verebilir misiniz
ve performanslara yoénelik nasil bir sistem, yéntem uyguladiniz istanbul Modern

arsivine aktarirken?
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L. C. — Hepsinin bir tarihi ve kaydi vardir. Performansin goérsel kaydi, fotograflar
vardir. Her etkinligimizi muhakkak kayda aliriz. Bu guncel olarak 6nemlidir, ama
gelecek agisindan ¢ok daha 6nemlidir. ClUnkd o gunku kosullardaki teknoloji
neyse onu uygulamisizdir. Bazen biz de ¢ekmisizdir, bazen belki performansi
yapan arkadaslar kendileri organize etmislerdir. Bizim buradaki en onemli
yaklagimimiz; muzenin o ana kadar gergeklestirdigi etkinlik igerik ve sayisini,
bunlarin icinden ne kadarini performansin olusturdugunu gosteren bir kaydinin
olmasidir muhakkak. Elinizdeki listede, su ana dek yaptigimiz 15.000 etkinlikten

hangisi performans bunu gérebilirsiniz.

M. S. — Bu soruda deginmek istedigim noktalardan biri de video, fotograf gibi
yontemlerin yani sira, belki sanatgi ile ortak karar verilen, performatif baska bir

arsivileme yontemi uyguladiniz mi, ya da bu konuda ¢alismalar var mi?

L. €. — Hayir. O glnkl kosullarda kimse dusinmemistir bunu. Kaydetmeye
kalkmak oldukga maliyet gerektiren bir is. Dolayisiyla, tabii tartisilir, ama o
gunku kosullarda sanatgilarin kendilerinin bdyle bir maliyeti ele almasi s6z

konusu degildi.

M. S. — Dokumantasyon olusturmak ile bir calismayi koleksiyona dahil etmek
kuskusuz farkli suregler. Genel anlamda performansin koleksiyona dahil
edilmesi hakkinda ne disiiniiyorsunuz? istanbul Modern koleksiyonunda da
pek cok performans kaydi bulunuyor, bunlar genellikle video veya fotograf
kayitlari. Sizce bu kayitlarin alinmasi ve satilyor olmasi performans
calismasinin alinmasi demek oluyor mu, yoksa performans uzerinden olusan
ikincil bir Gretimlerin alim satim suregleri mi? Siz kurum olarak bu konuyu nasil

¢6zUumllyorsunuz?

L. €. — GUnUmuzde artik bunun pek ¢ok yontemi var. Ben bugine kadar resmi
olarak “Benim performansimi satin alir misiniz?” teklifini duymadigim icin buna
net bir cevabim yok. Boyle bir teklifi biz de yapacak bir noktada hentz degiliz.
Sanatcilarin boyle bir teklifi yapmalari — bu baska bir seviye. Her performansta
bagska bir seyden s6z ediliyor olabilir. Burada 6nemli olan, drneklendireyim

isterseniz — tabii benim bu konuda sdylemim yine gorsel sanatlarin performansa
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yaklasimiyla ilgili olacak — performansin kendisini bir performans olarak,
tamamen ben bir performans gergeklestiriyorum diyerek yapmak baska,
performansin bir sanat egiliminin ¢agdas sanat yapiti olarak bundan sonra
satilmasi gerektigini dnermek bagka seyler. Mesela bizim koleksiyonumuzda
ikinci kategoriler var. Yok diyemem, onlari ben o6zellikle biriktiriyorum. Mesela,
Mehtap Baydu’nun performansi. Mehtap Baydu'nun performans sonugclari
kagida, kiyafete, heykele, videoya dokulir. Bunlarin hepsi bir is olabilir, biz o
igleri alinz. Nitekim koleksiyonda Oyle pargalar var sizin de sdylediginiz gibi. Bir
baska oOrnek, soyunma isimli performans var. Her seferinde Ustinden bir
kadinin uzak akrabasinin kiyafetini ¢cikara ¢ikara kendisine kavusuyor. Bu bir
video kaydidir, temeli performanstir. Amaci bir sanat yapiti olarak dolasabilir
olmaktir ve biz koleksiyonumuza katmisiz. Bunlar bizim igin ¢ok uzak seyler
degil ama su temel yanilgiyr hortlatmamali: bu sanatg¢ilarin her biri kendisine
direkt performans sanatcisi demez. Oncelikle cagdas sanatci der. Ne tercih
eder materyal olarak, kendisine ifade alani olarak, performansi tercih eder. Biz
su anda c¢agdas sanatcinin performans deneyimi sonuglarini koleksiyona
aliyoruz. Ama dedigim gibi performansin, kendisini sadece ve sadece bir
performans sanatgisi olarak tarif eden sanatgilarin yapitlarini hentz koleksiyona
almaya baslamadik. Arter simdi bunu yapacak diye hayal ediyorum ben. Obur(

zaten halihazirda dolagimda.

M. S. — Sizce bir sergi kurgularken performans c¢alismalarindan yola ¢ikmak
yeni birtakim dneriler getirilebilir mi? Bir kUratdryel yaklagsim olarak ele alinabilir

mi?

L. C. — Niye olmasin? Ama istanbul Modern kapsaminda heniiz déyle bir sey
yapmadik. Siz bir sergiyi dizayn ederken bir sergiyi ortaya cikarirken
performansin, serginin ilk olarak performansi dustinip disunmemesiyle ilgili
soru soruyorsunuz bana. Su an igin bizde olacagini tahmin etmiyorum. O alani
acmak oncelikli hedeflerimizden degil. Bir sergi performansi davet edebilir, o
bagka bir seydir... Bizim davranigimiz bu gekilde, o yuzden bir serginin iginde
birilerini davet ederiz. Sergi sanatgisi da orada bir performans yapabilir veya
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serginin kendi kurgusu performansi davet edecek bir alan yaratir. Su an igin ayri

bir arastirma alani olamaz.

Ama mesela sOyle bir 6rnek vardi, serginin ana temasi bunu davet ediyordu; bir
metrekarede bir dakika performans nasil tasarlanir? Serginin kavramsal
cercevesine entegre bir sOylemdi ama bu. Sergi onu da tartismak istiyordu
zaten ve dolayisiyla davet edildi sanatgilar. Filiz Sizanli da bu kapsamda bir is
yapmisti mesela. Serginin bir pargasiydi, gel bir metrekarelik bir alanin var, bir
dakikan var, izleyicin var... Burada zaten konusma da yapildi suphesiz. O zaten
canl bir sey, sergiye ait bir fikirden geliyor size. Dolayisiyla bu normal, ama biz
bunu kalkip mizede bir departmana donustirmeyiz. Ama temelde bunun bagka
bir kategori gibi tarif edilmesi ne kadar dogru ne kadar degil onun tartisiimasi

gerekiyor. Burada saglikli ¢ozum ve Oneriler bulmak énemli.

M. S. — Bu tez galisma kapsaminda da en ¢ok Ustunde durdugumuz seylerden
biri buydu. Performans sanati olarak kategorilestirerek ele almak degil de
performansa genel bir ¢erceveden bakip su an guncel kosullarda tanimi ve
baglantilari adina neleri igeriyor, bunlara odaklanmanin alan igin daha 6nemli

yaklagimlar oldugu dusuncesindeyim.

L. €. — Ayni noktadayiz. Orada konu sadece beden meselesi degil elbette.
Performansin duslnsel algisi ve icraati sonsuz. Teknolojiye de uzaniyor,
dogaya uzaniyor, kiyafete de, tasarima da... Bunu ayri bir kategori gibi dizayn
edip anons etmek belki gelisiyordur da ¢elismedigini disundugu igin yapiyordur
insanlar. O ylzden onlar da yanhs dusuniyor demek istemem dogrusu. Ben
performansi ayri bir kategoriye oturtmanin ¢ok saglikli olduguna inanmiyorum.
Tasarimi ¢ok dogru buluyorum, ayri bir kategoridir tasarim. Mimarlik ayri bir
kategoridir. Ama bence performans degildir. Dolayisi ile ¢ok genis bir kapsami
karsilamak adina, bizim performans departmanimiz var demek bu buyuk bir
iddiadir bence.

M. S. — Turkiye'de performans sanati adi altinda yapilan tez ¢aligmalar var.
Daha c¢ok argivleme veya yeni bir kategori sunarak ele alma egilimleri

cercevesinde yurutilmis c¢alismalar oldugunu tespit etmistik. Benim
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sorgulamamin ise o ¢alismalarin bir devami olmasini istedim ve ayri bir kategori
olusturarak degil, performansin ne olduguyla ilgili degil de sanat ¢evresi ile nasil

etkilesimler kurmakta oldugunu sorgulamak aslinda benim ¢ikis noktam.

L. C. — Cok iyi. Bence bu cografya igin daha dogru. Daha dogru bir yerden

bakiyorsunuz. Daha saglikli bir zemin gikar.

M. S. — Son olarak ¢cagdas sanatta elestiri ve yazi baglamindan yola ¢ikarak
performans Uzerine yazmak hakkinda ne dusundugunuzi sormak istiyorum. Bir
yerde yeni bir Uretim alani sunuyor aslinda performans ve hareket Uzerine
yazmak, ¢ok cesitli baglamlari bir arada sunabiliyor. Perfromatif yazi kavrami

guncel ortaminda nasil bir konuda sizce?

L. C. — Performans uzerinden mi soruyorsunuz? Gorsel sanatlar Uzerine de
henldz oturmadi ki. Cok sasirmamak lazim. Ya da bu bir mesele deyip isaret
etmek lazim. Bu bagka bir konu yani aslinda. Birilerinin bir disiplinde yazi
yazmasil, ¢ok hizli olacak konular degil, cok buyuk dertler bunlar. Bence yazinin
dogasi ve dunyanin i¢inde bulundugu kosullardan bakmak lazim. Sadece isin
akademik veya tarihsel meselesini yazmak da bir dert, agik sdyleyeyim. S6zunu
ettigin cercevede yaziyi performatif bir mesele olarak ele alip bunu performansa
donusturmek veya yaziya donusturmek de ayri bir dert. Bunlarin ¢ok kolay
oturacak seyler olmadigini bilmek lazim. Nasil, iste yine Arter demek
zorundayim, bu alani agiyor ¢unku. Dolayisiyla bu alani beslemek lazim, bu
alanda Ozendirici olmak lazim, yazi yazanlara firsatlar tanimak lazim.
Performansi tanimlayacak ya da yazacak birini bulamazsaniz bunun ne basin

balteni olur, ne duyurusu olur, ne yayini olur. Hi¢bir sey olmaz.

22 Mart 2019, istanbul.
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EK 6. Istanbul Modern Sanat Miizesi Performans Listesi
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EK 7. Ulya Soley ile Goriigsme

Ulya Soley ile Goriisme / Pera Miizesi Koleksiyon Sorumlusu

Mine Séyler — Oncelikle kisaca kendinizden, egitimleriniz ve Pera Mizesi

kapsamindaki galismalarinizdan bahsedebilir misiniz?

Ulya Soley —Tabi, benim biraz karisik aslinda, koleksiyon sorumlusu olarak
caligsiyorum resmi olarak. Ama alti yildir buradayim ve bu suregte pek c¢ok
performans projesi de yuruttim, muzik projeleri de yuruttim. Daha ¢ok guncel
alanda calistigim icin bu projelerin de icindeyim. Sureli sergilerde de calistigim
oluyor, biraz kuguk bir ekip oldugumuz igin kendi ilgilerim dogrultusunda da
daha baska alanlarda da rahat galisabiliyorum. Sanat tarihi ve psikoloji egitimi
aldim Kanada'da. Sonra da burada ¢alismaya bagsladim, calisirken tGguncu yilda
bir de yuksek lisans yapmak icin Londra'ya gittim. Orada kultur, elestiri ve
kUratorllk alaninda bir ylksek lisans yaptim. Sonra geri dondim, arada da
calismaya devam ediyordum, baglarimi koparmamistim. Performans biraz tabii
ki mUzelerde de daha yakin donemde benimsenmeye baglayan bir mecra oldu.
Burada da biraz dogal gelisti aslinda, hem tanistigimiz insanlar Gzerinden hem
sanatgilarin oneriler oldu ya da bizim boyle bir sey yapsak dedigimiz durumlar
oldu. ikisi biraz karisik ama onlari zaten her birinin tistiinden gegerken daha iyi

konusuruz.

M. S. - Pera Muzesi'nde sureli sergilerin yapim asamasindaki
yaklagimlarinizdan bahsedebilir misiniz? Nasil bir sisteminiz var? Mevcut
koleksiyona paralel sureli sergileriniz var ve bazilarinda performans galismalari

da yer aliyor?

U. S. — Hem stureli sergiler kapsaminda yaptigimiz performanslar var, hem de
koleksiyon sergilerine yonelik yaptigimiz performanslar var. Koleksiyon sergileri
daha uzun sureli mesela bes yildir degismedi, iki U¢ tane aslinda. O ylzden
biraz orada performansi soyle bir ara¢ olarak kullandik. Zaten ¢ogu ziyaretginin
gezmis oldugu bir sergi var. Bu sergiyi nasil biraz daha canlandirabiliriz. Gelen
bir ziyaretginin farkli bir gdézle bakmasini nasil saglayabiliriz, daha geng birinin
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ilgisini nasil gekebiliriz ki koleksiyonu da gezsin gibi dusunceler ile alan actik
diyebiliriz. Koleksiyonlar kapsaminda olan ilk etkinlik de Performistanbul'la

Yeniden Bak adinda yaptigimiz ¢ gunluk bir programdi.

M. S. — Teklif Performistanbul’dan mi gelmigti, yoksa sizin davetinizle mi oldu?
Cunku mevcut sergiye paralel bir etkinlik olarak miuzedeki kuratorler tarafindan
etkinlik kapsamina dahil edilmesi mumkdn oldugu gibi tersi de mumkun

olabiliyor, Pera Muzesi’'nde nasil sekillendi bu durum?

U. S. — Simge Burhanoglu bu alanda calismaya basladi ve biz tanistik, onun
uzerinden Pera'da ne yapabiliriz, nasil olabilir konularini konugsurken beraber
gelistirdik. Her ikisi de oldu aslinda. O program kapsaminda Ug¢ is vardi, Ug is de
aslinda spesifik olarak koleksiyona yonelik hazirlandi. Oradaki kuratoryel sureci
Simge sekillendirdi. Orada bizim soyle bir is birligimiz oldu, fikir olarak birlikte
sey yapalim duguncesi vardl ve bunu koleksiyonlara yonelik bir projelendirelim
diye konusmaya baslamistik. icerik anlaminda da bizim ydénlendirmemiz
dogrultusunda sekillendi, mesela G¢ gunlik bir sey olsun, bir festival gibi kisa
sureli ama yogun bir programlama yapalim, U¢ koleksiyona yonelik birer proje

dusunelim diye yola giktik.

M. S. — i. Ata Dogruel, AslieMk ve Ekin Bernay’'in performanslari vardi degil mi?
Biraz calismalardan bahsedebilir misin, koleksiyona nasil bir bakis ile

yaklagtilar?

U. S. — Evet, islerden bir tanesi Ata Dogruel'in Elgi performansi oldu. ikinci
katta, koleksiyonun Kesisen Dinyalar: Elgiler ve Ressamlar bolumunin
ortasinda yapildi. En uzun siireli olan is oydu, tic giin boyunca oradaydi. ikinci
calisma Ekin Bernay’in koleksiyonun Anadolu Adirlik Olgiileri bdlimiine yonelik
performansi idi, 9 Tas’di adi. Onu da sdyle programladik, belli araliklarla tekrar
ediyorduk, c¢unkl iceri dokuz kisi alinan bir performansti. Kulakliklar vardi,
herkesin renkli bantlari, biraz daha oyun gibi kurgulanmigti. Katilimcilarin birebir
dahil oldugu bir surecti. O yarim saatte bir tekrar eden bir sey olarak belirli saat
araliklarinda gibi programlandi G¢ gin boyunca. Son olarak da Asl ile Mustafa

Yerinde diye bir performans yaptilar. O da Kiitahya Seramikleri koleksiyonunda
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oldu, oray! bir laboratuvara donusturduler. Bir masalari vardi ve printerlari.
Laboratuvar surecleri ve ortami yaratip koleksiyondaki fincanlari modellediler 3d
printerda. Sonra onlari baska bir kaidenin Uzerinde sergileyip onlarin aslinda
icindeki desenleri ciziyorlardi ve o desenleri de projeksiyonla u¢ boyutlu
kopyalanmis kaplarin Ustune yansittilar. Normalde koleksiyon bir camin
arkasinda ve dokunamiyorsun ¢ok mesafeli. Bu ¢alismada biraz onlari oradan
disari c¢ikarip daha ulagilabilir kilmakti gaye. Onlar da U¢ gin boyunca
oradalardi, ama onlarin ki sure¢ icinde degisen gelisen bir sey oldu. Her
geldiginde farkli bir sey goérebilecedin bir strecti. Bazen Asli resim ¢iziyor oluyor
orada, Mustafa fotograf cekiyor oluyor. Bir geldiginde tamamen bilgisayarda

caligiyor oluyorlar gibi.

M. S. — Peki bu strecin dokimantasyonunu nasil sagladiniz? Pera Muzesi'nin
performans pratiklerine yonelik gelistirmis oldugu 6zel bir arsivieme yaklasimi

var mi, performatif eylemler Gzerinden yurutllen sanatsal ¢alismalar i¢in?

U. S. — Video dokumantasyonunu yaptik her birinin. Ayrica sanatgilarla da kisa
roportajlar yaptik. 3 performansin da kisa kurgulanmis videolarini hazirladik, o
surecten parcalar ve de onlarin roportajlarinin yer aldigi. Tum sureci gekmek
degil de sonradan baktiginda sureci takip edebilecegin ve ne oldugunu

aclklayacak sekilde hazirladik.

M. S. — Yapllan ise, koleksiyona yeniden bakmak odag ile dokimantasyon yazi
uzerinden de olusturulabilir. Koleksiyona yeniden bir yaklagim cergevesinde
kurgulanmis bir etkinlik oldugu igin sormak istiyorum bu sureci metinsel bazda
arsivileme gibi bir yaklasiminiz oldu mu? Sanat elestirmenleri ve yazarlari ile
ortak yurttilmuas bir sure¢ olmus muydu, ya da ardindan boyle bir streg gelisti

mi?

U. S. — Yazi Uzerinden bir sey yapmadik. Belki blogpost yapmis olabiliriz. Ama
emin olamadim bakmam lazm. O da elestirel bir sey olmamistir,
dokumantasyon seklinde, yapilan etkinligi arsiviemek adina oyle bir sey yapmig
olabiliriz. Evet, bu U¢ gunlik sure¢ bdyleydi. Onu disinda koleksiyonlar

kapsaminda bir ay devam eden Bir Avu¢ Hak adinda Ash Uludag'in bir
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performansi oldu gecen sene mart ayinda. O da insan Haklari Evrensel
Bildirgesi’'nin 70. Yili kapsamindaydi ve o baglamdan yola ¢ikip Anadolu Agirlik
Olgiileri koleksiyonu ile birlestirdigimiz bir performans oldu. O da aslinda Asli'yla
tanisikligimiz Uzerinden geligen bir sire¢, yine burada ne yapabiliriz Gzerinden
disunirken sekillendi. O da insan haklari evrensel bildirgesiyle ilgili bir is
uretmek istiyordu. O disuncesin de koleksiyonla baddastirarak bir performans

olusturdu.

M. S. — Koleksiyonu yeni ¢aligmalar adina bu sekilde kullanima agmis olmak
performatif galismalarin muze ile iligki kurma baglami adina umut vaat edici
aslinda. Bir sekilde kesisen yollar ile sanatgiy1 davet etmek yeni bakis agilari ve
uretim dizlemleri olusturabiliyor. Bazen koleksiyon tamamen kapali olabiliyor bu
tur iglere, konsept uyuyorsa es zamanli sureli sergiler kapsaminda alan
agllabiliyor performans ¢alismalarina. Pera Miuzesi bu kapsamda iki sekilde de

kapilarini agiyor aslinda beden odakli galismalara.

U. S. — Aslinda fiziksel olarak da o alani kullanmaya c¢alistigimiz igin, ben biraz
Oyle dislindigim igin de dyle gelisiyor. Orada oryantalist resim koleksiyonunun
alaninin ortasindaki buylk bosluktan faydalanmis olduk mesela, ortaya mimari
bir yapi kurmus olduk Asli’'nin galismasi ile, grid sistemiyle 1zgaranin iginde
hareket edebiliyordun. igeri girdigin andan itibaren hareketin kisitlandigi bir alan
vardi. ilk etapta Asli oturuyor, masa var karsisinda oturma diizeni var. Arkada
da bildirgenin tam metni var. Ziyaretgi oturdugu zaman, onunde bir durbun var,
durbldnle bildirgeden bir kelime seciyor. Asli'nin dnlinde de bir sozIUk var,
sozlukten anlamini okuyor, sonra da onu sozlukten c¢ikariyor. Sonra ziyaretgi
gidip Ustunu ciziyor kelimenin. Yavas yavas siliniyor kelimeler. Asli'nin ugrastigi
diger kisimda kara tahtalar vardi, dort tane. Onda da tebesirle yazilmis bildirge
metninin tim kelimeleri vardi, madde madde degil, dizensiz bir halde tim
bildirge yazili. Kelimelerin her biri icin soézlikteki sirasini hesaplayip, 500.
Siradaysa ona bélip 50 tane bugday koyuyordu. Oniinde bugdaylardan olusan
kocaman bir masa vardj, ilgili kelimenin altina bugday koyup, agirhgini dlgup o
kelimenin altina not aliyordu. Absurd bir sekilde bildirgenin agirligini hesapladi.
Onu Anadolu Agirlik Olgiileri koleksiyonunda da eskiden kullanilan bir dlgl



217

birimi var seker diye, o da bugday agirhgi tzerinden olusturulmus bir 6lcl

aslinda. Oradan yola ¢ikarak gelistirmisti isi, bir ay boyunca her gin Pera'daydi.

M. S. — Normal gezi rotasinda izleyicinin karsilasip iliski kurabilecegi bir

calismaydi o zaman, nasil geri donusler ve yorumlar aldiniz?

U. S. — lizleyici icin farkh bir deneyimdi, fillen katildigi kisimdan ziyade
geldiginde gordugun sey Asli ya bugday sayiyor ya da onlar tartiyordu. Orada
calisiyor haldeydi. Ama sen oturmak istersen o da basgka bir streg baglatiyordu,
go6rdigu zaman geliyordu Asli. Bekledigi higbir an yoktu. Ona da digerleri gibi

bir video yaptik. Bir de aciklayici bir metni var.

Benzer kapsamda bir bagka projemiz daha var, tam olarak performans diyebilir
miyiz bilmiyorum ama Yeni Sesler diye bir muzik projesi yapiyoruz bir senedir.
Onda da koleksiyonlara yonelik beste siparisleri veriyoruz muzisyenlere. Onun
ucunu acgik birakmistik. Performans da yapabilirsiniz, bir bestenin konseri de
olabilir, yerlestirmesi de olabilir, performans olmayabilir ses kayit Gzerinden de
ilerleyebiliriz. Bestecilere agik bir sekilde yaklastik. Simdiye kadar dort konser
oldu. Ugli konserdi. Gelen izleyici konser dinledi. Sonuncusu biraz farklydi,
insaat alani gibi bir sey kurduk ikinci katta. Ciink{i istanbul panaromalarindan
esinlenen bir besteydi, sehir sesleri, ilber Ortayl'nin sehir (zerine
konugsmasindan kayitlar da vardi. Buradaki piyanoyu da ust kata ¢ikarip yapinin
icine yerlestirdik ve o sesli bir enstalasyona donustl ve bir kere de performansi
oldu. Piyanonun c¢alindigi ilk gununden sonrasinda kayit Uzerinden bir ay
boyunca kaldi ¢alisma. Ozcan Camci'nin bir ¢alismasiydi bu, Panorama adli

bestesi. Koleksiyonlar Uzerinden yapilmig olan projeler bu kadar suan igin.

M. S. — Sdreli sergiler kapsaminda yapmis oldugunuz calismalara biraz

deginebilir misiniz?

U. S. — Benim birebir dahil olmadigim bir ¢galisma var dnce ondan bahsedeyim.
Balkanlardan Gelen Soguk Hava diye bir sergi yapmistik, o kapsamda sadece
acilhis gunu gergeklesen bir tane performans oldu. Bunlar tamamen kuiratorin
belirledigi ve sergi kapsaminda duyuramadigimiz, acilislarimizi kapal etkinlik

olarak yapiyoruz, tam olarak muzenin programlamasinda sayilmaz aslinda
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kapall programlama yapiyoruz. Bir tanesi muzenin digindan izleniyordu, Ugusta
diye performans. Binanin ve gesitli binalarin tepelerine ¢ikip ¢esitli yerlerden
kendini sallandiran bir performansti. Onun yarim saatlik bir performansi oldu.
Bir de Irvin’in ¢alismasi vardi. Yine basin toplantisi sirasinda burada bir masa
koyup pasaport bastiklari bir performansti. Veri Girigi diye bir sergimiz oldu.
Fatma Colakoglu ile, su an Salt'ta ¢alisiyor eskiden burada calisiyordu, serginin
kUratorligunu beraber Ustlendik. Katherine Behar aslinda performansla ¢ok i¢
ice bir sanatgi, sergiledigi isleri daha ¢ok obje video falan ama videolari bile gok
performatif. Hatta Anadolu Agirlik Olgiileri koleksiyonundan yola ¢ikan ve beden
agirhgr dzerinden bir yerlere giden bir video uretti o sergi icin ve mesela o
videolarda koleksiyon kisminda sergilendi, serginin yani sira. Bir yandan da ¢ok
performansla ve performansgilarla i¢ ice ¢alisan bir sanatg¢i oldugu igin burada
da bir sey yapmak istedi. Ama Amerika'da yasiyor ve o sureci nasil yapacagiz
diye dusunurken onu Melih Kirag ve Asli Bostanci'yla tanistirdik. Onlar 1 hafta
kadar beraber caligtilar. Zaten biraz dogaglamanin da oldugu bir performans
fikri vardi kafasinda. Bir heykel Uretti. Klavye tuglarindan olusan ve silindir bir
yastiga benzeyen, tuslarla kapli. O normalde sergide olan bir obje ama yerde
duruyordu. Ve belirli gin ve saatlerde Asli ya da Melih, aralarinda degistirerek
dahil oldular. Béyle mat gibi bir alan yarattik, heykeli performans saatlerinde
oraya aliyorduk. Ve orada heykelle dogaglama bir sure¢ oldu. O da serqgi
boyunca devam etti. Haftada (i¢ giin yapiyorduk. Ug giin (iger saat gibi. Sergide
etiketi vardi bunun, performans olarak yer aliyordu. Duran bir etiketi vardi.
Zaten performansin adi da Veri Girisi idi. Sergiye de adini veren is olmus oldu.
Onun disinda yine buna benzer sergide is olarak yer alan ama performansi da
olan gegen sene Mektep Meydan Galatasaray sergisi kapsaminda yaptigimiz
calismalar oldu, liste olarak verecegim bunlari. Orda da balondan bir araba
yaptilar. Yerlestirmenin kendisi buydu aslinda. Nefes alip veriyormus gibi
géziiken siyah balondan bir araba. Oniinde de iki tane mikrofon duruyordu.
Performansi toplam U¢ kere yaptilar. Yazik Olan Seyler Listesi diye aslinda
beraber okuduklari bir siir ve arkada Nirvana'nin Unplugged performansindan
The Man Who Sold The World'Un gok yavaglatiimis bir versiyonu g¢aliyor. Bu

yerlestirmeyle beraberdi. Performans sirasinda arkada o sesi de duyuyorsun
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ama bir yandan Melih ile Okan bu siiri okuyor. O slrec¢te de mesela acaba
performansin videosu yer alsa mi, onu mu sergilesek yaninda gibi seyler
dugunduk, tartigttk ama sonra yapmaktan vazgectik. On dakikalik bir

performansti bu arada.

M. S. — Aksamlari gergeklesti degil mi? Bir ¢agri ile duyuruluyor muydu yoksa

muzeye ziyaretci geldiginde ziyaret seyrinde mi karsilagiyordu?

U. S. — Yok etkinlik olarak agtik bunu. Ama mesela bir dnceki anlattigim Veri

Girigi’ni agmamistik.

M. S. — Pera Muzesi'nin geri donuslere Ozellikle dikkat ettigini bildigim icin

sormak istiyorum nasil geri donusler alindi?

U. S. — Ozellikle acilista olan ¢alismadan 6rnek verebilirim, cok da gercekten
kimsenin bir fikri yoktu. Sergiyi herkes ilk defa gortyordu. O ytizden ¢ok surpriz
bir sey oldu o. ik olarak bedenin orada olmasi falan. Bayag: etkileyici de oldu

aslinda.

M. S. — Tugge Tuna’nin da burada, sureli sergi kapsaminda bir galismasi oldu,

Iz Takibi. O sireci nasil sekillendirmistiniz?

U. S. — Ama o daha farkli bir calismaydi. Sergiye tamamen disaridan paralel
etkinlik olarak duslinmustik. Yine o sergi icin Uretilmis bir isti ve U¢ kati da
kullanarak asagi yukari ziyaretcileri de dolastirarak yapilmisti. Onunla ilgili de
guzel geri donugler aldik, sekiz kere falan yapildi. Ama digerlerinden farki bir
yerde duruyor ¢unku birebir sergiyle i¢ ice degil ama sergiyi tamamlayan bir

calismaydi.

M. S. — Yanhs hatirlamiyorsam es zamanl sergiyi gezmek mumkun degildi. O

etkinlik strerken diger ziyaretgiler alinmiyordu, degil mi?

U. S. — Evet, ¢lnkl 1sikla falan da oynamistik. Biraz alani sergi gibi degil, farkli
bir sekilde deneyimledigin bir alana donUstirmus oldudu icin ziyaretgi strecini o

sekilde yonlendirmek istemisti.
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M. S. — Pera Muzesi'nin guncel sanat Uzerine bir koleksiyonu mevcut dedgil
ancak yine de sizin yaklasiminizi sormak isterim. Performans calismalarinin
mize vya da Dbireysel koleksiyonlara dahil edilmesi hakkinda ne

dusundyorsunuz?

U. S. — Evet su an guncel bir koleksiyonumuz yok, guncel bir is alabilecegimiz
bir alanimiz yok. Ama zaten bence burada onemli olan bunlarin hayata
gecmesini saglamak. Zaten oradaki butlin iglerin Gretimini biz Ustlendik. Bazi
islerin ¢iktilari da var mesela Asli'nin Bir Avu¢ Hak’ta ki keseleri ya da
porselenlerin U¢ boyutlu modelleri falan, giktilari da olan igler oldu ama onlari
tutamiyoruz ne yazik ki. Sanatgiya teslim ediliyor, o yuzden bizim rolimuz
tamamen produksiyonu ustlenmek oluyor. Yani aslinda guncel Uretim destegi

veriyoruz, ancak sonrasinda o eseri tutamiyoruz.

M. S. — Evet ¢ok basit bir ihtiyag bunun i¢in alan da olmasi gerekiyor sanirim ve
belki de bu konu Uzerine odaklanmak igin ayri bir departman olusturmali. Son
olarak yakin zaman igin planladidiniz performans igeren bir projeniz var mi,

saniyorum TAL Dans ile planlanan bir atlye calismasi var?

U. S. — Evet yine su an ki sergi paralelinde gelisecek bir atdlye performans
olacak. Onun disinda da beden odakl atdlyeler yapiyoruz, dans odakh daha
cok ama ¢ok hakim degil. Ogrenme programlari var Eda'nin yurittigi, o

kapsamda gergeklesiyor daha gok.

M. S. — Son bir soru olarak bu ¢alismalar kapsaminda ¢alisacaginiz sanatgilari

neye gore belirliyorsunuz neye gore degerlendiriliyor kiminle ¢alisilacagi?
U. S. — Dogal gelisiyor aslinda, sdyle bir sistem olusturduk desem dogru olmaz.

M. S. — Ama bu yakin zamanda olacak gibi de goérinUyor anlattiklarinizdan
anladigim kadariyla. Bir isim koyup, adini etkinliklerle doldurmaya
calismaktansa bir seyler olmaya bagsladiktan sonra bir gesit sistem kurma
egilimi cok daha dogal bir sureg.

U. S. — Ben de hepsini bunlari anlatinca fark ettim. Aslinda bizim performans

alani diye adlandirabilecegimiz bir alanimiz yok, bdyle bir iddiamiz da yok, ama
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yapmis oldugumuz c¢alismalari siralayinca Oyle bir egilim de c¢ikiyor aslinda

ortaya.

30 Nisan 2018, istanbul



EK 8. Pera Miizesi Performans Listesi

Pera Miizesi — Performans Projeleri Sureli

Sergiler Kapsaminda

. Unplugged, biriken
Mektep Meydan Galatasaray sergisi kapsaminda

https://www.youtube.com/watch?v=mj0AnQbvGec

https://www.peramuzesi.orq.tr/Aktivite-Detay/Unplugged-biriken/880

. iz Takibi, Tugce Tuna
Bana Bak sergisi kapsaminda

https://www.peramuzesi.orq.tr/Aktivite-Detay/lz-Takibi-Tugce-Tuna/706

. Veri Girigi, Katherine Behar

Melih Kirag, Asli Bostanci, Veri Girisi sergisi kapsaminda

. Ucta, Mladen Miljanovic (http://www.mladenmiljanovic.com/) ve

. NSK Pasaportu, IRWIN (https://passport.nsk.si/en/the_ NSK_passport)
Balkanlardan Gelen Soduk Hava sergisi kapsaminda

(Sergi acilisinda kapali etkinlik olarak gergeklestirildi)
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https://www.youtube.com/watch?v=mj0AnQbvGec
https://www.peramuzesi.org.tr/Aktivite-Detay/Unplugged-biriken/880
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Koleksiyonlar Kapsaminda

. Bir Avug Hak, Asli Uludag

https://www.youtube.com/watch?v=DgRNWPIZm8w

https://www.peramuzesi.orq.tr/Aktivite-Detay/Bir-Avuc-Hak-Asli-Uludag-/809

. Yeniden Bak serisi, Performistanbul is birligi ile 3 koleksiyona ydnelik

performanslar
-Yerinde, AslieMk

https://www.youtube.com/watch?v=C2BNVDbRdBq

https://www.peramuzesi.orq.tr/Aktivite-Detay/Y eniden-Bak-Yerinde-In-Situ-
%E2%80%93-AslieMk/605

e 9 Tas, Ekin Bernay

https://www.youtube.com/watch?v=LNK5fP OMLY

https://www.peramuzesi.orq.tr/Aktivite-Detay/Y eniden-Bak-9-Tas-%E2%80%93-
Ekin-Bernay/589

e Elgi, i. Ata Dogruel

https://www.youtube.com/watch?v=gOkICU5xkFM&list=PLgWwxjNQidLohmNw
qgQ5WiJ8GVoIXRXtP

https://www.peramuzesi.orq.tr/Aktivite-Detay/Y eniden-Bak-Elci-%E2%80%93-1-
Ata-Doqruel/584



https://www.youtube.com/watch?v=DqRNWPIZm8w
https://www.peramuzesi.org.tr/Aktivite-Detay/Bir-Avuc-Hak-Asli-Uludag-/809
https://www.youtube.com/watch?v=C2BNVDbRdBg
https://www.peramuzesi.org.tr/Aktivite-Detay/Yeniden-Bak-Yerinde-In-Situ-%E2%80%93-AslieMk/605
https://www.peramuzesi.org.tr/Aktivite-Detay/Yeniden-Bak-Yerinde-In-Situ-%E2%80%93-AslieMk/605
https://www.youtube.com/watch?v=LNK5fP_QMLY
https://www.peramuzesi.org.tr/Aktivite-Detay/Yeniden-Bak-9-Tas-%E2%80%93-Ekin-Bernay/589
https://www.peramuzesi.org.tr/Aktivite-Detay/Yeniden-Bak-9-Tas-%E2%80%93-Ekin-Bernay/589
https://www.youtube.com/watch?v=qOklCU5xkFM&list=PLgWwxjNQidLohmNwgqQ5WiJ8GVo9xRXtP
https://www.youtube.com/watch?v=qOklCU5xkFM&list=PLgWwxjNQidLohmNwgqQ5WiJ8GVo9xRXtP
https://www.peramuzesi.org.tr/Aktivite-Detay/Yeniden-Bak-Elci-%E2%80%93-I-Ata-Dogruel/584
https://www.peramuzesi.org.tr/Aktivite-Detay/Yeniden-Bak-Elci-%E2%80%93-I-Ata-Dogruel/584

224

EK 9. Hima Arslaner ile Goriigsme

Hima Arslaner ile Goriisme / Sakip Sabanci Miizesi Sergi Yoneticisi

Mine Séyler — Oncelikle kisaca sizin kigisel ¢alismalariniz (izerinden konusup,
Sabanci Muzesi ile yaptiginiz calismalara deginmek istiyorum. Ardindan
muzenin “performans” kavramina bakis agisi Uzerinden ilerleyebiliriz; “Muzede
Sahne” etkinliginin ortaya cikisi, eger mevcut ise performans alanina iligkin

yakin gelecekteki planlariniz, galismalariniz gibi konulara deginebilir miyiz?

Hiima Arslaner — Bu konu aslinda kendi kendine alan yaratti. Etkinlik kendine
burada yer buldu diyebilirim. Ona hakkini teslim etmek gerek. Ben dusindim
oldudan ziyade burada dogdu. Bilkent Universitesinde Arkeoloji okuduktan
sonra Amerika’da pazarlama ve reklam egitimi aldim. Annemlerin endiseleriyle
oldu tabi bu, bu gocuk arkeoloji okudu a¢ kalacak diye. Sergiyi yonetirken
insanlara ulagsmasini nasil planlayacagimi hazirlamak igin bir alt yapi da oldu
aslinda bu egitim sureci, simdi ¢ok faydasini goriyorum. Muzede de 2005
yilinda calismaya basladim. ilk calistigim yer Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi idi.
Raffi Portakal da kendi alaninin, muzayedecilik isinin duayeni... Benim igin
glizel bir 2 sene oldu. Ondan sonra istanbul Modern’de bir miizecilik, Miizelerde
Egitim Uzmanlar Yetistirme Programi agtilar Avrupa Birligi destegiyle. Yildiz
Universitesi’nin Miizecilik BolimU hocalari bize orada 8 aylik egitim verdiler. O
programin en sonunda da uzmanlar geldi ve orada bize tecrtbelerini anlattilar.
Konugmacilardan biri de Sabanci Muzesi’'nin egitim bolimdndn bagindaki
kisiydi. Ben de ona gittim dedim ki bdyle bdyle ben gonulli staj yapmak
istiyorum. Muge de beni ¢agirdi 2005 yilinda burada stajyer olarak basladim,
egitim departmaninda. Yaklagik dort yil hem yetiskinlerle hem ¢ocuklarla egitim
programlarinin  yurataculerinden biriydim. Hem igerigi hazirliyorduk hem
randevuyu aliyorduk hem uyguluyorduk, ¢ok da keyifliydi. Benim unutamadigim
en guzel zaman. Cunku ziyaretciye dokundugun an bu isteki en gulizel zaman,
memnun gittiklerini hele gocuklarin bir sey ogrendiklerindeki o heyecani gormek

cok keyifliydi. Sonra 2009 yilinda da gorevimi degistirdiler ve Sergiler
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Yoéneticiligi gbrevini bana verdiler. O zamandan beri bu gérevi yapiyorum. Ama
sergiler dedigimizde tabi ki i¢ine egitim programlari da giriyor. Egitim
programlarinin igerigini hazirlayan ekiple de beraber ¢aligsiyorum. Bilgi panosu
dediginiz sey aslinda bir egitim unsurudur ve sergiyi ziyaretciyle baglar. Hala
egitim bolumunun de bir parcasi. Hala benim egitimimin de pargasi egitim
programlari. 2016 yilinda da bize bir teklif geldi Fest Travel’dan. Bizim sehirde
geligtirdigimiz, uzun zamandir yapmakta oldugumuz bir proje var dedi Faruk
Pekin. $ehrin  mobilyalari olan acik hava heykellerinin restorasyonunu
yapiyorlar ve bunu destekliyorlardi. Ama bazi heykeller Ustune ozellikle
farkindalik yaratmak istediklerini sdylediler. Bunlardan biri de Kuzgun Acar’in
IMC’nin cephesindeki Kuslar soyut kompozisyon eseri. Cok &énemli bir
restorasyondan gecmis, onemli, muzelik bir eser ve milli servet. Dolayisi ile bu
siireci anlatalim, restore edilmis eseri de IMC’den énce burada sergileyelim mi
dediler Nazli hanima, Nazli Hanim da buyuk bir heyecan duydu ve tabii ki dedi
eser buraya geldi. Tabi Kuzgun Acar'in kendi sanat pratiginde tiyatro, sokak
tiyatrosu, sokak tiyatrosunun kostum Uretimi ve masklar oldugu icin ve Fest
Travel'ln danisma kurulu igcinde sanatcilar oldugu icin gelen sanatgilardan bir
tanesi, bu heykel cercevesinde bir oyun sergilesek, bir sahneleme yapilsa,
kostumler Uretilse dedi. Bu sureg bizi Emre Koyuncuoglu ile bir araya getirdi. Bu
surec bizi de ¢ok heyecanlandirdi, 7 yildir mizede bahg¢ede yoga yapiliyor.
Nazan hanimin 2005 yilindan beri bana anlattigi en énemli seylerden biri de
serginin aslinda bir tiyatro sahnesi gibi oldugu, bir sahneleme oldugu ve
ziyaretcinin  mumkun oldugunca 5 duyusuna dokunan sergiler yapmamiz
gerektigi, ancak o zaman donusturict anlatimlar yapabilecegimizi sdyler her
zaman. Bundan dolayl ¢ok uzun yillar Metin Deniz ile calistik. Yillardir sahne
tasarimlari yaratmis kostumler yapan bir tasarimci, sahne tasarimcisi.
Dolayisiyla fark etmeden bugunin tohumlarini yillardir atiyormusuz. Bu bir
anlatimdir, sahnelemedir, kendi icinde bir dili vardir sergilerin diye Nazan
hanimin her serginin hazirlik c¢alismalarinda etti§i nasihatlardandi bu. O
yuzdendir ki hi¢ yadirganmadi bizim Kuzgun Acar ¢ergevesinde bir sergileme
yapmamiz. ilk basta Emre ile bir araya geldik Punta Atmak eserini yarattilar.

Cok uzun provalar yapildi, sifirdan dretildi. Gerisini ilerisini 6tesini dusunmeden
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o etkinlik gergeklestirildi, Punta Atmak ¢ok ilgi gérdd. Sonra o kis Emreler onu
farkh yerlerde Bomontiada’nin alaninda gdsterdiler ve Emre ile konusmalarimiz
devam etti. Ben aslinda o kadar keyif aldim ki, sergiden ¢ikan bir etkinlikti ve
tam o ¢ok disiplinlilik dedigimiz farkli alanlar Ust Uste koyup tek vicut haline
getiren bir etkinlik oldu. Bunu nasil olur da devam ettiririz diye Emre ile
konugurken dedik bir sey yapalim. Ama tabi baslarda ne oldugu tam belli
degildi. Bunun gibi bir sey olsun istedik, yeni oyun uretilsin gibi diuginduk ama
tabii yeni oyun uretilmesi zor bir sey. Buna sponsor bulmak, birilerinin destek
olmasi gibi konular var ve ancak siz kendinizi ispat edeceksiniz ki insanlar
destek olsunlar. Ama tabi ki bu muzenin avantaji kardes kurumlar. Ve kardes
kurumlarin muzeye ve yaptigi islere inanci. Dolayisiyla biz Sabanci Vakfi’'na
gittik ve onlara bodyle bir etkinlik yapmay! dusunuyoruz, zaten vakif bu ige
yabanci degil, yillardir Tarkiye’nin dnemli kultir etkinliklerinden biri olan Adana
Tiyatro Festivali’ni destekliyorlar, dolayisiyla bu konuda farkindaliklari, algilari
cok acik ve tamam dediler. Miizede Sahne Fonda istanbul konseptiyle basladi,
bu yil Gglincust dizenleniyor. Zaman iginde ¢ok yol aldi. isin icinde ben
oldugum i¢in, benim yapmaya calistigim bunu bagimsiz bir etkinlik olmaktan
cikarip kardes kurumlariyla, Sabanci Universitesi ile bir sekilde
iligkilendirebilmek. Koleksiyonla bir gekilde iligkilendirebilmek. Bu benim de
algimi agti. Turk resmindeki sanatgilarin birgopgunun buna Osman Hamdi Bey
de dahil, Abidin Dino da dahil, vaktiyle tiyatro oyunlari, piyesleri yazdiklari
ortaya ¢cikmaya basladi, yani ortaya ¢ikmak isteyen bulunmayi bekleyen bilgiler
kendiliginden kargimiza ¢ikmaya basladilar. Tabi bunlar ¢cok buyuk planlar ama
simdi benim gonliumden gecen bu oyunlari da hayata gegirmek. Osman Hamdi
Bey’in iki tane Turkgeye cevrilmemis tiyatro piyesleri var. Bunlarin gevrilerinin
yapllmasi sahnelenmesi gibi planlar... Benim simdi bilmedigim diger
sanatgilarin tiyatro oyunlarinin hayata gegirilmesi gibi buyuk buyuk dusunceler,
planlar da var. Simdilik maksat bu cografyanin degerlerini tekrar hayata
gecirmek, hatirlatmak, bugine tasimak. Bunu halihazirda yapan tiyatro
kuruluslan var. Cok badimsiz geng¢ sanatgilar bunlarin uyarlamalarini zaten
yapiyorlar. Emre harika bir segkiyle bunlari bir araya getiriyor. Biz muzeden,

koleksiyonlardan, kendi elimizdeki degerlerden ne katariz diye bakiyoruz. Bu
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sene Abidin Dino’nun sahne tasarimlari ve Gertrude Stein oldu, Sabanci
Universitesi Tiyatro Toplulugu isin igerisine dahil edildi. Kendi degerlerimizi tst
uste koyup cesitlendirmeye caligiyoruz. Her seneyi de bir dncekinden daha iyi

yapmaya c¢alisiyoruz.

M. S. — Bu etkinlik gergevesinde planladiginiz tim disiplinler arasi galismalar,
mevcut koleksiyonun izleyici ile baska nasil iligkiler kurmasini saglayabiliriz
sorusuna cevap veren c¢ok Uretken bir alan. Bu sirecin etkilerine dair

g6zlemleriniz nasil?

H. A. — Evet, ben insanlarin ¢ok buyuk bir mutlulukla buradan c¢iktiklarini
gériyorum. Daha once de muzedeki sergilerimiz ve ¢alismalarimiz
begdeniliyordu ama bu sureg¢ farkl bir iletisim atmosferi taratti mizede. Mesela
bu sene gunduzleri gerceklesen atolyeler ¢ok ilgi gordu. Hem ¢ocuklari igin hem
yetigkinler icin. Emre alanda oldugu igin zaten biliyordu ve farklindaydi ¢ok
buaylk ihtimalle ama biz de goruyoruz ki meger insanlarin kendilerini ifade
edecekleri platformlar olusmasina ihtiyag varmis. Biz de buna hizmet
edebiliyorsak ne mutlu, zaten Sakip Bey buradan ceketini alip ¢cikmis ve her
alaniyla kullanilsin istemis. Biz de simdi bize verilen sorumlulugu en iyi sekilde
yerine getirmeye c¢aligiyoruz. Yoga da Oyle, tiyatro da dyle bunlar ¢ok disiplinli
alanlar. Sanat tarihinde stendhal sendomu diye bisi var. Sanat eseri dnlnde
buyuk bir heyecan duyabiliyorsun. Ama buna doga da dahil, yagsam da dahil, bu
bir butun higbirini birbirinden ayiramazsin. Dolayisiyla karsisinda buyuk
heyecan duyacagimiz isler yaratip bunlari ziyaretgiye tecribe ettirmeye

caligiyoruz.

M. S. — Peki Muzede Sahne etkinligini sirdurmenin yani sira bu alana yonelik

planladidiniz bagka ¢alismalar var mi?

H. A. — Yakinda duyurusunu paylasacagiz, 6numuzdeki yil subat ayinda Marina
Abramovic sergisi yapacagiz. Uzun zamandir bu sergi i¢in hazirlik yapiyoruz.
Performans sanatinin ne kadar ziyaretgiyi icine aldigini ne kadar ziyaretcgiyle
batin oldugunu ne kadar insancil ve 6zellikle simdilerde hepimizin buna ne

kadar ihtiyaci oldugunu gdézlemliyoruz. Meger biz bir yandan Marina Abramovic
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sergisine de hazirlik yapiyormusuz. insan hayatta sonra ne gelecegini bilmeden
gidiyor ya, bu konu da Oyle bir sure¢ yaratti kendine. Mesela su an Muzede
Sahne kapsaminda sahnedeki pek c¢ok performans sanatcisinin Abramovic
sergisinin bir pargasi olma ihtimalleri var. Sadece bir retrospektif gibi
olmayacak, ayni zamanda bir agik ¢agri olacak ve ¢agdas sanatcilari da davet
edecediz. Sergi boyunca performanslar olacak. Dolayisi ile Mizede Sahne
sureci megersem bu serginin de alt yapisini hazirhyormus. Zenginlesmesi igin

biz bir sey yapmiyoruz kendiliginden oluyor bazen.

M. S. — Kurumun performans kavramina bakis agisini organik bir zeminden
sekillenmis olduguna deginerek aktardiniz. Mizede Sahne de, 6namuzdeki yil
icin planlanmakta olan Abramovic sergisi de bu sureclerin birer ¢iktisi. Peki
muzenin daha onceki sergilerine, ornegin Rus Avangardi sergisine paralel olan
calismalar hakkinda bilgi verebilir misiniz, bu kapsamlarda performansin bir yeri

var miydi?

H. A. — Sanat tarihindeki milatlarin sergileri yapiliyor burada, batinin buyik
ustalarini, sanat akimlarini muzede sergileyip burada onlara bir alan
yaratiyoruz. Onu yaptigin zamanda zaten gelismeleri organik bir baglanti ile
buraya tagimis oluyoruz. En son sergi Rus Avangardi, bu sergide megersem
zaten biz performans sanatinin ilk abc’sini hayata gecirmis sanatgilari agirladik
burada. Dali sergisi yaptigimizda yine o baglamda Dada ile ilgili, performansla
ilgili anlatimlar vardi. Bunlarin konusmalari yapiimisti. Gegmiste yaptigimiz
seyleri birlestirdigimizde kuguk bir kronoloji de ¢ikiyor. Marina’ya gelen siregte
onemli kilit anlatimlari zaten yapmisiz. Ama simdi tekrar geri donup onlari
cimbizlayip bir batin haline getirip Marina Abramovic sergisini tekrar en bastan
anlatiyor olacagiz ama oOzellikle Rus Avangardinda buna c¢ok deginildi.
Performans sanatinin, tiyatronun, tiyatro sahnesinin, sokaklarda tiyato
yapmanin avangardin bir parcasi oldugu ve bu igin de onlar ile basladigi zaten
kitaplarda yaziyor, bizleri de ¢ok heyecanlandirdi bu kapsama yer vermek.
Sahne adi altinda degil Rus Avangardi sergisi etkinlikleri kapsaminda da Emre
ile bir iki is yaptik. Dolayisi ile performanslar mizede sadece yazlari degil



229

kendini kis mevsimlerinde de sergiler kapsaminda arada gosteriyor oldu. En ¢gok

dallanip budaklandigi tabi yaz donemi.

M. S. — Gecgmiste hep plastik sanatlar ile beden kullanimi odakh olan
performans sanatlarinin, sahne sanatlarinin ayri iki kulvar olarak goérulme
edilimi varken simdilerde, aslinda 1970’li yillardan gunimuze bu alanlarin bir
aradaligina odaklanilan ve farkli okumalar yapmaya olanak saglayan bir

donemdeyiz.

H. A. — Aynen 0oyle, bilingli bir ayristirma degil, bilingli bir birlestirme de deqil,
ama bunlar bir anda birbirinden ayrilamaz bir buttin olarak gértlmeye baslandi.
Bir anda performans sanati kendi kendine yapti bunu, kendi kendine alan

yaratti. Kurumumuz i¢cindeki konu mu da bdyle gelisti aslinda.

M. S. — Cok yakin bir tarihte olan gelismeler bunlar. Rus Avangardi sergisine
paralel olarak Mustafa Kaplan ve Filiz Sizanl’'nin c¢alhismalari Ginesin

Zapt’'ndan bagka, daha onceki sergilerde panel etkinlikler olmus muydu?

H. A. — Klasik sergiler, klasik etkinlikler diginda olmamisti. Dinletiler konusmalar
disinda hatirladigim yok. Emre’nin katkisi yollarimizin kesismesi ¢ok buyuk bir
mutluluk. Emre pratik olarak da teorik olarak da hikayeye ¢ok hakim, o da bu

calismalari burada koklendiriyor olmaktan ¢ok blyuk bir heyecan duyuyor.
M. S. — Mlze ziyaretgilerinin, izleyicilerin geri donusleri nasil oluyor peki?

H. A. — Buydleniyorlar, inanamiyorlar. Geleneksel olandan farkh bir sey ile
kargilagiyorlar. Nazli hanimin hep tembih ettigi bu sergiden bes duyuya
dokunarak c¢ikmaniz gerekiyor gelen ziyaretgiyi der, simdi yapmaya bagladik
bunu diyebilirim. Eskiden eski usul bir seyler oluyordu galeride muzik oluyordu
ama simdi galerinin igerisinde siirler okundu, dans yapildi ve tamamen soyut bir
dansti. Geleneksel sekilde otur karsisina ve izle seklinde degil de galerinin
icinde hareket ederek... Cok glizel geri donusler aliyoruz. Tabiri uygun ise ilmek
iimek sergiye onlari bagliyor bu slrecler. Sergi onlarin bir pargasi oluyor.

Arkalarinda gorinmeyen bir tuy ile buraya bagh kalarak ciktiklarini
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hissediyorum bdéylesi bir deneyimin ardindan. iclerine kiiclik tohumlar ekildigini

hissediyorum.

M. S. — DUn gergeklesen panelde Emre Koyuncuoglu'nun degdindigi bir sey
vardi; izleyen olarak tanimladigimiz aslinda surecin bir pargasi olan kisi artik
kendi hikayesini ariyor ve kendi hayati Uzerinden tamamliyor temas ettigi
sanatsal calismayl. Sergi ya da performans mevcut olan kurgu ile kendi
hikayesi Uzerinden bir ilmik olusturabildigi nokta da alip onu tasiyor saniyorum
ki. Belki baska bir Gretime aktariyor, elestirmenler ¢gergcevesinde baktigimizda bu
performatif bir yazi icin olanak olugturuyor diyebiliriz. Arsivieme alani igin de bu
uretimler Uzerinden dusundugumuzde yeni yontemler gelistirebilmek gerektigi

goraltyor. Sizin argivleme alani igin performatif bir calismaniz var mi?

H. A. — SSM diye dijital bir portal var. Bizim i¢in ¢gok 6nemli bir gliindem
olugturuyor dijitallesme sureci ve arsivleme. Bunun icin 6zel bir departman
aclldi. Uzun zamandir burada olan arsivde calisan bir arkadasimiz simdi
dijitallesme adi altinda dallandirmaya basladi olayi. Sabanci Universitesi ile de
gérisme yapiyoruz bu konuda. Cok 6énemsiyoruz ve her gin kamera ve foto
cekimi yapiyoruz. Ama Ozellikle muzeye 6zel olan daha once sergilenmemis
etkinlikleri arsivliyoruz. Birincil onlari yapiyoruz. Bir daha yapilinca aynisi

olmayacagindan dolayi ¢gok daha énemli.

M. S. — Bir gesit koleksiyon olarak duslinmek yanlis olmaz sanirim bu arsivi.
Peki kurumun sudrekli koleksiyonu g¢ergevesinde dusunecek olursak ne
dusundyorsunuz? Miuizenin henliz bdyle bir yaklasimi olmasa da performans
sanatina dair 6rneklerin muzeler ya da Kkisisel koleksiyoncular tarafindan

koleksiyona alinip satilmasi Uzerine bir seyler sdylemek ister misiniz?

H. A. — Tabi. Oyle bir koleksiyon olusturulmasina dair durum yok tabi su an.
Zaten burada koleksiyon var. Resim ve hat koleksiyonlari. Temelde
geligtiriimeye ihtiyaci olan alanlar da bunlar bizim igin, bir sey alinacaksa
geligtirilecekse onlar oncelikli. Ama 6te yandan Anish Kapoor'dan da eser alindi
bahcge alaninda su an, baska ¢agdas eserlerde var. Belki de uzun vadede bu

bizim igin kaginilmaz olacak. Bu eserler alinip bu alanda da bir koleksiyon
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olusturulacak. Belki onun da zamani gelecek. Zamani gelebilir, yol oraya dogru
sekillenebilir. Simdi yakin tarihli Abramovic sergisi kapsaminda bu sireci nasil
kayit altina alacagiz kapsaminda Selguk Artut'la beraber galisacagiz. Bu da

yeni bir galisma alani olacak ver kendini dinamiklerini sekillendirecek belki de.

28 Temmuz 2019, istanbul
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EK 10. Selen Ansen ile Goriugsme

Selen Ansen ile Goriisme / Arter'de Kiirator ve Performans Programi

Kiiratori

Mine Séyler — Oncelikle kisaca kendinizden bahsedebilir misiniz? Egitimleriniz,
egitmen yaniniz, kiratoryel bakis agilariniza da deginerek Arter'deki kuratorlik
surecinize ve su an c¢ok guncel bir tanim Arter Performans Programi

kapsamindaki kiratorluk sirecinize dogru ilerleyebiliriz?

Selen Ansen — Tabii, ben aslinda akademik 6grenimimde ¢ok dolastim. Pratik
olarak sanat okumak isterken kendimi modern edebiyat okurken buldum
Fransa’da. Turkiye’de dogdum, Fransiz okuluna gittim ve Tirkgce konusmayi
bilmiyordum. Bu nedenden dolayi Turkiye’de universiteye gitmem mumkun
degildi. Turkceyi bana 6grencilerim 6gretti cok daha sonraki yillarda. Fransa'da,
Strasbourg sehrinde modern edebiyat ylksek lisansi ile beraber sinema ve
fotograf ylksek lisansi okudum. Tez arastirmalarimda yogunlastigim
sorunsallar beden-6lim iliskisi, sonra barok estetiginde beden-6lim iligkisi idi.
Daha sonrasinda Strasbourg Universitesi'nde agcilan disiplinler arasi harika bir
doktora programina kabul edildim. Cok degistigini zannetmiyorum, siz de
gbérmulssunuzdur, lafta bahsedilip pratikte pek olmayan terimler hayat bulmaya,
alan agmaya baslamigti orada. Bense hep sozle imgeyi bulusturmak istiyordum
ve felsefeyi de dahil etmek istiyordum. imaj denildiginde sabit imaj, sabit gorsel
ve hareket igerisinde gorsel idi ilgilenmek istedigim alanlar ve bunun merkezi

hep beden oldu benim igin.

Doktora egitimim sirasinda soyle bir sansim oldu, muhtesem bir hocam vardi,
Pierre Haffner, kendisi de felsefe temelli olup arastirmalarini sinema alani igcinde
yapiyordu, disiplinler arasi dusunebilen, alanlar arasinda dustnsel anlamda
kopriler kurabilen ve égrencilerini buna tesvik eden bir hocaydi. Bu insan Afrika
sinemasinda bir uzmandi ayni zamanda. “Theorie et Pratigue des Arts /

gy

Sanatlar Teorisi ve Pratigi” isimli bu doktora programi bes yil agik kaldi, farkli
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sanat dallarindan gelen (mimarlik, muzikoloji, sinema, gorsel sanatlar, edebiyat,
fotograf) 6grencileri bulusturdu. Teorik dersler agirlikhydi ama ayni zamanda

pratige de devam ediliyordu, tim disiplinler bir arada ¢alisiyorduk.

Nitekim bu program sayesinde doktora sureci benim igin ¢gok coskulu oldu ama
maalesef goyle bir talihsizlik oldu, hocam vefat etti ve sonrasinda yapi degisti.
Orada arastirdigim tez konusu George Bataille’in “informe” (bigcimsizlik) kavrami
Uzerinden sinemada hilkat garibesinin Uzerineydi. Bu kavram bigimsizlik olarak
cevrilir ama ¢ok da dogru degildir aslinda, bditiin bigcimleri alabilen demek daha

dogru olur.

Doktora tezimi 2001°de bitirip mezun oldum. Akademik g¢alismalarimin yani sira
fotografcilik yapiyordum, atdlyem vardi. Strasbourg’daki Arts Décoratifs
okulunda sanat teorisi ve felsefesi dersleri vermek Uzere ise alindim. Boylelikle,
tuhaf bir sekilde o6grenci olarak girmek istedigim ama giremedigim sanat
okuluna hoca olarak girmis bulundum. Oradaki atOlyelere, besinci siniflarla teke
tek stidyo calismalari yurutiyordum, 3 aylik bir surecti yardimci olmak igin
baslamistim. Hic hoca olmak gibi bir niyetim yoktu. Cok keyif aldim, mutlu
oldum c¢unkl akademideki yillarim sirasinda yasamadigim etkilesimler ve
paylasimlar deneyimledim. Hele felsefe okuyunca laboratuvar ortami degil, hep
tek, hep arastirma halindesin ve dort duvar arasi, bdyle bir slregten sonra
atolyeler ile zenginlesen bir ortam ¢ok besleyiciydi benim igin. Birka¢c sene
Fransa’da farkli sanat okullarinda ders vermeye devam ettim oyle. Sonra
kUratorlik daha ziyade sanat¢i arkadaslarimin tesvigi ile olustu, yaptiklar

sergilere beni dahil edip, yardim eder misin gibi bir araya gelisler bagladi.

M. S. — Bir yandan kuratortyel sureciniz baslamisken bir yandan da Bilgi
Universitesi'nde uzunca bir dénem dersler verdiniz. Bu siire¢ nasil gelisti,
Fransa’'daki multidisipliner egitim ortamini burada olusturmak nasil bir

deneyimdi?

S. A. — 2009'da ben hala Fransa'dayken, Bilgi Universitesinde Felsefe ve
Toplumsal Diigtince isimli bir Yuksek Lisans programi kuruldu, Ferda Keskin

tarafindan. Ferda Keskin bolime katilabilecek bir sanat felsefesi hocasi
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ariyordu, bana ulasti, ben de ¢ok dénmek istiyordum Turkiye'ye ama nasil
dénebilecegimi bilmiyordum ve bu pozisyon sayesinde 2009'da istanbul’'a geri
dondum. 2015’e kadar da Bilgi’de bu bolimde 6gretim gorevlisi olarak ¢aligtim.
Orada, felsefe temelli karsilastirmali edebiyat ve kdltir incelemeleri
bolumlerinde okuyan ogrencilerle birlikte surdurdigum iki ana arastirma konum
vardi. Derslere disardan katilan insanlarin da buyuk katkisi oldu; dansgi Gizem
Aksu ile bu sekilde tanistim mesela, dersime katilabilmek igin bana yazdi, her
derse katildi, konugsmalari kendi dansg¢i deneyimi ile besledi muhtesem bir
sekilde. Bir dersim bedensellik, bir dersim sessizlik Uzerineydi mesela, bu
baglamlarda bir dansginin ya da tip okuyan bir 6grencinin gelmesi ve o derse

katkisi ¢cok degerli seyler.

M. S. — Arterde klrator olarak galisma sureciniz nasil bagladi? Saniyorum ki
Arter'deki ilk serginiz Yara ve sergi kapsaminda Vincent Dunoyer’in performansi

da vardi, bu sureci biraz anlatir misiniz, nasil olustu bu birliktelik?

S. A. = O siralar hocalik yaparken, 2010’da ilk 6grencilerimden biri, simdi
elestirmen olan Murat Alat, Emre Baykal'in asistani olmustu. Murat beni ve
Emre Baykal'i bir araya getirdi. Tanismamizin devaminda, Emre Baykal'dan
bana Arter’de yer alacak bir solo serginin teklifi geldi. Sanatgi ise iglerini yillardir
takip ettigim, cok bedendigim Berlinde de Brukckere idi. Arter ile ilk is birligim bu
sergiydi. 2012'de Arter’in Istiklal Caddesi’ndeki mekaninda ve eski Cukurcuma
Hamam’inda Berlinde’nin sergisi gergeklesti. Berlinde bircok eserinde dansgi
bedenini kaliplar alarak model olarak kullanmis bir sanatgi, eserlerinde insan
bedenini, agdaclari ve hayvanlari bir araya getiriyor. Arterdeki sergisi
kapsaminda, bu sefer danscinin kendisini ve performans surecini sergiye dabhil
etti. Fransiz dansgi ve koreograf Vincent Dunoyeri sergiye kendi isleriyle
katilmasi icin davet etti. Dunoyer, ilging bir performansgi, dansa ge¢
sayllabilecek bir yasta basliyor, 27, 29 yasinda Wim Vandekeybus’un ekibine
giriyor, sonra ¢ok uzun yillar Anna Teresa de Keersmaeker’in dansgisi olarak
caligiyor, sonra gittikge sahneyi ve dansi sorguluyor, kumpanyadan ayriliyor ve
kendi koreografilerini yapmaya basliyor. Ve bu sergide soyle bir sey oldu

Vincent herhangi bir eser gibi bedenini Berlinde’ye dding verdi. Her gun,
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pazartesi ve bir gun daha hari¢ ayni saatte gelip, masa Uzerindeki on bes
dakikalik performansi; Vincent, bir masa Uzerinde, ¢iplak bedeniyle ayni ama
her seferinde farkli olan hareketlerini icra etti, iki buguk ay boyunca. Birgoguna
geldim ve sunu gormek; seyircinin Vincent ile kurdugu iligkili ve mesafe ¢ok
acayipti. Ve orada Vincent'nin bedeni ve performansi bir eser konumunda
oldudu icin izleyiciler de gorevlilerde ona o sekilde muamele yapti. O slreci ¢ok
ilging buldum. Hem kurumun o dinamigi, sureci, bedenin zamansalligini kendi
banyesine nasil dahil ettigini gozlemleyebildim. Bir de performansin toplam
sureci uzun olunca, aylara yayilinca gergekten de bir uyumlanma oluyor. O
sergi dyleydi, bir yandan Bilgi Universitesi'nde devam ediyordum, 2014’ de Marc
Quinn’in solo sergisinin kdratorligund yaparak Arter ile ikinci igbirligimiz

gergeklesti.

M. S. — Sonraki donemde yurtdisinda yine eylem odakli bir sergi Uzerinde

¢alisma doneminiz oldu saniyorum ki, bundan biraz bahsedebilir misiniz?

S. A. — Evet sonra Belgika’da Gent'de HISK isimli bir sanat okulu ile is birligim
oldu. Onlarin devam eden bir konuk sanatgi programi vardi ve, eski sistem
Oyleydi, bu programi bitiren sanatgilarin eserlerini iki senede bir gergeklesen bir
sergi sirasinda sunuyorlardi. Bu serginin kuratorinu digsaridan c¢agiriyorlardi,
2015 yilinda gergeklesen mezuniyet sergisi i¢in beni ¢agirdilar. Orada da eylem
ve icraya, slUrece dayall sergi yapma firsati buldum. 134 genc sanatgi ile birlikte
calistik, yorucu olmakla birlikte ¢ok da ilham verici bir surecti. Su ¢ok besleyici,
elbette bir fikirle geliyorsun ama bir teze girigtiginiz gibi, konu arastirmaya
bagladigin an donusebiliyor ve slregten yeni seyler, sorunsallar, formlar
cikabiliyor. Ayni sekilde sergiyi tasarlamaya basladiginiz zaman iligki ve
temaslar da bagliyor. Belgika'daki o surecte sanatgilarla birlikte gercekten bir
alan paylastik, birlikte Urettik. Hem bir belirsizlige alan taniyip, suregler Gzerinde
dusundp, hem de bu belirsizlikten bir seyler Uretebilmeye odaklanmak besleyici

bir surecti.

M. S. — Arter'deki yapilanma nasil gelisiyordu bu surec¢te? Simdi 2019 eylll

ayinda yeni binasi ve programlari ile tekrar agilacak Arter ve bu programlar
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performans adina da ayri bir alan agiyor, o zamanlarda bu surecin temelleri

atiliyordu sanirm?

S. A. — 2015’te akademik calismalarima ara vermek istedim. Tam o sirada da
Arter’den bir teklif geldi kuratoryel ekibe katilmam igin. 2015’ten beri Arter'de
tam zamanli kirator olarak galisiyorum. Kurator ekibi su an bas kuratéru Emre
Baykal, Basak Doga Temdur, Eda Berkmen ve benden olusuyor. Sergi programi,
kurucu direktér Melih Fereli ve bizler tarafindan sekilleniyor. Arter’in
Dolapdere’de insa edilen yeni binasina nisan ayinda girdik ofislerimizi tasidik.
Onceki binanin agilis slrecinde yoktum o yilizden bana séylenenler (izerinden
konusacadim, Arter'in istiklal Caddesi'ndeki sergi alani mize niteligindeki bu
yeni binanin ve bu binada yapilacak sergilerin, etkinliklerin bir nevi laboratuvari
olarak kurulmus oldugu sdylendi bana, on yiIl yogun bir sergi temposu ile buna
hazirlik yapildi. Arter'in her serginin yaklasik 3 ay surdugu yogun bir programi
vardi. Tabi yap! ve mekan itibariyle Istiklal'deki Arter'de ritim ¢ok farkliydi. Sinirli
olanaklari olan ama bizim ¢ok da baglandigimiz bir binaydi. Neyse orada
agirhkh olarak sergi yapiyorduk, son yillarda etkinliklerde programlanmaya
baslamistik, konusmalar, performans gibi ama sonugta ana konumuz sergiler ve
sergilere bagh yayinlardi. Arter'in gucla bir yayin departmani da olustu. Tam
zamanl olarak calismazken de, burada sanatgilara ve yazarlara verilen Uretim

desteginin, cok dnemli oldugunu dusunurdum.

M. S. — Peki biraz da yeni bina ve Arterin yeni yapisi hakkinda konusabilir
miyiz? Eski binada da faaliyetler devam edecek saniyorum ki, peki yeni mekan
ile nasil bir stre¢ bashyor, sizin de sorumlusu oldugunuz performans programi

nasil sekillenecek?

S. A. — Arter’in istiklal Caddesi'nde 10 sene faaliyet gésterdigi binaya, Vehbi
Kog¢ VakfI'na ait sergiler diizenlenecek yeni bir yapi yerlesecek. Dolapdere’deki
yeni binasi Arter’'in yapisini elbette degistirecek, genigletecek. Nitekim boyutlar,
Olcekler ve dolayisiyla imkanlar ¢ok farkh... Mlze sifatini kullanmiyoruz, Arter
daha ziyade bir kunstalle yaklagimi olan bir sanat mekani. Arter’in eski isminde

kullanilan “sanat igin alan” terimini artik ismen kullanmasak ta bu yaklagsim
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devam ediyor. Tabi buradaki Olcekler ve boyutlar ile imkanlar da ¢ogaldi ya da

farkhlasti. Yeni binada yine tabi ki sergiler yer alacak.

10 yildan beri bir koleksiyon olugturuluyor ve su ana kadar Arter koleksiyonunda
yer alan eserler sadece bir kere gosterildi, 2010 tarihli Starter isminde
duzenlenen ilk sergide. O serginin kuratorlugini René Block yapmisti.
Kurguladigimiz sergi ve sergileme yapisinda binada mevcut olan higbir mekan
bir sergi veya bir etkinlik tirine adanmig bir mekan degil. Dolayisi ile higbir
galerimiz koleksiyona ya da mesela performanslara adanmis bir mekan degil.
Koleksiyonu sergilemekten ziyade koleksiyonu bir toolbox gibi degerlendirip
sergiler yapmak amacimiz. Kiratori olan, koleksiyon veya koleksiyon disl,
solon veya grup sergiler hazirhyoruz. Programladigimiz sergiler sadece
koleksiyondaki eserlerden olusan veya koleksiyon digi eserlerin bir araya geldigi
sergiler degil, her biri sanatgisina veya ana konseptine goOre bir arada
ilerleyecek projeler olacak. Ve tabi koleksiyondan bagimsiz sergiler de olacak
ve bir de sizin konunuza geliyorum performans sanatina da yer verildigi gesitli

etkinlikler duzenlenecek.

Yap! buyuyunce, Olgek degistikce, mevcut departmanlar da buyudu,
yayinlarimiz da degisti. Eski yapida henuz var olmayan bir 6grenme programi
departmanimiz olustu, bu departmanin ekibi uzun sireli ¢alismalar yurttup,
atolye programlari hazirliyor; sergilerle iligkin veya sergilerden bagimsiz
atolyeler, konusmalar, etkinlikler vb. Sergilerin yani sira bir de bir etkinlik
bolimumuz var. Her birimiz bir elinden tutuyoruz, ¢ok besleyici buluyorum bu
sureci, herkes bir yerden aliyor ve sahipleniyor, katki sunuyor. Kurucu

direktoriumuz muzik alanindan mesela...

Bana da bu gergeve icerisinde performans programinin kuratorlugu verildi. O da
ilging bir tesadlfe sebep oldu. Agilig dénemimiz igin koleksiyondaki eserlerden
olusan, hareket ve kalinti etrafinda kurguladigim bir sergi hazirliyorum. Bu
sergide yogunlastigim hareketler daha ziyade gundelik diyebilecegimiz fakat
amagsiz yapilan hareketler, sectigim eserler dogasi performatif olan eserler ya
da performe edilmek Uzere olan eserler, hareket ve bedenle iligkili, icra edilmek

Uzere Uretilen ya da bir jest icra edildikten sonra Uretilmis olan eserler Uzerine
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odaklaniyorum. Neyse bu sekilde hareket Uzerine sergi yaparken bir de
performans programini kirate etmek konusu geldi gindemime. Bu anlattigim
her zaman boyle olacak mi bu sistem bilmiyorum ama olmayacaktir. Bu
programin kurasyonu hep bana verilecek ya da tek bir kisiye verilecek gibi bir
sey yok, grup da olabilir, olanaklar ¢ok, bir deneyimleyelim nasil yapiyoruz,
zamanla sekillenir dedik. Bir de tabii muthis bir alanimiz var, teknik donanimi
¢ok iyi olan bir blackbox alanimiz var ama tabi sadece o alan degil bir de o

mimarinin igerisine bedeni getirmek ve deneyimlemek de guzel bir imkan.

M. S. — Aslinda Arterin eski yapisinda da performans ile yakin bir iligkisi

oldugunu sdylemek mimkudn sanirim

S. A. — Evet Oncesinde de sergiler kapsaminda dahil edilen, davet edilen

calismalar oldu, simdiki yapida niyet daha belirgin.

M. S. — 10 yil boyunca bir yandan da bir koleksiyon olusturma sureci olduguna
degindiniz, bu kapsam da hi¢ performans konusu giundeme geldi mi? Bir
performansi koleksiyona dahil etme gibi bir fikir gelisti mi, siz ne

dusundyorsunuz bu konuda?

S. A. — Konsept islerimiz var. Su an performans denen is ve iglerin de
hangilerinden bahsediyoruz o énemli bir nokta. Koleksiyonda bedenin hareketini
gerektiren eserler var. Ya da koleksiyonda konsept eserlerde var, surece dayal..
Fakat Tino Sehgal performans alaninda daha radikal olan bir sanatginin
yaklasimini sergileyen konsept eserler yok su an koleksiyonda. Fakat yeri geldi
ki tartigtik. Bir alim komisyonumuz var, dort kigiyiz. Ama tum kuratoryel ekip
alim surecine dahil tabii. ClnkU sergilerle, programla ilintili de alimlar yapiyoruz.
Bu konu karsimiza geldi belli bir isle beraber. Benim performans programinda
sunacagim bir isle, o iste zaten performansin maddesizligi ile, yani sanat
eserinin meta hali ile ugrasan bir performans. Bu tur performans temelli eserleri
koleksiyona katmak imkansiz dedil, arzular orada ama henuz bir sonuca

baglanmadi.

M. S. — Belki de bu yeni suregte Arter bu konuda kendi yaklagimini
sekillendirecek.
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S. A. — Evet en basitinden gumruk islemleri bile gok énemli bir detay bu konu
da. Kolaj diye bir tanimlama c¢iktl. Bizim dusundugumuz kolaj degil, gumruk
dilindeki hali. Eser dendiginde, orasi hala bir nesnelik Gzerinden gidiyor,
kavramlar gok karisik. Imkansiz degil ancak herkes igin giizel bir sekilde biitiin

tanimlari kaydiran, sorgulayan bir sure¢. O ylizden zamana ihtiyaci var.

M. S. — Peki yeni dénem igin Arter Performans Programi ile ne gibi ¢alismalar

hazirladiginiza deginebilir miyiz?

S. A. — Simdi bu yapida ¢ok daha net bir sekilde bir performans programi
yapiliyor olacak. Pek ¢ok alanda etkinlik olacak ve aslinda alanlar arasindaki
sinirlarin o kadar da belli oldugu bir programasyon dedil tabii bu. Mesela
tasarladigim performans programinda bir¢ok ses isi olacak, muzisyenler de
katilacak. Tabii bu bizim icin de - ya da ben kendi adima konusayim -
beraberinde sorunlar getiriyor. Daha henluz ag¢gmadigimiz, dogrudan
deneyimlemedigimiz bir mekandan bahsediyoruz su an ve asagi yukari bizler
de sanatcilar kadar binaya kargi deneyimsiziz. Her sey c¢ok yeni. Birka¢ aylik
daha deneyimliyiz sadece. Ama sonugcta istiklal'deki gibi bildigimiz bir yapi degil.
Performans programini bicimlerken de her sey her seferinde yeniden
dusundluyor, ortak alanlarin kullanimi konusunda, izleyici ile olusabilecek
temaslar ya da performanslarin sergilerle nasil bir iliskide olacagl konusunda.
Dolayisiyla bu departmanin programini  aktarmaya ge¢cmeden sunu
sdylemeliyim ki tamam ben bir performans programi yapiyorum, ama diger
birimlerden de performans projeleri geliyor aslinda. Ayrica bu performans
programinin bina ile, sergiler ile, atdlyeler ile, etkinlikler ile konugsmaya c¢alisan

bir yapisi var.

Ben sodyle yapilandirdim programi; tim program asagi yukari dokuz aylik bir
surece tekabul ediyor. Sureci lge ayirip asagdi yukar U¢ aya tekabul eden bu tg¢
bdlimin her birini bir kavram, fikir, kelime etrafinda tasarlamak istedim. ilki
kutlama. Evet cok basit nedenlerden dolayi, biz bir mize agiyoruz. Oncelikle
kavramlari sdyleyeyim sonra agiklayayim, birincisi kutlama, ikincisi katiima,
Uglinclisl ise tinlama, aslinda ingilizcesi “Resonance” yani titresimsel anlamina

geliyor ama tinlama demeyi segtim. Fikir de suydu tabii bu u¢ kelimeyi birer
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¢alisma konusu, bashgi olarak ele almak ve kendim icin de kimleri dahil etmek
isterim gibi durumlari sekillendirebilmek idi. Bir ¢ergeve olusturmak ve bu
cercevenin de mumkun oldugu kadar esnek olabilmesi, bu kelimelerin de
birbirine iligkili ve gecirgen olabilmesi dnemliydi. Sanatgilara yazismalarimizda
benim i¢cin Onemli olan kutlama budur deyip bunu canlandiran, bunu
orneklendiren bir proje dusinmektense, bu kavramlarin aligildik anlamlarini,
sekillerini sorgulamak ve belki de alisiimadik yerlerden ters kdse yapabilmek idi.
Ve su da bir gergek performans kuratoru olarak bir meslek basliyor artik. Ben
bdyle bir sey okumadim tabii, boyle bir sifatim yok, olmasini da istemiyorum,
bunu giyen insanlar var. Ben bunu giyemiyorum. Kuratorlugl de habire
sorguluyorum zaten. Neyse bu ayri bir konu, ama ben ilk olarak bir seyircisiyim
performansin. Dolayisi ile bu performans programinin da ilk olarak seyircisiyim.
Ve Oyle de devam edecegdim yani. Bunu olustururken tabii ki dengelere dikkat
etmeye calistim. Cogdrafi dengeler mesela, burali orali olma durumlari ve
sadece cografi degil daha bilinen ve Unlu olan gibi statlilerde de dolastim, tabii
tam esit dengeler kuramadim ama dikkat etmeye calistigim unsurlar oldu. Bir

cesitlilik saglayabilmek onemli oldu, her bolum igin.

Bu arada tek degdilim, onu da soOylemeliyim Aslihan Tuna var, etkinlik
koordinatorti, produksiyon ve lojistik tarafini Ustlenen kisii O mekanlar
yelpazesine bakip, mekanlar arasi gecirgenligi saglayabilecek projeleri dahil
etmek oOnceligimiz oldu, mekani tekrar farkh bir sekilde algilamamizi
saglayabilecek olan projelere odaklandik daha ¢ok. 11 tane proje var. Belki 1
proje daha ekleyecegiz. 11 proje, kutUphanede yer alan da var, merdiven

boslugunda yer alan da var, sergi alaninda da var.

M. S. — Su an buylk oranda netlesmis bir program var o zaman. Esnek yanlari

olacak mi peki, etkinliklerle es zamanli bagka sureglere de agik olacak mi alan?

S. A. — Evet, tabii. Onu diyordum ben de bu programa sinirlanmiyoruz. Yani
evet bu program daha konturlari, tarihleri belli olan bir genel ¢gergeve. Ama onun
yani sira da birgok etkinlik olacak. Mesela bazi performanslar tarihi belli ve
katiimci sayisi bir salonun kabul ettigi kadar, bazilari geleni gideni kimi
yakalayabiliyorsa, kim onu yakalamak istiyorsa onu gorebilecegi bir alan
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sunuyor mesela. Cok farkh gruplarin galismalari var. Turkiye'li sanatgilarin
tumunin gosterecegi projeler yeni projeler. Yurtdigindan gelen projelerden

birkagl daha 6nceden var olan projeler.

M. S. — Kurumun bu program g¢ercevesinde yeni bir alan, hatta alanlar sunuyor

olmasi da ¢ok kiymetli bir gelisme. Bu konuda geri donugler nasil oldu?

S. A. — Alan ihtiyaci ¢ok fazla, sanatcgilarla davet Uzerine ilk iletisim
kuruldugunda butgelerden 6nce alan konusulur durumdaydi, prova
yapilabilecek alan... Dolayisi ile etkinlikler olmadigi zaman prova amagli da
gelinip kullanilabilecek alanlar olmasi arzusundayiz. Su an agilisla ¢ok yogun

ama oturacaktir zamanla.

Gergek anlamda multi disipliner bir alan, her seyin tanimlanmamis oldugu...
Ama bu durum kurum olarak var olmaya galisinca ¢ok zor cidden. Dolayisiyla
cesitlenerek devam edecek programin yapilanmasi, Aslihan bu programin
disinda ayrica birtakim etkinlikler dizenliyor. Bakalim, eylul itibari ile gorecegiz

yansimalarini hep birlikte.

14 Haziran 2019, istanbul.
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EK 11. Mustafa Kaplan ile Goriigme

Mustafa Kaplan ile Goriisme / TAL Dans

Mine Soéyler — Kisaca kendinizden bahsedebilir misiniz? Egitim hayatiniz,
sanatsal Uretim pratikleriniz, performans kavrami ile, dans ile, tiyatro ile

iliskilenme surecleriniz nasil basladi?

Mustafa Kaplan — 1965 Konya dogumluyum. Universite okumak icin istanbul'a
geldim 1984 yilinda. Geyvan McMillen ile Universitenin birinci sinifinda tanistim.
Yildiz Teknik Universitesi Elektronik ve Haberlesme Mihendisligi icin gelmistim.
Geyvan’da orada kendi grubunu g¢alistiriyordu, Universite 6grencilerini de kurs
olarak davet etmigti galismalara ben de girmis oldum, 84 yiliydi. Fakat sonraki
yillarda Geyvan'in Amerika'ya dénmesi gerekti, ben amator tiyatro gruplariyla
tanistim, onlarin galismalarina katildim. istanbul Teknik Universitesi'nde dans
grubu kurduk. O dbénemlerden Ziya Azazi var mesela, 4 sene Oyle bir
deneyimimiz oldu. Ondan sonra Sehir Tiyatrolari’'na girdim 89 yilinda. Ayni sene
Cem Ertekin’in bale ¢calismalarina katilmaya basladim, bir dért sene de Cagdas
Bale Toplulugu'nda devam ettim. Sehir Tiyatrolarina 89'da girdim, 2001'de
ayrildim. ilk bes senesinde Sehir Tiyatrosunun genel repertuar oyunlarina
cikiyorduk dansgi olarak. Ondan sonra 95'te askere gittim geldim Tiyatro
Arastirma Laboratuvar’'na katildim. CUnkU daha c¢ok hareket tiyatrosu ve
arastirma kismi  beni ilgilendiriyordu. Beklan Algan ve Ayla Algan’in
¢calismalarina katildim. Orada onlarin mekani kullanabilir miyim, dans
calismalari biraz daha fazla olabilir mi burada diye rica ettim. Bana 6zel bir saat
verdiler. Haftanin bes gunu iki saat aksam 6-8 arasi. Ayni gelenegi Cati devam
ettiriyor. Orada 1996-2001'e kadar TAL stidyosunu dans calismalari igin
kullandik. Bazi iglerimizi orada yaptik TAL dans birimi olarak, sonra bunun ismi
TAL Dans olarak sure geldi. Tabii bundan onceki suregte bununla paralel giden
seyler de oluyordu mesela Yesil Uzimler grubunun calismalarinin bir

parcasiydim. Dans Fabrikasi yine 6zerk bir gruptu, onun kurucularindandim
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falan. Hatta o gruba yapmis oldugum bir oyunu bugln Universitede repertuar
calismasi olarak oynadik, 23 senelik bir hikaye. Slrec¢ aslinda bir yerde gegmis
ama gec¢miste de kalmiyor, bir yerden bir yere dogru donusuyor. Sehir
tiyatrosundan 2001'den ayrildim. Cati studyosunu kurduk, sonra Cati
derneklesti. Onun beraberinde biz Filiz Sizanl ile TAL Dans grubunu kurduk,
TAL'deki gosterilerin daha ¢ok profesyonel gdsteri kanadini olusturuyordu bu
yapl, Cati daha ¢ok dernek ve egitim olarak kaldi. Cati egitime yoneldi. Bir siru
sanatgl davet edildi. Cok giizel atélyeler yapildi. iginden kiiglik gosteriler de
¢iktl, ama biz Filiz'le beraber TAL Dans adi altinda gosterilerimizi devam ettirdik
ve profesyonel bir gruba déonustirdik 2002 yilinda. Gdsteriler bir ddnem agirhikli
yurt disinda oldu. Bunun da nedeni tabii Turkiye'de ¢ok fazla ekonomik destek
olamiyorsunuz. Burada ¢ok zor grubun yaptigi islerden Cagdas Dans yapip,
buradan para kazanmasi ve grubun hayatini devam ettirmesi. Biz bu konuda
cok azimliydik. Calisiyorduk, yaptigimiz isler de begeniliyordu. Co-
produksiyonlar bulduk, yurtdisindan belli merkezler de iglerimize ortak olmak
istediler ve uzun sire boyle devam ettik. istanbul'daki gosterileri de birakmadik,
Catiyla iliskimiz hep devam etti. Ben orada yillarca ders verdim, hala da
veriyorum. Son bir senedir o kadar vermiyorum ama workshoplar yaptik.
MSGSU Cagdas Dans Ana Sanat Dalinda dénem dénem misafir hoca olarak
calistik, repertuar dersleri yaptik. Buradaki bagimiz hi¢ kopmadi. Filiz'le Gg tane
mustakil, yani TAL Dans’a ait studyo islettik ama bunlar zamanla kapandi sonra
tekrar acgildi falan. En son Karakdy’deki mekani da Filiz Eskisehir'e tasindigi icin

Catr'ya devretmistik, daha sonra o da kapandi.

M. S. — Ozellikle TAL Dans adi altinda yurt disindaki festivallere yogun
katildiginiz donemleri dustnecek olursak Turkiye’deki olanaklar ile o kapsamlari
kiyaslayabilir misiniz? O donemlerde Turkiye’deki mekanlar, performans alanina

olan ilgi, yaklasim nasildi?

M. K. — Orada yerlesik bir sistem var bu alan icin de. Mesela Fransa 6zelinde
alirsak, ben daha ¢ok Fransa ve Belgika'da bulundum, birlikte produksiyon
yaptigimiz gruplar vardi. Fransa'da, Paris’te Centre National de la Danse’da

olan festivallere, Monpellier dans festivaline falan katiimistik, festivaller daha
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¢ok co-produksiyon oOneriyorlar ya da bir takim kurumsal yapilar Fransa
O0zelinde Centre National de la Danse ya da bir surl sehir de olan Centre
Choréographique sehirde kurmuslardi. Bu tabii dansla ilgili rnekler bunlar ama
sanatin her alanda destek aldigi bir ortam biliyorsun. Sistemleri sdyle anladigim
kadariyla, devletin kultir bakanliginin bir destegi oluyor, bir de bolgenin ayirmis
oldugu bir butge var bir de sehir belediyelerinin... Bir de tabi Europeannetwork,
Avrupa fonu falan var. O kadar ¢ok but¢e bulma imkani var ki. Bu bir sistem. Biz
de bdyle bir sistem yok. Bir kere sanatcinin en basta ¢ok buyUk bir dezavantaja
ise giristigi bir alan Turkiye igin. Orada da bdyle bir sistem oldugu igin ¢ok fazla
sanat Ureten, okullardan mezun olan var tabi, birbiriyle mecburen yarigsmak
durumunda o alanda is yapip da o alanda Uretimde bulunmak isteyenler, bu da
cesitlenmeyi sagliyor, Gretim ¢ok oluyor. Bir o kadar da disarida kalan oluyor.
Yine de oluyor, ¢linkl bize gbre ¢cok daha kalabalik bir alan. Glzel tarafi bu tar
kurumsal yapilarin olaya daha international bakiyor olmalari. Fransa'daki kurum
sadece Fransizlara destek vermiyor mesela Turkiye'den biri dikkatlerini
cekiyorsa sana bir imkan sagliyor, yani seninle ortak bir is yapmak seni
desteklemek istiyoruz, senin yapmis oldugun isi begeniyoruz diyorlar. Onlarin
oyle bir yaklagimlari, kontenjanlari var. Biz de dyle dahil olmustuk surece, bizim
Dolap oyununu goérmuglerdi mesela. Oyunu goérdikten sonra bize teklifte
bulundu, bir buguk ay kalmistik galiba Paris'te. Eski mekanlariydi bunlarin tam
merkezde Pont Marie diye bir metro duragina yakin bir yerde. Kalacak evleri
var, stidyo da orada, tiyatro da orada. Orada konakliyorsunuz. Glnluk hacirah
veriyorlar. Gosteri icin harcamalarin oluyorsa onu karsiliyorlar. Tiyatronun
Isikgisi teknik ekibi her seyi veriyorlar ne istiyorsan ve bir buguk ay boyunca
proje yap, bir buguk ay sonra bunu sergile diyorlar. Sek Sek oyununu biz orada
cikarmistik. Sonraki yillarda daha degisik seyler oldu. Graf oyununu sergilerken
mesela Montpellier dans festivali co-prodiksiyondu. Onda da biz oyunu
istanbul'da galistik, onlar bize bitce verdiler. Biz onlara bir biitce cikardik iste
mesela 20.000 euro bu oyunun maliyeti. istanbul'da calistik ama parayi bizim
hesaba yatirdilar, isi burada urettik ondan sonra Montpellier dans festivaline
gidip oynadik. Belgika'da yaptigimiz sistem daha degisikti. Orada 0090

platformu da ortagi olmustu ¢alismanin, Dokuman oyununu c¢alismistik. O da
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hem Montpellier dans festivali isin ortagi oldu hem de Belgika’daki 0090 Mesut
Aslan'larin o zaman basini ¢ektigi bir festival vardi, onlar isin ortagi oldu.
Belgika'da bize 4 farkh residency mekanlari buldular. Biz o evleri iki hafta bir
yerde bir hafta bir yerde gezerek projeyi ¢alismis oluyoruz, oranin teknik ekibini
kullanarak. Yine Montpellier de igin bir parcasiydi, oraya da gosteriye gitmistik
festivale. Turkiye'de galismayi, Uretmeyi seviyoruz. Yurtdigsinda kalma imkanim
oldu bir donem ama onu bile tercih etmedim. Uzun sure orada yasamak degil
de bir aylik, iki aylik projelerle oralarda c¢alisma hem nefes almami sagliyor.
Ama istanbul'un dinamigini, enerjisini her zaman sevdim. isi burada tiretmek bir
renk, bir fark katiyor. Ama burada o6zellikle ilk zamanlarda destek bulmak ¢ok
zordu. Taninan bir alan degildi cagdas dans. Hele kurumsal yapi belediyelerde
ya devlet cercevesinde falan bilinirligi yok. O yuzden seyirci sayisi ¢ok fazla
degil. Ozel sponsor bulmak cok kolay degil. Son zamanlarda biraz daha
sahneler acgildi ama, mesela gegen sene Dokuman diye bir oyun sergiledik,
glizel de bir oyun, yurt disindan da ilgilenen oldu ama Istanbul'da oynayacak
mekan bulamadik. Bir tek Mimar Sinan’in sahnesini kullaniyoruz. Orada ders de
veriyoruz zaten kendi evimiz gibi bakiyoruz oraya. Birkag yere teklif ettik, herkes

o kadar kendi programlariyla mesgul ki.

M. S. — Peki mekan olarak muzeler ile nasil bir diyalogunuz var? Sabanci

Miizesi'nde, istanbul Modern’de pek cok performansiniz oldu diye biliyorum.

M. K. — Aslinda belki de biz sahnelerden ¢ok muzelerden yana daha sansliyiz
diyebilirim, ¢inkd Salt'ta oynadik, dedigin gibi Sabanci’'da oynadik, Ariel Sanat
Galerisi'nde, istanbul Modern’de oynadik. Mesela Dolap en ¢ok oynadigimiz
oyunlardan bir tanesi, onun ortaya ciktigi yer de bir cagdas sanat galerisiydi.
Bizim dénemimizde, biz okullu degdiliz ama imkanlar fazla yoktu, sahneler yoktu.
O yuzden kuguk tiyatrolar ve sanat galerilerinde falan is sergileme imkani
oluyordu. Sonradan daha c¢ok sahneye yoneldik ama hala muizelerde falan
davet edildigimiz zaman seviniyoruz. Bir yandan da yapmig oldugumuz iglerin
bir kismi oralara ¢gok uygun isler, gcok performatif ve 0 mekanla bitinlesebilecek
igler...
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M. S. — Muzelerdeki suregler nasil gelisti peki, planlanan serginin konusuna
paralel ya da yakin bir calismaniz oldugunda mi davet geldi? Mesela Sabanci

Muzesi’'nde oynadiginiz Glinesin Zapti oyununuz igin.

M. K. — Evet bu Sabanci Muzesi deneyimi o kadar guzel oldu ki, yani hi¢
akhmiza gelmezdi. Iki sene 6nce Rus Avangard operalarindan ilk Futrist
operayl yapmistik Ginesin Zapti diye. Glinesin Zapti zaten ilk donem Rus
Avangardlarina denk dusuyor, ilk fltlrist operalardan bir tanesi. Biz onu iki sene
once yapmistik. Sabancrdaki de Rus Avangarlari sergisi ve bizim yapmis
oldugumuz oyunun Bulgar tiyatrosundan bir videosu da sergilendi sergi
kapsaminda. Bu kadar birbirine denk geliyor. Bizim oyunun orijinal dekorunu
Malevich yapmis, sergide de Malevich'in bir surl orijinal resmi vardi igeride.
Oyun resmen serginin bir parcasi oldu oynadigimizda. Ama bu planlanarak

olmadi. Tesadufen gelisti.

Salt'ta Dolap oyununu oynamistik mesela ama Salt'la bizim uzun zamandir
iliskimiz vardi, baska c¢alismalar da yapiyorduk, prova aliyorduk orada.
Polonyalilarla ortak bir g¢alisma yapmisttk 600 Adim altinda Salt o isin
ortaklarindandi. Performans ve sergi temasi ile, sehri yeniden deneyimleme
uzerine, sehri 600 farkh sekille kesfetme Uzerine bir sey calismaydi. Ortak
derken tam co-prodiksiyon deg@il ama destekgi diyebiliriz Salt i¢cin. Ama
sonradan Salt'da goOsteri yapalim diye oturup konustugumuzda Dolap oyununu
arsiv baglaminda yapabiliriz diye disunduik. Onlarin kitiphanesi var, yillar 6nce
bizden oyunlarin videolarini isteyip koymuslardi oraya, Dolap oyunu o raflarda
bir video olarak duruyordu. Biz de dedik ki video yerine kitiphanenin tam
ortasina oyunun orijinal halini getirelim. Bir de onlarin kitiphanesi de enteresan
ya bes kattan da balkondan bakilip gorulen bir yer. Mekani mimari olarak da
farkh kullanmis oluruz dedik, kitiphanenin ortasinda biraz argiv baglaminda
Dolap oyunumuzu oynadik, biraz da mimari olarak degisik bir perspektif sunmus

olduk seyirciye. Oradaki iligki arsiv baglamindaydi.

istanbul Modern’de bizi davet ettiler, fakat onlar da mimarlik (zerine bir sergi
yapiyorlardi. YAP istanbul Modern: Yeni Mimarlik Programi sergisi olmasi

lazim. Onlar da bizim dolap oyununu beden ve mimari iligkisi baglaminda kendi
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sergi konseptlerine uygun oldugunu dugundukleri igin daha ¢ok davet etmiglerdi.

Yapmis oldugumuz seyler oradaki sergiyle hep iligkili oldu.

M. S. — Pera Muzesi ile de bu ay bir ¢alismaniz olacak sanirim. Oradaki sure¢

nasil geligti?

M. K. — Pera Muzesi bizimle bir sey yapmak istiyordu. Hatta onumuzdeki
sergisinde mesela, su anda Mirekkep diye bir sergi var, hali hazirda olan
sergide ne yapabiliriz beraber diye konustuk. Bizim Fransa'da iki senedir
oynadigimiz bir oyun var Ritual for a Sensitive Geography diye. O oyunun bir
parcasl bizim daha onceden Filiz ile workshop olarak yapmis oldugumuz
malzemeler igeriyor. Bunlar hep yazi ¢izi Uzerine, yani yazmak ve gizmek isin
onemli bir pargasi. Bu murekkep sergisi de olunca bu tekrar gindeme geldi.
Seyircinin katilimiyla olusan bir sirecti, bir mekan yaratiyorduk aslinda ve bunu
seyirci kendi katilimiyla yapiyor, cizerek ve yazarak yapiliyor. Biz onlari bir
oyuna davet ediyoruz bu calisma surecinde. Biz dedik ki bunu Fransa'daki
oyunun bir bolimU Uzerine bir atdlye seklinde buradaki seyirci ile paylasabilir
miyiz, konsepte de ¢ok uygundu, muirekkebin izinde gidiyorduk esasinda. Onu
konuguyoruz su anda, buyuk ihtimalle mayis sonunda sinirli bir katilimciyla
otuzar Kigilik gibi, yine murekkep konseptine uygun ¢alisma yapacagiz. Cizginin

Hareketi ve Hareketin Cizgisi adi altinda yapacagiz.

M. S. — Turkiye 6zelinde muzelerdeki donugum de buna davet ediyor ve bir

sekilde yollar kesigiyor gibi. Siz nasil yorumluyorsunuz guncel ortami?

M. K. = Aslinda simdi simdi bunlar ortaya ¢ikti, ¢cikiyor. Mizeler de gorduler ki
performatif olan, performansa yakin olan seyler duragan, sadece seyredilen sey
olma pozisyonundan kurtariyorlar isin agikgasi. Seyirciyle iligkilerini baska turlu
kuruyor bu c¢alismalar, farkh alandaki seyircilere ulasabiliyorlar, sonugcta
performans sanatiyla guncel sanat zaten ¢ok i¢ ice seyler. Bu yillardir Avrupa'da
zaten yapilageliyordu. Aslinda baktigimizda bizim kuguk bazi stidyolarimizda
da baglamisti buna daha oncelerde.

Mesela Ariel Sanat’ta bizi davet ettiklerinde Shakespeare'in Firtina oyunu vardi

o donem uzerine galgtiklar. Dediler ki Firtina oyunuyla ilgili biz bir sergi
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yapiyoruz, bunun igerisine bir performans yapar misiniz dediler. Biz de oraya
kUguk bir happening gibi dahil olduk. Kendi repertuarimizdan yola ¢ikip oradaki

calismaya sizma seklinde bir surecti, 2013 yilindaydi sanirim.

Yani kiguk galerilerde bazi agilislarda guncel sanatlarla ugrasan arkadaglardan
biliyorum, bize soruyorlar hatta, bir performans olur mu, bir bagkasiyla da
yapabiliriz diye, dansla iliski kurmaya ¢aligiyorlar. Fakat ge¢gmisten beri galeriler
daha aciklar bu tup ¢alismalara, daha kuguk Olculere sahip oldugu igin o iglere
ihtiyag duyuyorlar, performansa da daha agiklar. Ama blylUk muizeler daha
kurumsal yapilar. Mesela Sabanci'da simdi Emre Koyuncuoglu tamamen
performansin iginden gelen biri, o programi yapiyor. Bu ¢ok guzel bir sey, belli
bir bilinglilikle bir program yapilmaya calisilyor. Salt son 4 senedir falan
performans alani katkisiyla destekledigini biliyorum. O da bir alan agcmaya
calisiyor. Alter'in Dolapdere'deki mekaninda bildigim kadariyla kiguk bir
performans alani da olacakmis. Yani biz yurtdisina gittigimiz zaman, mesela
Centre Pompidou’a gidiyorsun Paris'e zaten kendi dans programlari var
sezonluk. Cok guzel oyunlar izledigimi hatirhyorum orada. Onu da simdi

gorayorlar buradaki buyuk muzeler.
M. S. — Muzeler disinda mekan olarak nereleri kullanmay: tercih ettiniz?

M. K. — Bizim TAL Dans olarak soyle bir avantajimiz oluyor boyle seylerde, Filiz
mimarlik mezunu, ben elektronik muhendisligi okudum. Yaptigimiz igler tstine
tiyatro backgroundu var, laboratuvar tiyatrosu var. Mekan yerlestirmesi,
matematiksel tasarimlar, disiplinler arasi olma durumu 6n planda, sahnede
hapsetmiyoruz kendimizi. Yaptigimiz iglerden bazilarini al sahneden, sokakta
da oynayabilirsin mesela. Eski yapmis oldugumuz ikili duetleri, bazilarini
sadece sahnede oynadik onlar ayri ama ilk donem yaptigimiz igler hem fiziksel
hem mimari, beden iligkisi var, ¢cok matematiksel tasarimlar igeriyordu, her
yerde durabilecek islerdi, muzenin bir odasinda da sergileyebiliyorsun, ya da

sahnede, bazilarini sokakta bile yapabilirsin.

M. S. — Kamusal alana tasidiginiz igleriniz oldu mu?
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M. K. — Dolap oyununu mesela parkta oynadik, kdy meydaninda oynadik.
Brezilya’da bir parkta oynamistik. Duvar diye bir oyunumuz vardi eskiden, bu
herhangi bir duvar olabilir. Mesela 600 Adim projesi tamamen sokakta gecti,
sehri deneyimleme Uzerineydi zaten. Ben bir de video galismalari yapiyorum,
bunu daha ¢ok sehir beden iligkisi Uzerinden yapiyorum, daha ¢ok dig mekan

calistyorum.

M. S. — Calismalarinizin dokimantasyon surecini nasil yudritiyorsunuz?
Muzelerdeki performanslarinizda muzenin bir Onerisi ya da sizinle ortak

yuruttigu bir calisma oldu mu?

M. K. — Mesela en son suregten drnek verebilirim, Sabanci Muzesi bizim oyunla
ilgili glzel bir video montajlamis. Bize ham malzemeleri de gonderdiler rica
etmistik, montaji da gonderdiler, herhalde kendi arsivlerinde de tutuyorlar.
Sosyal medyadan paylasiyorlardi. Salt da sosyal medya Uzerinden paylastigini
biliyorum, arsiv olarak herhalde orada duruyordur. Ama istanbul Modern'i gok
hatirlamiyorum, belge Uzerine bir konusma olmadi aramizda, Salt'la da olmadi.
Bir tek Sabanci ile konusmustuk. Yani bunlar nasil belgeleniyor dogrusu pek

bilgim yok.

Canli olan performanslar akip gidiyor, geciciler gibi goriyorlar herhalde. Mesela
onlari programlarda, kataloglarda, orada burada ¢ok gérmuyorum. Yani onu
sosyal medyadan evet duyuruyorlar, 6zellikle mesela Pera Mizesi’'ninkini Tugge
Tuna’nin yapmis oldugu performanslardan hatirliyorum. Duyurusunu bol bol
goruyoruz ama muzenin bir argivi ya da kataloglari igerisinde yer bulmus

degiller henuz.

M. S. — Peki performanslarin bir koleksiyona dahil edilebilirlii hakkinda ne

dusunuyorsunuz? Bildiginiz érnekler var mi?

M. K. — Bir tane oldu aslinda, Ariel Sanat Galerisinde. O zaman mekanlari
Macka’'daydi. Minimalizim ile ilgili bir sergi yapmiglardi. Duvar isimli bir
videomuz vardi, yani Duvar oyunun videosu, onu aldilar. Bir buguk iki ay
boyunca mekanda sergilendi video olarak, bagka oyunlarin igcerisinde ve ondan
da on kopya yaptilar satmak Uzere, ilk defa bdyle bir sey oldu. Alpagut ve
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Ayse'nin bu konuda vizyonlari ¢ok agik, hem de ¢ok emek veren insanlar.
Calismana da dahil etmelisin bence onlari, glncel sanat dunyasinda
performans alanina en yakin isimler Alpagut Gultekin ve Ayse Orhun. Fransa
kokenli bir backgroundlari var, dyle bir deneyimleri var. Orada da performans
alani ve guncel sanat ¢ok i¢ ige biliyorsun. Orada satis anlaminda oyle bir

girisim ve deneyimim olmustu yani. Ama satis olmadi tabi, ama bir girisim oldu.

M. S. — Peki yurtdisinda festivallere katildiginiz sureglerde sizin ya da sahit
oldugunuz bir bagka ¢alismanin boyle bir alim-satim surecine dahil oldugunu

gordiniz ma?

M. K. = Yok, yani bizim calismalar da bazi arsivlerde var mesela. Centre
National de la Danse’in argivinde falan var 3-4 tane oyunun videosu. Ama zaten
orada oynadigimiz ic¢in kendi argivlerine aliyorlar, ama bu bir gesit kituphane
gibi igliyor, onu internet ortaminda da sunuyorlar, gorebiliyorsun. Fakat soyle bir
sey olmustu, o sansi kacirdik tabi o donem, Centre Pompidou bizim Solum
oyununu goérmustd. Sonra tesadufen bir kafede karsilastik Montpellier'de, bir
tanidik vasilasiyla. O oyunla ilgilendigini sdylemisti, Pompidou’nun arsivine
almak istedigini sdylemisti, olur falan dedik ama sonra ben tekrar o kontagi
kurmadim Oyle kaldi. Ondan baska oynamig oldugumuz festivallerin kendi
arsivlerinde vardir ¢cok buyuk ihtimalle kayitlarimiz, 0090’in argivinde oldugunu

biliyorum. Ama bunun satisi falan yok.

M. S. — Son zamanlarda duzenlenen etkinlikler, festivaller, Bomontiada'nin
agmis oldugu alan, A Corner in the World’in calismalar hakkinda ne
disundyorsunuz? Bomontiada’da Alt'in kurasyonunu Ustlenmis olduklari bir
donem gecirdik, henuz yeni tamamlandi, bitti bu sureg¢, glncel sureci

degerlendirmek adina neler soyleyebilirsiniz?

M. K. — iDans Festivali bence ¢ok glzel bir nefes getirmisti. Bence hala onun
yeri doldurulamadi. Ciinkii istanbul Tiyatro Festivali cok dzel ve giizel tabii
yillardir yapiliyor, ama onlarin kendi bir artistik bakisi agilari ve butgeleri var ve
¢ok buyuk produksiyonlari onlar sayesinde goérebildik o ddnemlerde, Pina

Bausch’lar, Merce Cunningham’lar falan... Ama iDans daha gen¢ ve daha
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alternatifti, Avrupa'nin daha az bilinen sanatgilarini, blylik prodiksiyonlari degil
de daha tekil sanatgilari getirmisti ve aslinda Avrupa’da ¢ok da gindem olan
genc sanatgilari getirmisti. Ama tabi o festival yok artik, ondan sonra uzun sure
bir sessizlik oldu aslinda. Kogse cikti sonra, kose bence iyi seyler yapti. 5.
Senesi olacak, gayet guzel seyler yapiyor. Bomontiada deneyimi de guzel bir
deneyimdi, biraz daha c¢evreyle, mahalleyle iligki kurmaya caligildi, agik bir
firsatti. Ama Bomontiada'nin sdyle bir handikapi var tabii Kose igin, ¢ok kendini
kapatan bir yer orasi aslinda, yani guvenlikten iceri giriyorsunuz, iceride yemek
icmek isterseniz baya@i maliyetli. Bu tlr alternatif iglerin seyircisi zaten
ogrenciler ya da o kadar gelirli insanlar olmuyor. Fakat Fatih’ler bunu bir parca
degistirmek istedi aslinda, hatta ilk onlar Bomontiada'daki Kose'nin ilk
etkinliginde bizi de davet ettiler TAL Dans olarak. Biz de butin mekani
kullanmak isteriz dedik, Oyle de oldu ana mekani kullandik, bahgeyi, arka
bahcgeyi kullandik hatta konstruksiyonlar vardi onlarin tepesine c¢iktik. Butin
bunlar dayanigsmayla yapilacak igler aslinda, parayla yapilacak isler degil, tabii
bir miktar veriyorlar ama biz de bir pargasi olalim, el verelim istedik boyle bir
olusuma Filiz ile beraber. Sonra devami da geldi zaten, iyi de gelisti, oradaki
kiguk sahneyi kullanmaya basladi Fatih’ler, glzel oyunlar, performanslar
yapildi. Yeni bir nefes getirir gibi oldu. Ama ekonomik kriz, blitce meselesi
derken orayl kapatmak durumunda kaldilar. Bu tlr seyler ne yazik ki para
olmadan olmuyor. Aslinda bunlar ¢ok buyuk paralar da degdil, mesela Zorlu
Center'a bakiyorsun, devasa mekanlari devasa butceleri var, tamam seyircisi de
oluyor ama bu bir sektor aslinda. Sanatgiyla beraber, seyirci ile beraber, bir
araya gelip bir sey oluyor sonugta, bdyle bir yapi oluguyor. Fakat nefes almak
icin 6burlerine de ihtiyag var. Kliguk seyler nasil hayat bulacak nereden destek
bulacak bunlari da konusmak 6nemli. Bomontiada bu alan igin, performans
adina biraz destek bulunmustu, keske devam edebilseydi. Aksanat da var
mesela, o da bir ucundan destekliyor ama daha fazlasina ihtiyac var. iste Ciplak
Ayaklar Kumpanyasi, Cati kendi imkanlariyla yapiyor, surdirmeye caligiyorlar,

bunlarin hi¢ destegi yok.

M. S. — Avrupa’da bu alana iligkin olan yaklagima dair ornekler de verdiniz,
Belcika’daki ve Fransa’daki tecrubelerinizi aktarirken. Pek ¢ok agin bir arada
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calistigi bir ortam var, bu yapilandiriimis oralarda. Orasi, burasi diye bu noktada
ayirma ihtiyaci duyuyorum ¢unkl bizde henliz yapilanmamis bir sistem bu. O
yuzden de c¢agdas dansin ve performansin kendi sektorund, izleyici kitlesini
olusturdugu bir donemde oldugumuzu sdyltuyoruz, tipki bir ddnemler avangard
akimlar, yaklagimlar igin soylenmis oldugu gibi. Peki neler yapilmasi gerekiyor

sizce bu anlamda, nelere dikkat etmeli, nelere oncelik verilmeli sizce?

M. K. — Devletin isin ucundan tutmasi lazim tabi ve de belediyelerin. Yoksa ¢ok
zor. Avrupa’da olan bu, bu sayede isleyebiliyor. ClUnkl sonugta yapmis
oldugumuz sey parayla satilabilecek bir Grtin degil. Bu igin getirisini goturasinu
onceden hesaplayamiyorsun, yani bilet ne kadar satarsin falan o gibi kosullar
da var. Bir de tiyatroya gitme aligkanligi bile o kadar yokken ¢agdas dansa, bir
performansa gitme ¢cok daha az, yani var tabii seyirci yok degil ama ¢ok az. Bu
alani destekleyecek bir bilet satamazsiniz, yani oradan para donecek de
ureticileri is yapacak falan bu ¢ok zor su an icin. O yuzden egitimin bir pargasi
olarak gormek lazim. Devletin bu sorumlulugu almasi lazim. Ne yapilabilir, su
anda da var biraz ama ne kadar bilmiyorum, belki belli oranda 6zel sirketlerden
yatirrm, sanata destekleyici vergi indirimi o tlr seyler yapilabilir. Biraz daha bu
konuda kolektif yapilarin 6nu agilabilir, dernekler ¢ogaltilabilir, ¢inkl mekan
bulmak da ¢ok zor. Gosteri yapmak icin sahne bulamiyoruz mesela, belediyenin
bir stirl sahnesi var, onlardan bir tanesini de bagimsiz tiyatro yapanlara haftada
1-2 gun agsalar, mesela boyle iligkiler kurulabilir. Fakat tabii tum bunlara
ragmen olmak isteyen ya da yapmak isteyen de yapiyor. Kuglcuk bir odada da
yapiyor, Avrupa baska yerlerde de sergileyebiliyor. Yani imkansizliklar
icerisinde de isteyen yolunu buluyor ama bu ¢alismalarin daha ¢ok insanlara
ulagsmasi igin, alana yeni insanlarin girebilmesi igin, alanin genigleyebilmesi igin

destek lazim.

M. S. — Istanbul'daki mekanlar bazinda dusiinirsek, performans icin ne gibi

mekanlar mevcut su an igin?

M. K. — Mimar Sinan tabii bu alan i¢in bir vaha, kurtarilmis bdlgelerden bir
tanesi diyebiliriz. Tabi yine kendine gore universitenin igerisinde olmanin

birtakim handikaplari var, yani performans sahnesi olarak kullaniimasini
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dlsindiguimuiz zaman, glvenlik zincirinden geciyorsun falan. Ama dort tane
cok glzel stiidyosu var, bence istanbul'un en iyi stiidyo sahnesine sahip, o
sahneyi ¢ok kullanigl buluyorum. Tugge Tuna da sag olsun ¢ok emek veriyor.
Bir yandan kendi gosterileri icin kosturuyor, bir yandan da okulun hem egitim
programi hem onlarin gosteri programini olusturmak igin ¢ok emek veriyor.
Simdi ¢ok yeni (¢ giin istanbul Dans ginleri yapildi, sonra belli projelere de
destek oluyor, mesela Kose'nin belli etkinlikleri orada olabiliyor, gegmigte
iDans’in bazi etkinlikleri orada oluyordu. Gegenlerde yurtdisinda Ozlem Alkig
diye bir arkadasimiz eskiden Cat’'nin da Uyesiydi, kurucularindan hatta, geldi
gbsterisini  Universite sahnesinde yapti. Yani istanbulda nerede dans,
performans izlenir diye disundiguniz zaman adres orasi ¢ikiyor. Eskiden
Garaj istanbul vard, Istanbul'da dans nerede izlenir dendiginde, 6nemli bir agig
kapatmisti aslinda orasi. Pazartesi ve sali gunlerini sadece dansa ayirmisti. Bu
cok dnemli, istanbul'da dans sahnesi yok su an. Bir (iniversitenin sahnesi var
ama o da egitimle ortak kullanildidi igin sezonluk program yapamiyoruz. Benim
duisuncem keske sezonluk programi olan bir dans sahnesi olsa, insanlar ona
gore kendi ajandalarini olugtursa, onumuzdeki ay sunu izlemek igin oraya gitse
falan dese keske. Su an bunlar hala aylik programlar seklinde bizim icin. Tabii
mesela Zorlu'nun yillik programi var mesela ama biz o programa giremiyoruz Ki.
Bir donem baglanti kurmayi, Zorlu'da gosteri yapmayi istedik, ama aradigimiz
kimse bize geri donmedi. Gelin gosterimizi izleyin dedik, firsat olamadi
izlemediler. Ayni oyun Fransa'dan davet aldi mesela ama butce olugsturamadik,
11 Kisilik kalabalik bir ekiptik ama neyse en azindan ilgilendiklerini bilmek guzel
bir sey. Ama kendi memleketimizde suradaki insanlar gelip izlemiyorlar. Zorlu
gibi mekanlar 6nemli, guzel mekanlar iyi ki varlar ama etrafa, egilimlere daha

detayli bakmalilar, nasil ekipler var, nasil destek olunabilir gibi...
M. S. — Zorlu PSM; yani performans sanatlari merkezi adini tagiyorlar.

M. K. — Evet ve sdyle de bir durum var agikgasi, performans sanatlari ismini
oradan gorlyor insanlar ve sanki yeni bir performansa dair bir tarih yaziliyormus
gibi bir algi olusuyor, halbuki performans sanatlarinin Turkiye'deki tarihini

olusturan insanlar bagka bir tarih. Bu iki tarihi birlestirmeleri lazim. Aslinda gidip
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onlara da sorman lazim, niye o6bur tarafa kapinizi kapatiyorsunuz gibi,

calismanin ilerleyen asamalarinda dahil etmelisin bence.

M. S. — 2018 Nisan ayinda Tetsuro Fukuhara ile birlikte Zorlu Psm’de bir kisa
calisma yapabilmistik. Ust kattaki SkyLounge boliimini agmislardi bize.

M. K. — Tabii Fukuhara, Japon oldugu igin, onun da olumlu bir etkisi olmustur.

M. S. — Evet, belki ¢cok populer, moda bir terim oldu ama uzun vadede alanin
yapilanabilmesi ve ¢ok daha cesitli, nitelikli Gretimlerin olugabilmesi i¢in boyle
iliski aglarina ve desteklere ihtiyag var. Amator ruhun destegi, amator ama yine
de bir sekilde destek gorebilen bir kanal, 6zel sektor destegi, yurt disi fonlari ve

tabii ki devlet nezlinde bir taninirlik ve destek lazim...

Alan ozelindeki egitim sureglerini de sormak isterim, yani bu alana yeni ¢ikan
insanlar nasil yetisiyor sizce? MSGSU var, Bilgi Universitesi’'nde de bir balim
var. izmirde Dokuz Eylil'de de kurulmasi planlaniyor. Ankara’'da iki bélim var,
Modern Dans adindalar. Segenekler cogaliyor aslinda ancak ¢ok da birbirleri ile
iligkileri olan kurumlar degil gibi, siz ne dusunuyorsunuz, bu alanin egitim

boyutunu nasil degerlendirirsiniz?

M. K. — Evet, Yildiz Universitesi'nde de bir bélim vardi ve kapandi. Bizim genel
olarak egitim problemimizin pargasi bu. Sanat egitiminde dansi ekonomik deger
Ureten bir yer olarak gérmiyorlar. Yildiz Universitesi'ndeki bolimin kapatiima
nedeni bu, muhendislik faklltesinde sanat egitiminin isi ne diyen bir zihnin
sonucu. Bugln tesadufen bir programa denk geldik discideyken, bir mimarin
yurt diginda egitim aldigi yerden bahsediliyordu, ilk iki sene mimarlikla ilgili %33
falan ders aldim diyordu, onun disinda o kadar farkli dersler almisglar ki. Bir
sanat elestirmeni kadar sanat gundemini takip edebiliyorlarmis. Bu adam oyle
bir mimar ve eserleri de ¢ok buyuk bir deger olarak kargsimiza cikiyor tabii.
Bakmissin ekonomik dedere de donusmus bu. Bizim Universitelerde de bunun,
sanat egitiminin egitimin 6nemli bir parcasi oldugunun anlasiimasi lazim.
Mesela bana sunu soyleyenler de oldu yurt disinda birlikte ¢alistigimiz insanlar
icinden, sen muhendislik okumussun neden kendi universitende koreografi-

muhendislik iligkisi Uzerine bir ders vermiyorsun. Universite kurumunun bakig
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acgisi daha farklo bizde, problemli. Onun handikaplari da egitime yansiyor.
Mimar Sinan Universitesinin de uymak zorunda oldugu bir egitim programi var.
Mufredatlar 6grencilere biraz dayatiliyor, ihtiyaglara gore sorgulamak lazim
bunlari. Bilgi Universitesi, ben orada da ders verdim bir ddSnem. Dengeler gok
hassas orada da, bir studyolari daha vardi mesela orayi kaybettiler. Biraz imaiji
duzeltmek icin Oyle bir yer var sanki. Hep diken ustinde, acaba bolim
kapanacak mi kaygilari hep var. Yeni bir yerlerin agiimasi izmir'de falan, giizel
haberler ama bir seye donusebilecek glgte olmasi lazim. Cunku Universite
sistemi de dayatacaktir bazi seyleri. Bir de su nokta ¢ok énemli ki, 6grencilerin
de kendilerini egitim programlari igerisinde okul sonrasina da hazirlamasi lazim.
Okuldan sonra kayboluyor ¢ocuklar. Hepsi degil tabi, ¢cok gluzel isler yapanlar da
var ama alan da genis degil okul bittikten sonra galisip para kazanabilmek igin.
Ara sireci iyi gegirmek lazim. O kisimda bir sikinti var ama buatin Gniversiteler
icin gecerli. Mimar Sinan'in bildigim kadariyla en azindan yurtdisindaki okullarla

iligkileri var, o buyuk avantaj 6grenciler gidip gelebiliyor, orada kalanlar oluyor.

M. S. — Son bir sorum da bu alanin yazimiyla alakali olacak. Elestiri boyutunda
yapilan ¢ok is bildigimiz kadariyla yok, bir ara Dans Yazim projesi ile bunu biraz
genisletmeye calismistik. Bu konudaki yorumlariniz, goézlemleriniz ya da

onerileriniz neler olabilir?

M. K. — Elestiri konusunda 06zellikle tiyatroda da buyuk bir eksiklik, agiklik var.
Bence mesela bu alan i¢in dramaturji bolumunden iyi mezunlar ¢ikmasi gerekir.
Elestirmenlik Uzerine direkt okul yok bildigim kadariyla. Bu edebiyat fakultesi
dramatlrji bolimuanden c¢iksa ¢ikar. Bir de elestirmen olmak igin okumak
gerekiyor mu diye sorulabilir. Tabii elestiri dedigin gordugunu birebir okumak,
olmamali. Bence elestiri yaraticinin bile gormedigini gorip oyunu acmak
genisletmek. Yonetmenin ya da koreografin goremedigi yerleri elestirmenin
donusturdp anlatmasi lazim yani iyi ya da kot anlamda. Elestirmen kendi
potansiyeliyle dile getirmeli galismayi, ama genelde olani anlatmaktan Ote
olmuyor. Elestirmenin yaraticiigi nerede? Onun da yaratici olmasi lazim,
yazdigi yazinin bir edebiyat eseri gibi olmasi lazim. Bunun da olabilmesinin bir

parcasi egitim tabii. Tabii bazi insanlar muhtesem gdézlem becerisine sahiptir,
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bunu yorumlar ve yaziya aktarabilir o zaman okul olmadan da yazabilir, ama
bizde dyle pek fazla yok, hele dans alaninda hi¢ yok neredeyse. Kerem Ozer
diye bir arkadas yazmaya basladi, yazdiklari seyler okunuyor, guzel, ben

begeniyorum Kerem’in yazdiklarini. Kegke daha da ¢ogalsa.

M. S. — Peki sizin yakin donem planlarinizda neler var. Onlari sorarak bitirmis

olayim, ¢ok tesekkur ederim.

M. K. — Aslinda son iki U¢ sene TAL Dans olarak ¢ok verimli gecti. Glnesin
Zaptini yaptik, ayni dénem Fransiz ortakli projemiz Ritual for a Sensitive
Geography’i cikardik. Hala turnesini yapiyoruz, Ginegin Zaptini da hala
oynuyoruz. OnlUmiizdeki sene Paris'te sehir tiyatrolarinda oynayacagiz.
Dokuman’i tekrar ¢ikardik, tiyatro festivalinde oynadik, hala devam ediyor. Ug is
cikardik iki, U¢ sene iginde. Ben repertuar calismasi tekrar ele aldim okulda o
fena gitmiyor. Yeni bir projemiz daha var, Portekiz ortaklari var bunun da.
Glnesin Zaptini opera uzerine bir oyundu ve yazili text vardi, kitabi
donusturmustik biz. Simdi de bir doneme ait bit muzikle ilgili yapalim diye
konuguyorduk Filiz ile, serializm diye bir donemin muzisyenlerinin ilgilendigi bir
bakis acisi, muzik yazimiyla ilgili bir sey, notasyonla ilgili aslinda. Muzik
yaziminin olusturdugu skorlar harekete de c¢ok elverigli geldi bize. Onunla ilgili
arastinyoruz suaralar, 6numuzdeki yaz baslayacagiz. Paris'te 6n bir sunum
yapacagiz haziran ayinda. Sonra temmuzda Lizbon'da iki hafta oradaki
sanatcilarla calisacagiz, yine bu konu uzerinden ilerleriz diye dusunuyorum.
Sonra New York'ta bir on gun residency yapacagiz yine bu konu Uzerinden.

Sonrasinda da zaten is ¢ikacaktir.

30 Nisan 2019, istanbul
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EK 12. New York Universitesi Tisch Sanat Okulu Performans
Arastirmalari Bolimi Kapsaminda Diizenlenmis Olan Performans

Kirasyonu Seminer Dizisi

"Curating and Performance Colloquium / Kiratérlik ve Performans Kolokyumu™
(06.Mayis.2016)

"Curating Performance / Performans Kuratorligu" (07.Nisan.2017)

"Third Annual Curating Performance Symposium: Curation as Collobration /
Uclinci Yillik Performans Kiiratérligii Sempozyumu: is Birligi Olarak Kiirasyon"
(06.Nisan.2018)

"Fourth Annual Curating Symposium: Curating Performance / Dérdinci Yillik
Klratorlik Sempozyumu: Performans Kuratorliga " (12.Nisan.2019)
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“Curating and Performance Colloquium / Kiiratérliik ve Performans Kolokyumu”
(06.Mayis.2016)

Curating and Performance Colloquium

NYU |TISCH

CURATINC \D PERFORMANCE:

LLOQUIUM

WITH DIANA TA ‘Y’LCF

~

WHEN: FRIDAY, MAY 6TH, 1-7PM
WHERE: 721 BROADWAY, 6TH FLOOR, ROOM 648

Participants include:

Diana Taylor, "Archiving Performance"

Malik Gaines, "California Performance Art and the Benevolence of Oil Tycoons"
Tavia Nyong'o, "The Downtown Scene in Black and White"

Barbara Browning, "Pussy Pring, Rose Window Maquette, Deset Kuna"

André Lepecki, "The Situation”

Allen S. Weiss, "What is a Doll?" (film, 63")

https://tisch.nyu.edu/performance-studies/events/curating-and-performance-colloquium



https://tisch.nyu.edu/performance-studies/events/curating-and-performance-colloquium
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“Curating Performance / Performans Kiiratérliigd” (07.Nisan.2017)

Curating Performance

opening, from Landing Field: Vito Acconci and Yve Laris Cohen, 2013

Hessel Museum of Art and CCS Galleries at Bard College
Photo: Karl Rabe

This symposium convenes faculty from Performance Studies, Art, and Museum
Studies, along with artists and professional curators, to discuss the practical and
theoretical problems of curating performance. Given the widening place of
performance in art institutions, this symposium seeks to articulate pedagogical

approaches to this work.

Panelists include: niv Acosta, Bruce Altshuler, Jonathan Berger, Johanna Burton,

Adrienne Edwards, Malik Gaines, Lia Gangitano, Ana Janevski, Joshua Lubin-
Levy, André Lepecki, Sam Miller, Melissa Rachleff Burtt, Valérie Rousseau, Lumi

Tan, Allen Weiss, Tara Aisha Willis



http://www.nivacosta.com/bio
http://museumstudies.as.nyu.edu/object/BruceAltshuler.html
http://steinhardt.nyu.edu/faculty/Jonathan_Berger
http://curatorsintl.org/collaborators/johanna_burton
http://www.artnews.com/2016/03/24/walker-art-center-names-adrienne-edwards-and-vincenzo-de-bellis-visual-art-curators/
http://tisch.nyu.edu/about/directory/performance-studies/1085063985
http://www.bard.edu/ccs/meet/graduate-committee/lia-gangitano/
http://curatorsintl.org/collaborators/ana_janevski1
http://tisch.nyu.edu/performance-studies/phd-students/joshua-lubin-levy
http://tisch.nyu.edu/performance-studies/phd-students/joshua-lubin-levy
http://tisch.nyu.edu/about/directory/performance-studies/93142600
http://www.wesleyan.edu/icpp/faculty.html
http://steinhardt.nyu.edu/faculty/Melissa_Rachleff_Burtt
http://folkartmuseum.org/news/valerie-rousseau-appointed-curator-of-20th-century-and-contemporary-art/
http://www.pcah.us/people/lumi_tan
http://www.pcah.us/people/lumi_tan
http://tisch.nyu.edu/about/directory/performance-studies/93123442
http://tisch.nyu.edu/performance-studies/phd-students/tarawillis
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10AM INTRODUCTIONS

10:15AM | PERFORMERS' REQUIREMENTS: with niv Acosta, Jonathan

Berger, Valérie Rousseau, and moderated by Tara Aisha Willis

What are the problems that artists who do performance and

curators address together?

12PM PERFORMANCE AND CURATORIAL PEDAGOGY: with Bruce Altshuler,
Johanna Burton, Lia Gangitano, Sam Miller, and moderated by Malik

Gaines

What are methods for teaching the curating of performance?

1:30PM LUNCH BREAK

2:30PM PERFORMING IN INSTITUTIONAL PLACES: with Joshua Lubin-Levy,
Lumi Tan, and moderated by André Lepecki

What does the interdisciplinary study of performance bring to the

disciplinary locations where performance is being presented?

4:15PM PERFORMATIVE USES OF MATERIALS: with Adrienne Edwards, Ana
Janevski, Melissa Rachleff Burtt, and moderated by Allen S. Weiss

How do theories of performance re-orient work on media, archives,

and material-based practices?

6PM RECEPTION in Performance Studies Lounge

https://tisch.nyu.edu/performance-studies/events/curating-performance



https://tisch.nyu.edu/performance-studies/events/curating-performance
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“Third Annual Curating Performance Symposium: Curation as Collobration /
Ugtincii Yillik Performans Kiiratérliigii Sempozyumu: Is Birligi Olarak Kiirasyon”
(06.Nisan.2018)

Third Annual Curating Performance
Symposium: Curation As Collaboration

gt o

Image credit: Jaime Acioli, (Eleonora Fabido Azul Azul Azul Azul: Bispo do Rosario
Museum, 2016)

How do artists and curators, collaborate with one another, but also with different
institutions and communities in the making of performance-oriented curatorial
projects? How do curators and artists work together in co-imagining modes of
display, presentation, and performance for both existing and new works? In which
ways do the curatorial act and the artistic act respond to each other’s specificity
(or fail to do so!), when curating performance? How performance and curation as
dialogical practices may not only re-shape ideas and acts of collaboration, but also
of participation and curatorial care? An international and multidisciplinary group
of scholars, artists and curators from Singapore, Brazil, Canada, the UK, and the US

will gather throughout the day to discuss collaborative practices across the arts.

Participants include: Irit Rogoff (Professor, Glodsmiths College, London), Will

Rawls (choreographer, dancer, curator), Ishmael Houston-Jones (choreographer,

dancer, curator), Adrienne Edwards (Curator for Performance, Whitney Museum,



https://www.gold.ac.uk/visual-cultures/i-rogoff/
https://www.foundationforcontemporaryarts.org/recipients/will-rawls
https://www.foundationforcontemporaryarts.org/recipients/will-rawls
https://movementresearch.org/people/ishmael-houston-jones
http://www.artnews.com/2018/02/22/adrienne-edwards-named-curator-performance-whitney-museum/
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PhD candidate NYU), Noémie Solomon (Program Director, Institute for Curatorial

Practice in Performance, Wesleyan University), Fabiana Lopes (Independent

Curator, PhD candidate, NYU), Ong Keng Sen (Independent curator and Director of
TheatreWorks, Singapore, PhD candidate NYU), Glenn Wharton (Clinical Associate
Professor, Museum Studies, NYU), Barbara Clausen (Professor, Art History,

University of Québec), Tara Aisha Willis (Associate Curator of

Performance, Museum of Contemporary Art Chicago, PhD candidate

NYU), Savinien Cosacostea (Independent curator, architect, and food artist), Ana
[anevski (Curator, Performance & Media, MoMA), Vivian Crockett (MRC Fellow,
Media and Performance, MoMA; PhD Candidate, Columbia), RoseLee Goldberg
(Clinical Associate Professor at Steinhardt School, NYU; director of

PERFORMA) Allen S. Weiss (Writer, independent curator, Distinguished Teacher
Performance Studies & Cinema Studies, NYU), Malik Gaines (Artist, founding

member of My Barbarian, Assistant Professor, Performance Studies, NYU), André

Lepecki (independent curator and Professor, Performance Studies, NYU).

Co-curated by Malik Gaines, André Lepecki, and Allen S. Weiss

Organized by the Department of Performance Studies, in collaboration with the

Museum Studies Program and with Cinema Studies, NYU.

Seating is limited and first-come, first-serve.

https://tisch.nyu.edu/performance-studies/events/curation-as-collaboration

https://tisch.nyu.edu/content/dam/tisch/performance-studies/Forms/CuratingFINAL.pdf



https://tisch.nyu.edu/performance-studies/faculty/adjuncts/noemie-solomon
http://fabianalopes.com/
https://sifa.sg/2017/sifa/about/festival-director/
https://as.nyu.edu/content/nyu-as/as/faculty/glenn-e-wharton.html
http://amt.parsons.edu/finearts/visitingcritics/barbara-clausen/
https://tisch.nyu.edu/performance-studies/phd-students/tarawillis
http://www.p-e-r-f-o-r-m-a-n-c-e.org/?p=3274
http://curatorsintl.org/collaborators/ana_janevski1
http://curatorsintl.org/collaborators/ana_janevski1
http://www.columbia.edu/cu/arthistory/graduate/phd-students.html#Crockett
https://steinhardt.nyu.edu/faculty/RoseLee_Goldberg
https://tisch.nyu.edu/about/directory/performance-studies/93123442
https://tisch.nyu.edu/about/directory/performance-studies/1085063985
https://tisch.nyu.edu/about/directory/performance-studies/93142600
https://tisch.nyu.edu/about/directory/performance-studies/93142600
http://as.nyu.edu/museumstudies.html
http://tisch.nyu.edu/cinema-studies
https://tisch.nyu.edu/performance-studies/events/curation-as-collaboration
https://tisch.nyu.edu/content/dam/tisch/performance-studies/Forms/CuratingFINAL.pdf
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Curating Performance Symposium: curation as collaboration April 6, 2018

Department of Performance Studies In Collaboration with Museum Studies and
Cinema Studies

Michelson Theater | 721 Broadway, 6th Floor

Program:

10.15am - 10.25am: Introduction & Welcome

10.30am - 11.50am: PANEL: Curating Food: conviviality, commensality,
performance. Marc Arthur, Savinien Caracostea, Yael Raviv. Moderator:
Allen S. Weiss

12.00pm - 1.30pm: PANEL - Curation across borders. Fabiana Lopes, Ong
Keng Sen, Irit Rogoff, RoseLee Goldberg

Moderator: RoseLee Goldberg

Lunch Break

2.10pm — 3.10pm: PANEL - Choreographic curation. Ana Janevski, Noémie
Solomon.

Moderator: André Lepecki

3.15pm — 4.45pm: PANEL — Performance, Archive, Afterlives. Glenn Wharton
& Barbara Clausen; Will Rawls & Ishmael Houston-Jones.

Moderator: Fred Moten

4.55pm — 6.25pm: PANEL: Institutions, Critique, and (their) Performance.
Adrienne Edwards, Tara Willis, Vivian Crockett, Jay Wegman.

Moderator: Malik Gaines

6.25pm: Final Remarks

6.30pm - 7.30pm: Reception, Performance Studies Studio, Room 612
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“Fourth Annual Curating Symposium: Curating Performance / Dérdiincii Yillik
Kiiratoérliik Sempozyumu: Performans Kliratérliigii” (12.Nisan.2019)

Curating Performance

FRIDAY, APR. 12,2019 10:30 AM — 8:00 PM

THE RiCHARD SCHECHNER STUDiO, ROOM 612

nstitute of Performing Arts -y
Performance NYU|TISCH
Studies

FOURTH ANNUAL
CURATING

PERFORMANCE

The Department of Performance Studies presents the Fourth Annual Curating

Symposium: Curating Performance The final panel, "Curating Utopia" is dedicated
to a consideration of José Mufoz's ongoing impact on art practices and curating.
Panelists include Barbara Browning, Nao Bustamante, Miguel Gutierrez, and Fred

Moten with Ann Pellegrini as the moderator.

This event will be followed by a book launch and celebration with NYU Press for

T, o«

the 10th Anniversary Edition of José Mufioz's “Cruising Utopia.”

The following schedule is subject to change. Check back for updates.
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SCHEDULE

*NOTE: RSVP applies for individual panels. Please RSVP for each panel you
will attend. Please arrive early to claim a seat. Once capacity has been
reached, guests will be asked to move to spill-over rooms (Rooms 611 &
613), where the event will be live-streamed. Seating is first come, first
served.

10:30am - 12:00pm
Indigeneity and Curation: André Lepecki, Chair / Jane Anderson, Emily

Johnson, Jordan Wilson

12:00pm - 1:00pm Lunch

1:00pm - 2:20pm
Performance / Video: Malik Gaines, Chair / Alhena Katsof, Alexandro Segade,
Christina Yang

2:30pm - 3:50pm
Gynarchivism: Barbara Browning, Chair / Julietta Singh, Olivia Gagnon, Sarah
Richter

4:00pm - 5:20pm
Image as Performance: Allen S. Weiss, Chair / Wafaa Bilal, Isolde Brielmaier, Lorie
Novak, Deb Willis

5:30pm - 7:00pm
Curating Queer Futurity: Artists Cruising Utopia with José Esteban Mufioz: Ann

Pellegrini, Chair / Barbara Browning, Nao Bustamante, Miguel Gutierrez, Fred
Moten

7:00pm - 8:00pm Reception & Book Launch

https://tisch.nyu.edu/performance-studies/events/curating-utopia



https://tisch.nyu.edu/performance-studies/events/curating-utopia
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EK 13. Orjinallik Raporu

/ HACETTEPE UNIVERSITESI
[ SOSYAL BILIMLER ENSTITOS(
\/ YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE
SOSYAL BILIMLER ENSTITOSO
SANAT TARIHI ANABILIM DALI BASKANLIGI'NA
Tarih: 24/09/2019%

Texz Baghigt : TORKIYE COKLU SANAT ORTAMINDA PERFORMANS

Yukarida baghid gésterilen ve Damgmanh@imda hazirfanan tez caliymasinin a) Kapak sayfasy, b) Girty, ¢) Ana balGmler
ve d) Sonug knsimlanndan olugan toplam 178 sayfalik kismina iligkin, 24/09/2019 tarfhinde Tumitin adli intihal tespit
programindan agafida isaretienmiy filtrelemeler uygulanarak ahnmig olan orijinallik raporuna gore, tezin benzeriik
orant % 2 ‘dir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- [ Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar harig
2. [ Raynakga harlg
3- [ Alintilar harig
4[] Alntilar dahit
5[5 kelimeden daha az Ortlgme Igeren metin kisimlan harfg

Hacettope Oniversitesi Sosyal Bilimler Enstitost Tez Calismas: Orijinallik Raporu Abnmas: ve Kullaniiman Uygulama
Esaslan'mi inceledim ve bu Uygulama Esaslan'’nda belirtilen azami benzeriik oranlanina gore tez caligmasinin
herhangi bir intihal igermediging; aksinin tespit edileceft mubtemel durumda dofabllecek her tirld hukuld
sorumiulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dofiru oldugunu beyan ederim.

TEZ DANISMANI:

AD/soYAD:  ZE&\] DeP Yausl. Yaon
ONVAN: DO - Dy.

wan YA WKW

THZI HAZIRLAYAN OGRENC! BILGILERL:

Adi Soyadu:  Mine Soyler
Ofrenci No:  N13226578
Anabilim Dali:  Sanat Tarthi Anabilim Dak
Programu:  Tezli Yihsek Lisans
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EK 14. Etik Komisyon izni

Tark 1501 2019 1529

T.C. Tmnmnm' | l

Say1 : 35853172300
Konu  : Mine SOYLER Hk.

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

ligi  :03.01.2019 tarihli ve 129083 | 2-300/00000395223 sayih yazmiz

Enstitintiz Sanat Turihi Anabilim Dals yilksek lisans program "Tirkiye'de Postmodern Siireg ve
Coklu Sanat Ortammda Performans"baghkl tez ¢alymasi  Oniversitemiz  Seoatosu  Etik
Komisyonunun 8 Ocak 2019 turihinde yapmig oldufu toplantida incelenmniy olup, etik agudan uygun
bulunmugtur.

Bilgilerinizi ve gereflini saygilarmia rica ederim.

e-imzaldir
Prof. Dr, Rahime Meral NOHUTCU
Rekior Yarduncis:
Eyrabin elahieomd nanls suset e hitps tulgndogr v om0 75 007 A0 WIS 1O S0 TP bl e avipeiniimenas
I Belge Y01 sayuis Biekbrunib heses Kamune s uypan slarsk Glivenh b iebinid b de imatlmaigin
Hagetsepe Umiversiness Rebhideliuk 06 100 Sibbiye- Ankars Dugygee Do 11w

Tehefus 0 (Y12) 303 30013002 Faka O (0123 311 0002 Foputa ymnnmndi hocxmcpe s iy bnbernet
Adrmii www haettepe sdu i
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EK 15. KATALOG - Turkiye’de Performans Alaninda Dizenlenmis Olan
Etkinlikler ve Programlari

Katalog kapsaminda ele alinmis olan etkinliklerin afigleri tarihsel bir kronoloji ile
yerlestirilmistir. Alandaki cesitliligi yansitabilmek adina ulasilabildigi kadari ile
afis ve programlara yer verilmistir. Yapilmis etkinliklere dair gorsel bir hafiza
olusturabilmek ve de sonraki arastirmalara kaynak olusturabilmek adina
arastirma sirasinda elde edilmis olan goérsel malzemeler Katalog formatinda
sunulmaktadir. Olay 6rgusunun takip edildigi tez metnini takiben bu ¢ercevede
hangi mekanlarin kullaniimig oldugunu ve hangi sanatgilarin hangi ¢alismalar

ile yer aldiklarini gérmek mumkundur.
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¥

s

6-7-8 Ekim 1995 -

P R 0 6 R A M

6 Ekim, Cuma
16.00 L'Outit “Yolda |* €%
V4R e Uztmiler “raneps” €3
14.00 Levent Oget “ldli Figir" €%
#0060 La Mama “Olimsiz Yagam Kasn” &)

7/ Ekim, Cumartesi

14.30 < L'Cutil “Yolda II" 8
16.00 Aydin Teker “Assos Yolu”

18.15 Levent Oget “Ikili Figir’ &3
19.15 ‘ Yesil Uzimler “Sedir” @@
20.30 Kumpanya “Haritadan Naklen Yayin" &
2145 La Mama “Olimsiiz Yagam Kasn* €3

8 Ekim, Pazar

14.30 Yegil Uzimler “Cekyat” &3
16.30 L'Outil “Yolda 11" )
16.30 Behramkale Halk “Simurg” D)
20.00 La Mama “Olimsiz Yagam Kasn” €

6-7-8 Ekim, lg!! Kasapoglu “Kukla Sergisi &)

Birinci Assos Gésteri Sanatlar Festivali programi, 1995, Omer Uysal
kigisel arsivi
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| ESKI
ATHENA PANSIYON

O
(4] [ LTAPINAK

SUR
LESI

7

KAMPLAR

Birinci Assos Gosteri Sanatlar Festivali’nde kullanilan mekanlarin
haritasi, Behramkale Kdyii, Assos, 1995, Omer Uysal kisisel arsivi
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20-21-22 Eylir 1996

Adnan Tonel, Turkiye
Arhan Kayar, Torkiye

Atelier, Isvigre

EDEN GARDENS

EDEN BEACH
H Q-3 B Li:S

Jamet/K. Tchalaev/C. Ormanlar, Fransa-Turkiye leL'ps

Istanbul Havayollan

Benel Sanat Yonetmeni:
Huseyin Katirciogiu

; Q¥ ~Bilgi icin : (02 342019
Festival Yonetioisi:

Dilek Ka GOSTERILERIOCRET'SIZDIR

OBAL ™ Glange— SWAROVSKI " ”

ikinci Assos Gosteri Sanatlari Festivali afisi, 1996, Omer Uysal kisisel
arsivi
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ASS0S FESTIVALI kendi dilini arayan, 629tn yapitler Greten dans, tiyatro ve kukla topluluklar: ile, bu topluluklaria galigme-
yI yegleyen mitzisyen, tasanmes, plastik ve gonintil sanatglanni biraraya getirmeyi ve bu toplulukdann yapianni genig bir
seyirci kitkesine sunmay amaglamaktadir. Sahneleme mekani olarak bir kistiama getirilmemisgtir (gevrenin degigik yerlerin-
de gosteriler gergeldesecektir). Festival oncesinde sanatgilara Assos ta Ug hafta kalma ve prova yapma olanagi sunulmus-
tur. Boylelikle mekanla ozdeslesmis, Gevrenin de yapita katkida buiundugu gesterilerin olugmasi amaglanmaktadir.
Dogasi, tarihi ve mimari dokusu ile dzdeslesen bir sanat olayr igin bu beldenin en giizel mevsiminde, 20-21-22 Eyiul gun-
lerini kapsayan hafta sonunda Assos'ta bulugalim.

Festival ulagim, konaklama bilgileri igin: 0212-234 20 19
Tur organizasyon bilgileri igin: 0212-232 35 00(4 hat)

Gosteriler cuma, cumartesi ve pazar, ginan gegitli sastlerinde gergeklegecekiir.
Her gosteri festival boyunca iki defa tekrarlanacakdir.
Gosteriler ile ilgh aynnbk bilgi Assos ve gevwresinde merkezi yerlere asilacakbr.

Adnan Tonel - happening

Arhan Kayar - enstalasyon/performans
Atelier - enstalasyon/dans

Blue Room - enstalasyon/performans

di Beatico e Angelica - commedia del arte
Kumpanya - tiyatro
Lippincott Players - tiyatro
Sokak Oyunculan - tiyatro
8. Jamet/K. Tchalaew/C. Ormanlar - gocuk operasi
Theodora Skipitares - kukla
Ya da Tiyatro - mozik/tiyatro/dans

Genel Sanat Yonetmeni: Haseyin Katirciogiv
Festival Yoneticisi: Dilek Katircioglu

Gosteriler, Amerikan Konsoloslugu Basin ve Kultor Merkezi, Avusturya Kultur Merkezi,
ltalyan Kultir Merkezi, lsvigre Konsoloslugu/Pro Helvetia, Swissair, The British Council, Engin Altas,
Erica Bilder ve Murat Koray tarafindan desteklenmistir

ikinci Assos Gosteri Sanatlan Festivali programi, 1996, Omer Uysal kisisel
arsivi
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DAGS Disiplinlerarast

Birinci Performans Giinleri afisi, 1996, Nadi Giiler kigisel arsivi

Tanl Gunersel

mani Ferdiyet Firkasi
A’umlu
20

Canan Beykal
Jioren” (Ceremoni)
Huseyin K
_Samymgglmoqlu
15°

Alrer Maral

~Aksak Kurbaga™

Emre Koyunzuoglu
Hus?;m Alpteki
Senin Elinde -YAZILI"

I.B.5.T. Tiyatro Ara tirma
Laboralu%n (TAL) 3
0

Adnan Ténel
;%gxx Model of Turkey™

Tung Cam *
Tt Otoportre I

Insel inal *
“ayna ayna*

Nur Akalin *
‘Mattoplum*

Birinci

Tiyatro Tan
uanuyma Olgurlugu Istiyorum®

Ozge Oztiirk
‘Iigzngl Plastik?*

Arcan Kiral
“Sicak Kumlardan Serin Sulara®
25"

Oykii Potuoglu
Qitones

Abdurrahman Albayrak
Llanianmis Bir Planlanmams

20

Performans Giinleri

Oveys Akinci

rkan
!geﬂormcangmla Sana Bir Ses"
25

a Ozcan
ozya;r
10'

Giilii Gilan
“Paradoks"

Kopekli Saatler
JKabiz Anatolya-Bitmeli
E? s;kml;g,m:

3

Fulya Koseoglu
Gem Bilge

20"

7 aralik

Usqur Kose

;éllgi Pragmatigi -Yanls Biliyorum*
Mustafa Kaplan

")gﬂukey‘

15

Hadiye (angokge
0. Cem

“Buras, s

30

gn“?;.iﬁa’?ﬁﬁ.?g'“

Ahmet Ortacdag
;Baen Caligula

programi, 1996, Nadi Giiler kigisel arsivi
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ikinci Performans Giinleri afigi, 1997, Omer Uysal kisisel arsivi



275

2. Perfomans Giinleri
11 Eyliil 1997 Persembe

16:00
16:05
16:10

16:40 .

17:10
17:40
18:00
18:00
18:45

Aydin Teker *

Ergiin Arda *

Alper Maral

Zeynep Giinsiir, Aysim Tiirkmen
Taner Ceylan

Ugur Kose

Aydin Teker *

Tartk Giinersel

XXL Deneysel Sanat Toplulugu

12 Eyliil 1997 Cuma

16:00
16:05
16:40
17:00
17:30
17:40
18:00
18:15

Aydin Teker *

Ferdi Arutan

O.Cem Cetin

Insel Inal

Ergiin Arda

Oykii Potuoglu, Ayse Dodanls
Aydin Teker *

Yagar N. Eyiiboglu

13 Eyliil 1997 Cumartesi

14:00

16:00
16:10
16:40
17:00
17:10
17:35
18:00
18:10

Panel: “Performans Sanau

Konugmacilar: Aysin Candan, Ozgiir Uckan,
Hiiseyin B. Alptekin, Arhan Kayar, Oykii Potuoglu
Yoneten: Zeynep Giinsiir

Aydin Teker *

Ismet Dogan

Zazou

Ergiin Arda *

Ugur Kose

Cem Bilge

Aydin Teker *

Vahit Tuna

14 Eyliil 1997 Pazar

14:00

16:00
16:05
16:10
17:45
17:20
18:00
18:10

Panel: “Sanatra Disiplinlerarasilik*
Konusmacilar: Aykut Koksal, Emre Zeytinoglu
Yéneten: Niliifer Ergin

Aydin Teker *

Ergiin Arda *

Ugur Kose

Elif Kalpak

Vahit Tuna

Aydin Teker *

Passenger

Bu Performanslar ok az sayrda izleyiciye gosterilebilecekrir.

Izlemek istiyorsaniz liicfen 0 212 513 20 35'den bilgi aliniz.

Performans Giinleri‘ni Internette izlemek icin:

Program

Sila-g(#zr)mak

Kutsal Duman

bonus track

ad1 heniiz belli degil

NO: 2

Mekanik Bebek

Siku-g(zzr)mak

Performans Siirleri

Nesnel Anlamda Sosyal Prototip

Siki-g(zzr)mak

Heykelin Déniigiimii ve Zaman
Uyku

Mikrorganizmal Siireg

Kutsal Duman

Goz-nuru

Siki-g(zzr)mak

Otobiyografik Yolculuk 5

Sika-g(zz7)mak
Intra-Medyum
kendim, kendi/ne
Kutsal Duman
Oyuncu ve Beyaz Fare
Bal¢ik

Siki-g(zzr)mak

alok

Siki-g(zzr)mak
Kutsal Duman
Melkanilk Bebek
Tletisim

alok

Sili-(z27) mak
Kargilasma

hetp://www.turk.net

ikinci Performans Giinleri programi, 1997, Omer Uysal kisisel argivi
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FESTLVALL

Ugiincii Assos Gosteri Sanatlar Festivali afisi, 1997, Omer Uysal kisisel arsivi
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0 G R A

26 Eyltl, Cuma

=

08.00
17.30
18.45
22.00

Elisabeth Langley “In Camra/Ozel/In Private” @
5. Sokak Tiyatrosu “Sofokles'in Antigone'si” @)
Diana Marto-Hope Coffin “Cagn” €

YaDa Tiyatro “Once Soz Vard" @)

27 Eylil, Cumartesi

06.30
09.00
15.00
16.00
17.00
18.45
20.00
20.30
23.15
24.00

Tanz-Atelier Sebastian Prant| “Assos Projesi” @
Chapel of Change “Uyuyan Su” @

Chapel of Change “Uyuyan Su” @

Tanz-Atelier Sebastian Prantl “Assos Projesi” @
5. Sokak Tiyatrosu “Sofokles'in Antigone’si” €@
Emmets “Emmets/Kanncalar” €

Diana Marto-Hope Coffin “Altin Cergeve” @
Behramkale&Paris Gocuklan “Kayan Yildizlann Gizi* &
YaDa Tiyatro “Once Sz Vard” @

FIMA Film Gosterimi €3

28 Eylil, Pazar

06.30
10.45
1.15
13.00
14.00

16.45Arhan Kayar&Hiseyin Alptekin “The Donald Duck Syndrome” @ &

Tanz-Atelier Sebastian Prant| “Assos Projesi” @
(Yaz)lesme performansi

Behramkale&Paris Gocuklan “Kayan Yildizlann Gizi” @

Diana Marto-Hope Coffin “Riizgan Ek” @

Sempozyum (42]

17.30 Diana Marto-Hope Coffin “Cagn” g
18.30 Tanz-Atelier Sebastian Prant! “Assos Projesi”
29 Eyliil Pazartesi 05.30 Ritiel &

- (Yuz)lesme B isimli enstalasyon Festival siresince izlenebilir.

-'a’ ve b’ segenekli gosteriler, birbirinin devami ve iki bolimlidir. “The Donald Duck Syndrome” @ iskeleden
baslayip kirmizi-beyaz seritli parkur boyunca motosiklet korteji esliginde, @ tapinaga kadar sirecekir.

- Chapel of Change'in saat 09.00'daki gosterisi igin Ilkokul Gninde toplanilacak ve bir rehber esliginde

gosteri yerine gidilecektir.

Ugiincii Assos Gosteri Sanatlari Festivali programi, 1997, Omer Uysal

kigisel arsivi
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Uluslararasi
Tiinel Sanat Festivali

1-6 Haziran-2004
TUNEL

gans

Ugiincii Uluslararasi Tiinel Sanat Festivali afigi, 2004, Talin Biiyiikkiirkciyan
kigisel arsivi
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Ugiincii Uluslararasi Tiinel Sanat Festivali programi, 2004, Talin Biiyiikkiirkciyan

kigisel arsivi
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KargART Performans Giinleri
01 Mart - 27 Mart

Birinci KargArt Performans Giinleri afisi, 2005, Omer Uysal kisisel arsivi
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karga’
Mart 05
01 03 05 Sah Karga Bahadir
02 03 05 Gargamba  Lookahead Stranger K.

03 03 05 Pergembe  Present Tense Elif izbirak
04 03 05 Cuma  MainTIMEstream  Bahadir

05 03 05 Cumartesi  80's Sizzle
06 03 05 Pazar  Haletiruhiye Berk
07 03 05 Pazartesi Laurie Anderson Bahadir
08 03 05 Salt Tamirci Sait
09 03 05 Gargambs  Arka Pencere Bora Simgek
10 03 05 Pergembe  Altiist Giiney
11 03 05 Cuma Karga Bahadir
12 03 05 Cumartesi  Saltyspinzitfunky Salty
13 03 05 Pazar  Haletirahiye Berk
14 03 05 Pazartesi  Karga Bahadir

15 03 05 Sali Out of Concept Tai-Fu
16 03 05 Cargamba Monkey Suite Deniz-Pelin
17 03 05 Pergembe  Vertigo-go Hilmi Tezgor
18 03 05 Cuma  Sonderstab MUSIK  Bahadir
19 03 05 Cumartesi  Retrospectiov view of Rock Bahadir

20 03 05 Pazar  Haletiruhiye Berk
21 03 05 Pazartesi  Karga Bshadir
22 03 05 Sali Cazlama 0zan Sezener

23 03 05 Gargamba  Fronk Uzimi  Cem - Esengil
24 03 05 Pergembe  Cazir Cazir Deniz K.

25 03 05 Cuma  dbabstractdubjungle da-frogg-boogie

26 03 05 Cumartesi Elektronik Iyidic  ({(emre)))

27 03 05 Pazar  Haletiruhiye Berk
28 03 05 Pazartesi  Karga Bahadir
29 03 05 Sali Karga Bahadir

30 03 05 Gargamba  John Coltrane Com Ginlar
310305 Pe Thr  GLOBALISTA'nbul omeripek

.

Kadife Sokak No:16 Kadikay isvanbul T: 0216 330 31 51
F: 0216 346 55 46 www.kargabar.org www.kargart.org

Birinci KargArt Performans Giinleri programi, 2005, Omer Uysal kigisel argivi
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Kirstie Simson ile Dogaclama Dans Atdlyesi

Lé Quan Ninh ile ﬁzqiir Dogaclama Miizik Atdlyesi

Performanslar, Vldeo Gosterimleri, Open Jam, Paneller

-

. Darphane- | Amire'de

waiy BRITISH 1 s () . ”n
= | =) § U

Birinci Transit istanbul Dogaglama Giinleri afisi, 2006, Talin Biiyiikkiirkciyan
kigisel arsivi



Darphane-i Amire'de

Kirstie Simson ile
Dogaclama Dans Atdlyesi

Darphane-i Amire'de
13-24 Haziran
13:00-18:00

Kirstie Dans Teknigi, Acik Dogaclama ve Ki
Aikido tzerine edindigi kapsaml bilgisini
dansin zahmetsiz ve kendi kendine dogmasin
saglayacak sekilde kullanir ve 6grencileri
bayle bir ruh haline yonlendirir. Insanlari
bedenlerindeki glcli Ki enerjisine ulasip
onunla ¢alismaya dolu v ecan verici dansa
konsantre olmaya egiterek yonlendirecektir
Bu derslerde miizikal eslikle kisinin dogaclama
solo dansi alanini destekleyen ve uzatan kisiyi
gelistirecek becerilere yogunlukla degqi
nilecektir. Bunu kisinin kendi secme ve
varaticilik stirecini bir partner veya partnerler
dansindan fedakarlik etmeden duet ve
topluluk dansinin Icinde olus asamasinda
yapacaqgiz

Ozgiir Dogaclama Miizik
atdlyesi Lé Quan Ninh ile

Darphane-i Amire'de
20-24 Haziran

20-21 Haziran 15:00-19:00
22-24 Haziran 13:00-18:00

Ozglir dogaclama, ne bir form ne de bir stil
olarak fakat ‘muzik yapma' istegini ortaya
¢tkaran, sese yaklasmak isteyen bir calismadir
Siirsel gereklilikten dogan hareketi sesle
esitlikci bir iliskiye sokmak. Bedenin bir arac
olarak enstrimiania Iliskisinin 6nemi. Mecazi
ses dolgunlugu veya titresim imgesinin bir
entriimandan digerine gegisi. Sadece
titresimin gerekliligi geriye kaldiginda ne
hiiner ve ne beklenti ?

283

PROGRAM

Gosteri - katim Dcretsizdir

Fransiz Kiiltir Merkezi

Kirstie Simson‘a “Carte blanche”
17 Haziran Cumartesi

21:00

Gelisi Giizel Giind - katihm Gcretsizdir

Darphane-i Amire

13:00 - 17:00 ; OPEN JAM

Tiim 6gleden sonra dogaclama hakkinda VIDEO GOSTERIMLERI.
19:00 - 22:00: ACIK GOSTERI 18 Haziran Pazar

Sushico Pera Restoran‘'dan Cin makarnasi ve farkll lezzetler

Panel - katilm ticretsizdir
Dogaclama, gondermeler, etkiler?
Bir dogaclama kiiltiirii var mi?
Darphane-i Amire

Kirstie Simson ve Lé Quan Ninh'le

19 Haziran Pazartesi

19:30

Gosteri - Biletler: 12 YTL, 6 YTL (Ogrenci)
Darphane-i Amire

Dogaclama Miizik ve Dans

22Haziran Persembe

23 Haziran Cuma

20:30

Kirstie Simson, Lé Quan Ninh, Talin Byiikiirkcivan
Yanaél Plumet, Islak Kopek ve misafirlerle

Gosteri - Atolye Katimcilariyla
Darphane-i Amire

Gergin Mekan

24 Haziran Cumartesi

20:00

Kapanis Partisi
Darphane-i Amire
21:30

Birinci Transit istanbul Dogaglama Giinleri programi, 2006, Talin Biiyiikkiirkciyan

kisisel arsivi
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Gorunurluk Projesi Il afigi, 2006, Talin Blylikkurkciyan kigisel arsivi
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|
garajstanbul

istanbul Dans Festivali afigi, 2007, Talin Biiyiikkiirkciyan kisisel arsivi
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14:00

1400

20:30

11:00
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ane /1
Eane fnie

/ Hip ho
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Haane e
N0 eviad -z
Ra corubinr soh

Hfiaboratuac)

Modern Dans Tekni)
Canda

n.mnm..q
Canda Bas

Dans Butusma lstanti

Oans Butusma lstantil

Dans Butusma Istanbul

=
Isik Tasary oy
1780 Rislye Catrgmas Komal Viglean Wbk
rans-mission / Naoko Noshi | ]
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R a2 - e
E S Sl LR Ml
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istanbul Dans Festivali programi, 2007, Talin Biiyiikkiirkciyan kisisel arsivi

Paneller

r Etkinlikle
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TRANSIT > iSTANBUL 2007 |
dogaglama giinleri

25 haziran - 7 temmuz

atolyeler
performanslar
panel

gosterimler

TAREHVVAKH

E; MU;'C www.transit-istanbul.com

L "

ikinci Transit istanbul Dogaglama Giinleri afisi, 2006, Talin Biiyiikkiirkciyan kisisel arsivi

:TRANSiT > iISTANBUL 2007
Improvisation days iune 25> ju

™

ane-i Amire

y 7

ikinci Transit istanbul Dogaglama Giinleri programi, 2006, Talin Biiyiikkiirkciyan kisisel
arsivi
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istanbul Istanbul
Uluslararas! International
Cagdas Dans Contemporary
Festivali Dance Festival

DANS

SANATCILAR / ARTISTS

ADVA ZAKAI / PICHET KLUNCHUN / AYDIN TEKER /
JULIA CIMA / IBRAHIM QURAISHI / OZLEM ALKIS /
JEROME BEL / AYSE ORHON / ZIYA AZAZI /

IVANA MULLER / EZSTER SALAMON / TAREK HALABY /
XAVIER LE ROY / TADASHI ENDO / RUI HORTA /

TRIO JOUBRAN (KONSER / CONCERT) / VERA MANTERO /
TALDANS / ZAD MOULTAKA [KONSER / CONCERT) /
JULIE NIOCHE / MIA HABIB / CHRISTINE SEHNAOUI,
SHARIF SEHNAQUI, MAZEN KERBAJ,

MICHAEL ZERANG [KONSER / CONCERT)

oraaninyon  seqsrssbensy

ISTANBUL S ECONNECTS

KONFERANS / CONFERENCE:
“CAGDAS DANSTA SOLO?"
“SOLO? IN CONTEMPORARY PERFORMANCE"

SANDRA NOETH, SUSANNE FOELLMER, RAMSAY BURT
NOEMIE SOLOMON, MAAIKE BLEEKER, AYLIN KALEM
ARZU OZTURKMEN, ZEYNEP GUNSUR,

ADRIAN HEATHFIELD, PAULA CASPAO

sustckctar fsuppiciers vy

gara]lstanhul

2007, kisisel argiv

MEKANLAR / VENUES:
garajistanbul

Kenter Tiyatrosu

Liitfi Kirdar

Bogazici Universitesi

® o

Birinci iDans istanbul Uluslararasi Gagdas Dans ve Performans Festivali afisi,
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PROGRAM

SOLO?

20.09 7 20.10 2007

Adva Zakai
“For a few seconds you maybe really were yourself”, 25’

“When | laugh it looks like this”, 30"
20 /21.09. 2007, 20:30 - garajistanbul

Pichet Klunchun

I

|

|

I

I

I

I

|

]

“l am a Demon”, 50° |
|

|

|

I

I

I

I
I
I
|
l
|
I
|

22.09. 2007, 20:30 - garajistanbul

Aydin Teker
“aKabi”, 60' Ozel Gosterim! (Special Showing!)

23 /24.09. 2007, 20:30 - Liitfi Kirdar

Julia Cima
“Visitations”, 60
24/ 25.09. 2007, 20:30 - garajistanbul

Ibrahim Quraishi
“Afraid of |”, 40 Diinya Premieri
27 /28.09. 2007, 20:30 - garajistanbul

I (World Premiere!)

Ozlem Alkis

“Neverland”, 25'
27 /28.09. 2007, 20:30 - garajistanbul

Jérome Bel
“Shirtologie”, 25'
30.09. 2007, 20:30 - garajistanbul

Ayse Orhon
“Tekrar Edebilir misin?”, 20
30.09. 2007, 20:30 - garajistanbul

Ziya Azazi

“Dervis”, 60°
01/02.10. 2007, 20:30 - garajistanbul

lvana Miiller
“How Heavy Are My Thoughts”, 60’
03.10. 2007, 20:30 - Kenter Tiyatrosu / Kenter Theatre

Eszter Salamon
“What a Body You Have, H
04.10. 2007, 20:30 - garajistanbul

Tarek Halaby

“An attempt to understand my socio-political disposition
through artistic research on personal identity in relationship to the
1

oney"”, 45'

Palestinian-Israeli conflict”, 40°
05.10.2007, 20:30 - Kenter Tiyatrosu '
I

Birinci iDans istanbul Uluslararasi Gagdas Dans ve Performans Festivali
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Xavier Le Roy

“Self Unfinished (1998)", 50’

05.10. 2007, 22:00 / 06.10.2007, 15:30 - garajistanbul
“Product of Circumstances (1999)", 65

06.10. 2007, 20:30 - Kenter Tiyatrosu / Kenter Theatre

Tadashi Endo

“One-nine-four-seven”, 60’
07.10. 2007, 15:30 / 20:30 - garajistanbul

Rui Horta
“Bones and Oceans”, 55'
08/09.10. 2007, 20:30 - garajistanbul

Vera Mantero
“one mysterious Thing, said e.e. cummings”, 20'

I
|
|
]
I
I
I
[
I
I
I
|
I
I
I
I
I
I
I
I
|
I
I
“Olympia”, 15' !
“Perhaps she could dance first and think afterwards”, 15' :
I

I

I

I

I

I

|

|

I

I

|

I

I

I

I

I

I

I

I

I

|

|

I

10/11.10. 2007, 20:30 - garajistanbul

Taldans
“Solum”, 60'
12.10. 2007, 20:30 - garajistanbul

Julie Nioche
“Three Girls' Matter”,00'
14.10. 2007, 15:30 / 20:30 - garajistanbul

Mia Habib
“Missing | n A ction”, 45'
15.10. 2007, 19:30 - garajistanbul

Trio Joubran
08.10. 2007, 21:30 - Bogazici Universitesi Garanti Kiiltiir Merkezi /

Bogazici University Garanti Cultural Centre

Zad Moultaka
13.10. 2007, 20:30 - Bogazici Universitesi Garanti Kiiltiir Merkezi /

Bogazici University Garanti Cultural Centre

Rouba3ib.2
15.10. 2007, 21:00 - garajistanbul

Birinci iDans istanbul Uluslararasi Gagdas Dans ve Performans Festivali
programi, 2007, kisisel arsiv
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————— = |
CAGDAS DANSTA SOLO? W

iDANS Festivali Konferans ve Performatif Sunumlar Serisi
6-7 Ekim 2007 (10:00-15:00)

Bogazici Universitesi, Giiney Kampiisii
Demir Demirgil Salonu

SOLO? IN CONTEMPORARY DANCE

iDANS Festival Conference and Performative Lecture Series
October 6-7th, 2007 (10:00-15:00)

Bogazici Universitesi, South Campus

Demir Demirgil Salonu

Sandra Noeth, Tekilligi (Yeniden) Desmek: Dansta Solo Kurami Uzerine Diislinceler
(Re-)Channeling the Singular: Reflections on a Theory of the Solo in Dance

Ramsay Burt, Véronique Doisneau: “Gosteriye Hayir"i Yeniden Ziyaret
Véronique Doisneau: Revisiting “No to Spectacle”

Susanne Foellmer. Acil! Cagdas Dansin Yapim Asamasindaki Bedenleri
Open Up! Bodies Under Construction in Contemporary Dance

Arzu Oztlirkmen, Tirkiye'de Batili Bir Dansi Arzulamak:
Halk oyunlari ve Bale Arasinda Alisverisler

Turkish Desires for Western Dance: Negotiating Between Folk and Ballet

Zeynep Glnsir, cark/Olusum/Yoz Déngi:
Ya da Engel Olamadiklarimiz icin Giizellemeler

Wheel/Formation/Degenerate Cycle: Or, an Ode on That Which We Could Not Prevent

Noémie Solomon, Solonun Sinirlarina Dogru: Allitérations ve Tekilligin Koreografisi
Towards the Limits of the Solo: Allitérations and the Choreography of Singularity

Maaike Bleeker, “Bu, Sanat ve Bilimin Bulustugu Projelerden Biri Olmali”
“This must be one of these projects where science meets the arts”

Aylin Kalem, solo ve Dijital ikizi
The Solo and its Digital Double

Adrian Heathfield, Hayattan Yuruytip Gitmek
Walking Out of Life

Paula Caspao, yumurtlamanin Zorlugu Uzerine
(kendi kendime yumurtlamis olamayacagim bir baslik...
‘ On The Difficulty of Producing an Egg (a title | could not have produced myself)

www.idans.org

ileti) |

=y
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programi, 2007, kisisel arsiv



292

istanbul Uluslararas)
Gagdas Dans ve
Performans Festivali
Istanbul International
Contemporary Dance
and Performance
Festival

Zamanin Dansi
Dansin Zamani
Dance on Time

6 Mayis/May
3 Haziran/June
2009

Mekanlar/Venues

garajistanbul

istanbul Modern

Fransiz Kiltiir Merkezi

DEPOD/ Tiitiin Deposu

Notre Dame de Sion

- = Gah Dans Stiidyosu
www.idans.info Roxy

ikinci iDans istanbul Uluslararasi Gagdas Dans ve Performans Festivali afisi,
2009, kigisel arsiv
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FESTIVAL PROGRAMI

06, 07 Mayis

20:30 garajistanbul

Michele Anne de Mey - 12 Easy Waltzes
Thierry de Mey - Light Music

06 Mayis - 03 Haziran
garajistanbul fuayesi

video enstalasyon

Abbas Kiarostami - Ten Minutes Older

06 May:s - 03 Haziran
garajistanbul fuayesi

video enstalasyon

Roberta Marquez - Looking Forward

08 Mayis

20:30 Notre Dame de Sion Lisesi Konser Salonu
konser

0. Messiaen - Quatuor Pour La fin De Temps

(Trio Céres & Jéerome Voisin)

10 Mayis
17:00 Cah Stiidyosu

Yann Marussich - Blessure

10 Mayis
20:30 garajistanbul
deufert+plischke

Double Bill: Directory: Europe Endless & Directory Songs of Love and War

11 Mayis
20:30 garajistanbul

Yann Marussich - Bleu Remix

12 Mayis
19:00 & 21:30 garajistanbul (19:00da Tiirkce, 21:30da ingilizce)
Juan Dominguez - All Good Spies Are My Age

16-17 Mayis konferans ve
cesitli sunum-performanslar
16 Mayis: 10:00-18:00 Istanbul Modem
17 Mayis: 11:00-18:00 Istanbul Modern

14,15 Mayis

20:30 garajistanbul

theatreworks/0Ong Keng Sen

The Continuum: Beyond the Killing Fields

16 Mayis
20:30 garajistanbul
Lydia Schulze Heuling - Breakfast Box

16 Mayis
22:00 Festival Bulusma Mekani

Ivan Pravdic - One Beer, One Advice

17,18 Mayis
20:30 garajistanbul
Ivana Miiller - While We Were Holding It Together

19, 20 Mayis
20:30 garajistanbul
Jonathan BurrowstMatteo Fargion - Speaking Da:

21, 22 Mayis
20:30 garajistanbul
Walid Raad - My Neck Is Thinner Than A Hair

22 Mayis 22:00 garajistanbul
sanatg: katilimh video gdsterimi
Mehmel Sander - Mehmet Sander Dans Toplulugu

23 Mayis
13:00 Fransiz Kiiltiir Merkezi

Yerel koreogralflardan secmeler

23 Mayis
20:30 garajistanbul
Hareket Atilyesi - aHHval

24 Mayis

21:00 garajistanbul
Taldans - DoKUMAN

ikinci iDans istanbul Uluslararasi Cagdas Dans ve Performans Festivali
programi, 2009, kigisel argiv




06.05-03. 009

26, 27Mayis
20:30 garajistanbul
(26 May:s ingilizce altyazih 27 Mawys tiirkce altyazili)
Dlga de Soto - histoire(s)

27 Mayis
18.30, 20:00 Tiitiin Deposu

Virgilio Sieni - Osso

28 Mayis
20:30 garajistanbul

Iguan Dance Theater - Radiodance

konser - performans
Annika Krump - Palma Kunkel singt Morgenstem's Galgenlieder

30, 31 Mayis
20:30 garajistanbul
Koosil-ja - Dance Without Bodies version iDANS 2009

30, 31 Mayis
18:00 Cati Stiidyosu

Eléonore Didier - Paris, Possible

02, 03 Haziran
20:30 garajistanbul

Andrea Bozig - Nothing Can Surprise Us

www.idans.info

ikinci iDans istanbul Uluslararasi Cagdas Dans ve Performans Festivali
programi, 2009, kigisel argiv
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KONFERANS PROGRAMI

16 Mayis 2009 - Cumartesi

10:30 - 12:30

PANEL | - Zaman, Mevcudiyet ve Diniisiim: Gagdas Dans Pratikleri

Rudi Laermans, “Mevcudiyetin Mevcut Silinisi” ‘Presence’”

Geisha Fontaine, “Danstaki Zaman ve Zamanin Dansiyla Yiizlesmek”
Boyan Manchev, “Hareket ve Olay: Gagdas Dans ve Doniistiirme Pratikleri”

13:30 - 15:30

PANEL 2 - Zamam Yeniden Ormek: Siire ve Yeniden Yapim
Janez Jansa, “iki Zaman Arasinda Bir Ugiinciisii Var"
Adrian Heathfield, “iliskide Olmak”

Myriam van Imschoot, “Yeni Babylon'da”

16:00 - 18:00

PANEL 3 - Yeninin Seyri, Seyrin Yenisi 08

$imdi ve Burada: Hangi Mekan, Hangi Zaman?

Hilmi Yavuz, Beliz Giicbilmez, Ersan Ocak

Bu panel bir CGSG organizasyonu olup Zeynep Giinsiir ve
Safak Uysal tarafindan hazirlanmistir.

17 Mayis 2009 - Pazar

11:00 - 13:00

PANEL 4 - "Dans Eden Wu Li Ustalan”

Viemir Abramovig, “Zamanin yeni Ontolojisi - Sayilann Fizigi"
Teoman Turgut ve Ali Kaya, "Kosmik Dans: Fizikte Zaman Kavrami”
Ivan Pravdi¢, “Zaman Tasanm”

Panel 5 - Gegici Koalisyonlar: Agik K m

Mekan: istanbul Modern

ikinci iDans istanbul Uluslararasi Gagdas Dans ve Performans Festivali
programi, 2009, kisisel arsiv
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istanbul uluslararas: ) 03

cagdas dans & performans
festivali
istanbul international

®
| D A N S ?ontemlporary dance & performace
estiva

giilmekw_vraglamak
laughings~crying

Qo-gl Ekim/October 2009)

SEMS

www.idans.info
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Program / Programe

10/11.10

Nature Theater of Oklahoma

Romeo and Juliet

ist.D.T Uskiidar Tekel Sahnesi 20:30

16.10

Nele Suisalu, Florent Hamon, Nicolas Gastard
Ball

garajistanbul 20:30

17.10

Coffee with Pina

Film Gosterimi

Pera Miizesi 15:30

17.10

Kontakthof “65” Yas Uzeri Baylar ve Bayanlar
ile / Pina Bausch Wuppertal Dans Tiyatrosu
Film Gosterimi (Pera Miizesi)

Pera Miizesi 17:30

17.10

Martine Pisani - sans

garajistanbul 21:00

18.10

Cage/ Cunningham

Film Gosterimi

Pera Miizesi 15:30

5>

>

18.10

Points in Space

Film Gosterimi

Pera Miizesi 18:00

18.10

Siirpriz gdsteri/Suprise performance!!!
garajistanbul 20:30

21/22.10

Zan Yamashita - it is written there.
garajistanbul 20:30

24.10

Rachid Ouramdane - Loin...
garajistanbul 20:30

25.10

Siirpriz gosteri/Suprise performance!!!
garajistanbul 20:30

27/28.10

Mathilde Monnier & La Ribot - Gustavia
garajistanbul 20:30

29.10

La Ribot - Laughing Hole
garajistanbul 16:00 - 20:00

31.10

Ivo Dimchev- Concerto

garajistanbul 20:30

v

ATOLYE CALISMALARI / WORKSHOPS

Mekan /Venue: Yildiz Teknik Universitesi,
Yiiksel Sabanci Sanat Merkezi,
Dans Anasanat Dali Stiidyosu (Besiktas)

Nature Theater of Oklahoma / Sistemin Asiri
Yiiklenmesi /System Overload

07.10.2009

10:00 — 14:00

Martine Pisani Toplulugu / “Sahnede
kaybolduk. Simdi ne yapacagiz?”
“What shall we do now we are lost
on this stage?”

16.10.2009

14:00 - 18:00

v
v
v

Nele Suisalu & Florent Hamon / “Balo” ve
Prova Siirecine lliskin Duygular /

“Ball” and Emotions with Regard to the
Rehearsal Process

17.10.2009

11:00 — 15:00

Zan Yamashita / Dansi Yazmak ve
Diizenlemek

Writing and Editing Dance
24.10.2009

11:00 — 15:00

Mathilde Monnier / Master-class
28.10.2009
11:00 - 13:00

programi, 2009, kigisel argiv
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NEWCOSMOPOLiDANS
1-31

www.idans.info
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» 01-31.10.2010

Roger Titley & Airan Berg

iKEDi

istanbul’un cesitli mahalleleri
Various neighborhoods in Istanbul

% 01.10.2010

Mette Ingvartsen

GIANT CITY

MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30

» 01.10.2010
Kazuki Kunihiro, Saadet Tiirkéz,

Jun Kawasaki, Sevket Akinci, Micari
Sound Migrations (Konser/Concert)
garajistanbul 22:30

» 02.10.2010

Impure Company / Hooman Sharifi
God Exists, the Mother is present,
but they no longer care
garajistanbul 20:30

» 03.10.2010

Impure Company / Hooman Sharifi
Lingering of an Earlier Event
garajistanbul 20:30

» 02/03.10.2010

Michikazu Matsune

Yes and No

Galatasaray Lisesi’nin Onii

In Front of Galatasaray High School
12:00

» 04.10.2010

Lotte van den Berg & Schwalbe
Spaar Ze

garajistanbul 20:30

» 05/06.10.2010

Cift Gosterim / Double Bill:
Daniel Linehan

Montage for Three /

Not About Everything
garajistanbul 20:30

» 05/06.10.2010

Begiim Erciyas

Ballroom

MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30

» 07.10.2010

Kitt Johnson
Rankefod
garajistanbul 20:30

» 08.10.2010

Tarek Atoui
Un-drum
garajistanbul 20:30

» 09/10.10.2010

Willi Dorner

Bodies in Urban Spaces

Baslangi¢ noktasi: Beyoglu
Belediyesi Binas! Onil, Sishane
Starting point: In Front of Beyoglu
Municipality Building, Sishane
13:00

» 09/10.10.2010

Cift Gosterim / Double Bill:
Iskra Sukarova&Dejan Srhoj
Formula

Gaspard Delanoé

| Have Come

garajistanbul 20:30

» 11/12.10.2010

Cift Gosterim / Double Bill:

Reggie Wilson

Introduction

Dalija Acin & Recognize Crew

Oh, No!

MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30

» 15/16.10.2010

Xavier Le Roy

Le Sacre du Printemps

MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30

» 16-24.10.2010

Bosch&Fjord

Free Zone Istanbul

Kadikoy, Besiktas ve Uskiidar iskele
meydanlari / Kadikdy, Besiktas and
Uskiidar Squares

» 18-31.10.2010
Critical Endeavor 2010
MSGSU Bomonti Kampiisii

»» 18-23.10.2010

Anat Eisenberg & Mirko Winkel
Life and Strive

(Prix Jardin d’Europe Adayi/Nominee)
Her giin / Everyday 12:00 ve 15:00
Rezervasyon / Booking:

Tel: 0212 244 89 33

»18/19.10.2010
Nicole Beutler

1: SONGS
garajistanbul 20:30

» 18/19.10.2010

Fabian Barba

A Mary Wigman Dance Evening

(Prix Jardin d’Europe Adayi/Nominee)
MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30

» 20.10.2010

Sanja Mitrovi¢

Will You Ever Be Happy Again?
(Prix Jardin d’Europe)
garajistanbul 20:30

» 21.10.2010

Maria Baroncea, Eduard Gabia &
Dragana Bulut

E.L.O (Prix Jardin d’Europe Adayi/Nominee)
MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30

» 22.10.2010

Pichet Klunchun
Nijinsky Siam
garajistanbul 20:30

» 23.10.2010

Eszter Salamon

Dance for Nothing

MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
15:30

» 23.10.2010

Chantal Mouffe

Konferans / Lecture

Pera Miizesi Oditoryumu 17:00

» 23.10.2010
Emmanuelle Huynh
Cribles Live

CRR Konser Salonu 20:00

» 24/25.10.2010

Jérdme Bel

Pichet Klunchun and Myself
garajistanbul 20:30

» 25.10.2010

Maud Le Pladec X

Professor

(Prix Jardin d’Europe Adayi/Nominee)
MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30

» 26/27.10.2010

Pieter Ampe & Guillherme Garrido
Still Standing You

(Prix Jardin d’Europe Adayi/Nominee)
MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30

» 26/27.10.2010

Sarah Vanhee

Me and My Stranger

(Prix Jardin d’Europe Adayi/Nominee)
garajistanbul 20:30

» 28.10.2010

Gabriele Reuter

TOURIST - a de-centred play

(Prix Jardin d’Europe Adayi/Nominee)
garajistanbul 20:30

» 28/29.10.2010

Cift Gosterim / Double Bill:

Filiz Sizanli

Site (Prix Jardin d’Europe Adayi/Nominee)
Mustafa Kaplan

iP

MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30

» 30-31.10.2010

Javier Murugarren with Giilsiin Orhon,
Erikk McKenzie, velvet lee black, Belit Sag
Beyond the Box

(Prix Jardin d’Europe Adayi/Nominee)
Barbaros Meydani Besiktas

15:00 = 15:00

» 30.10.2010

biriken & ay¢a damgaci

Yala Ama Yutma!
garajistanbul 17:00 ve 20:30

» 30.10.2010

Bloom!

City (Prix Jardin d’Europe Adayi/Nominee)
MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30

» 31.10.2010

Prix Jardin d’Europe Prize Ceremony &
Surprise Program /

Prix Jardin d’Europe Avrupa Cagdas Dans
Odiil Téreni ve Siirpriz Program
garajistanbul 20:30

Dérdiincii iDans istanbul Uluslararasi Gagdas Dans ve Performans Festivali
programi, 2010, kigisel argiv
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www.idans.info
istanbul istanbul 05
Uluslararasi International
Cagdas Dans& Contemporary
Performans Dance&Performance
Festivali Festival

30.09-23.10 201
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WILLIAM KENTRIDGE

| am not Me,

The Horse is not Mine

Ben Ben Degilim,

At Benim Degil

06.10.2011 | garajistanbul | 20:30

Siire / Duration: 45'

Bilet Ucreti / Ticket Price: 20 TL.
(ingilizce performans-Tiirkge 6zet altyazi
Performance in English)

Dunyaca tnlii ¢cizim ve animasyon
ustasi William Kentridge bu
performansta sanatsal kimliginde
yagadig bir talam béliinmeleri Nikolai
Gogol'un “Burun” adl kisa éykiisiinden

AYSE ORHON

COoK

MANY

08.10.2011 | garajistanbul | 20:30
(Performance in English)
09.10.2011 | garajistanbul | 20:30
(Ttirke performans)
Siire/Duration: 60

Bilet Ucreti / Ticket Price: 20 TL.

-<w_///
TS

“Bir beden kag farkl bedeni kendi
iizerinde tasiyabilir?" sorusunu
arastiran COK'ta Istanbul'daki
dansgilar, koreograflar ve giincel
sanatgilanin dykdlerini anlatan
QOrhon, cagdas bir romanci gibi
farkli sesleri, duruslar, tavirlari ve
sozle ifade edilemeyecek olanlar
iriyor; ortaya gikan per-

yola cikarak
olaganiistii hikayeciligi ve samimi
performansi araciligiyla inceliyor.

The world-renowned animation artist
William Kentridge portrays the story
of the fragmentation of his artistic
personality departing from the short
story of Nikolai Gogol, The Nose.
William Kentridge takes the stage with
his engaging narrative, captivating
animations and sincere performance

DIEGO AGULLO
CUE Istanbul

21.10.20Mm

Siirpriz Etkinlik - Davetiye ile
Surprise Event - Upon Invitation
22:00

is ile dinlencenin, performan-

sla etkinligin, sanatseverlikle
tiiketiciligin, oyunda calismakla iste
oynamak arasindaki sinirlan kateden
CUE, cokdisiplinli ispanyol sanatgi
Diego Agullé tarafindan sunulan,

bir sonuca vanimasi yahut 6zel bir
Griindn yaratilmasini amaglamayan
bir “olay"dir.

Traversing the boundaries between
work and leisure, performance and
event, dilletantism and consumption,
working at play or playing at work,
CUE, proposed by the Spanish multi-
disciplinary artist Diego Agullé, is

a happening that aims neither the
achievement of a result, nor the
creation of a specific product

formans eglenceli ve zekice.

COK (MANY) is a meditation on a
question ""How many bodies can a
body embody?" narrated through
personal reflections of dancers,
choreographers and visual artists
from Istanbul. Like a contemporary
novelist, Orhon embodies their
voices, gestures, and attitudes.

LOIC TOUZE,

ANNE KERZERHO VE
DIGERLERI /ET. AL
Around the Table

Ayni Masada

22.10,2011 | Mekan bilgisi

15 Ekim'de ilan edilecektir

The performance location will be
announced on the 15th of October
17:00 | Siire/Duration: 60'
Ucretsiz / Free of charge

Fransiz koreograf Loic Touzé ve
egitimci Anne Kerzerho tarafindan
tasarlanip gelistirilen ve Istanbullu
sanatgilar tarafindan bir yil siiren
bir aragtirma sonucu hayata
gecirilen Ayni Masada beden bilgisi
izerinden gerceklesen ve farkl
mesleklerden insanlan bir araya
getiren bir platform sunuyor. Farkl
meslekler hangi kendine 6zgii beden
bilgileri ve kullammlanna dayanir?

Conceived and developed by the
French choreographer Loic Touzé
and pedagogue Anne Kerzerho

and realized by a network of local
artists, Around the Table provides 2
platform for dialogue and reciprocity
in the exchange of knowledge
about the body by bringing together
peoole from different nrrunatinns

GRUPO 0ITO

Dance for Sale

Satilik Dans

14.10.2011 | Kadikdy Meydani
15.10.2011 | Sultanahmet Meydani
16.10.2011 | Bebek Parki

11:00, 15:00, 18:00

Sanat ve sanatci ne 6lgiide birer
tiketim nesnesi olarak disiindlebilir?
Eger 6yleyse dansin bugiinki piyasa
degeri nedir? Satilik Dans adli bu
basit kurgulu fakat tasi gedigine
koyan kamusal alan peformansiyla
Grupo Oito ustalikla sergiledikleri
cesitli danslan satisa gikararak
sanatsal tilketim ve begeninin
dinamiklerini sorguluyor.

To what extent can artists and their
work be considered as objects of
immediate consumption? If so, what
shall be the current market price of
dance? What would custom-made
particular dances cost? In this simply
set up yet intuitive public space
performance, Grupo Oito interrogates
the dynamics of artistic consuption
and appreciation offering their
technically able bodies for sale.

E.I.O ONE HOUR
SOCIETY:

MARIA BARONCEA,
DRAGANA BULUT,
EDUARD GABIA
Eionometry

1710.201

MSGSU Bomonti Kampiisii
Sebnem Selisik Aksan Sahnesi
20:30 | Kapida istediginizi
odeyebilirsiniz
Pay as you wish

EIONOMETRY

cuao

78 987L

12

S i € z 3

O R R 0 o
Gegen yilki iDANS kapsaminda
verilen Prix Jardin d'Europe
6duliindn sahibi E.I.O
toplulugu yeni iglerinin ilk
gosterimi ile festivale geri
déniiyor. Topluluk, sanatin
¢agdas degeri ve sanatgilann
isci olarak durumlanna dair
arastirmalarina devam ediyor.

The recipient of last year's Prix
Jardin d’Europe Award within
iDANS the E.1.O collective

is back in the festival with

the premiere of their new
production. The collective
continues their research on
the contemporary value of art
and the status of artists as
workers,

JEROME BEL Biletler / Tickets

Tim festival biletleri garajistanbul
The Show Must Go Pn gisesinde satisa sunulmustur. Fulya
Sov Devam Etmeli Sanat'taki gdsterilerin biletleri
22/23.10.20M kendi gisesinden ve fulyasanat.org

sitesinden de alinabilir. Biletix'te Fulya
Sanat disindaki gosterilerin biletleri
satilmaktadir. MSGSU Bomonti
salonunda yalnizca o aksamki
gosterinin kalan biletleri satilacaktir.
Son durum icin litfen

www.idans.info sitemizi ziyaret
ediniz.

Besiktas Fulya Sanat
20:30 | Siire / Duration: 90'
Bilet Ucreti / Ticket Price: 20/25 TL.

All festival tickets are on sale at
garajistanbul box office. Tickets can
also be purchased at Biletix (except
for those of Fulya Sanat). For the
performances at Fulya Sanat, tickets
can also be purchased at Fulya Sanat
box office and at fulyasanat.org. Only
the remaining tickets of that evening’s
performance will be sold at MSGSU
Bomonti. Far updates please check

il

Cagdas koreografinin en 6nemli
ustalarindan Jérdme Bel'in ilk
kez 2001 yilinda sahnelenen
The Show Must Go On adli eseri
5.iDANS Festivali kapsaminda
kapanig gosterisi olarak tamamen
yerli bir sahne ekibi ile yeniden
yorumlaniyor. Eser danslanyla
ve dansgilanyla oldugu kadar
kavramsal 6nerileriyle de iDANS
Festivali'nin en kaginimamasi
gerekenleri arasinda.

M §if8on

8 oerarts SIS
One of the most important = a
masters in contemporary BIs (CL‘
choreagraphy, Jérdme Bel's The [ g
Show Must Go On, premiered in
2001, will be re-interpreted by all-
Incal stage crew as the closing act
of 5th iDANS Festival. The work
is among the most unmissable
performances in iDANS Festival
with its dances and dancers as
well as its conceptual proposals.

GOETHE

garajstanbul e Erikli

Besinci iDans istanbul Uluslararasi Gagdas Dans ve Performans Festivali
programi, 2011, kisisel arsiv
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Altinci iDans istanbul Uluslararasi Gagdas Dans ve Performans Festivali afisi,
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Performanslar / Performances

» 02 & 03.10.2012
Anna Mendelssohn
Cry Me A River
garajistanbul 20:00
20/20TL

» 03.10.2012
Geumhyung Jeong
Oil Pressure Vibrator
garajistanbul 22:00
20/20TL

» 04 & 05.10.2012

Stefan Kaegi (Rimini Protokoll)
Radio Muezzin

Hali¢ Kongre Merkezi 20:00
40/20TL

» 06.10.2012

Aakash Odedra

Rising

Hali¢ Kongre Merkezi 20:00
30/20TL

» 09.10.2012
Saburo Teshigawara
Obsession

Hali¢ Kongre Merkezi 20:00
50/25TL

»12.10.2012

Anne-Linn Akselsen & Adridn
Minkowitz

Dry Act #2 South Domino
(iDANS ortak yapimi;

diinya promiyeri)

MSGSU Bomonti Sebnem
Selisik Aksan Sahnesi 21:00
20/20TL

» 13 & 14.10.2012

biriken

Re: Fwd: die in good company
(iDANS ortak yapimi;

diinya promiyeri)
garajistanbul 20:00

30/20TL

» 19 & 20.10.2012

(program 1 & 2)

PA.RTS

New Works

MSGSU Bomonti Sebnem
Selisik Aksan Sahnesi 20:00
20/20TL

» 20 & 21.10.2012
Dominique Boivin
Transports exceptionnels
Besiktas Barbaros Meydani
16:00 & 18:00

» 23.10.2012

Toshiki Okada & chelfitsch
Hot Pepper, Air Conditioner
and the Farewell Speech
garajistanbul 20:00
30/20TL

» 05.2013
TAO Dance Theater

Cifte program / double bill:
Weightx3 & 2

» 05.2013
William Yang
China

’» 05.2013

Anne Teresa de Keersmaeker/
Rosas

Rosas danst Rosas

» 05.2013
Anne Teresa de Keersmaeker/
Rosas

En Atendant

» 05.2013
Jéréme Bel
The Show Must Go On

» 05.2013
...ve hazirlanmakta olan daha
pek ¢ok gosteri.

...and many others in
preparation.

Egitim ve Kapasite Gelistirme Programlari /
Training and Capacity Development Programs

Egitmenleri EGitmek (Teaching the Teachers)
Kritik Caba (Critical Endeavor)

Fotograf Sergisi / Photography Exhibition

» 04-09.10.2012 Hali¢ Kongre Merkezi

» 13-23.10.2012 garajistanbul

Peggy Kaplan — Koreograflarin Portreleri: Beden’den Yiiz’e
(Portraits of Choreographers: Body into Face)

Konusma ve Sunumlar / Talks and Presentations

» 12.10.2012

Adrian Heathfield

“The Ghost Time of Transformation”
(Déniisiimiin Hayalet Zamant)

SALT Beyoglu 18:30

» 05.2013

Seungjeung Kim

“Early Artistic Exchanges at the Crossroads of East and West:
The Buddhist Art of Ancient Gandhara”

Film Gosterimleri / Film Screenings

» 16 - 23.10.2012
istanbul Fransiz Kiiltiir Institut Francais d'Istanbul
Merkezi, iDANS 06 vesilesiyle ~ presents three films dedicated

ve Pera Miizesi isbirligiyle, to the choreographic
koreografik yaraticiliga ve creativity and dance for iDANS
dans diinyasina adanmis 06 and with

ti¢ filmi izleyicilerle the collaboration of

bulusturuyor. Pera Museum.

Ayrintili bilgi / www.ifturquie.org / for more information

» 05.2013
Seung/eung Kim To Catch an Eel

Li Ning Tape
Living Dance Studio Listening to Third Grandmother’s Stories
Héléne Cixous & Adrian Heathfield Writing Not Yet Thought

Altinci iDans istanbul Uluslararasi Gagdas Dans ve Performans Festivali
programi, 2012-2013, kigisel arsiv
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Performans Gunleri 2010, KargaArt ve Galata Perform, kigisel arsiv
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DANSA DAVET

-GE MODERN
ANS FESTIVA

21-23 MART 201

SAHNE Ve STUDYO PERFORMANSLARI
MODERN VE CAGDAS DANS DERSLERI

ATOLYELER Koteografiar XEGitmenier

Al
SJNW!.AR Astan Zirek
SOYLESRER Beyhan Mursy
DANS FOTOGRAFLAR SERGISI B
21 Maort &K - o Evim

2 Agils & Korma program Frat Nezrogu
© 22 Mart Kama progrom Hardan Ergydeen
A . xck Gistogher
'?:?Moﬂmt)hs.‘Seydnmz Ilor,irl o
kEtgm Mihran Tomasyan

- Tupoe T
OGS 000 schu i Voxq‘§;1 F{:
m\;3 12480 *Adche Vo Dot 10 DO
36 Mort on oen
B o0 v . Soros et www.dansadavet ege.edu.r Tom Gudstinses boretinai.
-~ - §

Dansa Davet Ege Modern Dans Festivali, izmir, 2012, kigisel arsiv.
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Diinyada Bir Kése Sahne Sanatlan Festivali afisi, 2015, kisisel arsiv.
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DUNYADA BIiRKOSE
SAHNE SANATLARI.FESTIVALI
PERFORMING ‘ARTS FESTIVAL

Diinyada Bir Kése Sahne Sanatlan Festivali afisi, 2016, kisisel arsiv.
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Diinyada Bir Kése Sahne Sanatlari Festivali programi, 2016, kisisel arsiv.
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Diinyada Bir Kése Sahne Sanatlari Festivali programi, 2016, kigisel arsiv.
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Diinyada Bir Kose Sahne Sanatlari Festivali afisi, 2017, kisisel arsiv.
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Diinyada Bir Kése Sahne Sanatlar Festivali programi, 2017, kisisel arsiv.



314

REHBER $ GUIDE

13. Sharjah Binenali istanbul Programi afisi, 2017, kisisel arsiv.



MAYIS CUMARTESi » SATURDAY, 13 MAY

B e T L P NP

HAR Sergi A¢tlist ~~ BAHAR Exhibitions Opening
na Bagdz, Das Art Project, Ashihan Demirtas,

yony Dunne, Alev Ersan, Merve Ertufan, Fatma Belkis,
ur Gékmen, Bengi Giildogan, Joana Hadjithomas &
alil Joreige, Ayca ince (Ek Big Ye i¢) & Begiim Atakan,
o Modé, Pinar (")grenci, Olivia Plender, Signs of Time,
Taptik, torna (folio ile/with folio), Ulgen Semerci &

rcu Yagcioglu, Deniz Tortum

direllez Partisi (Agtlis Performanst) ~—~ Hidirellez
:lebration (Opening Performance)

sniz Tasar with Sentiirk Oztas & Ekin Cengizkan ile
~ Ses: Uykuda

~ Sound: Asleep

ZiK PERFORMANS!

MUSIC PERFORMANCE

+ MAYIS PAZAR « SUNDAY, 14 MAY

I

nceptualized by A Corner in the World
iinyada Bir Kése tarafindan kurgulanan)*
~ Walk Around the Corner Bomonti

~ Kége Bucak Bomonti

IFORMANS YOROYOSO

PERFORMANCE WALK
sa Aly
~ Free Radicals: The Performance

IFORMANS ~~~— PERFORMANCE

nur Karaoglu

~ Minority Stress - Diigiiniip Séyleyemedigim Seyler

~ Minority Stress - Things | Think but Cannot Say

Ni PERFORMANS

COMMISSIONED PERFORMANCE

MART « MARCH

* PERSEMBE ¢« THURSDAY, 23 MARCH

It Niyazioglu

~ Bahgeler Yapmak, Hayaller Kurmak:

cen Modern istanbullular ve Bahge Hikayeleri
~ Gardens, Stories, and Pleasures of
agination in Early Modern Istanbul

Film Seckisi ~—— Fol Film Selection
~ Jonas Mekas ile Uykusuz Gece Hikayeleri
~ Sleepless Nights Stories by Jonas Mekas

"CUMA « FRIDAY, 24 MARCH

giir Ogitcen
~ Uykudan Uyanan Kim?
~ Who'’s Waking Up from Sleep?

tthew Gumpert

~ Olmast Beklenen Kaza Gergeklesti

~ The Accident Waiting to Happen Has
eady Happened

CUMARTESi « SATURDAY, 25 MARCH

ssiz Sinema Giinleri ig birliginde Canan Balan
tkisi ve Meditasyon ~— Silent Cinema and
ditation by Canan Balan in collaboration with
anbul Silent Cinema Days

~~ Film mi Riya m:?

~—~ Film or Dream?

5-7 Nisan tarihleri arasinda gergeklesen BAHAR konugsma
‘mi programlart SALT GALATA Fv Sahipliginde yapimaktadtr.

+ of talks and film screenings are hosted by SALT GALATA
1-25th and April 5th-7th.

T

18:00

19:00

20:00

20:15

Bl e e e e e

20:156

15 MAYIS PAZARTESi *« MONDAY, 15 MAY

Translation of an interview
with Zeki Alasya ile réportaj
gevirisi

~—~ Uziilerek Séyliiyorum

Kerim Bayer

~~ Paftalar: Tiirkiye
Jeolojik Hartast

~— Sheets: Geological

Map afTerkey Seviyorum

~— I Say So with Sadness but

I Like Cinema More

YAYIN LANSMANLARI ~~— PUBLICATION LAUNCHES

Doa Aly

~~— Serbest Radikaller: Performans
~— Free Radicals: The Performance
(TEKRAR/REPEAT)

PERFORMANS ~~~~— PERFORMANCE

Onur Karaoglu

~— Minority Stress - Diigiiniip Séyleyemedigim Seyler

~—~ Minority Stress - Things | Think but Cannot Say
(TEKRAR/REPEAT)
YENI PERFORMANS ~~~— COMMISSIONED PERFORMANCE

biriken (Melis Tezkan & Okan Urun)**
~— This is the end, beautiful friend

YENI PERFORMANS COMMISSIONED PERFORMANCE

16 MAYIS SALI « TUESDAY, 16 MAY

biriken (Melis Tezkan & Okan Urun)**

~— This is the end, beautiful friend
(TEKRAR/REPEAT)
YENI PERFORMANS ~~~- COMMISSIONED PERFORMANCE

Farkl bir yer belirtilmedikge programdaki tiim etkinlikler Abud Efendi Konagr'nda

gergeklesecektir.

1 2
the entrance ff Bomontiada.

girisinde ~~ Perf starts at

Istanbloom Esin Yapt.

Esin Yapr'da g e Perf

NiSAN « APRIL

5 NiSAN CARSAMBA « WEDNESDAY, 5 APRIL

19:00 Sessiz Sinema Giinleri ig birliginde Canan Balan

Seckisi ve Meditasyon ~~ Silent Cinema and
Meditation by Canan Balan in collaboration with
Istanbul Silent Cinema Days

~~ Riiyalar ve Masallar

~~ Dreams and Fairytales

6 NiSAN PERSEMBE « THURSDAY, 68 APRIL

19:00  Fol Film Seckisi ~— Fol Film Selection

~~ Nicolas Pereda ile Minotor
~—~ Minotauro by Nicol4s Pereda

20:00 Igil Baysan Serim

~— Mitik, Siirsel ve Digsel Kargtlagmalarin
Topografyast Olarak Ev

~~ Home as a Space for Mythical, Poetic
and Oneiric Encounters

7 NiSAN CUMA « FRIDAY, 7 APRIL

18:00 Bella Habip

~— Ruhsalliktaki Cifte Z
Uykusuz Cagimuzdaki Zc lig
Psikanalitik Bir Bakts

—~— A Psychoanalytic Look at the Notion of
Dual Temporality in the Psyche, and the
Timel in Our Sleepless Age

ik Mefh

19:00 Cigek Kahraman & Ovgii Gékge

~~ Kadin Oldugum Giin
~~ The Day | Became a Woman

20:30 Cigek Kahraman & Ovgii Gokge

Konugma ~— Talk

Ama Ben Sinemayt Daha Cok

All events will take place at Abud Effendi Mansion, except where noted.

will take place at

ile

JWANYHYDO0Hd \\l\ PROGRAM

JWAVYDOHd \Co\\ PROGRAM

13. Sharjah Binenali istanbul Programi programi, 2017, kisisel arsiv.
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Muzede Sahne
Fonda Istanbul

316

9-13 Agustos 2017 Sakip Sabanci Miizesi

9 Agustos Cargamba

10 Agustos Pergembe

11 Agustos Cuma

12 Agustos Cumartesi

13 Agustos Pazar

20:30
Acilis Konusmasi
Ayla Algan

20:30 RETROSPEKTIF SEMINER
Tersinden
Naz Erayda

20:30 GOSTERI
Sen Balik Degilsin ki
Ciplak Ayaklar Kumpanyas!

20:30 PERFORMANS
0 $ehir
Mine Cergi

20:30 SOYLES
Kadin Yazarlar
Hatice Meryem

-

21:30 ANLATI PERFORMANS!
Istanbul'v Dinliyorum... Masal Tadinda
Ayla Algan / Nazli Cevik Azazi

21:30 OYUN
Balat Monologlar Miizesi
Galata Perform

21:30 OYUN
Tevatiir
Proje Difozyon

21:30 OYUN
Sen Istanbul'dan Daha Giizelsin
BAM Tiyatro

21:30 OYUN
Cocuklugun Soguk Geceleri
Seyyar Sahne

SANAT YONETMEN] Emre Koyuncuoglu SANAT YONETMENI YARDIMCISI Tugba Tules Birincioglu

Miizede Sahne programi, Sakip Sabanci Mizesi, 2017, kisisel arsiv.
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6 EYLUL PERSEM

“Sahne Tasarimi Sanati”

Cant:

“Kostim / Maske
Enstalasyonu ve Happening”

“Aslinda Bu Kadar”
ZAE Y 12U
“Basma”

“Sevgili Arsiz Olim- Dirmit”

1ZEDE SAHNE

8 EYLUL

“Vicdani’'nin iginde Bir Hissikablelvuku”

“Bir Dost... Haldun Taner”

9 EYLUL PA:

“Yeni Model Onerileriyle
Kurum Tiyatrolari ve Sanat Politakalari”

“Aut”

“Bir Mesrutiyet Faciasi Yahut Gilindizlerimiz”

Miizede Sahne programi, Sakip Sabanci Mizesi, 2018, kisisel arsiv.
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ihtiyac.
‘ S@yﬂ

P E RIEORIM

ne¢

ihtiyag:
‘ Se‘jﬂ

Amag; insanligin ham
maddesini ortaya cikarmak.
insanhigy, insanin icindeki
ilkel duygulari hatirlatmak.
Siirecin vurgulandigi
araliksiz, uzun soluklu bu
deneyim ile bir dontstim
baslatmak. insanlarin
onyargisiz bir sekilde

7/24 kendilerine acik olan
kapidan iceri girmelerini,
iceride kendilerine ait bir
yer bulmalarini saglamak ve
en 6nemlisi de kendilerini
degerli hissettirmek.

Bu gercekligi, bilinmezi
sahiplendirip, herkese bir
yer vermek.

289un
6%2 sqgi-
canh sore¢

ded:

N&ﬂdd:
you

The aim is to reveal the
raw material of humanity;
to remind the most
primitive feelings in us. A
long durational work has
the power to trigger the
transformation needed,
and that’s why Needed:
You presents the process
itself instead of offering a
resolution. The aim behind
this objective is to have the
audience involved in the
process and to present a
mutually nourishing, pure
experience. The audience is
expected to enter the door
unbiased; find a place of
their own and feel valuable.

28days
672 hours
live process

ihtiyag Sen Performans Sergisi, Performistanbul, 2018, kisisel arsiv.
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CAGDAS DANS FESTIVALI
CONTEMPORARY DANCE FESTIVAL
29-30 HAZIRAN/JUNE-ITEMMUZ/JULY
Wi W S Qi @A NS (GO M

I FordStore
TUROTO

Ana Sponsorlugunda/Main Sponsor

Cermodern Solo Cagdas Dans Festivali afisi, Ankara, 2018, kisisel arsiv.
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29.06.2018

Cuma Friday

gobymalanina basads

2 2007 he was awarded the
Watson Fellowship, which began
s career performing, creating
and teaching in Evroe

Kisa Dans Film Segkisi

Lopez Luna
~Seeds, Nancy Lopez Luna
-RAYS, Mirjem Sogner

Short Dance videos Roni Cadesh

Gala Agiliy Gecesi
| ot

Festival Agihs Konugmast

Gala Solo Gésterisi

Mirjam Ségner
Avustiryo Aus

LARA
Koreogref/Choreograph
Mirjam Scgner

25 dkfmin

Micik/Music: Andreas Valk
e e e S

Deniz Alp

Ozgiir Adam Inang
Galip Emre

D.LD. (Goklu kislik bosuklug)
(Dissociative Identity Disorder)
12 dk/min

Konsept/Concepts Orgir Adsm

+Galip Emre

dan baslayarak birgok
Gniversite binyesindeki dans
kuliiplerinde ve dans.
okullarinds hip hop, jazz,
modern dans dersleri veren

Emre Dans Company' kurdu.
Farkl: platformlarda etkinlik ve
Sngin gosteriler yapmakta.
Sterting from 19

5, he gave hip

Galip Emre.

universities he startec his own
dance company, Galip Emre
Donce Company and has
performed in various events and
dance platforms.

Dansglik ve akadamik kariyerinin
yaninda Devlet Baleleri, Devlet
Tiyatrolan, Modern Dans
Toplulugu gibi kurumlards
egitmen ve koreogref olarak da
gorev almaktadr.

Beside his academic and donce
career he's working at the Ankara
State Ballet Modern Dance
Compary and the Samsun State
Ballet as a teacher and a resident
choreagrapher

Oagiir Adem Inang

Cermodern Solo Gagdas Dans Festivali

Walksbout, Efia Mrak and Nancy

E——

Devlet Opera ve Balesi Modern
Dans Toplulugu'na katldigs
glinden bu yana birgok eserinde
dansgs olarak garev ald, yurtici
ve yurtdigi turnelerine katild:.
Halen Modern Dans
Toplulugu'nds egitmen, galistinc:
ve dans1 olarsk grev almaktadic
nce she joined the State Opera
and Ballet Modern Dance
Ensomble, she hes ected 5 2
dancer in many productions and
fhas participated in domestic and

30.06.2018

Cumartesi Saturday

Mert Aksu

Tarkiye Turk

Kabuk / Shell
Koreogrof/Choreagraph: Mert

Galip Emre
Gagdas Dans Séylegisi

Hayal Giiciing Harckete
Gegir/ Move Your Imagiration

5 d/min

Mitik/Music: Erik Satie-
Grossienne No.1 (GokMert
Mix)

- -
Dans Egitmeni, Koreogeof /

eis
currently warking as a trzine:

and Bellet.

Birey Olmak/ Being
Individual
Koreograf/Choreograph
Yaroslav Kaynar

9 dk/min

Mizik/Music: Ben Frost

Koreograf/Choreograph
Gizem Topal, 7 dk/min
Misik/Music: Xique-Xique
1542

DJ performans P

Gande

Gagdas Dans Atélyesi
Contemporary Dan 3 S
Yaroslav Kaynar
Ukreyna Ukraine
Profesyonel dansci,
korcograf, dans egitmeni,
uluslararas: yarigmalarda
birincilik, TDS'de gagdas
dans ve modern caz
Sgretmeni.

Professional dancer,
choreographer, dance

theacher of contemporary
cdern jazz in

2035
Yara Lucia
Afram Boustany

Libnan Leb

Gagdas Dans Atélyesi
Mil’jam‘ Sogé;’;

Awsturya Au

m Sdgner, Berlin ve Beyrut'ta Bir Giin Bir
aimssinda galejan Gece /Ore dey and One
| bir koreogrf ve it i B

dansgidir. night in Beirut

Hollanda MUK Viyana ve
ArtEZ Arnhemde cagdas dans

Koreograf/Chereagroph: Yara
Lucia Afram Boustany

fitimiald 10 4K/ min
Mirjam Ségner 's an Austrian

apher and perfarme
< between Berlin and

ic: Yara Boustany

Mizgin Bozkaya

rm.,-eg Y

Babavura

Koreograf/Choreagraph: Mizgin
.

artistic research both at the
MUK Vienns and AEZ

Arnhem in the Nethe

nds.

Film Gésterimi i Sc-eecing
Pina

Belgesel / Documentary

1s 43dkYanetmen/Director
Wim Wenders
Oyunculor/Cast-Regina
Advento, Ruth Amarante,
Jorge Puerta, Pina Bausch

Benoit Couchot
Fronse Fronce

Mutiko ala Neska
Kareograf/Choreograph: Benoit
Couchot

9 di/min

Misik/Music: Mica Levi - Drift

19157 |
Helena Olmedo

Duynslaeger
Belgiko Belgium

Grifo
Koreograf/Choreograph
Helena Olmedo Duynslaeger
13 di/min

Mizik/Music: Marien
Okkerse

Giilce Su Gumiig
Tarkiye Turkg
Oniim, Arkam, Sagim,
Solum/Aty Front, Back,

Ekin Tungeli

Tirkiye Turkey

Elia Mrak

ABD USA

Danzante
Koreograf/Choreogroph
Elia Mrak

10 k! min

Muril

Cemal

Mizik/Music: Hoson Ali Dogh

Osunlade

DJ performans Performance

Alissnye G demirabi

Chiara Rontini ! /7

durHAYIRdurma/
stopNOstop
Koreograf/Ch
Baatrice Panero

8dk/ min

Mazik/Music: 1) "Mozart Die
Zauberflote'2) "Music non Stop"

programi, Ankara, 2018, kisisel arsgiv.
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Pazar Sunday

Kisa Dans Film Segkisi Nacy Lopez Luna
Meksika M
Degigim-Titregim/
Displacement-Vibration
Naney

~Servants(Himetsiler), Burgak
Iyimer, 25 dkfmin

~The Falling, Cem Yiit
Urimoply, 2 dkimin
~Farewell, Mchmet Safak
Tiirkel, 4 dk/min

~Bodrum Dream, Mehmet
Safak Tirkel, 6 difemin

Koreograf/Choreag:

Baruch Asencién

L.
Mustafa Ozgelik

Tiirkiye Tu

Between the two love
Koreograf/Chareogroph:
Mustafa Oxgelik
Marit/ M
Isak Danielson Ending

Gajdag Dans Atslyesi

Beatrice Panero
italya
1991 de talysnin Turin sehrinde
dogdu. 2016 tariinden itibaren
Almanys da yerlesik Dance
Company Theatre Ulm'da
profesyonel dansgi olarak
galismaktadir. Ayrica, festivale
ketilan Alman soloist Chiara
Rontini'nin performansinin
koreografidir.

the Dance Company
Uim, Germany since 2016,
Beatrice is the ¢

Fernando Troya
isponys Spi

Devasa / A Calossus
Koreogrof/Cho
Fernendo Troya
10 dk! min
Maizik/Musis

Carlos Ema

Gagdas Dans Saylegisi
t [

stemporar & Talk
Tugge Tun,

Tiek

Natalie Wagner

fsvigre Swis
“I wish" / “Dilerim ki"
Koreograf/Chorzograph
Natalie Wagner

15 dkf min

Oded Ronen

Festival kapamig
performans:
Eldad Ben-Sasson
{sroil seae!

Heterotopya/ Heterotopia
Koreograf/Choreograph: Eldad
Ben-Sasson

14 dkd min

Misik/Music: Jean-yves
Thibaudet (Pianc)

ina Riyasi/Whale Dream
Koreograf/C: aph

Oded Ronen, 15 dk/min
Miizik/Music: Samuel Barber,
Pleg, Ronen Kozokaro
[ ———)

Gonca Gumiisayak
Tarkiye Turk

Dans Eden Harfler/ Dancing
Letters

Koreogrof/Choreograph

Gonea Gamigayak

10 difmin

DJ performans

UGR

Thomas Bradley

Avastrolya Au

Bach'in Mijzii From
Bach
Koreograf/Choreagroph: Thomas r

Bradley, 9 dii/min
Massik/Music: Fransiz Siiitleri/
French Suits. D Mindr, BWV
812. 1 Allemande, 2 Courante, 3
Sarabande/ Bach

Gagdas Dans Atslyesi

Eldad Ben-Sa;sen

Israil I
“4 of a kind” (Dértli) isimli
sseriyle, 2009ds Kopenhagida
(Danimarka) CCBC-Uluslararas)
Koreografi Yargmasinda 1.1
en iyi dansgr adiliing kazand.
With his creation “4 of 8 kind” he
won the Tst place and the best
dancer award in the CCBC-
International Choreography
gen

&
Koreograf/Choreagraph: Bekir
Simgek
8 dic /rmin
Miizik/Music: Machinefabriek
Instuif

Contestin
{Denmark),

Cermodern Solo Cagdas Dans Festivali
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cermobpern

e o i

AGDAS D/
CONTEMPORARY
30 HAZIRAN/JU

FESTIVAL
EMMUZ/JULY

WWW.SOLODANS.COM

FordStore

"Tord ) | TUROTO

da/Main Sp

X URKIVE
wes MEXICO
FLN

= =

_+ PANORA

Qu

Embassy of Ukraine
in the Republic of Turkey

Aludascintn o Sholia

@z AT

Rm)l'au

@ Alapala  © Lufthansa

o solodanceankara
@ solodanceankara
o @SoloDanceAnk

Altinsoy Cad. No:3 Sihhiye, Ankara

Biletler Biletix ve CerModern'de!

programi, Ankara, 2018, kisisel arsiv.
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9.30-11.00 |

Cagd: Dans Teknik
Asli Gones Samer

11.20-12.50 11.20-13.00 |

Pop-up Characters )zel Egitime ihtiyac
idil Kemer Duyan Bireylere

13.30-15.00
Cagdas Dans Teknigi
& Dogaglama
Deniz Atli

Dancing With God
Khatoon Fallah

1510-17.10

20.00

kanaltsiz
oDTU CDT

24.5
Gillnara Golovina

animal being
Carlos Espinoza

ACILIS PARTISI

BSS Spor Salonu Aynali Salon
BSS Spor Salonu Basket Sahast
Teknokent Spor Salonu Salon 1
Teknokent Spor Salonu Salon 3
THBT Barckasi

Salmaz izdemir Salonu
Mimarlk Amfisi

09.30-11.00

Cagdas Dans Teknik
Deniz Alp

11.10-13.10

11.10-14.10

Cagdas Dans Teknigi
& Parinering
Gizem Bilgen

13.30-15.30

15.30- 17.00

Funflows:
Yapilandinlmis
Dogaclamalar
Idil Kemer

18.00-19.30

Bir 8grenme pratigi olarak dans yazimi
Atelier Muse: Mige Olacak & Hakan Demirtirk

20.00

blur
Halil ibrahim Aygin, Zeynel Can Soylu

Chal
Deniz Toka Emir

Katia Makatow Presents NOTHINGNESS I
Selen Lun

* Bitin etkinlikler Geretsizdir.

* Atélyelere katihm icin websitemizdeki bosvuru
formlarinin doldurulmasi gerekmektedir.

* Kampise sorunsuz giris icin icretsiz biletleri
temin edebileceginiz yerleri websitemiz ve
etkinlik sayfamizdon égrenebilirsiniz.

CGagdas Dans Teknik

4 Mayis Cumartesi 5 Mayis Pazar

09.30-11.00

Bebek Adimlanyla Dans
Hareket & Entegrasyon
Esra Debreli Deniz

11.10-12.40

Dogacloma & Cagdas Dans Teknik
Yaratim Bureu Bilgic
Bedirhon Dehmen

11.10-12.40

13.20-15.20

Galip Enre 14.00-17.00

Olusun Esinleri:

BedonZihin Forkindaligy,

Dogacloma Hrake!,

Dans & Parformans Atolyssi
15.30-17.00 Derya Demiroglu
Cagdas Dans Teknik
Ayse Ceren San

18.00

Dogaclayarak Oyun Oynama Frekansina
Girebilmek
Talin Biiyikkirkeiyan Demirci

‘Brgitlenme’
Konusmaalar: Galip Emre, Gizem Bilgen
Kerem Unal Inang, Talin Biyikkirkciyan Demirci

20.30

Merkir Refrosu
Bilgi Universitesi Performans Sanatlar B6limi

323

09.30- 11,00 |

Incin Mert

11.10-12.40 .
T);so;i&;nh & Yarahm
Bedithan Dahmon

13.00-15.00
13.30 - 15.00 Dena:
Cagdas Danscilar
icin Bale
Ayse Ceren Sani

15.30- 1740 |
‘Sokak silleri
#sendekinifarket
Akay Ostinel

15.30-17.00

Neuropathy: Interactive
Sound Installation

Onur Cémlekei

18.00-19.00

‘Acik Kése”
Mine Soyler

20.00

Trio F5
Sima Uyar, Ezgi Turker

Hirs
Galip Emre Dance Company.

Tearslli@itierest
ADA Sanat Toplulugy

Bunu Ben de Yaparim
Dilan Onay, Defne Uluer

Kadin {(Woman)
Khatoon Fallah

Gaze into the Void
Ufuk Senel

Trilogy of Mr. Far away
-infroduction, 'a dance piece for a ghost, 9.30-
Ufuk Senel

16. ODTU Gagdas Dans Giinleri programi, Ankara, 2019, kigisel argiv.



324

cermobpern

2. SOLO CAGDAS DANS FESTIVALLIL
2nd SOLO CONTEMPORARY DANCE FESTIVAL

28-30 HAZIRAN/JUNE 2019

Q n

) URRIETT 000 WA Qe B e @ oeds @~ A
s € e S A NORSPR—

ikinci Cermodern Solo Gagdas Dans Festivali afisi, Ankara, 2019, kisisel arsiv.
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Katkilariyla %BANC| VAKFI

MUZESi

24-28 TEMMUZ
SSM’'DE

Sakip Sabanci ;
Mizesi 2
™M

Gosteri
Sanatlan
Giunleri

RS

\letisim ve Teknoloji Sponsort  TURKCELL

Muzede Sahne afigi, Sakip Sabanci Muzesi, 2019, kisisel arsiv.
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24 TEMMUZ Kent / Sanat / Kiiltirel Kimlik

CARSAMBA  20:00 - Acilig Konugmasi
Yasamaya Dair, Bursa
Cezaevi'nden Mektuplar
20:45 - Muzikli Gosteri

25 TEMMUZ  Absiirdiin Siirsel Bedende ve
PERSEMBE Beden Olarak Kentte Varolusu
14:00 - Atdlye
SSM Resim Koleksiyonu'ndan
Abidin Dino - Sahne Eskizleri
19:30 - Sahne Tasarnmi Sergisi

O Giizel insanlar'dan Abidin Dino
19:30 - Sergi Agilis Soylesisi

Yizyihn Evi

20:45 - Oyun

26 TEMMUZ Cevremizdeki Gocuklarla
CUMA Tanisma ve Uretme Bulugmasi
15:00 - 17:00 - Atolye

Kenti Siirsellestirmek / Kentte Gosteri
Sanatlan Aracih@iyla Sanatsal Alan,
Mekan, Bosluk Yaratmak

18:30 - Panel

Tehlikeli Oyunlar
20:45 - Oyun

27 TEMMUZ Uvakuva ya da Gelecekten Dualar
CUMARTESI  19:30 - Gagdas Dans

Yaralarim Asgktandir
20:45 - Oyun

28 TEMMUZ  Aksiyon Mimarisi
PAZAR 17:00 - Panel

Gérelilik Uzerine veya Gére
19:00 - Performans

Bir Yazar Olarak Gertrude Stein ve Paris Dénemi
20:00 - Soylesi

*Bilet fiyatlari: Tam 50 TL, Dost Kart indirimli 40 TL, Ogrenci 30 TL.
*Ogrenci bileti sahiplerinin etkinlik gtnd égrenci kimlik kartl ibraz etmeleri gerekmektedir!
*Koltuklar numarasizdir. Bilet satislar sadece www.sakipsabancimuzesi.org tzerinden yapiimaktadir.

Miizede Sahne programi, Sakip Sabanci Muzesi, 2019, kisisel arsiv.
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DAY 0

17.08.19

DAY1

18.08.19

DAY 2

19.08.19

DAY 3
20,0919

DAY 4
210919

DAY 5
220919

SAKIP SABANCI MUZESI

TUHAFIER
MODA SAHNESI
CRAFT

MSGS{ CAGDAS DANS ASD.

BMKM
KADIKOY BOA SAHNE

CRAFT

FRINGE KISALAR

MSGS{ CAGDAS DANS ASD.

iPARHO
DASDAS

CRAFT
AKBANK SANAT

AKBANK SANAT

CRAFT
CKM

BEYKOZ KUNDURA

CRAFT
KUMBARACIS0

KADIKOY BOA SAHNE
CRAFT

FRINGE KISALAR

20:45

20:30
20:30
20:30
20:30

- 20:30
20:30

©20:30
20:30

14:00
20:00
21:30

20:30
20:30

14:00
18:00

20:30
18:30
20:30
19:00

15:30
17:00
20:00
20:00
21:00

WRECK

EFFIGIES

THE CHESS PLAYER
SHAKESPEARE MUZESI
FEROCIA

VICDANI'NIN ICINDE BIR HISSIKABLELVUKU
TOILET PUMP

AMUNINNI

MANBUHSA

SEE ME

PETITE MECANIQUE HUMAINE
SHAKESPEARE MUZESI

CUTE (SKIN)

SINAN AYYILDIZ VE TOLGAHAN COBULU DUO
AMA
AWAKENING

SHAKESPEARE MUZESI
VORTEX

FISILTI ODASI (COCUK OYUNU)
TOILET PUMP

AMUNINNI

MANBUHSA

SEE ME

PETITE MECANIQUE HUMAINE
SHAKESPEARE MUZESI
TRAVEL OF CLOWNS
FACTORY

WAITING FOR THE FISHES

SHAKESPEARE MUZESI
TRAVEL OF CLOWNS
THE SENSEMAKER
THE CHESS PLAYER
SWEET SWAN SWAY

istanbul Fringe Performans Sanatlar Festivali programi, 2019, kisisel arsiv.
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"A(}IK CAGRI
OPEN CALL

SABANCI
UNIVERSITES!

SAKIP
SABANCI X
MUZESI

202

Sakip Sabanci Miizesi ve Marina Abramovis Enstitlisu is birligi ile Subat 2020°de
gerceklesecek olan sergi siireci i¢in performans sanati ile ugrasan sanatg¢ilar igin
yapilmig olan Agik Gagri.

(Erisim Tarihi: 02 Eylul 2019, https://sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/turkiyeli-
sanatcilara-acik-cagri)



https://sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/turkiyeli-sanatcilara-acik-cagri
https://sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/turkiyeli-sanatcilara-acik-cagri
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