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SANAT VE IKTIiDAR UZERINE GORSEL ELESTIRiLER
Damisman: Prof. Hiisnii DOKAK
Yazar: Arife YURUR
07/
Aragtirmanin 6zii olan iktidar kavraminin ¢ikis noktasi lilkemizde yasanan kaos ortaminin
etkileri ve ardi ardina ger¢eklesen patlamalar sonucunda olugmustur. Yasanan olaylarin
bende biraktig1 izler sanat ve iktidar iizerine daha fazla arastirma yapmama ve bu

arastirmalar sonucunda plastik sanatlar baglaminda bir dizi is liretmeme neden olmustur.

Tarihi siireglerde de etkin giicii elinde bulunduran iktidar sahipleri bir¢ok savasa, siddete,
ayrimciliga, zorbaliga, otekilestirmeye ve katliamlara neden olmustur. Bu katliamlarin
nedeni ise iktidar miicadelesinden kaynaklanmaktadir. Kudret, erk gibi anlamlara gelen
iktidar kavrami ikili insan iligkilerden baglayarak toplumun kisilik 6zelliklerini var eden
bilgi, yetenek, statii, ekonomi, din ve cinsellik gibi bir¢ok yapida karsimiza ¢ikmaktadir.
Iktidar sahipleri bu giicii zor kullanma, y1ldirma, korkutma, sindirme, sembolik veya fiziksel

siddetten biriyle saglayabiliyor.

Arastirmada iktidar yapilarinin toplum ve birey tizerinde etkileri plastik sanatlar baglaminda
irdelenmistir. Ayrica iktidar yapilarinin uyguladiklar politikalar sonucunda ortaya ¢ikan
go¢, kimlik, ik, cinsiyet ve oteki gibi kavramlar modern donem sonrasi sanatg¢ilarin
yapitlariyla birlikte ele alinarak incelenmistir. Bunun &tesinde arastirmada 1980 sonrasi
diinyada ve gilinlimiizde yasanan olaylarin bende biraktigi izlerin sanatsal yansimalari

uygulama calismalarinin analizleriyle birlikte yer almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, iktidar, Siyaset, Toplum, Birey



VISUAL CRITICISMS ON ART AND POWER
Supervisor: Prof. Hiisnii DOKAK
Author: Arife YURUR
ABSTRACT

The starting point of the concept of power, which is the essence of the research, was formed
as a result of the effects of the chaos in our country and the successive explosions. The traces
left by these events have led me not to do further research on art and power, and as a result

of these researches to produce a series of works in the context of plastic arts.

The owners of power who have effective power in historical processes have caused many
wars, violence, discrimination, bullying, othering and massacres. The reason for these
massacres stems from the power struggle. The concept of power, which means meanings
such as power, power, comes into existence in many structures such as knowledge, talent,
status, economy, religion and sexuality that create personality characteristics of the society
starting from bilateral human relations. The rulers provide this power with force,

terrorization, intimidation, suppression, symbolic or physical violence.

In this research, the effects of power structures on the society and the individual are
examined in the context of plastic arts. In addition, concepts such as migration, identity, race,
gender and the other, which emerged as a result of the policies implemented by the structures
of power, have been examined together with the works of post-modern artists. Furthermore,
in the research, artistic reflections of the traces left on me in the post-1980 world and today's

events take place along with the analysis of practice studies.

Keywords: Art, Power, Politics, Society, Individual
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GIRIS

Siyaset biliminin baslica kavramlarindan biri olan iktidar kavrami ise bagkalarinin
davranislarim etkileme giicii, kudret, erk gibi anlamlara gelir. “Iktidar bireysel, kurumsal
olarak bir seye ulasabilmektir. Iktidar, bir sonug elde etmek i¢in ekonomik, sosyal veya
politikal giicli usuliine uygun bir sekilde harekete gegirebilme becerisidir” (Karaca, 2013,
s.48). Sanat ve siyaset kavramlar tarihi siiregler igerisinde birgok olguyu biinyesinde
barindirarak giiniimiize kadar gelmistir. Bu iki kavrama baktigimizda tarihteki insan
yasaminin evrimsel silireglerine dair 6énemli ipuglar tasidigini gormekteyiz. “En genis
anlamiyla siyaset, beseri varolusun akist icinde kaynaklarin iiretimi, dagitimi ve
kullanimiyla ilgilidir. Siyaset gercekte iktidar demektir; yani hangi yolla olursa olsun,

arzulanan bir neticeye ulasabilme kapasitesidir.” (Heywood, 2017, 5.30).

Savasin ve siddetin kaynagi iktidar yapilarinin daha fazla giic, daha fazla s6z sdyleme
hakkini elinde bulundurmak igin toplum ve bireyler iizerinde olusturduklari baskilar
sonucunda ciktigint géormekteyiz. Sozliikteki bireyin tanimi “kendine 6zgii nitelikleri olan
ve bunlar yitirmeden boliinemeyen tek varlik” olarak tanimlanir. Ayni toprak pargasi
lizerinde yasayan kiiltiirel olarak benzer 6zelliklere sahip bireyler ise toplumlari olusturur.
Biz istesek de istemesek de giinliik yasantimizda iktidar yapilarinin varligini pek ¢ok kez
tizerimizde hisseder ve bunun sonucunda olumlu ya da olumsuz etkileniriz. Birey toplumsal
olaylardan kendini ne kadar soyutlamaya calisirsa ¢alissin i¢inde yasadigimiz kapitalist
diizen sayesinde, dogrudan veya dolayl1 olarak kendini bir seklide siyasi yapilarin igerisinde
bulur. Giintimiizde de devlet iktidarinin varligini ve giiclinii her an lizerimizde hissettigimiz
donemlerdeyiz. Attigimiz her adimda yapacagimiz 6nemli islerde bir kez daha diisiinmemize
neden olan bu yap1 bizleri belli dl¢iide sinirlar ve dzgiirce yasayamamamiza neden olur.
Iktidar yapilari bizleri ne kadar sinirlarsa sinirlasin, sanatin giicii burada devreye girer ve
sanatgyr belli 6lgiide bu simirlamalardan kurtarir. iktidar yapilari sanatgilarin dzgiirce
diisiinmesini, olaylar iizerine fikir gelistirmesini ve siyasetin yapilarini sanatsal bir ifade
bi¢cimiyle elestirmesini engelleyemez. Ciinkii sanat duygu ve diisiincelerimizi bagkalarina

aktarmada kullanabilecegimiz en etkili yontemlerden biridir.

Elestiri, daralan, uzmanlasan, tiketim kiiltiriiniin isleyisine feda edilen kabugunu
kirmaktir. Ve en genis anlamiyla elestirel diislince iginde, kiiltiirel elestiri baglaminda
yeniden dogmaktir. Kiiltiirel elestiri, sanat1 kuruldugu degisik sdylemler baglaminda, temsil
edildigi biitiin iliskiler ve kurumlar biinyesinde inceleyen alandir. Isaretlerin, imgelerin,
sembollerin, suretlerin anlamlari kadar, semiolojileri kadar, onlarin barindirdig iktidar1 da
s6kmeye calisir ve bu iktidarla yiizlesir (Artun, 2006, s.42).



Ulkelerin uyguladig1 siyaset sonucunda birgok kisi hayatim kaybetmis, otekilestirilmis,
evlerinden ve ailelerinden olmustur. Giinlimiizde sanata verilen degere baktigimizda ise
sanat eserlerinin kirildigi, sergilendigi mekanlarda iizerine oOrtii Ortiildiigli, toplumsal
alanlarda sergilenen eserlerin en {icra koselere atildig1 ve galerilerin hizla kapatildigi, sanat

eserlerinin ucube olarak goriildiigii bir iktidar algisiyla kars1 karsiyayiz.

Bu baglamda “Sanat ve iktidar Uzerine Gorsel Elestiriler” baslikli tezimin sanat ve iktidar
kavramlarinin birbiriyle olan iligkisi incelenmistir. Toplum-birey ve iktidar iliskisi igerisinde
sanatin ve iktidarin konumlandig: yerler iizerine durulmustur. Giliniimiizde gelisen siyasi
olaylara yeni bir bakis agis1 katarak sanat yoluyla sanat¢inin iktidarla olan iliskisi elestirel
bir yaklagimla ifade edilmeye ¢alisilmistir. Bunun Gtesinde bu arastirma 6ziinde plastik bir
dil arayisi temeline dayali bir c¢abayr kapsamaktadir. Bu c¢alisma sanat ve iktidar
kavramlarmin tarihsel siireglerini degerlendirerek yazinsal ve uygulamali olarak iki asamada
gerceklesmistir. Yazinsal kisimda tarihsel siire¢ degerlendirilerek kaynak tarama, inceleme
ve veri toplama islemi yapilmistir. Uygulama kisminda ise konu cagin gergekligiyle
iligkilendirilip plastik sanatlar baglaminda ele alinarak bir dizi uygulama g¢alismasini

kapsamaktadir.

Birinci boliimde iktidar yapilarinin nerelerde karsimiza ¢iktigi ve sanatci olarak bireyin
iktidar karsisindaki konumu irdelenmistir. Bu boliimde giiniimiiz sanat¢ilarinin eserlerinde
iktidar karsisinda konumu belli eden elestirel yaklagimlarindan 6rneklere yer verilmistir.
Ayrica kendi islerimden olusan bir dizi uygulama g¢alismasini kapsamaktadir. Uygulama
caligmalarinda iktidar yapilarinin uygulamis olduklar politikalar sonucunda ortaya ¢ikan
go¢, oOteki, kimlik, sinir gibi kavramlara deginilmistir. Ayn1 zamanda iktidar yapilarinin
ezen-ezilen iligkisinin toplum ve birey {lizerinde olusturduklar: etkileri plastik sanatlar
baglaminda incelenip uygulanmistir. Tez kapsaminda yaptigim ¢alismalarda sanata, iktidara
ve siyasete yonelik bireysel goriislerim merkeze konmustur. Bu baglamda ii¢ bolimde de
uygulama caligmalarina yer verilmistir. Konu ile ilgili kavramlar ¢agin gergekligi ve
zamanin ruhu ile iligkilendirilip basta resim olmak iizere, yagl boya, akrilik ve dijital kolaj

vb. gibi teknik ve malzemelerle ortaya konmustur.

Ikinci béliimde ise elestirmenlerin ve diisiiniirlerin siyaset — sanat iliskisine dair goriislerini
gecmis ve giinlimiiz sanat¢ilarinin yapitlar lizerinden 6rnekler vererek plastik sanatlarin

siyasetle kurdugu iliski irdelenmistir.



Uciincii boliimde ise iktidar yapilarinin birey ve toplumlara uygulamis oldugu politikalar
sonucunda ortaya cikan kimlik kavraminimn iizerine gidilmistir. “Iktidar ve Kimlik”
kavraminin plastik sanatlar alanindaki yansimalarin1 giinlimiiz sanatcilarinin ornekleriyle
aciklayarak irdelenmistir. Bu boliimde, Kimlikleri dolayisiyla en ¢ok zarar géren kadinlar,
tercihleri yiizlinden L.G.B.T’li bireyler, siyahiler, inanci, kiiltiiri ve yasam bigimi

dolayisiyla Gtekilestirilmis topluluklar 6n planda olmustur.



1. BOLUM

IKTIDAR VE BIREYIN KONUMU

Bagkalarinin davraniglarini etkileme giicti, kudret, erk gibi anlamlara gelen iktidar kavrama,
toplumun en alt birimi olan aileden baglayarak ikili insan iligkilerine kadar her alanda
karsimiza ¢ikmaktadir. “iktidar her seyden once bir istenctir, hayatta kalmanin ontolojik
anlamda hayat1 istemenin gostergesidir. Bu sekilde yaklasimi “Hayatta kalma ami iktidar
anidir” (Karaca, 2013, s.49).

Iktidar, insanlarm ya da bireylerin eylemde bulunma, yapip etme yetkisi, belli bir isi

basarma, ortaya bir takim etkiler ya da sonuglar ¢ikarabilme yetenegi; fiziksel ya da tinsel

bir etki yaratabilme ya da bu tiir etkiye kars1 direnebilme yetenegi; dogrudan ya da dolayli

yollarla degisimi meydana getirme ya da olasi degisimleri 6nleyip Oniine gegme kapasitesi;

devletlerin, hiikiimetlerin ya da kurumlarin ellerinde bulunan y6netme yetkisi; toplumu

yonetenlerin siyasal, hukuksal, toplumsal yapip etmelerinin en temel dayanag: (Karaca,
2013, s.49).

Ozellikle devlet alanlarmin en iist konumunda bulunan iktidar sahipleri iilke smirlari
icerisinde yasayan birey, grup ve kurumlarin hatta toplumun tamamu {izerinde etkili bir giice
ve yaptirima sahiptir. Yoneticiler veya 6zne konumundaki bireyler, kisilere veya toplumlara
kars1 uyguladiklar1 zor kullanma, yildirma, korkutma, sindirme, sembolik veya fiziksel
siddettin yan1 sira toplumun kisilik 6zelliklerini var eden bilgi, yetenek, statii, ekonomi, din
ve cinsellik gibi bir¢ok yapida da iktidar kavramiyla kars1 karsiya kaliriz. “Nitekim bu durum
Foucault’nun “iktidar her yerdedir bundan kagis yoktur” biciminde dile getirdigi giic
anlayisin1 dogrular niteliktedir” (Karaca, 2013, s.48).

Iktidarin maddi ve manevi giigleri elinde bulundurmasi sonucunda karsimiza farkl
konumlarda ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu farkliliklardan biri zor kullanmaya yani mesru
giice, digeri ise otoriteye dayamr. Iktidar sahipleri zor kullanma yetkisini fiziksel giig,
ekonomik gii¢, sembolik gii¢ ve silah giicii gibi baz1 etmenler ile saglayabilir. “Otorite, en
basit sekilde “mesru iktidar” olarak tanimlanabilir. iktidar, baskalarmm davranislarini

etkileme yetenegi iken, otorite bunu yapma hakkidir” (Weber, 136) Heywood, 2018, s.28).

Otorite kavrami adet, orf, aligkanlik gibi bazi etmenleri de biinyesinde barindirir. Bu
durumda bir kisinin emir veren kisiye karsilik, kendisine emir verme yetkisini karsi taraf icin
bir hak olarak gormesinin nedenini kisinin zihninde olusturulan bazi 6gretilerin sebep
oldugunu soyleyebiliriz. “Otorite bu nedenle, herhangi bir zorlama ya da manipiilasyon
biciminden ziyade kabullenilmis bir itaat gorevine dayanmaktadir. Bu anlamda, otorite

mesruiyetle ya da hakkaniyetle donanmis iktidardir” (Heywood, 2018, s.28).



Egemenlik ise yasa olusturma, kural koyma, etkin giicli elinde bulundurma gibi etkenlere
sahip yogunlastirilmis iktidar olarak tanimlanabilir. “Machiavelli iktidar1 ahlaktan, dinden
ve metafizikten ayirir. Devleti herhangi bir kaynaktan bagimsiz kendini var eden bir sistem

olarak kurar” (Karaca, 2013, s.17).
1.1. Sanat Siyaset Iliskisinde Birey Olarak Sanatcimin Konumu

Gegmis yillardan glinlimiize kadar sanat ve iktidar alanindaki gelismeler bireyin, siyasal
eylem ve davraniglarinin hiirriyet 6zgiirliigiiniin - kisitlanmasindan dolay1 ¢iktigini
gormekteyiz. Insanlik, tarihinde bircok savasa, siddete, ayrimciliga, zorbaliga,
otekilestirmeye ve katliamlara taniklik etmistir. Bu yikimlarin ¢ogu iktidar miicadelesinden
kaynaklanmaktadir. Iktidar yapilar1 toplumlar iizerinde daha fazla gii¢, daha fazla soz
sOyleme hakkin1 elde edebilmek icin yillardir toplumlar1 savasa siiriiklemis ve
otekilestirmistir. Ozgiirliigiinii kazanmak isteyen birey ve toplumlar ise iktidar yapilarryla
uzun siiren yikici miicadeleler icerisine girmistir. Bu siirecler igerisinde iktidar yapilari birey
ve toplum iizerinde ciddi yikimlara neden olmustur. 1960’lardan sonra yasanan kirilmalarin
sonucun da bir¢cok toplum yavas yavas hak ettigi degeri kazanmaya baslasa da iktidar

yapilartyla olan miicadeleler hala devam etmektedir.

Bireyler hangi siyasal diislinceye sahip olurlarsa olsunlar bagskalar1 tarafindan
Ozgiirliiklerinin kisitlanmasin1 ve Oniine sinirlarin ¢izilmesini istemezler. Aksine konulan
engelleri, sinirlar1 asmak i¢in ugrasirlar ve baz1 miicadelelerle de bu simirlar1 yok etmek
isterler. Bireyler iktidarin kararlarin1 benimsemeyip bu kararlar i¢in miicadele edebilecegi
gibi bu kararlarin kendilerini olumlu yonde etkileyebilecegini diisiinen kisiler ise kendi
sOylemleriyle ve faaliyetleriyle iktidarin kararlarini destekleyip yaninda da olabilirler. Sanat
tarihindeki sanatcilara baktigimizda ise yasadiklart donemin siyasi yapilarina karsi kendi
konumlarini eserleriyle belli etmislerdir. Bu baglamda bu boliime bakacak olursak diinyada
yasanan siyasi olaylarin etkilerini ele alan ve yasadigi ¢agin bireysel ve toplumsal
sorunlarina sessiz kalmayan bircok giinlimiiz sanat¢inin elestirel yaklasimlarina yer
verilmistir.

Siz sanatc1y1 ne santyorsunuz? Eger bir ressamsa sadece gozleri olan, bir miizisyense sadece

kulaklart olan, bir sairse kalbinin her kogesinde sadece lir olan bir aptal mi1? Tam tersine,

diinyadaki atesli, mutlu ya da korku verici olaylara karst her an uyanik, bu gibi olaylari

yansitmaya hep hazir siyasal bir varliktir sanatg1. Tarafsiz kalmak bahanesiyle, kendinizi

yasamdan nasil koparabilirsiniz? Yasantiniza boylesine ¢ok sey katan diger insanlarla

ilgilenmemek nasil miimkiin olabilir? Hay1r, resim evleri siislemek i¢in yapilmaz. Diismana
kars1 bir saldir1 ve savunma aracidir resim. Picasso. Aktaran: (Yilmaz, 2014, s.291).



Gorsel 1: AT Weiwei, 2017, “Seyahat Hakki ", Sisfne bot, 7 metre uzunlugunda, 258 figiir, Cockatoo
Adasi’ndaki 21. Sidney Bienali (2018) kurulum goriintiisii. Fotograf: Zan Wimberley, Yer: Kakadu Asasi.
Erisim: 18.07.2019. https://bit.ly/2JoZA4)

N

Gorsel 2: Al Weiwei, 2017, “Seyahat Hakk1 ”, Sisme bot, 7 metre uzunlugunda, 258 figiir, Cockatoo
Adasr’ndaki 21. Sidney Bienali (2018) kurulum goriintiisii. Fotograf: Zan Wimberley, Yer: Kakadu Asasi,
Erisim: 18.07.2019. https://bit.ly/2JoZA4]
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Diinyada ¢ikan savaslar sonucunda yiizlerce gogmen zor sartlar altinda kacak yollarla bagka
iilkelere gitmeye calisirken can veriyor. Ozellikle son yillardaki Suriye’de artan gerilim
sonucunda birgok insan kotii kosullarda gb¢ etmek zorunda kaliyor. Bu baglamda Cinli
sanat¢1 A1 Weiwei sosyal adalet meselelerini ve siif miicadelelerini eserlerinde giiclii bir
sekilde yansitan sanatg¢ilardan biridir. “Cek Cumhuriyeti’nin baskenti Prag’da Ulusal Galeri
(NG) i¢in yaptig1 dev miilteci botuna “Law of Journey/Seyahat Hakki” adini verir. 7 metre
uzunlugundaki sisme botta miiltecileri temsil eden gercek insan boyutunda 258 figiir yer
alir”. Erisim: 01.04.2019. https://bit.ly/2LbHr90 (Gorsel 1 ve 2) Esere baktigimizda plastik
bir botun icerisinde botun tagiyamayacagi kadar fazla insani i¢ ice gormekteyiz. Aileler
¢ocuklarmi korumak i¢in botun orta kismina alsa da en kiigiik bir sarsintida 6liimle burun
buruna gelmeleri an meselesidir. Figiirlerin siyahli§1 geceyi ve oliimii temsil etmektedir.
Yiizleri olmayan figiirler ise bizlere bir giin oradaki figiirlerden birinin biz olabilecegini

hatirlatir.

oa
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Gérsel 3: Arife Yiiriir, 2019, “Gog 27, Kagit iizerine karisik teknik, 25x35 cm.

Istedigin bir yasamu siirerken yeni olan hersey insana mutluluk verir. Ama savas sonrasi
maruz birakilan yeni bir kiiltiir, yeni bir dil, yeni bir i§ vs. her yeni beraberinde korkuyuda
getirir. Bu yeni dedigimiz sey her ne olursa olsun istemedigimiz bir yolculuga ¢ikmamiza

neden oluyorsa ve bizi bir girdabin i¢ine aliyorsa yasam sartlar1 bizleri oldugundan daha
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fazla zorlar ve daha fazla miicadele etmemize neden olur. Gorsel 3’te Suriye’den gd¢ eden
insanlar konu olarak se¢ilmistir. Zorlu sartlar igerisinde gé¢ etmeye maruz birakilan insanlari
asker egliginde bir kamyon igerisinde gormekteyiz. Kimileri evine ag getirmek i¢in ¢ikt1 bu
yola, kimileri mecbur birakildi. Eserde, goce maruz birakilan figiirlerin siyah beyaz olusu
gecmisten giiniimiize savasin ve siddetin bitmedigini temsil etmektedir. Savunmasiz ve
sakinligiyle eserin merkezinde bizleri karsilayan siyah beyaz figiirlerin yiiz ifadesi korkuyu
ve acty1 temsil ederken arka kismindaki hareketlilik savas ortamindaki kaosu ve siddeti

simgelemektedir.

205 %
Gorsel 4: Arife Yiiriir, 2019, “Go¢ 17, Kagit iizerine akrilik boya, miirekkep kalem, 25x35 cm.

Gorsel 4’te gormiis oldugumuz ailede zorunlu gége maruz kalmis insanlardan bir kagidir.

Hangi iilkede kaos olursa olsun ¢ocuklarin ve kadinlarin her zaman daha ¢ok eziyet



gordiigiinii bilmekteyiz. Savas ortaminda agliktan ve susuzluktan 6len ¢ocuklarin yani sira
kadinlarin da sik sik tecaviize ugradigini medyadan 6grenmekteyiz. Esere baktigimizda ise
kugaginda kiiciik bir cogukla gbge maruz birakilan kadin dikkatleri cekmektedir. Kadinin
yaninda bulunan iki yasl figiir ise gii¢liikle goguklu kadini takip etmektedir. Eserde bulunan
yiiksek gerilim hatt1 ve siyah, beyaz arka planin hareketliligi bu yolculugun zorlugunu ve
gerilimini yansitmak i¢in tercih edilmistir. Figiirlerin arka kisminda bulunan yesil alan ise

iktidar1 temsil etmektedir.

Gorsel 5: Francis Alys, 2004, “Yesil Hat”, 58 litre yesil boya, Video, 2004, 17°44°” Erisim: 25.07. 2019.
https://bit.ly / 2PhKrqj
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1948 yilinda Arap devletleri ve Israil arasinda bir savas gerceklesmisti. Savas sonras1 1949
yilinda Liibnan, Misir, Suriye ve Urdiin ile gerceklestirilen ateskes anlasmalar1 bitiminde
haritalar {izerine yesil bir smir ¢izgisi ¢izilmisti. Francis Alys “Yesil boya kullanarak,
1948°de Israil ve Urdiin arasindaki savasin sonunda Moshe Dayan’in haritada ¢izdigi “yesil
hat” olarak bilinen ateskes sinirn  boyunca yiridd”.  Erisim:  02.08.2019.
https://bit.ly/2USEBHTr

Francis Alys’in (Gorsel 5) gerceklestirmis oldugu performans videosunun baslangicinda
elindeki boya kutusuna kiigiik bir delik agmistir. Daha sonra haritadaki “yesil hat” boyunca
asgari alanlarin 6niinden ve halkin i¢cinden gegerek elindeki yesil boya kutusuyla arkasinda

izler birakarak turunu tamamlamistir. Alys bu performansiyla bizden once belirlenmis

goriinmez sinirlar bir kez daha goriiniir kilmistir.

Gorsel 6: Arife Yiiriir, 2019, “Isimsiz”, Tuval {izerine akrilik boya, 50x70cm.
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Gorsel 7: Arife Yiiriir, 2019, “Devriye”, Tuval iizerine yaglh boya, 50x70cm.

Gorsel 6’da Dogu ve Giineydogu bolgelerinde daha fazla goriilen, 6zellikle resmi devlet
kurumlarin1 koruma amacl yapilmis yiiksek beton bariyerler ele alinmistir. Bu bariyerler
zaman zaman sinir bolgelerinde de kullanilir. Kompozisyonda biiyiik kiitle yapilarini hazir
bir sekilde smir bolgelerine gotiiriilmek lizereyken goriiyoruz. Bu yapilar anitsal bir heykel
gibi dursa da anlam ve biitiinliigiiyle soguk ve donuk ayni1 zamanda ayristiricidir. Gorsel 7°ye
baktigimizda ise sinir bolgesinde, dev kiitlelerin yaninda devriye gezen her an ¢ikabilecek
olaylara kars1 hazir ve eli tetikte askerleri gormekteyiz. Devletler tarafindan konulan kurallar
toplumlarin kiiltiirlerini, dilini, dinini etkilerken bir yandan belirli smirlar igerisinde
yasamaya zorlar. Sinirin tanimina bakacak olursak, sinir; devletleri, il ve il¢eleri birbirinden
ayirt etmek icin belirli kara pargasi iizerinde belirlenmis alanlardir. Sinirhi alanlar
belirlemede kullanilan beton bariyerler iilkelerin kendi sinirlarini korumada etkin rol alirlar.
Bu devasa kiitleleri yani iktidar temsil nesnesini her alanda gérmemiz miimkiindiir. Ayn

zamanda bu dev kiitle yapilar1 eserde 6teki olmanin karsiligi olarak kullanilmustir.
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Bansky kendini sokaklarda var eden ozellikle grafiti eserleriyle bilinen 6nemli sokak
sanatcilarindan biridir. “Banksy, takma ad1 ve eserlerinde kullandig1 imzasidir. ingilizcede
tam karsiligi bulunmayan soézcliglin yasaklanmak, men etmek anlamina gelen ban
kelimesinden tiiretildigi muhtemel olmakla birlikte bu ad kendisine yakistirdigi vandal
sifatinin anlami, igerigi ve eylem boyutuna fikirsel bir katki da sunmaktadir” (Yildirim,

2019, 5.176).

Giintimiizdeki anlamiyla grafitinin ortaya ¢ikmasi 1960°’larda rastlanmaktadir. Bu yillarda
insani bir duyarlilik ¢ergevesinde ortaya cikan, insan haklari, kadin hareketleri, egitim,
savag gibi biiyiik politik olaylarla birlikte milyonlarca insan siyasi olarak aktif hale gelmis,
rksal ve etnik ayrimeilikla birlikte biiyiik sehrin ¢eligkileri arasina sikisip kalan gengler de
seslerini grafitiyle duyurmaya c¢alismig ve sokak sanatinin gelisiminde etkin rol
oynamuslardir (Yeliz, S., Koca, B., 2016, 5.279, 280).

Banksy’nin diinyada gerceklesen her tiirlii yolsuzluk ve hukuksuzluga karsi miicadelesini
kamusal ve kamu dis1 alanlara yapmis oldugu politik eserinde gormek mevcut. (Gorsel 8)
Esere baktigimizda ise sirti doniik elleri duvara yasli bir askerin iizerini arayan pembe
elbiseli kiigiik bir kiz ¢ocugunu gérmekteyiz. Eserde, ¢ocugun hemen arkasinda bulunan
kirik bir silah resmedilmistir. Cikan savaglarda ¢ocuklara yapilan iskenceleri ve tacizleri
farkli bir bakis agisiyla ele alan Banksy eserinde ayni zamanda savaslarda ¢cocuklara uzanan

silah1 da kirip atmustir.
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Gorsel 9: Mona Hatoom, 2006, “Siginak”, Askiya alinmig 35 ilin sokak haritasi, 245x66x130 cm. Erigim:
22.07.2019. https://bit.ly/2MFWjQW

Iktidarin sebep oldugu yikimlar sonucunda oradan oraya go¢ etmek zorunda kalan insanlar
koksiiz bir yagam kurmak zorunda kaliyorlar. Zorunlu gdgler aslinda bireylerin hi¢ bilmedigi
bir yolculuga kendi iradeleri olmadan ¢ikmasidir. Gog¢ etmenin en zoru belki de anilarini
ardinda birakip bir daha geri doniip donemeyeceginin beli olmayisidir. Hi¢ bilmedigin bir
iilkede yeniden dil 6grenmek, oranin kiiltiirline aligmak, yeniden yasam kurabilmek ig¢in

miicadele vermek gerekiyor.

Bu baglamda Mona Hatoom’nun eserine baktigimizda ise (Gorsel 9) bir oda dolusu kirmizi
renkli salincak dikkatleri ¢ekiyor. Her salincakta farkli bir bolgenin haritast mevcut ve her
biri kirmizi renkli. Eserde, bir oda dolusu kirmizi renkli bolgesel harita diinya da gerceklesen
katliamlarin ve gd¢lerin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diinyada hemen hemen
her giin gergeklesen katliamlarin ve 6limlerin ¢oklugu eserdeki 35 ilin rasgele se¢ilmis ve
Olumii ¢agristiran kirmizi renkli haritalarla yansitilarak siranin her an bizlere gelebilecegini

de gostermektedir.
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Gorsel 10: Leon Golub, 1973, “Vietnam II”, (Gorsel Detay1), Tuval tizerine akrilik boya 3.04 x 1.02 m.
Amerikan fonu tarafindan Tate Koleksiyonuna bagislandi. Erisim: 01.03.2019. https://bit.ly/2ZvTMdS

Gorsel 11: Leon Golub, 1973, “Vietnam 117, Tuval iizerine akrilik boya 3.04 x 1.02 m. Amerikan fonu
tarafindan Tate Koleksiyonuna bagislandi. Erisim: 01.03.2019. https://bit.ly/2ZvTMdS

Leon Golub, eserlerinde giig, siddet, savas gibi politik konular1 siklikla gérmekteyiz. (Gorsel
10 ve 11) Esere baktigimizda devasa boyutlardaki yiizey tizerindeki figiirlerin dizilisi
dikkatleri ¢ekmektedir. Eserde ezen-ezilen iliskisi bir arada verilmistir. Golub, eserinde sag
koseye ezilen halki, sol koseye ise ezen iktidar yapilarini, sivil halki vurmak iizereyken
resmetmistir. Ezilen halk Golub tarafindan safligi ve masumlugu temsil eden beyaz renkli
kiyafetlerle resmedilmistir. Kargasadan kagmaya ¢alisan halkin bir kismin1 da aciy1r ve

oliimii temsil eden siyah renkli kiyafetlerle betimlemistir.
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Gorsel 12: Marlene Dumas, 2013, “Odiil”, Tuval iizerine yagl boya, 200,5 x 180,3 cm, Koleksiyon Cagdas
Sanat Miizesi Chicago. Erigim: 05.04.2019. https://bit.ly/2L8Rexn

o

Diinyanin her tarafinda, kadinlarin uzun siire kole gibi calistirlldigi, degersizlestirildigi,
ezildigi ve bir¢ok yapida s6z sdyleme hakkinin bile verilmedigini gérmekteyiz. Savas

ortamlarina baktigimizda ise yine en ¢ok zarar1 kadinlar ve ¢ocuklarin yasadigini gériiyoruz.

Marlene Dumas’in eserine baktigimizda ise (Gorsel 12) savas sonrasi iktidar yapilari
tarafindan kazanilmis olan zaferin cezasini yine ezilen halkin kadinlarinin ¢ektigini
gormekteyiz. Tuvalin saginda ve solunda iki tane mutlu asker goriinmekte. Savas sonrasi
kazanilmig 6diil olarak saydiklar1 ortadaki kadinin kolunu biri havaya kaldiriyor digeri ise
sikica tutmaktadir. Tahminen biraz sonra bir erk tarafindan satin alinacaktir. Ayni zamanda
Dumas, eserinde medya yapilari tarafindan pornografik bir goriintiiyli ekranlara sunar gibi
kadinin gogiislerini ve cinsel organini sansiirleyerek trajedinin boyutlarint bir kez daha

gdzler Oniline sermistir.
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Gorsel 13: Hale Tenger, 2005, “Beyrut”, Video, 3° 47 sn. Erigim: 05.04.2019. https://bit.ly/2U8gkAg

Hale Tenger’in Beyrut’a gittigi bir seyahat de “Beyrut” adli videosunu ¢ekmistir. (Gorsel
13) Video da gdrmiis oldugumuz otelin yakininda Rafik Hariri’ye 2005 yilinda suikast
diizenlenmistir. Binanin goriinmeyen arka kismi ise yikik ve harap bir sekildedir. Ayni
zamanda patlama sonucunda bombanin etkisiyle biiyiik bir ¢ukur olusmustur. Video gece ve
giindiiziin birlesmesinden olusur. Giindiiz sakin bir miizikle bos otelin biitiin perdelerinin
hareket halini goriiriiz. Video ilerledik¢e otelin gecenin karanliginda ¢ekilmis goriintiisii
belirir ve ardindan silah ve bomba sesleri gelmeye baslar. Hale Tenger, bu videoyu Orta
Dogunun genel paylasilan kaderi olarak gormektedir. Bu videoyla birlikte bir¢ok iilkede
yasanan bitmek bilmeyen siyasi huzursuzluklari, kaosu ve savas ortamini, toplumlar
tarafindan aranan huzuru goérmekteyiz. Videoda dnce sakin baslayan ve daha sonra silah ve
bomba seslerinin rahatsiz ediciligiyle devam eden miizik, gece ve giindiiziin siirekliligiyle

bizlere 6liim ve yasam arasinda kaos ortamindaki kisir dongiiyii gii¢lii bir sekilde gosterir.
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Gorsel 14: Selim Birsel, 1995, “Kursun Uykusu”, Yerlestirme, Gar, Ankara
Erisim: 06.05.2019. https://bit.ly/2ZxD8yF

Genellikle “Kursun Uykusu” adli eseriyle bilinen Selim Birsel, Ankara Garinda 4 sanatgi
arkadasiyla agmis olduklari sergiyle Tiirkiye sanat tarihinde kirilmalara neden olmustur. 12
Eyliil donemindeki darbenin etkileri uzun sure iilkenin her alaninda hissedilmistir. 1995
yillarinda donemin iktidar yapilart iilkenin refahi ig¢in miicadele icerisindeydi. Bu
miicadeleler i¢in birgok askerin dogu bolgelerine gidebilmek icin kullandiklar1 yol Ankara
gar1 tizerinden gergeklesiyordu. Bu baglamda esere (Gorsel 14) bakacak olursak kamusal bir
alan olan Ankara gar1 giiclii bir tercihtir. “Eser Ankara tren istasyonu peronunun yerine
serilmig bir dizi insan boyu kagit hamurundan yapilmis heykelden olusmaktaydi. Eserin
basligr Kursun Uykusu, yani kursun gibi agir bir uyku, kursunlanmis bedenin son uykusunu
cagristirmaktaydr” (Kortun, Kosova, 2007). Erisim: 10.05.2019. bit.ly/2U937r8. Insan
boyutlarindaki bu heykel kursun rengine boyanarak ifadeyi daha da giiglii kilmistir. Birsel,
bizlere yerde yatan Gliilerin bedenlerini siki sikiya ortiiyormus gibi hissettiren bir yapiyla
vererek donemin zorlugunu yikiciligini ve kursunlanmis bedenin dliimden sonra olusan

soguklugunu, kas katiligini giiglii bir sekilde hissetmistir.
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Gorsel 15: Arife Yiiriir, 2019, “Isimsiz”, Tuval iizerine akrilik boya, 50x70 cm.

Toplum {izerinde olumlu ya da olumsuz sonuglanacak onemli kararlar almada yetkin
konumundaki iktidar sahipleri toplumlari birlestirici ve ayristirici yapida olabilirler. Her tilke
icin ayr1 bir 6nem arz eden askeri birlikler halk ile iktidar arasinda koprii gorevindedir.
Halkin i¢inden halka bir o kadar yakinken, basli basina kendisi de iktidar konumunda
olabilir. Bu baglamda, gé¢e maruz kalan insanlar kendi iilkelerinde iktidarla kars1 karsiya
kalirken goc ettikleri iilkelerde de ilk karsilagtiklari yine iktidar yetkilileri olmaktadir.
(Gorsel 15) Eser, Suriye’de yasanan olaylar sonucunda goge maruz kalan insanlar1 konu alir.
Eserin sol kosesinde gérmiis oldugumuz insanlar iktidarin baskisi sonucunda zorlu sartlar
altinda go¢e maruz kalan kisilerdir. Eserin sag kosesinde bulunan figiirler ise devletin
bagindaki karar almada yetkin kisileri yani iktidar1 temsil etmektedir. Eserdeki biiyiik siyah
alan ise gecenin karanliginda yapilan gogleri yansitmak adina segilmistir. ESer, yasanan

goglerin zorluguna dikkat ¢ekmeyi amaglanmaistir.

18



J q LOLs e n e

Gorsel 16: Yiiksel Arslan, 1976-77, “Kapital Serisi”, (Seri 186), Kagit iizerine karisik teknik,73,5 x 108,5
cm. Erigim: 06.05.2019. bit.ly/2NwQg02

Arslan’in eserine baktigimizda ise genis bir perspektifle ele alinan resimde her kesimden
iktidar yapilarini bir arada gérmekteyiz. (Gorsel 16) Eserde, diinyanin dort bir tarafindan
gelen iktidar sahiplerinin aynm masada oturup karar aldiklarmi goriilmekte. Iktidar
sahiplerinin yiizlerinde beliren mutlu ve asagilayici giilimsemeler toplumlarin her kesimine
ait verilen kararlarin ezici giiciinii gostermektedir. Ayni zamanda bu eser iktidar sahiplerinin

toplum yapilarini nasil sekillendirdigini ve somiirdiiglinii gozler oniline sermektedir.

“Arslan’1n yapiti, siyasal baglilikla sanatc1 virtiiozIiigiinii ve tam olarak sdylemek istedigini
sOyleyen bir ifade bicimiyle birlestirerek hem 6zerklik/ siyasal baghlik ikiligine, hem de
modernizm ve ¢agdas sanat arasinda gozlemlenen kopusa meydan okumaktadir”. Erisim:
01.04.2019. bit.ly/2UgHg1b
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Gorsel 17: Arife Yiriir, 2017, “Sur”, Tuval lizerine akrilik boya, 85x85 cm.

Tarihin, kiiltiiriin belki de benligin yok edildigi Diyarbakir Sur ilgesinde 2015 yillinda
yasanan olaylar sonucunda toplumda ciddi yikimlara neden olmustur. Bu olaylar sirasinda
her insani yikimda oldugu gibi kimileri caniyla, kaniyla, kimileri maliyla miilkiiyle agir
bedeller 6demek zorunda kalmistir. Cocuklugunda kosup oynadiklar1 bu sokaklar, evler
talan edilmis ve yikilmistir. Bazi vatandaslar 6liilerini kapisinin 6niinden alamazken, bazilar1
bomba ve silah sesleriyle korku igerisinde belki de oliimiin kendilerine gelmelerini
beklemislerdir. Diger taraftan yiizyillardir lizerinde yasamis oldugu toplumlara taniklik eden
kentin dokusunu, benligini olusturan tarihi yapilar ¢ikan catismalarda ciddi zararlar
gormustur.
“Sur” isimli eserde gormiis oldugumuz 4 ayakli minarede bunlar biridir. “1500 tarihinde

Akkoyunlu Sultam1 Kasim Bey tarafindan Islam’in Hanefi, Saafi, Hambeli ve Maliki
mezheplerini simgeleyen 4 siitun iizerine ingaa edilen ve diinyada bir benzeri bulunmayan
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4 Ayakli Minare’nin iki ayagi yasanan catismadan isabet eden mermilerle bilyiik zarar
g6rdi” (Ertugrul, 2015). Erisim: 25.05.2019. bit.ly/2MFZV5A

Bir kenti kent yapan unsurlarin basinda mimari yapilar gelmektedir. Kentin mimari
dokusunu, orada bulunan toplumlarin kiiltiirlerini, dinlerini, gelenek goreneklerini
anlamamizda 6nemli rol alan bu tarihi yapilar bizden sonra gelecek olan nesillere de 6nemli
ipuclar1 birakacaktir. Birey veya toplum olarak tarihte biraktigimiz izler bugiin bizlere kiigiik
bir iz gibi gelse de aslinda giiniimiizden ge¢mise dogru baktigimizda insan yasamina dair
onemli izler biraktigimi goriiriiz. Yiizyillardir biricikligini koruyan ve korunmasinmi da
temenni ettigimiz bu yapilar bugiin iktidar tarafindan yok edilmeyle karsi karsiya. Eserde
(Gorsel 17) gormiis oldugumuz minarenin dort ayagini saran ve sinirlayan mavi renkli serit
hem erili hem de iktidar1 temsil etmektedir. Bugiin sadece bireyler degil tarihin 6nemli

yapitlart da iktidarla kars1 karsiya kalmaktadir.

e Rl N
o,
4

b Ll

akrilik, 50x70

> Tuval izerine dijital baski,
cm.

Kentin kus bakis1 goriiniimii ise yasanan olaylar sonucunda diimdiiz bir bozkir halindedir.

Evlerin neredeyse tamami yikilmig ve tahrip edilmistir. Birgok kisi hayallerini, umutlarini,

anilarini da ardina birakarak go¢ etmek zorunda kalmistir. Yillar 6ncesinde bin bir giicliikle

insa ettikleri evleri hatta bahgesine diktikleri meyve agaclari bugiin yerle bir olmustur.

Burada yasamaya devam etmek zorunda kalan insanlar ise sik sik sokaga ¢ikma yasaklarina
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maruz kalirken bir yandan bomba ve silah sesleriyle yasamlarini siirdiirmeye devam
etmislerdir. Sokaga ¢ikma yasaginin oldugu giinlerde disar1 ¢ikan bireyler ise agir bedeller
O0demek zorunda kalmislardir. (Gorsel 18) “Evleri Tasidilar” isimli eserde gormiis
oldugumuz karinca metaforu burada yasaya halki temsil etmektedir. Karincanin etrafina bir
¢cember cizildiginde nasil disari ¢ikamiyorsa burada yasayan halkta etraflarina ¢izilmis
metaforik ¢emberin disina ¢ikamamistir. Karincalarin yuvasina su dokiildiigiinde saga sola
nasil kacisiyorsa aslinda burada yasayan halkta bir yandan silah sesiyle bir yandan bomba

sesiyle ayni karincalar gibi hayatta kalma miicadelesi vermislerdir.

Gorsel 19: Arife Yiiriir, 2019, “Goriinmeyenin Ardinda 17, Tuval {izerine akrilik boya, 50x70 cm.
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Gorsel 20: Arife Yiiriir, 2019, “Goriinmeyenin Ardinda 27, Tuval iizerine akrilik boya, 50x70 cm.

Biiyiik bir kaos ortami igerisinde yasam miicadelesi veren bir baska bolgemizde Mardin’in
Nusaybin ilgesidir. Yasanan olaylar sirasinda halk, iktidara karsi miicadelesini binalarin
arasina dizmis olduklar1 ¢uvallarla, taslarla, kurmus olduklar1 setlerle saglamaya ¢alismistir.
(Gorsel 19 ve 20) “Goriinmeyenin Ardinda 1 ve 2” isimli eserlere baktigimizda, Gorsel
19’da kirimiz1 duvarin 6niinde bir siirii yigin ¢uval bizleri karsilamaktadir. Genel itibariyle
sergi salonunda sergilenirmis¢esine duvarin oniinde duran bu beyaz guvallar, bizlerin
olaylara seyirci goziiyle bakmasina gonderme yapar. Orada yasanan olaylara ister istemez
seyirci konumunda kalan bizler tam olarak gériinmeyenin ardinda ne oldugunu bilmesek de
yasanan acilar1 hissedebilir ve kimimiz yazisiyla, kimimiz eseriyle, kimimiz bestesiyle
olaylari i¢sellestirebiliriz. Yasanan olaylari biraz daha igsellestirip orada yasayan halki biraz
daha iyi anlamak adina yapmis oldugum bu iki ¢alismamda binalarin goriinmeyen
kismindaki kaos ve siddete karsi gergeklestirilen halkin miicadelesini ortaya koymaya
calistim. Gorsel 20°deki kullanilan gri duvar sinir bolgelerindeki devasa kiitleleri temsil
ederken {izerinde kullanilan 4 seritli yap1 da bdlgenin tamaminin giris ¢ikiglarinin yasak
oldugunu temsil etmek icin secilmistir. On yiizeydeki cuvallar beyazken ice dogru giden
cuvallar gri ve sert yapidadir. Bu ¢uvallar bolgedeki yasanan olaylarin boyutunu, kaosu ve

siddeti yansitir.
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Gorsel 20°de bulunan kapali gokyiizii kaosu ve siddeti temsil ederken Gorsel 19°daki agik
gokylizii umudu ve miicadeleyi temsil etmektedir. Duvarda kullanilan kirmizi renk ise
bizlere aciy1r ve Oliimii ¢agristirmasi acisindan seg¢ilmistir. Ayni1 zamanda Gorsel 19°da
kullanilan beyaz ¢uvallar bir yandan saflig1 temizligi 6len masum halk1 temsil ederken diger
yandan kullanilan komiir benzeri kayalar ise kirilganlig1 ve hassasligi temsil etmektedir. Bu
komiir benzeri kayalar, kaya kadar sert gériiniimiine sahip insanlarin hassas bir komiir kadar

kirilgan yapida olan ruhani tarafina génderme yapar.

.
v

Gorsel 21: Arife”Yiirﬁr, 2019, > boya, .rr{ii_rekkep kalem, 25x35 cm.

Ulkemizde yirmi yasina gelen her erkek bedensel ve zihinsel bir engel bulunmadig
miiddet¢e zorunlu askerlik gorevine gidiyor. Segcme sansi bulunmayan kisiler belirli stirede

bu gorevi yerine getirmek zorunda kaliyor. Askerlige baslayanlar ilk 6nce acemi birliginde
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temel egitim alryor. Almis olduklari egitimlerden bir tanesi silah tutma egitimi. Oncelikle
askerler elinde silah olmadan silah varmis¢asina bir pozisyonda egitimlerini aliyorlar. Daha
sonra devlet tarafindan belirlenmis alanlarda atis egitimi denemeleri basliyor. Gorsel 21°de
gormiis oldugumuz figiir bu egitimlerin bir yansimasidir. Eser, bir yandan da toplum ve birey
olarak bizlerin her an tetikte yagsadigimiz bu giinleri temsil etmektedir. Ayni zamanda eserde
gormiis oldugumuz figiir iktidarla bas basa birakilarak bireylerin iktidarla her an karsi

karstya gelebileceginin vurgusu da yapilmaktadir.

Ao o

&

Gorsel 22: Arife Yiiriir, 2019, “Isimsiz”, Kagit {izerine yagl boya, 21x 29,7 cm.

Nitekim iilkemizde gerceklestirilmeye ¢alisilan darbe girisimiyle insanlar, iktidar ile karsi
karsiya kalmistir. Ulkemizde biiyiik korku ve endiseye neden olan 15 Temmuz darbe girisimi
sonucunda birgok askerimiz sehit olmustur. Olay giinii evlerimizde korku igerisinde olup
bitenleri anlamaya caligirken digaridan gelen silah ve helikopter sesleri iilkede biiyiik bir
kaos ortamini olusturmustur. Yasanan olaylarda 20’li yaslarinda her seyden habersiz o giin
egitime gittigini sanan askerler, aniden bir darbe girisimi igerisinde kendilerini bulurlar.
Istanbul Bogaz kopriisiinii kusatan askerlerin etrafin1 da bir anda ¢13 gibi halk sarar. Halkin
destegiyle catismalar devam ederken iilkenin c¢esitli illerinde yaganan miicadelede halktan
ve askerlerden yaralananlar ve dlenler olur. Gorsel 22°de gérmiis oldugumuz askerler o giin
darbe yapan askerleri temsil etmektedir. Askerlerin siyah olmasi, gizlice planlanan darbe

girisiminin yikici tarafina bir yandan da gece saatlerinde yapilan baskina génderme yapar.
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2. BOLUM

SANAT, SIYASET VE IKTiDAR UZERINE

Gegmisten giiniimiize baktigimizda birey ve toplumlar varligini siirdiirmek igin ¢esitli
yontemlerle kendilerini koruma altina almigtir. Yasaminin ilk yillarinda birey ve topluluklar
yetenegini ve zekasini kullanarak dogayla miicadele etmis ve gii¢ gosterisinde bulunmustur.
Yasamindaki bazi beslenme ve barinma gibi temel gereksinimlerini yerine getirebilmek i¢in
av aletleri yapmis ve magaralar1 barinak olarak kullanmistir. Milattan 6nce yaklasik kirk bin
yil dncesine dayanana bu siire¢te insan magara duvarlarina ve tavanlarina el ve hayvan
resimleri ¢izerek magaraya ayni zamanda kutsal bir misyon yiiklemistir. Hayvan resimleri
av Oncesinin av ritlielleridir. Boylelikle giinlimiize kadar gelen bu tasvirler, bizlere tarihteki

insan yagamina dair 6nemli ipuglar1 vermektedir.

Sanat ve siyaset yasam igerisinde kosullara bagli olarak siirekli doniisen ve tanimi degisen
iki kavramdir. Bu iki kavramin tanimi olduk¢a zor ve karmasiktir. Genel olarak sanatin
tanimina bakacak olursak sanat¢inin, bir kavramsal gercevede duygularini, durumlarini,
diisiincelerini ve diis giiciinii kullanarak yasadigi veya birtakim bilgi edindigi edinimlerini
sanatin herhangi bir ifade bi¢imini kullanarak bagkalarina aktarilmasina diyebiliriz.
Siyasetin en genis tanimi ise insanlarin diizenini saglamak i¢in, toplumlarin kendi sinirlari
dahilinde gegerli olan birtakim kurallarin, se¢ilmis kisiler tarafindan belirlenmesine ve bu

kurallar ¢ercevesinde insanlarin yasam siirdiirmesine denilebilir.

19. yiizyilda ¢agdas toplum bilimlerinin dogdugu ve tarim toplumundan sanayi toplumuna
gecisle birlikte radikal dontisiimler yasandigini gormekteyiz. 19. yiizyilin siyasi alandaki
onemli isimlerden biri olan Karl Marx toplumsal gerceklikteki degisimi iiretim iliskilerinin
degismesiyle birlikte olusacagini diisliniir. Alt yap1 ve iist yapr olarak siifladigi toplum
iligkilerini toplumun iiretim tarzina baglar. Marx’ta siyaset alt yapilar tarafindan belirlenir
ve Ust yapilarin miicadelesi ile siyaset yapilamaz. Ciinkii bu miicadele toplumsal siniflarin
olusturdugu bir miicadeledir. Tarihteki 6nemli diigiiniir ve yazarlarin farkli tanim ve
yaklagimlarimin yani sira herkesin iizerinde ortak noktaya vardigi bir tanim olmamasina
karsin toplumsal diizenin ve adaletin saglanmasi i¢in bir takim giicii elinde bulunduran ve
bu giicii gerektiginde kullanma yetkisine sahip kisilerin, faaliyetlerinin tiimiine birden

siyaset diyebiliriz. Bagka bir ifade ile siyaset, iktidar miicadelesidir.

Tarihte kralliklar, imparatorluklar, devletler siddet sahnelerini; iktidarlarinin giiciini
gostermek, zaferlerini yiiceltmek ya da diismanlarina gézdagr vermek amaciyla
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kullanmuglardir. Ortagag boyunca siddet sahneleri-dinsel konularda, &zellikle Isanin
cektigi acilar-siyasal amagla kullanilmistir. Romantizme kadar Hiristiyanliga ait siddet
sahnelerinin yani1 sira siddetin degisik tiirleri de yapitlarda konu olarak islenmistir.
Mitolojiden alinmis konular, savas sahneleri, 6liim gibi konular sanat¢ilarin kisisel tisluplari
ile yansitilmis olsa bile elestirel olmaktan uzaktirlar (Otgiin, 2015, 5.91).

Sanat, uzun yillar toplumun siyasi ve dini yapilar1 tarafindan kullanilan bir ara¢ olmasina
karsin bugiiniin temellerini olusturan sanat siyaset iligkisi 1789 Fransiz Devrimiyle birlikte
gelismistir. Siyaset ve din iligkisi ise ¢ok dnceden vardi. Ronesans’tan 18.yiizyilin sonlarina
kadar sanatcilar sarayin ve kilisenin istedigi dogrultusunda calistilar. Bati’da 18. yiizyilin
sonlarina dogru siyasi ve politik elestirilerin yapitlarinda yer almaya basladigi Romantizm
akimi sanatgilar1 yakin tarihe ve giiniin olaylarina kars1 duyarliliklarini eserlerine yansitarak
yasanan vahseti, savasin yikiciligint ve kanli realiteyi bir kez daha goézler Oniine
sermektedirler. Ornegin, Eugéne Delacroix ve Francisco Goya gibi sanatgilarin eserlerine
baktigimizda dalgalanan bayraklar, sahlanan atlar, kursuna dizilenler vb. gibi igeriginde

siyasi arglimanlar barindiran gorsel imgeler bir hayli dikkat ¢ekicidir.

o Ty &
e Delacroix, 1830, “Ozgiirliik Halka Yol Gosteriyor”, Tuval iizerine yagl boya, 200x325
cm, Louvre Miizesi, Paris. Erigim: 10.05.2019. https://bit.ly/2Zz1uUU

Gorsel 23: Eugén

“Romantizm, tarih bilincinin uyandig1r ve kaynaklara inme biliminin temellendigi bir
donemdir” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2012, s.154). Delacroix’in (Gérsel 23) “Ozgiirliik Halka

Yol Gésteriyor” eserin konusu donemin iktidar yapilarinin uygulamis olduklar1 baskilar
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sonucunda olusan sehir ayaklanmalari olmasina ragmen, giiniimiizde iktidara kars1 verilen
miicadeleler sonucunda kazanilan zaferin bir sembolii haline gelmistir. Esere baktigimizda
ise ilk sehirdeki karmasa dikkatleri gekmektedir. Kalabalik arkaya dogru gittikge siliklesse
de belli belirsiz figiirler giiclii bir sekilde hissedilmektedir. Figiirlerin elindeki kiliglar, yerde
yatan oOliiler ve gokyiiziinlin puslu hali yasanan olaylarin zorlugunu bizlere yansitmaktadir.
Ayn1 zamanda kadin figiirii sag elindeki zaferi simgeleyen bayragi kaldirmasina ragmen sol
elindeki silah1 da birakmamaktadir. Kazanilan zaferin biiyiikliigiinii ise diger figiirlerle yan
yana olmasina ragmen anitsal bir sekilde duran kadin figiirlinden ve havaya kaldirdig:
bayraktan anlamaktayiz. “Politik Fransiz resimlerinin efsanevi Ozgiirliik sembolii ile
uymamalarima ragmen tabancali sokak cocugu ile silindir sapkali sehir ziippesi ¢agin

atmosferini basariyla yansitmaktadir” (Clark, 2004, s.29).
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Gorsel 24: Franéiéco Goya, “3 Mayis 1808 (Madrid’de kursuna dizilenlerin anisina), tuval lizerine yagl
boya, 268x347 cm, Museo del Prado Madrid, Ispanya. Erisim: 10.05.2019. https://bit.ly/2Z1JFxd

Fransisco Goya ise bir donem Kraliyet ailesinin bas ressami olmasina ragmen yasadigi
donemin toplumsal olaylarina kars1 duyarsiz kalmamis ve eserlerinde donemin yikiciligini,
olaylarin vahsetini bizlere gii¢lii bir sekilde yansitmistir. Goya’nin son derece elestirel ve
siyasi bakimindan oldukg¢a giiglii islerinden bir tanesi olan (Gorsel 24) “3 Mayis 1808~
eserine baktigimizda Fransiz isgaline karsi Ispanyollarm direnisini, savasmn yikiciligmi ve
Olimle yasam arasindaki miicadeleyi gormekteyiz. Aymi zamanda resimde iktidar

yapilarinin giicii karsisinda savunmasiz kalmis bir halkin ezen, ezilen iliskisini de goriiyoruz.
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“Resmin trajik yapist mekanin 6znel se¢imi ile oldukca etkilidir. Mekan gecedir; gece
gizleyendir; gercegi, 0liimii, siddeti kapatan ama ayni zamanda gosteren bir hesaplasma

alanidir. Oznel ve elestirel tavir mekanin ele aliisinda saklidir” (Otgijn, 2015, 5.94).

Bu tiirden siyasi arglimanlar 19. Yiizyil boyunca resim sanatinda kullanilmaya seyrek de
olsa devam etti. Ciinkii bu yiiz yil, Avrupa’da 6nemli siyasi ve ekonomik kirilmalarin
baslangici sayilan Sanayi Devriminin yasandig1 bir yiizyildir. 1848°de Ingiltere’de baslayan
ve sonrasinda Avrupa’yr etkisine alan Sanayi Devrimi emek — sermaye catigmasini
baslatmis; bu catisma ile baslayan siyasi ¢ekismeler sanatcilarin da ilgisini ¢ekmistir.
Klasisizmin ve Romantizmin siyaset ile olan iligkisine benzer bir sekilde Realist sanatgilar
da aciktan agiga siyasi diigiincelerini eserlerine yansitmaktan ¢ekinmediler. Basta Gustave
Courbet olmak iizere, Jean Frangois Millet, Honore Daumier siyasi olaylar1 kendi

sanatlarinda kullandilar.

Gorsel 25: Gustave Courbet, 1854, “Giinaydin Bay Courbet”. Erisim: 02.08.2019. https://bit.y/ZMMARKf
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Courbet (Gorsel 25) “Giinaydin Bay Courbet” adl1 eserinde Courbet’i yolda karsilastigi bir
tanidigiyla ve zengin adamin yaninda bulunan boynu biikik calisganiyla bir arada
gormekteyiz. Ayrica yanlarinda dostlugu ve sadakati temsil eden bir de kopek
bulunmaktadir. Eserin sag kosesinde Courbet, kendisini siradan bir yelek, sirtinda ganta,
elinde parlak olmayan ucu sivri siradan bir sopa ve kendinden emin dimdik bir sekilde
resmetmistir. Sol kdsede duran iki figiire baktigimizda ise iki figiirde gosterisli eldivenler,
sapkalar, montlar ve 1siltil1 baston dikkati ¢gekmektedir. Courbet eserde kendini siradan bir
yasam siiren bir sanatci olarak resmederken karsisina aldig1 yesil montlu figiirii ise zengin
ve soylu siifina mensup biri olarak resmetmistir.

Kendisini, kirda yaninda usagiyla birlikte dolasan bir soyluya sapkasini ¢ikarttirarak,

Gilinaydm Bay Courbet diye selamlatmasi, yerlesik degerler sistemine saldir1 niteligi tagir.

Courbet’in bir soyluya selamlattigi, aslinda sadece kendisi degil, aym1 zamanda sanat ve

genel olarak sanat¢i kavramidir. Bu selamlama, bir yaniyla sanat tarihinin en kiskirtict

selamlamasidir. Bu selamlasma, kirda karsilasmis iki insanin birbirlerine olagan bir

bi¢cimde nezaket gostermeleri degil, sanatginin dzgiirliigiinii ilan etmesinin onaylatilmas,
tescil edilmesidir (Ayse, 2019). Erisim: 02.08.2019. https://bit.ly/2LbgpbJ

Gorsel 26: Jean-Fragois Millet, 1857, “Basak Toplayan Kadinlar” Tuval {izerine yagl boya, 83.5x1 10cm.
Orsay Miizesi, Paris, Fransa. Erigim: 02.08.2019. https://bit.ly/30C8B07

Millet’in (Gorsel 26) 1857°de yaptigr “Basak Toplayan Kadinlar” adli eserinde tuvalin
merkezinde li¢ kadini1 hasat sonras1 yere dokiilen basak tanelerini toplarken goérmekteyiz.

Arka planda ise hasadin toplama islemi bitmistir. Hasat mahsulleri iist iiste deste bigimde
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yan yana dizilmis ve yanlarinda belli belirsiz bir siirii ¢alisanla bir aradadir. Yine arka planin
sag kosesine yerlestirilmis at iistiinde devriye gezen iist sinif bir birey dikkati ¢ekmektedir.
At istiindeki bu figiir resmin merkezindeki li¢ is¢i kadindan ¢ok uzaga resmedilmistir.
Buradan yola ¢ikarak 6n planda bulunan ii¢ kadinin yaptig1 isin iktidar sahipleri i¢in bir
deger kaydetmedigini anlamaktayiz. O donemlerde koylii sinifi, is¢i smnifi, alt simf
diyebilecegimiz insanlar degersiz goriilirken Millet bu degersiz goriilen is¢i sinifi
insanlarin1 sanatinin merkezine koymustur. Boylelikle {ist sinifa mensup bireyler giinliik
yasamlarinda dahi goérmeye tahammiil edemedikleri alt smif bireyleri, artik sergi

salonlarinda sanat¢ilarin konu edindigi yapitlar olarak gérmek durumundadirlar.

Giirsel 27: Honoré Daumier, 1808-1879, “Ayaklanma”, uval iizerie yagh boya, 88x113cm, Philips |
Koleksiyonu, Washington, DC, ABD Erisim: 19.07.2019 https://bit.ly/33Ur0XQ

Fransiz sanat¢1 Honoré Daumier eserlerinde siklikla yer verdigi 19. Yiizyil Fransiz
donemindeki sosyal ve politik ¢alkantili giinlerin yansimalarin1 gormek miimkiin. Daumeir
doneminin Siyasetgilerini ve politikacilarini hi¢ ¢ekinmeden eserleriyle elestiriyor. Gorsel
27’ye baktigimizda ise bir grup halki doneminin olaylarina karsi giinimiiz deyimiyle eylem
yaparken bir arada gormekteyiz. Eserin merkezinde bulunan beyaz gomlekli sarisin bireyi

sag elini havaya kaldirmis ve topluluga bir seyler anlatirken gérmekteyiz. Bireyin etrafini
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saran halk ise dikkatle ve saskinlikla beyaz gomlekli bireyi dinlemektedirler. Muhtemelen
beyaz gomlekli birey iktidar tarafindan yapilan zuliimlere ve iskencelere dur demek igin

Onermelerde bulunuyor.
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Gorsel 28: Honoré Daumier, 1834, “Transnonain Sokag1”, Tas Bask
02.08.2019. https://bit.ly/2Pjylrk

Daumier’in  “Transnonain Sokagi” adli eserinde ise (Gorsel 28) yine Fransa’nin
sokaklarinda gerc¢eklesmis olan bir baska katliamin izlerine taniklik ediyoruz. 1834 yilinda
gerceklesen olay, iktidar sahipleri tarafindan Transnonain sokagindaki is¢i binasina
saldirarak binada bulunan c¢ocuk, gencg, yash, kadin, erkek demeden 19 kisiyi vahsice

katletmislerdir.
Burada katledilmis bir adam, cinayete kurban gitmis bir kadm, viicudu yaralarla kapli bir
adamin 6lii bedenini ve adamin altinda, kafatas1 kirtlmis zavalli bir ¢gocuk goriiyorsunuz.
Bu bir karikatiir degil; burada miibalaga falan yok. Gordiigiiniiz, modern tarihimizin kana
bulanmis bir sayfasi; asil bir 6fkenin etkisi altindaki giiclii bir kalemin elinden ¢ikma bir

sayfa. Bu c¢izimle beraber Daumier sanatinda en iist seviyeye ulasmistir. Erigim:
02.08.2019. https://bit.ly/2ZmZELm

1916’11 yillarda ise Isvicre’de, savas sonrasi ortaminin yarattig1 bunalim hali iginde bir
baskaldir1 olarak Dada hareketinin olugsmas1 sanatta yeni bir devriminde dogmasina neden
olmustur. “Dadacilarin en biiylik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme

arzusu ve bununla baglantili olarak gelisen sanat karsit1 tavirdir” (Antmen, 2014, s.124).

Onemli olan, Dada’nin yeni bir sifir noktasi”nin, “sanattaki yeni’nin ifadesi olmasidir. 1918
tarihli “Dada Manifestosu”nu kaleme alan Tristan Tzara’ya gore Dada, “Bir protestodur;

32


https://bit.ly/2PjyIrk
https://bit.ly/2ZmZELm

yikict bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin,
gelecegin yikimidir. Dada, 6zgirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk
seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisaca yagamin kendisidir... (Antmen, 2014, 5.122).

Kisa siirede Avrupa’nin bir¢cok bdlgesine yayilan Dada hareketi ¢ikarcilara, korkaklara,
diizeninin bozulmasindan korkanlara, burjuva toplumundaki kok salmis degerlere yikici bir
darbe olur. Dada sanatcilar1 bu yikict duygulart yok etmek i¢in sarsilmaz sanilan degerleri,
otoriteleri alaya alip giiliing diisiirerek halka yeni bir bakis a¢is1 kazandirmaya ¢alismislardir.
Dada sanatgilari biiyiik sanat eserleri iizerinde oynamalar yapip yeni isimler vererek ya da
gilindelik yagam nesnesi olan birtakim esyalar1 kullanarak eserler iiretiyorlardi. Bu 6zgiirliik
alan1 onlar i¢in bir tiir kurallara kars1 kuralsizlik halidir. “Politik tavri, sanat karsit1 egilimi
ve dolayisiyla sanatta ‘avangard’in tanimina yonelik donistiiriicii giiciiyle 20. Yiizyilin en
etkili akimlarindan biri olan Dada, 6zellikle 1960’lardan sonra gelisen bir¢cok kavramsal

egilimin 6nciilii olarak nitelendirilebilir” (Antmen, 2004, s.126).

1920’11 yillarina gelindiginde ise Almanya’da “Yeni Nesnellik” akimi ortaya ¢ikar. Birinci
diinya savasi sonrasi yasananlari tim c¢iplakligiyla ortaya koyarlar. Akimin sanatcilari
savagin acimasizligina karsi sosyal ve politik elestirilerini tiim hoyratligiyla eserlerine
yansitmiglardir. 1920 yilinda Digavurum Akimina tepki olarak dogan Yeni Nesnellik
akiminin onciileri ise Otto Dix, Max Beckmann ve George Grosz’dur.

1920’li yillarin Almanya’sinda iiretilen sanat eserlerinin ¢ogunlugu politik bir tavra

sahiptir. Bu eserlerin politik olmalarinin énemli sebeplerinden biri Almanya’nin savastan

yenik ayrilmasidir. Ornegin savastan galip ayrilan devletlerde (Fransa ve Ingiltere gibi)

savasin iyi veya kotil yanlarini konu olan bazi eserlerle karsilagmak miimkiin olsa da, genel

politik bir tavir olarak gérmek miimkiin degildir. Oysa Almanya’da bu genel politik tavir,

Yeni nesnellik (Neue Sachlichkeit) sanat akiminin dogmasina yol agmistir (Demirel, M. R,
2017, 5.33).
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Gorsel 29: Otta Dix, 1924, “Yaral1 Asker”,

Iki biiyiik savasa maruz kalan Alman sanatg1 Otto Dix 1917 yilinda Rusya ile yapilan savasta
biiyiikk bir vahsete taniklik etmis ve fiili olarak yer almistir. Nazilerin hiikiim siirdiigii
donemlerde tekrardan askerlige alinan Dix Fransizlara esir diismiis ve bir siire sonra serbest
birakilmistir. “Naziler, Dix’in resimlerinin bir kismini elinden aldilar...Sadece elinden

almak ile kalmadilar, bazi1 resimlerini ‘Dejenere Sanati’ adi altinda sergilediler sonra da

yaktilar”. (Sadik, 2018). Erisim: 02.06.2019. https://bit.ly/2MHVZAX

Otto Dix savaslarin ac1 izlerini, vahsetini ve bunlar1 yapan iktidar sahiplerini hi¢ cekinmeden
elestirip eserlerine yansimistir. Eserde (Gorsel 29) savas esnasinda ciddi yaralar almis bir
askeri gormekteyiz. Askerin acidan gozleri disariya firlamis aci ve korkuyla etrafa
bakmaktadir. Kolu ters donmiis ve kirilmistir. Yarali asker bir yandan da diger koluyla
omuzunu tutmakta. Arka planda ise patlayan bombalarin tozu ve insan uzuvlarinin pargalari
atmosferi tamamen kaplamaktadir. Eser siyah beyaz olmasina ragmen savasin etkisini

bizlere giiclii bir sekilde hissettirmektedir.
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Gorsel 30: Meet Max Beckmann, 1918-1919, “Gece”, Tuval tizerine yagliboya, 133x153cm. Diisseldorf,
Almanya. Erisim: 21.07.2019. https://bit.ly/2U7Ppoz

Meet Max Beckmann birinci diinya savasina yakindan taniklik etmis sanatgilardan biridir.
1915°te Alman ordusunda bulunan sanat¢i savas sirasinda korkung manzaralara karsi karsiya
kalmis ve yasanan olaylarin izlerini sanatina yansitmistir. (Gorsel 30) Eserin sol kdsesine
baktigimizda esir alinan figiir iple asilarak bogulmaya ¢alisiliyor. Yine ayni figiir bir yandan
da kafasi sarili takim elbiseli agzinda piposu olan ve burjuvayi temsil eden kisi tarafindan
kolu kirilmak tizereyken betimlenmistir. Resmin merkezine yakin bir sekilde yerlestirilen
kadin figiiri ise elleri bagl iistii basi yirtik tecaviize ugramis bir sekilde bizleri
karsilamaktadir. Kadin figiiriiniin sag kosesine yerlestirilmis sapkali figiir ise olay1 kapatmak
istercesine pencerenin lizerine bulunan perdeyi tutmaktadir. Pencereden goriilen karanlik

trkiitiicidiir. Buradaki karanlik, gecenin vahsetini ve acisini i¢ine hapsetmektedir.

Kompozisyon igerisindeki figiir ve nesneler mecazi olarak ele alinacak olursa; ortada
goriinen yelek, kravat, pipo ve basinda bir sargi gibi ne oldugu net anlagilmayan ortii ile
betimlenmis, burjuva smifinin temsilcisi gibi gorlinen figiir, yaptig1 isten zevk alan ve
icindeki tiim sadist duygular1 disa vuran bir izlenim vermektedir (Uysal, 2007, 5.706).
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Grsel 31: George Grosz, 1926, “Toplumun ileri Gelenleri”, Tuval iizerine yagl boya, 200x108 cm,
Staatliche Museen zu Berlin, Almanya. Erisim: 08.05.2019. https://bit.ly/2KWQqEDbI

Georgo Grosz, yapitlarinda iktidart ve siyasi olaylari siklikla yer veren doneminin énemli
sanatcilaridandir. (Gorsel 31) “Toplumun Ileri Gelenleri” adl tablosu ise Grosz’un hiciv
yiiklii eserlerinden biridir. Toplumun ileri gelenlerinden olan din adamlari, siyasi liderleri,
gazetecileri ve milliyetgileri ciddi derecede elestirmektedir. Esere baktigimizda ise 6n
planda bulunan figiirlin yliziindeki yara izi dikkatleri ¢ekmektedir. Bu yara izi daha 6nce
yapmis oldugu diiellolarin sonucunda yiiziine aldigi darbenin etkisiyle olusmustur. Belirtisi
olarak figiirlin beyin kismina yerlestirilen sahlanan at ve figiiriin elinde zaferi simgeleyen
bayrag1 gormekteyiz. Kravatindaki Nazileri simgeleyen gamali hacla ve kulaksiz olmasiyla
asirt milliyetci oldugunu belli eden figiir sag elindeki kiligla savasa istekli oldugunu ve sol
elinde bulunan birayla durumundan gayet memnun oldugunu bizlere belli etmektedir. Sag
diyagonale baktigimizda, gazetecinin elinde kan bulagsmis egreltiotu, kalem ve yine kan
bulasmis gazeteleri tuttugunu gérmekteyiz. Grosz, figiirlin kafasina ise migfere benzeyen bir

lazzimlik nesnesi yerlestirerek iktidar yandasligi yapan gazetecileri elestirir. Sarhos gibi
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goriinen politikacilar ise sisman, gozleri ve yanaklari kirmizi, kulaklarini ise biiyiik ve
sempanze kulaklarina benzetip kafasina ise beyin yerine giibre yerlestirerek alaya almistir.
Nazi askerlerinin zorbaligini ise sol tarafta atese verilen binalarla ve arka planda bulunun

askerin bir elinde kanl kilig, diger elinde silah tutmasiyla anlamaktayiz.

Alman tarihinde 1918-1933 tarih araligi, Weimar Cumhuriyeti donemi olarak adlandirilir.
Wiemar Cumhuriyeti 1. Diinya Savasindan hemen sonra, Philipp Scheidemann’in 1918
tarthinde cumhuriyetin kuruldugunu ilan etmesiyle baslamistir. Almanlar, parlamenter
demokrasi ile ilk defa bu donemde tanismigtir (Demirel, 2017, 5.33). 1933 yillarinda Weimar
Cumhuriyetinin ¢okmesi ve ¢Okiis sonrasinda iktidara Nazilerin gelmesi Alman tarihinde

yeni buhranli donemlerin baglamasina neden olur.

Gorsel 32: Horst Naumann, 1928-29, “Weimar Karnavali”, Tuval iizerine yagh boya, 71x91 cm. Erigim:
24.07.2019. https://bit.ly/2MGmSoU
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Horst Naumann’in eserinde (Gorsel 32) biiyiik yer kaplayan ve eserin merkezinde bulunan
Nazi sapkali asker bizleri karsilar. Catismalar sonucunda goéziinii kaybeden Alman asker
yorgun ama giiglii goziikmektedir. Bir¢cok savas simgesini bir arada barindiran eserde
siyasetciler, din adamlari, iktidar sahipleri, askerler ve halk bir arada resmedilmistir.
Naumann, eserin 6n planina is¢i kesimini yerlestirmistir. Figiiriin tam arkasinda bulunan
tanklarin yonii de yine figiire ¢cevrilmistir. Tanklarin ¢aprazina ise idam odalarinda bulunan
elektrikli sandalye bulunmaktadir. Hemen yukarisinda ise ekonomik giicii simgeleyen
paralar bir kisinin elindedir. Sol késede ise yanan binalar, binalarin tizerindeki savas ugaklar1
ve eserin en yukarisina yerlestirilen biiyiik tabut, altinda bulunan sirali ha¢ simgeleri 6limiin

coklugunu savasin yikimini, siddetini bizlere bir kez daha gostermektedir.

II Diinya savasi sonrast Alman sanatini uluslararasi platformlara tagiyan giiniimiiz sanatcilari
arasinda yer alan Alman sanat¢i Anselm Kiefer’in eserlerinde de Almanya’nin ¢alkantili

tarihi bityiik yer kaplar. Ozellikle Nazi iktidarinin yansimalarmi siklikla gérmek miimkiin.

S

bl ! e s o
Gorsel 33: Anselm Kiefer, “Niirnberg”, 1982, Tuval {izerine akrilik, emiilsiyon ve saman, 280 x 380 cm,
Nuremberg (Eli and Edythe Broad Collection, Los Angeles). Erisim: 20.05.2019. https://bit.ly/2ZtJfQH

Kiefer, iilkesinde yasanan siyasi olaylari eserlerinde genellikle siyah ve kahverengi agirlikli
renklerin yani sira kursun, kan, kum, ¢amur, saman, kiil gibi birgok malzeme kullanarak

biiylik boyutlu tuvallerle savasin yikiciligini, siddeti, yalmizligi ve iktidar yapilarinin
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zorbaligint ele alir. “Niirnberg” adli eserine baktigimizda ise Nazi iktidarmin Yahudi
halkina uygulamis oldugu yasalar ve iskenceler yillar sonra Kiefer’in (Gorsel 33) eserlerine
korku ve karanligin manzarasi olarak yansir. Doku eserdeki en 6nemli unsurdur. Genis
arazideki derin yariklar yasanan trajediyi anlatmada etkilidir. Kullanilan saman karmasas1
kente yapilan bombalamalarin bir gostergesi gibidir. Eserde yer alan genis perspektif ise
Nazi iktidarmin yikiciligini, yok ediciligini yansitmada etkilidir.

Yapitin konusu diger drneklerde oldugu gibi gercek yasanmusliktan almmustir. Konu, Nazi

doneminde Yahudilerin yakildig: fabrikalarin oldugu Almanya’nin Niiremberg adli kenti

tizerinedir. Eski Niiremberg Almanya’nin en verimli topraklarinin, fabrikalarinin oldugu,

insanlarin miizige ve kiiltiire 6nem verdigi simgesel bir yerlesim yeriydi. Daha sonra bu

kent Nazi térenlerinin yapildigi mekanlar haline gelmis, fabrikalar soykirim makinalarina

doniismiig, bereketli topraklar ise soykirima ugrayan insanlarin toplu halde katledilip

gomiildigi tarla mezarlar haline gelmistir. Almanya’nin bir zamanlar kiiltiir simgesi olan
Niiremberg artik Almanya’nin kara lekesi haline gelmistir (Otgiin, 2015, 5.98).

Diinya tarihinde iki biiyilik savas goren insanlik, yogun yikimlara, bunalimlara ve goclere
tanik olmustur. 1939 yilinda baslayip 1945’11 yillara kadar siiren ikinci diinya savaginin etkisi
ise sanat alaninda 6nemli degisikliklere neden olmustur. Ornegin, Paris-Londra olan sanatin
merkezi Avrupa’dan Amerika’ya taginmistir. Bunun sonucunda sair, yazar, diisliniir, bilim
insanlar1 Amerika’ya go¢ etmisglerdir. Savasin yikiciligl insanin canina tak ettigi zamanlarda
ise insanlar siirekli gé¢ etmek zorunda kalmislar ve siirekli yer degistiren bu insanlar baska

kokstiz bir kiiltlir olusturmaya baglamislardir.

Ikinci diinya savasiin hareketli gegmesi 1945°1i yillarinin sanat ortaminda Soyut
Disavurumculuk akiminin dogmasina neden olmustur. Akimin sanatgilari eserlerinde
temsile yer vermeden duygularini sadece renk ve sekillerle ifade etmislerdir. “19. Yiizyil
sonlaria dogru Almanya’da ortaya ¢ikan Disavurumculuk akimi, Soyut Disavurumculugun
alt yapisini olusturan ve tarihsel agidan hem Avrupa hem de Amerika’dan beslenen ilk sanat
akimi dzelligindedir” (Avsar Karabas, Polat, 2016, s.39). “Ikinci Diinya savasi sonrasinda
ABD, halki savas ortamindan uzaklastirmak ve soyutlamak icin her alanda ¢aba harcamas,
bu politik yaklagimin sanat alaninda uygulanmasi sonucunda ise Soyut Disavurumculuk
Akimi’nin temelleri atilmistir” (Yilmaz, 2006:157), Aktaran: (Avsar Karabas, Polat, 2016,
s.39).
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Gorsel 34: Robert Motherwell, 1967, “Ispanya Cumhuriyetine Aglt”: 203 x 254cm. MOMA, ABD Erigim:
25.07.2019. https://bit.ly/2zqFOiQ

Birinci kusak “Soyut Disavurum” akiminin 6ncii sanat¢ilarindan olan Robert Motherwell,
Ispanya i¢ savasini konu aldig1 yiizden fazla eseriyle savasin izlerini bizlere yansitmustir.
Iktidar sahipleri, ¢ikan i¢ savasta yarim milyondan fazla insanin yaralanmasina ve vahsice
katledilmelerine sebep olmustur. Motherwell’in (Gorsel 34) “Ispanya Cumhuriyetine Agit”
adl1 eserine baktigimizda ise arka planda genis beyaz yiizey iizerinde sari, yesil, siyah yatay
ve dikey seritler mevcuttur. On planda ise ac1, yas, matem, 6liim gibi durumlarda siklikla
kullanilan siyah renk biiyilik yer kaplamaktadir. Dikey ve yatay oval bicimde olan bu siyah
lekeyi inceledigimizde ise genel yapisi itibariyle firlatilmis bir “ok”a benzemektedir. Hedef
belirlenmis ve ok yaydan ¢ikmustir. Tahminen sanatg1 iktidar yapilarinin Ispanya’daki halki

ansizin hava bombardimaniyla vurmasina gonderme yapiyor.

“Soyut disavurumcuga gore sanat yapitini anlayabilmenin yolu, insani1 anlayabilmekten
gecmektedir. Soyut disavurumcu her sanatgi, calismalarinda once kendini bulmaya
calismistir. Bir diisiiniir gibi yaptig1 resimlerde felsefi bir dil olusturmustur”. (Genc, 2018).
Erigim: 04.08.2019. https://bit.ly/2L8P7cV

1960’11 yillarina gelindiginde ise yavas yavas kendini hissettirmeye baslayan Postmodern
donem, ilk mimari, edebiyat ve gilizel sanatlar gibi alanlarda goriilmeye baslamistir.
Postmodern donem Kkiiltiirel, ekonomik, sosyal ve siyasal alanlardaki ozgiirliikleri,

farkliliklari, ¢ogulculugu kapsayan yeninin baglangicidir. Kavram modern dénem sonrasi
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giinlimiize ait her seyi kapsar ve her tiirlii kural ve hiyerarsiyi de reddeder. “Bu ¢gerceve, tek-
degerliligin karsisina c¢ok-degerliligi, safligin karsisina katisikligi, ‘yapit’in tekliginin
karsisina metinlerarasiligi koyar” (Antmen, 2014, s.277). 1960’11 yillar ayn1 zamanda
“Kavramsal Sanat”in ortaya ¢iktig1 yillardir. Batida ve Avrupa’da hizla yayginlasan akimin
amaci estetik kaygilar1 geri planda birakarak diislinceyi 6n plana ¢ikaran eserler ortaya
koymaktir. 1960°l1 yillarda ortaya g¢ikan bir baska akim ise “Performans Sanati”dir.
Performans sanatinin kdkenleri Dada akiminin anarsist eylemlerine kadar dayanmaktadir.
Izleyicinin 6niinde canli olarak gerceklestirilen Performans sanat1 yapildig1 an da var olur.
“Mesajin yerine siire¢, soziin yerine beden geger. Bir kez yapilir ve tekrart yoktur. Bu
nedenle performans sanati yalnizca seyircinin belleginde varligin siirdiiriir. Sanatla hayat
arasindaki mesafeyi yok sayar; sonucu degil, siireci 6nemli kilar” (Orhon, 2017).
https://bit.ly/2Pjt7Be “Performansta, kendini dile getiren, ifade eden bedenin bastirilmis tiim
diirtiilere, duygulara ve diislincelere yonelik bir baskaldir1 simgesi olarak giindeme gelmesi;
bir “eylem” alan1 ve araci olarak kullanilmasi, dolayisiyla kisisel ya da toplumsal diizeyde

politik bir ifade bigimine donilismesi s6z konusudur” (Antmen, 2014, s.224).

Y e A - J A
» W A FRAR
Gorsel 35: Marina Abramovic¢, 1997, “Balkan Barogu”, Performans. Erisim: 01.08.2019.
https://bit.ly/3440uLB

Marina Abramovic performans, video ve bady art alanlarinda bilinen 6nemli sanat¢ilardan
biridir. Babas1 eski Yugoslavya’da asker olan sanat¢inin ¢ocuklugu anne ve babasinin sert

disiplini altinda gec¢mistir. Gegirdigi zorlu cocukluk yillar1 ise sanat¢inin yillar sonra
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eserlerine yansimistir. Yaptigt performanslariyla fiziksel ve zihinsel simirlar1 zorlayan
sanatginin (Gorsel 35) “Balkan Barogu” adli performansina baktigimizda, sanatg¢inin
kendisini kanli kemik yiginlariyla bir arada gérmekteyiz. Gergeklestirdigi performans da
savaglarda yasanan vahsetin ve Oliimlerin ¢oklugunu kanli kemik pargalarindan anlamak
miimkiin. Abramovic toplamda dort giin, glinde alt1 saat siiren performansinda bir yigin
kemigin iizerine ¢ikip eline aldig1 fircayla kemik parcalarinin arasindaki etleri ayikliyor. Bu
ayiklama esnasinda saflifi ve temizligi simgeleyen beyaz elbisesi de kanlar igerisinde
kaliyor. Performansi gergeklestiritken bir yandan da gozyaslar1 igerisinde tiirkiiler

sOyleyerek Balkanlarda ve diinyada yasanan savaslara lanetler okumaktadir.

Mekanin diger bir kdsesine yansitilan videoda da, bir tip 6nliigii giymis halde, Balkanlar’da
insanlarim fareleri birbirine kars1 kigkirtarak nasil 6ldiirdiiklerine dair bir hikaye anlatir. Bu
hikaye, Balkanlar’da yasanan vahseti ve birbirlerini “6ldiirme i¢giidiisiinii” sembolize
etmektedir. Sanat¢1, dort giin boyunca 1sinm giderek arttigi mekanda, insanin tahammiil
sinirlarini zorlayan bir kokunun baskisi altinda, metal bir firgayla kanli hayvan kemiklerini
temizlemeye calisarak, savasin utancini ve bireyde yarattigi travmalari silmenin
imkansizligin vurgulanustir (flge, .13, 2014).

1960’larda ortaya ¢ikan bir bagka miicadele ise Feminist sanat¢ilar tarafindan baglatilmistir.
ABD’de ortaya ¢ikan bir grup feminist sanatci, kadinlarin bir¢ok alandan digslanmasina,
Otekilestirilmesine ve erkek hegemonyasina karsi gelmis ve seslerini duyurmaya
baslamislardir. Kadin erkek esitligini savunan Feminist sanat¢ilar kadinlarin her alanda esit
bir sekilde varligini stirdiirebilmeleri icin miicadele etmislerdir. Performans sanatinin
eylemlerinden de yararlanan Feminist sanatgilar 1960’11 ve 1980°1i y1llart arasinda yogun bir
sekilde sanatlarini icra etmislerdir. “1960°11 yillarda cinsiyet ayrimciligindan irk¢iliga her
tiirlii Gtekilestirici tavrin sorgulanmaya bagladigi toplumsal muhalefet ortamindan dogan ve
beslenen Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareket ederek
kadinlarin davasimin yogun bir bi¢imde giindeme gelmesinde rol oynamistir” (Antmen,

2014, 5.239).

1970’1lere gelindiginde ise iletisim, {iretim ve tasimacilik alanindaki gelismelerle birlikte
ortaya ¢ikan kiiresellesme kavrami sonucunda, kiiltiirel olarak ¢ogulculuk ve birbirine bagh
kiiresel bir toplum ortaya ¢ikmistir. Bu durum herhangi bir tekil politik gii¢ ya da entelektiiel
zihin yapilarinin zayiflamasina neden olmustur. Diinya kiiresellestik¢e tek bir giic, tek bir
sanatsal akim giiclinii yitirmeye baglamistir. 1970’lerden giiniimiize kadar yogun ve

hareketli gegmekte olan bu yillarda sanatgilar eserler tiretmeye devam etmektedir.
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Gorsel 36: Nancy Spero, 1994, “Gestapo Kurban1”, El izi ve kagida basilmis kolaj, 48 x 66 cm. Galerie
Lelong, New York. Erigim: 02.04.2019. https://bit.ly/325Mklg

Hem aktivist hem de feminist sanatg1 kimligiyle bilinen Nancy Spero eserlerinde ¢agdas
politik diislincelerini, savas, siddet, kadinlara yapilan iskenceler gibi sosyal ve kiiltiirel
kaygilarin1 resimlerine yansitiyor. “1960'1 yillardan bu yana yaptig1 ¢alismalar, iktidarin
yaygin sekilde kotliye kullanimi, Bati'min imtiyaz1 ve erkek egemenligine karsi yapilan

kayitsiz bir bildiridir” Erisim: 02.04.2019. https://bit.ly/2Zuej6P

Gorsel 36’ya baktigimizda ise 6n plandaki ¢iplak kadin figiiriin ayaklarinin ucu ve kafasi
hari¢ her yerinden iple baglandigin1 gérmekteyiz. Arka yapida ise savasin ezici giiciine,
erkek egemenligine, kadinlara yapilan zulme dur demek isteyen kadin figiirler elindeki
pankart ile iktidar yapilarini protesto etmektedir. Spero, eserinde kadinlarin savas esnasinda
iktidar yapilan tarafindan ugramis oldugu korkun¢ muameleleri ve savasin trajedisinin

blytikliigiinii bir kez daha gozler 6niine sermistir.
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Gorsel 37: Grisha Bruskin, 1986, “Logies I. / iginde bulundugun sinifi bilememe hali” (Seri 16), Keten
tizerine yaglh boya, 47x55,9 cm. Erigim: 18.07.2019. https://bit.ly/323hobF

Rus sanat¢1 Grisha Bruskin 1986 da yaptig1 “Logies [” serisinde diinya da ¢ikan savaglarin
neredeyse tiim yansimalarini gérmek miimkiin. Gorsel 37°de elinde kirmizi renkli tankla
resmin merkezinde bir komutan bizleri karsiliyor. Komutanin eli sol u¢ késede duran kiz
cocugunu gostermektedir. Kizin eline baktigimizda ise birligi ve beraberligi temsil eden i¢
ice gecmis halkalar1 ayrik bir sekilde gormekteyiz. Komutanin ayrica hemen saginda ve
solunda iki kiigiik erkek cocugu bulunmaktadir. Solda bulunan ¢ocugun elinde egitimi temsil
eden tlizerinde sayisal islemler bulunan kara tahta bulunuyor. Sagdaki ¢ocugun ise her yeri
sargi bezleriyle kapli ve bir kolunda saglik ¢antasi bulunmaktadir. Belli ki kiigiik cocuk savas
sonrasi psikolojik ve real yaralarini kendisi sarmak zorundadir. Resmin arka planinda ise her
yeri kaplayan siyah yazilar bulunmaktadir. Yazilarin igerisinde ise iki adet askeri tiniforma
cizimiyle, sag kosedeki gaz maskeli toprakla ugrasan figiir dikkatleri ¢ekmektedir. Eserde
diinya da yasanan her sey sanki bir plan dahilinde ilerliyor gibi. Eserde, iktidar sahiplerinin
diinya iizerinde gerceklestirmeyi planladiklart ve gerceklestirdigi katliamlar1 bir arada

goruyoruz.
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Gorsel 38. Arlfe Yurur, 2019. “Lice”, Tuval tizerine dijital baski, akrilik, 80x120 cm.
Fotografa Erisim: 06.04.2019. https://www.bbc.com

.mﬂm "'ﬁiii "

Gorsel 39: Arlfe Yurur 2019. “Lice 27, Tuval iizerine dijital baski, akrlllk 80x120 cm.
Fotografa Erigsim: 06.04.2019. https://t24.com.tr

Diinyada ve iilkemizde yasanan siyasi olaylar bizlerden hep bir seyler gotiirmiistiir. Bir

yanimizi hep eksik birakmustir. (Gorsel 38 ve 39) “Lice 1 ve 2” serisine baktigimizda olaylar
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esere adin1 veren Diyarbakir Lice’de 1993°te gerceklesmistir. Lice’de yasayan halk bir sabah
uyandiginda olaylarin tam ortasinda kalir, ortaligin karistigini ve evlerin, igyerlerinin
yakildigini, bombalandigini1 goriir. Bu olaylar sirasinda birgok kisi yakinlarimi kaybeder.
Kimileri ise yakinlarindan bir daha hi¢ haber alamaz. Eserde gordiiglimiiz evler o yillarda
bahsi gegen olaylarin yasandigi donemden kalmadir. Fotografin siyah beyaz etkisi de bunu
giiclii kilmak icin kullanilmistir. Eserde yikik dokiik, yanmis binalarin yaninda sanki hig
olay olmamis ve giindelik yasamin akisinda hayatlarina devam ediyormuscasina
yerlestirilmis olan figlirler bulunmaktadir. Fotograf iizerine yerlestirilmis kirmizi insan
siluetleri olaydan sonra bir daha hi¢ haber alinamayan bireyleri temsil etmektedir. Bu
figlirler orada olay1 yasayan bireylerin ¢alinmis hayallerini, umutlarin1 ve anilarni temsil
etmektedir. Yine aynmi figiirlerin kirmizi rengi ise zihnimizde Oliim, kan, savas gibi

kavramlar1 c¢agristirmasiyla da bizleri birey ve iktidar arasindaki iligskiyi tekrar

sorgulamamiza neden olur.

Gorsel 40: Arife

\}ﬁrﬁr, 2018, “Umut”, Dijital Kolaj, 25x35cm.
Sadece tlilkemizde degil diinyanin birg¢ok iilkesi iktidar yapilariyla, ¢ikan i¢ ¢atismalarla,
savaslarla, teror orgiitleriyle miicadele igerisindedir. Yaklasik 6 yildir aktif bir sekilde rol
alan giivenlik giicleri ve sivillere saldiran Isid terdr 6rgiitiiniin, kendince belirledigi kararlar

dogrultusunda kendisine yanlis gelen ve kendinden olmayan herkese kafa tuttugu ve
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katliamlar yaptig1 bilinmektedir. Bir dénem akin akin diinyanin her kesiminden insani
etkileyip kendi grubuna dahil eden orgiit Suriye’de ve Irak’ta bilylik can kayiplarina neden
olmustur. Orada yasayan toplumlarin, karanlikta kendi gélgesinden bile korkmasina neden
olan terdr Orgiitii din, dil, irk, cocuk ayirt etmeksizin kiligla kafa kesme, kursuna dizme,
kaynar suda bogma, canli canli benzin dokerek yakma veya cesitli eziyetlerle insanlarin
canint almigtir. Gorsel 40°ta gormiis oldugumuz insanlarda bu olaylarin bir yansimasidir.
Esere baktigimizda ise, yasamak i¢in saniyelerle yarisan diz ¢oktiiriilmiis insanlarin
ensesinde soguk bir metal pargasini belli belirsiz gormekteyiz. Eserde, esir alinan insanlar
tahminen Isid tarafindan az sonra infaz edilecektir. Burada simsiyah yiizleri segilemeyecek
derecede siyaha biirtinmiis figiirler Isid’i yani iktidar1 temsil ederken diz ¢okmiis bir sekilde
gordiigiimiiz figilirler ezilen halki temsil etmektedir. Aym1 zamanda Isid terdr oOrgiitii
infazlarinda yurtdisindaki hapishanelerde sik¢a rastladigimiz turuncu renkli kiyafetlere de
yer veriyor. Eser ezen ezilen iligkisini ele almistir. Ayrica arka planda, ¢ilirlimiis et
pargalarinin rengini andiran bir renk tercih edilerek orada yasanan vahseti vurgulama amaci

gilidiilm{istir.
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Gorsel 41: Arife Yiiriir, 2019, “Bekleyis”, Kagit lizerine yagli boya, 21x 29,7 cm.

Savas ortaminda erili yok etme her donem goriilmektedir. Yine Gorsel 41°de gormiis
oldugumuz insanlar Suriye’de ¢ikan ¢atismalar sonucunda iktidar tarafindan baskiyla zorla
esir almanlarin bir kagidir. Ulkede i¢ savasin ve kargasanin yani sira insanlar bolge de
bulunan militanlar tarafindan kaciriliyor. Kagirilan esirlerin bir kismi toplama kamplarina
gotiirtiliirken bir kism1 da infaz ediliyor. Kagmay1 basarabilen insanlar ise kagak yollarla
baska tilkelere gitmek isterken bir siirii zorlukla karsilagiyor. Mayinli bolgelerden ge¢cmek
zorunda kalan insanlarin bir kism1 bombalara basarak ac1 bir sekilde can veriyor. Ote yandan

deniz yoluyla kacak bir sekilde sinir1 gegmek isteyen insanlarin bazilar ise ya havasizliktan
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ya da feribotlarin batmasi1 sonucunda hayatlarini kaybediyorlar. Yillardir bitmek bilmeyen
zuliim ve igskence halkin agir sartlar altinda kalmasina neden oluyor. Normal bir yasam
siirerken bile 6liimden korkan bizler i¢in o an 6liimiin esiginde olmak ne aci1 bir seydir.
Eserde, iktidar tarafindan esir alinan ve iktidarla bas basa kalan insanlar yasamla savas
arasinda ince bir ¢izgide yer aliyorlar. Ya biraz sonra bir mucize gergeklesip kurtulacaklar
ya da infaz edilecekler. Eserde, geri doniisii olmayan bir yolculuk, uzun soluklu miicadeleler

ve Olimii beklemenin sessizligi hepsi bir arada verilmistir.
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3. BOLUM

IKTIiDAR VE KiMLIiK

Siyaset, din ve cinsiyet, kimligi belirleyen 6énemli kavramlardir. Ozellikle 20. yiizyildan
baslayarak sanat yolu ile siirdiiriilen cinsiyet ve siyasi amagli verilen miicadele kimlik
ekseninde yapilmakta ve giiniimiize kadar devam etmektedir. “Latince “identitas™ olarak
tanimlanan kimlik kavrami, Latincenin “ayni” olmak anlamina gelen “idem” sozciiglinden
tiiremistir. Tanim, kim ya da ne olundugunu tanimlayan bir kelime olarak kullanilmaktadir”
(Arapoglu, Firat., 2016, s.54). En yalin haliyle kimligimizi belirleyen etmenlere bakacak
olursak aile, dil, din, 1irk cinsiyet, ulus gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Kimlik bireysel bir olgudur; ancak kisinin kendi 6zii ve disartyla yasadigi etkilesim yoluyla

sekillenmesinden Otiirii, toplumsal yap1 bireysel kimligi zaman iginde degisime

ugratabilmektedir. Modernite ile birlikte toplumsal kurumlar, bireye icinde yasadig:

yapmin degerleri yoluyla yeni kimlikler yiikleme egilimindedir. Giydirilmis kimlikler

olarak tamimlanan bu kimliklerin altinda ise insanin sahip oldugu ‘6z’liniin barindig1 yalin
insan kimligi yer almaktadir (Askin, 2007, 213-220). Aktaran: (Akkaya, 2013, s.16).

Ozellikle 1960’11 yillarda belirgin déniisiimlerin yasandig1 sanat ortaminda daha &nce
kimliklerinden dolay1 sanatta yer edinemeyen siyahiler, kadinlar, Latinler, irk1 dolayisiyla
yer edinemeyen hispanik kiiltiirel Meksikalilar sanat ortaminda yer almaya baglamiglardir.
1980’li yillarin son yarisindan baslayarak belirgin doniisiimlerin yasandig1 sanat ortaminda
iletisim, liretim ve tasimacilik alanlarinin gelismesiyle birlikte tek bir gii¢, tek bir politik
akim, tek bir sanatsal akim giiciinii yitirmeye baslamustir. iletisimin geligsmesiyle birlikte

kiiltiirel olarak birbirine bagli kiiresel bir toplum olusmustur.

1980’lerden giiniimiize kimlik politikalar1 baglami i¢inde ¢alisan ¢ok sayida sanatci, bir
yandan Bat1 diinyasinin agik ya da ayrimci politikalarini goriiniir kilmak, 6te yandan dilsel
ve ideolojik olarak igsellestirilmig bir ‘Gteki’ diisiincesinin birey iizerindeki psikolojik
yansimalarini irdeleyen yapitlar tiretmislerdir (Antmen, 2014, 5.296).

Postmodern dénemin siyaset yaklagimi, modern siyasetten tamamen uzaktir. Postmodern
siyaset, geleneksel tavirlara, tekdiizelige, biirokrasiye, disipline, otoriteye ve mekanik
calismaya karsidir. Farkliligi, diizenin bozulmasmi, yeni diizenler yaratmayi,
Ongorillmezligi, 6zgiirligii, glivensizligi, giicii ve dogallig1 yansitan bir siyasete sahip
oldugunu o6ne siirer. Genel yapisinda ise simiilasyon ve sanal gergeklik vardir. Akiciliga
kars1 oldugu i¢in ¢eligkilidir; bugiin sdylenen yarin yalanlanir, ertesi giin yeni bir sdylem
iiretilir. Postmodern siyaset, her seyi parcalar, minimize eder, karmasa yaratir. Bunun
sonucunda etnik ve kiiltiirel kimlikler giindeme gelir. Boyle bir siyasi ortamda sanat, etnik
kimlik, cinsel tercih, ataerkil toplum diizeni, feminizm, aidiyet gibi kavramlari elestirel bir
yaklagimla ele alan, yeni, politik bir tavir olarak olusum gostermistir (Uner, 2013).
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Gorsel 43: Pippa Bacca, Silvia Moro, 2008, “Baris Gelini”, Performans. Erisim: 24.07.2019. bit.ly/30EePwb
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Italyan sanatc1 ve aktivist Pippa Bacca ve arkadasi Silvia Moro “Baris Gelini” adim
verdikleri projeleri i¢cin 2008 yilinda Milano’dan baslayarak Slovenya, Hirvatistan, Bosna,
Bulgaristan, Tiirkiye, Suriye, Liibnan, Israil ve son olarak Tel-Aviv ‘de son bulmasini
planladiklar1 performanslari i¢in yollara diistiiler. (Gorsel 42 ve 43) Siddetin ve kaosun
hakim oldugu tilkelere barig ve sevgiyi yaymak adina ¢iktiklar1 bu yolda iki kadin kiyafet
olarak saflig1 ve temizligi simgeleyen beyaz bir gelinlik giymislerdir. “Pippa aksesuar olarak
da beyaz topuklu ayakkab1 giymeye karar verdi; ¢linkii bu da kadin olmanin semboliiydii
ama ayni zamanda rahatsiz ve aci vericiydi. Ciinkii kadin olmak ve anne olmak, hepimizin
baris1 saglamak icin yaptig1 yol gibi cesaret ve gii¢ gerektiren bir seydi” (Ozkaptan, 2017).
Erisim: 07.08.2019. bit.ly/30EePwb. Amaglar1 farkli kiiltiirlerle tanismak ve farkli
kiiltiirlerin evlilik gibi aileyi olusturan temel olusumlarini da bir araya getirmek
istemislerdir. Varmak istedikleri rotalara otostopla ve tek bir elbiseyle yola ¢ikan iki kadin
vardiklar ilkelerde tanistiklart kadinlardan da gelinliklerine bazi islemeler yapmalarini
isteyeceklerdi. Boylelikle ¢ok kiiltiirliiliigii ve sevgiyi eteklerine toplayacaklardi. 15 giinliik
yolculugun sonunda da gelinlikleri sergileyerek performanslarini  tamamlamay1
planliyorlardi.

Etek, safligin ve masumiyetin simgesi olan zambaga benziyordu, her bir kat1 ise zambagin

yapraklarini andiriyordu. Etek, her birinin, kadinlarin gittigi tilkeleri simgeleyen (Slovenya,

Hirvatistan, Bosna, Sirbistan, Bulgaristan, Tiirkiye, Liibnan, Suriye, Misir, Urdiin, israil)

degisik dogal materyallerden yapilmis on bir kattan olusmaktaydi. Her bir kat, tipki gergek

bir kitap gibi numaralarla tanimlanmist1 ve bir de, yikamasi daha kolay olabilmesi igin

hepsinin ¢ikabildigi bazi katlarda da bu on bir {ilkenin sembolii olarak, bayraklarinin bazi

desenleri dikiliydi; projenin ¢ok kiiltiirliiligiinii vurgulamak igin etegin bazi kisimlarinda

Bosna bayragmm yildizlarmi ve Tirk bayragmm Ay’ini, Hirvatistan’in Damasini,

Slovenya’nin  daglarim1  bulabiliriz. (Ozkaptan, P., 2017). Erisim: 07.08.2019.
bit.ly/30EePwb

Pippa Bacca, 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii’nde Milano’dan baslayarak ¢iktigi yolcugu
Tiirkiye’nin Gebze ilgesinde birgok sabikasi bulunan Murat Karatas tarafindan katledilerek
son buldu. Karatas, insanlara giivenen ve yiiregi sicacik sevgi dolu Pippa’y1 tecaviiz edip
daha sonra bogarak oldiirdii. Pippa, sevgi ve barig yaymak i¢in ¢iktig1 bu yolda birgok kisinin

yiiregine sevgi tohumlarini atsa da maalesef planladig1 projeyi tamamlayamamuistir.
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Gorsel 44: Cindy Sherman, 2000, “Isimsiz”, Fotograf, 68.6 x 45.7 cm. Erisim: 10.07.2019. Koleksiyon
Metro Resimleri, New York. bit.ly/2zqyXpD

Gérsel 45: Cindy Sherman, 1985, “Isimsiz”, Fotograf, 170.8 x125.7 ¢cm. Erisim: 10.07.2019. Koleksiyon
Metro Resimleri, New York. bit.ly/2zqyXpD
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Amerika’ll feminist sanat¢1t Cindy Sherman’in farkli kisilige biiriinmiis yiizlerce eseri
mevcuttur. Eserlerinde her yeni farkli kimlik Sherman’in bedeninde yeni bir boyut
kazaniyor. Gorsel 44 ve 45’te bunlardan bir kagidir. Sherman’in eserlerine baktigimizda
stirekli farkli kostiimler, peruklar ve degisik makyaj sekilleriyle karsimiza ¢ikiyor. Sanatgiy1
eserlerinde kadin, erkek, geng, yashh ve daha bir¢ok farkli kimlikle gormek miimkiin.
Biirtindiigii kimlikleri fotograf sanatin1 kullanarak belgeleyen sanat¢1 daha sonra eserlerini

seyirciyle bag basa birakiyor.
Sherman tiiketim toplumu igindeki popiiler kiiltiir imgelerini kadin olma durumu tizerinden
sorgulamaktadir. Feminist sanat i¢inde ele alinabilecek kadin haklart ve kadiin erkek
egemen toplumlardaki rolleri gibi bazi sorunsallari kullanarak kadini cinsel bir obje, ev

islerine bogulmus bir anne ya da sohretin dorugunda bir star olmus halde yeniden yorumlar
(Giiray, 2017, 5.400, 401).

“Sherman feminizm ve eserlerinin feministligiyle ilgili yorumlarda bulunmaktan kag¢insa da;
erkegin baktig1 bir nesne olmaya, tektip feminenlige ve cinsiyet kimliklerine meydan
okudugu icin onun feminist fotografcilikta nemli bir 6zne oldugunu sdyleyebiliriz” (Ozcan,

2017). Erisim: 01.08.2019. bit.ly/2KYEyKB

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

less than 4% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 76%
of the nudes are female.
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Gorsel 46: Gerilla Kizlar, 1989, “Kadinlar Metropolitan Miizesine girmek i¢in soyunmak zorunda mi1?”,
Afis. Erigsim: 02.08.2019. bit.ly/34684FU

Feminist sanatgilar irk¢ilik, kimlik problemleri, 6zellikle kadin erkek esitsizligi gibi aklimiza
gelebilecek her tiirlii ayrimci politikaya karsi seslerini eserleriyle duyurmaya ¢alismiglardir.
“Feminist sanat¢i, sanat elestirmenleri ve sanat tarihgileri kadinin her alanda oldugu gibi
sanatta, sanat kurumlarinda, sanat tarithinde ve miizelerde yeterince ve dogru temsil

edilmemesine, genellikle de tiimiiyle dislanmasina karsi miicadelede etmeyi amaglamistir”
(Glingor, 2018, s.106).
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Sanat alaninda uzun yillar sadece tuvallerde gormeye alisik oldugumuz kadin kimligini
ozgurliigiine kavusturmak isteyen Gerilla Kizlar bu ugurda farkli miicadeleler veriyorlar.
Sanat alanindaki eserlerde “Ciplak kadin sayisinin ¢iplak erkek sayisina ve kadin sanatgi
sayisina gore saydiktan sonra Gerilla Kizlar, sanatcilarin %5'inden daha azinin kadin

olmasina ragmen, ¢iplak sanat eserlerinin %85'inden fazlasinin kadin oldugunu belirtmistir

(Curatorialintern). Erisim: 02.08.2019. bit.ly/2zoq9kf

Feminist sanatin 6nde gelen isimlerinden olan Gerilla Kizlar grubu 1989’da yaptiklari
(Gorsel 46) “Kadinlar Metropolitan Miizesine girmek i¢in soyunmak zorunda mi? ” eseriyle
kadinlarin sanat alaninda nasil dislandigini ve 6tekilestirildigini gozler oniine serer. Aslinda
eserin ismi birgok seyi agikliga kavusturuyor. Esere baktigimizda kadin figiir gegmis donem
tablolarinda gérmeye alisik oldugumuz bir durusla karsimiza ¢ikmaktadir. Figiiriin kafasinda
ise goril bagligi bulunmaktadir. Erkek egemenligini temsil eden bu baslik vahsi ve yirticidir.

Ayni zamanda eserde Gerilla Kizlar, figiiriin bireysel kimligini baslikla saklayarak sadece

kadin kimligine yogunlagsmamizi sagliyor.

Your body

bafﬂeground

Gorsel 47: Barbara Kruger 1989, “Adsiz (Viicudun, Savas Alanidir)” vinil iistiine serigraf baski, 280 x 280
cm. Erigim: 02.08.2019. bit.ly/2ZuwfOt
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Amerikali feminist sanatg1 Barbara Kruger’in eserlerinde toplumu ayristiran her tiirlii olayimn
yansimasini gormek miimkiin. “Ayn1 zamanda kamuya ag¢ik alanlarda da enstalasyon
caligmalar1 yapan Kruger, izleyiciye genellikle sen, siz, ben veya biz zamirlerini kullanarak

sesleniyor” (Artful Living). Erisim: 03.02.2019. bit.ly/2ZxIVUV

Kruger eserlerini olustururken fotograf {izerine yazi ve kirmizi renkli seritlere siklikla yer
veriyor. Gorsel 47°ye baktigimizda Kruger, yarisi kadin, yarisi erkek olan portreyi yan yana
getirerek birlestirdigini gormekteyiz. Portrenin itizerinde ise “Viicudun Savas Alanidir”
yazisi dikkatleri g¢ekiyor. Eserde farkli bir bedenin i¢ine sikisip kalmis tek Kkimlik
gormekteyiz. Ayni zamanda Gorsel 47°de hissettigi kimligiyle toplumda varligint korumaya
calisan L.G.B.T (lezbiyen, gay, biseksiiel, transeksiiel) bireyleri iktidarin beden {izerinden

siirlandirdigi kimlikleriyle yasamaya zorladigin1 gérmekteyiz.

Gorsel 48: Robert Mapplethorpe, 1984, “Ken Moody ve Robert Sherman”, Fotograf. Erigim 25.07.2019
https://www.mprnews.org/story/2007/05/10/mapplethorpe

Amerikali fotograf sananatcisi Robert Mapplehorpe, cinsiyetcilik, homofobi, 1rk¢ilik ve
L.G.B.T (lezbiyen, gay, biseksiiel, transeksiiel) bireylerin sorunlarini eserlerinde siklikla

konu alan sanatgilardan biridir. Bireylerin sorunlarimi ele alirken kullandig1 siyah beyaz
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portrelerin yani sira farkli kadrajli eserleri de mevcuttur. Gorsel 48’de toplumun birgok
alaninda diglanan L.G.B.T’li bireylerin kimlik savasiyla kars1 karstyayiz. “Siyahla beyazin
tezatinda, insanla doganin ve ¢evrenin birbirine kah eslik eden benzerligine kah birbirini 6ne
cikaran farkliligina bakiyor ve hipnotik etki yaratan karelerle biitlinlesiyoruz” (Karakasl,
2016). Erigim: 25.07.2019. bit.ly/2NzIqTP

Eser de biri beyaz digeri ise siyah tenli iki erkegi sirt sirta doniik bir sekilde gérmekteyiz.
Figiirler mutsuz ve hiizlinlii goriinmektedir. Toplumlarda genellikle dislanan ve bir ¢ok
calisma alandan da reddedilen L.G.B.T’li bireyler sikisip kaldiklar1 kimlikleriyle yasam

miicadelesi vermek zorunda kaliyorlar.

Gorsel 49: David Hammons, 1968, “Aerika Glizel”, Liograﬁ ve viicut baskisi, 99.1x74.9 cm. California
Oakland Miizesi. Erisim: 23.07.2019. bit.ly/2U536Vc¢
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“Avrupalilarin istilasiyla kesfedilen Amerika kitasinin bakir topraklari, yine Avrupalilarin
ozellikle Afrika kitasindaki somiirgelerinden gemilere doldurarak getirdikleri insanlarin kole
olarak kullanildig1 ve her tiirlii gayriinsani muameleye maruz birakildig: bir yer olmustur”

(Mizrak, 2017). Erisim: 06.08.2019. bit.ly/2ZjRByP

Siyahilere yonelik 1rk¢1 ayrimeiligin hat sathada oldugu 1900°1i yillarda siyahilerin nerede
ikametgah edecegi, hangi yoldan yiirliyecegi, toplu tasimada hangi koltuga oturacagi gibi bir
cok sosyal ve siyasal hakkina beyaz irkin iktidar1 karar veriyordu. Bu baglamda
AfroAmerikali sanatgr David Hammons, Amerika’da uzun yillar devam eden siyahilere
yonelik 1rke1 politalara “Amerika Giizel” adli eseriyle gonderme yapmaktadir. Gorsel 49°da
Hammons kendi beden izini ¢esitli tekniklerle bir kagida aktama yapar. Figiiriin {izerine de
Amerika bayragini yerlestirir. Bayrak figiirli sarip sarmalar. Ama figiirii tamamen yok edici
bir havasi da vardir. Eserde Hammons bayrakla siyahilere yapilan ayrimci politikalarin

suglusu olarak bizlere Amerikay1 isaret eder.

UL
s VR e L

Gorsel 50: Rafael Ferrer, 1979, “Porto Rikolu Giines” (Glinesli Taraf), Heykel, 7.62 m. Erigim: 15.03.2019.
bit.ly/325G96R

Iktidar sahiplerinin siyahilere karsi uyguladiklar1 politikalar sonucunda toplumun her
alaninda hor goriilmiis, kole olarak ¢alistirilmis, ezilmis ve diglanmiglardir. Sanat, siyaset,

spor vb. gibi alanlarda da uzun bir siire yer edinememislerdir.
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Siklikla eserlerinde siyahilere yer veren Rafael Ferrer 1979°da (Gorsel 50) siyahilerin
yasadig1 bir bolgeye “Porto Rikolu Giines” adli bu ¢elik heykeli dikmistir. Otantik figliratif
calismalarmin yani sira buluntu nesnelerle de eserler iiretmistir. Iki palmiye agacin ortasinda
bulunan nesnenin bir yiiziinde giines diger yiiziinde karanlik bir ay bulunmaktadir. Gormiis
oldugumuz celik heykel karanlik ve aydinlik metaforuyla toplumlar igerisinde siyahilerin
beyazlara kars1 verdigi kimlik miicadelesini anlatmaktadir. “Toplumdaki irk, sinif, kiiltiir,
cinsiyet ya da cinsel kimlik ayrimciligina yonelik ipuglar1 veren kisisel deneyimlerin dile
geldigi bu tiirde sanat, erkek/kadin, siyah/beyaz gibi kavram ¢iftleri seklinde yapilanmis Bat1
kiiltiiriiniin, bazilarim1 her seferinde nasil ‘Gteki’lestirdigini gozler Oniine sermistir”

(Antmen, 2014, s.295).

Gorsel 51: Kader Attia, 2012, “Higbir Sey Degismedi”, Ug adet telli kitap, Her biri 21 x 13.5 cm. Nezaket
Pera Miizesi. Erigim: 02.08.2019. bit.ly/2L0gS1L

Kader Attia’nin (Gorsel 51) “Higbir Sey Degismedi” adli eserine baktigimizda ise tellerle
etrafi dikilmis a¢ilmasi miimkiin olmayan ti¢ kitap bulunmaktadir. Kitaplarin kapak
sayfasinda ise toplama kamplarindan bildigimiz ii¢ farkli adet gorsel gormekteyiz. Eserde
yer alan gorseller Guantanamo’daki kamp goriintiileridir. Esere konu olan Amerika’daki
Guantanamo hapishanesinde mahkumunlar zorlu sartlar igerisinde yasam miicadelesi
vermek zorunda kaliyorlar. Eserde yer alan kiyafet Guantanamo’daki mahkumlarin sugu
kesinlessin veya kesinlesmesin turuncu renkli tek tip kiyafet giydirilmesiyle ilgilidir. iktidar

sahipleri hapishanelerde mahkumlara ayni renk kiyafet giydirerek olusturduklart tek tip
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insan modeliyle kimliksizlestiriyorlar. Ayni zamanda eserde kitaplarin dikenli tellerle
sartlmis olmasi toplumun bilgiden mahrum birakildigina ve insanlarin fikir 6zgiirliiklerinin

kisitlandigina da génderme yapar.

Tumarye cumpuaiyril g

NOPUS € UZDAN

Gorsel 52: Halil Altindere, 1997, “Taularla Dans 117, nstalasyon goriintiisii, 6 adet renkli dijital baski, Her
biri 250 x 150 cm. 5. Uluslararasi istanbul Bienali, Darphane-i Amire Erisim: 03.06.2019. bit.ly/2LOhwmx

Halil Altindere kimlik iktidarini eserlerinde giiclii bir sekilde ele alan sanatgilarimizdan
biridir. Altindere, “Anadili Kiirt¢e olan i¢in Tiirkge diizlemi, resmi, gercevelerle isliyor,
ciddi, asik surath. Birde sivil diizlem var, anadil, sivil, sinirlar1 belirsiz, konturlar1 belirsiz,
daha ironik, mizaha daha yakin” (Evren, 2008, s.35). Altindere, azinlik bireylerin
kimliklerinden dolay1 iktidar yapilarimin ve toplum icinde yasadiklart problemleri,
ezilmisleri, dislananlari, faili mechulleri eserlerinde siklikla yer vermektedir. Sanat¢inin
“Tabularla Dans II” eserine baktigimizda ise (Gorsel 52) alt1 adet T.C kimliginin {izerine
kendi fotografinin temsilini gormekteyiz. Altindere, gorselleri farkli agilardan
fotograflayarak yerlestirmistir. Soldan saga dogru baktigimizda, fotograflardaki hareketlilik
ve son kadrajdaki gorselin yok olusu bizlere bagkasi tarafindan izlenen birinin kadraja
yakalanig ‘an’1in1 verir. “Bu isi herhangi bir sivilin yasamini hatirlatan elestirel bir is gibi
okumak elbet miimkiin, dogum yerinden baglamina, kimliklerin ilk sergilenisindeki
bosaltilan koyler listesine ip ¢ekildigi zaman c¢ikan manzara bunun Oncelikle Kiirt

gercekligiyle ilgili oldugudur” (Evren, 2008 s.35).
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Osmanli doneminde 1904 yilinda yapilan genel sayimdan sonra, buradan elde edinilen
bilgilerle ilk niifus ciizdanlar1 halka verilmeye baslamistir. Niifus ciizdanlarindaki soyadi
eksiklikleri nedeniyle Cumhuriyetin ilanindan sonra 1934 yilinda ¢ikan Soyadi Kanunu’yla
birlikte her bireyin soyadi tasimasi da zorunlu kilinmigtir. Kimliklerde milliyet, yabancr 11k,
riitbe belirten ve ahlaka aykir1 soyadlar1 kullanmak yasaktir. Hangi kesimden olursa olsun
her bireyin soyadi Tiirk¢e olmak zorundadir. Bugiin, kimlik problemine baktigimizda ise soy
isminin haricinde insanlar ¢ocuklarina 6zgiirce isim de verememektedir. Soyadi Kanunu
tilkede yasanan ve yasanacak olan bir¢ok kargasanin Oniine gegmis olsa da maddelerinde
barmndirmig oldugu zorunluluk halleri iilkemizde yasayan birgok azinlik halkin giiniimiize

kadar gelen kiiltiirel, etnik kimlik sorununu da beraberinde getirmistir.

“Gortinmez Kitleler” adli bu ¢alismada (G6rsel 53) Photoshop {izerinde tasarlanmis 24 farkli
ismin stop-motion benzeri bir teknikle st tiste bindirilerek olusturulmustur. 12 isim Tirkiye
Cumhuriyeti’nde kimliklere 6zgiirce yazilabilecek isimlerken, diger 12 isim Tiirkiye’de
yasayan Kiirt kokenli halkin Tiirkiye Cumhuriyeti kimliklerinde yazmasi sorun olan Kiirtce
isimlerden olusmaktadir. Videonun baslangicinda 24 farkli isim agik bir sekilde
gosterilmektedir. Tiirk¢e/Kiirtce isimlerin karsiligi tiklandiginda ise sekmeler birer birer

kapanir. Devlet iktidariin asimilasyon politikalarmin sonucunda iilkemizde yasayan Kiirt
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halkinin ¢ogu kendi anadillerini 0zgilirce yasayamamaktadir. Bu sorunlarin en
onemlilerinden bir tanesi ise Kiirt kokenli kisilerin cocuklarina dzgiirce isim koyamamasidir.
Evde Kiirtge isimle ¢agirilan ama resmi kurumlarda ¢agirilmak istemedigi kimlikteki Tiirkce
ismini kullanmak zorunda kaliyor. Bu baglamda esere bakacak olursak, kimlik kavramiyla

birey ve iktidar arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmeyi amaglamistir.
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Gegmisten giiniimiize baktigimizda kendimizi dogadan alip, sehrin igine, sokaklara, insan
“izlerine” odaklaniyoruz, yeni dogalar kuruyoruz. Ve insanin “dogay1 kesfetme”, “insani
kesfetme” diirtiisiiyle, yeniden kurdugumuz bu suni dogalarin i¢inde bireyi ve toplumu
incelemeye basliyoruz. Bu noktada aslinda sokaklar bir sanat¢inin ¢alisma alani haline
geliyor ve kullanilan materyaller ise insan yasamina ait her sey veya bazen insanin kendisi
bile olabiliyor. Insan yasamina ait her sey sanat¢inin ele aldig1 konu oldugu anda sehrin
karmasik yapisindan ayrisarak bir anda hepsinin plastik degeri giin yiiziine ¢ikiyor. Sehir ve
toplum hayati bir yandan estetik yargilarimizi degistirirken bir yandan da “insan™
sorgulamamiza neden oluyor. Ve bu sorgulamaya 6ncelikle insan1 tanimlamakla basliyoruz.
Acikcast tarihi siiregler igerisinde “insan”1 terminoloji olarak tanimlayabilsek de yapip
ettikleriyle bireye ve topluma verdikleri zararlarla “insan”1 ele alip tanimlamak gergekten
zor. “Insan”n tarihi siireclerine baktigimizda da insani degerleri yok etmeden sorunlari
¢oziimleme yoluna gidemeyen bireylerin katliamlart bir hayli fazla. Sorunun kaynagina
baktigimizda ise ¢ikan savaslarin, yasanan katliamlarin altinda hep daha fazla gii¢ isteme,
otoriter olma, egemen olma ve daha fazla s6z sdyleme hakkini elinde bulundurmak gibi bazi

etmenler soz konusu.

Modern donem kavramlart Postmodern Cag’la birlikte anlam ve biitiinliigiinii yitirse de
“iktidar” kavrami anlam ve biitlinliiglinde degisiklige ugramadan gilinlimiize kadar gelmistir.
Gecmisten giliniimiize etkin giicii elinde bulunduran “iktidar” sahipleri ikili iligkilerden
baslayarak toplumun her alaninda karsimiza g¢ikmaktadir. Modern dénemde daha sik
karsilastigimiz iktidar tiplemeleri, insanlar teniyle, diliyle, diniyle, irkiyla, kiiltiiriiyle birgok
konu da 6tekilestirilmis kendi koyduklari sinirlar gergevesinde yasamak zorunda birakmustir.
Bu ayrisgtirict yapilar gegmise nazaran giiniimiizde daha az olsa da 1rk, dil, din, kiiltiir gibi
bir¢ok ayristirict olgu hala devam etmektedir. Giiniimiizde ise bu yikici ve ayristirict yapilar
toplumlarda kaosa neden olmaktadir. Cikan kaoslarin etkisi bireyi ve toplumlart her agidan
etkilerken ayn1 zamanda insan yasaminin dogasinda olan sevgi, merhamet gibi soyut
kavramlarina da yikici bir darbe oluyor. Sinirlart kaldirmak i¢in ortak dili yakalamamiz
gerekiyor. Savaslarin son bulabilmesi icin evrensel olana ihtiyacimiz var. Iktidarlarin
giiciinii sevgiyle, barisla, kardes¢e yasayarak, evrensel olan sanat ve sanatin diliyle kirmay1

basarabiliriz.

63



“Sanat ve Iktidar Uzerine Gorsel Elestiriler” baslikl1 bu calismada, “birey-toplum”, sanat ve
iktidar arasindaki iliskiye yogunlagilmis ve iktidar kavraminin beraberinde getirdigi, kimlik,
oteki, gog, smir gibi kavramlara deginilmis bunun yaninda iktidarin birey ve toplumlar
tizerindeki baski ve otoriter yapisi da ele alinarak sanat yapitlarinda elestirel bir yaklagimla
ifade edilmeye calisilmistir. Yazinsal ve uygulamali olarak iki asamada tamamlan bu
calismanin yazinsal kisminda ge¢misten giiniimiize sanat ve iktidar arasindaki iligki
irdelenirken ayn1 zamanda daha ¢ok eserlerinde siyasi sdylemin 6n plana ¢iktig1 gliniimiiz
sanatgilart lizerinde durulmustur. Uygulama c¢alismalarinda ise ortak plastik dilin
yakalanmasina yardimci olan formlarin se¢imi, igerikle olan iligkisi, mekanlarin ve figiirlerin
soyutlanmig kurgusu, renklerin se¢imi, acik-koyu, yatay-dikey ve bosluk-doluluk gibi
etmenler g6z 6niinde bulundurularak konunun anlam ve biitiinliiglinii yansitabilecek sekilde
olusturulmaya calisilmistir. Cesitli arastirmalar ve okumalar sonucunda diinyada ve
iilkemizde yasanan olaylarin bende yarattigi etki imgelere doniistiiriilmiistiir. Bunun
Otesinde, bu arastirma Oziinde plastik bir dil arayis1 temeline dayali bir cabayi

kapsamaktadir.
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YAYIMLAMA VE FiKRI MOLKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
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Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim. Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansustt
Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yonerge*
kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/
H.U. Kutuphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime agcilir.

O Enstitt/ Fakilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitt/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
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O Tezimle ilgili gizlilik karan verilmistir. (3)

16/09/2019

0y )

Ogrencinin Adi SOYADI
Arife YURUR

*Lisansistl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina lligkin
Yoénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma strecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitt anabilim dalinin uygun gérusi tzerine enstitd
veya fakilte yénetim kurulu iki yil stire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye donugmemis veya
patent gibi yéntemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin énerisi ve enstitil anabilim dalinin uygun gérist Uzerine enstitil veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karart ile alti ay1 asmamak tizere tezin erigime aciimasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve gtvenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolti cercevesinde hazirlanan lisansustu tezlere iligkin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitt veya fakultenin uygun gérust uzerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yuksekogretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik suresince enstitt veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

*Tez Danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériigii iizerine enstitii veya
fakiilte yénetim kurulu tarafindan karar verilir.
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