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PERFORMATIF iMALAR VE BEDEN
0z
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Sinasi TEK

Yazar: Gamze BOZDEMIR

Bu caligmada bedenin smirlarim1 zorlayan aci ¢ekme ya da iskence benzeri konularla
ilgilenmek yerine; goriinenin ve sdylenenin otesini kesfetmek amaclanmistir. Arka planda
kalan, gérmezden gelinen ve bilingdisini rahatsiz eden edimlerin goriiniir hale gelmesi,
daha oOnce var olan fakat zamanla yitip giden duygularin tekrar ortaya ¢ikmasi
performatiflik kapsaminda mercek altina alinacaktir. Giindelik hayat dahilinde var olan
fakat unutulan edimlerin aciga ¢ikarilmasi performatiflik konusu dahilinde, beden ve
bedenle birlikte olusturulan nesneler lizerinden yaratilan imalar kapsaminda incelenecektir.
Bilingdisinda var olan diirtiilerin aciga ¢ikmasi, nesnenin biling simgesine doniisiimii ve
diirtiiniin nevrozu aciga cikarmasi, arzuya neden olan nesnenin tekrar isleve acilmasi,
0zne-ben’in karsiti olma niteligine sahip olan igren¢’in verdigi rahatsiz edicilik deneyimler
yoluyla olusan edimlerde kendini gostermektedir. Deneyimlemeyle 6grenme ve deneyimi
gerceklestiren beden ve bedenin sinir1 olan ten, performatif alanda incelenerek bedensel
dilin ¢ozlimlenmesi ve bu dilin olusturdugu imalar kapsaminda yapilan deneysel/sanatsal
calismalarin  bilingdisinin  diislinsel  izlegi  {lizerinden  okunarak incelenmesi
hedeflenmektedir. iliskisel psikanalitik kuramin performatiflik kapsamindaki etkisi
irdelenmis olup, psikanalitik yaklasimla sanatsal performatif pratik iliskilendirilmistir.
Sanatcinin deneyimledigi eylemin izleyici lizerinde saglayabilecegi etkiye iliskin pek ¢ok
performans gerceklestirilmesine karsin, bu raporda sanatci performansi ve bu performansa
dahil olan izleyicinin gergeklestirdigi eylemlerle ilgili ¢calismalar ontolojik agidan yaratilan
performatif imalar incelenecektir. Birinci boliimde, Austin, Searle ve Derrida’nin
gelistirdigi  Performatiflik  terimi  karsilagtirmali  olarak incelenirken, Butler’in
sOzcelemlerin eyleme doniismesini toplumsal cinsiyet kapsaminda bedene aktarmasina
iliskin bilgiler icerir. Ikinci boliimde sanatcilarin deneyimleri 1s18inda performatif imalar
incelenmistir. Ugiincii boliimde ise yapilan uygulamalarla edinilen performatif pratikler

gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: performatif, beden, ten, algi, igrenglik, 6zne, nesne, izleyici, imalar.



PERFORMATIVE IMPLICATIONS AND BODY

ABSTRACT

Supervisor: Asts. Prof. Sinasi TEK

Author: Gamze BOZDEMIR

In this study, instead of dealing with issues such as suffering or torture that push the limits
of the body; it is intended to explore beyond what is seen and said. In the context of
performativity, the repercussions of the existing, ignored and disturbing unconscious acts
and the loss of emotions that have existed but disappear with time will be examined. The
revelation of existing but forgotten acts in daily life will be examined within the scope of
performativity, within the implications of the body and the objects created with the body.
The emergence of unconscious impulses, the transformation of the object into the symbol
of consciousness and the release of the neurosis of the impulse, the reopening of the object
that causes the desire, is manifested in the acts created by the disgusting experiences of the
subject-self. The flesh, which is the boundary of the body and the body that realizes
learning and experiencing, is analyzed in the performative field and the physical language
is analyzed and the experimental / artistic works performed within the scope of this
language are aimed to be read and examined on the intellectual track of the unconscious.
The effect of relational psychoanalytic theory on performativity is examined and artistic
performative practice is associated with psychoanalytic approach. Although many
performances have been made regarding the effect that the artist's experience can have on
the audience, this report will examine the performative implications created ontologically
from the artist's performance and the actions of the audience involved in this performance.
In the first part, the term of Performativity, which Austin, Searle and Derrida developed, is
examined comparatively, but it contains information about Butler's transposition of
utterances into action within the body of gender. In the second part, performative
implications are examined in the light of the experiences of the artists. In the third chapter,

the performative practices obtained with the applications are developed.

Keywords: performative, body, skin, perception, disgust, subject, object, audience,

implications.
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GIRIS

Modernizm toplumsal baglami, bireysel deha veya deney iizerine kurulu Kartezyen
diisiinceyi kabul eder. Tim kiiltiirel pratiklerin ve nesnelerin toplumda var oldugunun
farkina varmay1 reddeder. Bedenin bastirilmasi, Modernizm’in tiim kiiltiirel pratiklerin ve
nesnelerin topluma goémiilii oldugunun farkina varmay: reddettigini isaret eder; zira bu
konu o6ziinii kendine ya da toplumsal ¢evreye acimasizca baglar. Modernizm’in felsefi
yapisi, Descartes’in varlik felsefesine dayanarak eril bedenin, evrensel 6znesi veya askin,
ruhani cogito oldugu iddias1 bedenin gizil giiclerine engel teskil etmistir. Ideolojik ve
pratik olarak tiretilen ve siirdiiriilen somiirgecilik, 1rk¢1 tavirlar ve karst ¢iktiklar
transsekstiel iliski, ataerkil yapilar ile baglantilidir. Bedenin bir ifade araci olarak se¢ilmesi
esasen bastirilmis bir diisiinceyle basa ¢ikma girisimidir ve bu da gorsel sanatin ne oldugu
anlayisinda siddetli bir doniisiime isaret ederken, ayn1 zamanda gorsel sanat yapitlarinin
toplumsal Ogelere gore tiretildigi ve deneyimlendigi islevselliginin sorgulanmasina yol
acmaktadir. Beden, modernizmin fobik nesnesi olmaya katlanamayacak duruma
geldiginde, modernizmi, Kartezyen diisiinceyi baltalamak ve hatta onu disilestirmekle
tehdit etmistir. 1960’lara kadar oOrtlinmek zorunda kalmis olan beden, 1960’lar sonrasi
kendine ait bir mekan olarak, kamu alaninin 6zelle bulustugu, sosyalin miizakere edildigi

yer olarak daha da saldirgan bir sekilde yeniden iiretilmistir.

Radikallesen sanat¢inin viicudu, etkileyici ve hareketli bir takim eylemlerle ifade araci
haline gelir; bazen saldirgan (protesto hareketleriyle) tavirlarla bazen de bi¢imini
bozmadan ona bambagka bir igerik vererek, icerik ve bi¢cim arasindaki karsitliktan elestirel
etki yaratan bir organ halini alir. Tiim bunlar sadece sanata, felsefeye ya da ataerkil bir
yaptya karst durus degildir; ayn1 zamanda bir birey olarak varligin ortaya ¢ikmasi igin
gosterilen bir eylem ve dik durustur. Artik varoluscu sanatsal benlik tim asir

duygusalligiyla kendi i¢cine donmiis ve beden bir nevi aynaya bakma ihtiyaci hissetmistir.

1960’lardaki performatif siire¢ abartili cinsel faaliyetlerin yami sira siddet ve asirilik
icermektedir. Sanatcilar saldirgan 6z benliklerini temel alarak, Modernizm’in sanat¢inin
bedenini kendine 6zgii feminist beden Onermelerinin baski altina almasini miizakere
etmislerdir. Bazi sanatgilar teatral eylemlerle pasif bir izleyici kitlesine hitap eden

performanslarin1  sahnelerken, bazi sanatcgilar benlik algisin1 nesnelestirir ve hatta



fetislestirir. Beden/benlik kavramlar1 yabancilagtirilir, metalastirilmis unsurlar bi¢ciminde

karakterize edilerek abartili s6ylemler ve deneyimler ortaya ¢ikar.

Nitekim beden sanatina karsi olumsuz yaklagimlar da olmustur. 1970’lere gelindiginde
Lacanci psikanalitik yaklasimin odak noktasi olmasindan miitevellit Merleau-Ponty’nin
sOylemleri askiya alinmistir. Olusturulan feminist sdylemde, Jacques Lacan’in psikanalitik
kurami fenomenolojik boyuttan arindirilarak olusturulan karsi ¢ikiglar bedenin sanat
araciligiyla kullaniminda, bedeni nesne olmaktan uzak tutmaktan c¢ok (6zellikle kadin
bedenini) onu nesnellestirdiklerini ve fetisist yapilar1 yineledikleri vurgulanmistir. Amelia
Jones Beden Sanati: Ozneyi Sahnelemek adli makalesinde post-yapisalci felsefenin
kesiflerini sanat sdylemine inandirict bir tarzda uygulamak adina kendi kisisel goriisiinii su
sozlerle ifade eder; “Bence beden sanati 6znenin (beden/benlik olarak) dagilmasini ve
tikellestirilmesini saglamasi ve sanati1 liretme/izleme siireglerini 6zneler arasi arzulara ve
0zdeslesmelere agmasi bakimindan bunun ortaya konmasini tesvik ediyor.” (Jones, 2012, s.

306).

Beden/benlik kavramlarinin 1srarla nesnellestirilmesi ve fetislestirilmesiyle birlikte bedeni
metalastirma egiliminin elestirmek yerine abartilmasi, bu kavramlara iligkin karsit
goriigleri beslese de Merleau-Ponty gibi kuramcilara daha yakindan bakmamiza sebep
olmaktadir. Merleau-Ponty 1945 yilinda yazdigi “Algimin Fenomenolojisi” adli eserinde
kendi bedenine doniik yaklagimi ile bedenin nesne olmasi konusunda sdyle bir ¢ikarimda
bulunur; “demek ki beden bir nesne degildir.[...] S6z konusu olan ister benim bedenim
ister bagkasinin bedeni olsun, insan bedenini tanimanin tek yolu onu yasamaktir.”, ayrica
kisinin kendi bedeninin deneyimi hakkinda da sunlar1 séylemektedir; “nesneyi 6zneden,
0zneyi de nesneden ayiran ve bize bedenin deneyimini veya gergekteki bedeni degil de
sadece bedenin diisiincesini veya ide olarak bedeni veren refleksif harekete ters diiser.”

(Merleau-Ponty, 2017, s. 277).

Siddet ve 1zdirap, normatif 6znellige uymayan diger sanatcilar tarafindan farklh sekillerde
sahnelenir. Sanatcilar sanat eserleri yaratmak yerine, sanat¢inin giderek daha fazla igine
dahil oldugu bedensel bir mekan yaratmislardir. Merleau-Ponty’nin goriisiinde oldugu gibi
ozne-olarak-ben’in 6n plana ¢ikmasiyla sanat¢inin birebir dahil oldugu ve kendi bedenini
mekansallastirdig1 bir etki alan1 goriilmektedir. Ayrica pasif olan izleyici de pasif olmaktan

cikip, olusturulan bu sanatsal eylemin bir parcasi haline gelmis ve hatta sanat¢inin



gerceklestirdigi olaylar dizisine miidahil olmustur. Boylece performatiflik kavramina yon

verilmis ve daha fazla tartisilip aragtirilmasi gereken bir baslik halini almistir.

Birinci boliimde performatifligin tanimina yer verilirken Ozne-Kimlik Insasi, Bakis:
Gormezden Gelineni Gosteren Bedenler, Toplumsal Cinsiyet: Basibozuk Cinsiyetler
Olarak Beden, Giindelik Yasamin Tezahiirleri: Bedenin Hafizas1 ve Bedensel Alg1 (Bir
Hatirlatma Araci Olarak Beden), Goriinenin ve Sdylenenin Otesinde Sembolik Bir Sistem
Olan Bilingdisinin Bedensel Soylemleri: Arzu, Haz ve Diirtli, Bedenin Sinir1 Ontolojik
Kumas1 “Ten” ve Abject basliklar altinda performatiflige etkiyen faktorler ve beden sanat
baglaminda incelenmistir. Birinci boliim, Austin, Searle ve Derrida’nin gelistirdigi
Performatiflik terimine iligskin karsilagtirmalar ve bilgiler verilirken Butler’in sdzcelemlerin
eyleme donlismesini toplumsal cinsiyet kapsaminda bedene aktarmasina iliskin bilgiler
igerir. Ayn1 zamanda Merleau-Ponty, Lacan, Simon De Beauvoir, Sartre gibi diisiiniirlerin
bedenle alakali ontolojik sOylemleri dikkate alinarak, Kristeva’nin olusturdugu Abject
kavramina iligkin bilgiler verilerek performatifligin insast saglanmistir. Sozcelemlerin ya
da yaratilan olayin olusturdugu Performatif imalar ikinci boéliimde secilen sanatgilarin
belirli eserlerinin incelenmesi performatiflik ve performans kavramlari arasinda ayrim
olusturulmustur. Ugiincii béliimde ise Performatif imalar ve beden kapsaminda yapilan

uygulamalara yer verilmistir.



BOLUM 1: PERFORMATIF IMGELEM

1962 yilinda John L. Austin, derslerinden derlenen “Sdylemek ve Yapmak” isimli 6nemli
eserinde gelistirdigi s6z edimleri kuramindan bahseder. Austin, Performatiflik kavramin
olustururken, “performatory” (edici) kelimesinden tiiretip daha kisa ve kulaga daha az
tuhaf geldigi ve geleneksel bir yapist oldugu icin “performative” (edimsel) terimini
kullanmistir.  “Perform”dan, yani “etmek” fiilinden tiiretilmis olan performative
sOzclgiiniin J. L. Austin’e gore; “belirttigi sey de, sdzcelemi liretmenin bir eylemde
bulunmak oldugudur.”. Austin, dilsel s6zcelemlerin (linguistic utterances) yalnizca
sOylenmis olan1 betimlemek, ya da yapmakta olunani bildirmek olmadigi, sézcelemlerle
eylemlerin gerceklestirildigini (edimsel so6zcelemler) vurgulamaktadir (Austin, 2009, s. 43-

44),

Austin, sozcelemin bir eylemde bulundugunu oOrneklerken, sdzcelemlerin eylemleri
gergeklestirmesinin yetmeyecegini ayni zamanda dilsel olmayan kosullarm', kurumsal ve
sosyal kosullarin da yerine getirilmesi gerektigini vurgular. Austin, “sdzcelemi iiretmenin
bir eylemde bulundugu” goriisiinden yola ¢ikarak verdigi edimsellerin 6rneklemeleriyle
kavramlarin tanimlarini yapmak yerine, onlarin kullanim kosullari, etki alanlar1 gibi
durumlart inceler. John R. Searle soz edimleri kuramini daha da genisleterek soz
edimlerinin kurgusal sdylemlerine ve niyetlilige dikkat c¢ekmistir. Ayrica “Zihin
durumlarinin yonelmisligi, ya da kisaca “yomnelmislik kavrami” Searle'lin s6z edimleri
kuramimin bittigi, zihin kuramimin bagladig1 noktayr gdsteren smir kavramdir.” (Searle,

2000, s. 59).

" Yerine getirilmesi gerekli kosullar;

(A.1) Ortada, belirli bir uylagimsal [conventional] etkisi olan kabul gérmiis uylagimsal bir islem olmali, bu
islem de belirli kosullarda belirli kisiler tarafindan belirli s6zlerin s6zcelenmesini igermelidir ve ayrica,

(A.2) Belirli bir durumda her bir kisi ve kosul, s6zii edilen o belirli isleme bagvurmaya uygun kisiler ve
kosullar olmalidir.

(B.1) islem, isleme katilan biitiin kisilerce hem hatasiz

(B.2) hem de eksiksiz bir bi¢imde yiiriitiilmiis olmalidir.

(T.1) Islemin, belirli diisiincelerle duygulara sahip kisilerce kullanilmak iizere ya da isleme katilanlardan
herhangi birinin belli bir bi¢imde davranmasini saglamak iizere tasarlanmis oldugu bir durum s6z konusuysa
(ki sik sik olur), isleme katilip ona basvuran bir kimse gergekten de o duygular1 ya da diisiinceleri tasimalidir;
isleme katilanlar s6z konusu davranis seklini sergileme niyetinde olmalidir ve ayrica,

(I".2) miiteakip olarak ger¢ekten de o davranis seklini sergilemelidir.

(Austin, John Langshaw. (2009). Séylemek ve Yapmak- Harvard Universitesi 1955 William James Dersleri
(R.L. Aysever, Cev.). Istanbul: Metis Yay., s. 51-52.)



Jacques Derrida, Signature Event Context adli makalesinde, Austin’in sézcelemin eylemi
modelinde sézcelemin eyleme doniismesi i¢in kurulan “iletigim (communication) “den yola
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cikarak “‘iletisim’ kelimesinin veya ileten kisinin —yani eyleyicinin— belirleyici bir igerik,
tanimlanabilir bir anlam veya deger iletip iletmedigini” sorgular yani iletilenin yalnizca bir
sOzciik Obegi olmadigindan bahseder (Derrida, 1988, s. 1). Derrida’nin gelistirdigi
performatiflik eyleyiciye gore olusan ya da kasti yapilan bir edim degil, “yinelenebilir
(iterability)” ve “gonderge (referent)” sayesinde mevcut iletisimin yaninda gergek
anlamlandirmanin amacini olusturan bir pratiktir (Derrida, 1988, s. 9). Boylece Derrida,

Austin’in olusturdugu sézcelemlerin eyleme doniismesi modelinde yaratilan sdzcelemlerin

dil kurallarina ve baglamsal sorunlarina dikkat ¢ekmistir.

Austin, edimsellerin basar1 kosullarini, onlar1 basarisiz kilan durumlar1 (“karavanalar” ile
“suistimalleri”’) ortaya koyarak temellendirmeye calisir (Austin, 2009, s. 17). Erica
Fischer-Lichte, dil felsefesindeki s6z edimleri kurami ile beraberinde gelen kiiltiir felsefesi
ve kiiltiirel caligmalarla birlikte “kiiltiriin bu zamana kadar goz ardi edilen performatif
unsurlart 6n plana c¢ikmistir.” ifadesiyle “performans olarak kiiltiir” metaforunun 6ne
ciktigin1 savunur (Fischer-Lichte, 2016, s. 40). Boylece Kkiiltiirler arasi etkilesimler ve
kiiltiirel olgular birimlerine ayrilarak dilsel ve yapisal anlamda tekrar okunup daha once
g6z ardi edilen unsurlar 6n plana ¢ikarilmaya c¢alisiimistir. Konusmanin bir eyleme
dontistigii s6z edimleri kurami ile birlikte edimsel (performative) kavrami bedensel

eylemleri de i¢ine alarak tekrar sorgulanmistir.

Butler 1988 yilinda yazdig1 “Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in
Phenomenology and Feminist Theory” isimli denemesinde cinsiyete bagli kimlik (gender)
olusumuna dikkat ¢eker ve “kisi kendi bedenini yaratir” olgusundan yola ¢ikarak “cinsiyet,
bedenin stilize edilmesi yoluyla” bir formulasyon olusturur. Bedenin kendine 06zgii
maddeselligini aciklarken kisinin, “kendi akranlarindan farkli olmakla birlikte onceki
nesilleri de kapsar.” sdylemiyle cinsel, etnik, kiiltiirel eylemlerinin kimligi olusturan

performatif eylemlerle olustuguna dikkat ¢ceker (Butler, 1990, s. 270-273).

Judith Butler bedensel eylemleri iginde barindiran bir performativiteden bahseder. Butler’a
gore performatiflik; “tekil ve kasti bir ‘edim’ olarak degil, aksine, yineleyici ve atifsal bir
pratik olarak anlasilmalidir ki bu pratik sayesinde sdylem etkileri tiretir” (Butler, 2014a, s.
8). Edimler bedensel hareketler ve arzu bir i¢ niive veya t0z etkisini {iretir, ama bunu

bedenin ylizeyinde, kimligin diizenleyici ilkesine isaret etse de onu asla aciktan
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gostermeyen imleyici yokluklarin oyunu vasitasiyla iiretir. Bu tiir edim, bedensel hareket
ve icralar genellikle performatiftirler, yani disa vuruyormus gibi yaptiklar1 6z veya kimlik

aslinda bedensel isaretler ve diger sdylemsel yollarla iiretilen ve siirdiiriilen tiretimlerdir.

O halde performativiteden bahsederken, yalnizca sanat¢inin bedeninin sahnelenmesinden
bahsetmek yerine, ona etken kavramlardan da bahsetmek gerekir. Bedensellestirilmis sanat
yapitlarinda, yalnizca sanat¢inin bedeninin dahil oldugunu sdylemek yaniltict olur.
Sanat¢inin bedeni dahil olmasa da izleyicinin bedeni ya da bedensel hareketin gerceklestigi
—yani nesnelerin ve eylemlerin dogrudan etki ettigi— kurgusal bir alg1 yaratildigi eylemlerin

tiimiinii igeren olaylara performatiftir denilebilir.

1.1.0zne-Kimlik insasi

Simone De Beauvoir’in “insan kadin dogmaz: sonradan olur.” sdylemi Butler’in cinseyete
bagli kimlik (gender) olusumu formiilasyonuna destek verir niteliktedir. Simon De
Beauvoir’a gore insanlar ¢cocukluk evrelerinde “evreni cinsel organlartyla degil, elleriyle,
gdzleriyle kavrarlar.”, fakat “baskasimin araya girisi bir bireyi Oteki varlik haline
getirebilir.” (De Beauvoir, 1993, s. 231). Buradan da anlasilmalidir ki kimlik olusumuna
etkiyen cinsiyet faktorii, kimligin degismez 6gesi ya da eylemlerin gerceklestirilmesini
saglayan faktor degildir, bir yanilsamadir. De Beauvoir’in paradigmasi, erkeklerin kendi
otekiliklerini (kendi varliklar1 ve sarta bagli fiziksel yapilar1) kadinlara yansitarak,

bedenlerini agmasiyla olusan, ertelenmis eril projeyi yansitir.

Jean-Paul Sartre bedenin, kendi-igcin-varlik ve bagskasi-i¢in-varlik olarak incelenmesi
gerektigini diistiniir ve kendi-i¢in-varlik’n biitiinliyle beden ve biling olmak zorunlulugunu
sOyle aciklar; “bir bedenle birlestirilmis olamaz. Ayni sekilde baskasi-igin-varlik da
biitiinliyle bedendir; burada bedenle birlestirilecek ‘psisik fenomenler’ yoktur; bedenin
arkasinda higbir sey yoktur. Ama beden biitlinliyle ‘psisik’tir.” (Sartre, 2010, s. 405).
Sartre bilincin viicudun 6tesinde bir anlam ifade ettigini ileri siirer. Ancak Kadin “Ikinci
Cins”: Geng¢ Kizhik Cagi adl eserinde Varlik- Oteki Varlik ikilemesini ortaya koyarak
cinsiyete Ozgili aciklamalar1 ortaya koyan Simone De Beauvoir’dur. De Beauvoir
modernizmin genel elestirisini genisletir ve onu dislayic1 erkeksi boyuttan kurtarir. De
Beauvoir, Sartre’in gelistirdigi (Merleau-Ponty ve Lacan tarafindan da sekillendirilen) ben
ile 6teki arasindaki diyalektik giicii, ataerkilligin cinsiyetine gore haritalama bilinci olarak

yeniden isler.



Performatif sanatin bedeni bir ifade araci olarak (6zne/6teki ya da 6zne/nesne baglami
acisindan) kullaniminda dagilmis olan ve farkli konulara kaymasinda merkezi olmayan
post-yapisalct anlayisin merkeze gelmesinde etkiyen faktorlerini incelerken, fenomenolojik
ve entelektiiel tarihi izlemek icap etmektedir. Kartezyen alginin radikal elestirisini yapan
Simone De Beauvoir, toplumsal 6znenin varolus¢u ve fenomenolojik teorisini feminist
baglamda ele alarak yeniden diislinmeye zorlar. Merleau-Ponty ise bu argiimanlari
fenomenolojik acidan inceleyerek performatif oOznelligin feminist post-yapisalci

modellerine baglar.

Sartre bakmakta olan goziin kendisini gdremeyecegi bir olgudan yola ¢ikar: “yani bizim-
kendimizin de seyler tizerinde duyulur bir bakis agisiyla donatilmisligimiz1 (...) ben ile
tesrih uyguladigim goziin arasina, bizatihi belirisimle goriiniir kildigim, bastan sona diinya
girmektedir.” sOylemiyle bakma (go6z) ile bakis arasinda ayrim yapar ve bedeni hem bir

bakis agis1 hem de bir baglangic noktasi olarak ele alir (Sartre, 2010, s. 410).

Descartes’in 6ne siirdiigii Cogito’nun varolusu tanimlarken “6znenin var olusunu, 6znenin
kendi var olusu hakkindaki diislincesi ile” tanimlanmadigini sdyleyen Merleau-Ponty
varlik sOylemini diinyaya tasir. Ayrica Merleau-Ponty; “diisiincemin ta kendisini,
vazgecilmez bir olgu olarak tanir ve beni ‘diinyada-varlik’ olarak kesfederek, her tiirlii
idealizmi disarida birakir” sdylemiyle kendi varolusunu ele alarak diinyaya olan fiili

baglilig1, deneyimler yoluyla bir bireye doniistiirmektedir (Merleau-Ponty, 2017, s. 17).

Benlik/6teki, 6zne/nesne, efendi/kole iliskileri birbiri ardina somutlagsmis anlayiglar
postyapisalcilik ve feminizm {izerine genisletilmis ve radikallestirilmistir. Boylece sanatsal
faaliyetlerde tartisilmaya baslanarak, acik bir sekilde Kartezyen karsit teorisi
olusturulmustur. Bedene ickin eylemleri yeniden diisiinmeye zorlayan ve bu eylemlerin
beden vasitasiyla sanata aktarimini performatif baglamda ele alan sanatcilar, bireysel
benliklerini ve 6teki bakislar1 da ele alarak 6zne kavramini bigimlendirmislerdir. Kartezyen
diisiince yap1 bozumuna ugratarak yeniden ele alan ve karsit goriisii felsefe ve psikanaliz
yoluyla kuranlarin en kuvvetli 6nciileri Merleau-Ponty ve Lacan’dir. Merleau-Ponty'nin
benlik/6tekinin ihtimal ve miitekabiliyetine iliskin gozlemleri ve 6zne/nesne iligkilerini
kutuplastiracak ileri goriislii teorileri vurgulayan elestirisi, miiteallik olarak Sartre ve kati

mubhaliflerinin 6tesine gegmektedir.



Lacan ideal ben ve ben ideali lizerine yazdig1 yazida sunlari ifade eder; “6zne kendini
Otekinde ideal olarak olusturur; ben ya da ideal ben olarak gelen —ben ideali olmayan-
seyin ayarmi yapmak durumundadir; yani kendini kendi imgesel gercekliginde olusturmasi
gerekir.” (Lacan, 2014, s. 152). Amelia Jones Beden Sanati: Ozneyi Sahnelemek adl
makalesinde; “Beden sanati, Lacanciliga yonelmis Oeidipal 6zne kuramlarina yanit olarak
tiretilmig, neredeyse kacinilmaz olarak metalastirilan duragan islerden farkli olarak,
yorumlama yapilarmin daha derinine iner, boylece tiim siyasi ve estetik yargilarin kesin ve
nesnel degil deger yiikli ve tikel oldugunu goérmemizi saglar” sdylemiyle Lacan’in benlik
anlayisinin 6nemini vurgular (Jones, 2012, s. 303). Analitik deneyimin ortaya ¢ikardigi
Oidipus olgusunun gerekli kildig1 diizlemde Lacan sunu vurgular; “insanin erkek ya da
kadin olarak ne yapmasi gerektigini hep en basindan Otekinden 6grenmesi icap eder.”

(Lacan, 2014, s. 216).

Erving Goffman, 1959 yilinda yazdigi “Giinlik Yasamda Benligin Sunumu” adl
kitabinda, benlik “ortaya konulan sahnenin nedeni degil iirlintidiir.” tanimini1 yapar ve bu
baglamda yaptig1 “canlandirilan bir karakter olarak benlik, belli bir yeri olan esas kaderi
dogmak, biiyiimek ve 6lmek olan organik bir sey degildir; sergilenen bir sahneden daginik
olarak dogan bir dramatik etkidir ve tipik sorun, asil kaygi, inandirici olup olmayacagidir.”
cikarimiyla benligin ve beden sanatinin teorik arastirmalarini birbirine baglamamiza
yardimcr olur (Goffman, 2014b, s. 235). Merleau-Ponty’nin yazilarindan bir hayli
etkilenen Goffman sosyal ve kiiltiirel alanlardaki degisimlerin bilincinde olup performans
kavramini somut bir sekilde ele almistir. Performatif sanatlar kapsaminda gerceklestirilen

aktivist hareketler 6znelerarasi ve fenomenolojik kapsamda ortaya konmustur.

Tiim bedensel deneyimlerin kacinilmaz olarak toplumsal bir yon tasidigi ve tiim siyasi
katilmin kagmilmaz olarak bedensel bir bileseni oldugu bir gercektir. Bu anlamda,
neredeyse herhangi bir beden sanat¢isinin, 6zneyi politik olarak tanimladigi sdylenebilir.
Beden/benlik 6tekine agik bir iletisim araci olarak {iretilir. Bununla birlikte sdylenmemis
olanin beden araciligiyla —sdylemekten ziyade yaparak— teshir edilmesi insanlarin itiraf¢i

benliklerine dokunmaktadir.

1.2. Bakis: Gormezden Gelineni Gosteren Bedenler

Austin’in edimsel sozcelemler kuraminda bahsedilen sézcelemlerin eyleme donilismesi gibi

goriisel edimler anlam verici edimlere yonelimi saglamaktadir. Emmanuel Levinas Gorii



Teorisi’ni anlatirken; “Goriinlin, nesnesini hedefleyen saf ve basit bir yonelimi edim haline
getirdigini sdylemek, bizim eristigimiz nesneyle dogrudan bag kurdugumuz yerin gori
oldugunu sodylemektir.” ifadesinde “bir seyi gérmekle ona erismek” arasindaki farki

gostermektedir (Levinas, 2016, s. 97).

Gort Teorisi’'nden oldukca etkilenen ve kimi yerlerde Husserl felsefesine karsi duran
isimlerden biri de Merleau-Ponty’dir. Diinyaya dair bilinmesi gereken tiim bilgileri,
oncelikle bu diinya deneyimini canlandirilmasi gerektigine inanan Merleau-Ponty, aynaya
bakmadig1 siirece kendinde gordiigii en yakin yer, burnu ve yanaklarinin bir kismidir.
Boylece kendi/beden iligkisi kurarak bakis kavramini agiklamaya calismistir. Merleau-
Ponty su sonuca varir; “nesneye ulagmanin bir bi¢cimi olan ‘bakig’tir [...] nesneler dyle bir
sistem olustururlar ki iglerinden biri, digerlerini saklamadan kendini gosteremez.”
(Merleau-Ponty, 2017, s. 108-109). Bdylece dnce kendi bedenini bakis yoluyla kavramaya
calisirken diger nesnelerle de etkilesimini inceler. Bir nesneye sabit bir sekilde
bakabilmek, onu ayrintisiyla kavrayabilmek ve anlamlandirabilmek i¢in diger nesnelerin
bulanikligin1 sorgular ve sdyle der; “bir nesneye bakmak, gelip onda ikamet etmektir ve
tiim seyleri oradan itibaren, bu nesneye dogru dondiikleri yiizlerine gore yakalamaktir.”

(Merleau-Ponty, 2017, s. 110).

Beden/benlik iliskisi, 6zne/oteki iligkisi, gorme ve algilama yoluyla isbirligi icerisinde
anlamlandirabilinen edimsel iligkilerdir. Beden/benlik ayni anda hem 6zne hem de nesne
olarak i¢ i¢e gecmis ortak yapilardir. Lacan, goz ile bakisin islevlerinin birbirinden ayri
tutulmas1 gerektigini sorgular ve bu baglamda “leke’nin islevi” orneklemiyle su sonuca
varir; “Leke ve bakisin islevi hem bakisa en gizli sekilde hiilkmeder, hem de bilingli
oldugunu hayal edip kendinden hosnut kalan o gérme bi¢imine yakalanmay:1 basarir.”.
Merleau-Ponty’nin goriisiine karsilik 6znenin deneyimledigi alanlarin smirliliklarindan
bahsederken, bakis ve gdrme arasindaki ayrimi yaparken suna dikkat ¢eker; “igdis edilme
kaygisin1 yaratan eksikligi simgeler.” (Lacan, 2014 s. 81-82). Lacan’in bakisi, riiya
orneklemleriyle desteklenirken, gergek ile sanal arasindaki gorii ediminin yarattig1 bosluga

dikkat gekmistir.

Bedensel organlarin en derinine inen sanat¢1 yalnizca gorilis agisina girmeyen noktalara
isaret etmemistir, arzunun islevine, bedenin varligina ve goriiniir derinligin algiyla olusan

bedensel mekan1 gercekligin alanina da dikkat ¢ekmistir. Ayn1 zamanda 6zne olarak beden



—yani sanat¢1 — Oteki bakislar altinda performatif sahnelemelerle edimsel siireci tamamlar.

Oteki-bakis dedigimiz kavram ise izleyicinin baktig1 “g6z”diir.

O’Doherty “izleyici ve ziippe kuzeni G6z” ayrimini yaparken izleyicinin bakislarini
bedeninden ayr1 tutarak goérmek ile gordiiginii algilamak arasindaki farklar
gostermektedir. Sanat¢inin ¢aligma siirecine izleyicinin de dahil edilmesi ile birlikte pasif
olan izleyici, artik aktif halde sanat yapitina dahil edilirken, kimi zaman sanat yapitinin
kendisine doniismiistiir. O’Doherty’nin “Izleyici, kendi imgesinin ¢esitli mecralar
tarafindan parcgalara ayristirtlip yeniden kullanilir hale getirilisini izler.” sdylemiyle
izleyicinin rolii hakkinda degisen ipuglarini bize verirken ayni zamanda izleyiciyi tabiri
caizse “sahte aktor” olarak nitelendirerek, sanat yapitina olan katkisini ve sanat yapitinin
gercek anlamini belirledigine dair ikna edebilecegine isaret eder (O’Doherty, 2016, s. 59-
60). Fischer- Lichte ise, “Sanat eserleri yaratmak yerine, sanatcilar giderek daha ¢ok
sadece kendilerinin degil, alicilarin, seyircilerin, dinleyicilerin de igine dahil edildigi

olaylar yaratmaktadirlar” der (Fischer- Lichte, 2016, s. 32).

Izleyicinin aktif hale geldigi performatif sanatlarda bazen de izleyici, mekan1 dolduran
bedenler kapsaminda ele alinir. Sonugta izleyicinin oOteki olarak konumlandirilmast,
onunda bir bedeni oldugu gercegini degistirmez. Henri Lefebvre’ye gore; “her canli beden
bir mekandir ve kendine ait bir mekani vardir: orada kendini ve mekani iiretir.” (Lefebvre,
2016, s. 188). Dolayisiyla iiretilen nesneler, izleyici ile birlikte kendini yeniden
iretebiliyorsa ve mekani isgal etmenin Otesine gegip, olusturdugu edimlerle nesnelere
farkli anlamlar yiikleyebiliyorsa, sanat¢i-olarak-beden yerine, izleyici-olarak-beden gelir
ve izleyici Oteki konumundan siyrilarak nesneye miidahil olur. Boylece izleyici-olarak-
beden artik 6zne konumuna terfi eder ve olusturulan edimler sayesinde yeniden firetilen

nesne performatiflik kapsaminda incelenir.

1.3.Toplumsal Cinsiyet: Basibozuk Cinsiyetler Olarak Beden

Performatif c¢alismalarda farklilik yaratan paradigmalar, Ozgiirliikk arayislari biyolojik
farkliliklarin politik degerlendirme sinirlarim1 ortadan kaldirma girisimini, toplumsal
cinsiyet baglaminda incelemek bu farkliliklara etkiyen olgular1 gozler Oniine sermekte
yardimci bir unsurdur. Toplumun diglanmig figiirlerinin 6ne ¢ikmasini etkiyen bu toplu

ayaklanmayla, toplumsal cinsiyet sanatin tartisma konusu haline gelmistir. Connell’e gore;
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1960’1ar ve 1970’lerin radikal hareketleri, biyolojik ve toplumsal cinsiyetle baglantili olan
cinselligin disavurum bi¢imlerinden ekonomik esitsizlige, polisin escinsellere karsi siddet
kullanmasindan tecaviize kadar cesitlilik gosteren bir dizi pratik konu hakkinda
tartigmalar baslatti. Yeni feminist ve escinsel politika da, bu konular1 adlandirarak bazi
teorik sorular ortaya att1 ve teorik bir dil olusturmaya basladi: “Cinsel politika”, “baski”,
“ataerkillik” (Connell, 2017, s. 9).

Eril diizenin toplumlarda agtig1 yara cinsiyet rollerinin sorgulanmasina yol agmistir. Fakat
bu rollerin ¢oziimii cinsiyet farklilasmasina ilintili bir hal almaya baglamigtir. Bu bakimdan
kadinlar ve escinseller heteroseksist baskinin igerisinde kendilerini kapatma eylemi
gostermek yerine eril diizene ortak rol arayisina girmislerdir. Eril diizenin 6n plana ¢iktig
politik yapida insanlarda bunun dogal oldugu algis1 yaratilmistir. Disil ve eril rollerin
tartisilmasinin yani sira escinsel olmanin bir hastalik ve/veya bir su¢ oldugu dislanmislik

sorunu ortaya ¢ikmistir.

Freud “Cinsiyet Uzerine” adli denemesinde; “belirgin fetisizm bigimlerine ddniis —normal
ya da sapik cinsel amagtan vazgecis— amaca varmak icin, cinsel nesneden fetisist
karakterler (belirli sa¢ rengi, bazi giysiler, hatta bazi fiziksel noksanliklar) tarafindan
saglanir.” ifadesiyle, cinsel nesneye iliskin bilgiler vermistir ve yasanmisliklarin cinsel
etkilerini inceleyerek psikanalizin kapilarim1 agmistir (Freud, 2015a, s. 44). Ayrica Freud,
“Kadinin, yitmis penisine bir karsilik bulmak igin ¢abalari, ¢ok sayida sapikligin
dogmasinda biiyiik bir rol oynar.” kadindaki bu penis yoklugu fallusa yakin olan nesnenin

fetis-nesneye dontisecegini sOylemektedir (Freud, 2015a, s. 81).

Freud’un iizerinde durdugu fetis-nesnesi moda, reklam gibi medyatik kanallar aracilig1 ile
insanlara sunulmustur. Baudrillard “Simgesel Degis Tokus ve Oliim” kitabinda viicudun
giincel tarihi {izerine saptamalarini yaparken bedenin “saf bir cinsel gostergeye”
doniisiimiiniin altin1 ¢izmektedir;

“Viicudun giincel tarihi demek, onu denetlemeye calisan, pargalara bélen, farkliligi ve

sahip oldugu celigkili konumunu degistirip yadsiyarak yapisal bir gosterge/degis tokus

malzemesi seklinde orgiitleyen iz ve gostergelerden olusan bir agin tarihi demektir. Tipki

gostergeler evreninde (cinsellikle birbirine karigmayan) simgesel degis tokus ve oyun

siirecine giiciil diizeyde son verilerek, belirleyici bir siire¢ olarak algilanmaya baglanan

cinsellik gibi. Bu fallik siire¢ tamamen her seyin esdegerlisi olarak goriilen fallusun

fetiglestirilmesi {izerine oturtulmustur. Iste bu anlamda, yani “0zgiirlik” adi altinda,

isleyis ve stratejisi ekonomi politige 6zgli bir siireci andiran viicut saf bir cinsel
gostergeye doniismiistiir.” (Baudrillard, 2016b, s. 176).

Eril diizene karst olusturulan feminist ¢alismalar, sosyal 6znellik bakimindan toplumsal
iligkiler i¢inde bedenin (6zellikle kadin bedeninin) varligi ve nesnelliginin ortadan
kaldirilmasint miizakere etmektedir. Baudrillard’in “Koétiiliiglin Seffafligi” adli kitabinda;

“Sanat pazarindaki spekiilatif fetisizm de sanatin seffafligi ayininin bir parcasidir.”

11



sOylemiyle de goriiliiyor ki, irk ve cinsiyet ayriminin yarattii travmalarin kapsaminda
fetislestirilmis ve metalastirilmis nesne olarak goriilen beden, artik protesto niteligi

kazanmis bedene doniigsmiistiir (Baudrillard, 20164, s. 24).

Michel Foucault’nun; “Haz ve iktidar birbirini gotiirmez; biri Obiiriine kars1 ¢ikmaz;
birbirlerini izler, birbirlerine karisir ve birbirlerini kigkirtirlar; karmasik ve olgusal uyarma
ve kiskirtma mekanizmalariyla birbirlerine baglanirlar.” sdylemiyle, toplumlarin cinsellik
acisindan artan baskilar mekanizmasi sayesinde “6zgiil hazlarin ve uyumsuz cinselliklerin”
cogaldig1 goriisiinde oldugunu agikca ortaya koyar (Foucault, 2017, s. 42). Feminist
diizlemde ise, “kadin da tipki erkek gibi bir viicut’tur: ama viicudu, kendisinden bagka bir
seydir.” aciklamasiyla De Beauvoir bedenin cinsiyet roliinii i¢ckin-kadin roliinii, agkin-
erkek tarafina siiriikkler (De Beauvoir, 1993, s. 41). Boylece yaratilan mutlak algi, eril

rolden c¢ikarilarak dislanan kadin tarafina ¢ekilmistir.

Cinsiyet rollerinin bdliinmesinde rol oynayan toplumsal cinsiyet belirlenen yasalar
kapsaminda ele alindiginda eskiden “biyoloji kaderdir” sabitlemesiyle formiile edilen

cinsiyet Butler’a gore; “Bu sefer biyoloji degil kiiltiir kader oluyor.” (Butler, 2014b, s. 53).

Bedenin yalnizca biyolojik ve cinsel farkliliklara gore ayirt edilen bir yap1 olmadigi, aym
zamanda sembolik bir yapi oldugu goriisiinde olan Holmes’a gore; “Toplumsal cinsiyet
altta yatan cinsiyeti digsal 6zellikler tizerinden belirten kuvvetli bir koddur; yoklugunda,
benim kim olduguma ya da herhangi birimizin kim olduguna dair ¢ok az sey sOylenebilir.
Irk, engellilik vb. gibi atfedilen statiiler bile kisinin toplumsal cinsiyetinin iizerine biner.”
(Holmes, 2011, s. 104). Boylece toplumsal cinsiyetin cinsler arasi rollerinin yalnizca cinsel
farkliliklar anlaminda degil, daha genis kapsamlarda kullanilan bir ifade araci oldugunu

vurgular.

Bu anlamda toplumsal cinsiyet bir isim olmadig1 gibi bir yiizergezer nitelikler kiimesi de
degildir, ciinkii gordiiglimiiz gibi toplumsal cinsiyetin tézel etkisi performatif olarak
uretilmis ve toplumsal cinsiyeti tutarli kilan diizenleyici pratikler geregi zorla var
edilmistir. Dolayisiyla miras aldigimiz t6z metafizigi sdylemi i¢in de toplumsal cinsiyetin
performatif oldugu ortaya cikar, yani o imis gibi yaptig1 kimligi kuruyordur. Bu bakimdan
toplumsal cinsiyet her zaman bir yapma edimidir, ama yapilandan 6nce var oldugu
sOylenebilecek bir 6zneye ait degildir. Toplumsal cinsiyet ifadelerinin ardinda bir

toplumsal cinsiyet kimligi yatmaz; o kimlik, tam da kendisinin birer sonucu oldugu
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sOylenen “disavurumlar”, “ifadeler” tarafindan performatif olarak kurulur (Butler, 2014b,

s. 77).

Bedenin, bireyden doniisen kolektif siyasal katilimin gostergesi olarak, hizmet ettigi
eylemci deneyimlerde, zihinlerde var olan nesne-olarak-beden algisi tekrar olusturularak,
ozne-olarak-beden algisinin oturtulmak istendigi karsit eylemler gergeklestirilmistir.
Oznenin 6tekilestirildigi, var olan diizene karsi, cinsel diirtiiniin, nesnel organlar1 benligin
eylemine ve iktidara direndigi bir ortam yaratilmistir. Bedene yapilan cinsel ve biyolojik
farklarla bireyin yabancilastirilmasi, Gtekilestirilmesiyle gerceklestirilen giic gosterisi,
beden i¢inde olusturulan iktidar miicadeleleriyle ve gergeklestirilen performatif ¢aligmalar
1s18inda doniisiime ugramis olmast beklense de hala yerinde saymaktadir. Doniisiime
ugrayan algilarin lizeri her defasinda kapatilmaya mahk(im olmustur ve olmaya da devam

etmektedir.

1.4. Giindelik Yasamin Tezahiirleri: Bedenin Hafizas1 ve Bedensel Alg1 (Bir
Hatirlatma Araci1 Olarak Beden)

Hafiza, yalnizca gec¢miste yasanilan anilari kapsamaz aymi zamanda kisinin mevcut
deneyimleri ve davranislarini dolayli olarak etkileyen edinilmis egilimler ve birikimler
biitiinii olup, becerileri ve aligkanliklar1 da icerir. Bu ortilk bellek — yani yasadigimiz
seyleri farkinda olmadan kaydetmek— islevsel olarak bedenin yasanmis anlarin alisilmig
yapisina dayanir. Merleau-Ponty beden ve bilincin biitiinliigiinii soyle agiklar; “(...) baz1
hareketleri bedensel mekanige digerlerini bilince baglayamayiz, beden ve biling birbirlerini
sinirlandirmazlar, ancak birbirlerine paralel olabilirler.” (Merleau-Ponty, 2017, s. 181).
Ornegin; bir dans¢1 yeni bir dans figiirii grendiginde, biitiin ¢alismalardan sonra ritmik
hareketleri kasitli olarak onlar1 yonlendirmek zorunda kalmadan beden hafizasinin

etkilerinden ve viicudun birikimlerinden faydalanir.

Merleau-Ponty algiy1 tanimlarken; “(...) diinyada-var-olmak dedigimiz bir nesnellik dncesi
gorlsiin kipleridir.” ayn1 zamanda “algilayan sey, bedenimizdir” ifadesiyle, Heidegger’in
“Varlik hep bir varolanin varligidir.” felsefesiyle baglantili olarak ilerledigi goriilmektedir
(Merleau- Ponty, 2017, s. 124; Merleau-Ponty, 2017, s. 157; Heidegger, 2011, s. 9).

Heidegger’in Dasein’mn” “diinya- iginde- varolma” anlayis1 ile Merleau-Ponty’nin “kendi

? “Dasein 6teki varolanlar arasinda yer alan bir var olan degildir sadece varligmni icra ederken bizatihi kendi
varligin1 mesele etmesinden kaynaklanir. (...) Yani Dasein dyle bir varolandir ki, varligin kendisi Dasein’a
kendi varlig1 i¢inde ve kendi varlig1 sayesinde agimlanir. Bir baska deyisle, bizatihi varlik anlayisina sahip
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bedenim” anlayis1 Ortiismektedir. Fakat Heidegger bedene iliskin yeterli agiklamalar
yapmaz burada Merleau-Ponty devreye girmektedir. Merleau-Ponty algi merkezine bedeni

alarak bir bedensel algi mekanizmasi kurmustur.

Ote yandan yasanilan aci, agri ve travmatik olaylar da beden hafizasma kaydedilen
anilardir. Beden hafizasina kaydedilen tiim olgular kendilik ve kimlik deneyimlerinin
temelini olusturmaktadir. Sanatg1 kendi deneyimlerini, dis diinyaya aktarmakta ve oteki
bedenleri de yarattig1 diinyay1 gostermek i¢in evirdigi bir dizi deneyimin i¢ine almaktadir.
Sanat¢1 olarak beden, 6teki bedenlerin bakislarinda kendi bedenlerini deneyimlerken o6teki
beden bakislarinda tekrar bir deneyim kazanip viicut bulmaktadir. Boylece ben ve 6teki
diyalektigi karsilikli oklar halinde birbirlerine y&nelmektedirler. insanlarin empati
diinyasina acilan bir kap1 misali olusturulan eser, sanat¢inin yaratim siirecini kapsamakla
birlikte edindigi deneyimlerin hepsini ayn1 anda ortaya dokmektedir. Performatif sanatta
bu etkiler en iist diizeyde gosterilebilir. Zira performatiflikte beden 6n plana ¢ikar ve beden

hafizasini tetikleyecek pek ¢ok unsurdan faydalanilir.

Algiy, bir beyin fonksiyonu olarak tanimlamak yanlis olacaktir, ¢iinkii beyin de bedenin
bir parcasim1 kapsamaktadir. Bergson’a gore; “(...) beynin algilarimizda agikladigi sey,
bizim baglanmis, hazirlanmis ya da esinlenilmis eylemlerimizdir; yoksa algilarimizin
kendisi degildir.” (Bergson, 2007, s. 165). Dolayistyla yalnizca beyin algilamada islevsel

olarak etken diyemeyiz bu sebeple bedensel algi methumu daha uygun olacaktir.

Bedenin 6n planda olmasi, gerceklesen eylemde kullanilan farkli nesnelerin arka planda
kaldig1 anlama gelmemelidir. Nesneler vasitasiyla beden, eylem yetisi kazanmaktadir.
Bergson; “Bedenimi ¢evreleyen nesneler, bedenimin onlar {izerindeki olasi etkisini
yansitirlar.” ¢ikariminda bulunur (Bergson, 2007, s. 18). Nesneler 6teki bedenler {izerinde
gecmiste kalmis pek c¢ok aniyr veya travmatik deneyimi canlandirabilir ya da yeni

deneyimlere kucak acabilir.

Nesnelerin beden iizerinde biraktig1 etkiler ya da bedenin nesne iizerinde biraktigi etkiler
sayesinde bir eylem gergeklesir. Fakat bazi durumlarda nesne olmadan hareketlerle de bir
eylem gerceklesebilir. Bu sekilde pek c¢ok olasilik farkli deneyimleri gézler 6niine sererek

oteki bedenlerin hafizasinda bir yer edinir ya da var olan bir bilinci ortaya ¢ikarabilir.

olmak, Dasein’in bir varlik belirlenimidir. (...) Dasein kendini daima kendi varolusundan hareketle anlar:
yani kendine 6zgii olan, bizatihi kendi olmak ya da olmamak imkaniyla.” (Heidegger, 2011, s. 12).
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Biitlin olasiliklar g6z oniine alindiginda yalnizca fiziksel olarak beden algilanmamalidir.
Gorme, dokunma, hareket etme, algilama, hissetme, ac1 ¢ekme vb. bedensel kapasiteleri
giindelik aligkanliklar ve yasam siireleri boyunca gelistirilen egilimlerle birlestirerek
alisilmisin disinda bir performatiflikle 6tekinin beden hafizasina kaydetmesi ya da beden

hafizasinda sakli olan1 disar1 ¢ikarma giiciinii algilamak elzemdir.

1.5. Gériinenin ve Séylenenin Otesinde Sembolik Bir Sistem Olan Bilin¢disinin

Bedensel Soylemleri: Arzu, Haz Ve Diirtii

Bir seyi goriiniir kilmak, onu 6n plana ¢ikarabilmek, diger her seyi geride birakmak
demektir. Genellikle geride birakilan1 sorgulamak yerine, dne ¢ikani yani goriiniir olant
sorgulamak tercih edilir. Bir takim olgular1 6ne ¢ikarabilmek icin mutlak suretle diger
olgular1 geride birakmak gerekecektir. Iste tam da bu noktada, dislanmis olan1 incelemek

ve onu goriiniir kilmak farkli bir noktaya isaret etmektir.

Goriinmeyenin ve sdylenmeyenin dikkatleri iizerine ¢ekmesi, Lacan’in psikanalitik
yaklagimina atifta bulunmak demektir. Goriinenin ve sdylenenin 6tesinde olan bilingdisini
sembolik bir sistem i¢inde ele alan ve Ozneyi rahatsiz eden bilin¢disi diirtiilerin 6zneyi
ifade ettigini diistinen Lacan; “arzu nesnesi arzunun nedenidir, arzunun nedeni olan bu
nesne ise diirtliiniin nesnesidir — yani, diirtiiniin etrafinda dondiigii nesne.” ifadesiyle
Freud sdylemini tekrar diistinmeye sevk eder (Lacan, 2013, s. 257). Lacan, bilin¢diginin
gormezden gelinenin yarattifi eksikligi bosluk (béance) olarak tanimlar ve boslugun

kapatilmasi ya da doldurulmasi yerine agiga ¢ikarilmasi gerektigi aciklar.

Bilingdisinin yarattig1 bosluklar insan iliskilerinin dayanak noktasini olusturur. Insan
olarak konusan “ben” yani 6zne beden ve zihin ile doganin iligkisi baglaminda varligim
siirdiiriir. Oznenin bilingdisim arzu, diirtiiler, haz olusturur. Sanat pratigi harap olmus ic

diinyanin ve 6znenin yeniden yaratilmasi siirecini olusturur.

Artik sanatcinin duygulart kadar izleyicinin duygulari da ©nem kazanmaya bagslar.
Sanatcilar izleyicilerin bilingdis1 nevrotik istekleri ve gizli kalan duygularimi agiga
cikarmak i¢in izleyicinin siirlarini zorlayan sanat yapitlar tiretme girisiminde bulunurlar.
Psikanalitik travma yaratan, arzuyu ve diirtliyii ortaya ¢ikaran yollar izlenir. Bilingdisinin
yarattig1 boslugu ortaya ¢ikarabilecek, duygularin sinirlarini zorlayacak en etkili silah ise
bedendir. Izleyicinin daha &nceki deneyimledigi duygulari, yasantisindaki ezberi bozarak,

insan psikolojisinin derinlikli noktalarina beden araciligi ile deginen sanat¢i, ayni1 zamanda
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kendi bedenini ve zamani birlikte deneyimler. Gormezden gelinen bosluklar birer birer
ortaya c¢ikarildigr vakit agiga c¢ikan diger bosluklar gozler oniine serilir ve kasint1 bitmek
bilmeyen bir haz istemiyle devam eder. Bosluk ac¢iga ¢iktik¢a yeni sdylemler, yeni yontem

ve teknikler ortaya ¢ikmaya baslar.

Modern diinyanin kapitalist arzuyu tetikleyecek pek ¢ok etmeni insanlara sunmasi ne kadar
rahatsiz ediciyse de, bir o kadar i¢ine de ¢cekmektedir. Kapitalist arzuyu metalastiran bir
cevreye sahip olmaya tesvik eden pek ¢ok unsur bulunmaktadir. Bu durumda beden hem
bir meta olarak kullanilirken hem de olusturulan metaya karsi c¢ikis alani1 olarak
kullanilmaktadir. Bu kimi zaman bir takim ¢eligkilere yol agsa da biiyiik dl¢iide olusturulan
arzu nesnesinin giicline karsi direnis saglamaktadir. Bdylece beden iktidar iliskisini
olustururken ayni zamanda olusan iktidara direnen yegane gili¢c kaynagi haline gelmektedir.
Gelistirilen her yeni arzu, haz ve diirtli, baskilar ve kisitlamalara ragmen giin yliziine
cikmaktadir. Beden ise hakli savasini verirken siirekli olarak yeni direnisler ve yeni

teknikler kesfetmeye agik bir alan yaratmaktadir.

1.6.Bedenin Siir1 Ontolojik Kumasi “Ten” ve Abject

Sanatta beden methumu; algi, mekan, bellek, 6zne, nesne, haz, diirtli, arzu, ben, oteki
tarafindan belirlenen yasayan bedendir. Biitiin bunlar goz oOniine alindiginda bedene
yalnizca ifade araci demek de eksik bir tanimlama olur, ¢iinkii beden ifade aracindan
ziyade ifadenin kendisidir. Aym1 zamanda onu olusturan, yonlendiren ve ifadeyi

algilayandir.

Zeynep Direk’e gore; yasayan beden kavramini merkeze alan Merleau-Ponty “nesne-beden
ve 0zne-beden” ayrimini yaparken “ben ve 6teki ayni ontolojik tene acilir” sdylemiyle ten
kavramindan yola ¢iktiginin altini ¢izmistir (Direk, 2017, s. 173). Zira Merleau-Ponty;
“viicudum (...) dlinyanin dokusunda tutunmustur. Ama mademki gérmekte ve hareket
etmektedir, (...) onlar kendisinin bir eki ya da bir uzantisidir, onun tenine ge¢cmislerdir,
onun biitiinciil tantmina dahildirler ve diinya viicudun kumasindan yapilmistir.” sdylemiyle
beden ve nesnelerin ayni ontolojik ten mefhumunda toplandigin1 agikga belirtmistir

(Merleau-Ponty, 2016, s. 34).

Kuskusuz bedenin bir biitiin olarak ele alinmasi ile birlikte bedenin toplumsal bir yapinin

iirlinli ve sebebi olmasi, yasanan deneyimler, algilar, olusumlar ve sdylemler tek bir ¢ati
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altinda sanatta toplanmistir. Artik beden araci nesneler olmaksizin bir temsil olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Buraya kadar karsimiza ¢ikan beden kavramina yalnizca sanat¢i bedeni olarak
bakilmamalidir. Mithim olan onun bedeni degil, asil mithim olan “kendi bedenimde ne
hissettim?” sorusunu sormaktir. Sanatci1 kendi bedenini sorgularken, izleyici de baglantili
aynt eylem ve deneyimin i¢inde olan bir beden olarak kendi deneyimleri sayesinde
bedensel hafizasi ve olusan bedensel algis1 sayesinde bu soruya rahatlikla cevap bulacaktir.
Merleau-Ponty; “S6z konusu olan ister benim bedenim ister baskasinin bedeni olsun, insan
bedenini tanimamin tek yolu onu yasamaktir, yani onu kateden dramayi kendi hesabima

devralip onunla i¢ ice gegmemdir.” der (Merleau-Ponty, 2017, s. 277).

Nitekim beden, diinyanin teninde toplanmis bir kavram olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Izleyicinin bedeni, sanat¢inin bedeni ve &teki bedenlerde yasayan tiim insanlar icin gecerli
olan benim bedenim, benim tenim kavramlar1 olarak okumak miihimdir. Sanat¢1 da bu
baglamda performans eylemini gergeklestirirken, olayr yalniz kendi bedeni olarak
gormemelidir. Clinkii orada yasanan deneyimi yasayan bedenler kapsaminda biitlin
bedenler yasamistir. Bunu sanat¢1 kendiyle sinirlamamalidir, zira yasanan deneyimi orada
varligim siirdiiren G6teki bedenler de yasamis olacaktir. Performatiflikte sanatgi-izleyici
ayrimi  yapilmamalidir, aksine  birbirleriyle iliskilendirilmeli ve  birbirlerini

deneyimlemelidirler.

Diyalektik olarak bilinci olusturan bir baska olgu da kirlenmislik methumudur. Bedenin
siirt dedigimiz ten aslinda disariy1 olusturur. Abject kavrami bu noktada devreye girer.
1963 yilinda Erving Goffman Damga isimli kitabinda; “Boyle bir sifat, ozellikle de
itibarsizlastirict etkisi ¢cok kapsamliysa bir damgadir; zaman zaman buna basarisizlik,
kifayetsizlik veya engel de denir. Bu durum varsayilan ve fiili toplumsal kimlik arasinda
0zel bir uyusmazlik teskil eder” vurgusunda bulunarak, goézden diisen itibarsizlagan
dislanmis ve normalden ayr1 tutulan bir damga methumunu bir bakis acis1 olarak tanimlar
(Goffman, 2014a, s. 31). 1980 yilinda ise Kristeva’nin yazdigi abject kavrami iizerine bir
deneme niteliginde “Korkunun Gligleri” kitabi, psikanaliz ve felsefeye asinalik getiren
teorik olarak zorlu bir kitap olsa da, olaganiistii genis bir etkiye sahiptir. Kristeva, abject
kavramini ne 6zne ne de nesne olarak tanimlar, ona gore; “Varligin kuralsiz zivanadan
cikmis bir iceriden ya da disaridan kaynaklandigini sandigi, tahammiil veya tahayyiil
edilebilir olasiligin disina defedilmis bir tehdide karsi o siddetli, karanlik isyanlardan
biridir igrenme.” (Kristeva, 2014, s. 13).
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Kristeva abject kavramini agiklarken i¢g-dis muhakemesi yoluyla olusani ve dislanmishig
ortaya koyar “igren¢ disarisidir” der ve i¢in disa ¢ikmasini 6rnekler (Kristeva, 2014, s. 14).
Igrenclik; igeride kalanlarin (organlar, kan vs.) olusturdugu atiklarin bedendeki deliklerle
baglantili olarak disar1 atilmasi — yani ten sinirinin ihlali- sonucu diskisal- atiksal nesneler
yoluyla olusur. Kristeva’ya gore bu “atiklarin en tiksindiricisi olan ceset, her seyi kusatan
bir siirdir.” (Kristeva, 2014, s. 16). Boylece sanatin muhalif 6znelligini ifade etmek i¢in
abject kavramu gii¢lii bir arag haline gelmistir. Toplumsal ve sosyal kisitlamalar ve baskilar
sanatcilarin siiregleri igerisine girerken, sanatcilar bedensel anlamda bu kisitlamalara karsi
ciktilar. Sanatgilar, bedenlerini sik sik asir1 deneyimlere maruz birakarak temsil sinirlarin
zorladilar ve bedenin miilkiyetini agsan sosyal, fiziksel ve psikolojik durumlarini dile

getirdiler.
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BOLUM 2: PERFORMATIF IMALAR

John Langshaw Austin, “performatif’ kavramiyla olusturdugu teoriyi gelistirmesiyle
dilbilimciler arasinda yeni bir alan yaratmistir. S6ylenenin 6tesinde dilin yarattig1 etkilere
dikkat ¢ceken Austin olusturulan sozcelemlerle belirli kosullar altinda, gergeklik iireterek
bir eylemin gergeklestirilebilecegine dikkat ¢ekmistir. Bir evlilik tdreni sirasinda sdylenen
“evet (X’1 karim olarak kabul ediyorum)” sdyleminden sonra, artik kari koca ilan
edilmeleri sozcelemin gercgeklestirdigi bir eyleme 6rnek verilebilir (Austin, 2009, s. 43).
Nitekim performatifli§in performans sanatina acilan kapisi, eylemcinin sozleri ve
gerceklestirdigi eylemler arasindaki karsilikli iliski sayesinde aralanmistir. Austin
“performatif” terimini olusturduktan sonra, s6z edimleri kuramini John R. Searle, Jacques

Derrida ve Judith Butler gelistirmistir.

Austin giinliik hayatta kullanilan siradan dilin ayrintilarina dikkat c¢ekerek sozciiklerin
Onemine igaret etmistir. Butler, performatifligi “dilsel” olarak m1 yoksa “teatral” bir sey
olarak m1 gostermenin dogru olacagini kendi icinde tartisirken sonug¢ olarak “ikisinin
kesinlikle iliskili” olduguna kanaat getirdigini aciklar. Ayrica Butler, “S6z edimlerine dair
dilsel bir kuramin bedensel hareketlerle” iliskisini “konusmay1 belli dilsel sonuglar1 olan

bedensel bir edim olarak™ diigiiniilmesi gerektigini vurgular (Butler, 2014b, s. 31).

Performatif imalarda, “ima” kelimesinde kastedileni aciklamak icin dncelikle; Deleuze’iin
Francis Bacon lizerinden acikladig duyumsamanin mantigi kavramini incelemekte fayda
vardir. Estetik sdylemde olusturulan fragman yapi, Deleuze’iin “duyumsama”, “organsiz
beden” ve “arzulama-makineleri” kavramlariyla estetigin deneysel yapiya doniisiimiinii
gozler Oniine sermektedir. Deleuze duyumsamay: su sekilde tanimlar; “Figiire giden yola
basit bir ad verir: duyumsama. Figiir duyumsamayla iligkili duyulur bi¢imdir; dogrudan
dogruya sinir sistemine etki eder, yani tene” (Deleuze, 2009, s. 40). Francis Bacon’in
eserlerinde resmedilen bedenler i¢in “beden, tiimiiyle canli olsa da organik degildir.”
ifadesini kullanir. Artaud’un pargali anlatimlarindan esinlenen “organsiz beden (OsB)”
mefhumunu Bacon eserlerinde hayat veren Deleuze, Bacon eserlerindeki figiirler i¢in “tam
olarak organsiz bedendir (...); organsiz beden ten ve sinirdir.” der (Gorsel). Elbette ki OsB,

organizmanin i¢inde organlarin bulunmamas: durumu degildir daha ¢ok “yogunlastirilmis

bir beden”dir (Deleuze, 2009, s. 40). Ayrica “bedenle veya bedenin bir imgesiyle herhangi
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bir ilgisi yoktur”, ¢iinkii OsB Deleuze ve Guattari’ye gore “Imgesi olmayan bedendir.”
(Deleuze, Guattari, 2004, s. 22). Baska bir deyisle OsB bedenin “organik gecerliligini
taniyan sanal tarafidir.”, yani “Organ gergek bi¢imli bir bireydir, organsiz beden ise onun

varsaydig gii¢ iliskisidir.” (Sauvagnargues, 2010, s. 72).

Slavoj Zizek, Deleuze’iin miicadele ettigi seyin “organ” degil, “ORGANIZMA” oldugunu
vurgular ve Lacan ile Deleuze karsilastirmasi yapar “Deleuze’iin kendi ifadeleriyle
sOyleyecek olursak, onun arzu akis1 organsiz bir bedenken (OsB), Lacan’in diirtiisii
bedensiz bir organdir (BsO). Arzu kismi bir nesne, diirtiiniin oldugu sey degildir.” (Zizek,
2015, s. 17). Performatifligin fenomenolojik énemini vurgulamak i¢in bedenin kendisini
bir fragman gibi disiinerek bedenin tiiketimi ve ‘“arzulama-makinelerine” dontigiimii

organsiz beden kavramiyla agiklanir.

Kiiresellesme, medya ve internet dahilinde 6zellikle sosyal medyanin varliginin ortaya
cikardigi beden tiiketiminin etkilerinin yarattii sosyal faktorlerin arastirilmasinda,

Deleuze ve Guattari’nin “arzulama-makineleri” ve “organsiz beden” kavramlari1 6znelligin

Ozniteligini arastirmada yardimci kavramlardir.

Gorsel 1. Francis Bacon, 1970, Tiriptik- Insan Bedeni Calismalari/ Triptych - Studies of
the Human Body, Fotograf: Maris Hutchinson. Courtesy of Ordovas Gallery, New York.
Fineartmultiple Art. Erisim: 28 Temmuz 2019.

20



Cagdas postmodern uygulamalarda modernin sundugu, parcalanma yoluyla bozma egilimi
Kiibist ve Fiitiirist sanatgilarin gegmisine dayanir. Fotograf makinesinin gelisimiyle birlikte
anlik gorintiiler fragman anlatimlarinin gelisimine olanak tanimistir. Sanat kiibist
sanat¢ilarin uygulamalarindan bu yana deneysel boyut kazanmistir. Basta sanat
atolyelerinin degisimiyle sanatin deneysel boyutu, deneyimin One c¢ikmasina olanak
tanimistir. Sanatcilarin olusturduklar pargalanmis figiirlerin biitiinliigli ve olusturulan
parcalarin yorumlanmasi edebiyat ve felsefede de kendini gdstermistir. Zihnin parcalarin
icinde bir biitiinliik aramasi sanatta ve edebiyatta fragman goriintiilerin ve metinlerin
yorumlanmasinda rol oynamislardir. Roland Barthes’in “Ara Olaylar”1, Felix Guattari’nin
“Nakaratlar”1, Bilge Karasu’nun “Gece”si veya “Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksam1” pargali
metinlerin Oriintlistinden olusan tek anlamliliktan siyrilan bir dizi fragman iceren kitaplara
ornek verilebilir. Metinlerin okumalar1 yapilirken pargalarin biitiine baglanacagini diisiinen
okur icin bu metinlerde yaratilan parcali Oykiiler, anlamli fragmanlar halini almistir.
Metinlerde yaratilan bu etkiyle okur, kendisine sunulan tek anlamlilik ve yazarin kafasinda
kurguladigi ana fikre ulasma g¢abasindan siyrilmistir. Pargali metinlerle birlikte okur 6n
plana cikmistir. Artik okur, son séze odaklanarak Oncekini anlamlandirmaya ve yazarla
iligki kurmaya calismak yerine, metinlerin arasinda ozgiirce dolagmaya baslamistir.
Barthes, bahsettigi modern yazman “Tanri-Yazar”in (yani modern toplumun yarattig1 yazar
figiiriiniin) 6liimiiyle ve onun uygulamalarindan siyrilarak, “okur”a (veya izleyiciye) dikkat
ceker, ancak bu sekilde yaziin biitiin varhiginin agiga cikabilecegini savunur (Barthes,
1968, s. 44). Barthes’a gore; “Artik yiiksek sosyetenin tam da disladigi, yok saydigi,
umursamadigi, pargaladigl veya yok ettigi seyler lehine kibir dolu karsitlayict suglamalarla
bizi enayi yerine koyduguna ayilmaya basliyoruz; yaziya, gelecegini iade etmek i¢in miti
tersine g¢evirmemiz gerektigini biliyoruz: okurun dogusunun bedeli Yazar’in Olimii
olmalidir.” (Barthes, 1968, s. 45). Metinlerde yaratilan bu etki sanat alanindaki
gelismelerle dogrudan iliskilidir. Okurun 6nem kazanmasi ve yazarin oliimii, sanat
alaninda da izleyicinin 6nem kazanmasina ve sanat¢1 deneyiminden izleyici deneyimine
kayan siirecin yasanmasina benzerlik gosterir. Sanatin sonunu getiren modern etkiler

yerini, yaratilan postmodern durumlara birakmustir.

Geleneksel olan estetik formlarin altiist edilmesi olumlayic1 diyalektigin negatifine isaret
eder. Temelde ¢eligki lizerine kurulu olan diyalektik “celiskiler araciligiyla farkli olana
yonelir.” (Adorno, 2016, s. 147). Negatif Diyalektik tizerine yazdigi denemede Adorno
sOyle soOyler; “Diyalektik bilginin nesnelligi mutat bilimsel idealle keskin bir karsitlik
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icinde 6znenin daha az degil daha ¢ok katilimini gerektirir. Aksi takdirde felsefi deneyim
sontimlenir.” (Adorno, 2016, s. 47). Buradan hareketle secilen sanatcilarin
performanslarinda ima edilen performatiflikte yaratilan ¢eligkiler, negatif diyalektik

tizerinden diisiinsel olarak incelenmistir.

Modernitenin olusturdugu biitiinsel olan diisiinceye karsilik, postmodern durumda anlik
goriintiiler sunan pargalilik ve metinlerde yaratilan siireksizligin olusturdugu dilde ve
estetikte ¢esitlilik yaratmistir. Ayn1 zamanda estetik séylemde dilin ve diislincenin 6n plana
cikarilmasi, deneysel atOlyelerde gergeklestirilen deneyimler dogrultusunda {iretilen
eserlerde parcalarin  yeniden yapilandirilmasma olanak tanimistir. Habermas;
“Modernizmin giigleri sayesinde, sinirsiz bir kendini ortaya koyma (self-realization),
otantik bir kendini duyumlama deneyimi (self-experience) istegi, asir1 uyarilmis bir
duygusalligin 6znelciligi hakim olmaya baslamistir.” sdylemiyle modernist kiiltiirde
yasanan degisimlerin giindelik hayattaki etkilerini ve insanlarda deneyim arzusunun ortaya
cikisini sorgulamistir (Habermas, 1994, s. 34). Modern donemde gelistirilen parcali
yapinin yerini postmodern dénemde denemelerin aldigin1 Lyotard sdyle aciklar; “Parca
(Athaneum-Alman romantiklerinin dergisi) modernken, bana, deneme (Montaigne)

postmodern goziikmektedir.” (Lyotard, 1997, s. 158).

Cindy Sherman’in Isimsiz Film Kareleri Serisi, Lyotard’n “deneme (Montaigne)”
tamimina oldukga uygun bir drnektir. Sherman’in Isimsiz Film Kareleri Serisi dzellikle
Hollywood filmlerinde izlenilen kadin kahramanlar1 ¢agristiran cesitli  rollere,
gorliniimlere, kimliklere biiriindiigii siyah- beyaz fotograflardan olusur. Film kiiltiiriiniin ve
medyanin kadin kimligini sekillenmesindeki islevini irdeleyen Sherman her fotografta bir
baska goriinlime biiriinerek aslinda sinirlart muglak bir sekil olarak kimligin (kimliklerin)

kiiltiirel ingasina isaret etmektedir (Antmen, 2012, s. 285).

Bedenin sanatsal eylemlerde kullaniminda gbze carpan ilk deneyimler bedenin fiziksel
siddete maruz birakilmasidir. Bedenin dayanaklilig, ¢cektigi istirabi, bedene verilen fiziksel
zararin en ug noktalarini sanat¢ilar deneyimlenmistir ve hala bunun ugrasini veren pek ¢ok
sanat¢1 bulunmaktadir. Belki de tek eksik kalan herkesin gozleri dniinde birini vurmak
olurdu fakat o da Chris Burden tarafindan yapild1 daha da ug¢ noktasi elbette 6liim olurdu.
Marina Abramovi¢, Ron Athey, Orlan, Hannah Wilke, Gina Pane, Stelarc vb.
marjinallesmis sanat diinyasinin beden/benlik kavramlarin1 kendi bedenlerinde yarattiklar

fiziksel ve ruhsal aktiviteleri deneyimlemislerdir.
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Fiziksel siddetin ruhsal boyutlarda agtig1 yaralar gozle goriilmektedir. Fakat toplumsal
olarak olusturulan algilarda agilan ruhsal buhranlar da goéz ardi edilmemelidir. Toplumsal
stif farkliliklarinin moda kiiltiiniin olusmasinda biiyiik katkilar1 olmustur. Giyinmek
bedensel iisiimeye engel olmak ya da yarattig1 opaklik sayesinde bedeni kapatmak diginda
artik karakteri ortaya koyma, bir diisiinceye sahip olma, parasal gii¢, markalasma vb. gibi
olgular halini almistir. Karakter olusturmak icin imaj yaratma dayatmasi sayesinde
olusturulan markalar kisiligi okumak icin kullanilan bir yap1 halini aldi. Elbette giyilen
kiyafetler kisilik 6zelliklerini bedene teyelleyemez, insanlarin bagkasi olma arzusuna kucak
acan Cindy Sherman yaratilan trajediye dikkat ¢ekmektedir. Sherman’in yarattigi kadinlar

asir1 abartmalarla pekistirerek olusturdugu yeni bir sanat diinyasini karakterize etmektedir.

Gorsel 2. Cindy Sherman, 1977, Isimsiz Film Karesi #2/Untitled Film Still #2.
Kunstmuseum Wolfsburg. Erisim: 24.12.2018.

Lacan bakis1 soyle tanimlar; “Seylerle olan iliskimizin gérme yoluyla olusan ve temsillere
ait figiirlerle diizenlendigi haliyle, bu iliskide bir sey bir evreden Otekine kayar, gecer,
aktarilir ve hep bir dereceye kadar elden kagirilir — bakis dedigimiz sey budur.” (Lacan,
2014, s. 81). Lacan’in bakis denklemine gére Sherman’in Isimsiz Film Karesi #2/ Untitled

Film Still #2 (Gorsel 2) calismasi incelenirse fotografa bakan géz Sherman’in aynadaki
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yansimasina kayar. Sherman’in aynadaki yansimasi makyajli bir kadinin dergi kapagina
verdigi pozlart animsatir. Fakat gergek gorilintiiye bakildiginda ev haliyle bir banyoda
kendi kendine poz verdigi anlagilir. Aynadaki goriintii temsil ettigi 6zne iken gercek biitiin
ciplakligiyla ortadadir. Hal Foster, Sherman’in yarattig1 hayali bedenler ve gercek bedenler
arasindaki boslugu soyle yorumlar; “Burada Sherman kadin 6znelerini kendi kendilerini
gozetliyor olarak gosterir, ama bir tiir goriingiisel diistinlimsellik durumunda (‘Kendimi
kendimi goriirken goriiyorum’) degil, bir psikolojik aligkanligi kirma kosulunda

(‘Oldugumu zannettigim sey degilim’) gosterir.” (Foster, 2017, s. 16).

Sherman’in bu fotografi moda endiistrisinin yarattigt dig gorlintisiin ideal 6zne/benlik
anlayisma dayattigi imajm gorseli niteligindedir. Sherman’in yarattign Isimsiz Film
Kareleri serisi kendini yeniden iiretmesine olanak saglamaktadir. Bilince etkiyen ideal
viicuda karsilik gelen gercek bedenin gdsterimi ideal tip olma ¢abasinda olan insanlara
kars1 can sikici etkileri olan ve acimasiz bedenlere biiriinen Sherman, sanatsal konunun
sosyal alanda yaptig1 calismalar yoluyla bedensel simiilakr® yaratmistir. Yarattigi kadin
goriintlileri ‘nesne-olarak-kadin” ve ‘sanatci-olarak-kadin’ diyalektigindeki ¢6ziilmez

catismay1 agikca ortaya koymaktadir.

Performatiflik terimi, sézcelemin bir eylemi ima etmesi ve o eylemi gergeklestirmesi
sanatsal imalarin sahnelenmesi ve eylemlerin imalar yoluyla gerceklestirilmesiyle
dogrudan iliskilidir. Yani sanat¢1 yalnizca gerceklestirdigi eyleme eklenen bir kurgudur,
esas onemli olan gergeklesen eylemler ve yarattig1 imalar dizisidir. Gergeklesen eylemler
imalarin olusturdugu 6tekinin de dahil oldugu bedensel deneyimler tarafindan performatif
olarak kurulur. Bu noktada performans ve performatiflik arasindaki farki sdylemekte fayda
vardir. Butler performans ve performatiflik arasindaki farki kisaca sdyle agiklar;
“Performans bir 6zneyi varsayar, oysa performatiflik tam da bu 6zne methumuna itiraz

eder” (akt. Bolt, 2016, s. 134).

Otekinin dahil oldugu bedensel deneyimin sorgulamasini yapan sanatcilardan Dennis
Oppenheim oglu ile gergeklestirdigi /ki Asamali Aktarim Cizimi /Two Stage Transfer
performansinda bedenin smirini olusturan ten aracilifiyla algi mekanizmasinin farkli bir

noktasma deginmistir. Dokunma eylemi tende olusan alginin ve algilananin somut,

* Baudrillard simiilakr’1 soyle tanimlar; “Bir gergeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim” (Baudrillard,
2011, s. 7). O halde fiziksel agidan beden goriiniimiinii gercek olarak yansitmak ve bu yansimayi bir
gerceklik olarak algilanmasi durumu bedensel simiilakr olarak tanimlanabilir. Cindy Sherman’in yarattigi
kadin figiirleride bu tanima ¢ok uygun bir 6rnek teskil eder.
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duyumsanir nitelikte bir mevcudiyeti vardir. Merleau-Ponty dokunma eyleminin yasayan
Oznede yarattig1 etkiyi dnce ‘kendine dokunmak’ olarak deneyimler (Merleau-Ponty, 2017,
s. 141). Boylece Merleau-Ponty hem dokunan beden hem de dokunulan bedeni kendi
blinyesinde sorgulama firsati bulmustur. Fakat kendini deneyimlerken gordiikleri yalnizca
gozlerinin ulasabilecegi yerlerdir. Merleau-Ponty, “gérsel bedenim kafa seviyesinde genis
bir bosluk barindirir.” diyerek aslinda ‘kendi bedenim’de burun ucunu ve yanaklarin bir
kismindan baska bir sey gdremedigini ve kendini gdrebilmek icin Otekinin varligia
ihtiya¢ duydugunu kabul eder (Merleau-Ponty, 2017, 143). Lacan, “ne yapmas1 gerektigini
hep en basindan Otekinden dgrenmesi icap eder.” derken, Merleau-Ponty’nin bu sdylemini

destekler (Lacan, 2014, s. 216).

Gilinitimiizde pek cok sanat¢i, cesitli duyular sayesinde, uyanan algilarda bilingdisinda
anilarin giin yiiziine ¢iktig1 gercegine dayanarak, koku ve tattan dokunmaya kadar duyusal
unsurlarla c¢aligiyor. Dahasi, bu sanatgilar izleyicinin duyularini aktif olarak kullanarak ya
da ele alarak sinestetik deneyimler yaratmay1 arastirtyorlar. Tamamen gorsel g¢ekicilikten
uzaklasarak, duyularin faaliyete gecmesiyle birlikte gerceklesen dokunsal aktarim, duyusal

tecriibe ve duyusal tahmine dayali bir aktarimdir.

Dennis Oppenheim’m oglu ile gerceklestirdigi ki Asamal Aktarim Cizimi /Two Stage
Transfer performansinda dolayli deneyimleme ten araciligiyla olusan algi, olusturulan
¢izimin aktarilmasi ile son bulmaktadir (Gorsel 3). Baba ve ¢ocuk arasinda kinestetik bir
geri besleme dongiisii olusturulur ve bu da bir dizi ¢izime neden olur. Gormek, bakmak
yerine hissetmek onemlidir. Aktarim 6teki yoluyla ve Otekinin yarattigi ¢izim sayesinde
olusur. Burada cinsellik {izerine bir dokunmadan s6z edilemez daha ¢ok bedensel algi ve

deneyim yoluyla yaratilan bir dokunmadan soz edilir.
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Gorsel 3. Dennis Oppenheim, 1971, Iki Asamali Aktarim Cizimi /Two Stage Transfer
Drawing.
Huffpost. Erigsim: 31.05.2017
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Performatifligin tanim1 geregi bedene iliskin verilerin nesneye aktarimi ve bedenin islevini
gerceklestirmesi durumu ise bedeni ten ile smirlandirmayip nesnelerin bedensel sdylemi
yaratilarak performansi sahne ile smirlandirmaktan farkli bir noktaya tasimistir.
Performatiflik glindelik yasantinin hi¢ de dikkat ¢ekmeyen unsurlarim1 dikkat ¢ekici hale
getirmistir. Bu sayede, “bunu ben de yaparim! Zaten her giin yaptiZim bir sey sanat olur
mu?”, “giindelik yasaminda ayn1 eylemleri gerceklestiren herkes sanat m1 yapmis olur?”,
“aym1 eylemin gercgeklestiricisi olan herhangi biri performans sanatgis1 olabilir mi?” gibi

sorularin sorulmasi kaginilmaz olmustur.

Siradan nesneleri sanat nesnesine doniistiiriiliiyorsa siradan bir eylem neden sanatsal bir
eyleme donlismesin? Bu sorunun yanitini Vito Acconci hayata gecirmistir. Kusma eylemi
mide bulantisindan kaynakli bir eylemdir. Baz1 durumlarda kusmak i¢in elin bogaza kadar
sokulmas1 eylemi gergeklestirilebilir. Ornegin; ¢ok yemek yedikten sonra rahatlamak
isteyen insanlar, kusarak zayiflamaya ¢alisan anoreksiya hastalar1 vb. ellerini bogazlarina
kadar sokarak kusma eylemini gergeklestirirler. Acconci, 1970’te kaydettigi Three
Adaptation Studies (U¢ Adaptasyon Calismasi) ii¢ dakika siiren sessiz, siyah beyaz
caligmasinin {iglincii pargasi olan Hand and Mouth ¢alismasinda elini agzina sokmaktadir,
elini ¢ok fazla igeri soktugu icin kusma refleksi harekete gecer, bogulur ve oksiiriir tam o
sirada elini ¢ekiyor ve tekrar elini igeri sokar ve her seferinde ayni tekrar bir 6ncekinden
daha da zor gibi goriiniir (Gorsel 4). Bedeni kusma refleksini kaldiramayacak duruma
gelene kadar devam eder. Acconci’nin bu tavri glindelik hayatta olagan bir durumdur ve
her bedende en az bir kez yasanmis bu olay sayesinde yarattigi bu hamle insanda tiksinme

ve bulantiy1 tekrar hatirlatip bedensel hafizay tetiklemektedir.

Lacan; “oznenin direnci, edimde tekrar halini alir.” der (Lacan, 2014, s. 58). Bedeni
tarafsiz, nesnel, evrensel bir sistem olarak diisiiniirsek Acconci’nin kendini kusmaya
zorlama edimini tekrarlamasi sisteme dig baski uygulamasi demektir. Sistem elbet nihayete
erecektir, fakat olusturulan tekrarlar sayesinde sistemin kapatilmasi engellenmektedir.
Oznenin direnci sayesinde olusan edim izleyicide kendi deneyimlerini hatirlamasima sebep
olur. izleyici, Acconci’nin yavas yavas tiikenisini izlerken ayn1 zamanda, kendi tiikenisini
bedeninde hatirlama yoluyla —yani bedensel algi ve beden hafizas: yoluyla— kendi

bedeninde deneyimler.

Acconci, Nauman ve Burden gibi sanat¢ilar bedenlerini laboratuvar gibi kullanarak

deneysel yansimalar ve deneyimleme yoluyla kullanip olusan varyasyonlara ve algi
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yontemlerine iliskin davranislara odaklanirlar. Bedenlerini kendini kesfetme araci olarak

kullanmiglardir.

Gorsel 4. Vito Acconci. 1970, El ve Agiz/ Hand and Mouth. 3’ loop.
Yale Books Unbound. Erisim: 31.05.2017.

Baz1 sanatcgilar ise bedeni, yasam ve sosyal meseleler ile ilgili temalar hakkindaki
sOylemlerle ve imalarla kullanir. Bu sanatgilardan biri de Nicola Farnoni’dir. Farnoni
bedenindeki hasarin, hastaligin bedeninde verdigi deformasyondan kaynakli degil aslinda
insanlarin gozlerinden ve bakislarindan kaynaklandigini savunurcasina bedenini teshir
eder.

Fornoni kurak bir mermer ocaginda Fazlalik giin/ Overshoot Day isimli iki saatlik bir
performans gerceklestirmistir (Gorsel 5). Drone ile ¢ekilen video performansta havanin
sicakligi ve kurulugu dolayisiyla Fornoni’nin teninde yasanan degisim dikkatleri
cekmektedir. Bu kurakliga ve mermer ocagindan kaynakli toza ve kire ragmen Fornoni
agiz kaslar1 ve nefesi sayesinde sabitledigi i¢inde su bulunan bardakla biiyiik bir miicadele
vermektedir (Gorsel 6). Suyu icerse agiz kaslarimi kullanmak zorunda kalir, eger agiz
kaslarin1 kullanirsa vakum islevi goren nefesi bu islevi birakarak bardagin diismesine
sebep olabilir. Fornoni kendi nefesini bardagin i¢indeki suyu i¢gmek yerine onu sabitleyerek
kullanmistir. Yasanan sicaklik ve kurakligin etkisiyle sanat¢inin cildi mermer ocagindan
farksiz hale gelmistir. Sanat¢inin cildi, yasamu siirdiirmek i¢in gerekli dogal kaynaklarin

eksikligine isaret etmektedir.
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Gorsel 5. Nicola Fornoni, 2017, Fazlalik giin/ Overshoot Day, Performance Video by
Stefano Resciniti.
Nicola Fornoni. Erisim: 24.12.2018.

Gorsel 6. Nicola Fornoni, 2017, Fazlalik giin/ Overshoot Day, Performance Video by
Stefano Resciniti.
Nicola Fornoni. Erisim: 24.12.2018.

Yasanilan deneyimlerin 6teki yoluyla gerceklesmesine iliskin sdylemler izleyiciyi, izleyen
g6z olmaktan kurtarip performansa dahil edilmesine olanak tanimistir. Sanat¢inin bu tavri

Barthes’in “yazarin 6liimii”ne benzer sekilde sanatginin izleyiciyi yonlendirmesiyle onlarin
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performansin tam ortasinda olmasini saglamasi performatiflik yaratir ve sanat¢1r deneyimin
(izleyicinin deneyimleri) deneyimini (kendi deneyimleri) deneyimlemis olur. Boylelikle
yalnizca sanat¢inin deneyimledigi daha ¢ok teatral, anlati performanslar1 yerini, 6tekinin
yaratacag1 performatifligin merakina birakmistir. Performatif imalar, en temelde paylasilan
giindelik hayatta var olan eylemleri igcermektedir. Bunlar; yeme, i¢gme, barinma, cinsellik,
cinsiyet, ylirime, egilme, kusma, esneme, hapsirma vb. ihtiyaglar 6rnek verilebilecegi gibi,
insanlarin birbirleriyle olan etkilesimi i¢in fiziksel ve psikolojik ihtiyaglar; bireysel
korkular, sevingler, endiseler, kaygilar vb. duygulanimlarin olusturdugu eylemlerdir. Insan
davraniglarinin kendine 6zgii ifadelerini kontrollii bir bigimde ortaya koyan sanatcilarin
olusturdugu performatif imalar, bazen rahatsiz edici eylemlere doniigerek diisiinmeye
zorlar, bazen de yasamda gelisen ya da isaret edilmeye deger bulunmayan eylemlere sahne
olur. Sanat¢1 ve izleyici arasinda gidip gelen deneyimler, giinliilk yasamdan sahnelerin
sinirlarint  zorlayan, hatta ihlal eden, kural tanimaz eylemlere donlismiistiir. Sanatgi
bedensel deneyimi yerine bagka bedenlerdeki deneyimleri deneysel olarak inceleme firsati

yakalamistir. Yani sanatci bir nevi deneyimin deneyimine taniklik etmektedir.

Bahsi gecen kural tanimazlik en ¢ok Marcel Duchamp’a yakisacagindan ilk olarak,
Duchamp’in “Bir Mil Iplik” isimli ¢alismasimi 6rneklemek yerinde olacaktir. 551 Madison
Avnue’de agilan Gergekiistiiciiliigiin i1k Belgeleri isimli karma bir sergide Duchamp, “Bir
Mil Iplik> isimli mekan diizenlemesiyle sergiye katilmigtir (Gorsel 7). Sergide diger
sanatcilarin galeri duvarlarina 6zenle astiklar1 resimleri yerle yeksan eden Duchamp sergiyi
dolasilamayacak duruma getirene kadar boydan boya karmasik bir diizenle ipe dolamistir.
Izleyiciler sergiyi dolasamadiklar1 gibi sergideki diger calismalar1 gorebilmek igin
“boyunlarini oraya buraya horoz gibi uzatmak zorunda” kalmislardir (O’Doherty, 2016, s.
92). Sergideki diger sanat¢ilarin ve izleyicilerin bu sekilde taciz edilmesi hi¢ beklenmedik
bir durum niteligi tagimakla birlikte ayn1 zamanda “izleyiciyle sanat arasimna bir mesafe
koyan ip sergiden hatirlanabilecek tek unsur haline gelmistir. Dolayisiyla bu eylem bir
miidahale olmaktan ¢ikmis izleyici ile sanat arasinda yeni bir tiir sanat haline gelmistir.”
(O’Doherty, 2016, s. 92). Yetiskinlerin sergiye girememesi iplere miidahale edemedigini
gbsterir. Izleyici ilk defa karsilastig1 bu durum karsisinda yapita dahil olamamis olmasina
ragmen, O’Doherty “iki kiigiik ¢ocugun iplerin arasinda epey giirtiltii ¢ikartarak oyun
oynadiklarina” dikkat ¢cekmistir. Yetigkinlerin oynamaya cesaret edemedigi “bir mil iplik”
isimli ¢calismada Duchamp ipi yarattigr etkiyle “mekani elle tutulur hale getirerek gercek

kilmistir.” (O’Doherty, 2016, s. 94).
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Gorsel 7. Marcel Duchamp, 1942, Bir Mil Iplik/ Mile Of String. “Gergekiistiiciiliigiin 11k
Belgeleri” Sergisinden Goriintii, New York.

Curatorial Experiments. Erisim: 30.05.2017.

Nauman’in 1970 yilinda yaptig1 Yesil 15tk Koridoru/ Green Light Corridor yapitinda daha
az estetik ve daha az gorsel bir sanat eseriyle mimari bir yapiyla izleyiciyi karsi karsiya
birakmaktadir. Olusturulan koridor pek davetkar olmasa da bu mimari yapiyla, sanati
deyimleme bi¢imini tamamen degistirmektedir. Galeriye gelen bedenler goniillii olarak
koridora girmektedirler. Daracik koridorun yarattigi klostrofobiye ragmen iceri girmeye
goniillii bedenler disar1 ¢ikmakta da ozgiirdiirler. Nauman “Green Light Corridor” isimli
bu calismasinda mekanin algisal ve fiziksel deneyimi arasindaki zithig vurgular.
Koridordaki parlak yesil 15181 izlemek, koridorun dar sinirlar1 iginde dolagsmaktan ¢ok farkl
fenomenolojik deneyime yol agmaktadir. Gizemli, erisilemez hissi uyandiran ve agik¢a

deneyimlenebilecek kavramsal bir eylem ve bir alan yaratilmistir (Spector, 2018).

Nauman, heykel ve techizatlarindaki mekanin algisal ve fiziksel deneyimi arasindaki zitlig1
uygular. Green Light Corridor'dan (1970) ¢ikan parlak renge bakmak, dar sinirlari i¢inde
manevra yapmaktan ¢ok farkli bir fenomenolojik deneyime yol agar. Isikli Performans
Kutusu (1969) baska bir deneyimsel durumu da kiskirtiyor. Dikdortgen bir siitun olarak,

0zIi tiniter Minimalist heykele benziyor, ancak tavana siiziilen lambadan tavana dokiilen
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151k karesi, bir eserin okumasini degistiriyor: gizemli, ulasilamaz bir alan hissi; , ¢agrildi.
Bu nedenle, baslikta belirtilen performans, izleyiciler izleyenleri bu ima edilen i¢ mekana

zihinsel olarak yansitmaya c¢alistiklarinda baslatilan 6zel, kavramsal bir eylemdir.

Bu mimari yapidaki en 6nemli etmenlerden biri de Nauman’in bu eylemle ilgili sinirlayici
ya da yonlendirici bir talimat vermemis olmasidir. Buna ragmen izleyicinin tek yapmasi
gereken sey siirsiz goriinen bu koridorun i¢ine girmektir. Burada koridora girmeyi daha
da imkéansiz hale getirebilmek i¢in koridorun genisligi dar olmakla birlikte, igeri

girildiginde iyice daralmaktadir, bu da koridorun iirkiitiicii 6zelligini arttirmaktadir.

Nauman, izleyiciyi dar bir koridordan ge¢gmeye zorlarken ayni zamanda yesil 15181n tende
ortaya cikardigi lekeler yashlik ve olim algist yaratir. Kristeva igrenmeyi; “Varligin
kuralsiz, zivanadan ¢ikmis bir igeriden ya da disaridan kaynaklandigini sandigi, tahammdil
ve tahayyiil edilebilir olasiligin disina defedilmis bir tehdide karsi o siddetli, karanlik
isyanlarindan biridir” ifadesiyle tanimlarken “Kiiltiirime dogru atilan ilk adimlardir.”
diyerek babaya ve yasaya atifta bulunur. Igrenmenin en temel ve en arkaik bigimini
yiyecekten tiksinme duygusu olustursa da igrencligin zirvesini ceset olarak gosteren
Kristeva’ya gore; “Atiklar yasayabilmem i¢in atilir, bu atilma atila atila bana geriye higbir
seyin kalmadig1 ve bedenimin tamamen sinir 6tesine gegtigi, Oliiye, cesede doniistiigli ana
kadar devam eder... Artik disariya atan ben degilim, ‘ben’ disart atilanim.” diyerek
igrencligin aslinda kirlilik ya da hastaliktan ziyade, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni
rahatsiz eden bir sey olarak goriir (Kristeva, 2014, s. 13-16). Konusan ve yasayan “ben”1
yani ozneyi artik cesede doniistiirerek, 6liim ile yiiz yiize getirir. Igrenctir, 6zneyi
kendinden tiksindirirken (benlikten igrenme) dar koridor oradan ¢ikma istegi uyandirir

(Gorsel 8).
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Gorsel 8. Bruce Nauman, 1970, Yesil Isik Koridoru/ Green Light Corridor. c. 120 x 12 x
1219 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, Panza Collection.

The Milanese. Erisim: 31.05.2017.

Dan Graham, 1974 yilinda Simdiki Zaman Geg¢misi/ Present Continuous Past(s) isimli
performansinda (Gorsel 9) goriintilleme teknolojisinden faydalanan sanatg¢ilardan biridir.
Olusturulan eylem, duvarda boydan boya aynalar, kamera ve altinda monitdrden olusan bir
sistem ig¢inde gerceklesir. Aynalar oda duvarlar1 boyunca ve monitore dik agilarda
yerlestirilmistir. Disaridan bakan gz aynada simdiki zamanini goriir. Video kamera hemen
onlinde olan1 ve aynanin karsisindaki duvara yansimayi kaydeder. Kamera tarafindan
cekilen goriintli odada yasanan her seyi yansitir fakat ¢ekilen video monitdrde sekiz saniye

sonra goriintii vermektedir (Gorsel 10).
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Gorsel 9. Dan Graham, 1974, Simdiki Zaman Ge¢migsi/ Present Continuous Past(s),
Marian Goodman Gallery.
Artspace. Erisim: 24.12.2018.
Monitore bakan goz, sekiz saniye Onceki zaman dilimindeki goriintlisiinii ve aynada

yanstyan sekiz saniye Onceki yansiyanin yansima goriintiisii ile karsilagir. Gegmiste
yaganmis on alt1 saniye, Oonceki sekiz saniyelik eylem ve bunun aynaya yansimasi ile
birlikte goziin izleme siiresini kapsamaktadir. Siireli siireklilik iginde sonsuz ve aym

zamanda saniyelik bir yasam dongiisii ve de gerilemesi goriilmektedir.
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Gorsel 10. Dan Graham, 1974, Simdiki Zaman Geg¢misi/ Present Continuous Past(s),
Marian Goodman Gallery.
New Media Encyclopedia. Erisim: 24.12.2018.
Graham bedenini aynalar ve monitdr arasinda yansitarak kendini aciga ¢ikarir. Graham'1 ve
diger bakan go6zlemcileri cergeveli nesneler haline doniistiirdiigii i¢in, goriintiileme
makinesi bir tiir "6zne" haline gelir. Izleyiciler, ilk performansta kendilerini ayna olarak

'resim' olarak algilar ve daha sonra ortaya c¢ikan videokasetinde kendi gozlemsel
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bakislarinin nesneleri olarak algilanir. Burada dzne-olarak-ben kavramini goriintiileme
cihaz1 sayesinde yaratilan zaman algisi ile birlikte nesneye doniistiiren sanatci seffaflik,

degersizlestirme ve 6nemsizlik duygusu asilar.

Gergek imge yani beden 6znenin biitiin goriintiilerini birlestirerek temel bir biitiinlesik
yapty1 zaman algisinda oturtmaya ve algilamaya calisir. Bu tipki bir cocugun ilk defa ayna
ile karsilagsmasina benzer. Lacan, ayna evresinde “bakma ile bakilma arasindaki diyalektik
iliskiyi” aciga cikarir (Lacan, 2014, s. 25). Graham’in video ¢alismasinda insanlarin, sanki
bir cocugun ilk defa ayna ile karsilasmasi gibi davranislar sergiledikleri goriilmektedir.
Kendiyle karsilasan izleyici ayn1 zamanda performansi gergeklestirendir. Sartre’nin, bir
rontgencinin anahtar deliginden yasak manzaranin tadini ¢ikarmakta iken bagka biri
tarafindan goriildiiglinii anladigindaki ahlaki degerlendirmesi bir yana tipki Lacan’in ayna
evresinde oldugu gibi bu kesfin felsefi yapisini Danto sdyle yorumlar, “Kendi nesne
olmakligimi bagkasini 6zne olarak tanidigimda fark ederim.” (Danto, 2012, s. 29).
Graham’in teknolojiyi kullanarak kurdugu diizen, duyusal ve sinestetik bir deneyim
olusturdugu gibi ayni zamanda zaman algis1 ile oynayarak insanlarin davranislarini

gbzlemleme firsat1 yaratmaistir.

Kiiba sanatcist Tania Bruguera Tatlin’s Whisper serisinde gergceklesen besinci eylemi
dogrudan izleyicinin katilimin1 kapsayan bir izleyici deneyimidir. Gosteri, tiniformali iki
atli polis memurunun (polis memurlarindan biri beyaz at iistiinde, diger polis memuru
siyah at Ustlinde) sergi alanina getirilmesiyle baglar (Gorsel 11). Atli polisler, sergi
alaninda bulunan izleyicileri yonlendirir ve nerede durmalar1 gerektigi konusunda onlara
talimat vererek kontrol etmektedirler. Galeri giris ve ¢ikislarinin kontroliinii saglayan atl
polisler atlarin hareketleriyle izleyiciyi kolayca kontrolii altina almayr basarmaktadir.
[zleyici ise atli polislerin olusturdugu gruplara dahil olmak zorunda birakilmaktadir. Atl
polisler olusturduklar1 grup veya gruplart belirli noktalara ¢ekerek veya sikistirarak atla
izleyiciyi politik bir olayla yiizlestiren eylemleri gergeklestirmislerdir. Polis, akademide
ogrenilen isyan ve kalabalik kontrol yontemlerini kullanarak izleyicinin hareketlerini
yonetmistir. Izleyiciler, atlarmin bedensel giicii tarafindan sozlii veya fiziksel olarak, polis
memurlar1 tarafindan yapilan c¢esitli komutlara uymak zorunda kalmislardir. Sanat¢inin
dahil olmadigi bu performansta, izleyicinin bu siirece maruz birakilmasiyla performatif

eylem gerceklestirilmistir (Tate Galleries, 2008).
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Galeriye gelen ziyaretgilerin ¢ogu durumdan habersiz olmalarina karsin, gostericinin
rahatsiz ediciligi gozlerden kagmamaktadir (Gorsel 12). Tatlin’s Wishper #5 ile Tate
Modern, insanlarin gruplara ayrilarak orgiitlestirildigi bir alan haline gelmistir. Sanatsal bir
kurumda baskici bir diizen hakim olmustur. Izleyicide olusan davranissal tepkiler ¢alisma,
izleyicileri bir otorite figiirli ile karst karsiya kaldiklarinda tepkilerini, Onyargilarini
yeniden degerlendirmeye tesvik etmistir. Sanatginin kendini deneyimlemek yerine
izleyiciye yasattigr deneyim kimilerine gore rahatsiz edici olsa da etkileyici bir performatif
deneyim olmustur. Bahtin kendini deneyimleme ve 6teki insanlar1 deneyimleme arasindaki
ayirt ediciligi soyle agiklar;

Dolayisiyla ya kendini deneyimlemenin ayirt ediciligi, oteki insanlari deneyimlemenin

etkisiyle azalir ya da étekini deneyimlemenin ayirt ediciligi, kendini deneyimlemenin

etkisiyle ve kendini deneyimleme ugruna azalir. Burada yalnizca deger-kuramsal agidan

belirlenmis bir 6ge olarak iki 6geden birinin iistiinliigiiyle ilgileniyoruz elbette; bunula

birlikte, her ikisinin de bir insan biitiiniiniin bir pargas1 oldugu unutulmamalidir (Bahtin,
2005, s. 74).

Athi polislerin, giinlik hayatta uyguladigi yoOntemleri galeriye tasiyan Bruguera,
televizyonda haberlerde gosterilen bir fotograf karesini adeta izleyiciye yasatmistir.
Olusturulan performatif eylem, politik halk eylemleriyle ortiiglir niteliktedir. Siyasi
durumlara kars1 durusuyla taninan Bruguera’ya gore; “Siyasi sanata hegemonik bir "etiket"
verme fikrini ortadan kaldirmak icin cesurca miicadele etmek gerekir. Bu, politik bir
gruba ayirmastyla onlar1 kontrol almasi durumunu, yasanan politik eylemleri izleyiciye
empoze etmez. Olusturulan eylem bir deneyimden ¢ok bir imge halini alir, izleyicinin
duygu alanina giren bir eylem yaratilir. “Tatlin’s Wishper” Politik acidan rahatsiz edici

toplumsal olaylarin bir 6n gosterimi niteligini tasir.

36



Gorsel 11. Tania Bruguera, 2008, Tatlin’s Whisper #5,Tate Modern.

Tate Galleries. Erigim: 29.07.2019.

Gorsel 12. Tania Bruguera, 2008, Tatlin’s Whisper #5,Tate Modern.

Tate Galleries. Erigim: 29.07.2019.
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Yiyecek ve yeme eylemi, bedenin yasamsal acidan ihtiya¢ duydugu faktordiir. Yiyecekler
ayni zamanda Kkiiltiirel bir yapiya da sahiptir. Bu kiiltiirel yap1 olusumunda sosyal
deneyimler, yoresel farkliliklar ve psikolojik davranislar olduk¢a Gnem tasimaktadir.
Olusan kiiltiirel yap1 bazi durumlarda 1rka baghi olarak belirleyici baglantilar
olusturmaktadir. Bircok sanatg¢i bu belirleyici yonleri 6ne ¢ikararak performatif imalar
olustururken gida metaforlarina yer vermeleri olduk¢a sik rastlanilan bir durumdur.
Kristeva yeme eylemini —igrenme iizerinden— sdyle agiklar; “Doga ve Kkiiltiir, insan ve
insan-olmayan arasindaki sinir. (...) Bu anlamda besin, insanin toplumsal durumuna karsit

olan ve temiz bedene giren (dogal) 6tekini betimler.” (Kristeva, 2014, s. 96-97).

Kiiltiirel etkilesim, aileyi bir araya getiren, dini ritliellerde kullanilan tanrisal arag, kurban,
adak, kutsal olan gibi daha pek ¢ok anlami barindiran yeme eylemini arastiran ve
deneyimleyen sanat¢ilardan biri de Mehtap Baydu’dur. Mehtap Baydu’'nun “Kiss. From
Rodin to Bob Dylan” adli sergide “Die Lippen der schonen Dame” (Dilber Dudagi) isimli
performansinda sanatgi yiyecek olarak helvayi se¢mistir (Saha, 2018). Farkli itk ve kiiltiir
yapisina sahip kadinlarin dudaklarinin kalibi alinarak {iretilen kasiklar sayesinde, helva

tabaga aktarilirken dudak seklini almaktadir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Mehtap Baydu, 2017, Die Lippen der schonen Dame, Kiss. From Rodin to Bob
Dylan, Berlin, Brohan-Museum.
Saha. Erisim: 24.12.2018.

Izleyicilerin goniillii katilimi ile gergeklesen bu eylemde segilen helva tatlisinin Orta Asya

Saman kiiltiiriinde o/ii as: kabul edilen bir gorenege dayanan bir ge¢misi vardir ve
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giinimiizde bu gorenek devamliligini siirdiirmektedir. Sergi salonunda izleyicilere
dagitilan bu tathi ile torensel bir etki yaratilmistir. Olusturulan dudak kaliplarindaki
kasiklarin kadinlara ait olmasi ise feminist bir sdyleme isaret etmektedir. Dudagi lezzet ile

pekistiren bir baglant1 kurarak, yaratilan nesneyi izleyiciye sunmaktadir (Gorsel 14).

Sanat eserini yaratma siireci ayni anda bir eylemi gerektirir. Bu yaratma siireci sanat¢inin
zihin durumlarini, mekanin bilincini ve sanat¢inin bedenin eylemleriyle i¢ ice gegerek
sanat yapitin1 olusturur. Bunun yaninda {iretilen sanat yapitinin, mekan {izerindeki etkisi ve
izleyici lzerindeki etkisi de sorgulanmasi gereken unsurlardir. Sanat yapitinin izleyici
tizerindeki etkisi her zaman tahmin edilen diizlemde ilerlemeyebilir. Deney ve deneyim
odakli sanat calismalar1 bu sebeple Onem tasimaktadir. Sanat alaninda algi ve
fenomenolojik deneyimin arastirilmasi, sanatin diisiince ve deneyimin dogasi iizerine bir
arastirma konusu halini almasiyla sanat yapitinda farkli olanaklarin kesfedilmesinin 6nii

acilmistir.

Gorsel 14. Mehtap Baydu, 2017, Die Lippen der schonen Dame, Kiss. From Rodin to Bob
Dylan, Berlin, Brohan-Museum.
Saha. Erisim: 24.12.2018.
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Bedensel diinyanin deneyimlenmesi fikrinden yola c¢ikan beden sanati, deneyimin
yasanmigligl, eylemin gergekligi ve hissiyat1 bedenin varligina iliskin bilgiler sunmustur.
Edimi gerceklestiren sanatgiya bakan gozlere, ima edilen edimlerle yaratilan gerceklik
fragmanlar halinde sahnelenmistir ve sonrasinda fragmanlar deneylere/denemelere

dontismiistiir.

Sanat yapitinin pragmatik olarak etkili olabilecegi performatif imalari olusturmanin;
izleyici, sanatgt ve mekan arasindaki etkilesimi olusturulan diyaloglar, duyular ve
deneyimler yoluyla etkinligi olduk¢a 6nem tasir. Eyleyicinin iirettigi imalarda bedene
iliskin bilgiler mekan, katilimc1 ve deneyimsel olarak yarattigi etki sanat pratigi agisindan
degerlendirilmistir.  Secilen sanat¢ilarin eylemleri, dilin isleyisinde yaratilan eylemin
bedensel sdylemde gerceklestigi performatif estetigin, 6zne yoluyla otekine aktarilan
eylemlerin olusturdugu 6zneler arasi degisimi, olusan isbirligi sosyal ve psikolojik etkilerle

tiretimi arastirilmistir.

Her sanat yapiti bir gerceklik tiretir. Bu baglamda beden sanati yaratilan gergekligi
sahneler ve yaratilan gergeklik eyleme doniisiir. Olusturulan sanatsal deneyimde, eylemin
yarattigl durum, izleyicinin eylemdeki roli, izleyicinin eylem iizerine etkisi, sanat¢inin
eylem iizerindeki etkisi, eylemin sanatgi {izerinde etkisi, izleyicinin sanat¢i iizerindeki
etkisi, sanat¢inin izleyici iizerindeki etkisi, eylemde kullanilan gereclerin etkisi, eylemin
mekana yayilis1 ve mekan tizerindeki etkisi gibi yaratilan durumlar sorgulanir. Olusturulan
performatif yapr ve dil ozelliklerinin yani sira eylemin yarattigi anlamlar ve iligkiler
incelenir. Tartisilmak istenilen sanatsal kavramlarin isaret ettigi sey bir siire sonra
deneyimlerin {iretimine doniigiir. Deneyimlerin sanatsal iretime doniigmesi temelde,
nesnenin  anlamint  deneyimleme ve nesne lzerine gelistirilen sdylemlerin
deneyimlenmesine dayanir. Deneyimlerin iirettigi anlamlar ise dil oyunlarinin yarattig
imalar dogrultusunda incelenir. Lyotard; “bizim isimizin gercekligi arzetmek degil,
algilanabilen ancak sunulamayan imalar1 kesfetmek oldugu agiga ¢ikmalidir.” sdylemiyle
“sunulamayana taniklik etme” ¢agrisinda bulunarak, sunulamayani sunumlamanin ileri bir

adim olacagini savunmaktadir (Lyotard, 1997, s. 158-159).
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BOLUM 3: UYGULAMALAR

Performatif imalar ve bedenin eylemlerle iligkisi kapsaminda yapilan arastirmanin
dinamiklerini bu bdliimde, verilerden elde edilen ¢ikarimlarin uygulanan performatif
caligmalarda incelenmesi hedeflenmektedir. Birinci boliimde bahsi gecen kavramlarin
eylemlerde uygulanmasiyla izleyicilerde olusan bireysel, sosyal ve psikolojik etkiler

incelenmistir.

Yapilan uygulamalarda, estetik deneyimi, glindelik hayatta yasanilan deneyimlerden ayiran
niteliksel farklar arastirllmistir. Biling durumlarini etkileyen uyarici nesnelerin, seslerin
veya yalnizca hareketlerin —yani imalarin— eylemlerde kullanimi, imalarin yarattig
sembolik gergekligin ve katilimeilar1 uyarici 6znelligi barindirmasi, uygulanan edimler i¢in
performatif estetigin degerlendirilmesinde 6nemli rol oynar. Yapilan uygulamalarda
katilimcilarin edimsel siiregte deneyimlerinde etken unsurlar; giindelik deneyimlerinde
algisal-biligsel ve duygusal agidan yasadiklari deneyimler ile kurulan iligki, uyarict nesne,
ses ya da eylemlerin dikkat ¢ekici estetik unsurlar1 kesfetme cabasi, deneyimin semantik
yonlerinin anlamlandirilmast olarak diisiiniilebilir. Deneyimin fiziksel yoniinden c¢ok
biligsel yoniline odaklanilmasi gibi, yaratilan performatif siireci degerlendirme asamasi

olarak gozlemlenip belirlenmistir.

Uretilen performatif imalarda olusturulan tekrarlar, yaratilan alginm ihlaline yol agar. Bu
tipk1 ayni kelimenin artarda siirekli tekrariyla algisal olarak anlamin yitmesine
benzetilebilir. Deleuze’e gore; “Tekrar eger varsa, ayni anda genele karsi bir tekillik, tikele
kars1 bir mellik, siradanliga karsi bir istisna, varyasyona kars1 bir enstantane kaliciliga karsi
bir ebediyet ifade eder.” (Deleuze, 2017, s. 21). Tekrarin olusturulmasiyla deneyimin

stirekliligi arastirilmistir.

Ayrica yapilan uygulamalarda izleyici-sanat¢1t deneyimiyle olusturulan topluluk
deneyiminde birbirine etkiyen bedenlerin deneyimi kaydedilmistir. Yaratilan performatif
bedenin imalarina deneysel yolla yaklasilmistir. Bu sayede ima edilen ile anlasilan imalar
arasinda olusan biligsel farkliliklar deneyimin bilinmeyen kosullarini ortaya ¢ikarmustir.
Olusturulan deneysel Performatif eylemlerle yaratilan imalar bedenin kendi varligmin

maddesi ontolojik olarak tende bulusmustur.
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3.1.Yastigin Doniisiimlii Ge¢misi

Yastigin Doniisiimlii Gegmisi isimli bu ¢alismada bir yastigin iizerine video yansitilmistir
(Gorsel 15). Bu videoda gegmiste yastigin bulundugu konuma uygulanan bir eylem
gerceklesmistir. Bu eylemde giris noktasinda beliren eylemci yastiga ilerler ve yastiga
basin1 dayamak suretiyle bastirir ve ¢ikis noktasina yonelir. Goriintiiden ¢ikan eylemci

giris noktasinda tekrar belirir ve eylem kendini siirekli olarak tekrar eder.

Kendisi bir kaynak olacakken oteki bedenler kapsaminda beden artik ‘goriilebilir,
yOnetilebilir, kullanilabilir seyler’e doniigmiistiir. Baudrillard’a gore viicut modeli olarak,
islevsel anlamda kullanilabilirlik, duygu ve cinsellik yoksunlugu agisindan bakildiginda;
“Ekonomi politik a¢isindan ideal viicut tipi robottur.” (Baudrillard, 2016b, s. 203). Bu
sebeple diistinemeyen konusamayan, yalnizca Oniine verilen isleri yapan insan modeli
yaratilmasi ekonomi politik agisindan istenilen 6nemli bir unsurdur. Robotlagsmis bedenler
yaratabilmek i¢in teknoloji kullanilmaktadir. 1960'lardan beri pek ¢ok sanat¢i, robotlagmis
insan bedenlerini ve insan iletisiminde yarattigi uzakligi kesfetmek ve teknolojik olarak
robot haline getirilmis bedenleri gozler Oniline serebilmek i¢in, fiziksel nitelikte
caligmalarini, goriintiileme teknolojileri kullanarak yapmuslardir. Yastigin Doniisiimlii
Gegmigi isimli bu ¢aligmada bahsedilen robotik yasantinin benzeri yansitilmaktadir (Gorsel
16). Periyodik tekrarlardan olusan yasantilarda giin yastikla baslayip yastikla sonlandigina

gore ayn1 yasantinin siirekli tekrarinin temsili bu ¢alismada goriilmektedir.

Gorsel 15. Gamze Bozdemir, 2017, Yastigin Doniisiimlii Ge¢misi/ Pillow’s Alternating
History, Performans Video, ¢. 7°37”’ loop.

(Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).
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Temsil edilen yastigin gegmisinde yasanan bu eylemle olusturulan “Yastigin Doniisiimlii
Gegmigi” isimli video c¢alismasinda, gercek yastigin iizerine yansitilarak bir doniisiim
gerceklestirmek amacglanmistir. Bedenin uyguladigi kuvvet yastigin igeri ¢okmesine sebep
olmaktadir. Yastikta olusan bu kisa siireli degisim, gergek yastigin iizerine yansitilan video
tekrarlar1 yastigin ¢cokme eylemini yansitmaktadir, bedenin ise gecmisteki varligi simdiki
zamandaki yastigin lizerini drtmektedir. Var olan yastigin iizerine yansitilan video, ge¢mis
eylemi simdiki zamana aktarilan bir biitlinii olusturmaktir. Tekrarla saglanan goriintii ise

hafizada tahmini bir doniislii gelecek algisi olusturmaktadir.

Gorsel 16. Gamze Bozdemir, 2017, Yastigin Doniisiimlii Ge¢misi/ Pillow’s Alternating
History, Performans Video, yastik iizerine projeksiyonla yansitma, c. 3°24” loop.
(Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).

43



Gorsel 17. Gamze Bozdemir, 2017, Pegel Veil, Performans Video, 6’40’ loop

(Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).

Kristeva’nin “kirlilik” methumu ayn1 zamanda bedendeki deri hastalig1 ile de baglantilidir.
Deride asinma ya da ¢izilme sonucu olusan hasar, kizarma ve ardindan kabarma egilimi
gostermektedir. Bu kabarma egiliminin, bedenin sinir1 olan deri yiizeyinde kimligin tehdidi
boyutunda biraktigi hasar bedendeki kirliligin bir bagka temsili olarak gdsterilebilir.
Kristeva; “Beden doga karsisindaki borcunun higbir izini tasimamalidir: Tamamen
simgesel olabilmek i¢in temiz olmalidir.” der ve bu sav1 Levililer’in ayetleri ile pekistirir.
Ancak ayetlerin dogrulugunu savunmaz, halk {izerindeki etkisini inceler ve kutsal olan ile
olmayanin ayrimimni yaparak kirliligi aktarir. Bu durumda kirliligi acgiklamak icin temiz
olmanin gereksinimlerini; “lizerinde cinsel ayrimin ve/veya anneden ayrilmanin isareti
olan siinnetten bagka bir iz tagtmamalidir.” sdylemiyle aciklar (Kristeva, 2014, s. 127). Bu
durumda siinnet disinda herhangi bir iz kirliye, ayrilmamis olana, simgesel olmayana,

kutsal olmayana bir aidiyet gostergesi olarak yorumlanir.

Nitekim deri iizerinde hasara neden olan asinma ve ¢iziklerin bedende yarattig1 bir ac1 s6z
konusudur. Bu ac1 ve beraberinde yarattig1 kasinti, bedenin yarattig1 tepki olarak olusan
kabarmalar, bakislarda huzursuzluga neden olurken igerisi ve disaris1 arasindaki sinirin

belirsizlestigi simgesel alana gegisi saglar. Yapilan Pece (2017) isimli performatif
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deneyimde tende kabarmalarla olusan yapisal farklilasmayla ima edilen pece, isaretler
halinde giin yiiziine ¢ikmaya baglar. Vaktiyle tanidik olanin yabancilagmasi siradan olani
urkiitiicii ve sasirtic1 hale getirir. “Pege” calismasinda, pecenin kadin bedeni iizerinde
yarattig1 kimliksizlesme duygusu ele alinmistir. Pegenin kapattigr sinir olan gézler kadinin
taninmasinda ve goriinmesinde bir engel teskil etmezken, diger kisimlarin kapali olmasi
taninmay1 engeller ve kisiyi kimliksizlestirip aynilagmasini saglamaktadir. Yiizde yaratilan
bu smir duygusu, ¢izilen ¢izgi ile belirlenmistir. Kimligin ve cinsiyetin belirlendigi bu alan
siddeti ifsa ederek Ozellikle bu siddete maruz kalmayanlar i¢in goriinmez kalan (kimlik

temelli) hiyerarsik yapilar1 goriiniir hale getirir.

Bedenin sinir1 olan deri iizerindeki simgesel alan gizlenen bir takim imalar1 giin yiizline
cikarirken, agiga cikan izler zamansal siiregte kaybolarak baslangic noktasina geri
donmektedir. Bedenin olusturdugu izler bedenin hafizasini olusturmaktadir. Gergege 6zgii
olusturulan imalar, toplumsal diizene 6zgii simgesel siddetin gercek siddete doniistiigii bir

hakikat diizenini gozler 6niine sermektedir (Gorsel 17).

3.3. Esneme

Genellikle yorgunluk, can sikintis1 ya da uyku haliyle iligkilendirilen esneme eylemi
bulasic1 bir reflekstir. Esneme sirasinda yasanan rahatlamaya iliskin bilissel empatinin
kars1 tarafa gegmesiyle baglanti kurulur ve karsi tarafin da esnemesine sebep olur.
“Esneme” isimli performatif siirecte goklu empatik islevin dongiisel etkisini gozlemlemek

amaclanmustir (Gorsel 18).

Lacan Uluslararas1 Psikanaliz Kongresinde sundugu Ozne Benligi Olusturan Olarak Ayna
Evresi baslikli konusmasinda dzdeslesme (identification) kavramimi sdyle tanimlar
“Oznede, bir imgeyi benimsedigi zaman meydana gelen doniisiim”, fakat s6zii edilen
doniistim benligin ilk evrelerinde kendi yansiyan imgesinin kabullenisiyle miimkiin olur
(Lacan, 1949, s. 150). S6z konusu olan sosyal bir doniisiimdiir. Esneme olayinda da —
sosyal bir doniisimden s6z edilmese de— benzer bir 6zdeslesme s6z konusudur. Beden
refleksif olarak oOtekinde benimsedigi esneme olayr ile ayni eylemi yansitmaktadir.
Yansiyan eylem bagka bir dtekine yansir ve bu sekilde dongii olusur. Esnemenin yarattig
rahatlama ve uyku durumu yaratmasi agisindan bir doniisiim gergeklesir yani 6zdeslesme
meydana gelir. O halde burada sozii edilen 6zdeslesme, refleksif 6zdeslesmedir diye

tanimlanabilir.
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Gorsel 18. Gamze Bozdemir, 2017, Esneme/ Oscitation , Performans Video, 6’35’ loop
(Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).
Performatif sanat faaliyetlerinde sanat¢1 deneyimi kadar izleyicinin de deneyimleri 6nem
arz eder. Sanatg1 ve izleyici birbirine bagl halde ilerleyen bir performans esnasinda en ¢ok
gbzlemlenen genellikle faal durumdaki sanat¢inin performanslaridir. Bu yoniiyle izleyici
gozlem yoluyla deneyim kazanmistir denilebilir, fakat kazanilan deneyim yalnizca tahmini

bir deneyimdir. Esneme isimli performatif deneyiminde ise sanatg1 ve izleyici birbirine
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bagl halde bulasma yoluyla eylemin taklidi gergeklesir. I¢giidiisel olarak var olan bir
eylemi izleyici de tekrarlar. Olusturulan tekrar bir bagkasina aktarilir ve sonugta esneme
dongiisii yaratilmis olur. Bu dongiiyii baslatan sanatc¢idir ancak dongliyii yaratacak olan
izleyicidir. Boylece gergeklesen ortak faaliyet ve yaratilan deneyim karsilikli olarak

deneyimlenmis olur.

Gilindelik hayatta uyku halini yansitan bir eylem olan esneme eyleminin secilmesi,
yaratilmis kurgusal performatifligin yerine, olusan esneme dongiisiiyle birlikte izleyicilerin
de gerceklestirdigi bir eylem halini alarak farkli bir performatif durumun tartisilmasinin
yolunu agmistir. Olusturulan performatif ima, sanat¢i-izleyici iligkisi baglaminda esneme
yoluyla olusan iletisimsel dongii, mimetik etki yaratan durumsal siirecleri ve refleksif
olarak uygulanabilir kosullar1 dikkate almak oldukca onem tasir. Bu durum, sanatci-

izleyici ikili ayrimini ortadan kaldirarak simbiyotik bir iligki kurulmasini saglar.

3.4. Biyigin Siirekliligi

Her insanin biyolojik olarak sahip oldugu viicut killari, 1s1l dengeyi saglamak, cilt sagligin
baz1 dis etmenlerden korumak gibi islevlere sahiptirler. Viicut killar1 6zellikle kadinlarda
bir “sorun” niteligi tasidigi icin killarin tercihen alinmasi ve ortadan kaldirilmasi bir
gereklilik gibi goriilmektedir. Beden killar1 ¢cogu insanda igrenme hissi uyandirmaktadir.
Killarin gesitli yontemlerle alinmasi “temizligi” sembolize etmektedir. Bedende bulunan
killar hem erkek hem de kadinda var olmasina karsin kadinin killi olma durumu erkeksi
olma durumuyla esdegerdir. Ciinkii killarmin yarattig1 cinsiyetsizlestirme durumunu
ortadan kaldirmak i¢in “igreng” , “abject” sayilani da ortadan kaldirmak gerektigi
diisiincesini dogurur. Gliniimiizde kadin oldugunun belirleyicisi olarak beden killarinin
alinmasi, cinsiyet belirleyici bir gereklilik olarak goriilmektedir. Kadin bedeninde killarin
olmasi igrenme ve tiksinti yaratan bir durumdur. Bu sebeple kadin bedeninden killar
uzaklagtirmak ic¢in ¢esitli teknikler gelistirilmistir. Olusturulan teknikler sayesinde ¢ikan
killarm bedenden uzaklastirilmas: bir “ritiie]” halini almistir. Iskenceyi gerektiren bu
ritiieller her ay belki de her hafta yaganmasina beden maruz birakilmaktir. Kilsiz bedenin
giizelligi, killi bedenin igrenclige itilmesine sebebiyet vererek, killi olan bedeni
tabulagtirmigtir. Freud’a gore tabu “korkung, tehlikeli, yasak, kirli” sayilan
kutsallastirilmiglhiktan bagka ikincil bir anlam tasidigina gore, kadinlarda yasanan killi

bedenin tabu haline geldigini sdylemek yanlis olmayacaktir (Freud, 2015b, s. 36).
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Erkeklerde ise durum tam tersidir. Killi erkek makbule gecerken kilsiz erkek
gelismemisligin bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Bu ikili karsitlig1 talep edeninse yine
kars1 cinsler olmasi da ilgingtir. Cinsel ¢ekiciligin ilk belirleyicisi olan yiizde en belirgin
nokta ise biyik kabul edilir. Kadinlarda biyik olmasi igreng, c¢irkin, kirli ve erkeksi
goriiniirken, erkeklerde giir biyik gii¢ ve ¢ekicilik simgesi olarak goriilebilmektedir. Dikkat

’

cekilmek istenen bu noktada deneyimlenen “Buyigin Siirekliligi” isimli uygulamada,
baslangigta bir kadinin iple biyik alma teknigi ifsa edilmistir (Gorsel 19). Kadinlarin rittieli
haline gelen biyik alma acili bir siiregtir. Bu acili siire¢ sonucunda yiizdeki biyiklar
gitmistir  fakat killarin  ¢ekilmesi eylemiyle bedende yasanan baz1 degisimler
gozlemlenmistir. Blinyede var olan cilt hastaliginin etkisi ile meydana gelen kabarmalar,
ipin killar1 ¢ekisinde olusturdugu izler olup tipki bir biyik seklini almistir. Yani biyik

alinmis olmasina karsin doniistimlii olarak yeni bir biy1gin olugsmasina sebep olmustur.

- et

Kristeva’nin bahsettigi “ilk bastirmanin sinir1”, evrensel eril ve disil bedenlerdeki sinirlarin
gostergelere atfedilen tiksinti, bulant1 ve igrenme; “Arzudan degil, tahammiil edilemez bir
anlamlamadan [signifiance] kaynaklanan ve anlam-olmayana ve imkansiz gergege dogru
evrilen, ama (olmayan) ‘ben’e ragmen yine de bir tiksinme olarak ortaya ¢ikan nesnenin ve
gostergenin uguculugu.” sayesinde murdar olanin kadina ithaf edilmesi durumunu agiklar
(Kristeva, 2014, s. 24). Bahsedilen nesnenin ve gostergenin uguculugu, nesne arayigindan
kaynaklidir ve bu arayis kiiltiirii ve dili olusturur. Kiiltiire ve dile yansiyan igreng, tiksing
ve bulantt durumlarinin kadina yansitilmasi kadinin biyikli olmamasmi ya da viicut
killarinin olmamasini bir gereklilik kabul ederek, kadinda kilin igreti durdugunu savunarak
ikincil bastirmayla olusan smira iter. Yapilan uygulamada biyi@in alinmasi ve bedenin
tepkisel olarak tekrar biyik olusturmasiyla, eril ve disil bedenlerdeki sinirin asilmasi ve
hatta birlestirilmesi durumu yaratilmistir (Gorsel 20). Yalnizca biyikla birlikte, kadinlarda
varligi, erkeklerde yoklugu artik bir tabu haline gelmis normlarin olusturulduguna dikkat

¢ekilen bu uygulamayla, giiclii bir transgresyonel kurgu yaratilmistir.
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Gorsel 19. Gamze Bozdemir, 2017, Biyigin Siirekliligil Mustache Continuity, Performans
Video, c. 3’24’ loop.
(Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).
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Gorsel 20. Gamze Bozdemir, 2017, Byigin Siirekliligi/ Mustache Continuity, Performans
Video, c. 3°24”’ loop.
(Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).
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3.5. Siit-Yem

Cinsel ahlak ve sofra ahlakinda yasanan doyum ve haz, insanlarin asla yapmayacaklari
seyleri yapmalarini saglayabilen en giiclii tetikleyici deneyimlerdir. Michel Foucault cinsel
ahlakla sofra ahlakinin birbirleriyle iliskisini eski kiiltiirlerde arastirarak aralarindaki
yakinliga dikkat c¢ekmektedir. Foucault’ya gore; “Cinsel etkinligin doga tarafindan
belirlenmis ama suiistimale uygun bir giicler oyunu igerisinde yer almasi, onu besin ve

besinin ortaya ¢ikardigi ahlaksal sorunlarla yakinlagtirir.” (Foucault, 2017, s. 151).

Her iki istahin da tatmin edilmemeleri durumunda topluma ciddi zararlar verebilirler. Bu
yiizden biitlin uygarliklarda iktidarin kontrol altinda tutuldugu cinsellik ve yemek istahi,
baz1 kurallar1 biinyesinde barindiran perhizlere maruz birakilmistir. Ornegin, eslerin
sadakat yiikiimliiliigiinii bozmasi, yani zina yapmasi hem dini hem hukuki agidan bir sugtur
ve cezai islem uygulanir. Bu bazi toplumlarda 6liimle sonuglanabilen bir su¢ sayilmaktadir.
Besin kurallar1 bu kadar kat1 olmamakla birlikte besinin azalmasi, kithik gibi durumlarin
yasanmamasi i¢in, herkesin payina diiseni veren, besinlerin yonetilmesine bagl bir takim
kurallar dogmustur. Miisliimanlikta orug¢ tutarken yapilan cinsel perhiz de cinsellik ve

yemek iligkisine verilecek baska bir 6rnek olarak gosterilebilir.

e
S S

Gorsel 21. Gamze Bozdemir, 2017, Siit-Yem/ Milk- Bait, Performatif Video, c. 5* 02’
loop.
(Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).
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Cinsellik ve yemek istahinin sinirlandirilmasinda korku faktérii ¢okea etkili olmustur.
Cinsel yollarla bulasan hastaliklarin korkusu, zinadan dogan bosanma sonucu nafaka
verme korkusu, zina sonucu recm cezasmin uygulanmasi korkusu, dinin de kisitlama
getirmesiyle cehenneme gitme korkusu vb. korkular cinsel istah1 engellerken, mali
durumun yeterliligi dogrultusunda, parasal sikinti yasayan insanlarin yiyecek hirsizlig
yapmasindan kaynakli sucun hapiste sonuclanmasi ile desteklenen hapsedilme korkusu,
saghigm yitirme korkusu, a¢ gozliiligli glinah sayan dini inanisa sahip toplumlarda
cehenneme gitme korkusu, asir1 sigmanlama korkusu ve asir1 sismanlamanin sonucu olarak
goriilen toplumdan diglanma korkusu vb. yemek istahini engelleyen korkular olarak

sayilabilir.

Bu iki istahin kisitlanmadan ve hi¢bir korkuya maruz birakilmadan tiiketilmesi veya
uygulanmas1 durumu ancak bebeklik doneminde gerceklesmektedir. Freud’a gore emzirme
doneminde bir anne bebegine meme verdiginde bebek cinsel doyumu, “cinsel diirti
nesnesini disarida, annenin memesini emmede” bulmaktadir yani bebek ilk cinsel
deneyimini annenin siitiinii emerken yasamaktadir (Freud, 2015a, s. 109). Bu sebeple
uygulanan Sziz-Yem adli ¢alismada bebegin emme refleksine benzer bigimde siityen bigimli
olusturulan kaplarda kullanilan sirsiz  seramigin, zamanla siiti emmesi olay1

gozlemlenmistir (Gorsel 21).

Performatiflikte bedenin kullanimi 6nemlidir ancak, baska bir énemli etmen; bedensel
eylemlerin nesnelere aktarilmasidir. Bebegin emme eyleminin eyleyicisi olarak sirsiz
seramik bu islevi gormektedir. Yeterince uzun siire beklendiginde seramik kaplarin siitii az
da olsa altindaki kumasa transfer ettigi gézlemlenmistir. Kumas seciminde 6zellikle leke
tutan bir kumas tiirii tercih edilmistir. Leke tutan kumasin secilmesinin sebebi, kumas
tizerinde her seferinde kalint1 birakan siit lekelerinin iizerine katmanlar halinde yenilerinin
eklenmesiyle, emme olayinda siitiin sizmasini daha net bir sekilde gézlemlemektir. Yapilan
Stuit-Yem adli bu uygulamada cinsel ahlak ve yeme ahlaki arasinda var olan iliskiye dikkat

cekilmeye ¢alisiimistir (Gorsel 22).
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Gorsel 22. Gamze Bozdemir, 2017, Siit-Yem/ Milk- Bait, Performatif Video, c. 5* 02"’
loop.
(Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).

3.6. Insan(siz)lastirma

Bu performansin metodolojisinde, izleyici katiliminin yarattigi etkiye ve estetik
deneyimine odaklanilmaktadir. Yapilan uygulama, katilimeilarin yalnizca Géz olarak orda
bulunmasindan ziyade bedensel eylemlerini, sanatsal nesnenin bedenlerinde olusturdugu
etkinin incelenmesine olanak sundugu, performatif olarak mekanlarini olusturmalarini
igerir. Performatif estetigin imalarin1 olusturan nesnenin, izleyiciler {izerindeki maddi
degisimleri ve lizerlerinde yaratilan otopoietik geribildirimin yarattigi dogal etkilesimin
Otesine gegilebilecek izleyici-olarak-beden imalar: tamimlamasini olusturan farkli bir

yontem irdelenmistir.

Insan(siz)lastirma isimli performatif siirecin baslangicinda metal hakem diidiigii
kullanilarak yiiksek sesli bir ¢agri olusturulmustur (Gorsel 23). Rahatsiz edici bu ¢agr1 ayni
zamanda merak uyandiricidir. Diidiik kullanimiyla izleyicinin dikkati ¢ekilerek, onlar
yonlendirmek amaclanmistir. Katilimcilar kapidan girmeden once kapida bir kaide

tizerinde elinde saril1 ip ve makas ile bekleyen sanatci ile karsilasmaktadirlar (Gorsel 24).
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Bu eylem insanlar1 basta lrkiitmiistiir fakat cesaretli bir insanin igeriye girmekte istekli

olmasi, baska insanlar1 da cesaretlendirmistir.

Gorsel 23. Gamze Bozdemir, 2018, Insan(siz)lastirmal De- Humanisation, Performans, c.
2 sa.
Artsiirem Sanat Galerisi, Ankara (Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).

Gorsel 24. Gamze Bozdemir, 2018, nsan(siz)lastirmal De- Humanisation, Performans, c.
2 sa.
Artsiirem Sanat Galerisi, Ankara (Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).
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Kap1 girisine konumlanarak diidik sesiyle iceri davet edilen her bir katilimer igeri
girmeden evvel, ele yumak halinde dolanmis kirmizi iple Once kafa Olgilisii alinmis,

ardindan kafa 6l¢iisline uygun kesilen ip, katilimcinin boynuna baglanmaistir (Gorsel 25).

Gorsel 25. Gamze Bozdemir, 2018, /nsan(siz)lastirmal De- Humanisation, Performans, c.
2 sa.
Artsiirem Sanat Galerisi, Ankara (Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).
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Gorsel 26. Gamze Bozdemir, 2018, Sarmal Serisi/ Spiral Serial.
Artsiirem Sanat Galerisi, Ankara (Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).

[zleyici deneyimi performansin merkezinde yer alsa da, izleyicilerin yorumlari, tepkileri ve
performansin sanat unsuru arasinda yerini alan ip pargasinin boyunlarindaki varlig
sonrasinda olusturduklar1 eylemleri, gosterinin bir parcasi haline geldiginden, katilimci

calismanin ¢cok 6nemli bir estetik bileseni haline gelmistir.

Performans eylemlerinde genellikle, eyleyici olarak sanatgi performansi kendi bedensel
deneyimini gerceklestirirken, izleyici goz olarak oradadir. Oysaki izleyici onemli bir
unsurdur ve estetik katilimlart g6z ardi edilmemelidir. Yapilan bu performansda

katilimcilar bireysel davranislara cevap verirken, performans bir biitiin olarak sanatci
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tarafindan olusturulan degiskenler icerisinde siirdiiriilmektedir. Bu performatif siirecte
katilimcilarin bireysel olarak aliman bas oOl¢iisii ile kesilen ipin tekrar boyunlarina
baglanmasi degisken unsurdur. Performans sirasinda igeri alinan katilimcilar ipi kendine
baglayan sanat¢r durumlarimi gosteren “Sarmal Serisi” isimli dort resim (Gorsel 26) ve
galeri salonunda zaten varolan koltuklarin “Oturamayasicalar” isimli ayr1 bir yapit haline

donistiiriilmesiyle katilimcilara sunulmustur (Gorsel 27).

Performatif siire¢ boyunca insanlara eylemin neden yapildigina dair bilgi veren bir yazi
dagitilmamis ya da konuya iliskin bir konusma yapilmamistir. Bu sayede performans,
katilimeilarin verdigi tepki ve yorumlar sayesinde farkli anlamlara biiriinmiistiir. Ornegin
kiigiik bir ¢ocuk bu performansi “igeri giris biletimiz” seklinde yorumlarken, yetiskin bir
katilimc1  “damgalama” olarak yorumlamistir. Nazilerin soykirimda  yahudileri
damgalamas1 ve Alman irkinin farkliliginin ortaya koymak i¢in kafa dl¢iistiniin alindig
g0z Oniine alinirsa, bu siiregte gergeklestirilen eylemin “damgalama” olarak yorumlamak
tabi bir olaydir. Baz1 katilimcilar ise kendilerini “kurbanlik koyun”lara benzetirken, bazi
katilimcilar ~ “aksesuar  dagitiliyor  galiba® yorumunda bulunarak performansi
renklendirmislerdir. Performansin kapi esiginde gerceklesmesi ve iple alinan kafa
Ol¢iisiiniin boyunlarina baglanmasi eylemini gergeklestirirken izleyicilerin teker teker igeri
alinmasi sonucu olusan kuyruga girip sabirla insanlarin igeri girmesi bazi izleyiciler
tarafindan “eskiden girilen ekmek, gaz, yag kuyruklari”na benzetmelerine neden olmustur.
Biitlin bu yorumlar katilimcilarin yaratici katkilarini performans eylemine dahil ettiginin
gostergesi kabul edilmistir. Ayrica performatif silireg¢ sirasinda ve sonrasinda izleyicilerin
boyunlarina baglanan kafa Olglisiindeki ipleri hi¢ ¢ikarmadiklart sosyal paylasimlar

dogrultusunda gézlemlenmistir.
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Gorsel 27. Gamze Bozdemir, 2018, Oturamayasicalar/ Can't Sit.
Artstirem Sanat Galerisi, Ankara (Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).

Gergeklestirilen performansin performatif eylemi icerisinde kirmizi iple basin 6l¢iinii alip
boyunlarina gegirmek suretiyle yaratilan ima aslinda irklar ayriminda yapilan uygulamalar
hatirlatmaktadir. Insanlarin sézde 1rksal farkliliklar1 belirlemek igin birim 6l¢ii olarak kafa
cevresinin Olglisii alinmas1 —bilimsel bir gercekligi bulunmamasina ragmen— insanlari
siiflandirmak i¢in 6zellikle ondokuzuncu yiizyillda 6nemli bir unsur kabul edilmistir.
Irklarin kokeni arastirmak istenirken 1rk siniflandirmalarinin yapilmasi, insanlar arasinda
yapilan ayrimciligin ortaya ¢ikarmistir. “Insan(siz)lastirma” isimli performansda sergiye
gelen katilimcilarin, kafa olciilerinin alinmasiyla birlikte Olgiiyii belirleyen kirmizi ipin
boyunlarina baglanmasi, kendi irkin1 boynuna gecirmek suretiyle o topluluga ait oldugunu
gosteren bir nevi damgalamadir. Kirmizi ip irklarin yasadigi kanli gegmisi ima eder. Yani

sergi boyunca kapidan giren izleyici belirli bir topluluga mensup sayilip, sergide
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bulundugunu kanitlar nitelikte boyunlarinda kirmizi ipi tasimislardir. Kullanilan diidiik ise
izleyicileri yonlendiren politik bir nesne olarak seg¢ilmistir. Diidiik sesi, izleyiciyi igeri
davet ederken, ayni zamanda “dur” uyarisinda bulunarak kontrolii saglamistir. Performatif
eylem boyunca yalnizca insanlari yoOnlendirme ve onlart gozlemlemeye yonelik
fenomenolojik olgular1 ve katilimcilarin bedensel hafizalarin1 da yoklamak ve ¢agrisimlar
ortaya c¢ikarmaya yonelik bir yontem uygulanmistir. Denemeler dahilinde sanat¢inin
imalarina binaen olusturulan degiskenler, izleyici lizerinde olusturdugu bag sonrasinda, her
izleyici kendi performansin1 sanatginin  degiskenleri vasitasiyla sergi boyunca

gerceklestimistir (Gorsel 28).

Gorsel 28. Gamze Bozdemir, 2018, Insan(siz)lastirma/ De- Humanisation, Performans, c.
2 sa.
Artsiirem Sanat Galerisi, Ankara (Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).

Sonug olarak, beden yalnizca kendi varligiyla orada konumlanmis 6teki bedenlerin varligi
kendi varligim1 benimsemesi icin bir gerekliliktir. Ben’in varligin1 goriilebilen acidan
tamimlarken, gorillemeyen acilar oteki  yoluyla  kesfedilir.  Insan(siz)lastirma

performansinda bedensel bir aradaligin hareketi ve oOtekilerin eylemi vurgulanmistir

59



(Gorsel 29). Arendt’in; “beden Oncelikle mekanda konumlanmaz; baska bedenlerle
birlikte yeni bir mekan yaratir.” fikrinden ilham alan Judith Butler’in da dedigi gibi;
“Tezahiir sahas1 tek bir beden tesis etmez; bu eylem, bu performatif egzersiz yalnizca
bedenler ‘arasinda’, kendi bedenimle bir bagkasininki arasindaki boslugu olusturan uzamda
gerceklesir.” vurgusunu yapar (Butler, 2012, s. 32). Biitiin bedenlerin bir aradaligini
saglayansa yalnizca boyunlarina ilistirilen bir parga iptir (Gorsel 30). Bu ipi boyunlarinda
goremeyen kisiler, basta korktuklar1 eylemi iglerinde tekrar degerlendirmisler ve ona sahip
olmak istemislerdir ve ¢ogunlugun sahip oldugu o ipi kendi boyunlarinda gorebilmek igin
siraya girmislerdir. Izleyici artik herkesin boynunda gériilen ve popiiler sayilan nesneye
kars1 duyarliligini, arzu edilen nesneye doniistiirerek gostermislerdir. Girard’in, “Tiiketilen
nesnenin degeri yalnizca Oteki'nin bakigma baglidir. Yalmzca Oteki'nin arzusu arzuyu
dogurabilir.” diisiincesi, arzunun mimetik dogasini vurgular niteliktedir (Girard, 2013, s.
182). Girard arzularin tamamen Ozneye ait, 6zgiin olmadigini savunarak arzunun taklite
dayali dogasini1 vurgular. Bu performansa dahil olan katilimeilarin boyunlarina baglanan
kirmizi ip, sergiye heniiz katilmamus kisileri cezbeder. Sergiye heniiz katilmamis insanlar
kirmiz1 ipin varligimi sorgulayarak, herkeste gordiikleri bu ipi —sebebini bilmeden—
boyunlarinda gérmek istemislerdir ve kirmizi ip bdylece Gteki yoluyla arzu nesnesine
dontigmiistiir. Eyleyicinin sagladigi degiskenlerle olusturulan tezahiir sahasi, bedenler arasi

gerceklesen eylemler ve sozcelemler yoluyla performatif alan yaratilmistir (Gorsel 31).
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Gorsel 29. Gamze Bozdemir, 2018, Insan(siz)lastirma/ De- Humanisation, Performans, c.
2 sa.
Artsiirem Sanat Galerisi, Ankara (Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).
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Gorsel 30. Gamze Bozdemir, 2018, Insan(siz)lastirma/ De- Humanisation, Performans, c.
2 sa.
Artsiirem Sanat Galerisi, Ankara (Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).




Gorsel 31. Gamze Bozdemir, 2018, Insan(siz)lastirma/ De- Humanisation, Performans, c.
2 sa.
Artsiirem Sanat Galerisi, Ankara (Gamze Bozdemir Kisisel Arsiv).
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SONUC

Performatiflik kavrami baglangicta J.L. Austin’in sdzcelem eylemleri teorisiyle, eylemin
dilde sekillendigine dikkat ¢ekerken Derrida, iletisim (communication) kavramindan yola
cikarak baglamin roliine, dilin konvansiyonel durumuna ve niyetin bilingli varligin1 géz
oniinde bulunduran farkli bir bakis acisina dikkat ¢ekmistir. Bu da anlamsal bir igerigin
naklinde hayati 6nem tasimaktadir. John R. Searle s6z edimleri kuramini daha da
genisleterek so6z edimlerinin kurgusal sdylemlerine ve niyetlilige dikkat cekmistir. Ayrica
zihin durumlarinin Yénelmisligi, ya da kisaca “yonelmislik kavrami” Searle'lin s6z edimleri
kuramimin bittigi, zihin kuraminin basladigi noktayr gosteren siir kavram niteligi

tagimaktadir.

Austin, Derrida ve Searle’lin ¢aligmalarini, farkli baglamlarda birlestiren Butler toplumsal
cinsiyet kavramiyla bedende bir araya getirmistir. Boylelikle dil ile gelisen performatifligin
bedenle biitiinliigii sanat alaninda da arastirma konusu yaratmistir. Cinsiyetin
performatiflige aktarimi ile cinsiyet ayrimina iligkin eylemlerin de Oniinii agilmustir.
Sozcelemlerin eylemlere etkisi, cinsiyetin eylemlere etkisine evirilmistir. Toplumsal
cinsiyetin performatifligi giinlilk yasamda her alanda karsilasilabilir bir eylemler dizisi
olusturur. Dolayisiyla cinsiyete basitlestirilmis bir toplumsal rol olarak bakilmamalidir,
kimliklere, davraniglara hayatta karsilasilan her alana etkiyen deneyimleri olusturan bir
dayatma olarak bakilmalidir. Butler, performansin bir 0zneyi varsaydigini,

performatifliginse tamda bu 6zne kavramina itiraz ettigini vurgulamistir.

Bedenin sanat alaninda yerini almasiyla bedene iliskin bilgileri ve verileri dikkatle
inceleyen sanatcilar eylemsel olarak farkli bedensel imalar sunmuglardir. Performatif
sanatta onemli olan, eyleyicinin uyguladig1 eylem veya olaydir sdylemi yeterli degildir.
Bazi sanat¢ilar kendi deneyimlerinden feyz alinmasini katilimcilardan beklerken, bazi
sanatc¢ilar katilimeilarin deneyimlerini dnemsemektedir. Sanat yapitinin pragmatik olarak
etkili olabilecegi performatif imalar1 olusturmanin; izleyici, sanat¢t ve mekan arasindaki
etkilesimi olusturulan diyaloglar, duyular ve deneyimler yoluyla etkinligi olduk¢a 6nem
tasir. Eyleyicinin iirettigi imalarda bedene iligkin bilgiler mekan, katilimci ve deneyimsel
olarak yarattifi etki sanat pratigi acisindan degerlendirilmistir.  Secilen sanatgilarin

eylemleri, dilin isleyisinde yaratilan eylemin bedensel sdylemde gergeklestigi performatif
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estetigin, 0zne yoluyla otekine aktarilan eylemlerin olusturdugu 6zneler arasi degisimi,

olusan isbirligi sosyal ve psikolojik etkilerle iiretimi arastirilmistir.

Her sanat yapiti bir gerceklik {iretir. Bu baglamda beden sanati yaratilan gergekligi
sahneler ve yaratilan gerceklik eyleme doniisiir. Olusturulan sanatsal deneyimde, eylemin
yarattigt durum, izleyicinin eylemdeki roli, izleyicinin eylem iizerine etkisi, sanat¢inin
eylem tiizerindeki etkisi, eylemin sanat¢i {lizerinde etkisi, izleyicinin sanat¢i iizerindeki
etkisi, sanat¢cinin izleyici lizerindeki etkisi, eylemde kullanilan gereglerin etkisi, eylemin
mekana yayilisi ve mekan tizerindeki etkisi gibi yaratilan durumlar sorgulanir. Olusturulan
performatif yapr ve dil Ozelliklerinin yani sira eylemin yarattigi anlamlar ve iligkiler
incelenir. Tartisilmak istenilen sanatsal kavramlarin isaret ettigi sey bir siire sonra
deneyimlerin {iretimine doniisiir. Deneyimlerin sanatsal tiiretime doniismesi temelde,
nesnenin  anlammi deneyimleme ve nesne lizerine gelistirilen sdylemlerin
deneyimlenmesine dayanir. Deneyimlerin irettigi anlamlar ise dil oyunlarinin yarattig
imalar dogrultusunda incelenir. Bu imalar sunulamayani sunan performatif imalarin

bedendeki eylemlerine tekabiil etmektedir.

Izleyici-sanat¢1 deneyimi iligkisiyle olusturulan deneyim, meta-iletisimsel bir analizden
kaynaklanan bir performans ontolojisi tliretme girisiminin Oziinlii olusturmaktadir. Bir
yapitin izleyici lizerindeki etkileri ve yarattigi duygulanimla ilgili endise, 1960'lardan bu
yana cagdas sanatin baskin bir 0Ozelligi haline gelmistir. Giinlimiizde deneyimlerin

tiretimine dayal1 bir diislince sistemi olustugu gortilmektedir.

Performatifligin mekansal ve sdylemsel baglamda olusturdugu gosterge nosyonlar: ile
olusturulan edimler, izleyici ve soylem ile olusturdugu deneyimler ve sanat¢inin
olusturdugu kosullu etki alanmma baglh gergeklesir. Deneyimlerin yaratilmast ve
bicimlendirilmesi sanat alaninda Onemli bir etki alani yaratmistir. Teknolojinin
gelismesiyle bedensel iglevlerin yerini alan hazir tiretimler ve yapay zekanin olusturdugu
nesnelerin basmna akilli ibaresinin yerlesmesiyle deneyimleme giidiisliniin gelisiminin
Oniine gecmesi, yeniden tartisma konusu halini alarak sanat alanina yerlesmesinde Oncii
sayilmis olabilir. Insanlarin iletisim diinyasinda iletisimsizlesmesi ve ge¢mis deneyimlerin
yerini alan mesguliyetler bedensel deneyimi geri getirme gilidiisii yaratmis da olabilir.
Insanlar artik seyleri deneyimlemek istemekte, deneyimlerini kayda alip her dakika

paylasimda bulunmaktadirlar, yani deneyimler iiretime dontismektedir.
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Insan davramslarinin kendine 6zgii ifadelerini kontrollii bir bicimde ortaya koyan
sanat¢ilarin olusturdugu performatif imalar, bazen rahatsiz edici eylemlere doniiserek
diisiinmeye zorlar, bazen de yasamda gelisen ya da isaret edilmeye deger bulunmayan
eylemlere sahne olur. Sanat¢i ve izleyici arasinda gidip gelen deneyimler, giinliik
yasamdan sahnelerin smirlarin1 zorlayan, hatta ihlal eden, kural tanimaz eylemlere
dontigmiistiir. Sanatc1 bedensel deneyimi yerine baska bedenlerdeki deneyimleri deneysel
olarak inceleme firsati yakalamistir. Yani sanat¢i bir nevi deneyimin deneyimine taniklik

etmektedir.

Performatif imalarin bedensel sdylemi, toplumsal gergeklikteki degisimleri etkileme
kapasitesi ve bu etkilerin eylemsel doniisiimleriyle dogrudan iliskilidir. Yaratilan
performatif eylemlerde sdylemsel olarak goriilen eksikler ve dikkate alinmasi gereken
hususlarin alt1 ¢izilmis ve performatiflige etkiyen faktorler mercek altina alinmistir.

Olusturulan sanatsal pratikler, deneysel olarak uygulanmis ¢aligmalar1 icermektedir.
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