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OZET

YIGIT, Aysegiil. 1950-1980 Arasi Tiirk Tiyatrosunda Hukuksal Sorunlar, Yiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2019.

Bu tezde, 1950-1980 Arasi Turk Tiyatrosunda Hukuksal Sorunlar basligi altinda Hukuk ve
Edebiyat calismalari odaginda 1950-1980 yillari arasinda yazilmis olan tiyatro metinlerinde
hukuk ve adalet algisinin tiyatro metni yazarlarn tarafindan algilanigi Uzerine okumalar
yapiimistir. Bu okumalar gergcevesinde ana hedef, hukuk ve edebiyat calismalarinin temel
meselelerinden biri olan edebi metinlerde hukukun nasil ve ne sekilde algilandigini ortaya
koymak olmustur. 1950-1980 yillari arasinda yasanilan dénemin secilmesinde ise temel etken
bu dénemde yazilmis tiyatro metinlerinde hukukun ve onun alt olgularinin irdelenmesidir.
Calismanin kapsamina yorumsal agidan belirgin sekilde hukuk algisini ortaya koyan eserlerin
dahil edilmesi yoéniinde titiz bir ¢galisma sergilenmistir. Bu itibarla da hukuku temel bir mesele
olarak ele almayan metinler ¢alisma disi tutulmustur. Dolayisiyla bu déneme yazilmis iki yuz elli
oyun okunmus, bunlardan elli tanesi hukuk meselelerine deginiyor olmasi nedeniyle ele alinmig
ve nihayetinde de Duvarlarin Otesi, Turgut Ozakman (1958), Ayak Bacak Fabrikasi, Sermet
Cagan (1964), icerdekiler, Melih Cevdet Anday (1964), Keziban, Turan Oflazoglu (1965), Susuz
Yaz, Necati Cumali (1965), Tehlikeli Giivercin, Necati Cumali (1967), Vur Emri, Necati Cumal
(1966), Sokrates Savunuyor, Turan Oflazoglu (1969), Simavnali Seyh Bedreddin, Orhan Asena
(1969), Atcali Kel Memet, Orhan Asena (1970), Sarn Naciye, Recep Bilginer (1970), Nafile
Diinya, Oktay Arayici, (1971), (1973) Kendini Yazan Sarki, Adalet Agaoglu, Tanilli Dosyasi,
Oktay Arayici (1979), Elif Ana, Turan Oflazoglu (1979), Esegin Gélgesi, Haldun Taner (1968),
72. Kogus, Orhan Kemal (1967), Bir Oliimiin Anatomisi, Oktay Arayici (1979) tez kapsamina
alinmistir. Sonug¢ olarak da Turk tiyatrosu icinde 1950-1980 arasina yazilmis dénemde

yazarlarin sahip oldugu hukuk algisi sezilmeye calisiimigtir.

Anahtar Sozciikler

Hak , hukuk , adalet , kan davasi , insan haklari , modern Turk Tiyatrosu



ABSTRACT

YIGIT, Aysegiil. The Judicial Issues in the Turkish Theater between 1950 and 1980,
Master Degree with a Thesis, Ankara, 2019.

In this thesis, under the title of The Judicial Issues in the Turkish Theater between 1950 and
1980, with a focus on Law and Literature studies, plays written in the period of 1950-1980 are
studied in order to identify the perception of law and justice by the play writers. Those studies
aimed to reveal how law is perceived in the literary texts, as it is one of the primary concerns of
the law and literature studies. The period of 1950-1980 is chosen particularly because law and
its categories are fervently treated in the plays written in these decades. The plays are chosen
according to their capacity to represent thoroughly and explicitly the law perception of the
chosen period. Thereby, the plays without a primary concern about law and justice are excluded
from this study. Two hundred and fifty plays written in this period are read, fifty of them are
examined because of their focus on law and its categories, and finally the plays Duvarfarin
Otesi, Turgut Ozakman (1958), Ayak Bacak Fabrikasi, Sermet Cagan (1964), icerdekiler, Melih
Cevdet Anday (1964), Keziban, Turan Oflazoglu (1965), Susuz Yaz, Necati Cumali (1965),
Tehlikeli Giivercin, Necati Cumali (1967), Vur Emri, Necati Cumali (1966), Sokrates Savunuyor,
Turan Oflazoglu (1969), Simavnali Seyh Bedreddin, Orhan Asena (1969), Afcali Kel Memet,
Orhan Asena (1970), Nafile Diinya, Oktay Arayici, (1971), Tanilli Dosyasi, Oktay Arayici (1979),
Elif Ana, Turan Oflazoglu (1979), Esegin Goélgesi, Haldun Taner (1968), 72. Kogug, Orhan
Kemal (1967), Bir Oliimiin Anatomisi, Oktay Arayici (1979) are treated in the scope of this

thesis. In this way, the perception of law of the Turkish play writers between 1950 and 1980 is

tried to be represented.

Keywords

Rights , law , justice , vandetta , human rights , modern Turkish Theatre
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ON sOz

Hukuk, toplumsal yapinin zenginligi ve ¢ok katmanli olmasi nedeniyle zaman
icinde gelisen pek ¢ok farkl beseri soruna cevap vermek zorunda kalan bir Ust
kurumdur. Hukukun hem yaraticilarinin hem de uygulayicilarinin sosyoloji,
psikoloji ve edebiyat gibi birey ile toplum arasindaki etkilesimle yakindan temas
kuran calisma alanlarindan uzak kalmalari bu nedenle mumkidn degildir.
Dolayisiyla hukukgular felsefe, sosyoloji, psikoloji ve nihayet edebiyat gibi

disiplinlerle daima yakindan ilgilenmiglerdir.

Diger yandan edebiyat da daima hukuk ile igice olmustur. Franz Kafka, Charles
Dickens, Harper Lee, Turgut Ozakman, Oktay Rifat, Ahmet Hasim gibi diinya ve
Tirk edebiyatinda hukuk egitimi almis pekgok yazar vardir. Ote yandan Namik
Kemal, Ahmet Mithat, Nazim Hikmet, Kemal Tahir, Orhan Kemal, gibi
hapishane ya da surgun oykusu olan yazar ve sair sayisi azimsanamayacak
kadar ¢oktur. Ancak hukuk ile edebiyat arasindaki en dnemli etkilesim kendini
edebi eserlerde gostermektedir. Antigone, Don Kisot, Su¢ ve Ceza, Karamazov
Kardegler, Olii Evinden Anilar, Dirilis, Sefiller, Bir idam Mahkamunun Son
Giinil, Dava, Venedik Taciri, Biilbdlii Oldiirmek, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért,
Kafkas Tebesir Dairesi gibi pek ¢cok basat edebi eser konusunu hukuktan ve
hukukun kurumlarindan almaktadir. Hukukgularin hukuk egitimine alternatif
metotlar aradiklari bir donemde bu eserler hukukgularin dikkatini ¢gekerek hukuk

ve edebiyat arasindaki yakin temasin ayri bir disiplin olmasinin dnunu agmistir.

Hukuktan beslenerek dinya edebiyatinin kilometre taslarini olusturan eserlerin
hukukgular  tarafindan incelenmesi, hukukgular igin okuma listeleri
olusturulmasi, bu listelerin zaman iginde yeniden duzenlenmesi hukuk ve
edebiyat galismalarinin ilk adimlaridir. Okuma listeleriyle baslayan, edebi
metinlerin hukuk odaginda incelenmesiyle devam eden ve hukuk metinlerinin

edebiyat biliminin metotlariyla incelenmesi sorunsalini ortaya atan hukuk ve
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edebiyat calismalari Turkiye'de de 2000’li yillarda kendisini gostermeye
baslamigtir. Hukukun bir uygulayicisi olarak Turk edebiyati metinleri Uzerinde
sistematik bir incelemenin bu teze kadar yapilmamis olmasi c¢alismamizda

bizleri tesvik eden en temel noktadir.

Hukuk ve edebiyat alaninda Turkiye'de yapilan ilk bilimsel galisma Ontag’in
Hukuk Felsefesi ve Sosyolojisi Alaninda Alternatif Egitim Metotlari Oneren Bir
Disiplin: Hukuk ve Edebiyat (ve Tiyatro), (2005) bashkli yuksek lisans tezidir.
Ontas, hukuk ve edebiyat calismalarinin iki ana damari olarak edebiyat
metinlerinde hukuk ve hukuk metinlerinin edebiligi Uzerinde durarak hukuk ve
edebiyat calismalarini hukuk felsefesinin bir alt dali olarak ele almistir (Ontas,
2005). Ontas, calismasinda once hukuk ve edebiyat calismalarinin tarihsel
gelisimini agiklamig, sonra disiplinin kavramsal ozelliklerini ortaya koyarak, bu
tezde bizim de yaptigimiz gibi, alanin iki kolunu aciklamistir. Arkasindan da
Heinrich Boll'Gn Katharina Blum’un Cignenen Onuru adli romani odaginda
edebiyatin adaletsizlik ve hukuk bilincine etkilerini irdelemistir. Ayrica edebiyatin
hukuk ogrencilerinin duginme sureglerini  etkilemek amaciyla kullanilip
kullanilmayacagi Uzerinde durmustur. Calismada epik tiyatro metinleri Gzerine
kisa bir inceleme yapilarak, dram sanati kullanilarak hukuk o6grencilerinin
onyargilardan arinmig Kigiler olarak edgitilip egitilemeyecedi sorunu Uzerine
disundimustir. Bu yonlyle calisma hukuk felsefesi ve sosyolojinin bir alt tart
olarak hukuk ve edebiyati kabul etmig, odagina Alman edebiyatindan bir eseri

almigtir.

Ontas’in tezini Giiltekin'in Hukuk ve Edebiyat lliskisi (2015) baslikli doktora tezi
izlemektedir. Gultekin’in tezi, Turkiye'de hukuk ve edebiyat alaninda yaziimis
doktora duzeyindeki ilk tezdir. Calismada Gultekin hukuk ve edebiyat
calismalarinin tarihsel surecini ve alanin temel niteliklerini sistematik bir sekilde
ortaya koymustur. Ancak calisma kapsaminda edebi metinler ve hukuk metinleri

uzerinde uygulamali bir degerlendirme yapilmamistir.

Tezde, Oncelikle edebiyat ve hukukun kavramlarinin tanimi yapilmigtir.

Akabinde edebiyat ve hukukun ortak yonleri agiklanmistir. Tezin son bolimuinde



ise hukuk ve edebiyat galismalarinin iki ana damari Uzerinde durulmustur.
Boylece hukuk ve edebiyat ¢calismalarinin teorik zemini derli toplu bir sekilde ele
alinmistir. Ayrica tezde sadece akademik duzeydeki kaynaklar degil cesitli
dergilerde c¢ikan hukuk ve edebiyat konulu yazilar da veri olarak alinmistir.
Boylece hukuk ve edebiyat calismalarina kaynaklik eden tim yapitlar galisma

icerisinde kendisine bir yer bulmustur.

Kizil'in Hukuk ve Edebiyat (2015) baslikli ¢alismasi ise diger galismalardan
ayrilarak hukuk ve edebiyat calismalarinin kuramsal alt yapisini daha dar bir
sekilde ortaya koyarak hukukun iglendigi yerli ve yabanci eserlerden 6rnekler
vermigtir. Bu c¢alisma dogentlik duzeyinde yazilmig bir arastirma eseridir.
Calisma iki bolume ayriimig, oncelikle Sug ve Ceza, Dava, Cesur Yeni Diinya,
Katharina Blum'un Cignenen Onuru, Venedik Taciri, Bin Dokuz Yiiz Seksen
Dort, Dirilis gibi eserlere yer verilmisg, ikinci bolumde Turk edebiyatindan Reis
Bey, Asilacak Kadin, Giiltiniin Soldugu Aksam, Gbékdelen, Bir Ceza Avukati’nin

Anilari adli eserler incelenmistir.

Calismada ayni zamanda hukuki filmler Uzerinde durularak da hukukun
edebiyat disindaki diger sanat dallari ile iliskisine de bir pencere agiimigtir. Kizil,
hukuk ve edebiyat arasindaki iliskiye degindikten sonra 6nce dinya sonra Turk

edebiyatinda yer alan eserler bazinda bir inceleme yapmistir.

Ontas, Giiltekin ve Kizil'iln calismalarinda, Tirk edebiyatindan metinler ele
alinmigsa da uUgunde de tiyatro oyunlarina iligkin inceleme yapilmamigtir. Biz
tezimizde 1950-1980 arasinda Turk tiyatrosuna odaklanarak hukuk bilincini

ortaya koymayi amaglayarak, digerlerinden ayriliyoruz.

Ontas, Gliltekin ve Kizil'in caligmalarinda edebiyat ve hukuk alaninin kuramsal
yapisinin one c¢ikarilmasi, eser uzerine incelemelerin ise sistematik olmaktan
ziyade Ornekleme yoluyla parca parga ve daginik bir sekilde ortaya konulmus
olmasi bizleri sistematik ve buatincul bir dizeyde arastirma yapmaya sevk
etmigtir. Hukuk ve edebiyat ¢alismalarinda sadece Turk edebiyati metinlerine
sistematik sekilde eg@ilmis olan bir incelemenin blyuk bir boglugu dolduracagina



inaniyoruz. BoOylece hem Turk edebiyatinin hem de hukuk biliminin

yararlanabilecegi bir calismanin ortaya ¢ikmigs oldugunu dusunuyoruz.

Hukuk ve edebiyat calismalari hukukgular tarafindan hukuk felsefesinin bir alt
dal olarak gorulse de disiplinler arasi bir alan olarak algilanmasi daha yerinde
bir tercih olacaktir. Zira hukuk ve edebiyat iligkilerine dair ¢alismalar asli olarak
felsefi bir kaygiyla yola gikmaktan ziyade edebiyat iginde hukuk sorunlarinin
islenigini ve hukuk metinlerinde edebi soylemi algilamaya c¢alisan bir alandir. Bu

nedenle de tezimizin bu boglugu dolduracagini dugunmekteyiz.

Turk edebiyatindan metin secerken Turk tiyatrosunun zengin ve besleyici
kaynagiyla karsi karsiya kalinca ¢alismanin odagina tiyatro metinlerini koymayi
sectik. Tarihsel olarak 1950-1980 arasinda, Ozellikle 1960’li yillarda yazilimig
oyunlarin hem igerik hem de sayica zengin bir malzeme sundugunu gorduk.
Tark tiyatrosunda yaklasik olarak iki yiz elli oyun tarayarak hukuku bir mesele
olarak goren eserlerle tezimizi sinirlandirdik. Calismanin sistematik ve butuncul
bir yapi sergilemesi amaciyla, oyunlari incelerken hukuk ve adalet kavramlari
odaginda kalmay! uygun gordiik. Ornegin 1950-1980 arasinda pek ¢ok oyunda
hukukgu karakterlerin tipik belirli 6zelliklerle islendigini gérduk ve ancak bu
oyunlari galisma disi tuttuk. Bu nedenle de 1950-1958 yillari; 1958-1964 ve
1973-1979 yillan arasinda kalan donemde ve nihayet 1980 yilinda yazilmis
oyunlar arasinda hukuku yan bir motif olarak kullanan, hak, hukuk, adalet,
kavramlari Gzerine bir tez Uretmeyen oyunlari calisma disi tuttuk. Zira aksine bir
yaklagimin butincul ve sistematik bir inceleme yapilmasi odagindan bizleri

uzaklastiracagini dusunduk. Tezde su eserleri inceledik:
Duvarlarin Otesi, Turgut Ozakman (1958)

Ayak Bacak Fabrikasi, Sermet Cagan (1964)
Icerdekiler, Melih Cevdet Anday (1964)

Keziban, Turan Oflazoglu (1965)



Susuz Yaz, Necati Cumali (1965)

Vur Emri, Necati Cumali (1966)

Tehlikeli Givercin, Necati Cumali (1967)

72. Kogusg, Orhan Kemal (1967)

Esegin Gélgesi, Haldun Taner (1968)
Sokrates Savunuyor, Turan Oflazoglu (1969)
Simavnali Seyh Bedreddin, Orhan Asena (1969)
Atcali Kel Memet, Orhan Asena (1970)

Sari Naciye, Recep Bilginer (1970)

Nafile Diinya, Oktay Arayici, (1971)

Kendini Yazan Sarki, Adalet Agaoglu, (1973)
Tanilli Dosyasi, Oktay Arayici (1979)

Elif Ana, Turan Oflazoglu (1979)

Bir Oliimiin Anatomisi, Oktay Arayici (1979).

Edebiyat, hukuk ve tiyatro arastirmacilarini

XI

ortak paydada bulusturmayi

umdugumuz tezimizde, tiyatro metinleri araciligiyla Turkiye'nin yakin tarihine

hukuk ve adalet bilinci ¢ercevesinde

ISIK

tutmayi

amacliyoruz.



GIiRIS: DISIPLINLERARASI BiR GALISMA ALANI OLARAK
HUKUK VE EDEBIYAT

Hukuk, bireyler arasindaki iligkileri ve bireylerin toplumla olan iligkilerini
dizenleyen bir yapidir. Bu itibarla hukuk, bir yandan bireylerin birbirleri olan
iligkilerine bir takim kurallar getirirken diger yandan da bireylerin devletle olan
iligkilerini duzenler. Bunu yaparken de bir kurallar toplami olarak, uygulandigi
toplumun birer 6znesi olan kisilere c¢esitli haklar verir ve/veya yukumlulikler

getirir.

Hukukun bu temel 06zelligi onu toplumsal hayati dizenleyen, tanimlayan,
irdeleyen ve elestiren diger alanlarla birebir sekilde etkilesimde olmasina neden
olmustur. Bu nedenle de hukuku etik, sosyoloji, psikoloji ve sanat basta olmak
uzere her turli beseri ugrastan ayri dugunmek mumkdn degildir. Zira hukuk
gerek yapisi ve gerekse iglevi geregi toplumsal yapi iginde gelisen ve sekillenen
tum bilim ve sanat dallarindan dogrudan etkilenir. Ayni zamanda da onlari

etkiler. Bu etkilesimin goruldugu temel alanlardan biri de edebiyattir.

Hukuk ve edebiyat arasindaki iliski kendisini en belirgin bigimde edebi
metinlerde goOstermektedir. Pek ¢ok edebi metinde hukuk kimi zaman ana
kurmaca unsur olarak ortaya c¢ikarken kimi zaman da kurmaca metnin
kahramanlarinin hukukgu oldugu gorulmektedir. Yine kimi metinlerde hukuk

temel bir mesele olarak ele alinirken kimi metinlerde de tali dizeyde kalir.

Diger yandan hukuk metinlerinin edebiyat gézinden ele alinmasi da her ikKi
disiplin arasindaki iligkiyi percinlemektedir. Bu bakis agisinda hukuk metinleri
olarak adlandirdigimiz mahkeme Kkararlari (ilamlar), dilekgeler, sézlesmeler,
ihtarnameler, mevzuat (kanun, tizik, yénetmelik vb.) gibi metinler edebi bir
g6zle ele alinir. Zira hukuki metinler de hukukgulari yazinsal eylemleri
neticesinde ortaya ¢gikmaktadir. Bu metinler kendilerine 6zgu bir takim terimlere
sahip olduklari gibi zaman zaman edebi bir dil ile de yazilmaktadir. TUm bunlara
ek olarak hukuki metinlerin yorumlanmasinda edebi bakis acilarinin



kullanilabileceg@ini 6ne suren arastirmacilar vardir. Gorulecegdi Uzere, hukuk ve
edebiyat ¢alismalari sayesinde hem edebi hem de hukuki metinler arasindaki

bag glinden gline kuvvetlenmektedir.

Yapilan galismalar zaman iginde geliserek kendisini bir ¢ati altinda toplamistir.
Gerek edebiyatin igcinde guglu bir motif olarak hukukun kullaniimasi ve gerekse
hukuk metinlerine edebi bakis acisiyla yaklasiimasi, hukuk ve edebiyat
arasinda ne tur bir bilimsel bag kurulabilece@i sorusunu bilim insanlarinin aklina
dusurmustir. Bu soruyu ilk 6nce hukukgular sormus ve “hukuk egitimini daha
etkili kilmak” igin edebiyattan yararlanmay! dusinmustir. Boylece edebiyat,
hukuk ogrencilerini egitmekte etkili bir arag olarak kullanilmigtir. Bu gorus,
glinumuzde disiplinler arasi bir bilim dali olarak goérilen “hukuk ve edebiyat”

galismalarinin tohumunu atmigtir.

Hukuk egitimini iyilestirme gabasi olarak dogan “hukuk ve edebiyat” ¢alismalari,
20.yy'in ilk yillarinda Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢cikmis bir harekettir.
Bu hareketin dogmasini iki hukukgu saglamigtir. Bunlardan biri uzman hukukgu
ve hakim John Henry Wigmore (1863-1943) digeri de hakim Benjamin Cardozo
(1870-1938)'dur. 20. yuzyilin basinda Wigmore ve 1920’lerde Cardozo
yazarlarin ve sairlerin hukukun gercek oOgretmenleri oldugunu soylemistir
(Weisberg, 1992).

Hareket 1970’li yillarda hizla vyayillmis, Ozellikle Amerika’'daki hukuk
calismalarinin teorik alt yapisinin ve egitim pratiginin tekrar diger beseri bilim
dallari ile iliskiye gegmesini saglamistir (Kieran, 1999, s.8). 1980’lerden itibaren
hukuk ve edebiyat hareketi, hukuk biliminin alt dallarindan biri olarak gérulmeye
evrilmistir. Ozellikle John Rawls ve Ronald Dworkin’'in calismalari hukuk ve
edebiyat kardesligini disipline arasi bir anlayis ile ayri ve bagimsiz bir disipline
dénlstirmus ve Dworkin'in Hukuk imparatorlugu adli eseri begeri bilimlerin en
glglisu olan edebiyatin ayni zamanda hukukun temel kaynaklarindan biri

oldugunun kabul edilmesini saglamigtir (Weisberg, 1992, s.3).



Hukuk ve edebiyat temel olarak 1985-2005 yillari arasinda gindemde olan bir
calisma alani olmug, 2005 yilindan bu yana da bilim dunyasinin kabul ettigi ve
hizla gelisim gosteren bir calisma alani haline gelmistir (Posner, 2009).
Posner’in 2009 yilinda yapmis oldugu bu saptama glinimuzde de gecgerliligini

korumaktadir.

Wigmore ve Cardozo’nun baglattigi hukuk ve edebiyat ¢alismalari bugun iki ana
damardan beslenmektedir. Bunlardan ilki Wigmore’un baslattidi calismalarin
izdUsUmuU olan ve edebi eserlerdeki hukuksal kodlari gézmeyi calisan "Edebiyat
Eserlerinde Hukuk" (Law in Literature) olarak adlandirilan ¢alismalardir. Digeri
ise Cardozo’nun yolundan giden ve hukuk dunyasina (mahkeme kararlari,
s6zlesmeler, kanun maddeleri ve yazili her tlrli hukuksal belge) edebi anlayis
getirmeye c¢alisan "Hukuk Metinlerinin Yazinsalligi" (Law as Literature) olarak

adlandirilan aragtirmalardir.

Edebiyat eserlerinde hukuk calismalari, edebiyat ile hukukun yakin
arkadashgini ilk olarak kurmaca metinlerde goOstermis olmasinin dogal
sonucudur. Bu metinlerin kimilerinde hukuk kurmaca yapinin atesleyicisiyken
kimilerinde de kahramanin dramatik yolculugunun fonunda ele alinan bir mesele
olarak ortaya cikar. Kimi kurmaca metinler hukukgu karakter etrafinda
sekillenirken kimi edebi eserlerde de hukuk hak, adalet, esitlik, erk, burokratik
yap! gibi kavramlari ile anlati igine yerlegir. Weisberg, adalet dagitmayi ve
hikdye anlatmayi insanhgin iki temel kurumu olarak ortaya koyarak hukuk ve

edebiyatin yol arkadagligina isaret etmektedir (Weisberg, 1992).

Hukuk ve edebiyat calismalarinin énciisii olan Wigmore, llinoya Hukuk
Dergisi'nde 1922 yilinda “100 Adli Roman Listesi” baglikli bir liste yayimlamistir.
Bu listede yer alan eserler tamamen Wigmore'un kendi kigisel segimlerinden
meydana gelmekte olup; hukukgulara 6zgu bir okuma listesidir. Wigmore'un
listesi romanlardan olugsmaktadir. Bu romanlari Wigmore “1. Yargilama
sahneleri igerenler; 2. Hukukgulara 6zgu tipik nitelikleri ortaya koyanlar; 3.

Yargilama, cezalandirma ve su¢ kavramlarina deginenler ve 4. Hukuksal bazi



noktalar tasiyanlar, haklari belirten ya da kisileri hukukgu olanlar” seklinde dort

gruba ayirmistir (Bluepete, 2019).

Bu listede yer alan o6rnegin Charles Dickens’in Oliver Twist’i, Alexander
Dumas’nin Monte Cristo Kontu, Victor Hugo'nun Sefilleri igerdikleri ¢arpici
durusma sahneleriyle ilk kategoriye girmektedir. Yine Dickens’'in Antikaci
Diikkani, George Elliot'in Felix Holt'u, Robert Luis Stevenson’in Kagiriimis
Cocuk’u ikinci kategori hukuki romanlara 6rnek olarak gosterilebilir. Wigmore
duglncu grup romanlara Henry Fielding’in Scarlettin Mektubu'nu, Kigilerin
yasamini ve haklarini etkileyen hukuki durumlari igleyen dordunct grup
romanlara Dickens’in Oliver Twist'i ile Barnaby Rudge’ini, Henry Fielding’in

Tom Jones’unu 6rnek vermigtir.

Wigmore'un listesini daha sonra Weisberg Wigmore’'un “Adli Romanlar’ tekrar
g6zden gegcirilerek "Buyuk (engin) Avukatlar icin Yeni Kaynaklar" baslikh bir
makaleyle guncellemigtir. Weisber'in listeye ekledigi yapitlar arasinda
Camus’nun Ddglis, Dostoyevski'nin Su¢ ve Ceza ile Karamazov Kardesler, Lee
Harper'in Biilbilii Oldiirmek adli romanlari, Sartre’nin Cikis Yok adli tiyatro
oyunu, Shakespeare’in Kral Lear, Othello adh oyunlari yer almaktadir
(“Bluepete”, 2019).

Wigmore tarafindan ortaya konan ve Weisberg tarafindan gelistirilen liste hukuk
ve edebiyat caligmalari acisindan onemlidir. Burada yer alan edebiyat eserleri
isaret etmistir ki hukuk, edebiyat icin onemli bir besin kaynagidir. Weisberg,
hukuk ve edebiyat kapsamindaki c¢aligmalarinda edebi metinlerde avukat
karakterleri Uzerine birtakim saptamalarda bulunmaktadir. Weisberg, kurmaca
metinlerde gorilen énemli avukat karakterlere Il. Dinya Savasi'ndan baslamak
uzere rastlandigini  belirtir, Amerikan edebiyatinda rastlanan avukat
karakterlerin ingiliz ve Avrupali avukat karakterlere gore daha sempatik bir

sekilde dykulendigini tespit eder (Weisberg, 1992, s. 52).



Weisberg edebiyat alaninda basarili bir sekilde kaleme alinmis olan avukat
karakterlerin belirgin olarak alti ortak 6zelligi oldugunu soyler ve bu Ozellikleri
karsilastiklari her durumu rahatga ¢ozebilmek igin dili ¢ok iyi kullanabilmeleri,
yasadiklari toplumdan kendilerini ayiran bir hayat yasamalari, guvenilir
olmamalari, cikarlarina uygun davranmalari, tutumlu olmalari, hayatin tam
icinde olmak yerine kenarinda durarak diger kisilerin kaderlerini kontrol etmeye

calismalari seklinde siralar (Weisberg, 1992, s. 55).

Hukuksal meselelere deginen edebiyat metinleri hukuku elestiren oneriler ve
fikirler tagimaktadir. Boylece hem hukukgu kimligi olan okuyucular ¢alistiklari
alana elegtirel bir gozle bakar hem de edebiyat okuru yasadigi kaltarin bir

artind olan hukuk hakkinda dastnur (Kieran, 1999, s.19).

Edebiyatin hukuku gozlemleyen ve elestiren bir yontem olarak dugunulmesi
hukuk ve edebiyat ¢alismalari igin dnemli bir noktadir. Zira hukuk ve edebiyat
calismalar ile ilgilenen kigiler temel olarak hukukun nasil algilandigi, hangi
noktalardan begenildigi ve hangi noktalardan eksik bulundugu, hukuki
argumanlarin temel olarak hangi agilardan elestiriye tabi tutuldugu gibi hukuk
bilimini farkli bakis acilari ile zenginlestirecek fikirler etrafinda toplanmaktadir.
Edebi metinlere bakildiginda, gerek dunya ve gerekse Turk edebiyati
bakimindan varolan/uygulanan/pozitif hukuk kurallarinin keskin bir gekilde
elegtiriye tutuldugu soylenebilir. Dolin bu eylem i¢in hukukun kurmaca elestirisi
tabirini kullanmaktadir ki bu tabir hukuku edebiyat araciligi ile elestiren metinler
bakimindan uygundur (Dolin, 1999, s.19).

Edebi metinlerin hukuksal bir okumayla ¢ézimlenmesi pek ¢ok eserin daha
derin irdelenmesi sonucunu dogurur. Kieran, yapilan c¢aligmalarin hukuk ve
edebiyat arasinda gorunurde var olan karsithgina ragmen, hukuksal gozle
yapilan edebi incelemelerin 19.ylzyil kultirand ve dzellikle onun basat tird olan

romani anlama olanagini gelistirdigini sdylemektedir (Kieran, 1999, s. 4).

Hukuksal iligkileri barindiran edebi metinlerin irdelenmesi, bu metinlerin icinden

dogdugu toplumun hukuk tarihine dair ipuglari da verir. Bir toplumun hukukunun



gegqirdigi evrimi o toplumun kultirinden dogan edebiyat eserlerinden takip
etmek miumkindir. Ornegin 19.ylizyil ingiltere'sindeki kanunlastirma hareketleri
sirasinda yasanan tartismalari Dickens, Trollope ve Fosterin romanlarindan
takip edilebilir (Kieran, 1999, s.4). Thomas kitabinin giris kisminda, Amerikan
Roénesans’inin  hukuksal ideolojisini anlamak i¢in bu doneme ait edebiyat
metinlerinden ornekler sectigini soyler. Ona gore disaridan bakildiginda hukuk,
bireyler arasindaki sorunlari ¢dézen ve toplumsal barigi saglayan bir yapi gibi
gbrinse de aslinda bu yapinin bazi yan etkileri vardir. Edebiyat, hukuk
dizeninin dogurdugu sorunlari, aksayan yonleri, toplum ve birey Uzerinde
yarattigi etkiyi anlamada iyi bir aragtir. Ona gore tek basina toplumsal kosullari
irdeleyerek hukuk ideolojisi hakkinda dogru bir kaniya varmak mumkun degildir
(Thomas, 1987).

Ornegin Tanzimat dénemi eserlerine bakildiginda, daha énce Osmanli hukuk
hayatinda olmayan hak, hukuk, hdrriyet vb. kavramlarin yapilan hukuksal
duzenlemelerle toplum hayatina girmesiyle edebiyata girmesinin es zamanli
oldugu gozlenmektedir. Dolayisiyla Tanzimat donemi edebiyatin Uzerinden o
dénemin hukuk bilincinde yasanilan degisim ve donusuUmlerin takip edilmesi

mumkudnddr.

Edebiyatta hukuk, edebi metinlerin yorumlanip tartisilmasiyla hukuk, hukuki
olgular, hukuku uygulamakla gorevli olanlarin bu gorevilerini nasil yerine
getirdikleri ve toplumun simdiye kadar sayilanlar hakkindaki dusuncelerini
inceler (Ontas, 2005). Bu yonelimde, edebiyat eserlerinde ve genel olarak
edebiyatta hukukun ele alinisi ortaya konulur (Aydin, 2011). Bu c¢alismalar,
hukuku bir veri olarak alan, hukuku elestiren, hukuksal kimligi olan ve insan
dogas! Uzerinde etkisi olan kurumlara (sug, ceza, adalet, vicdan, 6zgurlik vb.)
edebiyattan yola c¢ikarak bakar. Bodylece edebiyat eserinin verilerinden,
yazarinin bakis agisindan ve ulastigi kesim Uzerinde yarattigi etkiden yola
clkarak toplumsal ve evrensel diuzeyde hukuka iligkin bir bakis agisi

yakalanmaya calisilir.



Bu etkinlik aslinda felsefi bir gabadir. Amag, edebi eserlerdeki hukuksal motifleri
irdeleyerek bir sonuca varmaktan ¢ok surecin kendisini yagsamaktir. Bir etkinlik
olarak edebi eseri tartismak; Uzerinde dugunmek; hukuksal bir elestiri duzeyine
ulasarak temel kavramlar (hak, adalet, ahlak, etik vb.) Uzerinde dustnce
uretmektir. Boyle bir etkinlik, hem hukuk yaratan hem hukuk uygulayan hem de
hukukun 6znesi olanlar bakimindan farkindaligi arttirir. Bu inceleme sonucunda
ortaya ¢ikan yorumlar, ilk bakista uygulandigi toplumun ama genel olarak tim

insanhgin ortak aklinin hukuksal meselelere nasil baktigini ortaya koyar.

Ornegin Dostoyevski'nin Su¢ ve Ceza adl eseri hukuk diizeninin uyguladig
yaptirim ile bireyin kendi vicdaninda mahkdm olmasi arasinda bir karsilastirma
yaparak, bireyi gercek su¢ ve gergek ceza Uzerinde dugunmeye cagirir. Bu
yolla, hukukun temel iki sorunsali edebiyatin gobeginde tartismaya acilir. Ayni
Ozellik Tolstoy'un Dirilis ve Kafka'nin Dava romanlarinda da vardir. Bu eserlerde
edebiyat hukukun bir yansimasi olarak dogar ve insan akh tzerinde hukukun ve

hukuksal kavramlarin sorgulanmasini saglar.

Bir baska oOrnek de Oscar Wilde'dan verebilir. Wilde De Profundis
(Derinliklerden), adli eserini hapishanede yazmistir. Wilde, 19 yy'in sonlarinda
escinsellikle itham edilmigtir. De Profundis, Wilde'in bir dizi yargilama
sonucunda hikum giydigi Reading Cezaevi'ndeki son aylarinda Lord Douglas'a
(Bosie) yazdidi bir mektuptur. Bu metin, Wilde'in bagyapitlarindan sayilir ve
edebiyat tarihinin en o6nemli yazarlarindan birinin hapishane sartlarindaki

psikolojisini anlamayi saglayan bir arag olarak da dusundlebilir.

Hukuk metinlerinin yazinsalligi kavrami ise hukuk ve edebiyat ¢alismalarinda
odagin edebi metinlerden hukuki metinlere kaymasi sonucu ortaya ¢ikmistir.
Hukuk ve edebiyat arasindaki etkilesimin edebi metinler Gzerinde derinlemesine
g6zlemlenmis olmasi bu etkilesimin hukuki metinler bakimindan da var olup
olmadidi sorusunu gindeme getirmistir. Yargi¢c ve bir hukuk felsefecisi olan
Cardozo’'nun onculigunu yaptigi ve hukuk metinlerini edebi bir anlayisla ele
alan incelemeler Ozellikle hukuki metinlere edebi bir bakis agisiyla bakmaya

calismistir. Bu yondeki g¢alismalar, yazili hukuksal metinlere birer edebi metin



gibi yaklasmaya ve hukuksal yazilari edebiyatin suzgecinden gegirerek
anlamaya c¢aligilarak edebi elestiri  yontemlerinin  hukuk dunyasinda
kullanilmasini amaglar. Yazili dilde bir tretim alani olarak hukuk metinleriyle
oynamak ve hukuktaki yorum sorununu edebi elestiri yontemleriyle agsmaya

calismak bu alanda yapilan galismalarin iki temel meselesidir.

Hukuk, tipki edebiyat gibi gergekligi metne dil araciligiyla tagimaktadir. Bu
nedenle de dil hukuk bilimi ¢alismalari igin bir meseledir (Kieran, 1999, s. 8).
Zira hukukun oncelikle kendisine has bir dili vardir. Dolayisiyla bir yazar elinden
¢ikmis olan kurmaca bir metin ile ger¢cek hayatta yasanmis olaylar nedeniyle
yapilmig olan bir yargilama sirasinda iddia ve savunma makamlarinin yaziya
doktugu metinlerle yargilama sonucunda karar mercii tarafindan varilmis hikmu
iceren karar metinleri arasinda elbette ki bir benzerlik bulunmaktadir (Weisberg,
1992, s. 16).

Edebi agidan hukuk galismalari, hukuk metinlerine estetik gozle bakarak bu
metinleri farkli yonlerden el almistir. Ornegin hukuksal metinlerde yer alan ve
yoruma muhta¢ bulunan noktalarin edebi metinlerin yorumunda kullanilan
yontemlerle doldurulabilecegini savunan aragtirmacilar vardir (Ward, 2008). Bu
arastirmacilar, hukuk metinlerini kurgusal nitelikteki edebi metinler olarak

yorumlar.

Hukuksal metinler olarak adlandirilan mahkeme kararlari, sdzlesme metinleri,
yasa maddeleri gibi hukuk diliyle yazilmig “eserler”, edebiyatin verileri is1ginda
degerlendirilir. Burada edebiyat ile hukukun kesisim noktasinda dil durmaktadir.
Hem edebiyat hem de hukuk temel islevlerini dili kullanarak yerine getirir.
Hukuksal metinlerin anlamlandirilmasinda dil kurallarinin etkin bir rolu vardir.
Ozellikle kanun ve s6zlesme metinlerinde kullanilan dil, kisilerin hayatlarinda
kimi zaman kisitlayici kimi zaman da genigletici haklarin dogmasina neden olur.
Ornegin “ve/veya” baglacglarinin kullanimina gére hak daralir ya da genisler
(Ontas, 2005).



Edebiyat dili ise 6ncu bir nitelik tasir. Ait oldugu dili ileriye tagiyan, degistiren ve
donugturen bir yapiya sahiptir. Hukuk dili sinirlamalar tasir, edebiyat diliyse
okuyanin yorumlariyla genigler. Hukuksal metinlerde dil mumkdn oldugunca
yoruma kapali tutulur, edebiyat Urlnlerindeyse dil yorumlandik¢ca eser deger
kazanir. Zira hukukun amaci benzer durumlar i¢in benzer ¢ézimler sunmakken

edebiyat olabildigince renkli bir yelpaze yakalamaya ¢alismaktadir.

Burada gozden uzak tutulmamasi gereken bir baska husus da hukuk
metinlerinin sahip oldugu edebi nitelik meselesidir. Daha ac¢ik bir anlatimla,
hukuk metinleri olarak genel bir baglik altinda toplayabilecedimiz dava
dilekceleri, mahkeme kararlari, hukuki matalaalar, bilirkisi raporlari ile bilimsel
makalelerin her birini edebi bir bakis agisi ile ele almak mumkundur. Bu tarler
temel ve asil olarak birer yazi eylemi sonucu ortaya ¢ikmaktadirlar. Bagka bir
anlatimla hukuk meslegi ile gerek uygulamaci ve gerekse de bilimsel duzeyde

ugrasan tum hukukgular asli olarak birer yazi iscisidirler (Weisberg, 1992, s.5).

Weisberg bir adim daha ileriye giderek Cardozo’nun actigi yoldan ilerler ve
hukuk dilinin edebi dile yakin bir dil olmasi gerektigini dustunur. Weisberg,
Cardozo’nun "hukuk dili diyet biskuvi tadinda bir dildir" benzetmesini ¢ok
yerinde bulur ve hukuksal bir metnin “kisa 6yku” tadinda yazilmasi gerektigini
savunur (Weisberg, 1992 s. 5).

Hukuki metinlerin sahip olduklari 6zellik bu metinlerin ¢ok anlamliliktan uzak
duran, normatif niteligi belirgin, nedensel bir kesinlik iceren, belirgin anlamlara
sahip sekilde yazilmasinin tercih edilmesidir. Hukuk metinlerinin toplumsal
hayat Uzerinde yaratacaklari etki digunuldugunde, bu metinlerin tartismaya ve
yoruma mahal vermeyecek sekilde nesnel bir sekilde kaleme alinmasina 6zen
gosterilmektedir. Bu nedenle bu metinlerde yer alan kelimeler hukuk jargonunda
tasidiklari anlamlar ile kullaniimakta ve kelimelerin degistiriimesi hususunda

hukukgular genel olarak muhafazakar olmaktadirlar.

Hukuk metinlerin en temel Ozelliklerinden biri metinlerin okuyucu nezdinde

herhangi bir sipheye neden olmayacak berraklikta yazilmasi gerekliligidir. Zira
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hukuki metinler asli olarak kigiler arasi gekismelerin nihai sonucunu kagida
doken metinlerdir. Bu nedenle bu metinler i¢in asli ve 6nemli olan husus metnin
kendi icinde celismemesi, ortaya koydugu hak ve yukumluluk olgularini

uygulamada karigikliga neden olmayacak kesinlikte tanimlamasidir.

Ancak ele aldiklari hukuki metinleri hem geleneksel dil anlayisina uygun sekilde
dizenleyen hem de edebi dokusu hikaye diline yakin gekilde kaleme alan
hukukcularda zaman zaman ortaya cikmaktadir. Ornegin izmir is 6.
Mahkemesi’nin 2015/379 E. sayili dosyasinda goérulen davada hakim tarafindan
yazilmis On inceleme durugsma tutanaginda yer alan ve taraflari sulh olmaya
davet eden asagida yer alan bdlim hikdye anlatim diline yakin bir sekilde

kaleme alinmigtir:

6100 SY’nin 320/2. Maddesi geregince; Mahkeme hakimince, taraflar sulhe
davet edilerek;

Yargilamanin sulh ile sonu¢lanmasinin yargilamanin her iki tarafi agisindan
da daha baris¢il bir ¢ézim oldugu,

Davanin sulh ile ¢ézimlenmesi halinde:

Taraflarin yargilamanin devami sebebi ile zaman ve enerji kaybina
ugramayacaklari, zaman ve enerjilerini kendileri, isleri ve aileleri ile ilgili
baska konulara sarf edebilecekleri;

Yargilamanin  stresinden ve bir bagkasi ile c¢ekismeli olmanin
huzursuzlugundan kurtulabilecekleri;

Sonuca daha ¢abuk ve masrafsiz varabilecekleri,

Davali olmanin, isveren agisindan isyerindeki ¢alisma barisina ve halen
¢alismakta olanlarin ¢alisma ortaminin huzuruna olumsuz etkisi olabilecegi,
is¢i acisindan isvereni ile davali olmasinin bundan sonra is bulmasinda
olumsuz etki edebilecegi, hatirlatilarak

Davanin her iki tarafi sulh olmalari igin tesvik edildi.

Gorllecegi Uzere, drneklenen 6n inceleme durusma tutanagini kaleme alan
hakim, yasal bir hukuki izlek olarak taraflari sulhe davet etmis ve ancak, metni
kaleme alirken hukuk dilinin renksiz anlatimindan ziyade zengin bir dil

kullanmigtir.
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Hukuk metinlerinin yazinsalligi Gzerine ¢alisan arastirmacilar, hukuki metinlerin
tipki  edebi metinler gibi salt kelimelerden meydana gelmedigini
dusunmektedirler. Onlara goére, nasil ki bir siir onu olusturan kelimelerin ardinda
gizli bir anlama sahipse ve ancak yorumlayarak, duyumsayarak metnin anlami
ortaya cikiyorsa ayni Ozellik hukuk metinleri icinde gecerlidir. Bu yodnde
calismalar yapan arastirmacilar, hukuk metinlerinin de tipki edebiyat
metinlerinde oldugu gibi yoruma ac¢ik yaratimlar oldugunu da soOylemektedir
(Weisberg, 1992, s. 4).

Hem Cardozo hem de Weisberg hukuk dilinin estetik bir problem oldugunu
dusundr. Onlara gore bigcimsel anlamda “siirsel” bir dil yakalamak hukuk metinin
icerigini degistirmez, hukuk dunyasi icinde onu daha az ya da c¢ok 6nemli
kilmaz. Ama bi¢im acgisindan edebi turlere yakin bir metin yakalamak o metni
daha anlasilir kilar. Boylece aslinda daha acgik ve icerigi daha rahat ortaya
konulabilen bir tlr yakalanmis olur. Weisberg, hukuk metninin siirselliginden ne
anladigi sorusuna Cardozo’nun 1928 yilinda yazdigi Hynes! kararini érnek
verir. Bu karar “kisa 6yku” biciminde yazilmistir ve dil olarak edebi dile yakin

siirsel bir anlatim tagsimaktadir (Weisberg, 1992, s. 24).

Edebi elestiri yontemlerinin hukuksal yoruma uygulanabilirligi tartigila dursun
Kieran, hukuksal yorum yontemlerinin edebi elestiride uygulanamayacagini
savunur (Kieran, 1999, s.18). Ona goOre, hukuk metinlerinin ortaya
cikariimasinda ve bunlarin gergcek hayatta bir etki dogurmasinda devletin
mueyyide uygulama gucu etkilidir. Bu nedenle bu metinler, salt yazinsal alanda
degil ger¢cek yasamda sonug¢ doguran yaratimlardir. O halde, yazinsal diinyada
etki ve sonu¢ doguran ve daha ¢ok kisinin i¢ dunyasina yodnelik olan edebi
metinlere getirilecek yorumlarda hukuksal yontemlerin uygulanmasi basit bir

dusunce jimnastiginden ibarettir.

Kieran'a gore hukuk da edebiyat, 6zellikle romanlar gibi, bir tlir gergeklik
taklididir (Kieran, 1999, s.3). Edebiyat, ger¢cek hayatin bir taklidi olarak

1 Kararin tam metni igin bkz. Weisberg, 1992, s. 24
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goruldugunde denebilir ki; diyalektik bir gozle edebi metinler incelendiginde
hukuksal iligkilere yonelik alternatif bakis acilari ortaya ¢ikabilir. Hukukun bu
yaklagimlardan etkilenmesi, kendini bunlara gore sekillendirmesi de mumkundur
(Kieran, 1999, s.3).

Sonug olarak, hukuk ve edebiyat caligmalari John Wigmore ve Benjamin
Cardozo’'nun c¢alismalar ile filizlenmis John Rawls ve Ronald Dworkin gibi
onemli hukuk felsefecilerinin ¢alismalari ile derinlesmistir (Weisberg, 1992, s.4).
Bu caligmalar sayesinde, hak, hukuk, adalet kavramlarinin bireyden topluma
uzanan yapi icerisindeki yansimalari; hukuk meslegine ve dolayli olarak hukuk
sistemine karsl gelistiriimis olan toplumsal algi; siyasal agidan c¢alkantili
donemlere meydana ¢ikan hukuki sorunlar ve bu sorunlarin meydana getirdigi
toplumsal dontsum gibi konularin farkh acilardan yorumlanmasinin 6nu

aclimigtir.

Tark edebiyat, farkli donemlerde yasanilan farkh siyasal ve sosyolojik
iklimlerden etkilenerek hemen her tlrinde hukuki meselelerin gézlemlenecedi
urtinler vermistir. Ozellikle iktidar ve iktidar meseleleri, gli¢, gucli, hak, adalet,
zindan, hapishane, eskiyalik, politik gorusler gibi meseleler Turk edebiyatinin

gelisim doneminde kendini edebi tlrlerde gostermistir.

Naskali, divan edebiyatinda hapishane motifine yer verildigini, Yusuf’'un zindana
atihginin, ugradigr haksizligin, eski edebiyatin en populer hikayelerinden biri
teskil ettigini belirtir (Naskali, Altun, 2010, s.12). Fuzdl'nin Sikadyetname adl
eseri sairin Kanuni dénemi Osmanli yapisina getirdigi elestiriler odaginda

hukukun Divan edebiyati doneminde islenisine érnek olarak yorumlanabilir.

Tanzimat donemi edebiyatinda hukukun yazin hayatinda siklikla gorulen bir
kavram oldugunu soyleyen arastirmacilar bulunmaktadir. Bu donemde siyasal
ve toplumsal hayata giren yenilesme ve batililagsma fikri, hukuk hayatinda
oldugu gibi edebi hayatta da yeni hukuki terimlerin kullanilmasina neden oldugu

distndlebilir. Ozellikle Sinasi ve Namik Kemal'in eserlerinden gériilen hirriyet
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fikri, bu eserlerin hukuksal terimler tasimasi, hukuksal meseleleri tartisma

konusu yapmis olmasi sonucunu dogurmustur (Onberk, 1975).

Hukuk ve edebiyat ifadesi ise ilk defa Servet-i Finun dénemi edebiyatinda
Huseyin Cahit tarafindan kullaniimistir. Hiseyin Cahit, "Edebiyat ve Hukuk"
baslikh makalesini “Edebiyatla hukuk, ayni zamanda ayni gelisim
asamalarindan gecerler. S6z gelimi edebiyatta gergekgilik akimi gecerli oldugu
bir dénemde hukuk kuramlarinda da ayni egilimler goralir” tespitiyle acar
(Yalgin, 1975, s. 150). Bu tespit 20. ylzyilin basinda hukuk ve edebiyat
hareketinin duinyada filizlenmeye basladigi bir dbnemde Turk edebiyatinin bu
harekete yabanci kalmadidi seklinde yorumlanabilir. Hiseyin Cahit tespiti hukuk
ve edebiyat calismalari bakimindan bugin de gecerliligini korumaktadir. Ayni
zamanda Huseyin Cahit'in makalesi, edebiyatin sosyal bilimlerle ilgisi Uzerinde

durmasi bakimindan da 6nemlidir (Ercilasun, 2009, s. 119).

Ayni makalede Huseyin Cahit, edebiyat ile hukukun birbirleri Gzerinde karsilikh
etkilerde bulundugunu soyler ve hemen ardinda da bazen hukukun edebiyata
konu hazirladigini ve edebiyatin da bazen yasa maddelerini degistirmeye
calistigini belirtir. Bdylece hukuk ve edebiyat ¢alismalarinin temel etkilerinden

biri de Huseyin Cahit tarafindan erken bir ddonemde ortaya konulmus olur.

Bu makale kapsaminda Huseyin Cahit tarafindan ortaya konulan unsurlarin
tamami Fransiz edebiyati Uzerinedir. Hiseyin Cahit 6zellikle Victor Hugo’nun
amansiz bir olum cezasi karsiti olusuyla Fransiz kanunlarinda yer alan 6lum
cezasinl karsl ortaya koymus oldugu elestirileri ornekleyerek edebiyatin
kanunlastirma hareketleri Uzerinde ciddi bir etkisi oldugunu disunduguna
belirtir. Yine ayni makalede, Ozellikle donemin Fransiz kanunlarinda yasa
koyucu tarafindan bir tlrli duzenlenemeyen bosanma hukukunun Fransiz
edebiyatina etkileri 6rneklerle aciklanir. Bu orneklerden yola ¢ikarak bazi
yazarlarin eserlerine bakildiginda o eserlerin hukuk tarihi ile yakindan ilgisinin

oldugunun anlasilabilecegi belirtilir.
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Huseyin Cahit tarafindan 1901 yilinda yapilmis bu tespit bugin de gecerliligini
korumaktadir ki kimi edebiyat eserleri incelendiginde o donemin hukuk kurallari
ve kurallarin gunluk hayata etkileri dogrudan izlenebilmektedir. Bu makalenin
dergide yayimlanmasi akabinde makale sakincali bulunmus ve dergi

kapatiimigtir.

Bu donemden baglayarak 1950’li yillara gelene kadar hukukun edebi metinler
icinde belirgin bir mesele olarak islendigine dair bir arastirma henuz
yapilmamistir. 1950'li yillara gelindiginde ise Turk tiyatrosu metinlerinde
hukukun islendigi bizler tarafindan tespit edilmistir. Boylece hukuk ve edebiyat
¢alismalarinin asil besin kaynaklarinin modern Turk edebiyati ile dogdugunu
sdylemek mimkindir. Ozellikle 1960’11 yillarin tiyatro metinlerinden baslayarak
12 Mart romanlarina uzanan ve daha sonra 12 Eylul romanlari ile buginka Turk
edebiyatina uzanan donemde hukuk, edebiyatin basat konularindan biri

olmustur.

12 Mart donemi romanlarinda iskenceye, yargilamanin adaletsizligine,
cezaevlerinin dogasi disina cikarak acimasizliklarin merkezi olmasi haline,
kolluk guglerinin devlet adina uyguladiklari giddet ve baskiya bu romanlarda
genis bicimde yer verilmigtir (Kizil, 2015, s. 221). 12 Mart donemi romanlarinda
esas itibariyle adaletsizlik fikri islenir ve buyuk ol¢clide sol aydinlarin yargilanma
sureci anlatilir (Kizil, 2015, s. 222). Bu dénem eserlerinde hukukun neredeyse
roman karakterleri kadar etkin bir figir oldugunu sdylenebilir. Ozellikle
yakalama, go6zaltina alma ve iskence gibi hukuka 06zgu veriler eserlerde
islenmis, donemin hem siyasal yapisi hukuk/hukuksuzluk ve adalet/adaletsizlik
kavramlari igcinde elestirilmistir. 12 Mart romanlar tarihsel gercgekligin i¢inde bir
donemin Turkiye’sinin siyasal yapisinin hukuksal elestirisini yaparken evrensel
duzeyde hak/hukuk/adalet kavramlarini da irdelemektedir. Bu romanlar, sadece
birer donem romani olmaktan o6te evrensel hukuk kurallarina deginen ve
Ozellikle insan haklari gergevesinde irdelenen disliince ve ifade 6zgurligu,

insan onuru, vicdan hurriyeti gibi kavramlari yorumlayan eserlerdir.
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Hukuk ve edebiyat dallarinin toplumsal kultirden beslenmesi, ortak bir mesele
olarak insani ele almasi, dile dayanmasi ve Turkiye'de yasanan siyasal ve
sosyal sorunlardan dogrudan etkilenmis olmalari aralarinda dogrudan bir
etkilesimin dogmasina neden olmustur. Ozellikle Turk siyasi tarihinde yasanmis
olan calkantili donemler edebi eserlere gegmis ve ortaya zengin bir hukuksal
edebiyat ¢cikmistir. Bunun yaninda Turk edebiyati kendi cografyasinda yasanan
hukuksal olaylari asarak, dinyayi etkileyen blylk davalara da kayitsiz

kalmamistir.

Sacco ve Vanzetti, 1920 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde bir ayakkabi
fabrikasinda islenen cinayetin maktulleri olarak yargilanmiglardir. Yargilama
tam yedi yil sirmustir. Yargilama sonunda, Sacco ve Vanzetti suglu bulunarak
idam cezasina carptiriimislardir. Bu davanin en buiyik 6zelligi, iki italyan
gbgmen ve anarsist olan Sacco ile Vanzetti'nin, ger¢cekten adam oldurdukleri
icin degil de farkh etnik kokenden geldikleri ve farkh siyasal goruslere inandiklari
igin suclu bulunduklari yonunde dunya kamuoyunun sahip oldugu dusunceydi.
Gergekten de o yillarda binlerce insan Sacco ile Vanzetti'nin suclu olmadiklarina
inanmiglardir ve onlarin lehlerine buyuk yuruyugler dizenlemislerdir. Bu buyuk
dava Turk siirine de yansimis ve Nazim Hikmet 1927 yilinda Moskova'da

"Sakko ile Vanzetti" adl siiri yazmistir.

Hapishane edebiyati adi altinda tursel bir baslik disunulebilir ise kuskusuz ki bu
bashgin altinda ilk olarak yer alacak Turk edebiyati tara siirdir. Zira Turk
edebiyat tarihine bakildiginda, yolu hapishaneden gec¢cmis sairlerin sayica
¢oklugu kadar hapishaneyi basta mekansal ve psikolojik olmak Uzere pek ¢ok
farkli mesele Uzerinden konu edinen siirler hem niteliksel hem de niceliksel

olarak gdze carpmaktadir.

Modern Turk edebiyati, Tanzimat doneminden baslamak Uzere siyasal
calkantilardan dogrudan etkilenen bir edebiyat olarak nitelenebilir. Bu
etkilenmenin yogun bir sekilde gozlemlenmesinin ardinda yatan nedenlerden
biri Turk edebiyatgilarinin ayni zamanda topluma 1sik tutma, onu egitme, ona

yol gosterme gibi toplumcu bir gizgide kendilerini tanimlamalaridir. Bu nedenle
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Turk edebiyatcilarinin siklikla otorite ile aralarinin bozuldugunu goézlemlemek
mumkundur. Bu da dogal bir uzanti olarak pek ¢ok Turk yazarinin hapishane
gecmisinin olmasina neden olmustur. Narli, Nazim Hikmet, Sabahattin Ali,
Necip Fazil Kisakiirek, Osman Yiiksel Serdengecti, Atilla ilhan, Ahmet Arif,
Faruk Nafiz Camlibel ve Can Yucel gibi sairleri modern Turk siiri icinde 1960’h
yillara kadar olan dénem icinde yolu hapishaneden ge¢mis sairlere drnek olarak
verir (Narli, 2010).

Hapishane edebiyati olarak adlandirabilecek tur, ayri bir ¢calisma konusu
olmakla birlikte, bu calismada hukuk ve edebiyat calismalarinin 6nemi
vurgulamasi agisindan ayri bir éneme sahiptir. Bu tur altinda toplanabilen
eserlere bakildiginda edebiyat eserleri igerisinde Turk siyasal tarihi agisindan
onemli donemeclere iligkin argimanlara ulagsmak mumkun oldugu gibi
hapishane kurumunun birey Uzerinde vyarattigi etkiyi goézlemlemek de

mumkudnddr.

Hukuk ve edebiyat arasindaki gegcmigten guinumuze uzanan iligkiye bakildiginda
pek cok farkli noktalardan birbirlerine baglandiklar gértlmektedir. Bu baglardan
en belirgini hukuku edebi bir mesele olarak ele alan eserlerdir. Dunya ve Turk
edebiyatina bakildiginda, edebi metinlerden yola c¢ikarak bir Glkenin hukuki
yapisindaki degisimleri, yasal sorunlari, adalet ve adaletsizlik dustncesini, hak,
vicdan, esitlik, 6zglrlik gibi kavramlarin ne sekilde algiladigini, bu kavramlara

yonelik hukuki ve toplumsal bilinci gozlemleyebilmek mumkundur.

Tum bu acgiklamalara ek olarak, edebi kimligi ile taninan pek ¢ok Turk yazarin
hukuk egitimi almis kisiler oldugunu da Turk edebiyatinda hukuk ve edebiyat
iliskisinin ortaya konulmasi bakimindan énemlidir. Necati Cumali, Gilten Akin,
Vius'at O. Bener, Erhan Bener, Ziya Osman Saba, Teoman Ergul, Turgut
Ozakman, Hilmi Yavuz, Oktay Rifat, Mehmet Emin Yurdakul, Ahmet Hasim,

Orhan Seyfi Orhon hukuk egitimi almig sair ve yazarlara érnek olarak verilebilir.
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Hukuk ve edebiyat arasindaki iligkiyi derinlemesine dusunen Posner’in hukuk ve
edebiyat arasindaki yazinsal iligskini digina ¢ikarak edebiyatin hukuk kurallari ile
duzenlenmesini meselesine deginmistir. Daha acik bir anlatimla, toplumsal
hayati dizenleyen hukuk kurallari bunun dogal bir uzantisi olarak yazin hayatini
da duzenleyen bir takim kurallar getirmektedir. Bu tur hukuk kurallari fikri

mulkiyet hukuku baghgi altinda toplanmaktadir.

Tark hukuk siteminde fikri mulkiyet hukukunu dizenleyen temel yasa 5846
saylli Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK)dur. FSEK, “llim ve edebiyat’
eserleri basligini tasiyan 2inci maddesi kapsaminda, herhangi bir sekilde dil ve
yazi ile ifade olunan eserleri “edebiyat eseri’ olarak tanimlamakta ve bu eserleri
meydana getiren Kisileri de eser sahibi olarak kabul etmektedir. FSEK’nun temel
amaci, eser sahiplerinin eserleri Uzerinde sahip olduklari mali ve manevi haklari

korumaktadir.

FSEK’'nun bir edebiyat eserinin yazarinin sahip oldugu mali ve manevi haklari
korurken bu eserin yazarinin haklarini korumak yaninda ilgili eseri igleyerek
ondan yeni bir eser meydana getiren kigilerin de haklarini korumaktadir.
Ornegin Orhan Pamuk yazmis oldugu romanlar Uzerinde kurulmus olan tim
mali ve manevi haklarin munhasir hak sahibi olarak bu eserler Uzerinde diledigi
yolla ve diledigi mecrada tasarrufta bulunabilir. Ancak Orhan Pamuk ornegin
Kara Kitap uzerinde sahip oldugu baska bir dile g¢eviri hakkini Alman bir
cevirmene verirse Kara Kitap’'in Almancaya cevrilmis hali yeni bir eser olarak
kabul edilecek ve bu geviriyi yapmis olan ¢evirmen Kara Kitap’in Almaca cgevirisi
uzerinde kendi lehine mali ve manevi haklara sahip olacaktir. Bdylece hukuk
dizeni hem asil eseri hem de bu eserden istifa edilerek meydana getirilmis olan
yeni eser Uzerinde dogan haklara koruma saglamig olmaktadir.

Basta FSEK ve FSEK kapsaminda vaz edilmis olan sair yasal mevzuat
cercevesinde, eser ve eser sahipleri hukuk sitemi tarafindan korunmaktadir.
Hukuk duzeni bu korumayi saglarken eser sahipleri lehine hem hukuki hem de
cezai yaptinm ongoren koruma yontemleri saglamaktadir. Boylece, eser
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sahibinin toplumsal hayatta etkin bir sekilde korunmasi saglanmaya

calisiilmaktadir.

Posner, hakli bir sekilde fikri mulkiyet haklarinin 6nemine mali agidan
deginmektedir (Posner, 2009, s. 520). Yazarlarin, yazmis olduklari edebi
metinlerden para kazanmalari 6nemli bir husustur. Zira Posner’e gore yeterince
para kazanamayan bir yazar, yazmak ig¢in gerekli olan bos zamani da
yaratamayacaktir (Posner, 2009, s. 520). Bir uUlkede bir sanat dal olarak
edebiyatin gelismesi o Ulke dilinin zengin edebiyat eserleri vermesiyle yakindan
ilgilidir. lyi bir edebiyat eserinin ortaya cikabilmesi igin de o eser (izerinde
yazarinin incelikli bir sekilde c¢alismasi gerektigi kuskusuzdur. Bu itibarla,
yazdigi eserlerin hukuk korumasina diginda kalmasi nedeniyle onlarin
satigsindan gelir elde edemeyecek bir yazarin hayatini idame ettirebilmesi igin
sanati diginda kalan meslekleri yapmak zorunda kalmasi gerekebilir. Bu
nedenle, edebi eserlerin satilisi, dagitimi, yayimlanmasi, ¢ogaltiimasi, umuma
arz edilmesi gibi mali haklarinin hukuk sistemi tarafindan korunmasi hem

edebiyatin hem de sanatc¢inin korunmasi igin elzemdir.

Ote yandan hukuk sisteminin sanatsal &zgurliklerin kisitlanmasi olarak
deneyimlenebilecek bir takim yaptirimlar getirmesi da mumkundir. Hem Turk
hem de dunya yazin hayatinda, edebiyat eserlerinin hukuk tarafindan yasal
kabul edilmis olan kimi yollar araciligiyla yayiminin durduruldugu, toplatildigi,
yakilarak yok edildigi, yasaklandigi ve sair uygulamalarla yazin hayatindan
cikarildigr gordlmustar. Diger yandan hukuk kurallari araciligiyla uygulanan
sansur ve agir yaptirrmlarin yasallastiriimig olmasi nedeniyle sanatgilarin kendi
kendilerine uyguladiklari oto sansur de hukuk eliyle sanatsal 6zgurliklerin
kisittanmasina bir baska ornektir. Bu ornekler dusunutldigunde, hukuk
kurallarinin bir yandan eseri meydana getiren eser sahibini korudugu goérultrken
Ote yandan eserlerin yasaklanmasina kadar giden yontemler kullanarak
yazinsal hayata dogrudan mudahale ettigi de gorulmektedir. Bu etkilesim de
hukuk ve edebiyat arasindaki iliskinin bir bagka ve tartisiimasi gereken 6nemli

boyutlarindan biridir.
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1. BOLUM: HUKUK VE GUG

1950-1980 yillar1 arasinda yazilmig tiyatro metinlerinde hukuk kavramini oyun
kurmacasi icinde isleyen eserlere bakildiginda, Ayak Bacak Fabrikasi (1964),
Icerdekiler (1964), Tanilli Dosyasi (1979), Esedin Gélgesi (1965) ve Nafile
Diinya (1971) adh eserlerde hukuk ve gug¢ kavramlarinin etkilesim icerisinde

oyun kurmacasinin i¢ine girdigi gorular.

Icerdekiler, Tanilli Dosyasi ve Nafile Diinya diizen ile bireyi karsi karsiya getiren
oyunlardir. Oyunlarda bozuk dizenin gucu karsisinda kendisini bireysel bir
mucadelenin iginde bulunan kisiler ele alinir. Ayak Bacak Fabrikas: ile Esegin
Golgesi ise bozuk dizeninin yarattigi toplumsal dinamiklerin birer fotografini
ceker. Her iki oyun belirgin sekilde farkli dramatik kurgu yapilari ortaya koyarak,
yansittiklari toplumsal kesitler iginde hukukun korudugu bozuk duzenin garpici

Ozelliklerini elestirel bir gozle sahneye tagsir.

Oyunlarda, bozuk dizen algisi ortaya koyulurken diizeni kurgulayan yasalarin
gucu elinde bulunduranlarin elinde keyfi bir bicimde sekillendigi duslincesi 6n
plana cikariimaktadir. Dolayisiyla oyunlarin bozuk yasanin birey uzerindeki
etkilerini ortaya koyan eserler ile toplumsal yapi Uzerindeki dinamiklerini
anlamaya calisan eserler olmak Uzere iki ana baglik altinda incelenmesi

mUmkuanddr.

Toplumsal dizen, bireyin i¢inde yasadigi ve bu nedenle de bireyin surekli
sekilde etkilesim i¢inde oldugu organik bir yapi olarak gorulebilir. Bu nedenle de
birey, toplumsal yapinin niteliklerinden dogrudan etkilenir. Hukuk ise toplumsal
yaply! sekillendiren bir kurum olmasi nedeniyle bireyin hayatina girer. Birey
beseri hayatinda hukuk ile igi ice yasadigini bilingli olarak fark etmez. Ancak
hukuka ihtiyag uydugunda hukukun beseri hayatini ne denli etkiledigini fark
eder. Dolayisiyla aslinda hukuk bireyin daima igi ice oldugu ve ancak bireyin
bunu surekli bir sekilde hissetmedigi bir kurumdur.
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Hukukun bireyin ici dunyasi Uzerindeki etkilesimini ortaya koyan metinlerde
temel olarak hukuk duzeni ile birey karsi karsiya gelir. Bireyin “kisi” olmaktan
kaynaklanan bir takim ihtiyacglari, zaaflari, éncelikleri ve duygulari vardir.
Toplumsal yapi, bireylerin bir arada yasayabilmeleri i¢in bu kisisel durumlar
arasinda hukuk eliyle bir denge yaratmaya ihtiya¢ duyar. Bu yonde de hukuk
duzenini ortaya g¢ikaran yasal duzenlemeler yapilir. Yasal duzenlemeler eliyle
de bireysel yasantinin 6zgurltk sinirlari belirlenir. Bu alanlara toplumsal yapinin

sahip oldugu siyasal duzene gore de farkliliklar gdsterir.

Igerdekiler, tutukluluk hali odaginda birey ile hukukun karsi karsiya gelisini etkin
bir sekilde irdeleyen bir metindir. Oyun, temel mesele olarak dizenin gulcu
altinda ezilen bireyin masumiyetini vyitirigsini ele almaktadir. Bu oyunda bir
yandan dusunceleri nedeniyle tutuklanmis olan —dustnce suglusu- bir bireyin
kendisini temize ¢ikarma savasgi ele alinirken diger yandan da bu durumun birey

uzerinde yarattigi psikolojik bozulma ortaya konulmaktadir.

iki perdeden olusan oyunda toplam (¢ oyun Kkisisi yer alir. Bunlar Tutuklu,
Komiser ve Kiz'dir. Komiser, “dlzeni” temsil eden kisi olarak yorumlanabilir. Zira
komiser bir telefon ile slrekli sekilde Ustiinden emir almakta; oyun iginde
yasanan gelismeleri yine bu telefon aracihgiyla amirine dogrudan
aktarmaktadir. Bu yonuyle telefonda konugulan amir ve onun sahneye
yansimasi olan Komiser dizenin temsilcileridir. Tutuklu ve Kiz ise bu duzenin
kargisinda duran ve duzenin kendi i¢cinde var olan ¢arklarina kendilerince elestiri

getiren kisilerdir.

Yazar, oyunu “Olay, polisin tevkif karari olmadan herhangi bir Kigiyi suresiz
olarak tutuklu bulundurabilecedi bir Ulkede geger” (Anday, 1989, s. 11)
cumlesiyle acar. Bu agis cumlesi, carpici bir sdylem ve toplumcu gergekgi
disuncesinin bir uzantisi olarak okuyucuya hemen yonlendirerek oyunun gectigi

hukuk sisteminin bozulmus bir yapiya sahip oldugunu agik agik sdylemektedir.
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Bilindigi Uzere, “tevkif’ ceza kanunlarinda sayilan guvenlik tedbirlerinden biridir.
Tevkif, buglnku anlamiyla tutuklama, bagli bagina bir ceza olarak kabul
edilmemekte ve zorunlu hallerde bagvurulmasi gerekli on tedbirlerden biri olarak
nitelendiriimektedir. Zira “tutuklama” dogrudan dogruya kisi 6zgurlGgunu
ortadan kaldiran bir guvenlik tedbiri olup; kisinin medeni hayati Uzerinde
“mahkdm edilmek” ile ayni fiili durumu yaratmaktadir. Bu nedenle de “tutuklama”
tedbirinin uygulanmasi yasa koyucular tarafindan bazi 6zel sartlara baglanarak

sinirlandiriimak suretiyle duzenlenmektedir.

Bu 6zel sartlarin en temel niteligi siphesiz ki kolluk kuvvetlerinin tutuklama
karari veremiyor olmasidir. Bir kiginin dogrudan harriyetinin sinirlandiriimasinin
bir 6n tedbir olarak uygulanabilmesi i¢cin bu ydnde kisinin bagimsiz ve tarafsiz
bir mahkeme tarafindan yargilanmasi ve bu yargilama sirasinda da hakimin
verecegi vicdani kanaate gobre de tutuklama sartlarinin olustugunun ortaya
cikmasi gerekmektedir. Aksi takdirde keyfi bir tutuklama uygulamasinin varhigi

suphesiz sekilde ortaya cikacaktir.

Ek olarak, tutuklama kararlarinin adil bir sireyi asmamasi esastir. Bilindigdi
uzere hukukun en temel ilkelerinden biri de adil yargilanma hakkidir Ki
yargilamanin adil bir slUrede tamamlanmasi hukuk sisteminin adaleti
saglamaktaki en temel hedeflerinden biridir. Bu nedenle de “slresiz” bir

tutukluluk halinden “adil” bir hukuk devleti icinde s6z edilmesi mumkuin dedgildir.

Dolayisiyla bu oyunun polisin slresiz sekilde tevkif karari verebildigi bir Glkede
geciyor olmasi elbette ki oyun yazarinin belirli bir tercihinin sonucudur. Yazar,
bu carpici agilis cumlesi kapsaminda eserinin adalet fikrinden yoksun bir hukuk
dizeninde gectigini dogrudan ifade etmekte, oyun iginde yakaladigi toplumcu
gercekei ¢izgi icinde tutuklama kararlarinin keyfi sekilde uygulanmasinin birey
uzerinde yarattigi yikici etkiyi ortaya koymaktadir.

Oyunun ilk kisisi olan Komiser bir cumartesi gini makaminda oturmaktadir ve

amirinden telefon beklemektedir. Beklenen telefon galar ve Komiser “Buyurun...
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Buyurun efendim...” (Anday, 1989, s. 11) cumlesiyle telefonun diger ucunda

bulunan amiri ile konugmaya baglar.

Sahnede oyunun baskisilerinden olan Komiser kendi Ustiinden emir alan bir
polis memuru olarak tiplestirilir ve metinde acik sekilde adalete aykiri bir olay
orgusuyle kargi karsiya bulunuldugu ilk sahneden verilir. Bu agis sahnesinin
oyun boyunca Ust yonetimin gudimunde olan bir hukuk duzenin siradan bir
vatandas Uzerinde yarattigi derin psikolojik dengesizligin nedeni olacagi oyunun

ilerleyen sahnelerinde ortaya konulacaktir.

Komiser oyunu acgan kisi olsa da oyunun ana Kisisi otuz bes yaslarinda ve
dinya ile tim ilisigini kesildiginden igine kapanmis bir birey olan Tutuklu’dur.
Tutuklu, bir beyanname yazmakla suc¢lanmaktadir. Ancak, suglamayi yapan
taraf olan devletin elinde beyannameyi Tutuklu'nun yazdigina dair herhangi bir
delil bulunmamaktadir. Tutuklu’nun beyannameyi yazmakla sucglanabilmesi igin
elde edilebilecek tek kanit onun sugu kabul etmesidir. Komiser'in gorevi de
Tutuklu’ya sugunu itiraf ettirmektir. Komiser bu yonde pek ¢ok yol denemis ve

basarili olamamistir.

Oyunun ilk perdesi Tutuklu ile Komiser arasinda karakolda yasanan
diyaloglardan ibarettir. Komiser, psikolojik baskiyla Tutuklu ’ya sucunu itiraf
ettirmeye zorlar. Komiser'i de telefonda emir aldigi Ustleri zorlamaktadir.
Bdylece, Tutuklu’nun igledigi bir sugtan dolay! tutuklanan bir oyun kisisinden
ziyade once tutuklanan ve sonra belirli bir sugla itham edilen bir birey oldugu
ortaya konulur. Boylece suresiz sekilde tutuklama karari verilen bir Ulkede

bireylerin su¢ isleseler de igslemeseler de tutuklanabilecekleri islenmis olur.

TUTUKLU- Bilmiyorsa ne sdylesin?

KOMISER- Laf mi bu da! Cogu zaman ben bile bilmem sdyletmek istedigim
seyi. Ama benim goérevim sdyletmektir. Ona disen de sdylemek...
TUTUKLU- Bdyle yapacaginiza delil bulun, ispat edin.

KOMISER- Delil yoksa ispat edemiyorsam ne olacak?

TUTUKLU- O zaman suglu demek degildir o adam.

KOMISER- Yagma yok! (Anday, 1989, s.19)
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Hukuk dizeni ile kargi karsiya kalan bireyler sikisip kaldiklari psikolojik bunalimi
farkll sekillerde dis dinyaya gosterirler. Igerdekiler ’in Tutuklu ’su yasadig
bunalimi dis dunyaya olaylar kargisinda sakin ve dirayetli kalarak yansitir. Diger
yandan Komiser de hukuk duzeni ile kendi bireysel varolusu arasinda sikigip
kalmig bir karakterdir. Komiser ’in oyun iginde sahip oldugu en belirgin psikolojik
tepki heyecanini kontrol edememesidir. Komiser bir yilidir Tutuklu ‘ya sugunu
itiraf ettirmek ydninde konusturmaya calismakta ve ancak basaril
olamamaktadir. Komiser ‘in basarisizliginin altinda Tutuklunun sakin ve dirayetli
kisiligi yatmaktadir. Oyun boyunca bu Kkisilik karsilikli sekilde c¢atismaya
duguralur. Tutuklu sakin Komiser ise heyecanli yapisiyla oyunda yerini alir.
Boylece karsilikh iki zit konumdaki karakter arasinda psikolojik bir zithk da
yaratilir. Komiser bir an once sonuca varmaya odakli heyecanl bir tipken

Tutuklu sakin bir tip olarak yasadiklarini kabullenmigtir.

Tutuklu ile Komiser ‘in karsithgi, hukuk sistemine kendisini kapatarak ic
dunyasina yonelmis olan birey ile onu i¢ dunyasindan cikararak kendi istedigi
cizgiye c¢ekmek isteyen otoriter yapinin catismasi olarak okunmalidir. Zira
hukukla adil olmayan bir sekilde karsi karsiya kalan birey cogunlukla kendisini
caresiz hissetmektedir. Tutuklu’nun sakin ve vakur durusunun altinda yatan
caresizlik ikinci perde de ortaya ¢ikacak ve Tutuklu’yu adeta bir tur delilik haline
sokacaktir. Birey olarak Tutuklu'nun hukuk karsisinda kendisini caresiz
hissetmesi hukukun gugten yana dolayisiyla da devlet otoritesinin yaninda
olmasindan kaynaklanmaktadir. Zira Tutuklu bu oyunun en yalniz kisisi olarak
ailesinden koparilmis, hapsedilmis, isledigi kanitlanamayan bir su¢ nedeniyle
sistematik sekilde psikolojik baskiya maruz birakimig ve dolayisiyla

hukuk/glg/devlet kargisinda savunmasiz kalmistir.

Hukuk sitemi pek cok kolu ile bireyin i¢c dinyasina dogrudan mudahale
edebilme gucune sahiptir. Hukukun birey Uzerinde yarattigi bu etkiler, oyun
O0zelinde Komiserde digsa donuk bir yapi sergilerken Tutuklu agisindan ige

donuk bir etkilesim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Komiser'in tutumunun nedeni bir
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hedefe ulagsma ¢abasidir. Komiser bir an 6nce Tutuklu’ya sugunu itiraf ettirmeye
cabalamakta ve bdylece ustlerinin emirlerini kendisine verilmis olan surede
yerine getirmek istemektedir. Tutuklu ise son derece sakindir. Bu sakinligini
tetikleyen tek unsur karisiyla yapacag gorismenin heyecanidir. iki farkli
karakterin ortaya koyduklari insani tepkiler hukuk sisteminin birey Uzerine
yaratmis oldugu psikolojik etkilere 6rnek teskil eder. Eser bu duygu durumu
farkhliklari Gzerine kurulurken hukuk sistemi ile birey psikolojisi arasindaki

etkilesimi dokumaktadir.

Komiser ile Tutuklu arasinda “sugu itiraf etmekle etmemek” odaginda sekillenen
oyunda Komiser mevcut dizeni sembolize ederken Tutuklu dizene fikirleriyle
karsi aydin kimligini temsil etmektedir. Komiser, gucu elinde bulunduran
otoritenin bir ferdidir. Komiser ayni zamanda hukuku uygulayan kisidir. Bu
oyunda agik sekilde hukuk, otoritenin vaz ettigi kurallar olarak algilanmakta ve
hukuk ile adalet kavramlari arasindaki ayrisima deginmeden toplumcu gercekgi

bir gozle bireyin psikolojik bir tablosu ortaya konulmaktadir.

KOMISER- O beyannamedeki diisiinceleri begenmiyor musun sen?
TUTUKLU- Su¢ mu 6gretiyorsunuz simdi de?

KOMISER- Yok vyok, samimi konusuyoruz. Begendim desen seni
suglamaya kalkacak degilim. Kalleslik olur o. Ustelik istesem de yapamam,
hic bir ise yaramaz ¢linki... Soylemedim dersin, c¢ikarsin isin icinden. Hem
kimse inancindan 6tiri suglanamaz ki...

TUTUKLU- Peki, o beyannameyi yazani neden ariyorsunuz dyleyse? Oyle
dusuinmus, oyle yazmis...

KOMISER- Ha yasa! Ben de bunu séyliiyorum iste. Demin, bu isler bizim
icin bir inan¢ konusu degildir derken bunu anlatmak istemigtim. Yasalar o
beyannamedeki disinceleri su¢ sayiyorsa bana ne? Bundan ben mi
sorumlu olacagim? Senin yerinde olsam, “O yazi benimdir, inandigimi
disunduguma  yazdim, kimse inancindan, duslUncesinden  6tard
suglanamaz.” diye savunurdum kendimi. Biz araciyiz, mahkeme degiliz.
Yarin senin dusuncelerini tutan bir hilkimet basa gelse, bu sefer ben ona
aykiri disiinenleri, yazanlari sorguya ¢ekecedim. inanip inanmamak
degildir benim isim (Anday, 1989, s. 21).

Komiser ile Tutuklu arasinda yagsanan bu diyalog, Komiser’in yasalar tarafindan

su¢ sayilan her turli dusunceye kargi olan biri olarak gizmektedir. Komiser
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yasalarin su¢ saydigi her tarli dusunceye kargi oldugunu sdylerken bu
durumun degisen yasalara gore de degisecegini vurgulamaktadir. Yazar,
yukarida orneklenen boélimde oldugu gibi oyunun genelinde de hukukun
duzeninin, yonetimin, otoritenin yaninda oldugunu tespit etmekte ve otoritenin
hukuku istedigi gibi sekillendirmesinin birey Uzerinde yarattigi psikolojik
dengesizlige deginmektedir. Tutuklu, sugu isledigine dair ortada somut bir kanit
olmamasina ragmen uzun bir suredir tutuklu olmasi, bu siire boyunca “igerde”
tek basina tutulmasi ve sucgunu itiraf etmesi yontnde sistemli bir sekilde baski

yapilmasi nedeniyle dengesiz biri olmustur.

Tutuklu 6zgurligani kisitlamis olan otorite ile karsi karsiya kaldiginda dengeli
bir insan karakter Ozellikleri goOstererek her turlu baskiya kargi sakince
direnmektedir. Bu direnis igeride onunla birlikte olan kigilere karsidir. Ancak,
digarida olan karisi ile bulusturulacagr kendisine soylendiginde Tutuklu’nun
sakin ve dengeli tavri vyerini psikolojik tepkilerini rasyonel bir sekilde
yasayamayan bir insana birakmaktadir. Bireyin yasadigi bu bozulmanin birinci
sebebi onu dengeli bir yasam surebilme hakkindan yoksun birakan hukuk

duzenidir.

Tutuklu'nun dlizene karsi dirayetli tutumu, Komiser tarafindan Kkarisini
gormesine izin verildiginin soylemesiyle bozulur. Tutuklu karisina kavusmayi
iple ¢cekerken kaderin bir cilvesi olarak goruse baldizi gelir. Gunlerdir karisini
beklemis olmanin heyecaninin baylk bir hayal kirikligina donusmesi Tutuklu’yu
duygusal anlamda sarsar. Bu sarsinti, oyun boyunca cizilen sakin, dirayetli,
dusuncelerinin arkasinda duran sogukkanli aydin kimliginin yerini kaba,

sehvetten gozi donmus bir erkege birakmasina neden olur.

Karakter Ozelinde sekillenen bu durum, bireyin hukuk sistemi karsisinda
yasadigi i¢sel sarsintilarindan birinin oyuna yansimasi olarak gorulmelidir.
Hukuk, bireyin toplumsal yapi iginde sekillenen digsal davraniglarini dizenleyen

bir sistemdir. Bir kurallar butini olarak bireyin disa vuran eylemlerine gesitli
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dizenlemeler getirmektedir. Ancak hukukun yarattigi toplumsal iklim bireyin i¢

dunyasini dogrudan etkilemektedir.

ilk bélimde otorite karsisinda sakin ve dengeli olan Tutuklu karakteri ikinci
perdede cinselligi 6n plana ¢ikariimig ve baldizindan kalbinin kiriimasina neden
olacak isteklerde bulunmaktan ¢cekinmeyen dengesiz bir erkek olarak cizilir. Bu
bélimde, ilk bélimden farkh olarak insan olmanin biyolojik 6zelliklerinden
kaynaklanan bir catisma kaleme alinmistir. ilk bdliimde ortaya konulmus olan
otorite-birey-hukuk Gglusu ikinci perde de yerini erkek-kadin-cinsellik Gglistne
birakmaktadir. Her iki perde arasinda yaratiimig olan bu gerilim, dusunceleri
nedeniyle hukuk tarafindan baski altina alina bireyin insan olmasi nedeniyle
tasimakta oldugu Ozelliklerinde bozulmaya neden olacagi seklinde

yorumlanabilir.

Oyunun ilk perdesinde “iceriye” kapatiimis ve bir sucu itiraf etmesi yoninde
psikolojik baskiya maruz kalan birey oyunun ikinci perdesinde “disarida” kalmig

ve bu nedenle de psikolojisi alt Ust olmus bir Kisi olarak gizilir.

Oyun iginde bu degisim ve donusum icerde kalanlar ile disarda yasayanlar
arasindaki psikolojik farklihgr dayandiriimaktadir. Yazar, oyun boyunca
icerdekiler; disardakiler; asagidakiler; yukaridakiler; kadin; erkek ikilemlerini

kullanarak zit kavramlar arasinda bir ¢atisma yaratmaktadir.

KIZ (o da bagirmaya baslar): Sizi sorguya c¢ekenler de ayni seyi
yapmiyorlar mi1? Kendi bildiklerine, kendi dogrularina getirmek icin
tutmuyorlar mi sizi burada? Siz zorbaliktan, demin yaptiginiz gibi, beni
kolumdan tutup kanepeye firlatmayi anliyorsunuz sadece, dayagi, iskenceyi
anliyorsunuz. Bir insani belli bir konuda inandirmaya ¢alismak da zorbalik
degil midir? Tutun ki, ben davraniglarim tGzerinde dislinmek istemiyorum. O
davraniglarin dogru olup olmadigini ille diisin diye beni zorlamak kimsenin
hakki olmamalidir. Ben belki de basit bir insan olarak kalmak istiyorum
(Anday, 1989, s. 65).

Burada da gorllecegi Uzere, Kiz'in agzindan yazar, gucu elinde bulan Kisi

velveya kurumlarin bireylere yaptidi her tiirlii baskiyi bir ve esit tutmaktadir. ilk
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perdede Komiser araciligi ile Tutuklu Uzerinden yaratilan baski ile ikinci perde
de Tutuklu aracih@i ile Kiz'in Uzerinde yaratiimaktadir. ik perde de Tutuklu,
ogretmen kimligi ile baskiya maruz kalan taraf iken ikinci perdede erkeklik
kimligi ile baski uygulayan taraftir. Her iki perde de hakim durumda olan gug¢
yozlasmis bir yapidir. Ilk perdede gugli taraf o kadar yozlasmistir ki adil
yargilama yapan mahkemelerce verilmis bir karar olmadan kendisine karsi delil
ureten bireylerini tutuklatmakta ve onlar otorite tarafindan karar verilmis
herhangi bir sucu isledigine dair itirafa zorlamaktadir. ikinci perde erkeklik
kavrami Uzerinden karsimiza g¢ikan gug, yine yozlasmis bir cinsellik anlayisi ile
ortaya c¢ikmakta ve kadin/glugstiz taraf Uzerine kurulan baski seklinde

uygulamaktadir.

iki perde arasinda yasanan bu Kkisilik degisimi Tutuklu’nun sarsilan ic
dunyasinin bir gérinimu olarak ortaya gikarken, Tutuklu’nun ilkel ve insani
yanlarinin ylzeye vurmasi olarak da yorumlanabilir. Yazar boylece oyun iginde
dusunmenin aslinda yemek, icmek gibi temel insani eylemlerden biri oldugunu
ve onu herhangi bir sekilde yonlendirmeye ¢alismanin ilkel davranislardan higbir
farkh olmadigini ortaya koymaktadir. Oyunda dusunmek, disundiguni eyleme
donustirmek, var olan duzene elestiri getirmek, temel insani bir 6zellik olarak
kabul edilir.

Icerdekiler otoritenin birey Uzerinde vyarattigi psikolojik c¢ikmazlardan yola
cikarak siyasal dizene bir elestiri getirmektedir. Bu elestirinin odaginda hukuk
duzeni vardir. Hukuk, duzenin devamini saglamakla gorevli olan hakim
otoritenin bir araci olarak yasami sekillendirmektedir. Oyun, agik sekilde hukuk
ve adalet algisi Uzerinde bir elestiri getirmemekle birlikte dolayl bir sekilde
hukukun keyfi sekilde uygulanmasinin guglinin zayif Gzerindeki zorbaligdi

olarak yorumlayarak bu tur bir dizenin adil olamayacagini sezdirmektedir.

Hukuk duzeni ile birey arasinda yasanan c¢ekismenin glcu elinde bulunduran
devlet otoritesinin baskiyr artirmasi ile bireyin insan olma niteliklerini

kaybetmesine neden oldugu icerdekilerin temel tezlerinden biridir. Masumiyet
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insan olmanin dogal niteliklerinden biri olarak kabul edilir ise adalet
duygusundan yoksun baskici hukuk sistemlerinin bireyin insani yanlarini
ortadan kaldirdigi yonunde bir saptama yapilabilir. Zira hukuk duzeni birebir
medeni hayati duzenleyen kurallar ortaya koyarken yegane amaci tek basina
gunluk hayati duzenlemek degil ayni zamanda belirli bir dizene oturmus gunlik
hayat icinde bireyin kendisini gerceklestirebilecedi bir sosyal yapi olusturmaktir.
Bu nedenle de var olan sistemin insan masumiyeti Uzerindeki yikicl ya da yapici
etkilerinin irdelenmesi ve ortaya konulmasi hukuk biliminin meselelerinden
biridir.

Hukuk sistemi ile bireyin karsi karsiya geldigi edebi eserlerde, bireyin
masumiyetini yitirerek bozulmaya ugradigi metinler yaninda bireyin haksizlik
kargisinda bir kahramana donustigu yazimlar da bulunmaktadir. Bu yénde
bozuk duzenin bozuk hukuk sistemi kargsisinda bir savasciya donusen bir
kahramanlik o6rnegi olarak Oktay Arayicr’nin Tanilli Dosyas: adli oyunu
orneklenebilir. Tanilli Dosyas’nin ana kahramani hukukun adaletsizligi
karsisinda icine kapanma ya da savrulmak yerine iginde bulundugu noktaya

daha da sahip ¢ikar siyasi bir kahramana donusur.

Oyun, 1979 tarihinde yazilmistir ve “On Oyun ya da Girig” bashgiyla
acillmaktadir. Bu sahnede guvenlik gorevlileri tarafindan basilan degisik evler ve
yerler vardir. Oyunda guvenlik gugleri polis degdil askerdir. Zira oyun sikiydnetim
ilan edilmis bir ddnemde ge¢mektedir.

Sahneye bir kargasa havasi hakimdir ve insanlar kaygili ve tedirgin bir sekilde
kitaplarini saklamakta; hatta yakmaktadirlar. Yasakli sinifina giren kitaplar,
oyunun yazildigi donemde “sol gorus” olarak adlandirilan disunce sistemine ait
kitaplardir. Bolumde telas ve utang iginde sahip olduklari yasakli kitaplardan
kurtulmaya caligan insanlar arasinda tutuklanmis bir kisi de vardir. Bu Kisi
kitaplikli bir odada ayakta durmaktadir. Uzerinde pijamasi bulunan kisinin elleri
kelepcelenmistir ve o ayakta dururken guvenlik goéreviileri odada bulunan
kitaplari torbalara doldurmaktadir. Uzerinde pijamasi ile ayakta duran kisi

Server Tanilli'dir.
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Tanilli bavulunu hazirlamakta, bavula cezaevinde ihtiyag duyacagi esyalari
yerlestirmektedir. Bavulunu hazirladiktan sonra, bavulu ile birlikte 6gretim Uyesi
olarak gérev yaptigi Universiteye gider. Oyunun gectigi ddénemde, Iisrail
Konsolosu kagiriimig, Ulkede hukimet baskanli§i tarafindan tutuklama emri
yerine gecen bir bildiri ve bunun hemen akabinde Sikiyonetim Komutanhgi
tarafindan teslim olmasi istenen elli kisilik bir liste yayimlamistir. Boylece olayin
gectigi Ulkede sikiydnetim ilan edilmis oldugunu anlamis oluruz. Oyunun

kahramani olan Tanilli’'nin de elli kisilik liste icinde adi bulunmaktadir.

Hemen bu sahneden oyunun sekizinci sahnesine gecildiginde askeri
tutukevinde askeri savci Tanillinin sorgusunu yapmaktadir. Savci, Tanilli’'nin
eski d6grencilerinden biridir. Aralarinda gecen diyaloglar Tanilli'nin “sol goéruslu”
bir 6gretim gorevlisi oldugunu ve universitede verdigi derslerde siyasi gorusunu
diger felsefi akimlar gibi igledigini okuyucuya vermektedir. Oyun boyunca
oyunun gectigi donemde gegerli olan hukuk sisteminin dizenden yana oldugu
ve adalet esasina dayanan bir hukuk sisteminden ziyade emir komuta zincirine
dayanan bir hukuk sistemin islerlik kazanmig oldugu dusuncesi, agik sekilde

verilir.

ASKERI SAVCI- Sizi tutuklama talebiyle mahkemeye sevkedecegdim hocam
TANILLI- Ya!.. Neden?

ASKERI SAVCI- Oyle emir aldim.

TANILLI- Ne denir, emir emirdir. Siz de emir kulusunuz. (Arayici, 1979, s.
277)

Zira bu diyalogda Askeri Savci, Tanilli'yi tutuklama talebiyle mahkemeye sevk
edecegini soyler. Tanilli tarafindan Askeri Savcr'ya kendisi hakkinda hangi
gerekge ile mahkemeden tutuklama talebinde bulunacagini sorulduguna ise
savci tarafindan higbir somut gerekce ortaya konulmaz. Savcr'nin cevap olarak
ortaya koydu tek gerekge bu yonde emir almis olmasidir. Dolaysiyla savci
nesnel gerekgeler ile hareket etmek yerine aldigi emirleri uygulamakta ve
bdylece de hukuka uygun yana davranmak yerine guc¢ten yana tavir almaktadir.
Oyunda gugliu olan taraf yine devlet otoritesidir.
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Alinan emir nedeniyle tutukluluk kararinin uygulanmasi hem icerdekiler hem de
Tanilli Dosyasrnda benzer kurguyla islenmistir. Her iki oyunun bu ortak 6zelligi,
eserlerin yazildigi toplumsal donemin hukuk anlayigini ortaya koymaktadir.
Oyunlarin ikisinde de bireyin 6zgurliga adil bir yargillanma sonucunda
kisittanmamaktadir. Her iki oyunda da birey devlet otoritesinin siyasi dusunce
sisteminin kargisinda yer alan ideolojik sisteme dahildir. Dolayisiyla da gucu
elinde bulunduran devlet eliyle 6zgurlukleri kisitlanir. Boylece her iki oyun da
hukuk karsisinda bireyin/devlet karsisinda bireyin digsal anlamda gugsuzIGgunu

ortaya koymaktadir.

Bireyin digsal anlamda karsi karsiya kaldigr zayiflik halinin zit bir gorunumu
olarak ortaya ¢ikan en temel husus ise sudur ki hukuk dizeni karsisinda zayif
durumda olan birey i¢ dlinyasi bakimindan ise gugludidr. Baska bir anlatimla,
dis dunyada devlet eliyle tutuklanan birey, i¢ dinyasinda saglam bir savasgi
olarak her iki oyunda cizilmektedir. icerdekilerde Tutuklu, Komiser karsisinda
higbir ¢dzllme yasamazken Tanilli Dosyasinda Server Tanilli tekerlekli
sandalyeye mahkim olsa da ders vermeye devam eder. Tanilli Oylesine
dayaniklidir ki aligkin olmadidi hapishane sartlarinin agir kosullari karsisinda

dahi yilmaz.

GOREVLI- Cok kisi yirmi dért saat dayanamadi buraya. Dayanabilenler ise
arkasini getiremediler. Nedir sugun?

TANILLI- Bilmiyorum.

GOREVLI- Peki nigin tutukladilar?

TANILLI- Emir Gizerine.

GOREVL-: Hig yoktan olmaz. Ne istiyorlar senden?

TANILLI- Daha anlayabilmis degilim igerde olmami.

GOREVLI- Sen de goniillisin galiba. (Hiicrenin kapisini kapar) Uzat
araliktan kollarini, kelepgeni ¢bézeyim... Simdi bir baginasin. En zoru da
budur.

TANILLI- Arkadaki hiicreler bos mudur?

GOREVLI- Onlar da (iniversiteden birileri gelecek sanirim.

TANILL- isimlerini biliyor musunuz?

GOREVLI- Seninkini de bilmiyorum. Hadi, yeni meskenin hayirli olsun
(Arayici, 1979, s. 278).

Gorulecegi Uzere bu bolumde, oyunun temel meselesi olan hukuk duzeninin

gucu elinde bulunduranlardan yana oldugu acik bir sekilde dile getiriimektedir.
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Arayicrnin bu oyunu, okuyucu ve/veya izleyiciye yorum olanagi tanimaksizin
tezini dogrudan dogruya veren oyunlardan biridir. Oyunun sert ve vurucu olan
dili bu bolimde de kendisini en az diger bolumlerde oldugu kadar
hissettirmektedir. Arayici, oyunu ile yansitmak istedigi dusince ve fikirleri
hissettirmek/sezdirmek/dusindurmek yoluyla degil de gercekleri ¢iplak bir
sekilde ortay koymak yonunde tercihini kullanmaktadir. Bu bolim de yazarin
tim oyuna hakim bu tercihinin agik bir gostergesidir. Arayici, acik sekilde
oyunun yazildigi donemde siyasal iktidarin yonetim erkini kullanirken hukuku bir
arag olarak gordugund; bu arag ile de suglu/sugsuz ayiriminin yine siyasal erki
elinde bulunduran kesim tarafindan belirlendigini ortaya koymaktadir. Tahmin
edilecegi uzere oyunun kahramani olan Tanilli de bu gucun kullaniminin en
masum kurbanlarindan biridir. Oyunun bu yapisi tipki igerdekiler’ de oldugu gibi

eserin toplumcu gergekgi yapisinin dogrudan bir géoranimudur.

Hapishane sartlarinin insan onuruna yakigir sekilde olmamasi; hapishaneye
dusmus bireyin “pis” bir mekan icinde gunlik temel ihtiyaglarini kargilamak
zorunda olmasi ve bu durumun birey Uzerinde yarattigi psikolojik etkiye
Icerdekilerde de rastlamak mumkindir. Her ne kadar hapishane niteligi ve
amaci geregi bireyi temel Ozgurluklerinden yoksun birakarak onu
cezalandirmayl amaglayan bir yontem olarak kurgulanmigssa da mekandan
kaynaklanan yoksunluklar oyunlarda siklikla vurgulanmaktadir. Zira hapishane
yarattigi mekansal psikoloji ile bireyi evinden ayirmaktadir. Bu ayrilik halinin kisi
uzerindeki etkileri de hukukun birey Uzerindeki etkilerinin gbézlemlenebilmesi
adina dnemli bir veri olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ornegin Icerdekilerde
Tutuklu'nun yasadigi mekansal algi hapishane sartlarinin kisi Uzerindeki

etkilerinin gozlemlenebilmesi agisindan 6nemlidir.

TUTUKLU- Kedi nasil?

KIZ (giilerek)- Dogurdu.

TUTUKLU- Dogurdu ha! Kisir sanirdik biz onu.

Klz- Ug yavrusu var, (igli de kapkara.

TUTUKLU (yiizii birden bire degisin- iceri alindiktan on bes giin sonraydi...
Bir gece, nobetciye seslendim, apteshaneye gitmek igin... Kag¢ gun
tutmusum kendimi... Apteshaneler ¢ok pis c¢lnkid... Ama o gece
dayanmadim artik, gittim. Nobetci kapida bekliyordu beni... Apteshaneye
girdim, muslukta bir kedi... Yalaktan su igiyordu. Ben igeri girince basini
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kaldirdi, yiizime bakti. Oyle bir bakti ki... aglamaya basladim. (Susar.)
Camasir makinesinin taksiti bitti mi? (Anday, 1989, s. 51)

Tutuklu ile Kiz arasinda gegen konusmada Tutuklu hapishanenin fiziksel
kosullarindan, pisliginden s6z ederken o pislik iginde su icerken gordugu kedi
imgesiyle birlikte hapishane disindaki hayatini hatirlar. Kedi, Tutuklu’nun
disarida sahip oldugu hayatin semboll olarak ortaya ¢ikar. Hapishanenin pis
tuvalet muslugundan su icen kedi imgesi Tutuklu’ya kendi evini hatirlatir.

Boylece psikolojik bir bag kurulmus olur.

Hapishane birey tUzerinde hem fiziksel hem de psikolojik etkilere sahiptir. Tanilli
Dosyasrinda hapishane sartlari fiziksel bir algi ile ortaya konulurken
Icerdekilerde hapishane kavrami kahramanin psikolojik dramini aktaran bir
araci olarak algilanir. Her iki oyunda da hapishane mekan olarak gergekgi bir

bakis agisiyla metin icinde yerini almaktadir.

Bu toplumcu gercgekgi yapi kendisini, Tanilli Dosyasinin iskence sahnelerinde
gOsterir. Bu sahneleri yazar detayh bir sekilde dile getirmemekle birlikte kisa ve
fakat vurucu bir sekilde okuyucuya verir. Tanilli'ye iskence uygulayan 1. SIViL'in
“Biz, cumhuriyet ilkelerine, demokrasiye, insan haklarina saygiliyiz. Ve esasta
iskenceye karsiyiz. insani kutsal bir emanet biliriz.” (Arayici, 1979, s. 282)

seklinde olan diyalogunu Tanilli'nin iskence altindaki ¢ighgi izler.

Hapishane algisinin karanlik yonlerinden biri iskencenin yarattigi duygusal
bunalimdir. iskence, yapanlar tarafindan daima mesru bir amag igin uygulandig
savunmasi zirhi iginde sunulan bir uygulamadir. Bu uygulamanin yarattigi
kavramsal karmasa Tanilli Dosyas! kurgusu igindeki gercekgi bir gozle ortaya
konulmustur. Bir yandan igkence uygulayan sivil polis ayni anda insan
haklarindan s6z etmektedir ki bu replik daima mesgrulastiriimaya calisilan
iskencenin tipik 6zelliklerinden biri olarak algilanmalidir.

Birey ile hukuku karsi kargiya getiren her iki oyuna bakildiginda kahramanlarin

her ikisinin de “duslince suglusu” oldugu goérilmektedir. Tutuklu yazmakla
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suclandigi beyannamede dile getirmis oldugu “siyasi” dusunceleri nedeniyle
hukuk sistemi ile kargi karsiya gelmis iken Server Tanilli'nin “ders kitab1” devlet

otoritesi tarafindan “bomba” olarak nitelendiriimektedir.

SAVCI: Evet, bu elimdeki bir bombadir, bir atom bombasidir. Hatta ondan
da gugludur. Cunkd atom bombasi nihayet bir kenti ortadan kaldirabiliyor.
Oysa bu kitapla propaganda edilmek istenen fikir, Tanri korusun, bir tlkeyi,
bir milleti parcalayarak yerle bir edebilir. Cinki ondaki fikir komunizmdir
(Arayici, 1979, s. 287).

Savcl, tarafindan oyunun kahramanina yoneltiimis olan bu suglama tipik bir
dusunce sugu oOrnegidir. Bu diyalogda acik sekilde yasadigi donemin hakim
siyasal ideolojisi tarafindan kabul edilmeyen siyasal dusuncelerin gucu elinde

bulunduran devlet otoritesi tarafindan tehlike géruldugu ortaya koyulmaktadir.

Oyunun bu bdéliminde yazar tarafindan kahramanin kaleme almis oldugu
kitabin bir ders kitabi oldugu ve hukuk fakultelerinde hukukgu yetistirmek Gzere
okutuldugu siklikla vurgulanmaktadir. Bu agidan bakildiginda da yazar aslinda
kahramanin ceza almasini gerektiren herhangi bir suc¢ islemedigini; yazdigi
kitabin herhangi bir suga viucut vermedigini ve ancak, kahramanin sol goruslu
bir akademisyen olmasi nedeniyle tutuklanarak yargilandigini dusundugunu
sOylemek mumkundur. Bu agidan da yazar, kahramanin dusunceleri nedeniyle
yargilandidini ve bu yargilamanin da bastan sona guclu elinde bulunduran

siyasal iktidar tarafindan kurgulandigini distndigunu ortaya koymaktadir.

Yargilama mahkamiyet karari ile sonuglanir ve Tanilli oyunun vyazildigi
dénemde yururlukte bulunan Turk Ceza Kanunu’nun 142.maddesi kapsaminda

mahk(im olur.

Tark Ceza Kanunu 141 ve 142. Maddeleri Turkiye’'nin yakin siyaset ve hukuk
tarihinde 6zel bir oneme sahip kanun maddeleridir. Yasal dizenlemede 6zellikle
1960 Anayasasi doneminde hakim olan 6zgurlikgu ortamin getirdigi pek ¢ok

siyasal, kultlrel ve egitim faaliyetinin “komunistlik” oldugu gerekgesi ile hukuk
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duzeni tarafindan cezalandirilmasina neden olacak sekilde yorumlanmigtir. Her
iki maddenin “sosyal bir sinifin, diger sosyal siniflar Gzerinde tahakkimunu tesis
etmege veya sosyal bir sinifi ortadan kaldirmaga veya memleket icinde
muesses iktisadi veya sosyal nizamlardan birini devirmeg@e...” matuf cemiyetler
kurulmasini ve propaganda yapilmasini cezalandiran (1) numarali bentleri
Ozellikle “komunistlik” olarak isimlendirilen gesitli faaliyetlerin hapis cezasi ile
cezalandiriimasinda yasa maddesini olarak kullanilmistir. Tanilli Dosyasi’nin
kahramani da bu maddelerden yargilanarak sucglu bulunur. Ancak kahramani
mahkdim eden birbiri ardina gelmesi sebebiyle kendi iginde ironik bir durum
yaratan yargilama safahatlarindan gegerek oyun iginde rencide edilmis bir

adalet algisi ortaya koyar.

Soyle ki; kahramani cezalandiran ilk derece mahkemesi tarafindan verilmis olan
karar Askeri Yargitay tarafindan eksik inceleme sebebiyle bozulur. Bunun
Uzerine yargilamayi yapan ilk mahkeme kararini dayandirdigi bilirkisi raporunu
gecerliliginde 1srar eder ve kararinda direnerek Askeri Yargitay'in bozma
kararina uymaz. ilk derece mahkemesinin direnme kararini alti kez verdigi ve
alti kez de Askeri Yargitay tarafindan direnme kararinin bozuldugu oyunun yirmi
numarall sahnesinde agiklanir. Bu sahnede Tanilli'nin yargilama surecini sona
erdiren olay ise Cumhuriyetin ellinci kurulus yildonimu nedeniyle ¢ikariimis olan
af yasasidir. Bu yasa ile Tanilli serbest birakilir. Ancak bu sefer de kendisi

serbest kalmak istemez ve yargilamanin devam etmesini talep eder.

Oyunun ikinci bolimunde Tanilli af nedeniyle serbest kalmigtir ve hayatina
kaldigi yerden devam eder. Yazar tarafindan oyun boyunca kendi halinde
caligkan ve durust bir bilim insani olarak ¢izilen Tanilli, serbest kaldiktan sonra
kirstsunde verdigi derslere geri doner. Ancak bu sefer de 6grencilerinden
birinin ihbar etmesi nedeniyle tekrar yargilanmaya baslar. Bu sefer
yargilanmaya basladigi mahkemeler ise Turk Hukuk Tarihine bir dénem

damgasini vurmus olan Devlet Glvenlik Mahkemeleri'dir.

ikinci bélimde, ik bélimde oldugu gibi uzun uzun vyargilama sahneleri

bulunmamaktadir. Bu bolimde Tanilli yine Uygarlik Tarihi adh kitabi nedeniyle
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yargillanmaktadir. Ancak bu bolimde yazar kahramanina s6z hakki tanimak
istemis ve ona uzunca bir replik vermistir. Tanilli kirkinci sahnede yer alan bu
repliginde yazdigi kitabi savunmaktan daha ¢ok objektif bir bilim insani
oldugunu ortaya koyan bir savunma yapar. Replik igcinde yer alan “Bilim adami
bilimsel goérevinden oturi mahkemelere hesap vermez. Bodyle bir seye
zorlanirsa, o toplumda hem bilim ilerleyemez, hem de tarihte ¢cok aci orneklerini
g6rdiguimuz buyuk yanlishklar yapilmis olur; giderek adalet agir yaralar alir”
(Arayici, 1979, s. 331) bolimu, Tanill’'nin savunmasinin bir 6zeti olarak

yorumlanabilir.

Yazar, bu boélimde yer alan yargilama sonucunda mahkemenin ne karar
verdigini acik bir sekilde dile getirmez. Ama yukarida deginilen Tanilli'nin
savunmasini tasiyan sahneyi agan kirk birinci sahnede Tanilli evinde giderken
bir militan tarafindan vurulur ve sonrasinda hayatini tekerlekli sandalye
kullanarak devam etmek zorunda kalir. Ancak bu durum da oyunun
kahramanini yildirmaz ve oyunu kapatan son sahnede Tanilli yine kursusunde

ders vermek uUzere hazirdir.

Oyun boyunca goérulecegi Uzere, Tanilli Dosyasi tamamen yasanmis olaylarin
tiyatro estetigine uygun seklide kurgulanmasi ile olusturulmustur. Oyun, Prof.
Dr. Server Tanill’'nin basindan gecen olaylarin bir kaydinin tutularak ona s6z
hakki verilmesi niteliginde olup toplumcu gergekgi oyunlarin tipik drneklerinden
biri olarak gortlmelidir. Kurmaca bir metin olmaktan uzak olmasi sebebiyle de
gercekgei, sert ve didaktik 6geleri agir basan bir dille kaleme alinmistir. Ozellikle
oyunun ikinci boéluminde bu yapisal 06zellik kendisini guglu bir bigimde
gOstermektedir. Bu nedenle oyunun ilk bolimunde nispeten daha romantik

sahnelerin oldugunu soylemek mumkundur.

Oyun, ana kurgusu iginde c¢aliskan ve durust olarak nitelendiriimis olan bir
dgretim Uyesi ile devleti karsi karsiya getirmektedir. Ogretim yesi, ¢aliskan,
durast, temiz, inatgl, her turli zorluga gogus geren, zorluklar karsisinda
yilmayan bir kisi olarak gizilirken onun kargisinda yer alan devlet baskici, adalet

anlayisindan yoksun, kendi ideolojik sistemini korumak adina sahip oldugu gicu
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bireyleri uUstunde baskici sekilde kullanmaktan c¢ekinmeyen bir yapi ozelligi
kapsaminda c¢izilmigtir. Bu acidan bakildiginda oyunun iki ana kahramani

bulundugu da dusunulebilir: Tanilli ve devlet.

Oyun boyunca yazar, devletin hukuk siteminin adil olmadigini; hakim ideolojik
dizende yana oldugunu; bu dizeni adeta bir bekgi gibi korudugunu keskin bir
dille sGylemektedir. Boylece, hukukun gugliden yana oldugu fikrine dayanarak
hukuk sistemine ironik bir dille elestiri getirmektedir. Arayici, bu elegtirisini dile
getirirken yalnizca durum tespiti yapmakla yetinmekte ve olmasi gereken hukuk

dUzeni Uzerine herhangi bir saptama 6ne sirmemektedir.

Hukukun gugliden yana oldugunu hukuku arkasina almig olan devlet
otoritesinin birey Uzerinde yaratmis oldugu psikolojik ve sosyal durum ile ortaya
koyan igerdekiler ve Tanilli Dosyasi’nda kahramanlar guiciin (izerlerinde hukuk
araciigiyla  kurdugu baskiya sakin, sabirl  ve dirayetli bir gsekilde
direnmektedirler. Her iki oyun kahramani da haksizlik kargisinda ezilmeyen,
haksizligin karsisinda dik durarak dusuncelerini savunarak ayakta duran oyun
kisileridir. Kahramanlarin ikisi de egitmendir. Hukuk eliyle baski altina alina her
iki eg@itimci oyun Kigisi de sistematik sekilde Uzerlerinde uygulanana baskiya
dirayetli bir sekilde dayanmakta ve sadece entelektiel guglerine

guvenmektedirler.

Oyunlarin toplumcu gergek¢i yapisi goéz o6nune alindidinda her iki oyun
bakimindan da zorba hukukun kargisinda bireylerin dusuncelerinden,
savunduklari fikirlerden 6dun vermemeleri gerektiginin vurgulandigini sdylemek

mumkdnddr.

Bozuk yasalarin kurdugu bozuk dizenin birey Uzerinde yarattigi yikici etkiler
kisisinin  masumiyetini yitirmesi seklinde olabilecegi gibi bireyin hayatini
tekerlekli sandalyeye mahkim sekilde devam etmesine sebep olacak fiziksel
bedeller bigiminde de kendisini gdsterebilmektedir. Tim bunlara ek olarak bir de
bozuk yasal duzenin kigi Uzerinde bir diger etkisinin de gozlemlenmesi

mumkundur. Bu tguncu etki odaginda kalan birey dengesini yitirir sekilde gorev
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adami haline gelerek kendi bireysel varolusunu tamamen kaybetmektedir.
Aciklanan son etki Oktay Arayicr’nin Nafile Dinya adli oyununun kahramani

olan Bas komiser Ramazan’da kendisini gdstermektedir.

Ramazan, Orhan Kemal'in Murtaza’si ile ikiz bir karakter olarak tiyatroya
girmigtir. Tam bir gérev adami olmasi sebebiyle surekli sekilde bir karakoldan
diger karakola surulmis ve meslegi disinda baskaca bir hayat kendisine
kuramamigtir. Hukuk duzeninin belirli temel aktorleri bulunmaktadir. Polisler,
savcilar, hakimler ve avukatlar bu dizenin temel aktorlerine ornek olarak
sayilabilir. Polisler, kolluk kuvvetlerinin temel birimleri olarak birey ile ilk elden

iliski icinde olan hukuk aktorleridir.

Hukuk duzeninin temel birimlerinden biri olan polislerin  bu duzenin
uygulayicilari olarak kendilerinden duzenden yana olmalari beklenmektedir. Zira
onlar 6ncelikle kolluk kuvvetlerinin bir birimi olarak gunlik toplumsal hayatta
duzeni korumak ve kollamakla goérevlidirler. Hemen bu noktada korunmasi ve
kollanmasi gereken bir yapi olarak hangi duzenden so6z edildiginin ortaya
konulmasi gerekmektedir. Zira Nafile Dinya’da Ramazan duzenin kendince
yilmaz bir koruyucusudur. Ancak bir turld duzenin guglu kesimine kendisini
bedendirememektedir. Dolayisiyla kolluk gugclerinin adil sekilde korumasi
gerektigi dizen ile toplumda gucu elinde bulunduranlarin korunmasi gerektigini
dusundukleri dizen aslinda farklidir. Ramazan bu ¢eliski icinde yok olan bir

karakterdir.

Oyunda s6zu edilen duzen hukukun adil bir sekilde dagitildigi bir yapi olmaktan
Ote gucu elinde bulunduran kisilerin olusturdugu yapiya iligkin bir sistem olarak
algilanmaktadir. Bu husus gergekgi bir gdzle oyun iginde veriimekte ve hukukun

gugliden yana oldugu agik¢a sdylenmektedir:

Sen bir garip komisersin
Bu afra tafra niye?
Kanun kanundur diye
Her 6nline gelene

Nasil tatbik edersin?
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Adam kagin kur'asi
Ankara’da arkasi
isvigre’de parasi

Kanun kanundur elbet.
Kanundan bagka nedir
Siyasetle hikmetmek...
Hele sunu bir fikret
Koltuklari kapan kim
Kanunlari yapan kim
Koltuklari kapan kim
Kanunlari yapan kim

Kim? (Arayici, 1996, s. 27)

Bozuk duzenin bozuk yasalarina uygun davranmaya calisan Ramazan hig
kimseye yaranamayarak oyun boyunca oradan orya surllmektedir. Onun bu
seferi hayati oyuna adini verirken bozuk duzenin temel amacinin, kendi
dinamiklerini sturdirmesi oldugu ve bu dinamiklere uygun davranmayanlari ise
disar attigi gercekgi bir gozle ortaya koymaktadir. Boylece, bozuk duzenin
bozuk yasalarinin da daima gucluden yana oldugu perc¢inlenmektedir.

Bozuk dizene elestiri getiren kimi tiyatro metinleri toplumsal yapi iginde yer alan
kimi aksaklklari igleyerek hukuk ile edebiyat arasindaki etkilesimi ortaya
koymaktadirlar. Bdylece, bozuk dizen anlayigi toplum Uzerinde yarattig

dogrudan etkiler ile anlagiimaya c¢alisiimaktadir.

Bu tiir bir yaklasim 1964 yilinda ilk kez sahnelenen Sermet CAGAN'In Ayak
Bacak Fabrikasi adli oyunda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ayak Bacak Fabrikasi
iki perde ve toplam dokuz bodlimden olusmaktadir. Yoksul bir Glkede gecen
oyun, temel mesele olarak ekonomik diizene bir elestiri getirmektedir. Gerek ilk
perdede ve gerekse ikinci perdede oyunun gectigi yoksul ulkenin zenginleri
toplumun glcu elinde bulunduran kesimidir. Bu kesim, sahip oldugu zenginlikle
yetinmemekte ve yoksul halki kullanarak daha da zengin olmaya
cabalamaktadir. Boylece, gucu elinde bulunduran zenginler daha da

zenginlesirken yoksul halk ginden gune fakirlesmektedir.

Oyunda zengini daha zengin, fakiri daha da fakir yapma c¢arki Uzerinde

kurulmus olan duzen anlayisi elestirilirken bu elestiri odaginda hukuk diuzenine
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de dolaylh bir sekilde elestiri getiriimektedir. Oyun boyunca, bozuk duzen temel
olarak ekonomik yapisi itibariyle elestirilir. Asli olarak bedeni gucuyle ¢alisan,
topragi suren, eken ve bigen halk mahsulden ¢ok kuguk bir pay almaktadir.
Aldigi bu pay, halki hayatta kalacak kadar doyurmaktadir ve bundan da oteye
gitmemektedir.

Fakir halkin Ustinde ise tum topraklarin ve Uretim araglarinin tek sahibi olan
derebeyleri bulunmaktadir. Onlar halk calisirken yemek yiyen, halki uzaktan ve
tepeden izleyen kisiler olup; oyun icinde her firsatta da hakli hor gérmektedirler.
Halk ise derebeylerine karsi ¢ikmayan, onlarin haksiz uygulamalari kargisinda
sessiz kalan ve bu nedenle de koturim kalmaya giden bir kadere razi olan bir

tavir icinde anlatilir.

Ayak Bacak Fabrikasr’'nin derebeyleri, yoksul Glkenin tim ekonomik yapisina
yon veren ve bu yaplya yon verirken sadece kendi ¢ikarlarini gozeten guglu
kisilerdir. Oyun bir bolluk turkasu ile acilir ve yoksul tlkenin yoksul insanlari o
senenin mahsulind toplaminin sevinci ile eglenmektedir. Bu eglenceden
oyunun U¢ derebeyi de rahatsiz olmaktadir. Cuinklu onlar, kara tohum
ekmislerdir ve bu kara tohumlara ambarlarda beklemektedir. Yoksul ulkenin
yoksul halki hayvanlarina kendi yedikleri bugdaylardan vermektedirler ve bu
nedenle de derebeylerinin kara tohumlarina Ulkenin ihtiyaci bulunmamaktadir.
Bu durumdan son derece rahatsiz olan derebeyleri, ambarlarda bekleyen kara
tohumu yoksul halka satmak Uzere bir plan yaparlar. Cikardiklari bir sdylence ile
ulkedeki kutsal baliklarin bir bir dlduagund; ¢lnkd bu kutsal baliklarin kara
tohumla beslendiklerini; kutsal baliklarin yasamasi igin bugdayla beslenmesi
gerektigini ve bu nedenle de halkin elindeki bugdayin alinip yerine onlara kara
tohum verilmesi gerektigi yonunde bir kurgu igletirler. Planlarina ek olarak da

yoksul Ulkenin Sef'ini bu yonde bir yasa ¢ikarmasi yonunde ikna ederler.

Sef, oyun icinde basiretsiz bir yonetici olarak cizilir ve bu nedenle de
derebeylerine kolayca kanar. Bu sekilde derebeylerinin istedikleri yasa derhal
cikar. Yazar, tarafindan hukuka getirilmis olan ilk elestiri bdylece ortaya atilir ve

bir Ulkede yasa yapmanin ¢ok kolay oldugu, ekonomik guict elinde bulunduran



40

kisilerin iktidari kolayca manipule ederek istedikleri kanunlari kolayca
cikarabilecekleri sdylenir. Sermet Cagan’in bu oyununun temel olarak bir bozuk
duzen elegtirisi yapan bir oyun oldugu dusunuldugunde bozuk dizenin en
kuvvetli araglarindan olan hukuk duizeni de dolayl sekilde yozlagmig kabul

edilmektedir.

Sef, oyunda yonetim erkini elinde bulunduran kigidir. Ancak onun sahip oldugu
erk gergek bir glic olmaktan 6te derebeylerinin elinde bir kukla olmak bigiminde
kendisini gosterir. Sef, yonettigi Glkenin gerceklerinden o denli habersizdir ki
vatandaslarinin sorunlarini gazetelerden okumaktadir. Oyun icinde Sefin bu
denli gugsuz bir karakter olarak cizilmesi derebeylerinin sahip oldugu glcu
parlatan bir 6ge olarak yorumlanabilir. Zira derebeyleri Sefiin arakasindaki asil
glg¢ olarak anlatilir. Zamani geldiginde Sef, derebeylerinin karari ile iktidardan
dahi dasuralur. Bu yapisi ile bu oyun bozuk dizen elestirisi yaparak temel
olarak kapitalizmin ekonomik yonetim seklini elestirmektedir. Diger bir anlatimla
ulkeyi asil yoneten siyasal iktidar degil ekonomik gucu elinde bulunduran

kesimdir.

Derebeyleri, Sef'i ikna ederek istediklerine kavusurlar ve yoksul halkin elinden

sahip oldugu tum bugdayi alan kanun yururluge girer.

OKUZ- Kim bunlar be?

1. VATANDAS- Sefin polisleri...

OKUZ- Amma gok derebeylerine benziyorlar ha?

1. POLIS- (Ruloyu agar.) Yiice Sefin emridir. (Trampet, boru) Bugiinden
itibaren bugday alim satimi, bugdaydan yapilan ekmegin yenmesi yasak
edilmistir. (Trampet) Ayrintisiz bitiin vatandagslar ellerindeki bugday
stoklarini derhal ilgili makamlara teslim edecekler ve karsihginda dort misli
kara tohum alacaklardir. (Trampet) Bu emre kargi gelenler vatan haini kabul
edilecek ve cezalandirilacaktir. (Ti borusu ve trampet. POLISLER uygun
adim cikarlar.) (Cagan, 1993, s. 49).

Goruldagu gibi bu sekilde derebeylerinin istediyle Ulkede bir anda yeni bir kanun
yururlige girmis ve tim ulkenin kaderi bir anda tamamen degismistir. Ekonomik
gucu elinde bulunduran derebeyleri siyasal gucu elinde bulunduran sefi, dini
hassasiyetleri kullanarak kolayca ikna etmis ve yoksul halkin daha da
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yoksullagsmasina neden olacak bir yasanin yudrurlige konulmasini kolayca

saglamiglardir.

Bu yasaya, yoksul halktan ilk itiraz eden oyun kisisi Kadin’dir. Kadin, bu yasaya
uymak istemez ve elindeki bugday! vermeyecegdini acik agik dile getirir. Kadin
tarafindan dile getirilen bu bagkaldiri oyun iginde grev yapmak seklinde tezahur
eder. Burada, klasik anlami ile grevden s6z edilmemekle birlikte o anlamdan

yola c¢ikilarak Kadin’in yasaya baskaldirisi vurgulanmaktadir.

KADIN- Bugdaylarimizi vermeyecegiz. Bugday ekmeyecediz. Kara tohum
yemeyecegiz. Bir de aglayacadiz. Hadi baslayallim greve. (Bagirarak)
Vermeyecegiz! Ekmeyecegiz! Yemeyecegiz! Bagiracagiz.

3. VATANDAS- Grev kanununa gore, grevciler grev suresince bagiramazlar
ve konugsamazlar.

KlZ: Biz de sadece yurlriz; aglayarak, sizlayarak yurtriz.

3. VATANDAS- Grev kanununa goére, grevciler yaptiklari yerin 6nlne,
arkasina, sagina veya soluna hareket edemezler.

1. VATANDAS- Sefin kdskindn énidnde greve baslarsiniz.

3. VATANDAS- Sefin koéskinln énidnde toplanmak, hele grev amaciyla
toplanmak yasaktir.

KADIN- Burada oldugumuz yerde, hicbir yere kimildamadan, cit bile
cikarmadan dururuz. Ne bugdaylar veririz, ne ekeriz ne de kara tohum
yeriz.

3. VATANDAS- Grevciler ayakta grev yapamaz.

KADIN: Yatariz, o halde, yatariz...

3. VATANDAS- is yapmadan (lkenin sinirlari iginde bir bolgeyi yatarak isgal
etmek yasaktir.

KADIN- (OKUZ’e) Sen bize karsi grev yaparken, biz bu yasaklarin higbirini
uygulamadik sana be! (Cagan, 1993, s. 53)

Kadin, haksiz buldugu yasayl uygulamamaya kararli ise de kanuna karsi
bagkaldirmasini 6nleyecek her turli tedbir yine kanun tarafindan alinmigtir.
Bdylece, kanun tarafindan taninmis olan kanuna kargi gelme hakki da aslinda
ici bos sahte bir 6zgurluk olarak oyun icginde islenmektedir. Yasa, “grev’ adi
altinda bir tur protesto hakki tanimaktadir. Ancak, yine yasa tarafindan taninmis
olan bu hak aslinda fiili uygulamasi bakimindan olmayan bir haktir. Bu nedenle
Kadin oyun kigisi Uzerinde sekillenen haksiz kanuna bagvuru kurgusu gergek bir
kanuna baskaldiri olarak kabul edilememektedir.
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icinde tek gercek baskaldiri oyunun birinci perdesinin dordincu

bdlimunde yer almaktadir. Bu bolim su sekilde acilir:

PROJEKSIYON: DOGRU SOYLEYENI DOKUZ KOYDEN KOVARLAR.
DELIKANLI DOGRU SOYLEDi. KARA TOHUM YEMEYIN DEDI.
YERSENiZ KOTURUM OLURSUNUZ DEDI. DELIKANLIYlI KAZIGA
BAGLADIRLAR, KAZIKTA YARGILADILAR.

Bu bolum, oyun igcinde hakim duzenin en kuvvetli araglarindan biri olarak kabul

edilen hukuk istemine en kuvvetli elestirinin getirildigi bolum olarak

yorumlanabilir. Delikanl, sahnenin ortasinda bir kaziga baglidir ve agzinda bir

tikag vardir. Bu bdlimde, derebeyleri yargic konumundadir ve Delikanlr’yi

yargilayarak mahkdm eder:

(Ti borusu. DEREBEYLERI ile ayni kisiler olan (g yargi¢ girer; ellerindeki
tabureleri DELIKANLI’'nin gevresine koyup otururlar.)

2. VATANDAS- Bunlar kim?

1. VATNDAS- Yargiclar...

2. VATANDAS- Derebeylerine ne kadar benziyorlar...

BASYARGIC- Vatandas! Sefin emirlerine kargi gelmek, kutsal bir gérev igin
hikimetcge istenen bugdaylari, bin ¢uval bugday! kagirmak ve saklamak,
vatandaslari bugday karsihdi hikimetce verilen kara tohumu yememege
tesvik etmek suclarindan sanik bulunuyorsun. Bunlari, bu iddia edilenleri
yaptin mi? (DELIKANLI homurdanir.) Demek kabul ediyorsun?

2. YARGIC- Kabul ediyor.

3. YARGIC- Yaptim diyor.

KADIN- Bak, gérdin mu? Homurdaninca, anladi yargiglar. Evet diyormus,
yaptim diyormus. Alcak. inangsiz kdpek! Bugdaylari saklamis.
BASYARGIC- Kutsal baliklar igcin Sefce istenen bugdaylari neden
vermedin? (DELIKANLI homurdanir.) Kendim yedim diyor.

3. YARGIC- isim yoktu da size mi verecektim diyor.

2. YARGIC- Beles var mi diyor.

KADIN: ite bak ite! Beles var mi diyormus. (OKUZ'e) Bak nasil anliyor
yargiglar. Aptal, sen de!

BASYARGIC- Hilkiimetce bugday karsiligi verilen kara tohum igin “insanlar
yemez. Yemeyin.” demigsin. (DELIKANLI homurdanir.) Dedim diyor.

2., 3. YARGICLAR- Dedim diyor.

KADIN- Kutsal baliklara bugdayini vermemis. Hayvan! Algak! Namussuz!
BASYARGIC- Sefin emirlerine kargl gelmekten on, kutsal baliklara
verilecek bin cuval bugday! saklamaktan otuz, vatandaglari kara tohum
yememege tegvik etmekten elli olmak Uzere doksan yil bu kazikta bagli
kalacaksin. itirazin var mi? (DELIKANLI homurdanir.) Yok diyor. Karar
kesinlesmistir.” (Cagan, 1993, s. 59)
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Sahne Delikanl’'nin kaziga bagli bir sekilde tutuldugu ve agzina da tikag
yerlestirildigi bir sekilde duzenlenmistir. Bu duzenlemede delikanlinin kaziga
bagli olmasi onun cezasinin adil sekilde yargilanmadan onceden verilmig
oldugu seklinde yorumlanabilir. Delikanl’'nin adzina yerlestiriimis olan tikag ise
onun konusma hakkinin olmadigi anlamina gelmektedir. Bdylece, dizen
tarafindan vaz edilmig olan yasaya karsi ¢ikan ve dogruyu soyleyen Delikanli
cezasl onceden belirli bir sekilde, kendisine herhangi bir sekilde s6z hakki
veriimeden aslinda yargilanmis ve de mahkim edilmigtir. Boylece yazar
delikanl Gzerinden dizene bir sekilde bagkaldiran her bireyin sirf baskaldirmis

olmasi nedeniyle duzene karsi suclu oldugunu vurgulamaktadir.

Yazar, yine de oyun igine bir yargilama sahnesi koymustur. Goérllecegi lizere bu
yargilama sahnesi de aslinda adil olmasi gereken gergek bir yargilamadan
uzaktir. Bu yargilama sahnesinde yargiclar, derebeyleridir. Derebeyleri, bu oyun
icinde ayni zamanda hem polis hem yargi¢g hem de politikacidir. Boylece yazar,
ekonomik gucu elinde bulunduran kisilerin tim erki elinde bulundurdugunu ve
dolayisiyla da hukukun gugluden yana oldugunu soylemektedir. Bu sekilde,
toplumun ekonomik agidan Ustin olan kesimi diledigi sekilde hukuk kurallari
koyarken bu kurallarin uygulanmasi sekline de diledigi sekilde mudahale
etmektedir. Bu oyunda hukuk, hak ile adalet kavramlari tUzerinden tartisilan bir
yapidan ¢ok erki elinde bulunduran ve onu istedigi gibi sekillendiren bir kurum
olarak anlasiimaktadir. Bu anlayis, oyunun dramatik kurgusu odaginda
verilirken oyunun sekizinci bolumunde yazar tarafindan agik sekilde dile de

getirilir.

KADIN- Hadi be! Konussaniza. Dilinizi mi yuttunuz? Kim konusacak énce?
1. POLITIKACI- Ben!

2. POLITIKACI- Ben!

OKUZ- Bunlar Derebeyleri degil mi be?

KADIN- Hayir.

OKUZ- He, evet Yargiglar.

KADIN- Hayir degil.

OKUz- Bildim, bildim Polisler.

KADIN- Gérmiyor musun be, Parti Bagkanlari.

OKUZ- Ulan amma benziyorlar bunlar birbirlerine ha! (Cagan, 1993, s. 92)
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Bolum, oyun iginde yazarin dogrudan konustugu bir anlati olarak yorumlanabilir.
Zira oyunun yapisi icinde derebeyi-yargig-politikaci ug¢geni kendiliginden
kolayca anlasilan bir yapi sergilemektedir. Bu yapilya ragmen yazar, bu ug
kurumun es deger oldugunu acik sekilde dile getirmeyi tercih etmistir. Bu tercih
yazarin bozuk duzenin temel nedeni olarak gordugu Ug¢ kurumun ekonomik

cikarlar igin tek bir elde tutulmasini belirginlestirme arzusudur.

Oyunda, Delikanl’nin sugu derebeyleri-yargiclar-polis-politikacilar tarafindan
kurularak korunmakta olan duzenin bozuk yanlarini dile getirmektir. Bu nedenle
onun konusmasina asla izin verilmez; agzinda hep bir tika¢ vardir ve sugu hep
onceden bellidir. Oysaki Delikanli dogruyu sdyleyen tek kisidir. Dogruyu
soyleyenlerin makds kaderi bu oyun i¢inde de degismemektedir ki bu hususa
yazar tarafindan 6zellikle vurgu yapilir. Oyle ki diizenin aktorleri degisse de
adaletin yaninda olanlarin, duizene elestiri getirenlerin, sesini guce Kkarsi
yukseltenlerin kaderi hi¢ bir zaman degismeyecektir. Bu bdlimde kaziga
baglanmis olarak karsimiza ¢ikmig olan Delikanl’'nin hep bu sekilde tutulmasi
gerektigini oyunun ilerleyen bolumunde yazar agik sekilde vurgulamaktadir.
Oyunun ilerleyen boliuminde yasanan gelismeler sonucunda Sef iktidardan
duser. Sef iktidardan dusmus olsa bile Delikanli kazikta bagli kalmaya devam

edecektir.

1. VATANDAS- Sunu da kaldirin! (DEREBEYLERI devrilen Sefi alirlar,
¢ikarlar.) Bu Ulkede kutsal baliklari yiyen vatandas, bir inangsiz var mi?
Delikanli orada, o kazikta bagli kalacak. (Cagan, 1993, s. 91)

Sekizinci bolimde hukukun bozuk dizenin bir araci olarak guigsiuz ve yoksul
halka baski kurmak amaciyla kullanildigina iligkin bir bagka sahne daha vardir.

Bu sahnede derebeyleri polis kiligindadir.

1.POLIS- (Okur.) Yice Sefce verilen bir emre uygun olarak bugdaylarin
teslimi ve yerine karar tohum verilmesi konusunda asilsiz sayia ¢ikaranlar,
asllsiz sayia cikaranlari tesvik edenler, asilsiz sayia c¢ikaranlari tesvik
edenleri tesvik edenler ve de onlarin muagevvikleri, asilsiz sayialari
dinleyenler, asilsiz sayia dinleyenleri tesvik edenler, asilsiz sayia
dinleyenleri tesvik edenleri tegvik edenler ve de onlarin misevvikleri, balik,
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balik yumurtasi, balik eti, kilgik, deniz, gol, dalga, dalgalandirmak, dalga
gecmek, yem yemek, acilkmak, doymak, bugday, bugday ekmegi, basak,
tarla, toprak, yagmur, hasar kis yaz sonbahar, yesil sari, tohum, kara
tohum, kara, ak, siyah, beyaz, tohum atmak, tohuma kacmak gibi tahrik
edici ve ima yollu sozler kullananlar, ceza kanununun kara tohum taksim
bugday, dort tire bir maddesine gdre cezalandirilacaktir. is bu kanun resmi
agizlardan yayinlandi§i andan itibaren muteberdir. (Cagan, 1993, s. 62)

Polis tarafindan agiklanan yeni kanun maddesinden sonra herkes bir anda
sessizlesir. Oyunda 1. Vatandas, 2. Vatandas’tan sessizce sigara ister ve 2.
Vatandas’da yine sessizce olmadigini sdyler. Yazar, oyunun bu bdlimunin
tamamen bir pandomim seklinde oynanmasini istemektedir. Boylece, yeni yasa
karsisinda tim halk sessizlige burinmektedir. Derebeyleri, hukuku eliyle tim
Ulkeyi sessizlige burindirmislerdir. Bu sahnede vyaratilan sessizlik OKUZ

tarafindan bozulur.

OKUZ- N’oluyor be? Nicin kimse konusmuyor? (Sessizlik) Konussaniza be!
(Herkes isaretlesmeye devam eder.) Dilinizi mi yuttunuz? (3. VATANDAS
eliyle OKUZ’iin agzini kapar.) Cek elini be, konusma hirriyetimi kisitlama!
Hem bir sey demeyecektim ki... Yagmur yagacak galiba diyecektim.
(Sagdan POLISLER girerler.)

1.POLIS- Ne dedin?

OKUZ: Yagmur yadacak galiba dedim.

2. POLIS- Savciliga gitmeniz gerek. ifade alinacak.

OKUZ- Ben bir sey yapmadim, bir sey demedim ki...

3. POLIS- Yagmur yagacak dedin.

OKUZ- Eee, ne var bunda. Baksana bulutlara...

1. POLIS- Yagmur yaginca ne olur?

OKUZ- N’olur.

2. POLIS- Gél olur.

OKUZ- Anlamiyorum.

3. POLIS- Gélde ne vardir?

1. POLIS- Balik vardir. Sen kutsal baliklari, dolayisiyla bugdayi, dolayisiyla
kara tohumu ima ettin. YUru savcilida! (Kolundan cekip cikarirlar.) (Cadan,
1993, s. 64)

Bolumde ima vyoluyla iglenen bir su¢ tanimi yapilmaktadir. Derebeyleriyle
baglayan polis ve yargi¢ ile devam eden ve sonrasinda politikaciya evrilecek
olan gucu elinde bulunduran Ust yapi yoluna ¢ikan, bir sekilde kendisine elestiri
getiren, en ufak bir durumu bile goz ardi etmemektedir. Bu durumda var olan

baskici dizenin daha da baskici olmasina neden olmaktadir. Bozuk diizenin var
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olmasi sahip oldugu guci elinde bulundurmaya devam edebilmesi kendi
aleyhine olan olmayan her bir durum tzerinde diledigince baski uygulamasina
baglidir. Bu baskida elbette hukuku eliyle kurulmaktadir. Oyun boyunca
hukukun glcu elinde bulunduran kesim tarafindan sekillendirildigi distincesine
bu boliumde carpici bir sekilde desteklemektedir. Boylece yazar, oyunun
basindan beri savundugu hukuk gugliden yanadir tezine oyunun sonunda bir

kez daha sahip ¢ikmaktadir.

Hukuk duzeninin gugluden yana oldugu yonundeki anlayis kendisini en belirgin
bicimde duzene karsi olan ideolojik sistemleri savunan kisilerin yasalar eliyle
cezalandirmasi odaginda gostermektedir. Hem icerdekiler hem Tanilli Dosyasi
hem de Ayak Bacak Fabrikasinda duzene Kkarsl gelen birey
cezalandiriimaktadir. Hukukun gugliden yana oldugunu soyleyen oyunlarin
tamaminda, dizene kargi oyun Kigilerinin cezalandirilmasi bozuk dizene karsi
yapilan elestirilerden biridir. Yazarlar tarafindan yapilan elestiri, hukuk ile adalet
kavrami arasinda bir degerlendirme yapmak, her iki kavrami birbiri ile
carpistirmaktan ziyade bozuk duzen yapisini ¢iplak gozle ortaya koymaktan
ibarettir. Hukuk kanaliyla bozuk duzenin ortaya konulmasiyla da sistem eletirisi
yapilmaktadir. Ayrica bozuk duzenin garpik hukuk sisteminin adaletsizliklerinin
oyunlastirimasiyla da bir ¢6zUm O&nerisi de getiriimektedir. Oyunlar da
kurgulanan adaletsizlik daha adil bir hukuk sisteminin nasil olmasi gerektigini de

ortaya koymaktadir.

Sistem elestirisi yapan oyunlar bir yonuyle evrensel nitelikleri olan metinlerdir.
Bu metinler igledikleri cografi yapinin siyasal duzenini ortaya koymakla birlikte
asli olarak evrensel bir Ust bakig ile siyasal duzensizliklerin yarattigi bireysel ve
toplumsal sorunlara deginmektedirler. Ayak Bacak Fabrikasi da bu yonuyle on
plana ¢ikan bir oyun olarak okunmalidir. Yazar'a gore bozuk dizen sorunu
tarihsel bir sorundur. Gegmisten gunimuize uzanmaktadir ve siyasal sistem ne
olursa olsun zenginin fakiri sdmirmeye devam etmektedir. Oyunu son

bolumunde, yazar durumu okuyuculara soyle 6zetler:
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Durum sudur: Ulkenin yasama, yargi ve ylriitme organlarina ragmen
tamamen hakim DEREBEYLERI, segimden sonra da partileri tutmuslardr.
VATANDASLARI'In yararina olan her davranisa set ceken polisler,
yargiclar ve buglnkl politikacillar bunu da kendiislerine geldigi gibi
halletmiglerdir (Cagan, 1993, s. 104).

Oyun derebeylerinin glcu elinde bulunduran sinif oldugu bir zamandan baglar
ve sistemin yikilip yerine siyasal partiler araciligi ile segimlerin yapildigi bir
doneme kadar uzanir. Bu surecte ulkenin yonetim sistemi degisse de ekonomik
sistemin blyuk c¢arklarina sahip olan kesimin kendi keyfi ¢ikarlari igin Ulkede

yasayan halki somurmeye devam etmesi durumu degismez.

Ayak Bacak Fabrikasi toplumcu gercekgi yapisi i¢cinde ordugu kara ironi ile
hukukun daima guc¢liden yana oldugunu; zayif durumda olan hakli korumak
yerine halki sémuren kesim tarafindan adil olmayan eylemlerini mesrulastirmak
amaciyla kullanildigini ortaya koymaktadir. Oyun iginde gugliyu koruyan hukuk
sisteminin yarattigi etkiler bireysel duzeyde dedil toplumsal dizeyde ele
alinmaktadir. Ayni damar, daha aydinlik bir kurgu icinde Haldun Taner’in Egegin

Golgesi adli oyunda da ortaya ¢ikar.

Abdalya adl Ulkede gecen oyunun ¢ekirdek kurgusunda Saban, Mestan’dan bir
esek kiralamistir. Sicak bir glinde yola koyulmuslarken Saban kiraladi§i esegin
gllgesinde birazcik dinlenmek ister ve bdylece Mestan ile aralarinda dogacak
olan uyusmazligin fitilini ateslemis olur. Mestan, esegin godlgesinde dinlenmek
isteyen Saban’a izin vermez. Gerekgesi ise ¢ok basittir ki Mestan, Saban’a

sadece esedi kiralamistir, esegin golgesini degil.

Bdylece ikisi arasinda husumet bas gdsterir ve mahkemelik olurlar. TiUm oyun
boyunca da bu uyusmazhgdin goéruldigu dava sureci alayci bir dille ve elestirel
bir gézle anlatilir. Oyun iginde adalet sistemine alayci bir dille getirilmis olan ilk
elestiri SERIATIN KESTIGI PARMAK ACIMAZ baglg altinda verilen sarkiyla
yapilir. Sarki agagidaki gibidir.

Ben Kadi
Kara Kose
Bu
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Katibim

Kambur Ese
Buranin Adaleti
ikimizden sorulur

Her devrin
Rejimin
Kendine has
Bagimsiz
Bir adaleti
Olur ya
Hani
Burada da
Her dava
Abdalya kitasina
Vurulur

Kdkune, 6ziine

inilmez

Hicbir isin

Sade yanindan
Yordamindan (y6resinden)
Gegilir

Soz isterler

So6z veririz

Davadan vazgecerler
Koyuvermeyiz

Bir taraf besili

Kaz

Oblir taraf

Bir kese akge

Getirdi mi

Kararda muskulat
Cekeriz

Davayi uzatiriz (Taner, 1965, s. 39).

Sarkidan da anlasilacagi Uzere Abdalya’nin bireye glven veren, sistematik,
bireyler arasinda esitligi gdozeten bir adalet sistemi bulunmamaktadir. Bu
sistemde karar mercii olan daha ac¢ik bir anlatimla adalet dagitan kadilarin
soyledigi bu sarkida, Abdalya kadilarinin aldiklari rugvete gore yargilamayi
sonlandiran Kigiler olduklari sdylenmektedir. Bdylece, oyunun basinda Abdalya
hukuk sisteminin adaletten yoksun oldugu; parasi olani korudugu ve boylece de

hukuk sisteminin gugluden yana oldugu dile getiriimektedir.



49

Kadinin kendi sisteminin ozelliklerini siralayan sarkisindan sonra sahneye bu
sistemin hak savunuculari durumunda olan avukatlar ¢ikar. Matlup ile Mansur,
boyunca $aban ve Mestan'in avukatligini yapacak olan oyun Kigileridir. Bu

kisiler muvekkillerine birer musteri gozuyle bakmaktadir.

MATLUP- (Mansur’a) Sevgili meslektagim.

MANSUR- Buyur benim arkadasim.

MATLUP- Misteri galiba sabah sabah.

MANSUR- Su yandaki berber olsa gerek. Heybesi oldukga yuklu.
MATLUP- Beriki de esekgi. Esek de oldukga semiz.

MANSUR- Vekalet Ucreti verebilirler mi dersin?

MATLUP- Veremediler diyelim. Sen heybe ile ben esekle yetiniriz.
MANSUR- Ben berberin vekili olayim istersen.

MATLUP- Ben de esekginin.

MANSUR- Acaba dertleri ne ki?

MATLUP- O, o kadar 6nemli degil. Simdi sorar tezlerini benimseriz.
MANSUR- Dosyalari tetkik eder birbirimize gireriz.

MATLUP- Bir hitabet yarigi gorstn millet. Yasasin hirriyet, misavat, adalet.
MANSUR- (Ellerini ogusturur.) issizlikten dumandi halimiz.
MATLUP- Dava bitince gidip as¢i Abbas’da bir glizel paca yeriz.
MANSUR Gel istersen yanasalim.

MATLUP- Urkitmeyelim simdiden (Taner, 1965, s. 42).

Avukatlik meslegi, bu tez konusu oyunlarda karakterlerin en ¢ok kusandiklari
meslek dalidir. Tez kapsaminda irdelenmis oyunlarda avukatlar tipki bu oyunda
oldugu gibi muvekkillerine mugteri gozuyle bakan kigiler olarak canlandiriliriar.
Boylece avukatlik mesleginin savunma hakkini koruyan degerlerini geri plana
iten ve meslegini para kazanmak amaciyla yapan ve bunu yaparken de adaleti
korumak yerine kendi ¢ikarlarini korumak gayesiyle hareket eden kisiler oyun
icine girmektedir. Matlup ve Mansur da genel tiplemeye uygun avukatlar olarak

cizilmigtir.

Esegin Gblgesi, asli olarak bir bozuk dizen elestirisidir. Bozuk diizene adalet
sistemi Uzerinden getirilen bu oyunda avukatlar da paylarina diseni alirlar.
Yukarida ornek olarak verilmis olan boélimde de anlasilacagr gibi Egegin
Golgesinin avukatlari aslinda adaletten para kazanan tlccarlardir. Bu nedenle
adeta yoldan gecen Kkisileri musteri olarak gbéren siradan bir esnaf gibi

davranarak Saban ile Mestan’a bu sekilde yaklasirlar.



50

Ayni sekilde oyun igindeki karar mercii olarak kigisellestiriimis olan Kadi
karakteri de adalet sisteminden gegimini saglayan bir kisi olarak gizilir. Oyle ki
yasanan olay oOrgusu icinde Saban ve Mestan bir anda kendilerini Kadi'nin
onunde bulurlar ve aniden yargilama gideri olarak hi¢ hesapta yokken ug¢ akge
harcadiklarini fark ederler. Yargilama masraflarinin ne kadar pahali oldugunu
goren oyun Kkigileri bu sevdadan vazge¢mek isteseler de bu arttk mumkidn
deqildir. Adalet sisteminin carklari iglemeye baglamistir ve davalarindan
vazgecmeleri mumkun degildir. Yazar, bir davanin bir kere agilmakla sonuca
baglanmasi gerektigi dusuncesini adalet sisteminde dahil ola kimselerin bu

sistemden para kazanmakta olmalarina baglamaktadir.

Boylece, Ayak Bacak Fabrikas’'na nazaran daha neseli bir kurgu icinde ayni
dusince sahneye aktariimaktadir ki o da hukukun gu¢liden yana oldugu fikridir.
Bu fikrin altinda da var olan siyasal, toplumsal ve hukuk yapisinin bozuk bir

sistem Uzerine kurulmus olmasi durumu yatmaktadir.

Bozuk dizenin bozuk hukuk sistemine karsi ortaya gikan karakterler icerdekiler
'de Ogretmen; Tanilli Dosyasrnda Server Tanilli ve Ayak Bacak Fabrikasr’nda
ise Delikanlrdir. Ayni sekilde Esegin Gdlgesinde ise bozuk hukuk dizeninin

kargisinda duran tek kisi Ozan’dir.

Dolayisiyla oyunda en 6nemli oyun kisisi Ozan karakteridir. Zira bu oyun kisisi,
oyun icinde gercekleri dile getiren yegane kisi olarak idealize edilmistir. Ozan

tarafindan, Abdalya’nin adalet sistemi su sekilde 6zetlenir.

Gicirtiyla dénecek
Simdi
Mevzuatinizin
Hurda Carki
Aylarca vakit
Tuketip

Binlerce ton
Evrak 6guttp
Dikkati bagka yana
Cekmek

Pireyi deve yapip
Asil isi uyutmak
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Esek kimin

Ustura kimin

Sorusu sorulmasin
Kurcalanmasin da tek
isterse

Dinya

Birbirine girsin

Ne umurumuz
Yagma yok

Ben buradayim
Karsinizda

Sizlerin de yaninda (Taner, 1965, s. 55).

Duzenin bozuklugundan dert yanan Ozan, esek davasi etrafinda sliregelen tim
bu karmasanin aslinda bos bir isten ibaret oldugunu; bu davanin toplum iginde
var olan herhangi bir somut soruna deginmedigini; bireylerin asil ve onemli
islere kafa yormak yerine bu tlr suya sabuna dokunmayan islerle ugrastiklarini
sdylemektedir. Boylece aslinda bozuk dizenin halki uyutarak kendisinden
faydalanan Kkigiler igin ¢alismaya devam ettigi ve bu sekilde de degismeden

suregeldigi ortaya konulmaktadir.

Bahsi gecgen suregelisi, kendisini oyun kurgusunu domine eden yargilamayi
yapan mahkemenin, yargilama konusu uyusmazligin ¢ok derin bir mevzuu
oldugunu karara baglayarak davayi bir Ust mahkeme olan Yuksek Kadilar
Kurulu'na gondermeye karar vermesiyle devam eder. Yazar, ironik bir dille
basiretsiz karar mercileri elinde kalmig yargilama sistemini ortaya koymaktadir.
Benzer bir yapi kendisini Tanilli Dosyasrnin yargilama sahnesinde de
gOstermektedir. Tanilli Dosyasi’nin mahkemeler arasinda adeta bir pin pon topu
gibi gidip gelen yargilama dosyasi ironik bir dille elestirilirken ayni ironik yapi
kendisini Egegin Golgesi’nde de godstermektedir. Oyunun ikinci perdesine

YUksek Kadilar Kurulu davayi inceler ve karari su sekilde tefhim eder:

UC YARGIC:

Yuce Abdalya

(Hepsi saygiyla sapkalarini ¢ikarir.)
Kanunlari adina

Ulus adina

Ulusal birlik,

Adina



Yargilama

Yetkisi ile

Yukamla

Yuksek

YKK

Kadilar Kurulu Kati
Ara kararini okuyor

Geregi disunuldi
Her ne kadar
Golge esek
Davasi

Hendlz bir karara
Baglanmadi ise de
Cunki bu mevzuu
Umman kadar
Engin

Cihan kadar

Vasi

Oldugundan

Kelli

Daha uzun boylu
Ariz

Amik
Tartisma
inceleme
isteyecegi
Besbelli ise de
Her ne kadar
YKK

Bu konu ile
Daha birkag
Hafta

Onemle
Evleviyetle
Durmaya
Kararli ise de
Her ne kadar
Sagdaki
Kadiyla
Soldakinin
Oyu

Bagka baska
Caniplere
Dogru gider
Gorunur ise de

Bir tek

Hususta

Butdn loncalarin
Trostlerin
Tarikatlarin
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Firkalarin

Dis sermayenin
ic sermayenin
Sanayinin
Ticaretin
Hukimetin
idarenin

Hasili kelam
Cuamle milletin
Ulusal birligin
Birlestigi

O kutsal yerde
Yuce Abdalya
Kanunlari

Adina

Ulus adina
Ulusal birlik
Adina

Mecelle kaliplari ile
Yargilama
Yetkisi ile
Yukamla

Yiksek

YKK

Kadilar Kurulu Kati da
Kesin oy birligine varmig
Bulunuyor

ABID ve ZAHID: Bravo!
UC YARGIC:

O dasu:

ilkin

Bu herifi naserif
Belirsiz

Fitne deryasi
Susturulmal

Bir kalem

Su som agizh
Ozan

Derhal bu
Salondan atiimali
Disarda da

Eli baglanip

Agzi tikanmali Ki
Zahirleyemesin
Havayi

Daha direnir
Konusursa
Para cezasina
Hapis cezasina
Hatta hatta
Vatan haini diye
idamina
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Cevaz olmak Uzere

Simdilik salondan ihracina

Ve miiebbeden

Kelam hakkindan
Mahrumiyetine

Karar klindi (Taner, 1965, s. 83).

Bu bolumde gorulecegi uzere, Yuksek Kadilar Kurulu asil davaylr karara
baglamak yerine asil dava ile hi¢ bir ilgisi olmayan Ozan’in cezalandirilmasina
karar vermistir. BOylece bir dizi abes olaylar birbirini izleyerek aslinda oyuna
kaynaklik eden meseleyle herhangi bir ilgisi olamayan oyun Kigisi
cezalandiriimaktadir. Bu anlayis hukuk sisteminin temel yapi taslarindan biri
olarak yargi sisteminin bozuk yapisina elestiri getirmekte ve yargi sistemini

olusturan karar mercilerinin basiretsiz yapisi ortaya konulmaktadir.

Hukukun gugliden yana oldugunu distunen metinlerin tamaminda oldugu gibi
bu oyunda da temel mesele olarak bozuk duzen elestirisi yapilmakta ve bu
elegtiriyi de asli olarak adalet sistemi Uzerinden ilerletiimektedir. Bu noktada
Ozan’in sistem tarafindan dogrudan cezalandiriimasi, buraya kadar incelenen
diger oyunlarda oldugu gibi, hukukun var olan ydnetimsel dizenden yana
oldugunu; gugsuziu ve zayifi korumadigini ve en 6nemlisi de bir sekilde sistemi
elegtiren kisileri kesin gekilde cezalandirdigini ortaya koymaktadir. Toplumun
aykiri sesleri olan oyun Kkisileri hukuk sistemin elestirildigi tUm oyunlarda

cezalandiriimaktadirlar.

Tanilli Dosyasrnda bu kigi bir bilim insani iken bu oyunda hukuk sistemi
tarafindan cezalandirilan kisi ise bir sanatcidir. cerdekilerde ayni sekilde
okumus ve egitimci bir karakter olarak Tutuklu cezalandirilirken Ayak Bacak
Fabrikasi’'nda Kadin ve Delikanl karakterleri bozuk dizen kargisinda ezilen
kahramanlar olarak ortaya cikarlar. Ote yandan Nafile Diinya’nin Seferi
Ramazan Bey'i de ayni bozuk diuzenin c¢arklari arasinda kendisini yitiren bir

kahraman olarak gorulmelidir.

Hukukun gugliden yana oldugunu soéyleyen oyunlarin tamaminda hukuk

sistemine butincul bir algi ile yaklasilarak sistemin dogrulari ve yanlislari ortaya
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konulmak yerine temel mesele olarak bozuk duzen elegtirisi yapilmaktadir. Bu
yolla oyunlarin yazildigi donemin var olan toplumsal ve siyasal yapilarindan
yola ¢ikilarak hukuk sisteminin zayifi korumadigi hem yerel hem de evrensel bir
dille sodylenmektedir. Tanilli Dosyas: yagsanmis olaylari sahneye aktarirken
Esegin Gélgesi ile Ayak Bacak Fabrikasi hayali Ulkelerden s6z ederek hukukun

gugliden yana oldugunu soylerler.

Oyunlarin tamami toplumcu gergekgi bir gbzle temel mesele olarak bozuk
dizen algisini ortaya koyarken bu yolla hukuk sisteminin de bir fotografini
cekmekle yetinirler. Hukuk, guclu elinde bulunduran yodnetimin kendi ¢ikarlari
icin toplumu domine etmesinin yonunde bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
nedenle de hukuka felsefi ve sosyolojik bir kurum olarak yaklasarak onu
irdelemek yerine var oldugu haliyle oyun icine almakla yetiniimektedir.
Oyunlarin tamaminda gugliden yana tavir alan hukuk, dncelikle siyasal duzen
ile bu siyasal duzenin yoneticilerini ve sonrasinda da ekonomik gucu elinde

bulunduran parali kesimi korumaktadir.

Bu koruma siyasal diizenin iglendigi oyunlar olan igerdekiler, Tanilli Dosyasi ve
Ayak Bacak Fabrikasr’nda hukukun sugsuz kigileri hapishanede yasal olmayan
surelerde tutmasi seklinde ortaya cikarken Esegin Gélgesi ve Nafile Diinya gibi

eserlerde hukukun parasi olan guglu kisiyi korumasi bigiminde gériinmektedir.

Hukukun gucluden yana oldugunu soyleyen metinler, toplumcu gergekgi cizgi
icerisinde kalarak toplumsal ve siyasal yapiyi elestirirken sosyolojik yapinin da
haksizliklar ve adaletsizlik kargisinda sessiz kaldigini ortaya koymaktadir.
Oyunlarin hepsinde haksizlik ve adaletsizlik karsisinda bireylerin tek tek sesi
cikarken gugclu bir toplumsal birlik yer almamaktadir. Bu nedenle de oyunlar asli
olarak haksizlik ve adaletsizlik karsisinda tek bagina kalan bireyin toplum

tarafindan yalnizlastirilmasi olarak da okunabilir.

Diger yandan Tanilli Dosyasi gibi 6nemli bir oyunda oyunun yazildigi donemde
yuruklikte olan yasa maddelerinin islenmis olmasi Ozellikle hukuk tarihi

arastirmacilar icin de onemli bir veri de sunmaktadir. Yasa maddelerinin
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uygulaniginin birey Gzerinde yaratmis oldugu etki oyun iginde etkin bir sekilde
imgelenmektedir. Boylece hukuk kurallarinin birey Gzerindeki etkileri de ortaya

cikariimaktadir.

Hukuk duzenin uygulandigi toplumda belirli dengeleri gozeretek bireylerin
uzerinde uzlastiklari toplumsal bir dizen saglamalari normlarin  kabul
edilebilirligi noktasinda Onem tasimaktadir. Hukukun gugliyl korumasinin
yarattigl bireysel ve de toplumsal dengesizliklerin oyunlarda iglenmis olmasi
gucliden yana olan yasa maddelerinin sorgulanmasini da saglamaktadir.
Bilindigi Uzere hukuku asli olarak toplumsal iligkilileri dizenlemekle g¢ikar
catigmalari arasinda en Ustun menfaati korumay! amaclamaktadir. Dolayisiyla
hukukun agirhgini tek tarafli olarak belirli kurumlar Uzerine koymasi tim
toplumsal yapiyl bozan bir husus olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hukukun gugluden
yana oldugunu ortaya koyan oyunlarin tamaminda da bozulan toplumsal yapi
ve bozuk dizenin bir nedeni olarak hukuk tam bir nedensellik bagi icinde ele
alinmistir. BOylece de aslinda olmamasi gereken diger bir anlatimla da adil bir

hukuk dizeninin tasimamasi gereken nitelikler ortaya konulmustur.



2. BOLUM: HUKUK ve ADALET

“Hukuk” ve “adalet” kavrami zaman zaman birbirine karistiriimakta ve her
iki kavram da birbirlerinin yerine siklikla kullaniimaktadir. Bu nedenle
“‘hukuk” ile “adalet” kelimelerinin es anlamli kelimeler oldugunu dusunulup
her iki kavraminda ayni sekilde “adalet fikrine” isaret ettigi yanilgisi ortaya
cikmaktadir. Dolayisiyla, her iki kavrami ait olduklari anlamsal yapida
algillayarak aralarindaki farkliliklari sezdiren tiyatro eserleri, hukuk ve
adalet kavramlarinin anlasilmasinda onemli bir yere sahiptir. Zira
kavramlar arasindaki farkhli§i sezdiren oyunlarin hukukun daha ustin bir
adalet anlayigina hizmet etmesi igcin gerekli olan toplumsal algiya zemin

hazirlamaktadirlar.

Otuz yillik ddnemde adalet kavramina Ustinlik taniyan oyunlar Susuz Yaz
(1965), Tehlikeli Givercin (1967), Sokrates Savunuyor (1969), Simavnali
Seyh Bedreddin (1969) ve Atcali Kel Memet (1970) adl eserlerdir. Eserleri
iki ana baslik altinda toplamak gerekir ise Susuz Yaz, Sokrates Savunuyor
ve Simavnali Seyh Bedreddin evrensel hukuki meseleler odaginda adalet
fikrine UstlnlUk taniyan oyunlarken Atcali Kel Memet ile Tehlikeli Giivercin
ise adalet fikrini kiglk toplumsal yapilar icinde irdeleyen oyunlardir.
Boylece ilk GU¢ oyun adalet fikrini evrensel ve tarihsel motiflerden yola
cikarak irdelerken Atcali Kel Memet ile Tehlikeli Glivercin ayni fikri temelde

anlamaya calisan oyunlar olarak yazilir.

Genel olarak bakildiginda, oyunlarin tamaminin yazildiklari dénemde
isleyen toplumsal ve siyasal duzenin hem yerel hem de evrensel mecrada
temeli ¢lrlk esaslar Gzerine kuruldugunun; var olan dizenin hak ve adalet
g6zetmekten ¢ok duzenin cgarklarini elinde bulunduran kisi ve gruplarin
yararina iglediginin; buna ragmen adalet fikrinin her zaman ve daima

hukuktan Ustin tutulmasi gereken bir Ust kavram oldugunun soyledigi
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goOrulmektedir. Bu sekilde, bu baslik altinda 6rneklenen oyunlarda da bir
onceki bolimde oldugu gibi temel izlek olarak bozuk dizen elestirisi
yapiimaktadirlar. Dolayisiyla oyunlar iginde, ilk boliumdeki oyunlara
nazaran daha seyrek olmak Uzere, toplumcu gergekgi tiyatro anlayiginin

izleri gorulebilmektedir.

Hukuk, bireylerin igbirligi icinde bir arada yasayabilmek adina
olusturduklar kurallar batinududr. Bu kurallarin toplumun tim kesimlerinin
menfaatine olmasi amagclanir. Boylece, toplumsal yapi icerisinde belirli,
guvenilir, adil bir hukuk dizeni yaratmak hedeflenir. Aksi halde hukuk
eliyle kurulmus bir dizenden ¢ok duzensizligin varligi ile karsi karsiya

kalinir.

Bu amacin hedefine ulasabilmesi icin hukuk igerisinde detayli bir sekilde
dizenlenen kurumlardan en 6nemli birim ise kuskusuz yargl sistemidir.
Hukuk yargl sistemi eliyle yuruttigu faaliyetin adil olmasini, yazih ve
yazisiz hukuk kurallarina uygun olmasini hedefler. Bu yonde de tarafsiz
mahkemeler onunde adil bir yargilamanin yapilabilmesi igin gerekli
onlemleri alir. Dolayisiyla toplumsal yapi igerisinde hukuk sisteminin adil
oldugu yonunde bir algi bulunmaktadir. Bahsi gegen alginin varhgi, hukuk
sisteminin toplumsal yap! icerisinde mesru kabul edilebilmesi bakimindan
hayati 6neme sahiptir. O halde, hukuk kurallari tarafindan verilmis
kararlarin adalete ve hakkaniyete uygun oldugu yonunden toplumsal yapi
icerisinde bir 6n kabul bulundugunu sdylemek ve bdyle bir 6n kabullin
sistemin iglerligi bakimindan olmazsa olmaz bir sart oldugunu belirtmek

mUmkuanddr.

Ancak bilindigi Gzere hukuk tarafindan mesru kabul edilen pek ¢ok kural
ve/lveya mahkeme kararinin toplumsal vicdan nezdinde adil kabul
edilmedigi yonunde bir gerceklik bulunmaktadir. Bu nedenle de hukuk ile
adalet kavramlari sik sik kargi karsiya gelmekte ve her iki kavram arasinda
da kargilagtirmalar yapilmaktadir ve bu karsilastirmalar sonucunda da

adalet fikrine daha yakin bir hukuk anlayisi yakalanmaya ¢alisiimaktadir.
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Hukuk ile adalet fikri arasinda karsilastirma yaparak, adalet fikrini
hukuktan Ustlin tutan oyunlardan Susuz Yaz, Sokrates Savunuyor ve
Simavnali Seyh Bedreddin evrensel meseleler odaginda adalet fikrini
islerler. Bu U¢ oyunda, adalet fikrinin derin bir sekilde tartisila geldigi iki
temel evrensel hukuk sorunu olan 6zel mulkiyet sorunsali ile digtince sugu

meselesi islenmektedir.

Dinya yuzeyindeki sinirli sayidaki topradin insan nufusu tarafindan
paylasilmasi meselesi ve bu paylagsimin hangi ideolojik sistem ile ne
sekilde olacagi yonundeki 6zel mulkiyet tartismalari hukuk hayatinda eski
bir gecmise sahip tartismalardir. Bu tartismalar odaginda sekillenen
ideolojik yapilardan kimileri 6zel mulkiyetten yana bir tavir alirken Kkimi
ideolojik sistemler ise 6zel mulkiyetin karsisinda bir tavir sergilerler. Susuz
Yaz da 6zel mdilkiyet meselesi odaginda adalet fikrine deginen bir

oyundur.

Metin 1947-1950 vyillarinda Urla dolaylarinda gecen bir oyun olarak
kurgulanmistir. Oyunda Ug¢ asil karakter bulunmaktadir ki bunlar Osman,
Osman’in agabeyi Hasan ve Osman’in karisi Bahar'dir. Oyun temel olarak
bu U¢ ana karakterin hikayesi Uzerine kurulmaktadir. Oyunun temel
meselesi kit kaynaklardan olan suyun adil bir sekilde koyluler arasinda

paylasiimasi sorunudur.

Gamlar gorurduk arada, saghkli mutlu

Basini glinese veren, kokunu derine iten

Golgesinde disen ot, aga¢ kururdu

Mor agan erguvanlar gérdik, al al laden

Sari sari katirtirnaklari yazlara dogru

Ayan oldu bize dilsiz yabanda sakli sir

Anladik meseler neden bodur ahlatlar neden kisir

Anladik dag tag bogusur, nedeni sul!

Ardici aglatan su, gamu guldaren su! (Cumali, 2004, s. 552)

Su oyunun gegctigi yore bakimindan kit bir ekonomik kaynaktir. Bu kit ekonomik

kaynagin adil paylasimi koyli bakimindan ise bir 6lum kalim savasi olacak
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kadar 6nemlidir. Bu 6lum kalim savasinin ise iki tane bas aktoru vardir ki bunlar

kardes olan Hasan ve Osman’dir.

Hasan, Osman’in agabeyi olarak bencil, kendi ¢ikar ve hirslarina odakh, kétd,
mulkiyetci karakteri ile baskici ve otoriter bir anlayisi simgeler. Osman ise
agabeyinin aksine baskalarini dusunen, fedakar, cesur ve kalbinde sevgi

tasiyan bir karakter olarak gizilmistir.

HASAN- Simdi var ama. Su bogdaz, su cebel, su su, bize Allahin |Gtfu. Her
seyin bir sebebi hikmeti var. Cebeli halkeden Allah, suyunu esirgemiyor.
Kulunu suyun basina, cebelin etegine saliveriyor, deniyor. iste cebel, iste
su diyor. Calis vereyim. Boyle ¢alisindan, kayasindan arita arita, bu yil bes
doénim, gelecek yil altt donim derken, yil gelecek, bu Allahin yabani koca
ciftlik olacak! Bir diisuin, neydi bu yerler? Yilan yatagi, domuz yatagi, cakal
yatagi, bastanbasa kayallk, adam boyu calilikti. Gucimuizle bu hale
getirdik. Boyle boyle derken koca ciftlik olacak. Adina Kocabas ciftligi
diyecekler. Simdi bizden selamini esirgeyenlerin 0 zaman sana bana
itibarini gor. Dune kadar suna buna irgatlik ettik. Gel Ulen Hasan, git Ulen
Osman dediler, seni beni dehlediler durdular. Seftaliler, kayisilar, zeytin
asllarimiz hele bir yetigsin, giin asiri, izmire, hana bir araba seftali, bir
araba kayisi yikalim, bir gor. Gér, Hasan Ada, Osman Aga, bir kahvemi
icmez misin? Dugunime gelmez misin? Benim bahge satilik, yabanciya
gitmesin, sel almaz misin diyenleri, yalvaranlari.. Ha? Dogru mu diyorum?

OSMAN- Dogrusun ya, ele hayri olmayan bahg¢enin sana bana ne hayri
olur? Bu yerler bize yeter. Ele hayri olmayan mali alip da ne elde edecegiz
(Cumali, 2004, s. 555).

Hasan, suyu kendi 6zel mulkiyetine alarak diledigi sekilde kullanma niyetindedir.
O sinif atlama c¢abasi icinde olan, hirsli, bencil ve de koétucul bir karakterdir.
Osman ise Hasan'in zenginlik hayallerini ortak olmaz ve tavrini paylagimci
olmaktan yana koyar. Ona goére paylasilmayan ve paylasiimadidi igin tek bir
kisiye zenginlik, bolluk ve refah saglayan kaynaklarin aslinda higbir kimseye bir
yarari bulunmamaktadir. Osman iyicil bir karakter olarak Hasan'in karsisinda
yerini alir. Her iki karakter arasindaki gekisme hukuk ve adaletin yarigi olarak
oyun icine girer. Ornegin adida yer alan Hasan’a ait replikte goriilecedi gibi

Hasan’in suyu kendi mulkiyeti altina almis olmasi hukuka uygundur.
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HASAN-... Bu bayirin eteginde, bu ovada acimak diye, merhamet diye ne
kanun goérdin? Kurdun kusa, gégin yere merhameti var mi? Bir sikintin
olsa el uzatan kim? Sen ben kimiz? Bey, pasa, devlet miyiz ki suyumuzu
Velilere bagislayallm? Karakola, mahkemeye, muhtara kimse isterse
varsinlar? Ben vekile, kanuna dnceden danistim. Su bizim! Glclu yeten
alabilirse gelsin alsin! (Cumali, 2004, s. 557)

Hasan, yasal yollari usuline uygun sekilde izlemis; gerekli izinleri alarak
islemleri tamamlamis ve kanunlara uygun sekilde suyu kendi havuzunda
toplamaktadir. Onun bu davranisi hukuk uygundur peki ama ayni zamanda adil
midir? Iste oyunun en temel sorularindan biri de bu mesele etrafinda

toplanmaktadir.

Hasan, havuz inga ederek suyu kendi bahgesinde toplamaya baslamadan once
su koyluler tarafinda herkesgce kendi ihtiyaci oldugu kadar kullaniimaktadir.
Suyun kullanimi konusunda koyluler arasinda yazili olmayan sessiz bir anlasma
vardir. Kimse kimsenin hakkini elinden almaz ve kimse kimsenin susuz
kalmasina neden olmaz. Ancak Hasan’in yasalara uygun sekilde aldigi izinler
sonucunda suyu kullaniima bi¢imi kdy hayati icinde kendiliginden dogmus olan
adil paylasim sistemini bir anda yerle bir eder. Hasan'in yasal yollarla aldigi
izinlere dayanarak suyu kullanmaya baslamasi yazisiz kurallar ¢ercevesinde
dayanisma iginde kit kaynaklari kullanan koy halkinin sahip oldugu bir arada

yasama ahengini tamamen ortadan kaldirir.

ESMA- S6zumU kesme de dinle, iyice kavra! Bu ova vaktiyle adina Kosta
derler bir Rum’undu. Bu bahcge, bunun altinda Safi'nin, onun altinda Halil’in,
daha asagida, havuzun altinda, benim, Veli'nin, Musa’nin, Hiseyin’in
bahgelerinin sahibi hep Kosta’ydi. Rum gitti. Hikimetten bu yerleri bizler
aldik. Alirken havuzun alt basi pahali, bu yer ucuz bedavaydi. Rahmetli
babanin eli kitti, istedi, hatirini kiramadik, bu yeri ona biraktik! Ya! Rahmetli
baban bunu sana hi¢ dedi miydi! Biz asagidaki yerlere avu¢ dolusu para
O0dedik de, buray! babana birakmakla hata mi ettik? Gin gelip evlatlari bize
hiyanet eder diye mi dusunecektik!

HASAN- lyi dedin ya Esma Baci, demek vaktiyle de bu suyun bir sahibi
varmis! Sahibi...

ESMA- (Keserek) Allahtan kork Hasan Kocabas, Allahtan kork! Bu hirsin bu
tamahin sonu hayir degil! Kendini distinip komsusunu disinmeyeni Allah
affetmez! Bunu iyice bil!

HASAN- Allah buayuk! Hakliyir haksizi gordr.

HUSEYIN- Allah biiyiik elbet! Bunun sonu da var!
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ESMA- Ahireti de var! Allahin adaleti ile kulun adaleti bir degil' Sen vekillere
danismissin, duyduk, ama vekillerin her dedigi hak degil! (Cumali, 2004, s.
565)

Kulun adaleti ile Allah’in adaleti arasindaki fark kdy hayati igcinde yikici sonuglar
dogurur. Burada Allah’in adaleti sdylemi ile ortaya konulmak istenilen dusitnce
evrensel hukuk kurallari ve bir anlamiyla tabii hukuktur. Koyluler, bir arada
yasamak zorunda olmanin getirdigi karsilikli anlayis cergcevesinde ekonomik
kaynagi esit bir sekilde paylasirken yazili olmayan dogal hukuk kurallarindan

olan esitlik ilkesini uygulamaktadirlar.

Kulun adaletini uygulayan Hasan’in devreye girmesiyle kusaklardir bir arada
huzur iginde yasayan koy halkinin dizeni bozulur. Hasan’in tavri, yazili
yasalara aykiri olmayan ve ancak yazisiz kurallari tamamen yerle bir eden bir
secimdir. Boylece oyun iginde Allah’in adaleti kulun adaletine tercih edilerek asil

olanin hukuk sistemi degil adalet anlayigi oldugu ortaya konulmus olur.

Allah’in adaleti ile kulun adaleti arasinda yaratiimig olan bu karsitlik Esma ile
Hasan karakterleri arasindaki gerilimde de mevcuttur. Esma, yasli bir kocakari
olarak bilge ve sagduyulu bir oyun kigisidir. Yasi itibariyle herkes ona saygi
duyar ve o da konusurken kendinden yasca kuguk kisilere nasihat verir sekilde
fikirlerini dile getirmektedir. Bu yonu ile Esma esas olarak adalet fikrine yakisan
bir oyun kigisidir. Zira hukuk ile adaleti kavramlarini yan yana dusundugumuzde
adalet fikrinin hukuk sistemine nazaran manevi duyumsamasi sagduyuyu ve

bilgeliyi sembolize etmektedir.

Oyunda adalet kavrami yasl bir kadin tarafindan dile getirilirken hukukun ise
kazanma hirsi ile dolu orta yasl bir erkek Uzerinden yansitilmasi iki kavramin
yarattigi etki bakimindan 6nemli bir secimdir. Kocakar bilgeligiyle sembolize
edilen adalet fikri hirsli erkek karakterin kotuculligunden Ustin tutulmaktadir.
Karakterler arasindaki karsithk oyunun adalet fikrine tanidigi bir bagka Ustinluk

olarak yorumlanabilir.
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Oyun icinde yer alan en 6nemli katmanlardan biri hukuk ile adalet arasinda
yaratilmisg olan gerilimdir. Hasan, oyun iginde yasanilan tum kotultklerin
kaynagi olan oyun Kisisidir ve hukuka uygun hareket eden de odur. Hukuk,
Hasan’i ve Hasan’in diger koyluleri susuz birakmasini korumaktadir. Bu koruma
sayesinde Hasan gunden glne zenginlesirken diger koyluler fakirlesecektir.
Koydeki ekonomik duzenin kendi lehine gelismesi amaci ile gozunu budaktan
sakinmayan Hasan hukuka o kadar guvenir ki diger koylulerin de kullanmasi

icin suyu birakan Osman’a asagidaki sekilde cevap verir.

HASAN- Kime danistin? Ben dururken comertlik sana mi kald1? Bu suyu
hak edene kadar, avu¢ dolusu vekil, mahkeme masrafi 6dedim. Su degil
gunahimi bagislasam onlara, fazla gelir anliyor musun? Mahkemeye
gittiklerine gideceklerine pisman olsunlar da akillari baslarina gelsin!
(Cumal, 2004, s. 579)

Hasan'in oyun boyunca ylredini yakan kazanma ve sahip olma hirsi
kendisinden yana olan hukuk sisteminin verdigi guven ile birlesince olaylar
koyde yasayan Kigilerin kendi aralarinda varacaklari bir uzlasma halinden
tamamen c¢ikip iclerinden birinin dldurilmesiyle son bulacak bi¢cimde akar.
Havuzda topladiklari su nedeniyle diger koylulerin kizginliklarini Uzerlerinde
¢cekmis olan Kocabaslar bir gece bahgelerinin ve havuzlarinin basinda nobet
tutarken baskina gelen koyllilerden birinin 6limUne neden olurlar ve

hapishaneye duserler.

Susuz Yaz'in hapishane sahnesi, dort kisilik bir kogus ile acgilir. Kogusun
saginda ve solunda altli Ustlu iki ranza bulunmaktadir. Arka duvarda ise tavana
yakin demir parmaklikli kiiglk bir pencere bulunmaktadir. Kogusta Muhtar ile
Asik olmak {izere iki tane hiikimlii ve Hasan ile Osman bulunmaktadir. Muhtar,
siyasi bir cekismenin sonucu olarak karsi partiden birinin ihbar etmesiyle
zimmet sugundan hukim giymistir. Muhtar'in 6demekle yukimlu oldugu bekgi
parasindan 87 lira agigi ¢cikmis; bu acgik o parayl zimmetine gegirdigi iddiasi ile
ihbar edilmis bunun Uzerine Muhtar yargilanarak zimmet sugundan hikum
giymistir. Asik ise ayni Muhtar gibi kisa bir siire hapis yatmasini gerektirecek bir
sugtan hiikimltdir. Asik, birlikte olmak istedigi kizin babasi kendisini sikayet
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edince alti ay ceza almigtir. Gorulecegi gibi, kogusta yer alan her iki mahkim da

nispeten hafif ceza gerektiren suglardan cezaevinde yatmaktadirlar.

Yan oyun Kkisileri yazar tarafindan agir hapishane kosullarinda yasayan
karakterler olarak ¢izilmemigtir ki her iki oyun kisisi de aslinda tam anlamiyla
hakimlu sayllmazlar. Zira oncelikle her iki karakter de hapishanede olmak
durumunun psikolojilerinde yarattigi agir bir yuku tasimamaktadirlar. Ceza
almalarina neden olan olaylara bakildiginda biri siyasi digeri ise duygusal
iligkileri nedeniyle hapishanede bulunmaktadirlar. Bu nedenle, bu oyun
bakimindan her ne kadar bir hapishane sahnesi kaleme alinmis olsa da bu
sahnede yer alan iki mahkim olan Muhtar ile Asik oyunun asil mahpus kisileri
degillerdir. Oyunun hapishane sartlarinin yUkd altinda ezilen tek Kkigisi

Osman’dir.

Asik ile Muhtar, oyun icinde Osman’in hapislik hayatina giden yolu gizen
sahnenin dramatik kurgusunu olusturmak icin kullanilmis iki oyun Kkigisidir.
Hasan ve Osman, Velyi oldiurmek sucu ile tutuklanmiglardir ve
yargilanacaklardir. Bu bélimde Asik ve Muhtar devreye girerler ve hapishanede

etkili bir yargilama oyununu sahneye koyarlar.

Muhtar ve Asik, bu sahneden mahkeme denilen kurumun basit temeller
uzerinde igledigini; U¢ bes sahit ifadesi, zabit, rapor, sanik ifadeleri bir arada
deg@erlendirildiginde hakimlerin kararlarinin é6nceden belli oldugunu sdylerler. Bu

carpici sahne soyle sekillenir:

MUHTAR- Ben sizin buginden kag yil hapis yatacaginizi deyivereyim mi?
HASAN- (Canlanir) Sahi mi Muhtar? Bilebilir misin? Diyebilir misin?
MUHTAR- Biz simdi Asik’la mahkemeyi kurduk mu yarim saate sizin davay
karara baglariz.

HASAN- (Oturdugu yerde bir Muhtar'a bir Asiga dénerek) Artik her ne
gelirse sizden gelir. Evvel Allah sonra siz. Sizlerden gayri imdat isteyecek
kimsemiz yok!

MUHTAR- Asik celseyi acalim mi? Ha, ne dersin?

ASIK- Acalim baskan...

MUHTAR- (Dirsedi (istinde dogrulur, bagdas kurar) Ben bagkan, Asik lye.
Bizim mahkemenin kararlari saglamdir. Ne hikim verirsek mahkemeden
bir agagi bir yukari tasdik olur ¢ikar!

HASAN- Biz cahiliz Muhtar. Sizlerin goérgtiniiz, bilginiz ne de olsa baska..
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MUHTAR- Bu dinyanin igleri ¢cok karigik gériinir ama bilene de avucunun
ici gibi acik gelir. Mahkeme mahkeme dedikleri sen ne sandin? Ug bes
sahit ifadesi, zabit, rapor, sizlerin ifadeleri. Mahkeme dedikleri bu. Simdi
sen, sahitleriniz uyanik davranip da ifadelerinizi saglam verdiniz mi,
hakimlerin karari hazirdir, degismez...

HASAN- Aman Muhtar, bizden iyiligini esirgeme gayril...

ASIK- Hakimlerin éniine giinde yirmi dava c¢ikar. Dava demek dosya
demek. Hakim kimin kimi vurdugunu, kimin kime sovduginu nerden
bilecek? Dosya bilir!

MUHTAR- is dosyay! hazir etmekte! (isaret parmadini sakagina gétiiriir)
inceligi kavrayabildin mi? (Cumali, 2004, s. 585)

Oyunun ilk hapishane sahnesinde ortaya konulan yargilama esasi oyun igindeki
gerceklikte de karsiligini bulur ve Osman sugsuz oldugu halde Hasan lehine
tanikhk yaparak Veli'yi 6ldirmekten ceza alir. Yari mahkim yari 6zgur oyun
kisileri arasinda kurgulanmis olan yargilama sahnesinde hukukun sekli bir
yargilama yaparak kimin sug¢lu kimin sugsuz olduguna adil bir sekilde karar
veremeyecedi aclk sekilde sdylenmektedir. Bu sdylem iginde temel olarak
elestirilen hakimlik, savcilik veya avukatlik gibi bir kurum bulunmamaktadir. Bu
neden yapilan elestiri asil olarak sistemin kendisine yoneliktir. Baska bir ifade ile
sitem herhangi bir kurumunun aksak islemesinden dolayl adaletsiz degildir.
Sistem varolus sekli bakimindan adil olmaya uygun degildir. Daha genis bir
anlatimla bozuk duzenin araglarindan bir olarak hukuk sistemini saglikli olmasi

kendisinden beklenemez.

Yazar, bu ¢arpici oyunda her ne kadar kurgusal bir yargilama sahnesi yaparak
mahkeme surecini indirgemis olsa da oyun iginde bu indirgemeye bir gergeklik
kazandirarak esasli bir gsekilde hukuk sistemini elestirmektedir. Bu sistemin pek
cok kurbani olmakla beraber asil kurbani Osman ve dolayisiyla Bahardir.
Osman, hapishane hayatini agir yasam kosullarini birebir yasar. Hapishane
para bir mahkimun hayatta kalmasini saglayan en temel araglardan biridir. Bu
husus bu tez kapsaminda inceleme konusu yapiimis olan 72. Kogus'ta da
kendisini belirgin bir sekilde gostermektedir. Osman, agabeyi Hasan tarafindan
hapishane de parasiz birakilarak blyuk bir sefalet ¢ceker. Bu sefaletinin tzerine

bir de Hasan'dan ve Bahar'da haber alamamak eklenir. Boylece Osman oyun
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icinde hapishane i¢in de yer alan dort karakter arasinda bu hayatin agir

psikolojik kosullarini yasayan tek karakter olarak ortaya ¢ikar.

Bahar ise kocasi hapishane olan bir kadin olarak hapishane hayatinin agir
psikolojik kosullarini hapishane disinda yasayan bir karakter olarak gizilmigtir. O
koyde yasan bir kadin olarak donemin toplumsak kdy hayatinda kocasi hapiste
oldukten sonra kocasinin agabeysi ile evlenmek zorunda kalmigtir. Bahar ile
Osman arasinda oyun boyunca cizilmis olan bliylk ask Bahar'in Hasan ile
evlenmek zorunda kalmasini daha da dramatik hale getirmektedir. Bahar'in bu
dramatik halini Osman’in Hasan’in sugunu ustlenmis olmasi ve Osman’in

hapishanede 6lmus oldugunu sanmasi da artirmaktadir.

Oyunun sonunda Osman, Hasan'i 6ldurir ve oyun Osman’in su dizeleriyle

kapanir:

OSMAN- Bu alem alli morlu bir kilim
iImik ilmik hakla dokunan

Bu can payimiza disen dilim

Kin yalan, dugsmanlik yalan!...

Dun 6nceki gunler bugune varan
Gunduzler gecelerin dizinde dinlenir

Ey zulim eken, mihnet eken, can yakan
Bil!

Hak kilici gece gun elinde bilenir

Hak tanidin dedigi yargicin bildigi degil
Hak yediveren bir sabir gicegidir
Ezilenler mutluluk kapilarini agan!... (Cumali, 2004, s. 614)

Susuz Yaz, insanlarin hukuk kurallarina ihtiyag duymadan kendi vicdanlarinda
var olan adalet sagduyusuna dayanarak huzur iginde yasayabileceklerine
inanan bir oyundur. Hasan tarafindan yasal izinler alinarak bir havuz insasi
yapilmadan once koy halki kit dogal kaynaklari kendilerine yettigi sekilde esit bir
sekilde paylasiyorlardir. Hasan’in kdye o6zel mulkiyeti getirmesi ile yazisiz

kanunlara dayanan denge bozulmustur.

Dengenin bozulmasi bireylerin hayatlarinda yikici ve de kotucul olaylarin
yasanmasina neden olmustur. Bu oyunda yazar agik sekilde adaletin hukuktan
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ustiin oldugunu soyleyerek tercihini yazili hukuk kurallarindan yana degil yazili
olmayan adalet fikrinden yapmaktadir. Boylece oyun kurgusu iginde evrensel bir
sorun olan 6zel mulkiyet meselesinden yola ¢ikilarak yine evrensel bir sorunsal
olan adalet fikrine uzan bir kurgu igcinde hukuk ile adalet fikri arasindaki anlayis

farkliliklari ortaya konulur.

Adaletin hukuktan daha uUstin bir kavram oldugunu ortaya koyan oyunlara
arasinda Sokrates Savunuyor ile Simavnali Seyh Bedreddin “dusince sugu”
gibi evrensel bir meseleyi iglemeleri ile 6n plana ¢ikarlar. Her iki oyun da tarihte
yasamis gercek olaylari sahneye aktararak adalet fikri ile hukuk sistemi
arasinda bir denge arayisi icine girerler ve nihayetinde tarih sahnesinde adalet

fikrine Ustunlik tanirlar.

1968 yilinda ilk defa sahneye konulmus olan Sokrates Savunuyor hukuk
tarihine bakildiginda tim dunyay! etkileyen en 6nemli davalardan biri olan
Sokrates’in yargilandigi davayi oyunlastirmistir. Antik Yunan doéneminin en
onemli filozoflarindan ve dlnya felsefesinin temel taslarindan biri oldugu
suphesiz olan Sokrates yasadi§i donemde yargilanmis, yargilama sonrasinda

Olum cezasina garptiriimigtir.

Sokrates’in insanlik tarihine gegmis sugu sudur ki o kisiler ile birebir konusarak
onlari dusunmeye sevk eder. Kullandigi diyalektik yontemi ile kisilere kavramlar
ve sorunsallar hakkinda sorular sorar. Onun sorularinin altinda herhangi bir
kisiyi herhangi bir dislUnceye veya sonuca yonlendirmek gibi amacg yoktur.
Sokrates’in felsefesinin temelinde irdelenen meseleler Uzerinde elestirel sorular
sorarak dusunmek basli basina bir eylemdir. Bu sekilde diyalektik yontemini
kullanarak Sokrates kigilerin mevcut durumu olusturan her tirll var olus sekline

sorgusal bir sekilde yaklagmalarini saglar.

Sokrates Savunuyor oyununa bakildiginda tarihsel bir kisiden oyun kisisine
tasinan karakter, tarihsel gergeklik i¢cindeki asli kimligiyle birebir aynidir. Yazar,
filozof Sokrates’i tarihsel gercekligiyle oldugu gibi almig ve oyun igindeki
karakterini kurmusgtur. Bu nedenle bu oyun bakimindan tarihsel gergekligin oyun
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kurgusunun izin verdigi en ust dizeyde metne aktarildigini sdylemek yerinde bir
tespit olacaktir. Oyunun ana kisisi olan Sokrates, halkin arasinda dolasarak

onlara “diizen” hakkinda sorular sorar

SOKRATES- Toplayip toplayip géturtyorlar yurttaslari
Sorguya ¢ekiyorlar ikide bir.

Guvenligi korumak icinmis bunla.

Sen, Atinall bir yurttas olarak

Ne duslnlyorsun bu konuda? (Oflazoglu, 2009, s. 14)

Oyunda, Sokrates’in yasadigi Atina yonetimsel anlamda yozlasmaya ugramis
bir Ulkedir. Sokrates’in tum oyun icinde halkin arasinda gezinerek onlara
sistemin yozlagsmis haline iliskin sorular sordugu gorulir. Onu yargilanmaya
g6turen de bu davranislaridir. Sokrates, 6zellikle gencleri sisteme ve devlete
karsi gelmeye tesvik etmekle sucglanir. Ona bu sucglamayi yonelten yénetim
erkini elinde bulunduran gugcli sinifin elinde Sokrates’i mahkim ettirecek
derecede guglu deliller yoktur. Ancak, Sokrates bilingli bir sekilde kendisini
mahkeme onune tasiyan davraniglarina yargilama sirasinda da devam eder.
Ddsundugunden ve inandigi degerlerinden o6dun vermemek bir yana
yargilanmasina neden olan sivri dilini mahkeme 6nlinde biraz daha biler. Onun
bu tercihinin altinda kendisini yargilayan bozuk dizene sert bir cevap vermek
istegi yatmaktadir. Sokrates, bozuk dizene boyun egerek gunlik hayatini
kurtarmak yerine 6lum cezasini goze alarak dusunceleri ugruna olumsuzlugu

secmektedir.

Sokrates'’in bu tercihi oyun iginde bir tir kahramanlk anlayisi iginde verilmez.
Sokrates, oyun boyunca akh 6n planda tutan sdylemleri ile okuyucu dnundedir.
icsel glidilerin, duygularin, hislerin akil ile yogrulmasini ve akli 6n plana alacak
sekilde eylemsel tercihler yapilmasi gerektigini dile getirir. Onun bu séylemi
oyun iginde belirgin bir sekilde genclere yoneliktir.

Sokrates Savunuyor sahip oldugu temel tezlerden biri olarak bozuk duzen
elegtirisi yapmaktadir. Bu elestiriyi yaparken hukuk o©Onunde kendisini
savunmaktan Ozellikle kaginarak masumiyetini adalete teslim etmektedir. Her

ne kadar oyun iginde onu sanik sandalyesine oturtanlar tarafindan suclu
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bulunsa da tarihsel gerceklik icinde herkesce bilindigi sekilde Sokrates

sugsuzdur.

Bu anlayisi ile oyun hukuk ile adalet arasinda belirgin bir ayrim yaparak hukuku
bozuk dizenden yana olan bir kurum olarak kabul etmektedir. Ancak oyun bu
anlayigi ortaya koyarken hukuk ile adalet arasinda bir 6lgim yaparak adaleti

hukuktan daha Ustin bir kavram olarak sezdirmektedir.

Tarihsel kisileri kullanarak hukuk ile adalet fikri arasinda bir tartim yapan ve
adaleti hukuk nazaran Ustun bir anlayis olarak kabul eden bir baska oyun Orhan
Asena tarafindan yazilmis olan Simavnali Seyh Bedreddin adli oyundur. Bozuk
dizenin adalet sistemine kurban gitmis olan bir bagka tarihsel kisi ise Simavnali
Seyh Bedreddin karakteridir.

BEDREDDIN- Oyle bir diizende yasarsiniz ki hiinkarim, o diizen olmazsa
siz olmazsiniz, ben olursam o dizen olmaz.

MUSA CELEBI- Degistiririz dlizeni.

BEDREDDIN- Bu sizin de gliciinlizii asar sultanim. Ya bana yazik olur, ya
size, ya beni kirdirirlar ya sizi kirarlar (Asena, 2010, s. 24).

Bedreddin’in kurmak istedigi dizen var olan bozuk yapidan tamamen farkhdir.
O, herkesin kendi igin galistigi ve bu yonu ile herkesin esit oldugu bir sistemin
getirilmesi gerektigini dustnmektedir. Bedreddin’e goére var olan tim
adaletsizliklerin temel sebebi bozuk duzendir. Bu hususu Bedreddin su sekilde

aciklar:

BEDREDDIN- Ben derim ki, su¢ subaginin da, beyleri de pasalari da,
padisahlari da asar, su¢ su dizenindir ki, kigigu kiguge, blyugu daha
buytude, onu da en buyude kul eder. Su¢ su dizenindir ki, padisaha
padisah babasindan bdyle miras kalir ve dahi kendisi padisah ogluna bdyle
miras birakir. Su¢ su dizenindir ki, en iyi géren gbze, en iyi dusunen
kafaya, en erdemli vicdana bile aykiri gelmez (Asena, 2010, s. 61).

Onun bu dusunceleri Musa Celebi’yi etkiler. Musa Celebi, Bedreddin'den
ogrendiklerini uygulamaya gecirir ve yonetimi altindaki topraklarda bir takim
yeni idari duzenlemeler yapar. Bu duzenlemelerin neler oldugu oyun iginde

didaktik ve sistematik bir sekilde veriimez. Dizeninin Bedreddin’ce dngorulen
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sekilde yeniden sekillendiriimeye baslandigi dogrudan Musa Celebi agzindan

su sekilde ifade edilir:

MUSA CELEBI-Onlar da yeni fetihlerinden yeni yeni beratlarla yeni yeni
topraklar elde ederler... Kiliglarinin hakki olarak. Bir diizen ki bu Gazi Baba,
en c¢ok pay alanin elinde blyldikce blydr payl, ihtiyaci asinca
degersizlesir, kullanilmaz olur, atilir bor yana, sonra da niceleri o atiimis
kullanilmayan topragin 6zlemiyle can verirler, iste bu yuzden buyidrdim o
fermani, “Herkese kendi ektigi toprak” dedim (Asena, 2010, s. 30).

Bu durum bozuk dizenden yana olan ve o diizenden beslenen glclu sinifi rahatsiz
etmektedir. Bu nedenle glgli sinif Bedreddin’e tamamen karsidir ve bu husus oyunun

ilk sahnesinde bizzat glglu sinif tarafindan dile getirilir.

. SARAYLI-Sen tut da herkes ektigi topragin sahibidir de...

. SARAYLI- Sen tut da herkes diktigi agacin sahibidir de...

. SARAYLI- Sen tut da herkes tuttugu isin sahibidir de...

. SARAYLI- Fetih hakki dedikleri sey nerde kaldi peki?

. SARAYLI-Miras hakki dedikleri sey nerde kaldi peki?

. SARAYLI-HUnkar berati hakki dedikleri sey nerde kaldi peki? (Asena,
010, s. 25)

NWNEFWNPEF

Arka arkaya verilmis olan bu ornekler inceleme konusu olan oyunun ana
kurgusunu ortaya koymaktadir. Oyun dramatik kurgu olarak bozuk dizenden
yana olan ve bu duzenden beslenenler ile bu duzeni degistirmek ugruna
savasan Kkigiler arasindaki ¢ekismeyi anlatan bir metindir. Bu ¢ekisme iginde
yonetimsel gucu elinde bulunduran sinif bozuk dizenden yanadir. Suregelen

dizenin degismemesi igin gerekli olan her turli micadeleyi vermektedirler.

Bozuk duzenin kargisinda olanlar ise halkin ezilen kesimidir. Bu kesim arasinda
mevcut olan en temel ayirim bozuk dizenden yana olan guglu kesimin zengin
siniftan meydana geliyorken bozuk dizen altinda ezilen kesimin ise fakir
kesimden olusuyor olmasidir. Musa Celebi'nin yeni dizeninden yana olan
sinifta s6z edilmekte olan hem glgsiuz gem de fakir siniftir. Bu sinifin yeni

duzenden duydugu memnuniyet oyunun ¢esitli bolimlerinde islenmektedir.
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Ornegin Bedreddin sevk ile calisan bir kdyli goriir ve onun bir sire

izledikten sonra onunla konusur.

BEDREDDIN- (Bir stire kendini coskunlukla isine vermis, isinden baska bir
sey gérmeyen koéyliiniin hareketlerini izler) Ne mutlu sana ogul. Kendini
Oyle bir gonul cogkunluguyla igsine verebilirsin.

KOYLU (Kaldirir bagsini, Bedreddin’e bakar) Bilir misin ki Dervis Baba,
Hankarimiz efendimizin fermanindan beri bu orak benim, bu basak benim,
bu toprak benim... Benim olali beri bu orak daha keskin, bu basak daha
dolgun, bu toprak daha comert (Asena, 2010, s. 37).

Yine oyunun bir baska bolumuinde bu sefer Bedreddin bir balik¢i ile konusur.

BEDREDDIN- (Balikgr'ya) Goriiriim igini pek seversin kardes.

BALIKCI- isimi bugiin daha gok severim Dervis Baba. Bana dyle geliyor ki
bir dua, bir tapinma su benim kildigim. Bu tapinma sizin, kitabinizda da
bizim kitabimizda da yeri olmali. Eksik oldugu igindir ki bugliin sen ben
diyoruz, birbirimize disuyoruz.

BEDREDDIN- Dogru dersin Balik¢i kardes. Lakin bilmek isterim, sen bu
inanca ne zaman vardin? Nasil vardin?

BALIKCI- Dedem Edincik Tekfuru’nun hizmetindeydi. Bir sabah sizinkiler
bizimkileri bastilar, derlediler topladilar buraya getirdiler. O gin bugutndur
bey hizmetindeyiz, iyi adamidir beyimiz, hos adamdir. Koleligimizi
duyurmamaya calisir, ¢alisir ama dyle ¢abaladikga biz daha bir duyariz
koleligimizi. Sonra bir gln dediler ki: Hinkarin fermani var. Herkes kendinin
efendisidir, herkes tuttugu isin sahibidir. O gin baktim agim her ginkiinden
daha dolu, lakin yakim hafif. O glin bugindur digtunirim (Asena, 2010, s.
38).

Yukarida ornekleri verilmis olan bolimlerde goruleceg@i Uzere, esitlik ve adalet
uzerine kurulmus bir sistem kisilere mutluluk, iglerinde basari, mesleklerinde
bolluk ve bereket getirmektedir. Egit ve adil bir sistem iginde ¢alisan halkin daha
mutlu oldugu oyun iginde verilen drnekler ile ortaya konulmaktadir. Halka esitlik,
adalet ve mutluluk getiren bu dizen gugli kesim tarafindan desteklenmez.
Bedreddin’in yolundan giden Musa Celebi’nin karsisina gegenler onun tahtina
rakip olan Mehmet Celebi'nin tarafina gecgerler. Onlarin bu sekilde saf
degistirmesinin en temel nedeni Mehmet Celebi’nin bozuk dlzene getirdigi yeni,
esitlikci ve adalet esasina dayanan yaklasimlardir. Bu durum Evrenuz Gazi
tarafindan Mehmeh Celebi’ye kargi agik sekilde diler getirilir.
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EVRENUZ GAZI- (lgten bir (iziintiiyle) Tanri sahittir téreyi Ozan biz
olmadik. Bu tére der ki: Saltanat buyigundir. Bu téreye uyduk, Sileyman
Sahin yanina vardik, baktik yalniz kendi zevkini eglencesini dusunur.
Bizansliya babanin kazandi§i topraklari rigvet verir, bunlardan devlete
hayir yok dedik, Musa Beyin yanina vardik, bir yahsi yigit, bir gayretli
sehzadedir ve yasca sizden ileridir dedik, goérdiuk ki bir deli. Deliligi
Sileyman Sahin deliliginden daha tehlikeli devlet icin. O kendini yerdi, bu
devleti yer, omuzlamig sarsar duzeni ve dahi toreyi. Gayri duragimiz
kalmamisti hinkarim. Ama eteginize varmak icin yuzimuz de kalmamigti.
Ancak bir taht armagan etmekle bagislatabilirdik kendimizi. Osmanh tahti
bundan bdyle sizindir hinkarim. Mabarek olsun (Asena, 2010, s. 47).

Bdylece, Osmanl imparatorlugu'nun kurulus dénemine denk gelen bir taht
kavgasi sona ermis olur ve Mehmet Celebi tahta gecer. Burada 6nemle altini bir
kez daha cizmekte yarar vardir ki Musa Celebi’yi tahtindan eden husus onun
Bedreddin ile bir olarak var olan dizeni degistirmeye cesaret gostermesidir.
Musa Celebi, esitlik¢i ve adil bir yonetim anlayisina sahip olarak bu noktadan
yola ¢ikarak bir takim yeni mulki dizenlemeler yaptigi i¢in tahtini ve canini

kaybetmistir.

Musa Celebi, bozuk dizeni degistirmek yonunde ortaya koydugu cgabalarinin
bedelini tahtini ve canini kaybetmekle 6derken Bedreddin de bozuk dizene
baskaldirmanin bedelini yine caniyla édeyecektir. Onun yasadiklar tarihsel bir
gerceklik olarak bilinse de oyun i¢inde bu gerceklik dncesinde ortaya konulmus
olan yargilama sahnesi hukuk ile adalet arasindaki cekismeyi kurgularken

adaleti hukuka nazaran daha Ust bir kavram olarak ortaya koymaktadir.

Yargilama sahnesinde, Bedreddin’i Celebi Mehmet, Bayezid Pasa, Candaroglu
ibrahim Pasa, Mevlana Haydar ve Fahrettin Molla olmak lizere dért kisi yargilar.

Yargilama sahnesi Celebi Mehmet ile Bedreddin’in konusmalari ile agilir.

MEHMET CELEBI- Hele siikiir, Anadolu birligini tamamladik, Timur
gailesini giderdik, i¢ ce dis dismanlari dize getirdik, devleti yeniden kurduk.
Daha ne istersiniz?

BEDREDDIN- Siz devleti disiinlrsiiniiz, ben insani. Aramizda yiiz bin yillik
surlp giden anlasmazlik iste bu.

MEHMET CELEBI- Yiiz bin yil mi dediniz?

BEDREDDIN- Yiiz bin yil, evet. Ve daha yiiz bin yil siirecek. Ezenle ezilen
var oldukga slrecek. Ben bu buyulk hareket icinde neyim ki? Siz nesiniz ki?
MEHMET CELEBI- Anlayamiyorum.
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BEDREDDIN- Bugiin burada sanik ve yargi¢ olarak karsi karsiyayiz, ama o
yuz bin yillik tarih iginde sizin ve benim karsi karsiya bulundugumuz su an,
bir géz kirpimi kadar bir sey... iyi mi verin hikmuinlzi, onarsinlar bizi
(Asena, 2010, s. 79).

Bedreddin’in Celebi Mehmet ile yapmis oldugu bu konusma oyun igine énemli
bir yere sahiptir. Sokrates Savunuyor adli oyunda oldugu sekilde bu oyunda da
oyunun ana Kigisinin temel meselesi guncel hukuk sistemi tarafindan suglu
bulunmak ya da bulunmamak dedgildir. Onlar, yarurlikte olan hukuk kurallari
tarafindan suclu ya da sugsuz bulunmakla ilgilenmedikleri gibi her ikisinin de
nihai meselesi evrensel adalet anlayisina siginarak bozuk dizeni degistirmektir.
Bu yonde kendi canlarini ortaya koymus her iki oyun kisisi de oyun yazarlari
tarafindan bir tir entelektiel kahraman olarak ele alinirlar. Her iki oyun iginde
de yasadiklari dénemin hukuk dizeni tarafindan sucglu bulunmus olsalar da

masum ve kahraman olarak nitelendirilirler.

Adalet fikrini hukuktan Ustin tutan oyunlar icinde bu karsithgi yerel bazda
irdeleyen oyunlar bulunmaktadir. Her ne kadar adalet fikri evrensel hukuk
meselelerinden biri olarak ortaya cikiyor olsa da kuguk mulki birimler icinde de
bu fikrin izlerini sirmek muUmkinduar. Tehlikeli Givercin bdyle bir anlayisla
adalet fikrine ydnelerek Karalar Ulkesi adi verilmis olan bir tlkenin kiigiik bir
ilcesinde gecmektedir. Bu Ulkenin en belirgin 0zelligi haritada yerinin
olmamasidir. Yazar, var olmaya bir Ulkede yasanan olaylari oyunlagtirdigini
altini cizse de 1967 yilinda kaleme alinmis olan oyun aslinda yazildigr donemin

guncel sorunsallarini igletmektedir.

Oyun, zengin hukuk sahnelerine sahip olarak hukuku pek ¢ok agidan iginde
bulundurmaktadir. Metin bir karakol sahnesi ile agilir ve bu karakol sahnesini
hemen ardinda bir avukat yazihanesi sahnesi gelir. Avukat yazihanesinin
hemen ardindan oyun kaymakamlikta devam eder. Kaymakamlik mekani her
ne kadar basli basina bir hukuk mekani olarak ele alinmaz ise de mulki idareye
iliskin bir birim olmasi sebebiyle bir tir hukuksal mekan olarak kabul edilebilir.
ilerleye sahnelerde yargilamani yapildigi bir mahkeme sahnesi diizenlenirken

oyunu kapatan sahne ise hapishane sahnesidir. Boylece mekénsal agidan
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bakildiginda Tehlikeli Giivercin hukuksal farkli mekanlari bir araya getirmis olan

bir oyun olarak zengin bir yapi olarak dugsunulebilir.

Oyun tarlasinda ayagi plakali bir guvercin bulmus olan okuma yazma bilmeyen
cahil bir koylunun karakolda sorgulandigi sahne ile acilir. Koylu, tarlasini
surerken hasta bir guvercin bulmug ve bu guvercini tedavi etmek Uzere yanina
almistir. Koylu, guvercinin ayaginda bulunan plakada ne yazdigini okutmak igin
Avukat'a gidecegi sirada yolda Muhtar’a rastlar ve Muhtar’in plakanin Uzerinde

Alkent 2954 yazisini okumasi ile kendisini karakolda bulur.

BASCAVUS- Senin bilmene luzum yok! Goénderen onu bilir. Onlar senin
sandigindan daha kurnaz ve hesaplidirlar anladin mi? Sdyle, Avukat Bey,
bugin tarlana bir giivercin inecek, onu tut, bana getir dedi mi?

KOYLU- Tévbe tovbe! Allah var be Basefendi, Allah var! Kim uydurur bu
iftiralari?

BASCAVUS- Yani guvercinle ne senin ne de Avukat Beyin bir ilginizin
bulunmadiginda israr ediyorsun, dyle mi?

KOYLU- Nasil inandirayim be Basefendi seni? Te bu kapidan sag ¢ikmak
nasip olmasin ki s6zimde bir yalanim varsa! Sen de gocuk babasisin. Te
bes ¢cocugum var, beginin de basina yemin edeyim..

BASCAVUS- istemez, kes! (Yaziciya) Yaz, dur, nerde kaldik? Ne yazdin
oku bir defa...

YAZICI- Glvercini tahtt muhafazaya... (Telefon galar.)

BASCAVUS- Dur.. (Telefonu agar) Buyurun, buyurun sayin Kaymakamim!..
Ustiindeyiz Kaymakamim! ifadesini aliyorum. (Yaziciya Kéylilyii digari
cikarmasini isaret eder. Kéylii, yazici, ¢ikarlar.) inkar ediyor!.. Tesadiifen
buldugunu sdéyllyor... Evet, glvercin bizde. Tahti muhafazaya aldik!...
Hasta go6rinUyor. Hay hay goOndereyim... Arzederim... Evet... Evet,
arzederim... Arzederim, basustine... Bizzat arzederim... (Cumali, 2004, s.
753)

Bu sahne, Koyli’'nun neden karakola getirildigini ve neden sorgulandigini ortaya
koymaktadir. Karalar Ulkesi'nin yoneticileri giivercinden, ayagindaki plaka
yazan yazidan ve Avukat'tan stuphelenmektedirler. SUphelerinin kaynagi yazar
tarafindan acik sekilde sdylenmemekle birlikte Avukat karakterinin “iyicil” bir

karakter oldugu duyumsatiimaktadir. 2

2 Karakolda bir sugu Ust yonetimden gelen emirler dogrultusunda itiraf ettirmeye yonelik
sorgu alinmasini igleyen bir baska sahne de bu tez kapsaminda incelenmis olan Melih
Cevdet Anday’in igerdekiler adli oyununda ortaya cikmaktadir. icerdekiler adli oyunun
karakol sahnesinde de Komiser karakteri var olup olmadigi mechul bir sugu Tutuklu
karakterine itiraf ettirmeye galigmaktadir ve bu 6ndeki ¢gabasinin altinda st ydnetimden
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Karakol sahnesini izleyen sahne Avukat'in yazihanesinde gecen sahnedir. Bu
bolimde islenen sahne 1950-1980 yillari arasinda yazilmis olan tiyatro
metinlerinde gecgen iki avukat yazihanesi sahnesinden biridir. Mekénsal olarak o
donemde avukat yazihanesi gunumuzde ise hukuk burosu, avukatlik burosu,
avukatlik ofisi olarak adlandirilan ve bir veya bir ka¢ avukatin bir araya gelerek
calistiklari mekanlarda gecen diger oyun ise yine Necati Cumali'nin 1953’de tek

perdelik bir komedi olan Kristof Kolomb'un Yumurtasrdir.

Bu oyunda olay bir avukatlik burosunda ve de 1950 yilinda ge¢mektedir. Bu
tarih Turkiye’de Demokrat Parti iktidariyla baslayan yeni bir siyasal ve sosyal
yaplya igaret eder. Bu yeni yapiyla birlikte Tarkiye'nin sosyal ve kulturel
kurumlar bir degisim ve donusum gegcirir. Degisim ve donUsumun yarattigi
ahlaksal firtinalar 50’li yillarda yazilan pek ¢ok oyunda islenmistir (Sener, 1971).
Ozellikle, kolay zengin olma ve bir Ust sinifa atlama arzusu ve bu arzunun hizla
gerceklesmesine olanak saglayan siyasal yapi, degerleri yozlasmis bir sinif
yaratmis; bu sinif kadini erkegi, yaslisi genci, okumusu cahiliyle oyunlarda
elestiri konusu yapilmistir (Sener, 2007). Oyunlarda 6zellikle degisen erdemler,
paranin her tarlG insani degerin 6nine gegmesi, ticaretle ugrasan sinifin cebinin
dolarak zenginlesmesi ama cahil kalmasi konu edilmistir. Kristof Kolomb'un
Yumurtasi da bu grup oyunlar iginde yer almaktadir. Burada kurulan Uglu

iligkinin kisileri birbirlerine tek bir noktadan baglanirlar: ticaret.

Hidayet Tanriverdi, 6len kardesinin karisina biraktigi mallara konmak igin Kemal
Ozari araciliiyla avukat Selman Hakguider'e bagvurur. Hidayet Tanriverdi dlen
kardesinin mallarinin; Kemal Ozari sahibi oldugu Nur Turizm (izerinden haci
adaylarinin ve nihayet Selman Hakguder hukukun ticaretini yapar. Tehlikeli
Givercinin Avukat karakteri ise Selman Hakguder'in tam tersi bir avukattir.
Cumali tarafindan yaratilmis bu iki zit kutba ait avukat karakteri arasindaki farkh

anlayabilmek i¢in asagidaki diyalogu incelemek yeterli olacaktir.

almis oldugu emir ve talimatlar yatmaktadir. S6z konusu bu iki oyunda da benzer
kurgularin islenmis olmasi oyunlarin dénemdas olmalari bakimindan énemlidir.
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AVUKAT- Peki, sen yarin sabah vekaletnameni hazirla, adliyede beni
bekle, sahitlerini de al yanina..

SOFOR- O kadar mi?

AVUKAT- Ne olsun bagka?

SOFOR— Agbi, bilirim seversin beni, ben de seni severim, ama hakkin
neyse soyle..

AVUKAT- Ne uygun gorursen verirsin..

SOFOR- Vallahi agbi, senden bagka avukat yanasmaz bu davaya. Bagkan
dedin mi dili tutuluyor hepsinin. Bilirim, hakkini édeyemem ama, sen
minasibini sdyle de i¢cim rahat etsin..

AVUKAT- Dostlugun yeter bana..

SOFOR- (Para uzatir) Agbi, kusura bakmazsan sen sunu kabul et simdilik,
sonrasi Allah kerim..

AVUKAT- Tesekklr ederim..

SOFOR- Hadi eyvallah.. (Cikarken.)

AVUKAT- Gile giile..

KATIP- Haydut bu bagkan.

AVUKAT- Hem de kravatli cinsinden..

KATIP- Zeytinlikler, fabrikalar, otobusler, apartmanlar, sonra da fakir bir
soférin rizkiyla oynuyor. Korkuyorum, sizin de basiniza bir corap
6rmesinde bu adam..

AVUKAT- Ne yapabilir bana?

KATIP- Bilmem ki! Herkesin bu kadar cekinmesinin bir sebebi var
herhalde... (Cumali, 2004, s. 759)

1960’lI yillarda yazilan oyunlarda ekonomik-sinifsal ayrim toplumsal bir yapi
olarak karsimiza c¢ikar. Bu ayirrmda halk fakir, zayif ve ezilen sinifi temsil
ederken tacirler, karaborsacilar, vali ve kaymakam gibi devlet gdrevlileri gugli
ve zengin sinifi temsil etmislerdir. Bu sinifsal ayrim icinde avukatlar zengin ve
gucli sinif icinde sayilmistir. Tehlikeli Guvercin’in avukati ise bu genel
yaklagimin disinda kalir. Avukat, aydin, iyi kalpli, annesiyle yasayan, bir egi olan
ve ezilen sinif tarafindan sevilen biridir. Guglu-zayif ayrimi yapmadan herkese
esit davranmaya calisir. Bu nedenle de halk tarafindan sevilir. Hatta kendisine

karsi kurulan komployu gelip bir odaci ona haber verir.

ODACI- Evinizde arama yapacaklar. Kitap, dergi falan arayacaklar. Bagkan,
Kaymakam’a soylerken ilisti kulagima..

AVUKAT- Allah Allah! Ne bulacaklarmis arayip da?

ODACI- Artik orasini ben bilmem! Bir guvercin mi gelmis sana, ne olmus iyi
anlayamadim. Yalniz istemem senin gibi temiz adamin basina bir kotuluk
gelmesini (Cumali, 2004, s. 771).

Oyundan verdigimiz iki par¢cada goruldugu gibi Avukat halkin glgsiz kesimiyle

iyi gecinir. Sofor'un Baskana kargi agacagi davayl almaktan gekinmez; odaci
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evine kadar gelip onu uyarmak ister. Buradan c¢ikan sonuca gore Avukat

gugslUzun yaninda olandir. Aslinda bu dayanigsmayi kendi de ifade eder:

AVUKAT- Bu zavalli odaci isinden atilmayi géze aliyor, basima bir dert gelir
korkusuyla kosuyor bana. Neden? O pekald bilir ki fabrikalarim,
otobuslerim, ciftliklerim yok benim. Isinden atilinca is bulamam ona. Hatta
avukat olarak da kendisine bir hayrim dokunmaz. Ne alacagi vardir
kimseden, ne de kimseye borcu. Ama gene de yardimima kosuyor iste.
Demek ki davranislarimizi buyuran bir hak duygusu, ¢ikarsiz bir dayanisma
var bu diinyada... (Cumali, 2004, s. 772)

iste Avukat'in zayif ve giligsiiz sinifi korumasi, onlarin yaninda yer almasi
zengin sinifin hosuna gitmez. Bagkan basta olmak Uzere zengin sinifa dahil
kesimin nefretini kazanan Avukat ajanlikla suc¢lanarak cezalandirlir. Sonunda
meslegini kaybederek hapse diser. Ama bu dismus hali bile degerlidir. Onu
seven insanlar ona sirt cevirmezler. Gorlinlrde kaybetmis olsa da insanlarin
sevgilerini kazanmis oldugu igin aslinda galip gelen taraftir. Boylece, iyi, durust
ve de zayifin yaninda yer alan insan erdemleri Avukat Uzerinden
yuceltiimektedir. Tehlikeli Guvercin’in avukati 6zel ve énemli bir oyun kisisidir.
Cunkl inceledigimiz dénemde onun kadar derin dizenlenip de erdemle

donatilmis baska bir avukat kisisine rastlaniimamaktadir.

Tehlikeli Givercin’in bu tez kapsamina giren oyunlar arasinda ¢izdigi hak ve
adaletten yana avukat karakteri ile 6zel bir 6neme sahip oldugunun altini bir kez
daha cizmek yerinde olacaktir. Oyundaki avukat karakteri Karalar Ulkesi'nin
ezilen sinifinin yaninda olup dramatik kurgu iginde asil olarak bu sinifi temsil
eder. Karalar Ulkesi'nin ydneticisi olan asil karakter ise Bagkan adi altinda
kisilestiriimis oyun karakteri olarak ¢izilmistir. Baskan, oyun iginde guglu sinifin
temsilcisidir. Ulkeden yonetici sinifin temsilcisi olan Kaymakam ve kolluk
kuvvetlerinin temsilci olarak gorebilecegimiz Bascavusg, Baskan'in ve dolayisiyla

da guclu sinifin yaninda almaktadir.
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Guclu sinif olarak nitelendirilen sinif ise toplumun mali agidan kuvvetli olan
zengin kesimidir. Bagkan, Karalar Ulkesini zenginler ve fakirler olmak tzere iki

temel sinifa ayirir ve zengin sinifi fakirlerden daha tstin tutar.

BASKAN- Bu servet duasmanhigi niye? Nereden cikiyor efendim bu
dismanca so6zler? Hangi ¢lrik soba deligi saliyor bu isi? Bu kurumu?
Neredeyse c¢alisanlar kabahatli, suclu, tembeller birer melek! Butin
zenginler hirsiz, soyguncu, fakirler birer Hazreti isa! (Cumali, 2004, s. 773)

Bagkan, oyun iginde adil ve demokratik bir Glke yonetiminden ziyade bir tir dikta
rejiminin uygulandigi bir yonetim anlayisina sahiptir. Bu nedenle kendi ¢izdigi
toplumsal dizen fikrine uymayan kisilerin hukuk eli ile yakalanip etkisiz hale
getirilmesini istedigini oyun icinde dile getirmektedir. Bu oyunda tipki Melih
Cevdet Anday’in icerdekiler adli oyununda oldugu gibi ceza hukuku sisteminin
tersine cevrildigi bir anlayisin islendigi gortulmektedir. Ceza hukukunun temel
ilkelerinden birinin masumiyet karinesi oldugu dusunuldiginde her iki oyun
bakimindan da bu karinenin oyun igcindeki gu¢li sinif tarafindan tersine sekilde

isletildigi gorulmektedir.

Tehlikeli Glivercin de masumiyet karinesinin tersine isletilmesi gerektigi Baskan

tarafindan acik sekilde dile getiriimektedir.

BASKAN- Efendim, kanunlar gevsek, cezalar hafif! Siz ne kadar gayret
etseniz nafile! Bu tur faaliyetleri daha baslangigta etmek lazim. Oysa
kanunlarimiz acikga fiili tesebbise geg¢melerine kadar elimizi kolumuzu
bagliyor! Kanunlarimizda, nasil diyelim, bosluklar var, bosluklar.
KAYMAKAM- idarecilik sanati da bu igte! lyi bir idareci daima kendi eliyle o
bosluklari doldurur... (Cumali, 2004, s. 761)

Bagkan'in yukaridaki bolumde belirtilen ceza hukuku anlayisini nasil igletecegini
acikladig1 bélum ise oyunun ilerleyen sahnelerinde yer almaktadir. Bu bolumde
Baskan yine Kaymakam ile konusmaktadir ve masumiyet karinesinin nasil

tersine isletilecegini agiklamaktadir:

BASKAN- (Kaymakam’a) Bu turli savcinin istedigi delilleri her zaman
nerden bulacaksin beyim? Onlar da enayi mi? Onlarda da biraz olsun akil
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var elbet. Arkalarindan savci beye delil dékip sagmiyorlar. Bakarsiniz séyle
bir: Dini inanglarina bagh m mi? Mide bulandiran, kurulu diizeni didikleyen
dergiler, kitaplar okuyor mu? Hangi sairleri, yazarlari begdeniyor? Al
radyolarinin  agziyla mi  konusuyor? Kimlerle disip kalkiyor?
Mektuplastiklari  kimler? Adamin fiili c¢ikar ortaya. Atarsin igeriye,
kurtulursun! Ne bekleyelim yani? Malimizi malkimuzu yagma etmelerini,
karilarimizi elimizden almalarint mi? (Cumali, 2004, s. 774)

Boylece Baskan, Karalar Ulkesi'nde yasayan insanlarin bir tiir gdzaltinda
tutularak izlenmesini ve “fislenmesi” gerektigini soyler. Bireylerini bu sekilde
izleyen bir Ulkenin adil bir sekilde olusturulmus yasama, yldrutme ve yargi
erklerinin olamayacagi ayri bir tartisma konusu olmakla beraber boyle bir hukuk
sitemi ile yonetilen bir Ulkede adaletin var olamayacagi bu oyun iginde acgik
sekilde one surulen tezlerden biridir. Bagkan, masumiyet karinesini tersine
ceviren ve Karalar Ulkesi insanlarinin izlemeye alinarak delillerin dénceden
toplanmasi gerektigi dislncelerini oyun icinde yer alan asagidaki sahnede de

dile getirmektedir.

BASKAN- iste bu oldu! Yakin dostluk kursun sununla. igini digini 6grensin..
KAYMAKAM- Onun da yapacagi o. Savciigi harekete gecirecek deliller
toplayacagiz demedim mi ben size?

BASKAN- Bizim belediye katibi de yarar bu bakimdan ige..

KAYMAKAM- Pek tabii, ondan da yararlaniriz, iki tanikla neler olmaz!?
BASKAN- Bravo! Adam bile asarlar! Hadi Oyleyse serefe! (Kadeh kaldirir)
Hanimlar serefe.. (Kadeh kaldirirlar) (Cumali, 2004, s. 775)

Buraya kadar orneklenmis olan U¢ bolumde de hakkinda onceden delil
toplanarak cezalandiriimak istenilen kisi oyunun Avukat kKisisidir. Sonunda bu
yonde kendisine kurulmus olan kumpasa yenik disen Avukat “alci” olmaktan
sucglu bulunarak bir yillik hapis cezasina mahkdm edilir. Tehlikeli Giivercin’in
yargillama sahnesine bakildiginda, Avukat'in “alcihk” propagandasi yapmakla
sucglandigi goéralur. Bu sahnede, bes tane tanik dinlenir ve bes tanigin tg tanesi
Avukat'a Baskan’in emri ile kumpas kuran Belediye Katibi, Sigortaci ve Avukat

arasinda gegen konusmay! duymadiklarini soylerler. Buna karsin Belediye
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Katibi ve Sigortaci avukatin alcilik propagandasi yaptigi yonunde taniklk

yaparlar.

BELEDIYE KATIBI- (Tanik olarak) ... Sani§i masamiza davet ederek,
Karalarin  kutsal bildigi konularda duslUncelerini  sorduk. Tanrr'ya
inanmadigini, mulkiyeti tanimadigini, nikdh baginin, aile birliginin sacma
oldugunu, muttefiklerimizden ayrilmamizi, Allarla birlesmemizi soyledi. Ben
Allara s6vdum. Sinirlendi. Karalarin kutsal mirasinin koruyucusu bir
vatandas olarak sozlerini geri al dedim, almadi... Sanik Alcidir sayin
yargicim...(Cikar) (Cumal, 2004, s. 811)
Belediye Katibi tarafindan yapilan bu tanikhdi Sigortaci tamalar ve o da

Avukat’in “alci” oldugunu yéninde beyanda bulunur.

SIGORTACI- (Tanik olarak) ... Olay gecesi Belediye Katibi arkadasimla
otururken, masamiza ¢agdirdim. Yazihanesinde konustuklarimizi agtim. Bize
Tanriya inanmadigdini, toprak mulkiyetinin kaldirilmasi gerektigini, kadinlarin
evli olsun olmasin istedikleri erkekle yatmakta serbest olduklarini, aile
baglarinin sagma oldugunu, muttefiklerimizin bizi tehlikeye attigini, Allarla
birlesmemiz gerektigini soyledi.. Dediklerini bir zabitla tespit ettik, karakola
verdik. Sanik Alcidir sayin yargicim... (Cikar) (Cumali, 2004: 811)

Bdylece oyun igindeki yargilama sahnesinde Avukat iki tanigin beyani ile suglu
bulunarak mahkdm edilir. Ancak, gerek Avukat'i mahkeme huzuruna cikartan
surecg ve gerekse yargilama sirasinda sahitlik yapan taniklarin beyanlarina itibar
edilerek Avukat'in mahkim edilmis olmasi oyun i¢inde adalete aykiri bir durum
olarak verilmigtir. Yargilama sahnesinde, Avukat tarafinda yapilan uzun bir
savunma sahnesi bulunmaktadir. Bu savunma sahnesi Tanilli Dosyasi ve
Sokrates Savunuyor’da oldugu gibi oyun kahramanina genis bir s6z hakki veren
bir sahnedir. Her ¢ oyunda da yazar kahraman ile okuyucu/seyirci arasinda
cekilerek kahramana s6z hakki verir. Bu durum haksizliga adaletsizlige ugramis
oyun kigisine bir tir kendini anlatma hakki taninma olarak da konulabilir. Zira
her U¢ oyunda da kendisine s6z hakki taninan karakter oyun iginde

dogrudan/en ¢ok haksizliga ugrayan kisidir.

Avukat, savunmasi sirasinda kendisine yoneltilen suglamalara tek tek cevap

vererek kendisini savunmaz. Onun yargillama sirasinda dile getirdigi tim
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hususlar durust, galisan, yardimsever, ilkeli, hak fikrinden yana olan bir
insanhga iliskindir. Bu 6zellik ayni sekilde kendisini Tanilli Dosyasi ve Sokrates
Savunuyor'da da gosterir. Bu agidan bakildiginda Avukat tarafindan yapilmig
olan savunma tum insanliga yapilan bir ¢agri niteligindedir. Avukat insanliga su

sekilde seslenmektedir:

AVUKAT- ... Karariniz hakkimda ne olacak bilmiyorum! Cunku hakkini elde
edenlerden cok, haksizliklara ugrayanlarin kat kat cogunlukta oldugu bir
¢adl yaslyoruz. Fakat buradan aklanarak da ayrilsam, gun gelecek, gelecek
kugaklar mahkeme dosyalari arasinda bu davanin dosyasini okurken
gulecekler! Aciyla, inanmayarak, halkimin o kendine 6zgu derin anlamli
gulisltyle gllecekler! Halkim, glzele, dogruya, iyiye olan aski, yaratici
zekasl, tukenmek bilmez gayreti ile uyandigi gun, ¢ok cabuk asacak bu
kardesi kardese duslren suclama, bu fesat gunlerini! Bugline kadar
halkimin arasinda, bilingle, onun gelecegine inanan 6rnek bir vatandas
olarak yasamaya calistim. Gelecek kusaklarin mutlu yasayisinda elbet
klguk bir payim olacak benim de! Gecenin karanliginda ilerleyen bir
toplum, tek tek isiklarla bulur yolunu! Sabah olurken, o i1siklar sénse de
glunes dogar. Karar sizindir! (Cumali, 2004, s. 813)

Tehlikeli Givercin, temel anlamda bozuk duzen elestiri yapan oyunlardan biri
olarak kabul edilebilir. Oyunda 6zellikle Baskan’in diledigi her seyi yapmasi;
ulkede yasayan insanlarin “karaci” ve “al¢l” olmak Uzere ikiye ayrilmasi; “al¢”
suphesi altinda bozuk duzenin digina ¢ikan ve/veya ¢ikmaya galisan bireylerin
Uzerlerine sug¢ isnat edilerek hapse atimasi gibi unsurlar bir arada
dusunuldigunde bu oyunun bozuk dizen elestirisi yaptigini sdylemek yerinde

bir tespit olacaktir.

Tehlikeli Givercin, bu tespiti yaparken hukuk ile adalet arasinda da bir
ayrismaya gitmekte ve bu ayrisma icerisinde adalet fikrine Ustunlik
tanimaktadir. Her iki kavram arasinda yaratilan gerilim kendini dncelikle oyunun
ilk sahnesi olan karakol sahnesinde gosterir. Bu sahnede tarlasina dusen yarall
bir guvercinin ayagindaki plakayr Avukat'a okutmak Uzere goétiren koylinin
karakola dusme hikayesi anlatiir. Oyunu agan bu sahne ile hukukun adil bir
sekilde islemedigi ortaya konulmaktadir. Oyunun son sahnesinde de bu

yaklasim tamamlanir. Boylece oyun ilk sahneden son sahneye kadar adalet
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kavraminin hukuk dizeninden daha Ust bir kavram oldugunu ortaya koyar.
Oyun bir yandan sistem elegtiri yaparken bir yandan da evrensel bir bakis agisi

ile adalet fikrini yUceltir.

Bu bolum altinda iglenebilecek bir bagka oyun Atcali Kel Memet'tir. Oyun 1829
yilinda gecer. Oyunun ana kisisi olan Kel Memet, koyun ileri gelenlerinden bir
bey olan Serif Huseyin’in kizina yillardan beri agiktir. Bir aksam, Serif Huseyin
Arpaz Beyi Osman Bey onuruna bir yemek dizenler. Bu yemek sirasinda
guresgler yapilir. Osman Bey'in gurescisi Serif Ali’ninkini yerince Serif Ali
sarhoslugun etkisiyle guresi kazanacak kisiye kizini verecegini sdyler. Bunun
uzerinde zayif ve cgelimsiz olan Kel Memet glrese talip olur ve kimsenin
yenemedigi gluresciyi de yenmesini basarir. Memet bu gurese Fatma’ylr almak
icin katilmistir ama Serif Ali bu s6zini Memet'e karsi tutmaz. Gelisen olaylar

sonrasinda Memet daga ¢ikmak zorunda kalir.

Oyunun bu sekilde gelisen dramatik kurgusu Turk Edebiyati’nda pek ¢ok ornegi
olan eskiya edebiyatina guzel bir 6rnek olarak kabul edilebilir. Atcali Kel Memet,
en kuguk mulki idare birimlerinden biri olan bir kdyde gecen bir egkiya hikayesi
olarak bozuk dizen elegtirisi yapmaktadir. Oyun icinde Memet'in eskiya olarak
daga c¢ikmasinin ardinda yatan tek neden bozuk dizen olarak gosterilir. Hatta

bu durum oyun iginde bir oyun kisisi tarafindan acik sekilde dile getirilir.

HACI AHMET- (Sakin) Evet, 6yle dedim. Gene deri; Siz bdyle sikbodaz
etmeseydiniz, daglar bdyle egkiyayla dolmazdi? Atcali Memet dada
ciktiginda yaninda sekiz on adami yoktu. Simdi yuzleri buldugu séyleniyor
adamlarinin. Bunlar onunla elleri silahli dolasanlar. Ya kdylerdeki,
kentlerdeki adamlar, ser verip sir vermeyen taraftarlari, yataklan? (Asena,
2010, s. 109)
Memet, yasadigi kdyde basina gelen haksizliktan kagmak i¢in daglara siginir.
Ama onun bu siginigi tek basina kendi basini kurtarmak amacini tasimaz.
Verdigi micadele ile haksizliga ugrayan, zayifin, gli¢gsizin yaninda yer alir.
Ornegin devletce artik toplanmayan vergileri halktan hala toplamaya devam

eden kisilere karsi halkin yaninda micadele verir.
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MEMET (Alir elinden ké&gidi) Peki, ben sdyleyeyim dyleyse... Bu salariyeler,
padisahimiz efendimiz adina topladiginizi séylediginiz bu salariyeler, yilda
birden ikiye Uge ¢ikardiginiz bu salariyeler, aslinda ¢oktan kaldirilmigtir.
Savasin bitmesiyle kaldirilmistir. (Gdler) Yalan mi? (Mistelzim inler.
Palabiyikoglu’na déner) Al su herifi Palabiyikoglu, sonra ne disunuriz ne
yapacagimizi. (Palabiyikoglu Miiltezim’i alip ¢ikar.) (Asena, 2010, s. 115)

Ayni sahnede Memet'in halkin yoksul, ezilen ve haksizliga maruz kalmis ola

kesiminin nasil ve ne sekilde yaninda oldugu daha ac¢ik bir sekilde ortaya

konulur.

MEMET- (Dustinceli) Haklhsin. Sizi kaderimizi paylasmaya zorlayamayiz.
(Yériik Ahmete déner) IS gene bize dustli Yérikoglu! Seni Kuyucak
Voyvodaligrna tayin ettim. Su paralar kimlerden toplanmissa geri verilsin!
Halki ezen salariyeleri kaldirdim. Diger vergileri ger’i serife gore sen
toplarsin, padisahimiz efendimize ayrilan miktar her yil muntazaman
gonderilsin, geriye kalanlarla yoksullar gozetilsin, topraksizlara toprak,
evsizlere ev, yurtsuzlara yurt temin edilsin, tezgahsizlara tezgah acilsin,
baslik parasi &deyemedikleri i¢cin sevdiklerine kavusamayanlarin
hasretlikleri giderilsin... Basin sikistiginda, bir zor mesele karsisinda
kaldiginda bagvuracagin kimse Haci Ahmet Efendi olsun. (Asena, 2010, s.
116)
Memet tarafindan yapilan tim bu idari ve mulki dizenlemeler donemin hukuk
sistemine tamamen aykiridir. Ancak oyun iginde goruldugu gibi hukuka aykiri
olan bu idari ve mulki dizenlemelerin tamami ayni zamanda halkin fakir,
gugsuz ve ezilmis sinifinin faydasina olan duzenlemelerdir. Boylece Memet
eliyle yapilan duzenlemelerle bir yandan adil olmasi gereken idari duzen yazar
tarafindan 6rneklenirken bir yandan da hukuka aykiri ve fakat adalet duygusu
ile birebir ortiusen yeni dizene uUstinlik taninir. Bdylece bu oyun iginde

kanunlari ¢igneyen eskiya bir nev’i adalet temsilcisi olarak gosterilir.

Buna ek olarak, Memet'in kendiliginden daga ¢ikmis bir oyun Kisisi olarak degil
de yasadigi haksizliklar sebebiyle bu yolu tutuyor olmasi da énemli bir 6zelliktir.
Oncelikle belirtmek gerekir ki Memet'in annesinden bagka kimsesi olmayan fakir
bir kdy ¢cocugu olmasi onu ezilen sinifin érnek bir temsilcisi yapmaktadir. Daha
sonra Memet’in zengin ve gugclu siniftan gelen ve buna ek olarak guzel bir bey
kizini sevmesi; bu duygusunu yillardir kimselere soyleyemeden bir sir olarak
saklamis olmasi ona romantik bir nitelik de kazandirmaktadir. Nihayetinde,
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sevdigi kizin babasi tarafindan duzenlenen bir gures yarismasinda fiziki
anlamda kendisinden guglu olan yenilmez bir pehlivani ¢elimsiz hali ile yenerek
tum seyircileri saskinhga ugratmis olmasi da Memet'e tam anlamiyla bir

kahramanlik niteligi kazandirmaktadir.

Memet, fiziki anlamda kendisinden guglu olan pehlivan karsisinda korkusuzca
durarak ve bir de onu yenerek bir anlamda ait oldugu sinif kargisinda heybetli
ve gugclu olan sinifa kargida bir micadele vermektedir. O zayif bedeni ve fakat
cesur yureQi ile verdigi mucadeleyi kazanmaktadir. Bdylece, oyun iginde
yuregindeki cesaret ile gugli bir sekilde mucadele eden Kkisilerin ugruna

savastiklari meselelerde basarili olacaklari da anlatilmak istenmektedir.

Atcali Kel Memetde Memet, bozuk dizene karsi micadele ederken dyle bir
noktaya gelir ki duzenin aktorleri ile tek tek mucadele etmenin bir anlami
kalmadigini anlar. Duzen pek ¢ok aktdre sahiptir ve adaletsizligini tek tek her bir
aktorde kendisini gosterir. Memet, bunlarla her ne kadar tek tek mucadele etse
de duzenin toptan ortadan kalmadikga duUnyanin adil bir sisteme
kavugsamayacagini dusunur. Memet’in bu dusuncesi annesiyle yaptigi uzun bir
diyalogda verilirken, oyunun temel meselesi olan bozuk dizen elestirisi en

belirgin sekilde bu bélumde ortaya konulur.

ELVAN KADIN- Bu ne agudur igindeki, beni bile aguladi suncagiziyla.
MEMET- Onlar bdyle soyuyorlar iste, tegkilatlanmislar, kalem ellerinde,
kagit ellerinde... Sen bilmezsin ne korkung silahtir o k&gitla kalem. Bizim
cakmakl tifeklerimiz gocuk oyuncagi kalir onlarin yaninda... Biz yiz adim
otemizdekini, bilemedin iki yiz adim 6temizdekini vurabiliriz silahlarimizla,
onlar oturduklar yerde dinyanin &teki ucundakine nisan alabilirler
kagitlanyla, kalemleriyle.

ELVAN KADIN- Peki sen, peki sen, nasil oluyor da basa ¢ikabiliyorsun bu
heriflerle?

MEMET- Bakiyorsun karginda bir multezim, yapigiyorsun yakasina,
bakiyorsun suglu o degil, ona buyuran bir voyvoda var, basiyorsun
girtlagina herifin, anhyorsun suc¢lu o degil, ona buyuran bir voyvoda var,
basiyorsun girtlagina herifin, anliyorsun ona da buyuran bilmem neredeki
pasa, bu defa buldum diyorsun dismanimi, bakiyorsun herifin elinde bir
takim kagitlar... MUharla imzali, tugral...

ELVAN KADIN- Tévbe de deli oglum, tévbe de... Padisahimiz efendimize
dil uzatma, halifeyi ruyi zemine olsun dil uzatma bari.

MEMET- (Taskin) Bir bilsem ana, bir bilsem, gergcekten suclunun o
oldugunu bir bilsem kolaylasir isim. Bir adam var yanimda, deli Yani derler
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adina, gayri bilmem doksan yaginda mi, yluz yaginda mi? Cok gezmis, ¢cok
okumus, ¢ok gingdérmus, 6yle bakar korlerden degil. O diyor ki: Kirk yildir
frenklerde bunun kavgasi yapiliyor. Karalin kellesini koparmiglarda kotiltk
hala kol geziyor... (Yeisle bagirir) Nerde kotuluk ana, nerde? Varayim,
dikileyim karsisina, iste sen iste ben diyeyim. Gerekirse bu basi bu yolda
vereyim (Asena, 2010, s. 130).

Memet, kotulukle haksizlikla savasirken bir gsey ogrenmistir ki dunyadaki
haksizliklar ve kotulukler savasmakla bitecek gibi degildir. Koétuluk dedigi kimin
ya da neyin kargisina dikilse karsisina bir yenisi daha ¢ikmaktadir. Bu nedenle
aslinda kotu olan haksiz olan tek tek bireyler ya da durumlar degildir. Haksiz ve
kotu olan var olan dizendir. Bu dizen degismedikge de haksizliklarin ya da

kotuluklerin sonu gelmeyecektir.

Atcali Kel Memet, ¢elimsiz ve fakir bir kdy cocugu iken adaletsizlige karsi verdigi
micadele ile taninan, bilinen ve yaninda savastigi halka tarafindan da sevilen
bir eskiya olmustur. Onun eylemleri elbette ki yasadigi donemde var olan
kanunlar tarafindan sug¢ sayilan ve cezalandiriimayi gerektiren eylemler turine
girmektedir. Ancak, Memet'i suglu sayan yasalarin vaz edildigi dizen bozuk bir
dizen oldugundan onun sagladigi hak dagiliminin adilliginden s6z edilemez. Bu
nedenle Memet kendi hakkini kendi arama yollarina duger ve tek basina
kendisininkini degil onun gibi ezilen pek ¢ok kimsenin de yaninda olur. Oyunun
Memet gibi bir eskiyayr kahraman, romantik ve iyi bir insan olarak ele almasi da

adalet fikrinin yasalardan ustin tutuldugu seklinde yorumlanabilir.

Sonug olarak, adalet fikrine hukuk sistemi nazarinda Ustin taniyan eserlerin,
evrensel hukuk meseleleri odaginda adalet fikrini irdeleyen oyunlar ve yerel
bazda yasanan kurgu odaginda ayni sonuca varmaya g¢alisan oyunlar olmak
Uzere iki ana damardan anlagiimaya c¢aligsiimasi mumkuindir. Susuz Yaz 6zel
mulkiyet sorunsalina edilirken Sokrates Savunuyor ve Simavnali Seyh
Bedreddin dusince sugunu irdeleyen oyunlar olarak ortaya cikarlar. Tehlikeli
Giivercin ve Atgali Kel Memet ise yerel kahramanlarin basindan gegmis olan
olaylari ortaya koyarak bu olaylar odaginda adaletin hukuka nazaran daha
ustun bir fikir oldugu dusuncesini iglerler.
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Tehlikeli Givercin adli oyunda yer alan yargilama sahnesi ile Sokrates
Savunuyor'da iglenmis olan yargilama sahnesi birbirlerinden yakin bir bakig
acisi ile ele alinmiglardir. Her iki sahnede de yargilanmakta olan karakterle
mahkeme salonunda uzun konusmalar yaparak kendilerini savunurlar. Tehlikeli
Glvercin yazildigi dénemin toplumsal unsurlarini oyun igine alirken Sokrates
Savunuyor guclinu tarihsel bir kahramanin gergekliginden almaktadir. Tehlikeli
Guvercin'de oyun kurgusalken Sokrates Savunuyor tamamen gergek olaylardan

orulmustar.

Gerek Tehlikeli Glivercinde ve gerekse Sokrates Savunuyor da yazarlar,
karakterlerini mahkeme salonunda kendilerini savunan saniklar olarak
gostermemektedirler. Her iki oyununda asli karakterleri disunceleri ve kisilikleri
nedeniyle yargilanmakta olan aslinda masum olduklari yargilamanin en basinda
belli olan ve yine yargilama sonunda sug¢lu bulunacaklari da ayni kesinlikle belli
olan Kigilerdir. Bu nedenler yaraticilari onlara oyun iginde asli olarak bir s6z
hakki tanimaktadir. Onlara uzun uzun konusma hakki taniyarak onlari bozuk

adalet duzeni icinde aklamaktadirlar.

So6z edilen bu 6zellik kendisini en belirgin sekilde Sokrates Savunuyor'da
gOstermektedir. Bu yonu ile oyunda yer alan yargillama sahnesi, mahkeme
salonunda gergeklesen hakim, savci ve avukattan olusan kisilerin meydana
getirdigi klasik anlamda bir yargilama sahnesi niteliinden uzaktir. Oyunun
yargilama sahnesi mahkeme salonunda gergeklesen bir yargilama sahnesinden
¢ok bir meydanda toplanan kigilerin bir konu hakkinda tartistiklari ve tartismanin
da ana atesleyici karakterinin Sokrates oldugu bir sahne seklinde cizilmistir.
Yukarida ortaya konuldugu sekilde Sokrates bu boélimde belirgin sekilde bir
savunma yapmaktan ziyade yargilama oncesinde dile getirmis oldugu fikirlerini
ifade etmeye devam etmektedir. Bdylece Sokrates kendisini ilahi adalet

anlayisina teslim etmektedir.

Oyunlarin tamaminda bozuk dizene bir elestiri yapilmaktadir. Adalet fikrine
hukuk kargisinda bir Gstun taninmakta ve asil hedefin adalete uygun bir hukuk

sistemi yaratilmasi oldugu ortaya konulmaktadir. Ancak bu odak ¢ergevesinde



87

oyunlar arasinda farkh ¢ikis noktalari bulunmaktadir. Susuz Yaz ile Atcali Kel
Memet koy gercekliginden yola cikarken Tehlikeli Giivercin hayali bir kasaba
gergekligini oyunlastirir. Sokrates Savunuyor ve Simavnali Seyh Bedreddin ise

gergek tarihi olaylarin aktarimidir.

Susuz Yaz ve Atcali Kel Memet'i ayiran temel nokta ise Atfcali Kel Memetin
geleneksel eskiya anlatimi 6zellikleri tasirken Susuz Yaz’'in kdy hayatini farkh
kisiler ve olaylar cercevesinde ele almasidir. Boylece Susuz Yaz Kisileri ve

olaylariyla daha zengin bir metin olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Uygulandigi toplumun vicdaninda kabul gdérmeyen bir hukuk sisteminin
degismesi daima kaginilmaz olmustur. Zira hukukun nihai amaci her zaman adil
bir sonuca varmaktir. Bu nedenle de adil olmayan bir hukuk sisteminin varhgi en
nihayetinde sona ermektedir. Hukuk eliyle haksizlik yapilan bireyler de en
nihayetinde tarih sahnesinde aklanmaktadirlar. Sokrates Savunuyor ile
Simavnali Seyh Bedreddin zamanin terazinin daima adalet fikrinden yana
agirhgini ortaya koyuyor olmalari bakimindan bu nedenle degerli eserlerdir. Her
iki kahraman oyun iginde Olmekle birlikte zamanin dAlumsuzlugu igerisinde
yasamaya devam etmektedirler. Simavnali $eyh Bedreddin yerel bir kahraman
olsa da yasadiklari ve yasadiklarini nedeniyle maruz kaldigi son Sokrates ile

aynidir.

Boylece tez konusu otuz yillik donemde adaleti hukuka Ustin tutan oyunlarda
hem yerel hem de evrensel dizeyde adalet fikri islenmis olmaktadir. Gérulecegi
Uzere tarihte insanlik benzer ¢6zimsuz sorunlarin acilarini yasamistir. Hem
yerel hem de evrensel boyutta yasanan bu acilarin g¢ikis yolunun ise adalet
fikrine daha yakin bir hukuk anlayisinin  kurulmasi gerektigi hususu
sezdiriimektedir. Bu sekilde oyunlar adalet fikrinin énemini vurgulayarak adil bir

dizenin varhi@inin gerekliligini hissettirmektedirler.
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3. BOLUM: KAN DAVASI

Kan davasi, aralarinda dusmanlik olan iki ailenin erkeklerinin karsilikli olarak
sirayla birbirlerini dldurmeleri biciminde gerceklesen toplumsal bir olgudur. Bu
olgunun, “hukuki” ve “sosyolojik” olmak Uzere temel olarak iki boyutu vardir.
Hukuki boyutu g6z 6nudne alindiginda “kan davasi olgusunu” bir tlr yazisiz
kurallar butinu olarak tanimlamak mumkundur. Baska bir degigle, kan davasi
olgusu tore/gelenek hukukunun bir gérinimu olarak nitelenebilir. Bu yonuyle
kan davasi kanun koyucu tarafindan vaz edilmeyen, toplumsal hayatin
geleneksel yapisi iginde kendiliginden ortaya c¢ikan ve kusaktan kusaga

aktarilarak mesrulasan anonim hukuk olarak anlamlandirilabilir.

Hukukun gucunu gelenekten alan kurallarindan olan kan davasi olgusu,
sosyolojik yapilan ayri tanimlanamayacak bir yapi ortaya koyarken hukuku
disiplini ile sosyoloji disiplinin bir arada ¢alistigi kurumlardan biri olarak ortaya
¢ikar. Bu tez kapsaminda, olgunun edebi UrUnlerde algilanis sekilleri ortaya
konulmaya calisilirken gerek hukuk bilimi ve gerekse sosyoloji bilimi yontinden

bir takim verilerin ortaya ¢ikacagi da kugkusuzdur.

GuclunU gelenekten alan kan davasi olgusunun tipik bir takim o6zellikleri
bulunmaktadir. Bunlardan ilki, kan davasi meselesinde genelde dnemsiz bir
olay yuzunden bir aile Uyesi diger ailesini oldurur ve oldurulen kisinin mensubu
oldugu ailenin erkeklerinden biri oldurtlen bu kiginin intikamni diger aileden bir
erkegi oldirmekle alir. Bdylece dusman iki aile arasinda karsilikh sekilde adam
oldurme eylemleri islenmeye baslar. Bu 6zellikler kan davasinin en karakteristik
niteliklerinden biridir ve tekil bazdaki kan davasi olaylarinin tamaminda kendisini

gosterir.

Kan davasi olaylarinin ikinci sirada gelen diger temel 6zelligi ise adam dldirme

eylemlerinin kargilikh sekilde islenmeye devam edilerek kusaktan kusaga
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aktariimasidir. Bu 6zellik, tek tek kan davasi olaylarinin bir araya gelerek kan
davasi olgusunun ortaya ¢ikmasina neden olan ve olguya bir yandan sosyolojik
bir gerceklik diger yandan da hukuki bir nitelik kazandiran temel unsurdur. Bu
bakimdan kan davasi olaylarinin kusaktan kusaga aktarilarak mesruluk
kazanmamig olmasi durumunda hukuki ve sosyolojik olarak bir kan davasi
gercekliginin de ortada olmayacagindan so6z edebiliriz. Diger bir anlatimla,
kusaktan kusaga aktarilmadan tekil bazda kalan kan davasi olaylari
geleneksellesmeyecegi icin hukuki bir olgu olarak toplumsal yapi icinde yerini

almamis olacagi soylenebilir.

Bu meselenin diger bir tipik 6zelligi ise 6ldirme eylemlerinin erkekler tarafindan
islenmesidir. Kan davasi olgusu i¢inde kan gutme saikiyle adam olduren kisiler
ailenin erkek bireyleridir ve de kadinlar kan davasi meselesinde oldurmek
eylemine karismazlar. Bu gergekligin altinda elbette ki kan davasi olgularinin
aile serefini korumak amaciyla igslenmesi ve bu gorevin de ailenin erkek bireyleri

uzerinde olmasi gergekligi yatmaktadir.

Gorllecegi uzere kan davasi olgusunun bir diger 6nemli niteligi oldirmek
eylemlerinin ailenin serefini korumak amaciyla isleniyor olmasidir. Kan davasi
meselelerinde yasanan d6ldurme eylemlerinde aile serefi korunmakta ve éldirme
eylemini isleyen erkek birey kendisinin degil ailesinin serefini kurtarmaya
amacglamaktadir. Ancak go6zden uzak tutulmamaldir ki bu tur oldurme
eylemlerinde asil amag¢ ailenin serfini korumanin altinda kit ekonomik
kaynaklarin dagiliminda gicu elinde tutmaya devam etmektedir. Diger bir
anlatimla aile eger kendisine yapilan ve de d6ldirme eylemiyle ortaya ¢ikan
saldirlya ayni sekilde karsilik vermez ise toplumsal yapida gugsuz duruma
dusecektir. Bu nedenle oldirme eylemi kusaktan kusaga gecger ve ailenin
serefini koruma yaninda disman aileye karsi devam ettirilen bir gu¢ savasi
olarak yasamaya devam eder. Son olarak sunu ifade etmek gerekir ki kan
davasi olaylarinin yasandigi toplumlarda hukuk yetersiz kaldigi icin kan davasi
meselesi ortaya cikmakta ve kugaktan kusaya aktarilarak yasamaya devam

etmektedir.
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Bu tez kapsamina giren tiyatro metinlerinde bakildiginda, oyunlar icinde kan
davasi meselesinin gercekgi bir gozle ele alindigini gorilmektedir. Bu nedenle
bu tez kapsaminda yer alan oyunlarin tamaminda kan davasi olgusunun tipik

Ozelliklerinin izlerini dogrudan sirmek mumkundur.

Bu kapsamda Cahit Atay tarafindan 1962 yilinda yazilmis olan Karalarin
Memetleri: Yangin Memet, 1965 yilinda Turan Oflazoglu tarafindan yazilmis
olan Keziban, 1969 yilinda Ferdi Merter tarafindan yazilmig olan Kinali
Yapincak, 1970 yilinda Recep Bilginer tarafindan yazilmig olan Sari Naciye,
1978 yilinda Oktay Arayici tarafindan yazilmis olan Bir Oliimiin Toplumsal
Anatomisi ve yine 1979 Turan Oflazoglu tarafindan kaleme alinmis olan Elif Ana
adh eserlere hukuk ve edebiyat adli galisma alani odagindan bir yorum

getiriimeye caligilacaktir.

1950-1980 yillari arasinda yazilmis olan tiyatro eserleri ele alindiginda, bu otuz
yillik dénemde yasanmis iki 6nemli siyasal olayin tiyatro hayatini dogrudan
etkiledigi gorulmektedir. Bu siyasal olaylardan ilki 1950 yilindan Demokrat
Parti’'nin 27 yilhk Cumhuriyet Halk Partisi iktidarina sona erdirerek secimleri

kazanmasi iken digeri de 1960 Anayasasi’'nin yururlige girmesidir.

Cok partili hayata gecilmesi ile toplumsal hayatta yasanan degisim ve
donusuimun dogrudan kendisini oyunlarda hissettirmistir. Bu donemde yaziimis
olan eserler bakildiginda toplumsal hayatta yasanan buyuk degisim izlerini
surmek mumkun iken oyunlarda kan davasi meselesinin belirgin bir izlek olarak
secilmedigini gorurtz. Zira 1950’li yillarin oyun yazarlari daha ¢ok ekonomik
degisim surecinin yasattigi sorunlari irdeleyen oyunlariyla ©6n plana

ctkmaktadirlar.

Buna ek olarak bu donemde yazilmis oyunlarda bireysel ve evrensel meselelere
deg@inen oyunlara yazilmaya baglanmis ve bu oyunlar 1960’l yillarin oyunlarina
zemin hazirlamiglardir. Ozellikle 1950’den sonra geng yazarlarin kaleminden
¢tkan bu oyunlarda kimi zaman tarih, efsane ve masaldan kimi zaman da 6zgun

malzemeden hareketle barig, dostluk, 6zgurluk, toplumsal sorumluluk gibi
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¢agdas insanlhk degerlerine iligkin dusuinceler dile getirilmigtir. (Akinci, 2003,
s.158)

Bilindigi Uzere 1960 Anayasasinin yururluge girmesiyle de bu anayasanin
getirdigi 6zgurlukgu ortam verimli bir tiyatro metni yazin hayatinin yaganmasina
neden olmustur. Oyun vyazarlari, kent orta sinifinin, kirsal ve gecekondu
yasaminin sorunlarini, devlet yapisindaki bozukluklar, deger yargilarinda

yasanan degisimin yarattigi olumsuzluklari ele almiglardir. (Belkis, 2003, s. 296)

Altmigh yillarin oyun yazarliginda icerik bakimindan “ekonomik ve siyasal
yapidaki degisimi neden ve sonuglariyla birlikte ele alan oyunlar’ ve “koy,
kasaba ve gecekondu gercgeklerine yonelen” oyunlar olmak Uzere iki temel
egilimin oldugunu belirtilebilir (Belkis, 2003, s. 300). Kan davasi meselesini ele

alan oyunlar da suphesiz ki bu ikinci egilim altinda yazilmis eserlerdir.

1970-1980 arasinda yazilmis olan eserlerde ise “politik” sesler oyunlarda
kendisini duyurmaktadir. Bu donemde yazilmis olan eserlerde de toplumsal

gerceklikler ele alinmakta ve oyunlarin igini girmektedirler.

1950’li yillarda yazilmis olan oyunlar ¢ok partili hayata gecilmesi ile birlikte
degisen ve donusen toplumsal yapiy! igleyen eserlerdir. Bu eserler 1960’l
yillarda yerini 6zgurlik¢t bir Anayasa’nin getirdigi verimli bir Uretim ortamina
birakmigtir. 1980’li yillara uzanan suregte ise degisen politik ve toplumsal yapi
icinde oyunlarda irdelenen meselelerde daha ¢ok politik ve bireysel konulara
donusmektedir.

Bu tez kapsaminda “Hukuk ve Edebiyat” calismalarindan yola gikilarak edebiyat
eserlerinde hukukun algilanig bigimlerine dair bir goéris yakalanmaya
calisiimaktadir. Bu nedenle de 1950-1980 yillari arasinda kaleme alinmis olan
eserlere hukuk kavramindan yola c¢ikilarak bir bakis acisi getirimeye
calisiimistir. Bu amaca ulasabilmek icin de c¢alismanin yazildigi dénemde

yazilmis eserlerde yer alan diger izlekler galisma digi birakilmigtir.
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Kan davasi olgusuna, kan gutme olarak da isimlendirilen ve bir kimsenin
ailesinden veya akrabalarindan birini o6lduren bir kigsiyi veya onun
akrabalarindan birinin, oldurdlenin kanina karsilik olmak uzere oldurulmesi

gelenegidir seklinde bir tanim getirmek mumkuinduar (Tezcan, 1972, s. 18).

Tanimdan da anlasilacag! Uzere kan davasi meselesinde, aileden bir kisi diger
bir ailede yasan bir kisi tarafindan oldurulir. Boylece iki aile arasinda dismanlik
baslar. iste aile bireylerinden birini kaybeden kisi onun intikamini diisman
aileden bir kisiyi oldurerek alir. Bu sekilde oldurme sirasi disman aileye geger
ve disman aileden bir kisi de diger aileden birini dldurdr. Bu sekilde evrilen

oldurme eylemi kusaktan kusaga aktarilarak geleneksellesir.

Kan davasinin “geleneksel” yapisi bu olgunun en temel ve en kuvvetli
Ozelligidir. Olgunun sahip oldugu geleneksel yapi ona hem hukuki bir boyut
kazandirir hem de toplumsal yapi icinde mesruluk kazandirir. Kan gutme
olaylarinin geleneksel bir gérinim arz ederek pek ¢ok ulkede gorundugu de

bilinmektedir. Bu ulkelerin asagidaki sekilde drneklendiriimesi mimkundur:

Gronland’da yasayanlar arasinda bir adam oldurtimesi, katilin yahut

c¢ocuklarinin veya yakin akrabalarindan birinin éldurGimesini gerektirir.

Balkanlarda Karadag, Arnavutluk ve Arap topluluklarinda géralur. A.B.D.’

de 19. ylzyillda kan gitmeler Apalaj Daglar’'nin guiney taraflarindaki

federe devletlerde yayilmistir. Avustralya vyerlileri arasinda da kan

gltmenin yerini tutan carpismalara sik sik rastlanir. italyan topluluklarinda

da gorulmektedir (Tezcan, 1972).
Goruldagu gibi kan davasi meselesi pek ¢ok farkli tlkede gorilebilen evrensel
bir meseledir. Ancak, unutulmamalidir ki kan davasi meselesi, tarihsel surecte
eski bir gelenek olarak kendisini gosterirken, Ulkeden Ulkeye farkh yapisal
Ozelliklerle ortaya ¢cikmaktadir. Kimi Ulkelerde kan davasi olarak ortaya ¢ikan 6¢
almal/intikam alma eylemleri kiginin bireysel anlamda yasadigi hesaplasmanin
bir sonucu olarak yasanmaktadir. Turkiye’nin de iginde bulundugu kimi
ulkelerde ise kan davasi bireyin yasadidi toplum baskisi bedeniyle kendisini

zorunlu olarak iginde buldugu bir mesele olarak kendisini gostermektedir. Bu
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bakimdan kan davasi meselesini bireysel veya toplumsal kaynakli olmak Uzere

iki farkli agidan ele alarak incelemek mumkunddar.

Kan davasinin yasandigi kimi toplumlarda kisi, intikamini kendi bireysel var
olusunu ortaya koymak igin alir. Amaci, serefini kurtarmak; basini yerden
kaldirmak, onurunu korumak ya da adina surulen lekeyi temizlemektir. Bu tar
toplumlarda kisi, cinayeti kendi “adi” igin igler. Kimi toplumlarda ise birey, daha
cok aile serefini korumak, aile serefini kurtarmak, aile meclisi kararini
uygulamak gibi nedenlerle toplumsal yapi icindeki yeri geregi adam oldurr.
Amag, ada surllen lekeyi temizlemek degil “ailenin” kaninin yerde
birakmamaktir. Zamani geldiginde aile bireyi Uzerine dusen goérevi yapmak
zorundadir ve ailenin intikamini almaz ise bu durumda ailenin adina leke

surtlmektedir.

Burada, kisinin birey olarak varolussal durumu yerini aile igindeki konumuna ve
ailenin de toplum igindeki 6nemine birakmigtir. Bu tur topluluklarda bireyin kan
davasi meselesinin  bir pargasi olmak ya da olmamak bigimiyle
yalinlastirilabilecek bir se¢me sansi bulunmamaktadir. Birey yasadigi
toplulugun kendisine verdigi gorevi yerine getirmek zorunda birakilir ve bu
noktada kendisine segme sansi da veriimemektedir. Bu noktada onemle
vurgulamak gerekmektedir ki bireyin se¢me sansinin olmamasi kan davasi

meselesinin en tipik 6zelliklerinden biridir.

Turkiye’de yasanan kan davasi meselelerine bakildiginda ise bireyin ait oldugu
toplulugun bir Uyesi olarak kan davasi saikiyle dldirme sugunu isledigi bilinen
bir gergektir. Bu bakimdan, Turkiye'de gorlilen kan davasi gelenegi temelde
“baskalarina kargi biz” anlayigina dayanmaktadir (Unsal, 2006). Dolayisiyla
Turkiye'’de vyasanan kan gutme saikiyle iglenen oldirme eylemlerine
bakildiginda, bireyin alinan aile meclisi kararini uyguladidi; aile buyuklerinden
birinin kendisine bu gorevi verdigi; cocuk yasta ileride 6¢ almak igin yetistirildigi
veya kisinin yetigkin yasinda toreden almis oldugu terbiye ile kendiliginden
intikamini almak Uzere harekete gegctiginin gortulmektedir.
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Bu sekilde islenen dldirme eylemelerinin en dnemli niteliklerinden biri kiginin
yasadigi toplumun kendisinde bekledigi eylemi yerine getirerek oldirme fiilini
islemesidir. Bu tur durumlarda kiginin toplulugun bir pargasi olabilmesi igin
oldurme eylemini islemesi gerekmektedir. Aksi takdir birey, topluluk digi
birakilmaktadir. Dolayisiyla toplumsal baski nedeniyle adam o6ldurme
eylemlerinin iglendigi topluluklarda bu eylemlerin mesru kabul edildigini

soylemek yanlis bir tespit olmayacaktir.

Alt kaltirin egemen oldugu topluluklarda yapilmis olan arastirmalarda, kan
davasini doguran asil nedenlerden “toprak anlasmazliklari’nin basi c¢ektigi
sdylenmis ve kan gutme olaylarinda toprak anlagmazliklarinin basi gekmesinin
en temel nedeninin kit kaynaklarin paylagilamamasi sorunun yattigini

belirtiimistir. Bu konuda Unsal asagidaki gibi bir saptama yapmaktadir.

Serefi korumak igin vurusmak gerekir. Ama bu gergekte, sahip olunan
sinirli mallari savunmak ve gerekirse sayginhigi arttirmak, yani koy
ortaminda sahip olunan malvarhigindan dogan siyasal ve sosyal
egemenlik alanini genisletmek icin de vurusmaktir (Unsan, 2006, s. 58).

Buraya kadar yapilmis olan agiklamalar ¢ercevesinde kan davasi olgusunun
temel nitelikleri bir arada sayilmaya c¢alisiimigtir. Ancak, unutulmamalidir ki kan
davasi, her seyden once bir siddet eylemidir. Her ne kadar kan gutme olaylari
birer siddet eylemi olsa da geleneksel yapi iginde alt kiltirde bu siddet eylemi
mesru karsilanir ve hatta bu eylemi igleyen bireyler kendi ¢cevresel topluklarinda
bir tir kahraman olarak kabul edilirler. Boylece oldurme eylemi kan davasi
saikiyle islendiginde toplumsal yap! iginde adi bir sug tipi olarak gorilmez. Bu
sugu isleyen Kkisi yasadigi topluluk icinde takdir edilir. Kisi, aile serefini

="

temizlemek igin cinayet islediginden ve “yapilmasi gerekeni yaptigl’” icin
ddullendirilir. Odullendirme kabul edilme bigiminde kendisini gosterir. Zira kanini
yerde birakan birey topluluk disina atilarak vyalnizlagtinlir, kendisine kiz
verilmez, kahvede insan igine ¢ikmaz ve en nihayetinde kimse o bireyi erkek

adam olarak gormez.
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Bu siddet eylemi aileyi ve serefi korumak icin 6zellikle geng erkekler tarafindan
igslenir ve dusman aileler arasinda karsilikl 6ldirmek eylemi iginde
geleneksellesir (Unsal, 2006). Bu bdlimde vyapilmis olan aciklamalar
gercevesinde kan davasi meselesinin geleneksel yapisina siklikla vurgu
yapiimistir. Bu nedenle Unsal’dan yapiimis olan alinti gergevesinde dikkat
edilmesi gereken nokta kan davasi eylemlerinin erkekler tarafindan igleniyor
olmasidir. Her ne kadar gerek kan davasi meselesinin tipik nitelikleri gerekse
Tarkiye’'nin toplumsal yapisi géz o6nine alindiginda kan davasi olaylarinin
erkekler tarafindan isleniyor olmasi yeni bir agiklama olarak kabul edilmiyor olsa

da kanimizca Unsal tarafindan yapilmis olan tespit yine de énemlidir.

Kan davasi, geleneksel yapi icinde kusaktan kusaga aktarilir. Kanli gomlek
gOstermek, intikam konulu ninnilerle buyGtilmek, duvarda asili fotograflar vb.
gibi eylemlerle “6¢ alma” duygusu ekilir, beslenir ve bayutular (Tezcan, 1972).
Bu sekilde vyetigtirilen erkek birey, yeri ve zamani geldiginde kendisinden
bekleneni yapar. Bireyin geleneksel yapi icinde adam oOldurmesi ve bunun
yasadigi topluluk icinde mesru kabul edilmesi bir anlamda bireyin kendi

adaletini kendi yaratmasi olarak yorumlanabilir.

Burada 6nemle vurgulanmalidir ki kan davasi taraflari arasinda dogmus bir
husumetten kaynagini alarak bu husumetin ¢6zUmUnu devletin hukukuna
birakmamakta birey ailenin adaletini yerine getirerek oOldirme eylemini
gerceklestirmektedir. Unsal, kan davasi geleneginin sirmesinde “devlet
otoritesinin” yeterince kuvvetli olmamasinin blyuk rol oynadigini sdyleyerek,
devletin glcundn, adalet mekanizmasini devreye sokmakta geciktiginde; adalet
sisteminin yavas isledigi durumlarda ve nihayet yargilama sonunda verilen cezalari

yetersiz oldugunda kan gutme olaylari da varligini daha kuvvetli duyurdugunu

belirterek agagida yer alan tespiti yapmaktadir:

Kirsal kan davasi veya kent teroru ya da “sahte siyasal kimlik” kazanmig
kan davasi olsun, “kisisel-siyasal” kan davasi olsun, hepsi tim ortak
paydalariyla geleneksel kultirtin global kiltir icinde hayatta kalabildiginin
ve devlet otoritesindeki ¢atlaklarin gostergesidir. Devlet, gerek blyuk kent
merkezlerinde gerekse az gelismis bolgelerinde  alt-gruplarin
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entegrasyonunu saglamakta yer yer aciz kalmaktadir. Turk toplumunun
derinliklerine kdk salmis bu arkaik zihniyet, global kiltirin temsilcisi ve
taslyicisi modern devlete bazi yerlerde hala meydan okumaktadir (Unsal,
2006).

Unsan tarafindan yapilmis olan bu tespit birkag agidan énemlidir. Oncelikle
belitmek gerekir ki Unsal'in saptamasi, kirsal kesimde kan davasi olarak
nitelendirilmis olan sorunsalin kent yasamina gecildiginde kendisini siyasal
ve/veya ideolojik goérlsler cercevesinde ayrisan insanlar arasinda meydana
gelen cekismeler seklinde gosterdidini ortaya koymaktadir. Bir bagka anlatimla,
Unsal kent yasami iginde gérilen ideolojik catismalarin da bir tir kan davasi

oldugunu tespit etmektedir.

Ote yandan Unsal, hakli sekilde hizli bir ivmeyle sosyolojik, ekonomik ve siyasal
degisimler yagsayan Turkiye’de devletin degisen toplumsal kosullara bireylerin
entegrasyonunu yeterince saglayamadigina ve devletin hukuk sistemi ile bu
entegrasyon sirasinda meydana gelen catismalara yeterince ¢6zUm
bulamadigina isaret ederek kan davasi meselesinin devletin gerekli sosyolojik
ve hukuki tedbirleri almasiyla bu soruna c¢o6zim getirilebilecegine isaret

etmektedir.

Kan davasi meselesi basta psikolojik, sosyolojik ve ekonomik olmak Uzere
cesitli boyutlara sahip bir kavramdir. Bir aile mirasi gibi kusaktan kusaga gecen
kan davasl, genelde yabanci bir grubun Uyesinden gelen ve haksiz oldugu
dusundlen basit bir eylemden dogmaktadir ve bu eylem ¢ogu zaman toprak ya
da hayvan meselesi olup; sinir ihlalleri, su sorunu, otlak kavgalari ve namus

sorunlari gibi gérinimlerde ortaya ¢ikmaktadir (Tezcan, 1972, s. 53).

Ancak, “tore cinayetleri’ olarak isimlendirilen &ldirme olaylari, asli olarak
kurbanlarinin kadinlar oldugu cinayetleri isaret etmek igin kullaniimaktadir. Bu
tez kapsamina giren oyunlar arasinda tarafimizca yapilmis olan inceleme
kapsaminda tore cinayetlerini bash basina inceleyen bir tiyatro metnine
rastlanilmamigtir. Ancak, oyunlar iginde yer alan Sari Naciye isimli oyunda

belirgi olmamakla birlikte tdre cinayeti meselesine deginilmektedir. Burada
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hemen ifade etmek gerekir ki bu oyunda “tore cinayeti” bir motif olarak

kullaniimis ve basli bagina bir mesele olarak irdelenmemistir.

Tore, geleneksel koy topluluklarinda en degerli manevi 6ge olarak kabul edilir
ve ancak, bu manevi 6ge aslinda ekonomik bir neden olarak nitelenmelidir
(Tezcan, 1972, s. 53). Kadin, Turk toplumunun geleneksel yapisi igerisinde aile
icinde sahip oldugu ekonomik degerle 6n plana g¢ikan bir cinstir. Kadin, ev
icinde temizlik¢i, cocuk bakicisi, hasta ve yash hademesi, terzi, ascilik gibi
islerde caligir. Bu sekilde hane icinde galisan kadin, ev ekonomisine buyuk bir
katki saglayarak aslinda aile ekonomisinin rasyonel bir sekilde igleyebilmesi igin

en temel giderleri bedeni ¢alismasiyla kargilamis olur.

Kadinin, yasadigi hanenin ekonomik yapisina sadgladigi katki ev disi
calismasiyla da devam eder. Kadin, ev disinda da tarlada, fabrikada, baska
evlerde is¢i olarak calismaktadir. Tarlada irgatlik; fabrikada iscilik veya baska
evlerde temizlikgilik ya da bakicilik gibi isler yapar. Kadin, gerek ev igi ¢alismasi
gerekse ev disi calismasi sebebiyle erkege nazaran ev ekonomisine daha
buyuk bir katki saglamaktadir. Bu nedenle de kadin, ozellikle alt kulturin
egemen oldugu topluluklarda en énemli ekonomik degerlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Bu tur topluluklarda kadin, kisiligi, duygulari, hisleri, aliskanliklari,
seving ve kederleri olan bir insan olmaktan ziyade ekonomik degere sahip bir
tur canli ekonomik deger olarak gorultr. Bu nedenle de onun ev disina ¢ikmasi
anlamina gelen evlendirilmesi, kagmasi ve/veya kaciriimasi ailesi bakimindan

onemli bir ekonomik degerin elden ¢ikmasi olarak nitelendiriimektedir.

Kadinin ekonomik degeri nedeniyle hane halki i¢in blyldk énem tagimasinin en
belirgin orneginin baslik parasi geleneginin oldugu soylenebilir. Hem ev iginde
hem de ev disinda galisan kadin evlilik ¢cagina geldiginde kendisine bigilmis
olan deger miktarinca bir para kargiliginda onu almak isteyen erkeklerden birine
verilir. Kadinin bu alig-veriste s6z hakki yoktur. Bu sekilde kurulan evlilikler,
gonul bagindan uzak ekonomik kaygilarin kisileri birbirine bagladigi kurumlar
olarak nitelendirilebilir.
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Yine ayni sekilde kadinin kocasinin dlmesi, kendisinden haber alinamayacak
sekilde gaip olmasi, hapse dusmesi ve bu nedenle izinin kaybolmasi gibi
nedenlerle evlilik birliginin “disariya” karsi bozulmasi gibi durumlarda, kadinin
aile icinde baska bir erkekle evlendiriimesi de onun daima aile i¢cinde kalmasi

gereken ekonomik bir deger olarak goruldugune isaret etmektedir.

Bu nedenle de kadinin aile meclisinin hilafina davranmasi, 6rnegin sevdigi bir
erkekle kagmasi aile bakimindan onemli bir ekonomik degerin istekleri aksine
ellerinden alinmasi anlamina gelmektedir. Bu tur durumlarin yasandigi
olaylarda da o&ldirme eylemlerinin devreye girdigi gorilmektedir. Ornegin
sevdigi erkekle evlenmek Uzere evden kagan kadinin ailesinin erkeklerinden biri
tarafindan oldurilmesi Turkiye’de siklikla goérilmektedir. Ganimuizde “tore
cinayetleri”’; “kadin cinayetleri”; “tore cinayetleri” gibi isimlerle yaygin olarak
adlandirilan bu tdr oldurme eylemlerinin de kan davasini bir turevi oldugu

sdylenebilir.

Hukuk terminolojisinde kan gutme, bir aile, kabile veya asiretin Uyelerine karsi
bagska bir aile, kabile veya asiret Uyelerinin cesitli nedenle duyduklari kin
dolayisiyla birbirlerinin hayatlarina son vermeleridir (Artuk-Gokgen-Yenidunya,
2014 s. 121). Kan gutme saikiyle oldirme sugu, bu tezin yazildigi donem
itibariyle yururlikte olan 5237 sayili Turk Ceza Kanunu'nun “Hayata Karsi
Suglar” baslikli birinci béluminde dizenlenmektedir. Yasa koyucu bu bdélimde
oldurme sugunun kasten iglenmesi halinde muebbet hapis cezasi ile
cezalandirilacagini duzenlerken ayni fiilin “kan gutme saikiyle” veya “tore
saikiyle” islenmesi halinde kisiye agirlastinimis muebbet hapis cezasi

verilecegini kabul etmistir.

Cumbhuriyet dénemi Turk Hukuk Sistemi’'nin ilk ceza kanunu olan 765 sayili Turk
Ceza Yasasi’'nda “kan gutme saikiyle” adam o6ldirme sugu yer almamaktadir.
Bu sug tipi Turkiye yasanan sosyal bir olgu plan kan davasi meselesiyle etkin
bir sekilde mucadele edilebilmesi i¢cin 1953 yilinda yapilan degisiklik ile ceza
kanununa girmigtir. Ceza kanununda 1953 yilinda yapilmis olan bu diuzenleme
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toplumsal yapida siddetli bir sekilde yasanan bir olgunun yasa koyucunu

iradesiyle duzenlenmesine yonelik tipik orneklerden biridir.

Kanun koyucunun bu iradesi, toplum iginde bir anlamda mesgrulagtiriimis bir
anlayisla yaklasilan, 6zendirilen, beslenen kan davasi gergevesinde cereyan
eden oOldurme sugunun hukuk sistemi tarafindan daha agir bir gekilde
cezalandiriimasi tercihine isaret etmektedir. BOylece yasa koyucu toplum i¢inde
mesru ve hatta igleyen Kisinin bir anlamda kahraman kabul edildigi bir gelenegin
gelisimini durdurmayi amaclamigtir. Yasa koyucunun bu tercihi onun bu sug
tipini desteklemedigi seklinde yorumlanmalidir. Burada akillara herhangi bir sug
tipinin yasa koyucu tarafindan desteklenip desteklenmeyecegi gibi soru gelse
de unutulmamalidir ki kanun koyucu hukukun bazi kurumlari kargisinda esnek
davranmay tercih ederken kimi kurumlari karsisinda daha sert yaptirimlar

uygulamayi tercih edebilmektedir.

Tdm bu hususlar géz onune alindiginda dldirme eyleminin “kan gutme saikiyle”
veya “tore saikiyle” islenmesi halinde kigiye agirlastiriimis muebbet hapis cezasi
verilecedinin dizenlenmis olmasi yasa koyucunun iradesini ortaya koyabilmek

adina onemlidir.

Kanimizca, yasa koyucunun bu tercihi altinda kan davasi meselelerinin kisinin
kendi serefini kurtarmaktan ziyade yasadigi toplulugun haysiyetini korumak
amaciyla hareket etmesi, baskalarinin gudulemesi ile bir baska kisinin hayatini
elinden almasi, bu 6¢ alma durumunun ise kusaktan kusaga aktarilarak kronik
bir hal olarak tek basina sucgu isleyen bireyi etkilemenin sinirlarini asarak tim
toplumsal yapiyr etkileyen bir sorunsal olarak ortaya c¢ikmasi durumu
yatmaktadir. Daha acgik bir anlatimla, kan davasi bireysel bir dram olmaktan

ziyada toplumsal bir sorunsal olarak nitelendirilmelidir.

Todre cinayetleri olarak adlandirilan 6ldirme olaylarinda ise dldirme fiilinin aile
meclisi karari olarak, kadinin yahut erkegin oldurilmesi bigiminde

gerceklesmesi sartl aranmaktadir (Artuk-Gokgen-Yenidunya, 2014, s. 125).
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Tark tiyatrosunda, 1950-1980 arasinda yazilmis oyunlar iginde, kan davasini
igsleyen eserlerin tamami koy oyunlaridir. Bu yillar arasinda yazilmis olan koy
oyunlari igerisinde yer alan (1962) Karalarin Memetleri: Yangin Memet, (1965)
Keziban, (1969) Kinali Yapincak, (1970) Sari Naciye, (1978) Bir Oliimiin
Toplumsal Anatomisi ve (1979) Elif Ana adli eserlerde kan davasi meselesinin
islendigi gorulmektedir. Ancak, Sari Naciye adli oyun kan davasini bir alt turt
olan tore cinayeti meselesini oyun icinde bir motif olarak kullanmakta olup bu

nedenle de bastan sona bir anlayigla kan davasi meselesini irdelememektedir.

Kan davasi olgusunu igleyen oyunlarin tamaminda kan davasi meselesi
gercekei bir gozle kaleme alinmigtir. Bu gercekgi yapi kan davasi meselesinin
tipik ozellikleri oyunlarda izlememize olanak tanimaktadir. Bilindigi Uzere, koy
oyunlarinin toplumcu gergekg¢i bir cizgi icinde kaleme alinmig olmasi ve bu
oyunlarda bazi toplumsal sorunlarin sahneye tasinmak istenmesi kendisini kan
davasli meselesini konu edinen oyunlarda da gdstermektedir. Bu noktadan
bakildiginda bu tez kapsaminda ele alinmis olan tiyatro metinleri tek baslarina
kan davasi meselesinin tum boyutlarini sahneye aktarmakta basaril
olmusglardir. Asagida yer alan inceleme bdlimuinde kan davasi olgusunun tipik
nitelikleri bolumler halinde siralanarak her bir bolime giren oyunlar bakimindan

bir inceleme yapilmaya c¢alisiimaktadir.

Kan davasi, bir kavram olarak her seyden once “geleneksellesmig” toplumsal bir
davranisi ifade etmektedir. Adam o&ldirme olaylarinin, kan davasi olarak
nitelendirilebilmesi i¢cin disman topluluklar arasinda karsilikli suregelmesi
gerekmektedir. Bu 6zelligin kendisini belirgin bir sekilde gdsterdigi oyunlardan
biri Cahit Atay’in Karalarin Memetleri-Yangin Memet adh eseridir. Cahit Atay,
Anadolu’nun kirsal bir bdlgesinde yer alan Karalar Koéy'inde yasayan Ug¢ farkl
Memet adli karakteri Ug¢ farklh oyunda isler. Karalarin Memetleri olarak
adlandirilan bu Ug¢ oyun Ermis Memet, Yangin Memet ve Kerpi¢c Memet adlarini
tasimaktadir. Bu U¢ oyun arasinda kan davasi meselesini irdeleyen oyun ise

Yangin Memet adli eserdir.
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Yangin Memet'in asal kisisi on dokuz yasinda ve sevdigi kiza kan davasi
meselesi nedeniyle kavugamayan Memet adli temiz yuzlu ve yufka yurekli geng
bir delikanhdir. Oyunun adi akh fikri sevdigi kiza kavusmakta olan bu delikanh
yuzunden Yangin Memettir. Memet, geng, toy, merhametli bir delikanl olarak
hapisten yeni ¢ikmig kanlisi ilyas’t 8ldiirmek zorundadir. Memet'in (izerinde bu
eylemi igslemesi gerektigi yoninde hem aile icinde hem de aile diginda buyuk bir
baski vardir. Ozellikle de Memetin sevdigi kiz olan Emine, Memet'in ilyas’i
oldirmesini bir evlilik sarti olarak 6ne surmektedir. Ayni sekilde Emine’nin ailesi
de Memetin llyas’i 6ldiirmesi gerektigini yoksa kendisine verilecek kizlari
olmadigini sdylemektedirler ve bu yapi oyun icine girmis olan kan davasi
olgusunun geleneksel yapisina isaret etmektedir. Zira geleneksel yapinin bir
geredi olarak Memet’in Uzerinde adam oldirme eylemini iglemesi yoninde
toplumsal bir baski vardir. Oysaki Memet dldurme eylemini gergeklestirebilecek
biri degildir.

MEMET- (Cocuk yiizii aglamakli olur.) Ne sandin beni? Benim yuredim yoh
mu? (Askin verdigi bir melénkoli iginde tasla oynayarak) Ben gurda, kusa
yanarim; yeni yetme bebelere, kuzulara, eseklere bile ylredim dogranir.
(Tasi testinin dstiine atarak) Ne sanin beni?

ILYAS- Tébe sen adam vuraman.

MEMET- Dinlemezler ki... Habire Ustime varirlar. (Yakinarak) Umutlarini
kestiler de eve bile komazlar beni... (Atay, 1971, s. 79)

Oyunun kisa bir 6zetini yapmak gerekirse Yangin Memet babasini dlduren ve
bu yiizden hapis yatan ilyas’i hasta yataginda éldirmeye giden Memetin bir
tirli cinayeti isleyememe hikayesidir. ilyas, Memet'in babasini éldiirmis ve bu
nedenle de hapis yatmistir. Hapisten akcigerlerini Gsutmis hasta bir adam
olarak c¢ikar ve hasta yataginda Memet'in gelip kendisini dldirmesini bekler. Bir
gece, Memet ilyas’i éldirmek igin gelir. ilyas’t éldirmek icin firsat kollarken
oyun iginde gelisen dramatik kurgu sonrasinda ilyas’i 8kslriik tutmasi nedeniyle
llyas’a su verir. Memet tarafindan ilyas’a verilen bir bardak su ilyas’in hayatini
kurtarir. Bdylece ilyas ile Memet arasindaki buzlar erir ve iki diisman kendi
aralarinda sohbet etmeye baslarlar.
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Kan davasi olgusunun diger bir tipik 6zelligi kan davasina neden olan olgularin
kliguk bir anlasmazliktan dogmus olmasidir. Bu anlagsmazlik kimi zaman bir
toprak uyusmazligi kimi zaman ise koylulerin hayvanlari nedeniyle ortaya
¢cilkmis Onemsiz bir meseledir. Kimi olaylar da kan davasi olayini ilk kimin
baglattigi hatirlanmadigi gibi olaylara sebebiyet veren 6nemsiz olay da

bilinmemektedir.

Ornegin Yangin Memet de Mehmet ile llyas arasinda gelisen diyaloglar, oyunun
ana meselesi olan kan davasi olayinin iki disman aile arasinda “glzel dige
girkin dige” anlasmazliindan dogdugunu ortaya koyar. Memet ve ilyas’'in
dedeleri, Memet'in dedesinin dugesi guzel mi c¢irkin mi diye anlasmazlig
diisiince, Memet'in dedesi ilyas'in dedesini 6ldiiriir. Bu “kiiciik” olay kusaktan
kusaga gecen ve karsilikll adam oldirme olaylari seklinde beliren bir kan

davasinin baglamasina neden olur.

Gorulecegi Uzere oyun, kan davasinin tipik 6zelliklerinden birini ortaya koyarak
kan davasi nedeniyle birbirlerine disman olan ailelerin arasinda uzun yillardir
suren sorunun kaynagini énemsiz bir olay olarak gdstermektedir. Oyunun isaret
ettigi bu yapi kan davasi meselesinin toplumsal bir 6zelliginin dogrudan eser

icine alinmasidir. Boylece eser gergekgi niteligiyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Kinali Yapincak’ta da yine kan davasi meselesini doguran olay dnemsizidir. Bu
oyunda da bir ailenin tamamen yok olmasina neden olan kan davasi meselesi o
kadar kuguk bir anlasmazliktan dogmustur ki oyunun yasgh erkek kisisi olan
Murat duasman aileler arasindaki ilk sorunun kaynaginin ne oldugunu

hatirlamamaktadir.

OSMAN- Buba, bu bizim 6¢ davasi nirden gopup geliyo?

MURAT- Ne sen sor ne ben sdgliyeyim.. Clnkim herkes gibi ben de
unuttum. Yalniz besigimde sOylenen O¢ ninnileri galdi gulagimda.. Esasini
sorarsan dava mava bahane, herkes karnindaki eksisini ¢ikarmak i¢in 6kiz
altinda buzag! ariyo.. Cehalet, cehalet, hepsi cehalet.. Bi bakiyon, igi
gomsu senelerini dath datl gegirmis, gelmis. ictikleri su ayri getmez. Bi
glintn birinde sidi bozuk cahilin teki ¢ikiyo, vay bizim gomsunun gézinin
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Ustiinde gas! var diyo, ¢ekiyo dabancayl.. Gim gim.. Ondan sonacigima
senelerce gim gime gim gum.. (Merter, 1983, s. 13)

Her ne kadar kan davasi meselesine kaynaklin eden olay kiguk ve dnemsiz
olsa da kan gutme saikiyle 6ldirme eylemleri disman aileler arasinda uzun
yillar boyunca devam etmektedir. Zira kan davasi meselesinde asli olarak
onemli olan husus kan davasina sebebiyet veren eylem degil bu eylem
sonrasinda ailelerin karsilikli olarak disman hale gelmeleridir. Bu nedenle de
kan davasina temel teskil eden olay 6nemsiz olsa da kan davasi igin aile

serefini korumak ve éldirme eylemini devam ettirmek énemli bir husustur.

Her iki oyun kapsaminda da kan davasi meselesinin bu o6zelligi
izlenebilmektedir. Zira her iki oyun kapsaminda da kan davasi meselesine
kaynaklik eden olay basit bir uyusmazliktan dogmakta ve ancak adam oldurme
eylemleri kemiklesmis bir sekilde devam etmektedir. Kan davasi meselesinin
kUguk bir anlasmazliktan dogmasina ragmen onun yillar boyu bir dugmanlik
durumunu beslemesi bu meselenin toplumsal yonunun kuvvetli olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Bilindigi Uzere kan davasl meselesi toplumsal baski nedeniyle birey tarafindan
islenen oldirme olaylarindan meydana gelmektedirler. Yangin Memet adli
oyunda kan davasinin bu tipik 6zelligi hem aile hem de koy toplulugunun
baskisi ile adam d6ldirmeye tesvik edilen Memet'in kisiligi ile toplumdaki yeri igin
yapmasl gereken davraniglar arasinda yasadigi bocalama seklinde kendisini

gOstermektedir.

Bdylece oyun iginde kan davasinin bireysel degil toplumsal/ailesel bir intikam
sekli oldugu ortaya konulur. Memet'in tek bir davasi vardir ki o da sevdigi kiza
kavusmaktir. Bu yonuyle Memet Uyesi oldugu topluluk tarafindan oldirmeye
azmettirilirken, Memet'ten bireysel olarak sahiplenmedigi bir dava icin kendi

hayallerinden vazge¢mesi beklenir.
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Bilindigi Uzere, Turkiye'’de gorilen kan davasi meselelerinde intikamcilar
bireysel 6¢ duygusuyla hareket etmekten ziyade yasadiklari toplulugun baskisi
sonucunda oldurme eylemini gergeklestirmek zorunda kalirlar. Kan davasina
karismak zorunda kalan bireyler ait olduklari toplulugun Uzerlerinde yaratmis
oldugu baski sonucunda kendilerini bu meselenin odaginda bulmaktadirlar.
Memet karakteri de kan davasi meselesinin belirtiimis olan bu tipik 6zelliginin bir
temsilcisidir. Onun naif yapisi ile ona verilmis olan 6ldlirme gdrevi birbiriyle

tamamen gelismektedir.

Kan davasi, bir kigisel adalet bi¢imi olarak ortaya ¢ikarken ayni anda hem suglu
hem de magdur olan birey yaratir (Unsal 2006). Bu nedenle de kisi aslinda
kendi seciminin ve hareketlerinin degil aile bireylerinin kararlarini sonuglarinin
bedelini éder. Bu eser icinde de ilyas kan gitme olayinin hem sani§i hem de
magdurudur. ilyas éldiirme eylemini gergeklestirmis bir oyun kisisidir. Ancak, o
bu eylemini toplulugun kendi Gzerinde kurmus oldugu baski nedeniyle islemistir.
ilyas’in eyleminde bireysel bir saik bulunmamaktadir. Bu acidan bakildiginda
ilyas'in suclu oldugu disiinilmemelidir. ilyas, eder farkli bir topluluk icinde
diinyaya gelmis olsaydi onun cinayet islemeyecegi asikardir. ilyas yasadigi
toplulugu tatmin edebilmek igin adam &ldurir ve bir baskasini memnun etmek

icin igledigi eylemin yikici sonuclarina da katlanir.

Oyun icinde ilyas lizerinde yaratiimis olan bu ézellik, ayni zamanda kan davasi
olaylarinda gorulen bir baska gercekgi niteligi de ortaya koymaktadir. Kan
davasina karisin bireylerin tamami dldirme eyleminin hem suglusu hem de
magdurudurlar. Toplumsal baski ile kendi hayatini yasamak arzusu arasinda
kalan bireyin Ustine bir de oldurme olayindan kaynaklanan vicdan azabi
eklenince ortaya derin psikolojik gerilimler yasayan bireyler ¢ikmaktadir. Bu
gerilime ragmen kan davasinin kusaktan kusaga iletilen gugli yapisini kirabilen

¢cok az sayida birey vardir.

Kan davasi olgusunun geleneksek niteligini on plana ¢ikarak bir diger oyun

Keziban adli tiyatro eseridir. Keziban, Turan Oflazoglu’'nun ilk tiyatro eseri olma
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Ozelligine sahiptir. Tek perdelik manzum bir tragedya olarak yazilmistir ve ilk

defa 1965 yilinin Ekim ayinda Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenmigtir.

Ug perdeden meydana gelen oyunun ilk sahnesinde, eserin iki asal kigisi olan
Keziban ve Ali tanitilir, oyunun temel meselesi olan kan davasinin hikayesi
anlatilir. Oyunun ilk asal kisisi, Keziban adinda iki oglunu kan davasindan
kaybetmis yasl bir kadindir. Keziban geleneklere koru korine badli; ogullarinin
intikamini almasi icin torunu Ali'yi kinle yetistirmis; g6zt kan davasini
surdirmekten baska bir sey gérmeyen bir oyun kisisidir. Keziban’in oyun iginde
sekillendiriimis  gelenekgi ve de tutucu karakteri, kan davasinin
“geleneksel/gelenekgi/tutucu” 6zelliginin - kisi 6rneginde bir goérinUmudur.
Keziban'in bu karakter 6zelliginin oyunun en énemli dramatik 6gelerinden biri
oldugu soylenebilir. Keziban, icinde tuttugu kin sebebiyle yari deli bir kadin
haline gelmistir ve oyunun bagindan sonuna kadar kan davasina koru korune
bagl kisiligi degismez. Bir insan kisiliginde sembollestiriimis olan bu degismez

yapl, kan davasi meselesinin de temel niteliklerinden biridir.

Yazar, eserinin 0n sozunde Keziban adli oyun kigisi Uzerinden oyun iginde asil
olarak kan davasi meselesini irdelemedigini; insani diger tim canlilardan ayiran
temel niteliginin degerlerine sahip ¢ikma yetisi oldugunu; Keziban'in da kan
davasi degerine inandidini ve inandidi deger ugruna kendi hayatindan
vazgecgebilecegini soylemektedir. Yazar, Keziban adli oyun kisisini yaratirken,
insanhgin her cagda degerlerine bu sekilde sahip icin bireylere ihtiyaci oldugunu

belirtmektedir.

Yazar tarafindan yapilmig olan bu saptamaya katilmak mumkuin dedgildir.
Oncelikle belirtmek gerekir ki insan diger canlilardan Ustin bir varlik oldugu
gunumuz elegtirilen bir bakis acisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ancak, insanin
insan olmaktan kaynaklanan bir takim deg@erleri bulunmaktadir. Bu degerlerin
kimileri insanhgin ortak degerlerini yukseltirken kimileri de insanligin ortak
degerlerini zedelemektedir. Barig, sevgi, merhamet, yardimlagsma gibi degerler
ortak insanlik deg@erlerini yukselten kavramlar olarak orneklenebilir. Keziban ise
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bu degerlerin hi¢birine sahip degildir. O intikam duygusuyla yagayan ve tim

hayatini bu duygu Uzerine kurmus olan sabit bir oyun kisisidir.

Keziban intikam duygusuna Oylesine baglidir ki babasi ve amcasi kan davasi
nedeniyle oldirdlmUs olan ve annesi de dogum sirasinda kaybeden torunu
Ali'den kendisi gibi kin gutmesini bekler. Ali, oyun icinde, kan davasi
meselesinin asil magduru olan kisidir. Keziban onu kiguk yastan itibaren 6¢
almak Uzere yetistirmistir. Ancak, Ali’'nin naif bir karakteri vardir. O, ninesi
Keziban'in aksine kan glidememektedir. Onun kin odaginda olamamasinin
altinda naif bir yapi iginde ¢izilmis kisiliginin yaninda disman ailenin erkeklerinin
sayica ¢ok olmasinin verdigi korku da yatmaktadir. Bu noktadan bakildiginda
Ali yalniz bir oyun Kisisidir. Arkasinda ona sahip ¢ikacak tek bir erkek figlr
bulunmamaktadir. Hayattaki tek aile birligi yasli ninesi olan Ali onunla da saglikh
bir aile iligkisi kuramamaktadir. Aile iginde tek basina olan Ali, aile disinda da
yalnizdir. Tum koy ondan intikamini almasini bekler ve Ali Uzerinde toplumsal

bir baski uygularlar.

Gorulecegi lzere bu bolumde ele alinmis olan her iki oyun kapsaminda da aile
serefini korumakla gorevlendirilmis olan oyun kisileri geng erkeklerdir. Bu oyun
kisilerinin ikisi de “saf’ karakterler olarak islenmis olup; her ikisi de adam
oldurmek eyleminden uzak karakterlerdir. Geleneksel yapinin yarattigi baski
altinda ezilen bu geng¢ karakterler kan davasi meselesinin kimseye bir ¢6zim

getirmeyen Kisir bir donguye girmis olan yapisini da ortaya koymaktadir.

Kan davasi odaginda gelisen kin gutme eyleminin kusaktan kusaga
aktariimasinda kullanilan en &6nemli sembollerden biri de kanh gdmlek
saklamadir. Aile fertlerinden birini kan davasina kurban veren geride kalanlar
onun oldurulurken Uzerinde olan gomlegini oldugu gibi saklarlar. Boylece
Uzerinden uzun yillar gegse de yasanilan olay unutulmaz. Ayni zamanda bu
kanli gomlekler, adam o6ldirme eylemini igslemesi beklenilen kisiye surekli

gOsterilerek onun tzerinde psikolojik bir etki yaratmak amaciyla da kullanilir.
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Bu bakimdan kan davasi meselelerinde kanli gdmlek uzun seneler boyunca
sabirla tutulan kinin semboll olarak goértlmelidir. Yangin Memet'de de Memet'in
elinde ilyas’in babasinin kanl gémlegi bulunmaktadir. Memet, ilyas’i éldiirmeye
geldiginde kanlh gomlegi onun yuzune atar ve iki karakterinin oyun iginde
kargilagsmalari ilk defa bu sahneyle baslar. llyas, Memetin bir anlamda
aynasidir. ilyas, Memetin vyirilyecegi yollari yirimis; topluluk baskisi
nedeniyle adam o&ldirmis ve bu eylemi nedeniyle hapis yatmistir. O, bir
anlamda Memet'in gelecegidir bir anlamda da her ikisi de birbirlerinin yol
arkadagidirlar. Memet ile illyas arasinda geligsen yarenlik her ikisinin de bir
acidan kan davasi meselesinin asil kurbanlari oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
nedenle de kan davasinin en 6nemli sembollerinden olan kanli gdmlegin ocakta

yanarak yok olmasi her iki oyun kisisi bakimindan dnemli bir semboldur.

ILYAS- (Ocaga bakarak) N’oluyor?

MEMET- (Ayaga kalkar. Tabancasina el atar.) Kanl goynek.

ILYAS- Yansin. Hay dmrune bereket Memet, birak yansin.

MEMET- (ilyas’in bu tutumu onu sagkinlastirir.)

ILYAS- Bu godgneyi hep ileri siirerdi anam. “ilyas kanli gdynek! ilyas hasmin
kdy icinde elini kolunu sallaya sallaya gezer ogul. Dibek baslarinda laf
c¢akistirir hasmin... Tarla, bostan yolunda tirkG c¢agirir. Amanin ogul
babanin kani... ilyas géynek. ilyas kanli géynek!”

MEMET- (Ayni dert basindadir.) “Memet babanin kani... Memet kanli
yelek... Ula Memet maraz ilyas basucunda giril giril kuranlar
okunaraktan, bigozel gunahlari bagiglanmis gidecek. Ezrailden Once
davran Memet... (Atay, 1971, s. 77)

Bu sahnedeki kanli gomlegin yakilmasi sembolik bir deger olarak
yorumlanabilir. Bu agidan kanli gomlegin yakilmasi kan davasi meselesinin
sona erdiriimesi halinde bu meselenin asil magdurlarinin yagsayacagi ruhsal
ferahlamanin bir sembolii olarak okunabilir. ilyas’in, gémlegin yanmasiyla
ferahlamasi ve rahatlamasi bu sembolik degeri ortaya koydugu gibi; yillardir
sistemli bir sekilde yapilan psikolojik baskinin sona ermis olmasinin birey

Uzerinde yarattigi hissi de agiklamaktadir.
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Yanan gémlegin basinda ilyas ve Memet'in yaptiklari konugma toplumsal
baskinin kan gutme olaylarindaki basat rolunu ortaya koymaktadir. Hem Memet
hem de ilyas, topluluk baskisini tizerlerinde derin bir sekilde hissetmektedirler.
Yanan kanli gomlek kargisinda kisilerin yasadiklari kargilikl igsel hesaplagsma,
kusaktan kusaga aktarilan kine ve bu kinle yogrulmus aile baskisinin yakilarak
yok edilmesi istediginin oyun icine bir yansimasidir. Kanli gdmlegin yakilmasi
bir yonuyle kan davasi meselesinin tamamen ortadan kalmasina yonelik bir
istegin bir yonuyle de bu meselenin sona ermesi ile bireylerin yasayacagi

psikolojik rahatlamanin bir semboll olarak oyun iginde yerini almigtir.

Kanli gdmlek sahnesi bir baska oyunda; Keziban'da da ortaya c¢ikmaktadir.
Keziban, bu sahnede Ali ile konusurken sandiktan Ali'nin babasi ile amcasinin
delik desik olmus kanli gomlegdini c¢ikarir. Her iki kanli gdomlegi de onlara ¢ok
deger verdigini belli eder sekilde tutar ve bir yandan Ali'nin neden 6¢ almasi
gerektigini anlatir. Oyunu bu sahnesi iki agidan olukga dnemlidir. Oncelikle kanl
gomlek saklamak, kanli gomlek gostermek kan davasi olaylarinin gergek
hayattan oyuna yansimig bir oOzelligidir. Kan davasi meselesinin yasandigi
ailelerde bu gelenek gorulmekte ve olen kisinin kanli gomledi saklanarak
kendisinden intikam almasi beklenilen erkek kigiye siklikla gosterilmektedir.

Bdylece bu sahne ile oyunun gergekge yapisi perginlenmektedir.

Buna ek olarak, Keziban’in Ali ile konugsmasi sirasinda kanli gdmlegi gostererek
ona kin asllamaya c¢alisan konugmalar yapmasi sirasinda oyun iginde
kullanilmakta olan gaz lambasi Keziban tarafindan yavas yavas kisiimaktadir.
Sahne sonuna dogru ise tamamen kararmaktadir. Eserin iginde yer alan bu
yapida Keziban'in gelenekgi, sabit, kinli, 6fkeli, eskimis kafa ve gonul yapisi
giderek Ali'nin geng, aydinlik, unut dolu, anlayisli, naif yapisini karartmaktadir.
Bdylece Ali'nin ev igindeki mahalle baskisi onun kendi kigiligine Ustin gelmis

olmaktadir.

Buraya kadar incelenmis olan Karalarin Memetleri-Yangin Memet ve Keziban
adll oyunlar da oldugu gibi Kinali Yapincak'ta da “kanli gdmlek” sahnesi yer

almaktadir. Bu sahnede Fatma kocasi ile oglunu sandikta sakladigi kanl
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gomledi yasayan tek oglu Memet'e goOstererek intikamlarinin alinmasi
gerektigini sdylemektedir. Bu oyunda da diger iki oyunda oldugu gibi sosyolojik
bir gerceklik olan kan davasi nedeniyle olen kiginin kanli gomleginin saklanmasi

oyun igine alinmistir.

Tark tiyatrosunda kan davasi meselesini sahneye tasiyan oyunlar, kan gutme
olaylarinin yapisal 6zelliklerini toplumsal gercekgi bir gozle ortaya koyarken bu
mesele karsisinda izleyiciyi sagduyulu davranmaya da davet etmektedir. Bu
nedenle oyunlarin igine kan gutme olaylari yerlestirilirken oyun kisileri arasinda

sagduyulu karakterlere de yer verilmigtir.

Ornegin Karalarin Memet, kan davasi meselesi odaginda insan olmanin gizel
niteliklerini 6n plana ¢ikaran bir oyundur. iki kanli olan Memet ve ilyas arasinda
yasananlar, Memet'in hasta yataginda oksiiren ilyas’a su vermesi ve bunun
akabinde Memet'in baygin diismesinden sonra ilyas’in kendi yatagini Memet'e
vermesi, tim bu olaylar yasanirken ilyas’in karisinin ve annesinin ylreginin
Memete karsi yumusamasi ve nihayetinde Memetin ilyas’t éldiirmemesi
seklinde yazilmig olan dramatik Ogelerde insan olmak; insan olmaktan
kaynaklanan naif duygular kan davasi iginde duyulan kine nazaran on plana

cikariimigtir.

Kan davasi oyunlarinda sagduyunun sesi bir baska oyunda daha geng bir oyun
kisisinden cikar. Ali, Keziban’in torunu olarak oyunun en onemli kisi olarak
metin icinde dogrudan sagduyunun sesidir. Ali ile Keziban arasinda yaratiimis
olan dramatik kurguya bakildiginda Ali'nin gen¢ kusagi bir erkek karakter olarak
simgeledigi ve buna karsin Keziban’in yash bir kadin olarak geleneksel yapiyi
simgeledigi soOylenebilir. Bu noktada Ali iradeyi, gelecedi ve sagduyuyu
sembolize ederken Keziban ise duygusalligi ve ge¢cmisi sembolize etmektedir.
Torun ile nine arasindaki bu gerilim, kan davasi odaginda gecmis ile gelecegin
ve 6lum ile hayatin ¢gekismesidir. Bu gerilim oyunun ilk sahnesinden baglar ve

son sahnesine kadar gucunu yitirmeden devam eder.
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Keziban intikam alma amaciyla ve 6¢ almak istegiyle dolu bir karakterdir. Ali ise
ninesi tarafindan kendisine asilanmaya ¢aligilan bu duygulari sagduyusunun
suzgecinden gecirerek dinler. Her iki aile arasinda yasanan olaylari kendi
ailesine haksiz bir Ustiinlik tanimadan anlamaya calisir. iki ana karakter
arasinda yasanan farkh duzeydeki bu tepkisellikler, gen¢ kusagl sembolize
eden Ali'nin kan davasi meselesine olgun bir sekilde yaklasmasiyla yazar
tarafindan belirli bir distincenin ortaya konulmasi seklinde yorumlanabilir. Bu
cercevede yazar, kan davasi meselesinin bu sorunsala geng kusagin akli ve her
iki tarafa s6z verecek duzeyde olgun bir tavirla yaklasiimasi halinde ¢6zim

bulunabilecegdini ortaya koymaktadir.

ALI- (tedirgin) Hem onlar misilleme yapmislar.

KEZIBAN- (sert) Kimler?

ALi- Kimler olacak Kara Osmanlar.

KEZIBAN- Anlamadim.

ALi- Bilmiyor musun nine? Dedem &ldirmiis ya onlarin dedesini, Kara
Osman’l; daga kaldirmis ya karisini da.

KEZIBAN- Ee?

ALi- Ne ekersen onu bicersin (Oflazoglu, 2001, s. 18).

Oyun boyunca Keziban'in kinle yogrulan intikam duygusunun izleri stralebilir. O
kanin kanla temizlenecegine inanirken, Ali intikam duygusundan arinmis bir
adalet anlayisiyla olaylara yaklasmaktadir. iki karakter arasinda yasanan bu

farklh bakis agisinda bir baska 6rnek de asagidaki diyalogda yer almaktadir.

ALI- Bunlar eskiden olmus bitmis seyler, cok eskiden.
Birini bile hatirlamam.

KEZIBAN- Bunun eskisi yenisi olmaz, hayirsiz!

Daha dun agilmig gibi taptaze bende

Bu yaralar: kanar da kanar.

ALi- Hem onlarda cezalarini gekmisler.

KEZIBAN- Nasil gekmigler? Delil yok diye

Ortbas edildi babaninki. Emmini éldiirense,

Uc bes yilla kurtuldu, nettiler neyledilerse.

Hem, isterse kirk yil yatsinlar icerde,

Kinim diner mi benim? Kanla édenir kan (Oflazoglu, 2001, s. 16).

Keziban'in bakis acisindan iki aile arasinda yasanan olaylarin geleneksel

yapisinin devam etmesi gerekmektedir. O karsilikli sekilde her iki aileden de
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kisilerin olduralmesine devam edilmesi gerektigini, Kigilerin hapis yatarak
cezalarini gekmis olmalarinin yeterli olmadigini dusunar. Onun bu anlayigi, kan
davasi sorunsalinin temel niteliklerinden biridir. Kan davasina karisan ailelerde
taraflardan birinin hukuk sistemi tarafindan cezalandiriimasi, kisinin cezasini
hapis yatarak c¢ekmesi yeterli kabul edilmemektedir. Kan davasinin tipik bir
Ozelligi kanin ancak kanla temizlenebilecegi dusuncesidir. Keziban tutucu

geleneksel yapisiyla bu anlayigi ortaya koymaktadir.

Ali ise ninesi Keziban’in tutucu geleneksel bu yapisinin tam aksi olarak kisilerin
hukuk sistemi iginde cezalandiriimasi gerektigi yonundeki dislnce yapisina
isaret etmektedir. Bu acidan bakildiginda Ali ve Keziban farkh adalet
anlayislarinin birer gorunumu olarak oyun icinde yer almiglardir. Keziban her ne
kadar surekli olarak intikam almak istegini dile getirse de bir agidan bakildiginda
onun da kendi kigisel bakis agisinda bir adalet anlayisi vardir. O bu adalet
anlayisi gercevesinde kanin yerde kalmasini istemez. Ote yandan Ali'nin kendi
fikri dinyasinin yapisi ¢cergevesinde bir adalet anlayisi bulunmaktadir. Bu adalet
anlayisinda Ali kimin suclu kimin sugsuz olduguna devletin adaletinin bir baska

anlatimla hukuk sisteminin karar vermesi gerektigi savunulmaktadir.

Nine ve torun arasinda yasanan bu ¢ekisme, eski-yeni c¢atismasi iginde
birbirleriyle gelisen adalet anlayislarina isaret etmektedir. Zira hukuksal adaletin
arandigi bir yerde kigilerin kendi haklarini kendileri eliyle almalarina yer
bulunmamaktadir. Devletin hukuk sistemi bu durumu tamamen ortadan kaldirir
ve usul ile esaslarini kendisinin tayin ettigi sistem dahilinde adalet dagitir. Ali ile
Keziban arasinda oyun boyunca sure gelen bu tartismaya oyun iginden asagida

yer alan bolum ornek olarak verilebilir.

ALIi- (iirkek tirkek) Simdi zaman degisti, nine.

Sug isleyeni sen cezalandiramazsin;

Mahkemede yargilanir, neyse cezasi, ¢eker.

KEZIBAN- Mahkemede mi! El agziyla icilen su

Gidermez benim susuzlugumu.

Kanla édenir kan. Erkek dedigin 6ctnl kendi alir. Gucl yetmezse
Mahkemeye basvurur.-Ali! (Oflazoglu, 2001, s. 17)
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Bu tez kapsaminda ele alinmig olan oyunlar i¢cinde sagduyunun sesi kendisini
en belirgin bicimde Kinali Yapincak adli oyun da gostermektedir. Ferdi Merter
tarafindan kaleme alinmis olan eser iki perdeden olusmaktadir. Yazar, ilk
perdede kan davasi meselesinin ana sorunu olarak cehaleti gostermektedir.
Ikinci perde de ise kan davasi meselesinin ortadan kalkmamasi nedeni olarak
devletin guvenligi yeterince saglayamamasi ve hukuk isteminin kan davasi

meselesine kesin bir ¢ozum getirememesi ortaya konulmaktadir.

Oyunun ilk perdesi “cehalet” odaginda kan davasi sorunsalini yaklasmaktadir.
Oyun kisilerinden Osman ve Memed iki erkek kardestirler. Osman, babasi
Murat’'in g¢abalariyla kasabada egditim gorme sansi yakalamistir. Bu egitim orta
dizeyde kalsa da oyun iginde Osman’in kan davasi meselesine bakisinda
belirgin bir olgunluk nedeni olarak gdsterilir. Osman, bu meseleye sagduyu
yaklasir. Kin tutmak, cinayet islemek, kanhlarin pesine dismek derdinde
degildir. O butin insanlarin barig ve huzur iginde yasamalarini, kimsenin
kimseye karismamasini arzular. Agabeysi Memed ise geleneksel bir algiyla kan
davasi meselesini kavrar. Memed, kardesi kasabada egitim gorurken koyde
kalmis ve ailenin kdy yasamindan kaynaklanan tim sorumlulugunu tek basina
ustlenmistir. Bu nedenle Memed egitim gormemis ve Kkoy hayatinin
sekillendirdigi diinya gorlisini degistirememistir. ki kardesin karakterleri
odaginda kan davasi meselesine yaklasimlarinda egitim duizeylerinin farkli

olmasindan kaynaklanan farkliliklar bulunmaktadir.

OSMAN- Danri gorusun. Heg 6gle bi sey dilermiyim. Gari bu dava bitmeli
demek istiyom. Bu ginin bir sonu olmal.

MEMED- Ve sende Aysenle gerdege girmelisin degil mi? Seni sevdigin
birine evermegi dilerim emme.. Girmis icimize bu gurt. Sonu gelmez. Bi
onlardan bi bizden. Bitene gadar.. Sen onlari furmassan o zaman onlar seni
furur..

OSMAN- Eyi emme ne zamana gadar slrecek bu oyun?

MEMED- Didim ya, bitene gadar. Bi onlardan bi bizden. Son gun ayakta
gim galirsa o irahat eder. Danr1 boyle yazmig alnimiza.

OSMAN- Bu ise Danriyi garistirma. O birbirinizi furun, yok edin demez
insanlara. Sen ben istemesek, onlar istemeseler bu dava burda biter.
(Uzaktan uzaga kaval sesi yayilir.) He¢ bi gun dilegimce dolasamiyorum.
Yuregime her an furulmak gorgusu (Merter, 1983, s. 6).
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Osman ile Memed arasindaki egitim farkhligindan kaynaklanan karakter
olgunlugunun asil kaynagi ise babalari Murat'tir. Murat, kdyde dogup buyumus
bir erkek kisi olsa da diger koylUlere nazaran daha ac¢ik bir diunya gorusune
sahiptir ki kigik oglu Osman’i kasabaya egitime gondermistir. Memed'i de
kasabaya egitime gonderemedigi igin de pisman olmustur. Murat’in agik fikirli bir
akil yapisina sahip olmasi oyunun yazildigi donemin koy hayati bakimindan
acik fikirli bir karakter 6zelligidir. Bu yonuyle Murat yash bir kdyli olarak aydin
bir kisilik 6zelligi sergilemektedir. Hatta Murat kizi Pembe'’yi de kasabaya
egitime gondermek istemektedir ki onun bu 6zelligi de kdy hayati iginde yine

aydin bir kisilige isaret etmektedir.

Murat'in agik fikirli akil yapisi onun kan davasi meselesine karsi sagduyulu bir
sekilde yaklasmasina neden olmaktadir. Oyun iginde islenmekte olan bu
sagduyulu ve akli yapi, kan davasi meselesinin bir gelenek halini almis ailevi
anlamda kigisel ve fevri yapisiyla gelismektedir. Unutulmamalidir ki geleneksel
yap! icinde kan davasi geleneginin gucunu kaybetmeden yillarca sure gelmesi
onun bireylerin  duygusal kindar yapilarindan beslenmesinden de
kaynaklanmaktadir. Kan davasi meselesi odaginda yasayan aile bireylerinin
sorunsala sagduyulu ve akilci sekilde vyaklasacak dizeyde gelismis
yaklagimlarinin olmasi durumunda bu sorunun yillardir stiregelen bir gelenek

halinde varligini koruyamayacagi dugunulmektedir.

Yukarida da deginilmis oldugu Uzere, Kinali Yapincak iki perdeden olusan bir
oyun olarak ilk perdesinde kan davasi meselesinin cehaletten kaynaklandigini
ortaya koyarken ikinci perdesinde bu sorunun devletin hukuk eliyle gerekli ve
yeterli tedbirleri almamis olmasi sebebiyle sorunun ¢ozimsuz kaldigini
gOstermektedir. Burada Onemle Uzerinde durulmasi gerekmektedir ki bu tez
kapsaminda irdelenmeye caligilan tiyatro metinleri arasinda kan davasi
meselesinin ana sorununun cehalet olarak gosterildigi ve egitim ile bu sorunun

asllabilecegi vurgulayan tek oyun Kinali Yapincak adli bu eserdir.

Oyun icinde ayni kusaktan gelen iki erkek karakter vardir ki bunlar iki erkek

kardes olan Memed ve Osman’dir. Memed dusman aileye karsi kan dokerek
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kargi koymak gerektigini dugunudrken Osman ise babasi Murat'in yaninda yer
alarak kan davasi meselesini sona erdirmek istemektedir. O’nun bakig
acisindan bu mesele dylesine onemsizdir ki dugman ailenin kizi ile evienmek de
istemektedir. Osman egitim gérmuls bir kdy cocudu olarak kan davasini kin,
intikam, dusmanlik, entrika, cinayet gibi insanligin ortak degerlerine hizmet
etmeyen yonlerine egilmez. O bu meselenin sevgiyle ¢ozulebilecegini

soylemektedir ki onun bu soylemi eserin yazildigi donem bakimindan onemlidir.

Sen bize yardim et Danrim. Galplerimize daglanmis olan 6¢ hirsini sokip
at. Bize birbirini sevmesini 6gret. Bu guzel gégun altinda, bu bereketli
topraklarda mutlu ve gardasga yasiyalim. Sana guveniyorum Danrim, bizi
dogru yolailet... (Merter, 1983, s. 12)

Osman’in kan davasinin tamamen sona ermesi ve birbirine kin guderek
yasayan insanlarin yerine birbirini seven insanlarin almasi yonundeki temennisi
bu tez kapsaminda kan davasi meselesini ele alan oyunlar arasinda kendine
O0zgu bir yapi sergilemektedir. Bu donemde yaziimig olan oyun kigilerinin
higbirinin agzindan kinin yerini sevgi almasi yonunde bir temenni kaleme
alinmamigtir. Oyunun yazari, Osman’in agzindan kan davasi gibi hem yerel
hem de tum Ulkelere 6zgu nefret temelli sosyolojik olaylara ebedi bir ¢ézium yolu
sunmaktadir. Osman’in duasi yénunde ayni toplulukta yasayan insanlarin
birbirlerini sevmeyi 6grenmeleri halinde kan davasi gibi kin temelli koétucul
olaylara toplumsal yapilar icinde rastlanmasi zor olacaktir. Bu agidan
bakildiginda da Kinali Yapincak yazildigi dénemin oyunlari arasinda farkh
yapisiyla goze ¢arpmaktadir. Bir kez daha belitmek gerekir ki ayni meseleyi ele
alan ve bu tez kapsaminda irdelenmeye calisilan diger oyunlarda bu sekilde bir

saptamaya rastlanmamaktadir.

Daha dnce de deginildigi Uzere eserin ilk bolumunde ailesinin reisi konumunda
olan yasli erkek karakter Murat kan davasi sorununun tamamen ortadan
kaldiriimasini istemektedir. Onu yaninda egitimli olan oglu Osman yer alirken
kargisinda ise karisi Fatma yer almaktadir. Fatma oyunun yasli kadin kigisi ve

oyundaki ¢ocuklarin annesi olarak ilk bolimin sonunda ortaya ¢ikar ve kanin
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ancak kanla temizlenecegini sdyleyen oyun Kigisi olarak dramatik kurgu iginde

yer alir.

Eserin ilk boliminde Osman disman ailenin kizi Ayse’yi sevmektedir. Osman
ile Ayse evlenmek istemektedir ve Osman’in babasi Murat da bu evliligi
desteklemektedir. Asli niyeti kan davasini sona erdirmek olan Murta, iki digsman
ailenin birbirlerinden kiz alip vererek birbirlerine yaklasacaklarina inanir ve bu

sekilde kan davasinin tamamen ortadan kalkacagini dusunar.

Ancak Murat ve Osman’in iyi niyetli temennileri umduklari sekilde
gerceklesmez; bir gece evleri dugsman ailenin erkekleri tarafindan basilir;
gelisen olaylar sonucunda Murat ve Osman 6ldurular; ailenin kiuguk kizi Pembe
daga kacirilir. Oyunun ilk perdesi bu sekilde kurgulanmis olan bir aile dramiyla
sona erer. Oyunun bu bdlimde, tim oyun boyunca sessiz kalmis olan evin yasli

kadini ve ¢gocuklarin annesi ola Fatma sahneye c¢ikar.

1950 ila 1980 yillar arasinda yazilan ve kan davasina deginen kdy oyunlarinin
kendi i¢cinde yakaladiklari paralel anlatim unsurlarindan ayrilarak kendine has
bir yeri olan ve bu nedenle tarihsel siradan ayirarak incelenecek olan son oyun
Sari Naciye’dir. Bu oyunda kan davasi meselesi toplumsal ve ekonomik
yonlerine deginerek buatlinsel gergekgi bir gozle irdelenmez. Tore cinayeti
etrafinda donduruldr ve bu geleneksel olgunun nedensel derinligine inmeden
tek basina basit bir ¢6zim sunar. O da karsilikli iletisimdir. Oyun, baba ile kiz
arasina giren tore cinayeti meselesi kadar derin bir olgunun karsilikli diyalog ile
¢Ozulebilecedini ortaya koyar. Tek basina tére cinayeti konusunu mesele
edinmesi ve bunun iginde karsilikli konugsmayi 6nermesi bakimindan Sari
Naciye adli eser, bu tez kapsaminda inceleme konusu yapilmis olan oyunlar

arasinda kendine 6zgu farkli bir yere sahiptir.

Oyun Cukurova yodresinde yasayan dag koyluleriyle ovada yasan insanlarin
hususmetine dayanan bir kdy oyunudur. Oyunun asal kKigisi olan Sari Naciye,

guzelligi dillere destan bir dag koyludur. Babasi Kor Hasan ise asiretin reisidir.



116

Sari Naciye’nin mensubu oldugu asiret digariya kiz vermemektedir ve asiret disi

evlenen kizin cezasi olim cezasidir.

KOR HASAN- Seni c¢ok severim kizim. Ama agiretimizin téresine de
bagliyim, siki sikiya. Bdyle yapmis soyumuz téremizi. Bir kiz asiretten
olmayan birine, hele de asiretin dismanina kagti mi caniyla 6der bunu. Kim
alir, asiretin toresini ¢igneyen kizin canini? Baba alir. Yani ben, seni kendi
elimle oldururim, caresiz! Nerden geliyor simdi bu soézler dilimin ucuna.
Olacak is mi bu? Olmaz. Seytan isi. Aklima fit sokup... Nerde kaldi Osman
(Koklar.) Odun kokusu. Nerden? (Oldugu yerde doner.) Yakinda mi? Yok.
Uzaktan. Ormandan. Bir duman, ince bir duman. Osman? Yoo, yoo. Hey
kor seytan kotu seyler getirme aklima (Bilginer, 1997, s. 30).

Kan davasi meselesi nedeniyle islenen oldurme eylemlerinin bir tiru olarak tore
cinayetleri olarak adlandirilan 6ldirme olaylari da gucunu geleneksel yapidan
almaktadir. Bu sekilde islenen o6ldirme olaylari da topluluk i¢inde mesru
karsilanan, kosullari olustugunda kisiden serefini temizlenmesinin beklendigi
eylemlerdir. Kan gutme saikiyle islenen oldirme olaylarinda oldugu toére
cinayetlerinde de birey toplulugun ve gelenegin kendisinden bekledigi 6ldirme
eylemini igslemekle kendi benligi arasinda sikisip kalmaktadir. Topluluk baskisi
altinda kalan birey, kendi 6zgur iradesinin urinu olmayan bir eyleme girismekle
girismemek arasinda sik¢a kalmaktadir. Sari Naciye adli eserin Kér Hasan’i da
bir asiret reisi olarak zamani geldiginde toreyi yerine getirmek zorunda
oldugunu kizina hatirlatmakla beraber bir baba olarak yapmak zorunda kalacagi
eylemin korkunglugu altinda ezilmektedir. Koér Hasan’in eserden alinmig

yukaridaki diyalogunda bireysel psikolojik dram acik sekilde goriimektedir.

Tore cinayetleri gerek geleneksel yapisi ve gerekse alt kalturin yuksek oldugu
toplumlarda yaygin bir sekilde gorilmesi sebebiyle psikolojik, sosyolojik ve
ekonomik katmanlari olan bir kavramdir. Devletin, bu cinayetlerin dnlenmesinde
etkin bir rolunin olamamasi sebebiyle geleneksel yapi icinde toplumsal yasama
derin bir sekilde nifus etmistir. Bireyler kendi adaletlerini kendileri ararken,
soruna kendileri bir ¢dzim getirmeye calismaktadirlar. Ozellikle bireylerin

sagduyulu Kkisiler olarak tére, namus, gelenek, goérenek, biz kavramlarina
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kendilerini fanatik bir sekilde kaptirmadan meseleye yaklasmalar yikici

sonuglarin dogmasina engel olabilecegi dugunulebilir.

inceleme konusu olan bu oyunda da bu yénde bir telkin yapilmaktadir. Oyunun
dramatik kurgusu igcinde Koér Hasan’in kizi Sari Naciye, Elci’'ye asik olur ve onun
pesinden ovada c¢alismaya gider. Bunu Uzerine toreye kargi gelerek baba
ocagindan kagan Naciye'ye hak ettigi cezayr vermek Uzere Kor Hasan yola
duser. Niyeti kizi Naciye’yi éldirmektir. Kizi toreye karsi gelmistir ve hak ettigi
cezayl bulmalidir. Yola c¢ikmadan énce ihtiyar ile bir konusma yapar. Bu
konusmada toére kavraminin birey Uzerinde akli ve sagduyuyu ortadan kaldiran

etkisini acik bigimde goriimektedir.

IHTIYAR- Ben cocuklarimi karsima alip adam gibi konustum. Sen de
kizinla, adam gibi konus.

KOR HASAN- Konusmam.

IHTIYAR- Hasan, Hasan! Hayvanlar koklasa koklasa, insanlar konusa
konusa.

KOR HASAN- Ben konugmam.

IHTIYAR- Kizinin da belki bir diyecegi vardir.

KOR HASAN- Yok. Higbir diyecegi yok.

IHTIYAR- Olabilir.

KOR HASAN- Olsa da konusturmam.

IHTIYAR- Neyin eksilir?

KOR HASAN- Soyumu sopumu inkar etmis olurum. Madem téremiz bdyle
istiyor, cezasini bulacak. Onu ben elimle oéldurecedim. Boyle yazmis,
toremiz kitabi. Karsima alip konusacakmisim? Heh! Ben sen miyim?
(Bilginer, 1997, s. 63)

Kor Hasan, tore fikrine kor korline bagliymis gibi bir izlenim biraksa da
nihayetinde kizi ile karsilastiginda yumusgar ve oyunun son sahnesinde baba
kizina hem hak verir hem de insan olarak kizina duydugu merhamet ve sevgi

ustun gelerek kizini 6ldiremez.

KOR HASAN- (Duraklama) Niye kagtin o adama?

SARI NACIYE- Sevdim. Cok sevdim!

KOR HASAN- Téremize de karsi geldin.

SARI NACIYE- Ben karsi gelmedim, yiregim karsi geldi. Sevda bu! Ben
benden ¢iktim sevdalaninca. Ben beni glidemez oldum, beni sevda guder
oldu.

KOR HASAN- Ama o Elci bizden degildi. Bize diisman biri. Kimsenin
ylzine bakamiyorum.
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SARI NACIYE- Beni éldiriince bakabilecek misin? Kizim Naciye'yi kendi
elimle éldurdim diyebilecek misin?

KOR HASAN- Derim. Clink{ téremizin kitabi bdyle yazmis.

SARI NACIYE- Ne yapayim o kitap benim yiiregime gére yazilmamigsa.
Sari Naciye’yi disinmemigse. Duslnseydi. Sevince ylregimin kimil kimil
olacagini, kimil kimil olunca da, ne babami, ne asiretin toresini
denleyecegimi. Benim elimde oldu da mi dinlemedim agiretimizin téresini?
(Bilginer, 1997, s. 81)

Kaynagini gelenekten alan bu nedenle de mesru olan ve bireylerin kendilerini
uymak zorunda hissettikleri tore hukuku dogrudan Kkisilerin i¢c dunyalarini
etkileyen bir takim sonuglarin dogmasina neden olmaktadir. Bireyler kendi i¢
dunyalarinin ihtiyaglari ile térenin kendilerinden bekledigi davranislar arasinda
sikisip kalmaktadir. Bu psikolojik gerilim zaman zaman ailesel zaman zaman da
bireysel dramlar neden olmaktadir. Tiyatro metinlerinde de bu dramlar siklikla
islenen konular olarak yazin hayatina girmis bulunmaktadir. Sari Naciye adli
eserde de bir yandan Naciye’nin kalbi ile tore arasinda kalmasi; 6te yandan Kor
Hasan’in kizinin canini almakla térenin buyrugunu yerine getirmek arasinda

sikismasi anilmis olan psikolojik ikileme orneklenebilir.

Kan davasi olgusu ortaya konulurken, meselenin hukuki ve sosyolojik yapisi 6n
plana cikmakla birlikte unutulmamalidir ki kan davasi meselesi asli olarak bir
siddet eylemidir. Kan davasi meselesinin bu 06zelligi g¢alismanin konusunu

olusturan oyunlar icinde ¢esitli sekillerde kendisini gostermektedir.

Ornegin bu tezin konusunu olusturan oyunlar igerisinde ne naif oyun
karakterlerinden bir olan Keziban adli oyunun Ali’si oyunun ikinci sahnesinde Al
disman ailesinin ortanca erkeginin karisini kagirir ve oyun bu haberle agilir. Bu
olayin haberini Keziban’a koyun yagh kadilari getirir. Haberi alan Keziban bu
duruma oylesine sevinir ki onu yari deli bir kez daha ortaya ¢ikar.

KEZIBAN- (kahkaha atarak)

Daha kuskun mu var torunumun erkekliginden?
icimdeki kara kin isik kesildi.,

bir canin bin olsun Alim!

Olimden de zorlu bu seving, yokluktan dal!
Netseniz karartamazsiniz

Karar Osman’in picleri! (Oflazoglu, 2001, s. 29)
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Bu sahnede, Keziban dusman ailenin erkeklerine kendisini oOldurtmeye
calismaktadir. Onlari bu yonde kiskirtmaya c¢aligssa da basarili olamaz. Disman
ailenin erkelerinden Murat, Keziban’in onlari kigkirtmaya calistigini anlar ve
onun bu oyununa gelmez. Aralarinda gegen diyalogda da ortaya ¢ikar ki Ali’nin
babasi ile amcasini vuran kisi Murat'tir. Murat'in ardindan kendi kendine
konusmaya baslayan Keziban’in yaninda U¢ tane kdyun yasl kadini gelir. Bu
yasli kadinlar ayni zamanda Keziban’a Ali’'nin haberini getiren kadinlardir. Bu
sahneden tekrar ortaya ¢cikmig olan ug yasli kadin klasik tragedyalarda yer alan
koronun islevini gdérmektedir. Yash kadilar, Keziban’a kinden gézinin kor
oldugunu ve kanin kanla 6denemeyecegini sOyleseler de Keziban bunlarin

hi¢birini duymaz.

Oyunun uglncu ve son sahnesinde ise Ali, disman aile tarafindan vurulur ve
Al’nin cesedi Murat tarafindan Keziban’'in evine getirilir ve Keziban'in
ayaklarinin onune atilir. Keziban, ailesinden geriye kalmis olan son erkek
torununu da bu sekilde kaybetmis olur. Oyunun bu sahnesi klasik tragedyalarin
katarsis sahnesini andirmaktadir. Ancak, oyunun son sahnesinde oyunun asal
kisisi olan Keziban bir katarsis yasamaz. Keziban duydugu kinin bedelini
bebekliginden yetistirdigi Ali'yi de kan davasina kurban vermekle ddese de kan
davasindan vazgecmez. Ali'nin daga kacirdigi Elmas’in hamiledir ve Keziban
kan davasi meselesini ana karnina henuz dismus cenin Uzerinden yasatmaya

devam edecektir.

Kan davasi olgusunun temel olarak bir siddet eylemi oldugunu en carpici
sekilde ortaya koyan bir diger oyun Kinali Yapincak’tir. Bu oyunda didsman
aileler arasinda yasanan hane basma olayi etkileyici bir gergeklik ile anlatilarak
kan davasi olaylarinin bir tir siddet eylemi olarak ortaya konulmasi gerektigini
aclk sekilde ortaya koymaktadir.

Kan davasi meselesini igleyen oyunlarda kan davasi meselesi temel olarak bir

siddet eylemi olarak gorulir. Bu eylem her ne kadar bireylerin kendi kigisel
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adaletlerini aramak igin girigtikleri bir eylem olarak ortaya ¢ikiyor olsa da oyunlar
icinde eylemin bu niteli§i 6n plana c¢ikarilmaz. Boylece yazarlar kan davasi
olgusunun bir tur siddet eylemi olarak kaginilmasi gerekilen bir ¢6zim arayisi
oldugunu ortaya koyarlar. Bu itibarla oyunlarin tamaminda akan davasi bireyler
arasindaki uyusmazliklari ¢gozmek bir yana daha da ¢6zumsuz bir hale getiren

secim olarak nitelenir.

Kan davasi olgusunu isleyen oyunlarda, hukuk sistemi zayif bir gériiniim olarak
ortaya cikmaktadir. Hukuk sisteminin zayif bir gérinim olarak ortaya ¢ikmasi
kendisini temel olarak iki sekilde gostermektedir. Oncelikle kan davasi
meselesinin yasandigi oyunlarda devlet otoritesi kan davasi meselesinin énune
gecmekte zorlanmaktadir. Devlet kolluk kuvvetleri eliyle bireylerini

koruyamamakta ve aileler arasi 6ldirme olaylarina engel olamamaktadir.

Ikincil olarak da bireyler devletin hukuku tarafindan verilen cezalarin adaleti
saglamasindan ziyade kendi sereflerini kendileri temizlemek istemektedirler. Bu
dusuncenin altinda “dusmanlik”; “kin” ve “intikam” gibi duygularla yogrulan kan
davasi meselesinin koy ici bir mesele olarak gorulmesi oldugu soylenebilir. Bu
nedenle de adaleti kendi dagitmak isteyen birey hukuk sistemine bagvurmamayi
tercih etmektedir. Oyunlar iginde hukuk sistemine basvurmaktan yan olan oyun

kisileri daha ¢ok sagduyunun sesi olarak oraya ¢ikan oyun Kigileridir.

Kan davasi meselesinin devletin otoriter boslugundan dogdugunu ortaya koyan
oyunlardan biri Kinali Yapincak adli eserdir. Kinali Yapincak, devlet otoritesinde
var olan boslugun birey Uzerinden devlet adaletine guvensizligi yaratacak bir
etkisi oldugunu dogrudan Kkisileri agzindan dile getiren bir oyun olmasi
bakimindan bu tez kapsaminda incelenen kdy oyunlarindan ayrildiginin bir kez
daha altinin gizilmesi gerekmektedir. Oyunun bu ayristirici niteligi, Fatma, evleri
kanhlar tarafindan basilip kocasi élduralup kizi kagirildiginda devlet glicund ve
otoritesini simgeleyen tegmen Kenan ile yasadigi diyalog etrafinda agik sekilde

yazar tarafindan kaleme alinmaktadir.
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KENAN- Hemen koyverme kendini Osman. Dedigimi yap. Teslim ol. Sari
Yusuf'u vurmakla babani geri getirebilir misin? (Bir adim atar. Osman
tabancayla durdurur.) Kerdesin igin bir sey degistirebilir misin? Sadece
sucun artar o kadar. Erge¢ yakalariz seni. Bir kayanin dibinde disersin
elimize. Biz seni bulana kadar bir kopek gibi dagdan daga kacacaksin.
Simdi, daha hersey bitmeden teslim olursan cezan hafif olur, kardesini
kurtarmak icin vurustu derim. (Bir adim.) Bir zaman yattiktan sonra kdylne
doner, babanin yapmak istediklerine onun biraktigi yerden devam edersin.
(Bir adim daha atar.) inan bana.

FATMA- (O ana kadar kizinin basinda sessizce oturan kadin yavas yavas
dogrulur ve gittikge yikselir.) inan baga ha.. inan baga.. (Murat'| gésterir.)
O da tim émrinu size, ganunlariniza inanmakla gecirdi. Ne oldu sonu? Ne
denisti? Heg.. Pembemi gacirirlarken nerde idi ganunlariniz? 14’Gnde
gizimin irzina gegilirkene nerdeydi inancglariniz? Muradimi gurgunlarkene
nerdeydiniz? Teslim almak golay. inanmayanlarin ganunlari yasiyor bu
daglarda cepecevre.. inanmayanlarin eli tiifeng tutuyor. Once tim
cevrenize sevgiyi agnatin, gardashg 6gutleyin. 14’4nde gizim inaniyordu
mutluluguna yasamanin, 6gle égutlemisdi bubasi (Merter, 1983, s. 27).

Goruldagu gibi Fatma’nin devlet eliyle gergeklesen adalete inanci yoktur.
Devlet, Fatma’nin ailesini koruyamamistir. Kocasi olduraimustar.  Kizi
kaciriimistir. intikam sirasi onun ailesine gelmistir. intikami alacak kisi de oglu
Osman’dir. O, kanin kanla temizlenecegine inanan siradan bir kdy kisisi olmakla
birlikte oyun iginde devleti temsil eden bir glice dogrudan devletin adaletine
inanmadigini soyleyen onemli bir karakterdir. Fatma’nin bu sdylemi, oyun
sonunda hapisten afla ¢ikan Sari Yusufun Pembe tarafindan éldiriimesi ve

sugun bizzat Fatma tarafindan Ustlenilmesiyle tamamlanir.

Sahne galismada incelenmis kan davasi meselesini isleyen oyunlar bakimindan
onemlidir. Her seyden dnce kan davasinin devlet otoritesinin yeterince kuvvetli
olmadidi sosyolojik yapilarda belirgin bir sekilde yasandidi buraya kadar
yapiimis aciklamalar kapsaminda sdylenmistir. Bu oyunda da devlet erkleri iki
dusman aile arasinda yasanan soruna mudahale etmekte, aile bireylerini kan
davasina meselesine karsi korumakta ve kan davasi olayi gerceklestikten sonra

da olaya karisanlari cezalandirmak noktasinda yetersiz kalmaktadir.

Murat, aile reisi olarak kan davasina karismamakta dirense de dusman ailenin
tim kigkirtmalarina kargi sabirla sessiz kalsa da evinin dusman aile erkeleri

tarafindan basilmasina engel olamaz. Devlet burada en kiguk mulki birimi olan
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koyun guvenligini saglamakta acik sekilde aciz kalmistir ve bir aile draminin

yasanmasini engelleyememisgtir.

Yine ayni sekilde devlet olayin faillerini de cezalandirmakta vyetersiz
kalmaktadir. Olayi tasarlayan ve Pembe’yi kagiran Yusuf cezalandirilir ancak
afla kisa sure sonra serbest kalir. Yusufun afla serbest birakiimasi oyunun
ikinci perdesinde bir bagka dramin yagsanmasina neden olur. Yusuf'un hapisten
afla ¢ikmasi yasadigi kdye donerek orada yeni bir aile dramini yasanmasina

neden olur.

Bu noktada hukuk pratigi agisindan Yusuf'un hapis yattigi donem boyunca islah
edilememis olmasi devletin ceza hukuku politikasinda bir zayiflik olarak
yorumlanabilir. Yusuf ve Yusuf gibi kan davasi olaylarindan ceza alan kigilerin
cezalarini ¢ektikten sonra yasadiklari yere geri dondiklerinde ayni sarmala
girecekleri kaginilmaz bir durumdur. Keza, Karalarin Memetleri-Yangin Memed
adll eserde de incelenmis oldugu Uzere, kanlisini dldirmUs olmasi nedeniyle
hapis yatmis olan ilyas kdyiline déndiigiinde oéldirdigii adamin oglu olan
Yangin Memed'’in onu oldurecegini iyi bilmekte ve hasta yataginda onun gelip
kendisini dldurmesini beklemektedir. Her iki oyunda da goérulecegi Uzere devlet
hem kan davasina karisan suglulari hem de onlarin kargisinda duran

magdurlari yeterince koruyamamaktadir.

Ote yandan af meselesi de hukuk pratigi acisindan tartismali bir konudur. Bir
yandan Turkiye sosyolojik yapisi icinde benimsenmis bir kavram olan kader
mahk(dmlari anlayigi karsisinda yasa koyucu tarafindan af kanunlari ¢gikarmak
toplum icinde olumlu karsilanan bir durumdur. Ote yandan af kanunlarinin
kanun sistematigi icin kapsadigi kimi sug tipleri nedeniyle de siklikla elegtiri
konusu edildigi de gériilmektedir. inceleme konusu oyunda ise Yusufun af
kanunu kapsaminda serbest birakiimig olmasinin yikici sonuglari meydana
gelmigtir. Bu sebeple, bu oyun 6zelinde yorumlandiginda af kanunu pratik
sonuglari bakimindan yerinde bir hukuki koruma getirmemigtir. Bu 0zellik,
oyunda Fatma Uzerinden islenen kirsal kesimde yasayan bireylerin hukuk

sistemine duyduklari guvensizligi hakl ¢ikaran bir 6ge olarak da yorumlanabilir.
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Oyunda Fatma sehirli olmak ile kdyli olmak arasinda farklar bulundugunu;
sevgi, barig ve adalet gibi kavramlarin sehir yasamina 6zgu oldugunu; koy
yasaminin bu tur kavramlari kaldiramayacak derecede zorlu sartlara sahip
bulundugunu vurgulamaktadir. O, hukuk sisteminin koyli gibi “gariban”
durumda olan halki koruyamayacagini; kdy hayatinda kisinin kendi adaletini

kendisinin saglamasi gerektigini duginmektedir.

Yine benzer bir 6zellik Keziban’da da kendisini gostermektedir. Bu oyunda kan
davasi meselesine gercgekgi bir yaklasimla ele alan bir oyun olarak, kan gutme
olaylarina 0zgu tipik Ozellikleri barindirmaktadir. Oyun i¢inde kan davasina
neden olan olayin kiguk bir toprak anlagsmazligina dayanmasi, kin duygusu ile
hareket etmek, geleneksel yaplyr devam ettirme yonunde inatgi bir tavir
sergileme ve yetisen yeni kusak Uzerinde telkin yoluyla baski kurma gibi
durumlar bu oyunda gergekgi bir bicimde kendini duyurur. Kan davasi, birey ve
aile hayatina nufus eden tum temel Ozelligini geleneksek tutucu yapisindan
almaktadir. Kan davasi sorunsalinin bu geleneksel yapisinin kusaktan kusaga
aktarilirken kirllmaz yapisi onun asil gucunu meydana getirmektedir. Bu yapini
nedenli saglam oldugu Keziban adli oyunda oyuna ismini vermis olan kadin
karakter Uzerinden okuyucuya aktariimaktadir. Karakter tum ailesini kaybetmis
olsa da davasindan vazge¢miyor olmasi kan davasini asli sekilde besleyen en

onemli damari da ortaya koymaktadir.

Gelenegin, gelenegin aktorleri ve magdurlari olan kisiler tarafindan kirilmasi
mUmkin olmayan bir durumdur. Bu nedenle geleneksel sekilde isleyen
kurumlarin kirilabilmesi igin gelenekten daha guglu bir yapinin devreye girerek
bu yapinin ozelliklerinin degistiriimesi gerekmektedir ki bu yapi da devlet
otoritesidir. Devlet sahip oldugu yonetimsel gug ile geleneksel yapidan daha
ustln bir gug sergileyerek geleneksel yapinin zararlarini ortadan kaldirmaktadir.
Kan davasi meselesinin 0Ozellikle devletin otoritesinde bosluklarin oldugu
sosyolojik yapilarda on plana ¢iktigi hususu bu meselenin tipik 6zelliklerinden
biri olarak gorulmektedir.
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Devletin adaleti saglayamama sorunsali Uzerinden kan davasi meselesine
giden bir bagka oyun Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi'dir. Bu oyun, yine kan
gutme olaylarinin tipik 6zelliklerinden biri olan “toprak anlagsmazhigina” deginir.
Ancak, burada yasanan anlagmazliklar yerel insanlar arasinda yasanan kuguk
anlasmazliklardan gikartilarak genel bir gozle irdelenir. Olayin derin boyutlari
kavranmaya caligilarak bu anlasmazliklarin ardinda yatan toplumsal dinamikler
ortaya konulur. Oyun, asil olarak toplumsal Uretim aracglarindan biri olarak

topragi géstermis ve topragin adaletsiz dagitimi ile bunun yol a¢tigi1 “haksizliga”

deginmistir.

Oyunda, karsimiza g¢ikan en vurucu kavram “haksizlik™tir. Haksizlik, birbirinden
farkli birkag goriinimii ile oyuna yansir. ilk ve en genel haksizlik topragin adil
olarak dagitiimamasidir. Toprak, onu igleyen koylinun degil kirsal kesimde
yasayan zengin ailelerindir. Bu zengin ailelerin haksizligi altinda ezilen
kdyliinlin sirtini dayayabilecegi bir kurum da yoktur. ikinci haksizlik da burada
karsimiza cikar. Cunkd fertlerine esit davranmak durumunda olan devlet
otoritesi bu oyunda zenginden yana gosterilmistir. Kaymakam, hem zengin
ailelerden yanadir hem de bizzat kendisi toprak Uzerinden kendine menfaat

saglamaya ¢alismaktadir.

Son olarak oyunun dramatik kurucu unsuru olan Haydar'in dlumud Uzerinden
baska bir haksizlik 6rnedi verilir. O da Haydar'in sisteme baskaldirmig
olmasidir. Haydar, siriden ayrilan koyundur. Haksizliga boyun egmez. Oyun
icinde cinayet mi intihar mi diye arastirilan Haydar'in 6limu, sisteme boyun
egmemenin bedeli olarak kurulur. Bu kurgu etrafinda asil sorgulanan da garpik

isleyen duzen ve bu dizenin kuguk bir 6rnedi olan kan davasi meselesidir.

Bu oyunda, birbirine digman iki aile olan Yemloglu ve Gunyanl aileleri arasinda
suregelen kan davasi basit bir otlak paylasimi sorununa dayanir. Bu sorun
uzerinden karsilikh bir sekilde adam oldirme ile sonuglanan intikam alma
eylemleri nihayet araya Kaymakam'’in girmesiyle son buldurulmaya calisilir. Bu

yonuyle oyun, kan davasi meselelerinin tipik 6zelliklerinden biri olan digman
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aileler arasinda meydana gelmis olan anlasmazhigin 6nemsiz bir meseleye

dayaniyor olmasi Ozelligini gercekgi bir sekilde tagimaktadir.

1937 yilinda cikarilmis olan 3236 sayili “Kan Gitme Sebebiyle islenen Adam
Oldiirme ve Buna Tesebblis Curimleri Failleri Hisimlari Hakkinda Tatbik
Olunacak Muameleye Dair Kanun” ile kan davasina karisan ve bunu surdiren
aileler zorunlu goge yonlendirilmistir. Oyunda yer alan disman aileler de bu
kanun kapsaminda zorunlu sekilde go¢ etmemek igin birbirlerinden kiz alarak
kan davasi meselesini sona erdirdiklerini disariya karsi belli etmektedirler. Bu
sekilde barismis olan dusman ailelerin asil amaclari sahip olduklari topraklari

kaybetmemektir.

Ancak, olaylarin dramatik kurgusu i¢in her ne kadar bir kan davasi yasanmasa
da hayati boyunca haksizliga baskaldirmis olan ve her iki aileye de mensup
olmayan Haydar olduralur. Haydar'in 6lumua disman aileler ve devlet otoritesini
simgeleyen Kaymakam tarafindan intihar olarak kabul edilse de oyun boyunca
aslinda bu 6lumun bir cinayet oldugu hissettirilir. Haydar, haksizhigi baskaldiran
bireyi simgelerken bu davranisinin bedelini caniyla 6demektedir. Bu yapi, kan
davas! ardinda yatan sinirli kaynaklarin paylasimi sorununu ortaya koyar.
Boylece, Arayicl kan davasi meselesinin ekonomik ve bunun dogal bir uzantisi
olan sosyal nedenlerini ortaya koyarak, gergekgi yapida bir oyun kaleme almig

olur. Yazar oyunu asagidaki sekilde bitirir.

2. ARASTIRICI- Arkadaslarim babalarinin adiyla tanittilar kendilerini, bense
anamin adiyla tanitabilirim ancak. Kaguktim, bir gin anama, neden benim
babam yok diye sordum; anlatti. Cocuk ylredim &fke ile doldu. Daha sonra
sutninemden baska seyler dgrendim. Ofkeme kin eklendi. Sonra sonra,
kisisel kinin yanligini anladim. Oniimde tek yok vardi; anamin, sitninemin
ve adini tagsimaktan éviing duydugum Haydar’'in basina gelenleri, toplumsal
nedenleri ve sonuglariyla birlikte ortaya ¢ikarmak. Ben Haydar. Selvihan’in
oglu (Arayici, 1996, s. 172).

Oyun iginde 3236 sayili kanunun islenmis olmasi ¢arpici bir 6zelliktir. 1950 ila

1980 yillari arasinda arasinda yazilmig oyunlarda bir kanunun oyun igine
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dogrudan sokuldugu benzer bir 6rnek yoktur. Kanunun, bu sekilde oyun iginde
islenmesi kanun metinlerinin pratik hayattaki somut etkilerini anlamak hem de
edebiyatin bu etkilere yaklasim bicimi hakkinda bir fikir edinmek bakimindan

onemlidir.

3236 sayili Kanun, kan gutme olaylarinin ortaya c¢ikardigi vahim sonuglar
kargisinda kanun koyucu tarafindan bir onleme tedbiri olarak ¢ikariimigtir
(Tezcan, 1972, s. 72). Amag, belirli yorelerde yasayan ve kan davasina karisan
kisileri bu yerlerden zorunlu goge zorlayarak kan gutme olaylarini ortadan
kaldirmaktir. Kanunun hangi bolgelerde uygulanacagi 23 Haziran 1937 tarihli
Resmi Gazete’de yayimlanan 3 Aralhk 1937 tarihli ve 2/7719 sayili bir
kararname ile tayin edilmistir. Ancak, 3236 sayili kanunun 1 ve 2 maddelerini
aile bireylerinin tUmunun goge zorlanmasinin cezalarin sahsiligi ilkesine aykiri
oldugu; aile bireylerinin ileride suc¢ isleyebilecegini dnceden kabul etmenin
sugsuz ceza olmaz prensibiyle bagdasmadigi ve nihayet iskdna zorlamanin
yerlesme 0Ozglrligine aykiri oldugu gerekgeleriyle Anayasa Mahkemesi®
tarafindan iptal edilmistir. Son olarak 3236 sayili kanun 2007 yilinda yururlikten

kaldiriimigtir4.

3236 sayili kanunun, oyun igindeki roline bakildiginda kanunun amaci disinda
kisisel ¢ikarlar igin kullanilmaya c¢alisildigi gorulir. Bu kanundan yararlanarak
Gunyanli ailesinin zorunlu goéce zorlanmasini Kaymakam’in akhna duastren
tahrirat katibi Hursit'tir. Hursit, bu akl avukat olan yegeni Erhan’dan alir. Erhan,

kanundan yararlanarak Gunyanli’nin topraklarina el koymak ister:

2. ARASTIRICI- Selvihan, baba evine geri goénderildiginde Kaymakam’a
Gunyanl’nin Ug bin iki yuz otuz alti sayilh yasa geregince goc¢ ettiriimesini
onermissiniz.

HURSIT- Eger boyle bir dnerim olmussa...

3. ARASTIRICI- Olmus.

HURSIT- Canlarini kurtarici bir umar diye disinmisimdir. Neredeyse
soylari tUkenecekti.

$11.02.1964 tarihli, E. 1963/330, K. 1964/15 sayili Anayasa Mahkemesi karari.

402.05.2007 tarihli Resmi Gazete'de yayimlanan, 26.04.2007 tarihli ve 5637 sayil
kanun.



127

1. ARASTIRICI- Onlari zorunlu gbége kaldirip topraklarinizi yegeninize
kazandirmak gibi bir distnceniz yoktu? (Arayici, 1996, s. 128)

Boylece, asil amaci kan gutme olaylarini ortadan kaldirmak olan hukuksal bir
uygulamanin gercek yasamda amacindan nasil saptirildigi gosterilmektedir.
Daha o6nce de belirtildigi gibi bu oyunda temelde “haksizlik” dlstncesi
Uzerinden bir sistem elestirisi yapilmaktadir ki kisisel menfaat dogrultusunda
amacindan saptirilan kanunlar ve kan davasi meselesi bu tablo i¢cinde yan bir

unsur olarak ve fakat belirgin bir bicimde islenir.

Kan davasi meselesine bir sorunsal olarak yaklasildiginda, bu meselenin en
belirgin 6zelliginin geleneksel yapidan aliyor olmasidir. Bu bolum bashgi altinda
irdelenmis olan oyunlarin tamaminda kan davasi meselesinin glcunu
gelenekten aldigi goérulmektedir. Guclinlu kan davasi gelenek hukukunun
kOklesmis inanglarindan ve vyazisiz  kurallarinin  kusaktan kusaga
uygulanmasinin verdigi asinalik durumundan alan kan davasi meselesinin asli
sekilde ortaya g¢ikmasina neden olan husus ekonomik kaynaklarin adil bir

sekilde paylasilamamasidir.

Gerek Keziban gerekse Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi adli oyunlarda iglenen
kan davasi meselesinin ardindaki ekonomik nedenler acik bir sekilde dile
getirilir. Ayni 6zelik Elif Ana adl eserde de gorulmektedir. Elif Ana adli eserde
aslinda kan davasini doguran olay bir tore cinayeti ile baslar. Ancak, islenen
cinayetin ardinda yatan neden tamamen ekonomiktir. Zira bu oyun iginde kdy
hayatindaki gec¢im sartlarinin kit olmasi, ayni ticari alanda faaliyet géstermek
isteyen iki kisinin birbirine disman kesilmesine neden olur: Fazil ve Yakup,
Elifin ogullaridir. Fazil Alimanya’da calisir ve para biriktirerek kdye geri doner.
Bir otoblUs alarak koyde tasimacilik yapmak ister. Ancak bu ticari istegi
Yakup’un sevdigi kizin agabeysi Seyfi'nin hosuna gitmez. Clnki o da minibusu
ile ayni isi yapmaktadir. Bir gin kahvede otururlarken Seyfi, Yakup ile Fazil'in
karisi arasinda bir iligki oldugunu ima eder ve Yakup adini kendini temizlemek

icin Seyfi'yi oldurur. Bu noktadan itibaren oyunun seyri degisir ve yazar, adalet
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sistemini elestirmeye baslar. iki yalanci tanik tutan Sikri, Yakup yerine Fazil'in

hapse girmesini saglar.

SUKRU- igerdekini temizlerseniz, aslanlarim
bltln borglariniz da temizlenecek;
icerdekini ortadan kaldirdiniz mi

Omrunizun sonuna dek

yiyiminiz de benden giyiminiz de;

yani ekmek elden su golden,

gam kasvet yok artik size. Bakin,
yakalanirsak diye korkuyorsaniz

hic merak etmeyin, adami ipten alinm ben.
HURSIT- Nasil aga?

SEFIK (alayl)- iki tanik tuttu mu, tamam! (Oflazoglu, 2001, s. 104)

Bu saptama oyun i¢inde dramatik kurgu icinde saglamlastirilir ve koylulerin
yalanci sahitligi sonunda Yakup yerine Fazil hapse girer. Her ne kadar adaleti
yaniltan Sukri oyun sonunda 6lse de oyun iginde islenen tore cinayeti etrafinda
donen adalet elestirisi ile bir yandan kan davasi meselesine diger yandan de
adalet mekanizmasi islemeyen devletin otorite bosluguna deginilmis olur. Bu
bosluk icinde kigiler kendi adaletlerini yaratirlar. Boylece, asil vurgulanan kan
davasinin ekonomik kokenleri ve adalet mekanizmasinin kolay yaniltilabilir

ozelligi olur.

Kan davasl meselesinin ¢bzumu zor bir yaplya kavusmasinda devlet
otoritesinden kaynaklanan bosluklarin blyuk etkisinin oldugu yukarida yapilmig
olan aciklamalar gergevesinde dile getirilmis bir husustur. Devlet otoritesinin
yeterince kuvvetli olmamasi, kendisini devletin bireyleri arasindaki guvenligi
yeterince saglayamamasi noktasinda gostermektedir. Bunun yaninda adalet
sisteminin duzgln bir sekilde isletiiememesi de devletin ydnetimsel ve idari

anlamda bosluklari oldugu anlamina gelmektedir.

Adalet sisteminin duzgun bir sekilde igletilememesinden anlasiimasi gereken
husus ise iki kutuplu bir yapiya sahiptir. Oncelikle belirtmek gerekir ki adalet
sisteminin en etkin 6gesi olan mahkemeler kanali ile yapilan yargilamalarin adil
ve objektif bir sekilde islememesi adalet sisteminin dizgin islemedigdinin en

onemli goOstergelerinden biridir. Bunun yaninda yapilan yargilama sonunda
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verilen cezalarin sugun toplum nezdinde yarattigi hasardan daha dugsuk olmasi
ya da cezalandirilan Kisilerin cesitli sebeplerle cezalarini tamamlamadan
saliverilmeleri adalet sistemlerinin zayif noktalari olarak nitelenebilir. Ek olarak
adalet sistemi icinde cezalandiriimis olan kKisinin islah edilmeden ve/veya daha
dogru bir ifade ile yeniden topluma kazandirilmadan ceza evinden g¢ikarilarak
yeniden toplum icine saliveriimesi de adli sistemin duzgun bir sekilde
islemedigine isaret etmektedir. Adli sistemi duzguin bir sekilde iglemeyen
yapllarda da kan davasi meselesi serpilme olanagini daha kolay bir sekilde

bulmaktadir.

Adalet sisteminde ve dolayisiyla devlet otoritesinde mevcut olan bosluklar Kinali
Yapmcak adh oyun kurgusunda oOzellikle oyunun ikinci boélumunde yikici
sonuglara neden olmaktadir. Devletin kolluk kuvvetlerinin kan davasi meselesi
etrafinda Dbirbirlerine dusman kesilen insanlari birbirlerinden yeterince
koruyamamasi ve buna ek olarak afla saliverilen oyun kisisinin 1slah edilmeden

yeniden koyune gonderilmesi dramatik sonuglar dogurmaktadir.

Hukuk ve edebiyat calismalarinin en temel hedeflerinden biri de edebi
metinlerden yola c¢ikarak bu metinlerde ortaya konulan hukuk algisinin
yorumlanmasidir. Bdylece hem edebi metin Uzerinde yeni bir okuma yontemi
uygulanmakta hem de hukuksal meseleleri hukuk disi metinlerle kavramaya

calisarak daha derin bir yaklagsim yakalanmaya caligiimaktadir.

Tiyatro metinleri, edebi metinler arasinda dogrudan kigiler arasindaki
konusmalar etrafinda sekillenen olaylari igleyen metinler olarak insan iligkilerini
yalin bir sekilde dykuleyen eserlerdir. Boylece meselenin karmasikliginin aksine
konuya iligkin sorunlarin basit bir sekilde kurgulanmasini saglanmaktadir.
Oyunlarin bu 06zelligi hukukun o6nemli sorunlarindan biri olan kan davasi
meselesinin edebi boyutta gergekgi bir bakis agisiyla kavranmasina yardimci

olmaktadir.

Tark tiyatrosunda kan davasi meselesini konu edinen oyunlar gercekgi
oyunlardir. Bu oyunlarin tamaminda kan davasi meselesi sosyolojik gercekligi
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icinde ele alinmaktadir. Bu gergeklik i¢cinde bireysel sorunlara da oyun iginde
deginilmektedir. Oyunlarin tamaminda, kan davasi meselesinin sosyal ve
ekonomik boyutlarina deginilmis ve kan davasinin asil nedeni olarak “ekonomik
esitsizlik” gosterilmistir. Bu ekonomik esitsizlik icinde birey Unsal'in deyimiyle

kendi adaleti ve devletin adaleti arasinda sikisip kalmaktadir.

Devlet, adalet organlarinin araciliginda bir yerde onlara bir digman gibi
gorinmekte, erisilmesi ¢cok glic ve bundan bdyle mesrulugunu yitirmis bir
kurum gibi algilanmaktadir. Clnkl ugradiklari zararlari ne 6deyebilmis ne
de ddettirebilmis, kisacasi, aciz kalmistir. Bu nedenle, 6z ¢ikarlarini kendi
basina savunmak ve can guvenligini olabildigince arttirmak amaciyla,
kisisel adalet yoluna bagvuracaktir (Unsal, 2006, s. 160).

Devlet-birey arasinda adalet Uzerinden yasanan bu catisma, Turk tiyatrosuna
koy icinden c¢ikan bir bakis acisiyla girmistir. Baska bir ifadeyle, oyunlarda
devletin kan davasi meselesine nasil baktigi degil de kdy gelenegi icinde bu
olgunun nasil sekillendigi ve bireyler Uzerinde yarattigi etki islenmigtir. Bu
kapsamda, kan davasi meselesinin devlet eliyle nasil ve ne sekilde ¢b6zime
kavusturulmasi gerektigi yonunde herhangi bir tez ortaya atilmamaktadir. Ancak
oyunlarda devletin bir gérinimuU olarak adalet mekanizmasinin yeterince iyi
islememesi ve devletin kolluk guglerinin kdylere ulasmakta zorluk ¢ekmesi kan

davasl meselesinin dramatik bir sekilde gelismesine sebep olmaktadir.

Keziban’'da intikam duygusu iginde bireyin drami ortaya koyulurken; Bir Oliimiin
Toplumsal Anatomisi ve Elif Ana’da daha c¢ok dizen elestirisi yapilmistir.
Karalarin Memedleri'nde iginde yasadigi sosyal toplulugun baskisi ile kendi
vicdani arasinda sikigip kalan bireyin igsel ¢ekismeleri suglu/magdur ikilemi
etrafinda irdelenmistir. Keziban, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Elif Ana ve
Kinali Yapincak’ta devlet otoritesinde yasanan boslugun ve adalet sistemine

olan glvensizligin kan davasini besledigi ortaya konulmustur.

Burada 6neme vurgulamak gerekmektedir ki kOy yasantisinin kendisine 6zgu
bir takim zorlu yanlari bulunmaktadir. Ornegin ekonomik kaynaklarin sinirli

olmasi, nufusun az olmasi sebebiyle kigilerin birbirlerinin hayatina etkin bir
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sekilde mudahil olabilme yoninde geleneksellesmis bir anlayigin olmasi, dinya
gorasunun sinirh ve egitim duzeyinin duguk olmasi kdy hayatinin belli basl
zorluklari olarak sayilabilir. Bu zorluklarin varhgi kdy hayatinin sartlarindan
kaynaklanan kimi kurumlari dizenleyecek daha hassas tedbirlerin alinmasini
gerektirmektedir. Kan davasi olaylari da s6z edilmekte olan bu kurumlarin
basinda gelmektedir. Ancak, bu tez kapsaminda incelenmis olan oyunlarin
tamaminda devlet ve devletin bir uzantisi olan adalet sistemi kan davasi

meselesine etkin bir cozUm getirememektedir.

Aksine, 6rnegin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi ve Elif Ana adli eserlerde
adalet sistemine ciddi elestiriler getirilmistir. Bir Oltimiin Toplumsal Anatomisi,
bozuk dizeni yererek genel bir anlayisla sistem elestirisi yaparken; Elif Ana,

adalet sisteminin kolayca manipule edilebilecegi ortaya koymustur.

Kinali Yapincak'ta kan davasinin ana nedeni cehalet olarak gdsterilmis ve tim
koylinin egitiimeden bu sorunun c¢6zilemeyece@i sonucuna varilmistir. Sari
Naciye ise diger tUm oyunlardan ayrilarak kan davasi meselesine onun
turevlerinden biri olan “tore cinayeti” baglaminda yaklagsmis, bu meseleyi ask

odaginda igleyerek aile bireyleri arasindaki iletisin eksikligine dikkat ¢ekmigtir.

1950-1980 yillarinda yazilmigs kan davasi meselesini igleyen oyunlar bu
meselenin temel nitelikleri olan gucunl gelenekten alma, asli olarak bir siddet
eylemis olma, devlet otoritesinin zayif oldugu yapilarda gugli bir sekilde
gorunme, basit bir anlagmazliktan dogma temel 6zelliklerini tagtyan metinlerdir.
Oyunlarin sahip oldugu toplumcu gercekgi ¢izgi, kan davasi meselesinin
kurmaca iginde tum ciplakligi ile izlenebilmesine olanak tanir. Boylece, oyunlara
hem sosyolojik, hem hukuksal hem de psikolojik anlamda gergekgi veriler ortaya

koyarlar.

Diger yandan oyunlar, kan davasi meselesinin sona erdirilmesi i¢in bir ¢dzimde
sunmaktadir. Bu ¢6zim sagduyunun sesi olarak oyunlarda islenir ve Kigileri
suregelen kin gutme duygusunu sona erdirmeye davet eder. Her ne kadar

oyunlar iginde bu amaca ulagabilen bir eser olmasa da asil ve 6nemli olan kin
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gutmeye devam eden tum Kkarakterlerin sonlarinin aci olmasidir. Diger bir
anlatimla kan davasini devam ettirmek karakterlere ve ait olduklari topluluga
mutluluk getirmemekte aksine kan davasini daha da iginden ¢ikilmaz bir kisir

donguye sokmaktadir.
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4. BOLUM: INSAN HAKLARI

insan haklari, insanin insan olmaktan dolay! sahip oldugu “degeri” koruyan
haklardir (Uygun, 2001, s. 68). insanin insan olarak degerinin korunmasi icin bu
degerin bir takim haklar tarafindan kusatilmasi gerekir. Bu nedenle insan
haklari hukukga cercevelenmis veya guvencelenmis beseri ayricaliklardir olarak
da tanimlanmaktadir (Kaboglu, 2002, s. 15). Bu gercevede insan haklari

kavramina agagidaki sekilde bir yorum getirmek mumkundur.

insan haklari dediklerimiz, her seyden énce bir fikirdir, insan aklinin rettigi
bir disiince. Su dusunce: insanlar insan olduklari igin —yedigimiz ekmegi
yapmig, her an kullandigimiz elektrigi bulmus, bazilarimizin okudugu
Kiiciik Prensi yazmis, hakkaniyet duslincesini getirip ombudsman
kurumunu kurmus bir tirln Gyeleri olduklari icin- belirli bir sekilde: insanin
bir tir yapisal olanaklarinin gercgeklestiriimesini olanakli kilan sekilde
muamele gormeli (Kuguradi, 2011, s. 70).

insan haklari kavraminin éziinde yatan ‘insanin degeri” ve ‘insan onuru”
ifadeleri es anlamli olarak kullaniimaktadir. insan degeri/onuru insani diger
canlilardan ayiran, ona diger canllar icinde 0zel bir yer veren nitelikler
bitlinidur. insan, insan oldugu icin bir takim olanaklara sahiptir. Bu olanaklar,
ona diger canlilar arasinda farkl bir yer saglar. insan, dncelikle bir canli oldugu
igin diger canlilarla ortak 6zelliklere sahiptir. Bu 6zelliklere ek olarak bir de insan
olmaktan dogan o6zellikleri vardir ve bundan dolayi da bir takim haklara sahiptir.
Bu “ek” 6zellikler, insana 6zgu etkinlikler ve bu etkinliklerin Grinleridir (Kuguradi,
2011, s. 2). Kuguradi bu etkinlikleri su sekilde agiklar:

insan degeri'nden kastedilen sey, cins olarak insanin bitiin basarilaridir:
bilgi, bilimler, sanatlar, felsefe, teknik, moraller, kilttrlerdir. Bunlar, insanin
varlik imkanlarinin gerceklesmesidir; varlik sartlarinin  Grini  olan
fenomenlerdir. Urlinlerini kisilerin birbirine bagli olarak ortaya koyduklari bu
basarilar, kisi-Usti degerler olarak insan dunyasinin  belli bagh
6gelerindendir (Kuguradi, 2010, s. 40).

insan diinyasinin sahip oldugu bu &zelliklerin “gergeklesebilmesi” icin, bu
dinyayr duzenleyen kurallar bakimindan 6zel bir muameleye ihtiyag

bulunmaktadir. Bu 6zel muameleyi talep eden haklar da “insan hakki” olarak
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tanimlanmaktadir (Kuguradi, 2011, s. 56-57). Insan onuru insanin hakki olan
haklari almasi sonucu ortaya cikabilir (Mercier, 2009, s. 25). Bu nedenle
denebilir ki bireyin gelisip serpilmesi insan haklarinin ideolojik amagclarindan
biridir (Kaboglu, 2002, s. 19). Bu ideolojik amag¢ etrafinda sekillenen insan
haklari kavrami toplumsal adalet, esitlik, 6zgurlik, guvence ve direnme gibi

dusunsel boyutlara sahiptir:

Kavramin diger bir disuncel boyutunu o6zgurlik, guvence ve direnme
olusturur. Her tlrli bireysel ve 6znel girisime karsl insan haklarini nesnel
boyutlarda belirli bir diUzene baglamak ve ortaya c¢ikabilecek durumlardaki
uygulamalari énceden belirli kurallarla saptamak, givence agisindan zorunlu
bulunmaktadir. Direnme hakki ise temel ve hak o6zgurlUkleri sinirlanan,
kullanilamaz hale getirilen, zorbaliga, haksizliga ugrayan bireyin bu
adaletsizlige karsi ¢ikabilme hurriyetidir (Cegen, 2000).

insan haklari kavraminin disiinsel boyutunu olusturan unsurlar birbirini
tamamlayan bir yapi gésterirler. Oncelikle belirtmek gerekir ki 6zgurlik herkese
taninmis bir insan hakkidir ve 6zgur olmak bagkasina karsi one surllebilen
haklara sahip olmaktir (Kaboglu, 2012, s. 15). Bireylerin toplumsal yap! iginde
Ozgur olmasini bir bagka ifadeyle herkesin esit 6zgurliklere sahip olmasini
saglayan yapi! ise hukuktur. Esitligin hukuksal guvence altinda olmasi, bir
hakkin butun sahiplerinin ondan yararlanacak konumda olmasi igin mudahale
etmektir ve bdylece “esit 6zgurluk” ilkesi etrafinda insan haklarinin hem siniri

hem de guvencesi sekillenir (Kaboglu, 2012, s. 21).

Bu itibarla, tum insanlar, sahip olduklari din, irk, renk, kultirel ve sosyal statu ne
olursa olsun hukuk kurallarinin bir sujesi olarak esit konumdadirlar. Hukuk, yasa
koyucuya verilen yetki sonucunda kurallar silsilesi ile sekillenirken onun asgari
sinirini insan haklari kavrami olusturmaktadir. Bir hukuk kurali hangi
duzenlemeyi getirirse getirsin insan haklari sinirina geldiginde bu sinirda
durmak zorundadir. Dolayisiyla insan haklari olarak kabul edilen haklar demeti

icinde yer alan haklara hukuki duzenlemeler ile dokunulmasi mumkun degildir.

“Insan haklar” olarak adlandirilan haklar, her seyden énce insanhgin ortak

degerlerinden yola ¢ikan ve uluslarin bu ortak degerlerden yola g¢ikarak kendi i¢



135

hukuklarinda dizenlemeye qittikleri haklardir. Bu nedenle, insan haklari
insanhigin ortak degerlerinden/kaygilarindan dogan haklar olarak diger hak
kavramlarini hem kapsayan hem onlara asgari bir anlayig getiren ve hem de
normlar hiyerarsisi bakimindan daha Ustte duran bir kavramdir. Bu nedenle de
bir insan hakkiyla kigisel veya toplumsal cikar veya talep karsilastiginda,

korunmasi gereken ustun deger o konuya iliskin insan hakkidir (Dworkin, 2007).

insan haklari genis bir haklar katalogundan olusur. Bu cati altinda toplanan
haklar kendi iginde “temel hak ve &zgurlikler” ile “iktisadi, sosyal ve kultirel
haklar” olmak Uzere iki ana gruba ayrilarak incelenebilecedi gibi; birinci kusak
haklar, ikinci kusak haklar ve nihayet Uglncu kusak haklar bi¢iminde de

gruplandirilabilmektedir.

Kaboglu'na goére “temel hak ve o6zgurlikler” insan haklari kavraminin “sert
cekirdegi’ni olusturur ve hemen hemen tum genel nitelikli uluslararasi
sozlesmelerde farkli alanlari dizenleniyor olmasina ragmen yasam hakki,
iskenceye, insani olmayan veya asalayici muameleye tabi tutulmama hakki,
kolelik ve hizmetkarlik yasagi, ceza yasalarinin gegmise yurumezligi ilkesi
olmak Uzere dort ana ilke sozlesmeler igcinde mutlaka duazenlenir (Kaboglu,
2002, s. 271). Dokunulmasi yasaklanan bu dort ilke, fizik ve ruhsal butunlik ve
Ozgurluagune iligkin bireysel haklardan olup, herkese, her yerde ve her turlu
ortam ve kosulda taninmistir. insanoglunun asgari yasam ortami olarak
vazgecilmez koruma alanlari, “insan haklarinin minimum standardi”’ni olusturur.
Uluslararasi s6zlesmelerin gergcek anlamda ve etkili bicimde guvence altina
aldigr ve taraf devletlerin dokunamadigi bu haklar, insan haklarinin sert

cekirdegini meydana getirmektedir (Kaboglu, 2002, s. 271).

O halde, Kaboglu'nun siniflandirmasini esas alarak temel hak ve 6zgurlikleri
yasam hakki; insan bedenine saygl hakki (dogal dogma hakki, saglik hakki,
onur icinde dogma hakki); 6zel yasam haklari (evlenme ve cinsel yasam hakki,
konut dokunulmazhgi, haberlesme 6zgurlagu, bilisim 6zgurliga); ézgurlik ve
guvenlik haklari (emniyet igcinde olmak, keyfi bicimde yakalanip tutuklanmamak,

seyahat 6zgurligu, adil yargilanma hakki, insan onuruna yakisir hapishane
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sartlarina sahip olma hakki); disunce ve ifade 6zgurligu; vicdan, inang ve din
Ozgurlagu; toplu eylem o6zgurlikleri (dernek kurma ve Uye olma 6zgurlugu;
toplanti, yurlyls ve gosteri 6zgurlUkleri) olarak siralanabilir. Bu haklar, “kisi
Ozgurluklerini” ifade eden haklardir (Kaboglu, 2002, s. 420).

Iktisadi, sosyal ve kiltirel haklar dedigimiz “ikinci kusak” haklar ise muilkiyet
hakki; girisim 6zgurlugu; ticaret ve sanayi 6zgurligu; calisma hakki; sendika
hakki; toplu gorigme hakki; sosyal guvenlik hakki; egitim ve 6grenim 6zgurlugu;

sanatsal yaratim 6zgurlugu; basin 6zgurlugu seklinde drneklendirilebilir.

Devlet, insan haklarini pozitif hukuk kurallari ile guvence altina alir. Hukuk
kurali olarak insan haklari, kendini herkese, kamu erklerine ve 6zel kisilere
kabul ettirir; uyulmamasi durumunda yaptirnm uygulanir (Kaboglu, 2012, s.
48). insan haklari, hukuk aleminde haklar bildirgeleri ve anayasalar ile
ortaya ¢ikmaktadir. Haklar bildirgeleri her ne kadar tek bir devletin yaptigi
dlzenlemeler olsa da 0z olarak baska devletlerce de kabul edilerek tarihsel
sureg icinde evrensel nitelikler kazanmistir. Tek tek devletlerin kabul ettigi
haklar bildirgeleri zaman icinde diger devletlerin anayasalarina girmis ve
bdylece evrensel boyutta tim devletlerde benzer insan haklari turleri benzer

bigimde duzenlenmistir.

Uluslarin, tarihsel sure¢ iginde sekillenen anayasa metinlerine bakildiginda
hepsinin haklar bildirgelerinde yer alan insan haklarini hukuksal koruma altina
aldig1 gorulur. Boylece denebilir ki insan haklari ile anayasa arasinda siki ve
kopmaz bir bag vardir. ilk anayasalardan baslamak iizere giinimiize dek
uzanan suregte insan haklarinin anayasalarin “basglangi¢” bdliminde
duzenlendigi gorulur. Bu “basglangi¢” bolumunde yapilan diuzenlemeler hem 6z

olarak hem de big¢im olarak benzerlik gostermektedir.

insan haklarinin tarihsel evrim siireci icinde bugiin bu haklara ek olarak tglncii
kusak haklar adi verilen yeni hak turleri eklenmektedir. Cevre hakki, gelisme
hakki, barig hakki ve insanligin ortak malvarligina saygi hakki gibi haklar
gelisen insan hakki kavrami iginde kendine yer bulmaktadir (Kaboglu, 2002, s.
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46). Goruleceg@i uzere, insanligin beseri hayatinda yasanan gelismeler insan
haklari katolugunu da gesitlendirmektedir ve bu husus, insan haklarinin dinamik

yapisini da agik sekilde ortaya koymaktadir.

1950-1980 arasinda yazilmis olan oyunlardan (1958) Duvarlarin Otesi, (1964)
Icerdekiler, (1967) 72. Kogus, (1969) Sokrates Savunuyor, (1969) Simavnali
Seyh Bedreddin, (1971) Sakincali Piyade, (1973) Kendini Yazan Sarki ve
(1979) Tanilli Dosyas! adl eserler insan haklari meselesini ele alan oyunlar

olarak orneklenebilir.

Bu oyunlardan, Sokrates Savunuyor, Simavnali Seyh Bedreddin, Sakincali
Piyade, Kendini Yazan Sarki ve Tanilli Dosyasi dustince 6zgurligund;
Icerdekiler diisiince 6zgurlugi, kisi 6zgurliigi ve guvenligi kapsaminda gdzalti
ve tutuklamay: isleyen oyunlardir. Duvarlarin Otesi, 72. Kogus ve Vur Emri adli

eserler ise insan onurunu igleyen metinler olarak nitelenebilir.

Duslnce o6zgurligu, bireyin dusuncelerinde “hur olmasini” ifade eden bir
kavram olarak ikili bir yapi sergilemektedir. Bu yapiya gore dugunce once i¢
alemde gerceklesir ve daha sonra dis aleme yansir. insanin diisiincelerinin

hukuk kapsamina girebilmesi i¢in dis dleme tasinmis olmasi gerekmektedir.

DuslUnce oOzgurlugu Turkiye'de ilk defa 1924 Anayasasi’nin 7. maddesinde
dUzenlenmis olup; bu kavram “Vicdan, disinme, s6z yayim, toplanma, dernek
kurma hurriyetleri Turklerin tabii haklarindandir.” bigciminde yasalastiriimigtir.
1924 Anayasasi’'ndan 1961 Anayasasi’'na kadar gecen donemde dusunce
Ozgurlagu gelisme gosterememis; 1961 Anayasasi ile baslayan dénemde ise
dusunce 06zgurlGglu genis bir bigimde duzenlenirken 1980 Anayasas! ise
dustnce oOzgurlugune sinirlayici, kisitlayici ve bazi alanlarda yasaklayici bir
sistem getirmigtir (Kaboglu, 2002).

Bu tez kapsamina girmis olan tiyatro metinlerinde bakildiinda ise /igerdekiler,
Sokrates Savunuyor, Simavnali Seyh Bedreddin, Vur Emri, Kendini Yazan

Sarki, Tanilli Dosyasi ve Sakincali Piyade adli eserler distunce 6zgurliGgunu
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dusunce suglari aracihgiyla igleyen oyunlara érnek olarak verilebilir. Bu oyunlar
dugunce sucgu etrafinda donerek dugunceyi sinirlayan siyasi otoriteyi ve devlet

yapisini elegtirir.

Icerdekiler ve Kendini Yazan Sarki toplumu olusturan siradan bireylerin
dusunceleri nedeniyle 6zgurliklerinin kisittanmasini ve kolluk kuvvetleriyle
iliskilerini hikdye ederken Sokrates Savunuyor, Simavnali Seyh Bedreddin,
Tanilli Dosyasi ve Sakincall Piyade tarihte yasamis gergek kisilerin basindan

gecen olaylari anlatarak dusunce 6zgurlugunu iglemektedirler.

Duslnce 6zgurligunu isleyen oyunlarda, oyunlarin tamaminda bozuk dizen
elestirisinin yapildigi gérulmektedir. Mevcut dizene kargi koyan ve ona elestiri
getiren oyun kahramanlarinin duzene karsi ellerinde tuttuklari tek silah
fikirleridir. Bu fikirler dlzeni sorgulayan duslnceler olarak ortaya cikar.
Kahramanlarin amaci bir yandan dustnceleri kanaliyla dizeni sorgulamak iken
diger yandan da bozuk dizene alternatif daha adil bir sistem kurmaktadir. Bu
nedenle “duslnce Ozgurlugune” deginen oyunlarda dugsunerek eylemde

bulunmak oyun kurgusu iginde 6n planda olan bir eylemdir.

Ornegin Sokrates Savunuyor'da Sokrates, halki duslnceleriyle etkileyerek

bireylerin dizeni sorgulamalarini saglamaya caligir.

SOKRATES- (I Yurttagi omuzundan sarsarak) Hey!

| YURTTAS- (esneyerek déner) Kim 0?

SOKRATES- Glnes!

| YURTTAS- Ne?

SOKRATES- Cok oluyor glines dogali. Uyan artik, Atinali!

| YURTTAS- Ney yapmali uyanip da?

SOCRATES- (g6zlerini agarak) Uyan da dugun!”

| YURTTAS- (g6zlerini agarak) Neyi?

SOKRATES- Olup bitenleri.

| YURTTAS- Peki.

SOKRATES- Dugunuyor musun?

| YURTTAS- (g6zlerini aralayarak) Neyi?

SOKRATES- Toplayip toplayip goturtyorlar yurttaslari, Sorguya c¢ekiyorlar
iki de bir. Guvenligi korumak iginmis bunlar. Sen, Atinali bir yurttas olarak
Ne duslnlyorsun bu konuda? (Oflazoglu, 2009, s. 13)
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Dusunce o6zgurlugu, bir tar insan hakki olarak bireye fikirlerini 6zgurce disa
yansitma hakki tanimaktadir. Bu nedenle de duastnce o6zgurlagu ile mevcut
toplumsal ve siyasal yapiyl koruyan hukukun siklikla karsi karsiya geldigini
sdylemek mumkuindir. 1950 ila 1980 arasinda yazilmis tiyatro metinlerinde de
dugunceleri nedeniyle hukuk ile karsi karsiya gelen oyun kahramanlarinin
islendigi eserler yazilmistir. Bu eserlerde ana oyun kigilerinin hukuk ile karsi
karsiya geldiklerinde yargilandiklari hukuk sisteminin adilligine inanmadiklari
gorulmektedir. Bu kapsamda karakterler, bozuk duzenin bozuk hukuk

sisteminden ziyade evrensel dizeydeki adalet anlayigina givenmektedirler.

Ornegin Sokrates yargilanmasi boyunca kendini savunmaktan ézenle kaginir.
Onun amaci yargilandigi davada hakl c¢ikmak degildir. O fikirlerinden ve
dusuncelerinden o0din vermeyerek olumsuzlugu yakalamak arzusundadir.
Ancak burada unutulmamalidir ki Sokrates’in pesinde oldugu dlumsuzluk kisisel
anlamda adinin yasamasindan ziyade savundugu insani degerlerin
yasamasidir. Onun savundugu insani deger ise bireyin aklini kullanarak iginde
yasadigi duzeni sorgulamasi ve daima adil bir toplumsal yapidan yana
tercihlerde bulunmasidir. O bu nedenle insanlara konusarak onlari akil ve

adalet yoluna gagirir.

Benzer bir yaklasim Simavnali Seyh Bedreddin adli metinde de goérulmektedir.
Bedreddin, oyunda yasadigi donemin bozuk duzenine bagkaldirir ve halktan
yana bir esitligin savunucusu olan bir karakter olarak ortaya ¢ikar. Bedreddin'e
gore, duzen bozuk bir yapiya sahiptir. Bu bozuk ve haksiz diizen insanin dogal
yasamdan kopmus olmasindan kaynaklanir. Esitlik, hak, hakkaniyet, paylasim,
ortaklik gibi insan dogasinda olan kavramlarin yerini mulkiyet, hiyerarsi, para,
otorite gibi kavramlarin almasi duzene bir elestiri olarak getirilir. Bedreddin, hem
Osmanli devlet yonetimini elestirir hem de bu yonetimden yola ¢ikarak tum
dinyaya hakim olan adaletsiz ve haksiz dizene kargl savasir. Onun amaci
unutulan ama aslinda insan mayasinda var olan deg@erleri yeniden yesertmektir.

Bedreddin de tipki Sokrates gibi halki bilinglendirmeye c¢alisir.
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Dusunce 6zgurligunu isleyen oyunlarda, dustunce 6zgurlugunin hukuk sistemi
ile catismaya girdigi en belirgin alan ideolojik fikir gatismalarinda ortaya
cikmaktadir. Bireyin 6zgurce distinme hakkinin dogal bir uzantisi olan ideoloji
gelistirme hakki toplumsal ve siyasal duzen tarafindan siklikla hukuk eliyle
mudahaleye ugramistir ve bu husus, hukuk tarihi iginde siklikla rastlanan bir
toplumsal gercek olarak gozlemlenebilirken tiyatro metinlerinde kendisini
gOsteren belirgin bir motif olarak islenmektedir. Bu nedenle, bu tez kapsaminda
ele alinmis oyunlarin ana kahramanlari siyasal bir su¢ nedeniyle aranan,

tutuklanmis olan ya da yargilanan kigilerdir.

Ornegin Sakincali Piyade’de asal kisisi olan Sakincali bir disiince suglusudur.
Yazdigi eserlerde komunizm propagandasi yapmaktan mahkim olur. Bu
oyunda toplum iki gruba ayrilmistir. Bir yanda iktidar ve iktidari onaylayanlar
diger yanda ise iktidara ve diizene karsi c¢ikanlar vardir. iktidar baskici, farkl
dusunceye tahammuld olmayan, rejimi korumak adina hukuku ¢igneyen, hak ve
adaletten uzak bir yapi olarak gosterilir. Bunun karsisinda ise duzene ve
duzenin adaletsizligine bas kaldiran kisilerden olusan kesim yer alir. Bu kesim

“aydin sinif” olarak tanimlanabilir.

Bozuk duzenin karsisinda yer alan kisilerin, oyunlar icinde basina gelenler
“tersine igleyen” yargi sisteminin bir sonucu olarak gosterilmektedir. Oyunlarin
tamaminda once sug¢ ortaya atimakta ve suctan yola c¢ikarak deliller
olusturulmaya calisiimaktadir. Bu husus, Sakincali Piyade, Tanilli Dosyasi ve
Icerdekilerde kendisini belirgin sekilde gdstermektedir. Bu oyunlarda dnce bir
suclu bulunur. Bu suglu genelde aydin, okumus ya da “bilinglenmis” insandir.
Bu insan, duzeni elestirir. Bunu entelektutel bir yolla yapar ve onun eylemleri
kitap; makale; siir yazmak, konusmak gibi formlarda sekillenir. Bodylece
karakterlerin hukuk eliyle yargilamasi baslar ve yargilama kisi sugtan hikim
giyene kadar devam eder. Ornedin Sakincali Piyade de bu husus asagidaki

sekilde islenir.

SAKINCALI- Tabi gérisme burada bitmedi. Birka¢ gun gecmisti ki,
anayasa degisikligine karsi ¢ikan dgretim Uyeleri birer ikiser tutuklandilar.
Tutuklananlardan biri, az énce goérdik, basbakanla tartismisti. Siyasal
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Bilgiler Fakiiltesi Dekaniy'di. Anayasa Hukuku 6gretim Gyesiydi. Ustelik
1961 Anayasasi'ni hazirlayan kurullarda gérev yapmisti. Hemen bir su¢
bulundu: Profesér 6nce bir yazisiyla daha sonra da “Anayasaya Giris” adli
kitablyla komunizm propagandasi yapmisti (Mumcu, 2010, s. 27).

Bilindigi Uzere, mahkeme kararlarinin siyasal sonuglarinin olmasi dogal ve de
kacinilmaz bir durumdur. Bir mahkeme karari hukuk aleminde bodyle bir etki
dogurabilir. Ancak dusunce suglarini igleyen oyunlarda, elestiri konusu yapilan
Ozellik bu degildir. Zira oyunlarda mahkeme kararlarinin siyasal sonuglari degil,
adil karar vermek yerine siyasal duzenin aktorlerinin istedigi kararlar vermeye
gayret eden adalet sistemi elestiriimektedir. Oyunlarda yarginin, guciu elinde
bulunduran siniftan yana oldugu siklikla ortaya konulan bir sdylemdir. Ornegin

Sakincall Piyade’'de bu sodylem acik sekilde dile getiriimektedir.

PROFESOR- izninizle savunmama devam edeyim. Bu davada savci
gorevini hukuksal kaliplar iginde yapmaktan daha ¢ok sahip oldugu
siyasal gorislin propagandasini yapiyor. Savci, bir vatandas olarak
yasalarin bir kismini begenmeyebilir. Hatta bazilarini bazilarindan Gstin
de gorebilir. Ama savci sifatiyla is gérmege ve baskalarini itham etmeye
basladiginda, kendi goéruslerini terk etmek ve yasalarin goézliguna
g6zine takmaya zorunludur (Mumcu, 2010, s. 30).

Tersine igleyen yargl sorunu Tanilli Dosyasr’nda da islenir. Tanilli Dosyas,
Sakincali Piyade gibi 12 Mart doneminde yasanan olaylari ele almis olan bir
oyundur. Duslnce sucgu etrafinda Server Tanilli'nin basindan gegen olaylar
oyunlastirilir. Tim bu oyunlastirma iginde en ¢arpici boélim, Tanilli'nin defalarca
ayni suctan yargilanmasidir. Oyun kisisi olarak Tanilli, tekrar tekrar yargilanir,
dosyasli yargl mercileri arasinda gider gelir. Bu o kadar sik tekrarlanir ki yargi
sureci ironik anlamda komik bir hal alir ve artik ortada cezalandirilacak bir
eylemden gok cezanin hazir oldugu, ona uygun bir eylemin arandigi ama bir

tarld bulunamadigi bir stre¢ oldugu anlasilir.

Benzer bir anlayis, icerdekilerde de islenmektedir. icerdekiler, Komiser, Adam
ve Kadin olmak Uzere Ug¢ kisiden olusan bir oyundur. Olay, polisin tevkif karari
olmadan herhangi bir kisiyi slresiz olarak tutuklu bulundurabilecegi bir Ulkede

gecger (Anday, 1989, s. 2). Komiser, polis mudurligunde “siyasi kisimda” bas
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komiser olarak caligmaktadir. Adam, bu kisimda tutuklu bulunan ve siyasi
beyannameler yazmak suglanan bir 6gretmendir. Adam'in sugu hazirdir.
Onceden bellidir ki “siyasi” beyannameler yazmistir ve ancak beyannameleri
adamin yazdigina dair delil bulunmamaktadir. Bu nedenle de polisi adami

sugunu itiraf etmeye zorlamaktadir.

TUTUKLU- Bilmiyorsa ne sdylesin?

KOMISER- Laf mi bu da! Cogu zaman ben bile bilmem sdyletmek istedigim
seyi. Ama benim gorevim sodyletmektir. Ona diisen de sdylemek...
TUTUKLU- Bdyle yapacaginiza delil bulun, ispat edin.

KOMISER- Delil yoksa ispat edemiyorsam ne olacak?

TUTUKLU- O zaman sugclu degil demektir o adam.

KOMISER- Yagma yok! (Anday, 1989, s. 19)

Bu oyunda 6n plana ¢ikarilan ortada delil olmadan bir kiginin tutuklu olmasi ve
bu tutuklulugun ne kadar sureceginin bilinmemesi olgusudur. Komiser, siradan
bir devlet memuru mantigi ile ilerler. Amirlerinden emir gelmistir, Adam'i
konusturmak ve agzindan bir itiraf almak zorundadir. Adalet sisteminin ¢arpik
isleyisine ve 6zgurlugu elinden alinmig bireyin dramina dair herhangi bir kaygi

duymamaktadir. Bu kaygisizhigi asagidaki sekilde ifadesini bulur:

KOMISER- Déniip dolasip ta basa geliyoruz. iste okuryazar takimindan
yakinmam bunun i¢in. Madem senden bagka kimse yok elimizde, bize
yardim et, itirafta bulun! Génderelim dosyani mahkemeye. Orada kozunu
pay et! Sen mahkemelere inanmiyor musun?”

TUTUKLU- Benim yerime siz gitseniz nasil olur mahkemeye?

KOMISER- Ben mi? (Kahkahalarla giiler.) Ben mi gideyim senin yerine?
TUTUKLU- Oyle ya... Nasil olsa biri lazim degil mi? Ha siz olmugsunuz, ha
ben! Ne degisir sanki? (Anday, 1989, s. 21)

Bir yandan Komiser'in duyarsizligini ortaya koyan bu diyalog bir yandan da
carpik adalet anlayigini vurgulamaktadir. Bu igleyisten kim sorumludur peki?
Oyunda Komiser uzerinden devletin duslince suglularina bakisi elestirilse de

aslinda yazar adalet sisteminin bozulmasindan tim toplumu suglamaktadir:

KOMISER- (...) Yasalar o beyannamedeki disiinceleri sug sayiyorsa bana
ne? Bundan ben mi sorumlu olacagim? (...) Yarin senin distncelerini tutan
bir hikimet basa gegse, bu sefer ben ona aykiri digltnenleri, yazanlar
sorguya ¢ekecegim.
(Tutuklu giiliimser.)
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KOMISER- Neden gildiguni  biliyorum.  Kiglmsiyorsun  beni,
dusuncelerle bir alig-verisim olmadigi halde, dislinenleri kovaladigim igin
sucluyorsun... Peki ama bu yuzden sorumlu tutulabilir miyim ben? Seni
mahkeme karari olmadan bir yildir tutuyoruz burada. Bagka Ulkelerde bdye
degilmis. Yasa bozuksa bundan benim kadar sen de sorumlusun. (Anday,
1989, s. 22)

Sokrates Savunuyor, Seyh Bedreddin, Sakincali Piyade ve Tanilli Dosyasi,
tarinte yasamis Kkigilerin dusunceleri nedeniyle yargilanmalarini anlatan
oyunlardir. Duslnce ve ifade 6zgurlugune tarih sahnesinde yasanmis olaylar
Uzerinden deginirler. Bir de siradan insanlarin distnceleri nedeniyle maruz
kaldiklari baski ve bu baskinin sonuglarini igsleyen oyunlar da bu donem iginde
yazilmis eserler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kendini Yazan Sarki ve icerdekiler

adli eser de bu tur oyunlar iginde kabul edilebilir.

Kendi Yazan Sarki, esas olarak aydin-halk arasinda yasanan fikirsel catismayi
ortaya koyar. Bu g¢atismada halki bilinglendirmek igin savasan aydin sinif halk
tarafindan anlagiimaz. Oyunda aydin sinifi 6grenciler simgelerken halk sinifini
koylu simgeler. Adalet Agaoglu'nun eserlerinden siklikla ortaya g¢ikan bu celigki
ve bunun altinda ezilen insan psikolojisi (Calislar, 1995, s. 10) bu oyunda da

kendisini gostermektedir.

Oyunda, Halil ve Erol’'un 12 Mart doneminde siyasal sugtan aranirken Halil'in
koyune siginmasi anlatilir. Bu hikaye icinde Halil ve Erol haklarinda yapilan
suglamalari kabul etmezler. Dluzenin adaletsizligine karsi savastiklarini ve

dizen tarafindan susturulmak istendiklerini séylerler:

HALIL- (Kiz' geri iter. Samanlarin (istiine oturtur. Annesinin éniinii keser.)
Dur, anam gitme... Gitme hele... Bana kirginsin, biliyorum seni zorladim.
Ne katilim, ne de eskiya. inan. Bu adlari takiyorlar. inan yalan! (Erol'u
gosterir.) Bizlerden, bizim gibilerden yana suglu arama anne. Sug
islemedik. Bizi suc¢lu gdstermeye calisanlar, kendi suglarini 6rtmek igin
yapiyorlar bunu. Bizim s6z hakkimiz olmasin istiyorlar. Koyunlar gibi, koru
koérine her seye “evet’ diyelim istiyorlar. Bir kez “hayir” demeye goér,
Ustimuize polislerini, tanklarini sartiyorlar. Suga itmek istiyorlar bizi. Bunu
basarirlarsa yine de sug igslemis olmayiz. (...) Bizim butin istedigimiz
herkes icin, bitlin yeni dogmus ve dogacak ¢ocuklar icin daha hakgasina,
daha glzel bir dinya!.. (Agaoglu, 2009, s. 45-46)
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Icerdekiler, Kendini Yazan Sarki, Tanilli Dosyasi, Sakincali Piyade, Seyh
Bedreddin ve Sokrates Savunuyor duslnce O6zgurligine/suguna deginen
oyunlardir. Bu oyunlardan Sokrates Savunuyor, Seyh Bedreddin, Sakincali
Piyade ve Tanilli Dosyasi tarihte yasamis gercgek kisiler Uzerinden gider. Kendini

Yazan Sarki ve Igerdekiler ise “kiiglik” insani ortaya koymaktadirlar.

Kendini Yazan Sarki, Sakincali Piyade ve Tanilli Dosyasi 12 Mart déneminde
digunce Uzerinde kurulan baskiyr anlatan oyunlardir. Server Tanilli'nin
yasadiklarini gergekci bir gozle anlatan Tanilli Dosyas! tarihsel alt yapisi
kuvvetli bir oyundur. Bu dbnemde yasanan siyasal olaylari oyun iginden
cikarmak mumkindur. Sakincali Piyade ise yine tarihsel verilerden yararlanan
ve fakat Ugur Mumcu ve onun cgevresinde bulunan farkli sosyo ekonomik
yapilardan gelen Kisileri kapsar. Boylece ilk oyun tek bir kigi Gzerinden dugtince
Ozgurlagune deginirken Sakincali Piyade 12 Mart’in yarattigi etkinin toplumsal

bir panoramasini ¢gikarmayi basarmaktadirlar.

Duslunce ozgurlugu temasi etrafinda toplanan oyunlardaki kisiler adaletsiz
dizene karsi savasan bireylerdir. Savaslari entelektiel dizeyde kalmaktadir.
Sokrates ve Seyh Bedreddin séz ile Tutuklu, Ugur Mumcu ve Server Tanilli
yaziyla kendilerini ifade etmektedirler. Halil ise bu saydiklarimizdan farkh olarak
yari koylu yari 6grenci kimligiyle 6n plana ¢ikar. Oyunda ne kadar fikir ne kadar

eylem adami oldugu muglaktir.

Entelektiel yolla duzenin adaletsizligini, bozulmuslugunu, halki somuren
yapisini irdeleyen bu oyunlarda Kkisiler adaletsiz dizene karsi savasirken
kendileri yine adaletsizlige ugramaktadirlar. Sokrates ve Seyh Bedreddin
caniyla duslncelerinin  bedelini 6derken digerleri ise tutuklu kalarak

ozgurluklerini kaybetmektedirler.

Bu oyunlarda birey siyasal giigle gatisir. iktidar elestirir. Onun iktidarla olan

mucadelesinde hukuk araya girer. Hukuk burada uzlastirici bir ara bulucu
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olmaktan uzak; birey-devlet catismasinda devletten yana tavir alan bir gug¢
olarak cizilmistir. Birey devlet kargisinda hukuk eliyle ezilir. Bu nedenle oyun
kisileri hukuka karsi guvensizdirler. Hukuk devlete ters dusen dusunceyi tum

oyunlarda cezalandirir.

Insan haklari kavrami, bireylerin insan onuruna yakigir bir sekilde yasam
haklarini da kapsayan haklar demetinden olugsmaktadir. insan haklari, temel
olarak insanin insan olmaktan dolayl sahip oldugu bir takim haklari koruma
altina almaktadir. Bu nedenle de bireyin kisi olarak varligini gergeklestirebilmesi
icin sahip olmasi gereken temel nitelikler insan haklari tarafindan koruma altina

alinmaktadir.

Bir insan haklari tlrevi olan kisi dokunulmazligi kapsamina giren insan onuru
Duvarlarin Otesi, Vur Emri ve 72. Kogus'ta; kisi 6zgirligi ve guvenligi

kapsaminda gézalti ve tutuklama icerdekilerde sahneye aktariimistir.

Duvarlarin Otesi, cezaevinden kagcmis dort mahkimun ve rehin aldiklar bir
kadinin hikayesidir. Oyunun basinda, sadece on gundur polisten kactiklari ve
bir zeytin deposuna sigindiklari anlatiimaktadir. Oyun kurulduk¢a, mahkimlarin

her birinin sugunu ve cezalar tek tek ortaya konulmaktadir.

Birinci mahkim Reis, ikinci mahkdm Sahtekar, dcinci mahkim Bacaksiz ve de
dérdincii mahkam inhtiyar olarak anilir. ihtiyar miebbet hapse diger hikiimller
de idam cezasina carptiriimistir. ilk sahnede, mahkdmlarin neden kactiklarini
ve neden bir kadini rehin aldiklarini ortaya konulur: Yagamak...

MahkOmlar, yasamak i¢in hapisten kagmistir ve yine yasamak igin ellerinde bir
rehine tutarlar. Amaglari, sigindiklari zeytin ambarinda ihtiyarlayincaya kadar
yasamaktir. Rehineye karsilik yasam hakki isterler. Bu istem aligiimigin
disindadir. Ne para, ne bagka Ulkeye kacgis ne de maddi bagka bir taleplerinin
olmamasi basl basina “yasamak” istemeleri, onlarin insani yonun én plana
cikarir. Gergekten de ilerleyen boliumlerde bu dért mahkimun insan olduklari ve

her seyden 6nemlisinin de bu oldugu vurgulanir.
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Tdm mahkdmlarin hikdyesi oyun icinde tek tek anlatiir. Ne tur suglar
islediklerini ve onlari bu suga iten nedenler oyun iginde mahkdmlarin agzindan
tek tek anlatiir. Bu bakimdan, oyun boyunca uzerinde durulan nokta
mahk(dmlarin hukuk dizeni tarafindan sucglu bulunup bulunmadidi noktasinda
toplanmamaktadir. Onlarin, suglu olduklari ve suglarini islerken sug islediklerini
bildikleri acik bigimde gosterilir. Mahkimlari 6nemli ve degerli kilan “neden” sug

isledikleri noktasinda dugumlenmektedir.

Yazar, her bir mahkiim bakimindan mahkdmlari suga iten nedenleri agiklarken
onlarin mahkdm kimliklerini degil insani yonlerini 6n plana ¢ikarir. Boylece,
onlarin 6zlerinde kuvvetli insani degerlere sahip oldugu ve fakat yetistikleri

cevrenin etkisiyle birer sugluya dénuasttkleri noktasi Gzerinde durulur.

Belli olgide ayni sartlarda yetisen herkesin benzer suclara itilecegi savunulur.
Ornegin, Reis kumarbaz bir baba ile ahlaki degerleri disik bir annenin
cocugudur. Annesini ev sahibinin ogluyla yakalayinca evden kacar. Bir
kunduracinin yanina girer ama ondan da her giin dayak yer. issiz oldugu bir
dénemde, karisini kiirtaj yaptirdi§i sirada kaybeder. icindeki iyi bdyle 6liir ve de

kafasi boyle sekillenir. Reis, neden sug isledigini de acgiklar:

KIZ- Demek istiyorum ki... Yani siz... Oldirdiginiz insanlara merhamet
ettiniz mi?

1. MAHKUM- (Samimi) Hayr.

Kiz- Qyleyse niye bagkalarindan merhamet bekliyorsunuz?

1. MAHKUM- O baska.

KlZ-: Neden?

1. MAHKUM- insan éldiirmek sug mu?

KlIZ- Evet...

1. MAHKUM- Oyleyse siz bizi neden éldiiriiyorsunuz?

KIZ: Suglusunuz ama...

1. MAHKUM- Hakimler de sonunda 6yle dediler.

KIZ- Yanildilar mi?

1. MAHKUM:- Yoo ben kendi adima birkag kisiyi temizledim. Bana sorarsan
hak etmislerdi bunu. Aylarca plan kurdum, elimden kag¢masinlar diye.
Benim igim plandir.

KIZ- Gérdintz ma?

1. MAHKUM- Benim yerimde olsan sanki sen ne yaparsin?

KiZ- Oldirmezdim.

1. MAHKUM- Ben yine éldiiriiriim. Baska care yok.

KlZ- Yanhs ama...
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1. MAHKUM- Ne yapayim kafam 6yle calisiyor? Séylesene ne yapayim?
Sen de benim geldigim yerden gelseydin, senin kafan da bdye calisirdi.
Hakimlerin 6niine tek basima ¢iktim tek basima

KIZ- Sug ortaginiz mi vardi? (Ozakman, 2009, s. 128)

“Sug¢ ortaginiz mi vardi?” sorusunun cevabi evettir. Reis, bu soru Uzerine
yukarida 6zetledigimiz hayat hikayesini anlatir. Bdylece, onu suga iten nedenleri
ortaya konulur. Diger idam mahkdmlari da benzer yagsam hikayelerine sahiptir.
ikinci Mahkam'un babasi ailesini terk etmistir. Ona gok sert bir adam olan dayisi
bakar. Bu nedenle zor bir gocukluk gecirir. Oldigu bildigi babasinin kadin
pazarlayan bir adam oldugunu &grenir. Uglinci mahkim da kan davasi
nedeniyle adam olduren bir kisidir. Cocuklugunu hi¢g yasamamis oldugunu

sdyler ve kinle buyatulduguna anlatir.

Gorllecegi Uzere oyunda, mahkOmlarin insani Ozellikleri 6n plan c¢ikarilarak
onlari suca iten gevresel faktorler aciklanir. Bdylece onlarin neden ve nasil
suclu konuma geldikleri ortaya konulur. Oyunda tiplestirilen bu kigilerin hukuk
sistemi tarafindan kendilerine verilmis cezalardan yana herhangi bir sikayetleri
de yoktur. Daha acik bir anlatimla mahkGmlar suglarini bilen ve de cezalarina
razi kisiler olarak cizilmislerdir. Diger yandan mahkdmlarin asil agirina giden
toplum tarafindan “canavar” olarak yaftalamalari ve insanca yagsama kosullarina
sahip olmamalaridir. Her turla 6zlemlerinin ve de mutluluklarinin altinda iste bu
diisiince yatar: insanca yasamak. Oyunun pek cok yerinde, ézgir insana —
hapishanede olmayan insan- siradan ve 6nemsiz gelecek ayrintilar iginde bu
diisiinceye vurgu yapilmaktadir. Ornegin 2. Mahkdm bir konusmasinda soyle

der:

(...) Kim derdi ki bir evimiz, evimizde bir masamiz, masamizin da bir Ustl
olacak. Oturup bey gibi karar alacagiz. Plan yapacagiz. (Elini masaya
vurur.) Efendiler! Pesin pesin higbir fikrinizi kabul etmiyorum. Ah canina
yandigimin harriyeti. (Oturur.) (Ozakman, 2009, s. 114)

Ayni vurgu oyunun diger bir yerinde tekrar ortaya ¢ikar. Mahkdmlar, rehineye

zarar vermemek sartiyla bazi isteklerde bulunurlar. Temiz elbise, yiyecek
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yemek, catal bigak, tiras takimi, ayna, icki isterler. Istedikleri geldigi zaman
hepsi giyinip kugsanip kurulmus masada insanca yemek yerler. Bu onlara dyle
bir tatmin eder ki rehin aldiklari kizin hasta oldugunu ve tedavi edilmesi
gerektigini ogrendiklerinde artik kendilerini disunmeyi bir kenara birakarak kizin
etrafinda kenetleniler. Kizin iyilesmesi igin teslim olurlar. Ama bu sona giderken
icleri rahattir. Insanca yasadiklari bir giin gegirmislerdir ve bu tek bir giin onlara

yeter:

2. MAHKUM- Allah sizi inandirsin, pasalar gibi koskoca bir giin gegirdik.
Kuskonmazimiz, yeni elbiselerimiz oldu. Usagimiz hatta bir sevgilimiz bile
oldu. Geceleyin oturup yuksek seylerden konustuk. Fikir yartttrdik.
Gazetelerde resimlerimiz ¢iktl. Batin sehir hizmetimize kostu. Bu kadari
yeter de artar bile bizim gibi serseriler igin. Daha ne istiyorsunuz be. Kag
kisiye nasip olmustur bdyle bir giin? Ne diye itiraz edecegiz? (Ozakman,
2009, s. 168)

Suglu psikolojine egilerek, her mahkimun insanca yasamak hakkina sahip
oldugunu vurgulayan bir bagka oyun da 72. Kogus'tur. Orhan Kemal, bu oyunu
once uzun bir hikaye olarak yazar. Daha sonra tiyatro oyunu olarak duzenler.
72. Kogus, Duvarlarin Otesinin sug, suclu ve insani kosullarda yasamak
kavramlarina kargl ortaya koydugu anlayisa benzer bir yaklagsima sahiptir.

Orhan Kemal bu 6zelligi, su sekilde agiklamaktadir:

Tamamiyla toplum dizensizliginden gelen birer itisle 72. Kogus'a dusmis
insanlar sefaletin, insan haysiyetsizliginin ugurumlarina yuvarlanmiglardir.
Hicbiri bu wucuruma seve seve, isteyerek yuvarlanmamistir. Ama
yuvarlanmiglardir, ne olursa olsun. Yuvarlanmiglar, insanliklarindan c¢ok
seyler kaybetmislerdir. itiimek, kakilmak, hor gérilmek... Bir lokma ekmek
icin yapmayacaklari sey yoktur (Kemal, 2007, s. 1).

72. Kogus 1941 yilinda gecger. Bu kogusta en parasiz, en gariban mahkamlar
kalir. MahkOmlarin yatacak vyataklari yoktur c¢imento torbalarindan yatak
yaparlar; yorganlari yoktur gazete kagitlarini yorgan diye ortunarler;
pencerelerinde cam, koguslarinda soba yoktur. Koguslarinda ne yemek piser ne

de cay. Kendilerine dagitilan ekmege bile sahip ¢ikma haklari
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bulunmamaktadir. Ekmek once dagitilir sonra ellerinden geri alinir. Tuvalet
haklari bile yoktur ki “sidik tenekesi” denen yere giderler. Bu yasanti iginde
yuvarlanip giderlerken koguslarindan Kaptan'a annesinden bir miktar para gelir.
Kaptan’a annesinden gelmis olan para oyunun ana digim noktalarindan bir
olarak ortaya ¢ikar ve bu noktadan sonra mahkdmlar insanca yagsama sartlarina

kavusurlar.

Kaptan'in iyi niyeti ve paylagimciligi sayesinde kogus hayati bir anda degisir.
Degisim, aslinda her insanin asgari duzeyde sahip olmasi gereken noktalarda
kendisini gosterir. Mahkdmlarin karinlari doyar; yatacak yataklari ortinecek
yorganlari giyecek elbiseleri olur; koguslarinin pencerelerine cam takilir. Tum
bu sartlar, onlar i¢cin mucizevi bir yasam tarzi olarak gorilse de aslinda insani
yasam kosullarinin gerektirdigi dlizeyde sahip olmalari gereken sartlardir.
Cunkl mahkim da olsalar her seyden o6nce insandirlar. Tek basina bu
sebepten insan onuruna yakisir bigimde yasamak haklar vardir. Barinacak
yerleri, yiyecek yemekleri ve temel ihtiyaclarini giderecek sartlari olmalidir.
Bdylece Orhan Kemal en temel insan haklarindan olan yasam hakkina ve insan
onuruna uygun sekilde yasamak hakkina vurgu yaparak mahkdmlarin da bu

hakka sahip olduklarini ortaya koymaktadir.

Ayni mesele Vur Emri'nde de iglenir. Vur Emri, kisi 6zgurlGginu sinirlayan
hapishanenin birey Uzerinde yarattigi psikolojik yikimi anlatir. Tek perdelik bir
dram olan bu oyunda hapisten kacan 19 yasinda bir hukimlU olan Halil kdyune
gelir. Arzusu kendisini hapishanede iken arayip sormayan ailesiyle
hesaplasmaktir. Halil'in hikayesi etrafinda hapishane gercegi aktarilir. Oncelikle
hapis yatan bireyin yalnizli§i vurgulanir. Oyunda bu vurgunun yapildigi bélimler
asagidaki sekilde 6rneklenebilir.

HALIL- Hapislik degil, hapishanede adamin belini biiken, kimsesizlik! Otuz
iki aydir kuru ekmekle yagsadim hapiste. Bir kahve ocagi kurabilseydim, bes
on liram olsa, cigara alip satabilseydim, katlanirdim gene.. Sizden ufacik bir
yardim, yazdiklarima kargilik el kadar bir mektup alsaydim.(Cumali 2004, s.
725)



HALIL- “Hapishane duvarindan atlayinca sasirdim ilkin. Hapishanenin dért
duvari arasinda donlip durmaya alismistim. Sokaklar yadirganacak kadar
genis, uzun gorindi bana. (Cumali 2004, s. 726)

HALIL- Diri ele gegmem artik! Kaderimde ne yazildiysa olsun! Dénmem o
dért duvara. O dért duvarli kuyunun dibine inmem! inemem! Yukardan biri
ip atacak diye umutlanmadan, yasanmaz orda! Nefes alamaz, bogulur
insan. (Cumal 2004, s. 726)

HALIL- (Gége bakarak) Gégin bu kadar genig, bu kadar derin oldugunu
gbrmedim ka¢ gecedir. Bu kadar c¢ok yildiz gérmedim ne zamandir bir
arada. (Cumali 2004, s. 728)

HALIL- Bu camliktan esen riizgar, oksaya oksaya esen bu riizgar, ne sikinti
varsa soktu goétirdi icimden (Cumali, 2004, s. 728).

Hapishane sartlarinin zorlugu ve bu zor sartlar karsisinda kendisini yalniz
hisseden bireyin drami hukuk ve edebiyat calismalarini dogrudan ilgi
alanina girmesi bakimindan o6nemli metinlerdir. Hapishane, tipki
mahkemeler gibi hukukun dogrudan cereyan ettigi mekanlar olarak
dusulmelidir. Bu mekanlarda yasayan bireyler hem dig dunyadan
soyutlanirlar hem de icine girdikleri bu yenidunyanin zor sartlariyla
yuzlesmek zorunda kalirlar. Bu nedenle de birey hapishane sartlarindan
psikolojik agidan etkilenir. Pek ¢ok edebi metinde hapishane sartlarinin
etkilerinin iglenmesi siklikla karsilasin bir durumdur bu nedenle de.
Cumalrnin oyunun da kdyunun temiz ve agik havasina 6zlem duyan oyun
kisisinin i¢ dunyasi odaginda hapishane sartlarinin agir etkisi ortaya

konulur.

Bu bélimde incelenen oyunlardan igerdekiler, Sokrates Savunuyor,
Simavnali Seyh Bedreddin, Sakincali Piyade, Tanilli Dosyasi dislince
suglarl damarindan; Vur Emri kisi 6zgurlUkleri ve hapishane gerceginden;
Duvarlarin Otesi ve 72. Kogus yine hapishane gergegi ve fakat insan

onuru Uzerinden giderek insan haklari sorunlarini islemiglerdir.

Duasunce suclarini igleyen oyunlar, dusunceleri nedeniyle tutuklanan,
yargilanan, mahkdm edilen ve 6ldUrllen insanlarin ugradiklari haksizliklari
ortaya koymuslardir. Bunu yaparken toplumcu-gercekgi bir bakis agisi
benimsemiglerdir. Ozellikle Sakincali Piyade, Tanilli Dosyasi ve Simavnall

Seyh Bedreddin eserin gectigi donemin toplumsal yapisi ve tarihi olaylari
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uzerine gercek bilgilere sahiptir. Bu oyunlarda duzgun islemeyen adalet
sistemi elestiriimigtir. Adaletin dustince suglusu aleyhine koreltildigi
saptanmis “ters” isleyen bir adalet sureci algisi yaratiimistir. Amacin
cezalandirmak ve de susturmak oldugu siyasal yargilamalar yapan
mahkemeler, emir kulu kolluk kuvvetleri ve savcilar oyunlara girmistir.
Hakimler ve avukatlar 6n plana g¢ikarilmamistir. Siklikla savcilar ve

savcilarin devletle olan yakin/korumaci iligkileri ortaya konmustur.

Vur Emri, Duvarlarin Otesi ve 72. Kogus ise hapishane ve hapishane
kosullarindan yola c¢ikarak kisi 6zgurligu ve dokunulmazligini anlatan
oyunlar olarak yazilmiglardir. Ug oyunda da insan, insani degerler ve insan
psikoloji 6n plana cikarilarak oyunlar bu merkezde kurulmustur. insani
degerlerin, 6zgurligun, insan onurunun yucelttigi bu oyunlarda olumsuz

orneklerden yola gikarak ideal insan yasamina yakisir durumlar gizilmistir.
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SONUG

Hukuk ve edebiyat caligmalari disiplinler arasi bir bilim dal olarak bir yandan
edebiyat metinleri igerisinde hukukun algilanig sekillerinin ortaya c¢ikarilmasini
saglarken diger yandan da hukuk metinlerine edebi arastirma ve inceleme
metotlari ile bakilip bakilamayacagi meselesiyle ilgilenir. Bu nedenle hukuk ve
edebiyat calismalari hem hukuk bilimine hem de edebiyatin kulturel ve edebi
inceleme alanina hizmet eder. iki ana damar birlestiginde pek cok beseri

meseleye deginen genis bir inceleme alani ortaya gikar.

Oz itibariyle bakildiginda edebiyatin hukuk igin bir veri alani olmasi son derece
dogal bir evrimin sonucudur. Zira hukuk hem bir metinler killiyatina (kanun,
yonetmelik, tuzlk, igtihatlar vb.) sahip olmasi bakimindan hem de dili farkli ve
kendine 6zgu kullaniyor olmasi niteligiyle edebiyatla yakin iligki icerisindedir. Bu
yakin iliski hukuk egitiminin etkin bir sekilde yapilabilmesi amaciyla ilk
orneklerine vermeye baslayan hukuk ve edebiyat calismalarinin dogmasina

neden olmustur.

Hukukgular tarafindan tohumlari edebi metinleri hukuki bakis agisiyla incelemek
suretiyle atilan hukuk ve edebiyat ¢alismalari, zaman igeresinde hizli bir sekilde
evrilerek hem hukuki hem de edebi metinleri inceleme konusu yapmistir.
Boylece bir yandan edebi metinlerde hukuk bir izlek olarak nasil ve ne sekilde
islendigi ortaya konulmaya calisilirken 6te yandan hukuki metinler edebi bir

kaygi ile anlasilmaya c¢aligiimistir.

Bu tezde, hukuk ve edebiyat c¢alismalarinin geleneksel orneklerinde
benimsenmis yontem izlenerek, oncelikle hukuk ve edebiyat caligmalarinin
kurumsal yapisi hakkinda bilgi verilmis ve sonrasinda edebi bir tir olarak 1950-
1980 vyillari arasinda yazilmig Tuark tiyatrosu metinleri Uzerinde hukuk
meselesinin algilanis bigimleri anlasiimaya c¢alisilmistir. Ayni  zamanda,
hukukun birden fazla dali olmasi sebebiyle sahip oldugu zengin konu tirleri
icinde kaybolmamak adina, temel olarak “hukuk” ve “adalet” kavramlari

gercevesinde bir inceleme yapilmaya galisiimigtir.
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Otuz yilhk donemde yazilan oyunlar arasinda hukuki durumlari bir mesele
olarak ele alan metinler segilmigtir. Hemen bu noktada 6nemle vurgulamak
gerekir ki hukuk, tiyatro metinlerine ¢ok zengin icerikle girmekteyse de bagl
basina bir mesele olarak pek az oyunda islenmektedir. Ornegin 1950-1980
arasinda pek cok oyunda hukukgu karakterler iglenmis ve ancak bu Kisiler
belirgin bir mesele olarak ele alinmadigindan teze dahil edilmemigtir. Isaret
edilen tercihin altinda hukuki meselelerin edebiyat alaninda nasil algilandiginin
ortaya konulmasi kaygisi yatmaktadir. Bu nedenle hukuki olgulari on plana
clkarmayan oyunlar elenerek tez kapsaminda sinirlandirilmig ve oyunlara
yazildiklari otuz yilllk donemde gecerli olan hukuk sisteminden aktarilan

olgulardan bakilmaya caligiimistir.

1950'li yillar Tarkiye Cumhuriyet'nin siyasi tarihi bakimindan bir dénum
noktasidir. Zira 1950 yili ile birlikte ¢ok partili hayata gegis sureci tamamlanmis
ve Demokrat Parti genel secimleri kazanarak Ulke yonetiminde s6z sahibi
olmustur. Demokrat Parti iktidariyla birlikte bir anda siyasal iklim degismis ve bu
degisim toplumsal yapi Uzerinde de etkisini gostermigtir. Ekonomik gelismeye,
zengin olmaya, para kazanmaya, kdyden kente goc¢ ederek kentli sinifa
katilmaya 6nem vermeye evrilen toplumsal yapi edebi metinlere yansimistir.
1950’li yillarda yazilan oyunlarda degisen toplumsal yapi ekonomik ve ahlaki
boyutlari ile irdelenmektedir. Bu nedenle oyunlarda hukuk, yukarida ifade edilen
ekonomik gelisme, zengin olma, para kazanma, kdyden kente gocun getirdigi

sorunlar gibi meselelere gore daha geride duran bir izlektir olmustur.

Hukukun tiyatro metinlerinde on plana ¢iktigi donem, 1960’h yillarda yazilan
tiyatro metinleridir. Ozellikle 27 Mayis darbesiyle baslayan 1960'll yillarda da
edebiyat toplumsal yapidaki cgalkantilardan etkilenmistir. Bu etki, 1950-1970
arasinda yazilan tiyatro oyunlarinda kuvvetli bir bigimde goraltr. Yirmi yillik
surecgte yazilan oyunlar hem igcerik bakimindan degisen toplumsal ve siyasal
yaplyl ortaya koyar hem de 1960 Anayasasi’nin getirdigi 6zgurluk ortaminda
cesur bir hukuksal elestiri igerir. Ozellikle disiince suglari, insan haklari
kavrami, hak ve adalet algisi, toplumsal esitsizlik, ideolojik distnus farkhliklari,

dizen elestirisi 1960’1 yillarda yazilan oyunlarda goriimektedir.
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1970 yilinda yasanan ikinci askeri darbe ile metin yazarliginda 1960’lardaki
ivme azalmakla birlikte yine de hukuk elegtirisi oyunlarda yerini almigtir. Tez
kapsamina alinan 1970’li yillarda yazilmis oyunlardan olan Sakincali Piyade,
Atcali Kel Memet, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Tanilli Dosyasi hukuk ve

adalet algisinin belirgin bir gekilde takip edilebildigi oyunlardir.

Otuz yilhlk donemde yazilan oyunlarda hukuka getirilen en belirgin elestiri
hukukun daima gugliden yana olmasidir. Nihai hedefi toplumsal yapi icerisinde
adaleti yine adil bir sekilde dagitmak olan hukuk kavrami Uzerinde ortaya
konulan bu algi oyunlarda sesini giiclii bir sekilde duyurur. icerdekiler, Tanilli
Dosyasi, Ayak Bacak Fabrikasi oyunlarinda gucu elinde bulunduran siyasi
otoritesi yasa metinlerini diledigi sekilde daraltip genigleterek 6nce bireylerin
sonra da tim toplumun hayatini etkilemektedir. Igerdekiler ve Tanilli
Dosyasi’'nda bu etki birey Uzerinde iglenirken Ayak Bacak Fabrikasi’nda tim

toplumsal yapi1 Uzerinden ortaya konmaktadir.

Hukukun gugliden yana olan yapisini ortaya koyan oyunlarin hemen yaninda
adaletin hukuktan Ustin bir kavram oldugunu igleyen oyunlar yer almaktadir.
Susuz Yaz ozellikle kit ekonomik kaynaklari olan koy gercekligi cercevesinde
adalet ve adil olmak fikirlerinden uzaklagmanin yarattigi yikici bireysel ve de
toplumsal sonuglara degdinmektedir. Mulkiyetin esit sekilde paylasiimasi
gerektigi fikrini isleyen oyun igerinde hukuk yine gugliden yana bir kurum olarak
islenirken temel olarak adalet fikri 6n plana cikariimaktadir. Tipki Simavnali
Seyh Bedreddin ve Sokrates Savunuyor'da oldugu gibi evrensel bir adalet
fikrinden yola gikan Susuz Yaz adaletten yoksun hukukun éldurtct sonuglarini
islemektedir. Susuz Yaz, Sokrates Savunuyor ve Simavnali Seyh Bedreddin
evrensel hukuki meseleler odaginda adalet fikrine Ustlnlik taniyan oyunlardir.
Her U¢ oyunda da hukuk ve adalet karsilastiriimasi yapilarak adalet fikri 6n

plana ¢ikariimaktadir.

Atcali Kel Memet ile Tehlikeli Glivercin ise adalet fikrini kigUk toplumsal yapilar
icinde ortaya koyarlar. Boylece hem bireysel hem de toplumsal bazda adalet

fikrinin etkileri oyunlar icinde yerini almaktadir.
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Oyunlarda iglenen bir bagka hukuksal mesele de kan davasidir. Genelde kdy
oyunlarinda karsimiza c¢ikan bu sorun, sosyolojik yapi i¢inde genis bir
perspektifle ele alinmistir. Oyunlarin sahip oldugu toplumcu gergekgi yapi kan
davasi meselesinin sahip oldugu sosyolojik gergeklik ile birebir paralel sekilde
oyunlarin igine girmesine neden olmustur. Kan davasi meselesinin tum tipik
Ozelliklerinin izini oyunlarda surmek ve bu sayede kan davasinin sosyolojik

yonunun ¢ozumlenmesi mumkundur.

Yangin Memetde kan davasinin geleneklesmis karsilikli dldirme olaylari
biciminde ortaya ciktigi, Kinali Yapincak’ta ise kan davasi meselesinin genelde
kliguk bir anlagmazliktan dogdugu hususu ortaya konulmaktadir. Oyunlarin
tamaminda kan davasinin bir gsiddet eylemi oldugu ortaya konmustur. Ancak bu,
toplumsal yapi icerisinde mesrulastirilan bir siddet eylemidir. Hatta kan davasini
devam ettirmek yerine devletin adaletine bagvurmak toplumsal yapi icerisinde
acik sekilde tercih edilmez. Bu durum en belirgin bicimde Keziban ve Kinali
Yapicak’ta gorulur. Kan davasi meselesinin diger bir 6zelligi, devlet otoritesinin
zayif oldugu yapilarda goértlmesidir. Oyunlarin tamaminda bu 6zellik kendini

duyurur.

Yangin Memet, Kinali Yapincak ve Keziban’da sagduyunun sesi ortaya ¢ikarak
kan davasi meselesinin sona erdiriimesi gerektigini sdylerler. Sari Naciye'de de
bu sesi duymak mumkundur. Sari Naciye kan davasinin bir alt tar olan tore
cinayetini oyunlagtirmasi bakimindan diger oyunlardan ayrilmaktadir. 1950-
1980 arasinda tore cinayetini isleyen Sari Naciye disinda baska bir oyuna

rastlaniimamistir.

1950-1980 vyillan iginde yazilan politik ve tarihi oyunlarda insan haklar
sorunlarina da deginilmistir. Oyunlarda temel insan haklari problemleri
irdelenirken ozellikle siyasi yap! elestirilmigtir. TUm bu elestirilerin odaginda yine
bozuk diizen elestirisi vardir. Duvarlarin Otesi, insanin insan onurunu yakisir
sekilde yasamasi gerektigini igslerken Vur Emre’nde hapishanenin insan
psikolojisi Uzerinde yarattigi derin bunalim 6n plana c¢ikariimaktadir. Her iki

oyunda da oyunun baskisileri hukuk duzeni tarafindan suglu kabul edilir ve bu
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kisilerin insani Ozellikleri Uzerinde durulur, onlari suga iten nedenler ortaya
konur. Bdylece insan olmaktan dogan esit haklara herkesin sahip olmasi

gerektigi dusuncesi iglenir.

Oyunlarda, 6zellikle déonemin siyasal yapisi ve bu yapi i¢cinde sekillenen hukuk
organlari elestirilir. Bu elestiri komedisi ilging bir tablo da ortaya cikarir:
Elestirilen hukuk sistemidir. Hukuk siteminin aktorlerinden savcilar ve hakimler
gucten yana tavir aldiklarindan elestirilerin en onemli odagi da onlardir.
Yargilananlar da hukukgudur. Bu tabloya bakildiginda yargilayanlarin hukukgu,
yargilananlarin hukukgu ve her iki tarafin da dayandigi argimaninin yine bizzat
hukukun kendisi oldugu gorulir. Boylece ortaya ironik bir yapi cikar. Tanilli
Dosyasi, Ayak Bacak Fabrikasi ve Sakincali Piyade gibi oyunlarin ironik yapisi,
toplumda adalet fikrinden uzaklasmis ve siyasi glcun c¢ikarlari dogrultusunda

kusatiimis hukuk yapisini ortaya koyar.

Baskisisi hukukgu olan oyunlar, tezin hukuk ve adalet kavramlari ile
sinirlandiriimis olmasi nedeniyle inceleme disi tutulmustur. Yine de su hususu
ifade etmek gerekir ki 1950-1980 yillari arasindaki dénemde yazilmis metinlerin
tamamindan birer hukukcu kahraman olarak ele alinan avukatlarin tamami tacir
avukatlardir ve gugliden yana tavir alarak sadece para kazanmak gayesiyle
eyleme gecerler. Ornegin Esegin Gélgesinin her iki avukati da bu ttrdendir.
Ortaya c¢ilkan belirgin anlayisin istisnasi, Tehlikeli Guvercin’deki avukat
karakterdir. Herkes tarafindan sevilen ve korunan Avukat'in temel kisilik 6zelligi
ise zayiftan ve adaletten yana olusudur. Bu yonuyle oyun hem hukukun

gugliden yana oldugunu sdyler hem de adaletin hukuktan Gsttin oldugunu.

Sonug olarak 1950-1980 yillari arasinda yazilmigs tiyatro metinleri incelendiginde
hukukun asli olarak gugliden yana tavir alarak devlet otoritesini korudugu ve
otorite karsisinda gugslz olan bireyi daha da glgsiz duruma dusurdugu
yonunde bir alginin 6n plana ¢iktigi gorilmektedir. Hukukun gulgliden yana
olmasinin temel nedeni dizenin bozuk yapisidir. Dolayisiyla oyunlarda hukuk
toplumsal ve siyasal yapidan ayri bir kurum olarak ele alinmaz. Hukuk elestirisi

yapilarak ortaya konan ana mesele dizen elestirisi olarak ortaya ¢ikar.
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Yazarlar, kimi zaman kan davasi meselesinin irdeleyen oyunlar Gzerinden
diuzeni elestirirken kimi zaman da insan haklarinin kisir gelisim duzeyini tartisir.
Diger yandan da oyunlar Uzerinden adaletin hukuktan udstin oldugunu

sezdirirler.

Bozuk duzen elestirisi, oyunlardaki hukuk bilincini ortaya koyar. Toplumsal
yapinin  dinamikleri icerisinde hukuk ve adalet kavramlarinin nasil
sekillendiginin bir fotografi ¢ekilir. Hukukun adil bir yapi sergilemedigi, bireyler
arasinda esitligi gozetmedigi, insan haklarina saygili olmadigi tespit edilir.
Guclin ve guglinun yaninda olan hukuk bilinci adaletten uzaktir. Siyasi ve
ideolojik kaygilarla sekillenen hukuk dnce bireyler sonra tium toplum Uzerinde
kotucul etkiler yaratir. Hukuka getirilen elestiriler adil bir duzen o6zleminin

uzantisidir.

Bu agidan edebiyat, toplumun aynasi islevini gorir. Ozellikle aydin kimligi 6n
plana c¢ikan yazarlar tiyatro metinleri araciliiyla adaletsizlige karsi bir tur
savunma da yaparlar. Oyunlar sadece edebi kaygi ile yazilmazlar. Metinlerde

siyasi otoriteye kargi yoneltilen ciddi elestiriler goze carpar.

1950-1980 yillan arasinda yazilmisg oyunlar hukuk bilincini kavrama, adaletin
hukuk iginde ne kadar yer aldigini gézlemleme, toplumun hukuka bakis agisini
ortaya koyma bakimindan zengin, ¢ok katmanli ve cesur eserlerdir. Otuz yillik
doneme damgasini vurmusg oyunlara bakildiginda hukuk algisinin adalet
kavramindan ¢ok uzaga dustligu gortlmektedir. Oyunlarda cizilmis olan hukuk
adalet pesinde olan bireylerin 6nunde asiimasi gereken karanlik bir set gibi

durur. Birey hukukun, gucun, devletin karsisinda yalnizdir.

Hukukun gucluden yana olmasina ragmen daima adaletin hukuktan Ustin
olmasi hukukun adalet fikrine ¢ekilmesi gerektigini gostermektedir. Oyunlarda
hukuk dizenin sahip oldugu en buylk sorun hukukun adalet fikrinden uzak
olmasi olarak gosterilir. Dolayisiyla 1950-1980 yilllari arasinda yazilmis tiyatro
oyunlarindan yola ¢ikarak donemin hukuksal yapisinin yazarlara aksak geldigini
soylemek mumkuanduar. Hukuk dizeninin sahip oldugu en temel eksiklik ise adil
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bir hak dagitimini saglamaktan ziyade var olan siyasal duzeni korumaya yonelik
bir sistem kurulmus olmasidir.  Oyunlarda yer alan izlekler bir arada
dusunuldigunde bozuk duzenin hukuk sistemi elestirilirken ayni zamanda nasil
duzeleceg@ine dair bir ¢gikis noktasi da isaret edilir. Bu ¢ikis noktasi ise adalet
fikrine daha yakin bir hukuk sistemi kurulmasidir. BOylece yasa koyucularin
hukuk bilincinin adil, egitlikgi, bireysel ve de toplumsal gelismeye zemin
hazirlayan, hak ve adalet dagitiminda gugclu, bireyin her alandaki haklarini
gbzeten, duzene elestiri getiren Kisileri susturmayan oOzelliklerle kusanmasi

gerektigi otuz yillik donemde yazilan oyunlarda iglenmektedir.

Bireyin adil bir duzene duydugu Ozlem, hukukun adalet fikri ile edebiyat
zemininde catistigi bu oyunlarda kendisini en derin sekilde hissettirmektedir.
Edebiyat araciligiyla birey adaleti kovalamaya ve hukuku elestirmeye boylece

devam etmektedir.
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