b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

RESIMDE SESSIZLIK KAVRAMI UZERINE UYGULAMALAR

Tuna PIRE

Yiuksek Lisans Tezi

Ankara, 2019



b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

RESIMDE SESSIZLIK KAVRAMI UZERINE UYGULAMALAR

Tuna PIRE

Yiuksek Lisans Tezi

Ankara, 2019



Kabul ve Onay

Tuna PIRE tarafindan hazirlanan “Resimde Sessizlik Kavrami Uzerine
Uygulamalar” basghkli bu ¢alisma, jurimiz tarafindan Resim Anasanat Dali'nda

Yuksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Juri Baskani Profesér, Atilla ILKYAZ
) \
Juri Uyesi (Danisman) Dogent, Ayse BILIR
) )
e i,%
Juri Uyesi Profes Dokto /Hasan KIRAN\

Bu calisma, Hacettepe Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Sinav
Yonetmeligi'nin ilgili maddeleri uyarinca yukaridaki juri tarafindan uygun

bulunmustur.

Prof. Dr. Pelin YILDIZ

Glzel Sanatlar Enstitisu Muduri



RESIMDE SESSIZLiK KAVRAMI UZERINE UYGULAMALAR

Danisman: Docgent, Ayse BILIR
Yazar: Tuna PIRE

Oz

Birincil anlamiyla isitsel alana ait bir terim olan sessizlik ve etkilerinin,
resimde elde edilebilmesi ve sessizligin agirlikh oldugu resimsel bir dil
olusturulabilmesi amaclanmistir. Bu kapsamda, sessizlik kavramina
yonelik cesitli disundr ve sanatgilarin yaklagsimlari ve bu yaklasimlarin
sanat alanindaki karsiliklari incelenmistir. Bu incelemeler dogrultusunda
calismalarda uygulanacak prensipler Dbelirlenmis ve  sonuglari
gozlemlenerek yeni resim tasarilari olusturulmustur.

Anahtar sozcukler: Sessizlik, bosluk, soyut sanat, resimsel bosluk,
resimde sessizlik.



APPLICATIONS ON THE CONCEPT OF SILENCE IN PAINTING
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ABSTRACT

It is aimed that the silence and its effects, which is a term related to the
auditory field in the primary sense, can be obtained in the painting and to
form a pictorial language where silence is predominant. In this context, the
approaches of various thinkers and artists towards the concept of silence
and their responses in the field of art were examined. In line with these
examinations, the principles to be applied in the studies were determined
and the results were observed and new painting designs were created.

Keywords: Silence, space, abstract art, pictural space, silence in painting.



iCINDEKILER DIZiNi

(@ YRS SRR i
AB ST R A T e il
ICINDEKILER DIZINI .....cvevieeceecececeeeee e iii
GORSEL DIZINI.....oooiieieeeeeee ettt iv
GIRIS ottt 1
BOLUM 1: SESSIZLIK KAVRAMI ......ccoooiiieiieeeceeee e 4
1.1. Ses, SeSSIZIIK V& GUIUIU ....cuveeeniieeieeeee et e e 4
1.2. SeSSIZIIK KaVraml.........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeiaieereeeeeeeneeeeeeeeeeeeeennnne 7
BOLUM 2: SANATTA SESSIZLIK KAVRAML.......ccocoviiiieeiiieeeeeeeenes 10
2.1. Farkli Sanat Disiplinlerinde Sessizlik Kavramina Yaklasimlar.......... 10
2.2. SeSSIZIIK V& BOSIUK ...cooveeeeiiee e 21
BOLUM 3: UYGULAMA CALISMALARI .....c.ooveevieeececeeee e 24
SONUC e ————— 43
[N NN I N 45
o LS =T =07 NS 49
YUKSEK LiSANS TEZI ORIJINALLIK RAPORU ......c.ccoeoveveiecieieeeenne 50
MASTER’S THESIS ORIGINALITY REPORT .......ovvviiiiiiiiieiieieiiinnninnnnnns 51
YAYIMLAMA VE FiKRIi MULKIYET HAKLARI BEYANI.......c.cccevevennnnen. 52



GORSEL DiziNi

Gorsel 1. Stéphane Mallarmé. “Un coup de dés jamais n’abolira le

hasard” siirinden bir sayfa gorsel. 1897. https://bit.ly/30yGRsR................. 8
Gorsel 2. Johannes Vermeer. Terazi tutan kadin. 1662-1665.
httpS: /DIt Y/ 2WKIMILL ... 10
Gorsel 3. Jacques Louis David. Marat. 1793. https://bit.ly/2WKmifi.......... 11
Gorsel 4. Vilhelm Hammershgi. 1864/1916. https://bit.ly/2WKmifi............ 12
Gorsel 5. Edward Hopper. Otomat. 1927. https://bit.ly/2WKmifi.............. 13
Gorsel 6. Marc Rothko. Turuncu, Kirmizi, Sarl. 1958.
https://DItIY/2FMIULQ. .. 14

Gorsel 7. Mubin Orhon. Kirmizi Soyut. 1973. https://bit.ly/2MjyHKo....... 15

Gorsel 8. Robert Rauschenberg. White Painting. 1951.
NEPS//DILIYI2ZLAFTSL. .. e 16
Gorsel 9. Doug Wheeler. Untitled-light-encasement. 1968. ..................... 18
Gorsel 10. Christopher Baker. 'Hello World! How | Learned to Stop
Listening and LOVe the NOISE. .........uuuiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 19
Gorsel 11. Aurélie Nemours, Sessizligin yapisl. 1983.
httpS: /DIt IY/2WKMITL ... 20
Gorsel 12. Kazimir Serenovich Malevich. Siyah Kare. 1919. ................... 22
Gorsel 13. Tuna Pire. Anka. 2010. (100x120cm tuval Uzerine karisik
TEKINIK) e e 24
Gorsel 14. Tuna Pire. 2014. (160x220cm, tuval Gzerine akrilik). .............. 25
Gorsel 15. Tuna Pire. 2014. (150x150cm tuval Uzerine akrilik). ............... 26
Gorsel 16. Tuna Pire. 2016. ( 80x100cm, tuval Gzerine akrilik). ............... 27
Gorsel 17. Tuna Pire. 2016. (65x55cm tuval Uzerine karisik teknik). ....... 28
Gorsel 18. Tuna Pire. 2016. (40x55cm tuval Gzerine karigik teknik). ....... 29
Gorsel 19. Tuna Pire. 2016. (80x100cm tuval Uzerine akrilik). ................. 30
Gorsel 20. Tuna Pire. 2017. (55x55cm, tuval Uzerine akrilik). .................. 31
Gorsel 21. Tuna Pire. 2017. (55x55cm, tuval Uzerine karisik teknik). ...... 31
Gorsel 22. Tuna Pire. 2017. (55x55cm, tuval Uzerine akrilik). .................. 31
Gorsel 23. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval Uzerine karisik teknik). ...... 32
Gorsel 24. Tuna Pire. 2017. (?x180cm, tuval Uzerine karigik teknik). ...... 33
Gorsel 25. Tuna Pire. 2017. (55x55cm, tuval Uzerine karisik teknik). ...... 34
Gorsel 26. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval Uzerine akrilik). .................. 35
Gorsel 27. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval Gzerine karigik teknik). .....36
Gorsel 28. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval Uzerine karisik teknik). ...... 37
Gorsel 29. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval Uzerine akrilik). .................. 38
Gorsel 30. Tuna Pire. 2019. (80x100cm, tuval Gzerine karigik teknik). ....39
Gorsel 31. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval Uzerine karigik teknik). ...... 40
Gorsel 32. Tuna Pire. 2019. (110x110cm, tuval Gzerine akrilik). .............. 41
Gorsel 33. Tuna Pire. Merak. 2017. (55x75cm, tuval Uzerine akrilik). ...... 42



GiRiS

Cagimizda kitle iletisim araclari, medya ve bilgi teknolojilerinin sagladiklari
paylasim aglari sayesinde sinirsiz bilgi ve imaja kolayca ulasim
saglanabiliyor. Neredeyse hi¢ caba harcamadan istedigimiz hatta
istemedigimiz bir cok veriye kolayca ulasabiliyoruz. istenen bilgiye hizli bir
sekilde ulasilabilmesi, 0zellikle bilisim teknolojilerinin buyuk kitleler
tarafindan kullaniminin yayginlagsmasindan sonra, yasadigimiz toplumun
ve bireysel yasamlarimizin degisimini olduk¢a hizlandirdi. Bugtin gelinen
asamada, surekli yanimizda bulundurabildigimiz akilli telefonlar ile
onumuze c¢ikan bir problemin ¢ézUmunu ya da aklimiza takilan bir soruya
verilen cevaplari aninda arastirabiliyoruz. Tarif edilemez yararlari olan bu
durumun bazi negatif etkileri de yok degil. Edinilen ve rastgele karsilasilan
bilgi  yogunlugunun olusturdugu karmasa, &6gdrenme tembelligi,
karsilasilacak sorunun nasil olsa cevabi oldugu dusuncesiyle, arastirma
ve kendince ¢ozum uretme gereksiniminin azalmasi sonucu galismayan
ya da tembellesen hayal glcu ve problem ¢ozme yetenegi, negatif etkilere

verilebilecek ornekler arasindadir.

Sanat alaninda da, muze ve galerilerin ¢ogalmasi, dijitallesmesi, basili
kaynaklarin artmasi ve dagitim kolayliklari, dizenli gerceklesen sanat
fuarlari, sanatla ugrasan herkesin eserlerini galerilere ihtiyagc duymadan
internet ortaminda paylasabilecekleri platformlarin olugsmasi, dinyanin her
yaninda yapilan eserlere ulasim olanagi, gectigimiz ylzyila nazaran
yluzlerce kat artmistir diyebiliriz. Sanatgilar icin farkh kaynaklardan
beslenme olanadi saglayan bu paylasim aglari, énemli gorinmektedir.
Ornegin; en blyik atilimlarin yapildigi modern dénemin éncii (avangart)

sanatgilari, Paris'te bir araya gelir ve oradaki galerilerden, sanatgilarin



ugrak vyeri olan kafelerden, canli sanat hayatindan beslenirlerdi.
Gunumuzde fikir ve eser paylasimini saglayan bu tip olanaklarin,
gectigimiz ylzyildan yuzlerce kat fazla olmasinin, sanatgilari da ayni
derecede beslemesi gerektigi varsayilabilir. Buna karsin, degisim olmakla
birlikte, bu degisimin ge¢mis dénemden ¢ok daha yavas oldugunu ileri
sirmek muumkuindur. Hatta son yarim yulzyilda sanatin genis kitlelerce
anlasgilir olmasi ve herkese ulagsmasi adina yurutulen tartisma ve cabalara
ragmen buyuk bir kitlenin sanat hakkinda kafa karigikligi ve yabancilagsma

yasadigi bir gergektir.

Bilgi, birikim ve paylasimina yonelik olumlu gelismelerin bu kadar yogun
oldugu bir donemde, sanat, siyaset ve hatta bilim alaninda genis kitlelere
yayllmig olan bu kafa karisikhidi ve yabancilagma halinin sorumlusu,
yasadigimiz dénemin guraltisi olarak tanimlanabilir. Cevremizde olusan
ve bizi surekli etkisi altinda birakan, algilarimizi sagir eden bu gurultt
ortaminin, karmasa, yabancilagsma ve anlasiimazlik gibi sonuglari, gurtlti
ve sesin kargiti olabilecek sessizlik kavrami Uzerine digunme ihtiyacini
dogurmustur. Bu baglamda, guriltd ve ses ya da anlam arasindaki farklar

algilanmaya calisiimigtir.

Gurultt ve ses arasindaki fark, onu algilama bicimine baglh olarak
degisebilmektedir. Ses anlamli olsa da algilayanin durumuna baglh olarak
guraltd seklinde nitelendirilebilir. Medya ve bilisim teknolojileri gibi, bilgi ile
organik bagin kurulmasini guglestiren ortamlarin, yani; bilginin kaynaginin,
ortaminin, déneminin kisacasi baglamlarinin belirsizliginin ya da rastgele
karsimiza ¢ikan bilgi ile olan ilgimizin ylGzeyselliginin, bilginin anlaminin
nesnel olarak kurulamamasi sonucunu arttirdigr soylenebilir. Bu durumun
da, beraberinde anlam karmasasi yani gurulti olusturdugu icin derin

disunmeyi engelledigi ileri surilebilir.

Calisma surecinde, ayni yasadigimiz sehirlerin karmagal ve gurultalt
ortami gibi, maruz kaldigimiz bilgi ve imaj ¢oklugunun olusturdugu sanal
gurdltt hissedilerek resimlerde déonustime gitme ihtiyaci duyulmustur. Bu

nedenle, dnceleri karmasa ve gurultinin harmonize edilmesine ¢cabalanan
2



resim g¢alismalarindan vazgecilerek farkli arayiglara gidilmistir. Bu arayiglar
sirasinda, resimlerde giderek artan bir yalinlastirma ihtiyaci hissedilmistir.
Yalinlagtirmalarin  actigi  yeni problemlerin  ¢dzUmlerini  arastirma
surecinde, Malevich ve Suprematizm, Somut Sanat, Nesnesiz Sanat
alanlarinda yapilan c¢alismalar incelenmistir. Her birinde farkli anlamda
yapiimig olan yalinlagtirmalar, kendi calismalarimda, guralta olarak
tanimlanan etkileri elemek anlaminda gerceklesmistir. Calismalarda
gurdltayd, yani izleyicinin dikkatini vermeden de algilayabilecedi batin
imajlari eleme ihtiyaci sonucu nesnesiz sanat anlayisina daha fazla
yaklasiimistir. Her ne kadar doga referansi tamamen terkedilmemis olsa
da, Ozellikle somut sanatin, ‘sifir referans’ yani sanat eserinde doga
temsilini tamamen terketme ve dusunceyi somutlama fikrinin, bu gun

yeniden dikkate alinmaya deger oldugu dusuncesi olusmustur.

Bu surecte, karmasa ve gurultiye, sessizligin hissedilebildigi resimlerle
tepki verme ve tepki verilmek istenen durumlari sessizlik zemininde
guglendirme dusunceleri gelismistir. Cagimizin guraltisine bir karsit
olusturma c¢abasiyla, birincil anlamiyla igitsel alana ait bir terim olan
sessizligin, bu calisma kapsaminda ortaya c¢ikan resimlerde elde

edilmesine yonelik teknikler ve dusunsel yaklasimlar arastiriimigtir.



BOLUM 1: SESSIZLIK KAVRAMI

1.1. Ses, Sessizlik ve Gurulti

Guraltd ve sessizligi tanimlamadan Once kisaca sesi tanimlamaya
calismakta yarar vardir. Ses, madde molekullerinin titresimleri sonucu
olusur. Bu titresimler, kati, sivi ya da gaz ortaminda yayilir. Sesin
olusabilmesi i¢in bu ortamlardan en az birine ihtiya¢ vardir. Aksi durumda
ses olusamaz. Olusan ses insan tarafindan, kulak yoluyla igitilir. Beyin
tarafindan yorumlanan ses, armonik olabilir, anlasilir ve anlama

donusebilir nitelikte olabilir veya guriltu olarak algilanabilir.

Gurdltindn kelime anlami, aralarinda uyum bulunmayan, dizensiz sesler
batinlG (TDK) olarak tanimlanir. Yani sira, telsiz sinyallerinde istenmeyen
parazitlenme, ya da bilimsel bir deneyde, veriyi edinmeyi gulclestiren,
kontrol disi olusan yan etkiler igin guraltd terimi kullanilir. Edinilmek
istenen verinin niteliklerini bozan ve algilanmasini guclestiren veya
engelleyen durumlarda gurdltiden sozedilir diyebiliriz. Bu baglamda
gurdltt kavrami, sadece ses ile ilgili durumlarda degil, gorsel, isitsel, sozel

her tarl( verinin ileti durumunda bahsedilebilen bir kavramdir.

Fizik alanina gore ses ve gurltu arasinda bir fark yoktur. Her ikisi de, bir
ortamda olusan titresimler olarak tanimlanir. Aralarindaki fark, ancak
algilayan tarafindan ortaya koyulabilir. Bu da giriltiye 6znel bir nitelik
kazandirir. Bir kisiye gore gurultu olan ses, bir bagkasina gore anlamli bir
ses olabilir. Ayni sekilde bu durumun tam tersi de s6z konusudur. Anlamli
oldugu dusunulen sesler farkl kigilerce guralti olarak nitelendirilebilir.
Ornegin; galisan bir makinanin sesi gogumuz igin gurtltiiyken, bir tekniker
icin makinanin durumu hakkinda veriler igeren seslerdir ya da gurltinin
bir ifade araci olarak kullanildigi ve muzikal 6gelerden arindiriimig bir tir
olan gurdltt mizigi (noise music), gurdltinin 6znelligine bir drnektir.
Karsilasilan verinin bizim igin guraltd olup olmamasi, o veriyi algilama
bicimimizle, veriye olan ilgimizle ve bakis ag¢imizla baglantiidir. Bu

durumda kargilagilan verinin anlamli ya da anlamsiz olmasi, onu gurultu
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olarak nitelememizle dogrudan iligkili degildir. Gurulta algisi kisiden kisiye
degisebildigine gore; bu calismada neyin gurulti olarak algilandigi ve bu
gurdltiye karsi bir tepki olarak sessizligin nasil ele alinabilecegine dair

yanitlar arastiriimaktadir.

Cagimizda bir gunde karsilastigimiz gorsel, isitsel veri miktari, her birine
ilgi duyamayacagimiz kadar fazladir. Ornegin gectigimiz yil, bir giinde
internete yuklenen dijital imge sayisinin 1.8 milyar oldugu belirtiliyor ve bu
rakam giderek artiyor. Verilen rakam sadece internet GUzerinden 4.1 milyar
internet kullanicisinin ulasabilecegi gorsel veri miktaridir. Buna ek olarak,
git gide yasadigimiz her saniyeyi paylasmaya basladigimiz ekranlardan
akan milyarlarca veri, algilarimizi kusatmaktadir. Istegimiz dogrultusunda
edindigimiz veya rastgele yakinimizdaki ekrandan bize sunulan bu
verilerin buyuk bir kismi, niteliklerine baglh olmaksizin, yogunluklari
nedeniyle bizler igin gurultiye donusmektedir. Bu bilgiler o kadar fazladir
ki, cogu zaman bize secme, algilama ya da dusunup pekistirme sansi

tanimaz.

Gunumuzde gecerli olan bir bagka yaygin sorun da, insanlarin asir bilgi
yiiklemesinden yakiniyor olmasidir. ...insanlar artik zamanlarinin her giin daha fazla
bir kismini dodru olmayan, sadece erigilebilir olan ve bilmek zorunda olduklarini
disundukleri bilgileri hazmedebilmek igin harcamaktadirlar (Yazici, Karli. 2016, s.80).

Yazici ve Karl’'nin bahsettigi, asiri gorsel ve isitsel, bilgi yiklenmesi
durumunun, bilginin dogrulugu ve yanlishgr s6z konusu olmadan bile
zihnimizde buyuk bir gurultd etkisine neden oldugu hissedilebilir. Bu
gurultd duyularimizi etkiler, hatta zaman zaman bellegimizde tahribata yol
acar. Ornegin; kisa zamanda birgcok miize gezip, bir sire sonra miizede
cekilen fotograflara bakildiginda, gitmemis gibi hissetmek ¢okca
duydugum ve yasadigim bir durumdur. Unutkanhgin, ilgisizlik, yorgunluk
gibi bambagka nedenleri de olabilir. Veri akiginin hizi ve yogunluguyla

olusan sanal gurilti de bu nedenlerden biri olarak goérulebilir. Olagan



yasantimizda, gunin her saati elimizin altinda olan akilli telefonlar,
internet ve televizyonlar, durmaksizin bize veriler sunmaktadir. Surekli
etkisi altinda kalinan yogun gorsel, igitsel ve s6zel imgenin olusturdugu
gurdltd sonucu, kendi fikirlerine yabancilasan insanlarla karsilasmak zor
degildir. “Gurdltindn  hissedildigi ortamlarda yasayan insanlarda,
konsantrasyon, dikkat ve reaksiyon kapasitesinde yavaslama, yorgunluk,
uyku bozukluklari ve ge¢ uyuma, merkezi sinir sistemi bozukluklari, bas
agrilari  ve stres, metabolik ve hormonal bozukluklar goraldugu
bilinmektedir” (Candir, 2014, s.1). insani etkisi altina alan gurilti, algilari,
disinme tarzini ve yasam bicimini donistirir. Ornegin, gorme ve
algilama yerini bakip gegme davranigina birakir. Guraltintn surekli varligi
sonucu, gorsel ve igitsel olarak doyum noktasinin asildigi, yani artik
dikkatin gergekten verilemedigi ve algilarin zayifladigi da farkedilemez. Bu
halde, karsilasilan ve hizla akan veriler 6zimsenemez olur. Fakat Kisi,
sosyal varligini korumak adina, hizla akan bu veri trafigine uyum
saglamak zorunda kalir. Bu suregte Kigilere 6zgu fikir olusumunun
olgunlasamadan, tez, antitez ve sentez surecinin tamamlanamadan

sonuglandigi soylenebilir.

Sessizlige en ufak bir firsat vermeden gorsel ve isitsel alanimizi kaplayan
her tarli veri ile kargi karsiya kalinan bu donem, ister istemez imge
yaratma sdrecini yeniden sorgulama ihtiyacini ortaya c¢ikarmaktadir.
Cahsmalardaki en ufak taninabilir, nesnenin-figlriin algi alaninda
kalabaliga, guriltiye neden oldugu dusuncesiyle, resimlerdeki ogeler
azaltilarak, dikkat verilmeden algilanabilecek tim imgeler elenmeye
baslanmistir. Resimdeki tim imgeler elendiginde de ‘higlik’ gibi blyuk bir
problemle kargi karsiya kalinmigtir. Bu problemin ¢6zimu igin, sessizlik

kavrami ve resim dilindeki karsiliklarina dair aragtirmalar yapiimigtir.



1.2. Sessizlik Kavrami

Sessizlik kelime anlami olarak; isitilebilir sesin kismen ya da tumuyle
yoklugudur. iletisimin var olmadigi durumlar ya da belirli bir alan ya da
bdolgedeki higbir kiginin konusmamasi anlamlarina da gelmektedir. Bu
baglamda yalnizca kelime anlamiyla ele alindiginda sessizlik, isitilebilir
seslerin ¢ok az siddette olmasi veya insanin algi sinirlari diginda kalan
sesler anlamina gelirken, sosyal olarak iletisimin gergceklesmedigi bir

durum olarak da kabul edilmektedir.

Fiziksel olarak ses, madde molekdllerinin titresmeleriyle olusur. Sesin olusabilmesi
icin kati, sivi veya gaz durumunda bir ortam ve asgari bir sicaklik degeri bulunmak
zorunlulugu vardir. Fizikte ‘Mutlak Sifir olarak kabul edilen -273. 15 Kelvin derece
sicaklik, maddeyi olusturan parcaciklarin hareketlerinin en kuiguk titresimlere
indirgendigi noktadir. Mutlak sifir evrenin var olmasini sagdlayan enerji esigidir. Bu
dederin altinda evren butunliginu surdiremez ve c¢oker. Bu enerji maddeden
uzaklastirilamaz. Molekdler élgekte hareketin oldugu ve dalgalari iletecek bir ortamin
bulundugu her durumda ses, kendisini algilayacak bir biling olmaksizin, kendi basina
var olabilen bir olgu olarak kabul edilebilir. Iste bu sebeple de fiziksel olarak mutlak
sessizlik yalnizca ses dalgalarinin iletilebilecegi bir ortamin yoklugunda mimkin
olabilmektedir. Ancak, bu baglamda dinya bir referans olarak kabul edildiginde,
yerylzii  Uzerinde mutlak bir  sessizlik durumu insan igin  mumkin
olamamaktadir(Esen, 2016, s.16).

Sessizligin fiziksel Ozelliklerinin  agiklandigi bu tanimdan, sessizlik
kavramina dair ¢ikarilmak istenen sonuclardan biri, sessizligin tamamen
bir yokluk hali degil, ne olursa olsun pozitif bir hal oldugudur. Bernard
Dauenhauer da sessizlik fenomenini inceledigi “Silence: The Phenomenon
and Its Ontological Significance” adli kitabinda, sessizligi bir yokluk olarak
degil kendi kendine pozitif bir hal olarak tanimlamistir (Dauenhauer, 1980,
s.4-5). Sessizlik kavrami durgunluk, tepkisizlik, yokluk, hiclik gibi negatif
bir hal degil, sinirsiz anlamla yUklu pozitif bir alan olarak gorulebilir.
Calismalarinda sessizlik kavraminin, anlamla yuklu, sarekli varlik halini
vurgulayan sanatcgilardan Fransiz sair Stéphane Mallarmé’ye gore,
siirlerini olusturdugu sayfanin beyazi sessizliktir ve anlamin ortaya ¢ikmasi
icin on kosuldur. Benzer bir anlayigi Merleau-Ponty dil ve sessizlik

arasindaki iliskiye dair sorgulamalari iceren “ Dunyanin Nesiri (Prose of



the World)” kitabinda “Tersine c¢evirebilme fenomeni”(reversibility) adini
verdigi yaklagiminda igler. Anlamin s6zcukte mi, yoksa s6zcugun Uzerine
kuruldugu, o olmadan anlam kazanamayacagi, sessizlik zemininde mi
oldugunu sorgular (Merleau-Ponty, 1973). Her iki anlayista da sessizlik

anlamla yukli bir zemin olarak ele alinmaktadir.

soucieux
expiatoire et pubére

muet rire
que
S/
La lucide et seigneuriale aigrette de vertige
au front invisible
scintille
puis ombrage
une stature mignonne ténébreuse debout
en sa torsion de siréne
le temps
de souffleter
par dimpatientes squames ultimes bifurquées
unroc
faux manoir
tout de suite
évaporé en brumes

qui imposa
une borne a linfini

Gorsel 1. Stéphane Mallarmé. “Un coup de dés jamais n’abolira le hasard” siirinden bir
sayfa gorsel. 1897. https://bit.ly/30yGRsR

Sessizligin kavram olarak pozitif bir zemin oldugunu Sanat¢i Salome
Voegelin’in “Duyacak higbir sey olmadiginda pek ¢ok ses ortaya ¢ikmaya
baglar. Sessizlik sesin olmamasi degil, aksine dinlemenin baslangicidir”
(Voeglin, 2010, s.83) soziyle destekledigi soylenebilir. Sessiz bir ortama
girildiginde algi esidi giderek artar ve daha farkli sesler ve anlamlar
algilanabilir. Sessizlik arttikca, dikkat ve algilar farkedilmeden zorlanir ve
guraltald bir ortamda duyulamayacak olanlar duyulabilir olur. Amerikan
oyun yazari Gertrude Stein “Sessizlik pencerelerle doludur” (Stein. 1993.
s.205). diyerek sessizligin, birgok farkl dislnce ve yaklagim sekline
pencere agtigina deginirken belki de bundan bahsediyor. Bu baglamda,
Stein’in ve Voegelin’in ifadelerine paralel olarak, resimde de imgelerin
azaltilmasi vyoluyla sessizlikle ayni etkiye sahip sonuglara ulasmak

amaglanmistir.



Wittgenstein, Tractacus adli eserinde sessizligi dil Gzerinden inceler.
'Dilimin sinirlari dinyamin sinirlanidir’ ifadesiyle Dinya'yr ancak dilin
olanaklari uzerinden betimleyebilecegimizi soyler. Sdzcuklerin ve dilin
digsinda kalan alan onun igin, dinyanin ifade edilemeyen anlamini,
bilinmeyenlerini iceren sessizliktir. Wittgensteine’in sessizlik ve dil Gzerine
yaptigi incelemeler, sessizligin; icinde henuz adlandiramadigimiz,
kesfedilmemis, adlandiriimayi bekleyen bilinmeyenlerle dolu, bilinenleri
kapsayan bir alan oldugunu dusundurar. Yani sessizlik, bir “ad” alip
anlama ve tanimlanabilir dinyaya katilacak bilinmeyenlerle doludur.
Sessizlik burada da bir hiclik, yokluk degil, kesfedilecek verilerle dolu,

pozitif bir alan olarak ele alinir.

O halde sessizlik ve ses arasindaki iligki, varlik ve yokluk gibi bir fark
degildir. Sesin insan tarafindan duyulamaz hale gelmesi durumunda
sessizlikten bahsedilebilirken, anlagilamaz hale gelmesi durumunda
sessizlikten ziyade gurultiye donusmektedir. Guriltt, ¢ok yukselmesi ve
insanin algi sinirlarini agsmasi sonucu, yeniden sessizlide donusecektir.
Yani sessizligin, ses ve gurultiyl kapsayan bir alan oldugunu varsaymak
yanlis olmaz. Kavram olarak sessizlik ele alindiginda, insanin algi
sinirlarini asan, bilinenlerin disinda kalan, bilinmeyenleri igeren bir alan
olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda, yirminci ylzyil sanatgilarinin ¢okga
etkilendigi goérulen, Taoizm’in bosluk tanimiyla ortlsur. “Taocizm’e gore
bosluk nesnelerin var olabilmesi i¢in zorunlu alandir. Bu anlamda bosluk
higlik degildir. Aksine gergekligin batinu ancak bosluk sayesinde agiga
cikabilmektedir’ (Polat, 2017, s.125). Yirminci yuzyil resim sanatinda,
resim yuzeyini bosluk olarak degerlendiren Kandinsky, Malevich gibi soyut
sanat oOnculerinin, bu felsefeye yakin soylemler ile karsimiza c¢iktigi
gorulmektedir. Bu calismada da, sessizlik kavrami resim sanatinda

incelenirken, bosluk kavramiyla 6zdes gorulerek ele alinacaktir.



BOLUM 2: SANATTA SESSIZLIK KAVRAMI

2.1. Farkh Sanat Disiplinlerinde Sessizlik Kavramina Yaklagimlar

Resimde sessizlik kavrami tarihin farkli dénemlerinde, farkli sanatcilar
tarafindan konu edilmistir. Ayrica cesitli donemlerde ki yapitlarda
sessizligin izlerini yakalamak mudmkundidr. 17.yy da yagsamis olan
Johannes Vermeerin resimleri, figuratif resimde sessizlik atmosferinin

hissedilebildigi drneklerden bir tanesidir.

Gorsel 2. Johannes Vermeer. Terazi tutan kadin. 1662-1665. https://bit.ly/2WKmifi

Vermeer'in resimlerinde neredeyse her sahnede sessizligi hissetmek
mamkindar.  Vermeer 1s1gin insan  algisi  Uzerindeki  etkilerini
kurgulamadaki basarisi nedeniyle 1sik ressami olarak bilinir. Bu resimde,
pencereden gelen gin 1s1gini yani tek bir kaynaktan gelen polarize olmus
1S191 kullanarak, sessiz, sakin ve dingin bir ortam izlenimini yaratir. Bu 1g1k
kullanimiyla olusan kontrastlar ve gegisler, resmin butiununde dinginligin
hissedilmesini saglar. Bu tez ¢alismasi kapsaminda yapilan ¢alismalarda,
kullanilan 1g1k ve bigim iligkisinin kurgulanmasina dair yararli sonuglar
icerdigi gorulmustar.
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Gorsel 3. Jacques Louis David. Marat. 1793. https://bit.ly/2WKmifi

Jacques Louis David’'in Marat eseri resimde sessizligin kullaniminin,
tepkiyi etkin bir sekilde yukseltmesine bir 6rnek olarak gOosterilebilir.
“Marat’nin 6limunde, 6lU bedenin beyazligina zit olarak, kigik koyu renk
dokunusglariyla boyanan arka plan, tuvalde sessizlik izlenimini guglendirir.
Tuvaldeki resimsel sessizlik izleyiciyi derin dusunmeye
yonlendirir’(Grizard, 2017, s.1). Resim bigimsel olarak incelendiginde,
yatay ve dikey eksenlerin yogunlugu ile sabit bir yapida, neredeyse hig
diyagonal eksen icermeyen kurgu tamamen durgun gorinmektedir.

Cansiz Marat'in hareketsizligi arka plan olarak olusturulan ‘sessiz
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alan’daki hareketler ile birlesip beklenmeyen bir dinamizm ve etki
kazaniyor. Adeta Marat'nin 6limdndn getirdigi ugultular ve sdylentiler,
sessiz planda hissedilir hale geliyor. David'in ‘Maratmin Olimi’ adl
yapitinda kullanilan sessiz alanin, ele alinan konuya kattigi vurgu ve
etkinin, yapilacak calismalar icin yol gdsterici nitelikte oldugu izlenimi
alinmigtir. Sessizligin, s6ze anlam katan, etkiyi ylUkselten 6zelliklerinin,
resimde de bu anlamda elde edilmesi, ulasiimak istenen hedefler

arasindadir.

Gorsel 4. Vilhelm Hammershgi. 1864/1916. https://bit.ly/2WKmifi

Ressam Vilhelm Hammershgi, mimari 6geleri canlilar gibi, insan figurlerini
ise objeler gibi dilsiz resmeder. Ortam espaslarinin dizenlenmesinde,
sessizligin armonisi diye degerlendirebilecedimiz bir atmosfer olusturur.
Figlrler, sirttan veya kesin olmayan konturlarla tasvir edilir. Figurlerin
sirtinin - dondk olmasi, resmin tamamindaki iligkilerin  butinlaguna
etkilemeden, figlriin sessizce yerini almasini saglar. Espas ve zithk
dizenlemesinde, birbirine yakin etkiler ¢ogunlukta tutularak, sessizligi
hissedebilecegimiz bir ortam kurulur. Resmin butununde, bosluk ve

belirsizlik halini vurgulamak Uzere toprak renkleri veya soguk renkler
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kullanihr.  Hammershgi’'nin resimleri sanki zamanda durmus gibidir.
Herhangi bir anlati, hareket, belirli bir zaman algisi veya olay
yoktur (Grizard, 2017, s.1).

Hammershgi’'nin renk kullanimi, kompozisyon yapisi, secilen figurin
hareketi ve ele alinis bigimi, tim bu elemanlar resmin sessiz atmosferine
katkida bulunacak sekilde tasarlanmis gibidir. Bu anlamda figUratif
resimde, resimsel sessizligi elde etme yontemleri bakimindan dikkat ¢ekici

bir drnek olarak, yararlanmak Uzere g6z 6ntne alinmigtir.

Gorsel 5. Edward Hopper. Otomat. 1927. https://bit.ly/2WKmifi

Edward Hopper'in resimleri ise, gurultinin yeri olmadigi, gundelik
hayattan sahneler gdsteriyor. Bu resimde, agir bir sessizligin hakim oldugu
ortamda, kadin kahvesini yudumluyor. Kadinin arkasindaki genis koyu
renkli plan, sessizligin hakim oldugu bir atmosfer etkisini resme
kazandiriyor. Karanlik plandaki isiklarin yansimalari da, olusturduklari

duragan ritm ile sessizlige eslik ediyor.
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Hammershgai’'nin aksine Hopper, resimde canli renklere ve kesin gizgilere
yer veriyor. Buna ragmen, resimlerinde sessizlik izlenimi hissedilebiliyor.
Ele aldigi ‘yalnizlik® konusunun beraberinde olusan sessizlik, resimsel

sessizligi elde etmenin bir bagka yolu olarak ortaya gikiyor.

Soyut resim alaninda ise sessizlik, cok¢a konu veya resmin bir elemani
olarak ele alinmigtir. “Soyut resim, belirleyici sekilleri resimden eleyerek,
sessizligin temel bir 6zelligi olan belirsizligi uyandirmasiyla sessizligi temsil
eder.” (Bae. 2006. s. 7)."dan aktaran (Aghamohammadi. 2017. s.22). Bu
anlamda Marc Rothko’'nun resimlerinin, sessizligi somutlayan resimler

oldugu yorumlari yapilmistir.

Gorsel 6. Marc Rothko. Turuncu, Kirmizi, Sari. 1958. https://bit.ly/2GTuqQH

James Cronin “Towards new understanding of silence” adli makalesinde
Rothko'nun  “The Seagram Murals, Four Darks in Red” adli duvar
resimlerinin sessizligini “bir biling durumu” olarak tanimlar (Cronin, 2009,

s.8). Sanatta sessizlik Uzerine pek ¢ok yazisi olan Sara Maitland ise
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Rothko’nun bu resimlerini
(Maitland, 2008, s.145).

...gorundurlestiriimis sessizlik” olarak niteler.

Calismalarda gelinen noktada, soyut, figlrstiz hatta nesnesiz resim
anlayislarina yaklasildigi géz o6nudne alindiginda; sessizlik kavramini
somutlayabildigi goérisunidn yaygin oldugu, Marc Rothko’nun resimleri,
calisma surecinde bir gok kez yeniden incelenmesi gereken yapitlar olarak
degerlendiriimektedir.

Gorsel 7. Mubin Orhon. Kirmizi Soyut. 1973. https://bit.ly/2MJyHKo

Muabin Orhon’un galismalari, Rothko’da oldugu gibi hem soyut olani hem
de somut olani bir arada barindirma 6zelligi bakimindan monokrom sanat
anlayisina isaret eder. Monokrom sanat anlayisi, resimde sessizlik gibi
soyut bir kavramin ifadesinin kurulmasi bakimindan gelecek c¢aligsmalar

icin incelenmesi gerekli gorulmustar.
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Gorsel 8. Robert Rauschenberg. White Painting. 1951. https://bit.ly/2L1FRsL

Elestirmen James Fitzsimmons Rauschenberg'in “Beyaz Resimler’ini
kendiliginden yikici eylem” olarak nitelendiriyor. Resimler higbir figlirasyon
ve sembolizm icermez. Bosturlar. Rauschenberg’in arkadasi John Cage,
bu calismalari “isiklar, golgeler ve parcaciklar icin havaalanlar’” olarak
nitelendirir ve sessiz parga olarak anilan 4'33” fikrine ilham oldugunu
ifade eder. "Beyaz resimler'in” yuzeyinde Isik ve golge varyasyonlari form
kazanir. Rauschenberg “Beyaz Resimler’in asla pasif olmadigini soyler.
Aksine onlari “hipersensitif’ olarak tanimlar. izleyici onlara bakabilir ve
Uzerlerine yansiyan golgeler ile odada kag kisinin oldugunu veya gunun
hangi saatinde oldugunu gorebilir.” Resimler izleyicinin, havanin, dinyanin
ona kattigi seye donusur. Basta, higbirsey olarak algilanan resimler
Uzerinde odaklanan dikkat, genel farkindaliga evrilir. (Govin, Megan, 2014,
Erisim: 14 05 2019).

Rauschenberg’in “Beyaz Resimler”’i, sessizlik kavrami ile benzer bir
sekilde, kendisiyle etkilesime gegen biling ve ¢evresel baglamlarla anlam
kazanir. Sessizligin bu 6zelligini bigimlestirebilmesi acisindan yararl bir

ornek olarak gorulmastur.
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John Cage’in 4.33"” adli eseridir ise sanatta sessizlik 6gesi denilince ilk
akla gelen eserlerden biridir. Eser birbirinden farkli G¢ bolimden olusur ve
muzikal hazir yapim (ready-made) olarak nitelendirilir. Partisyonda ug¢
bolim, roma rakamlariyla ifade edilir ve her rakamin ardinda Latince
sessiz anlamina gelen ‘TACET ifadesi yer alir. Bu terim bati miziginde
enstriman uzmanina (virtidz) hareketin sliresi boyunca sessiz kalmasi
gerektigini gostermek igin  kullanilir.  Performansi 1952 yilinda
Woodstock’'ta piyanist David Tudor gergeklestirir. Tudor her bolim
basinda piyanonun kapagini agar ve sonunda kapatir, enstriman
performans boyunca sessiz kalir. Seyircilerin bu sessizliJe duyduklari

tepki sonucu ortamda gelisen sesler eseri olusturur.

Cage’in notalari eleyerek kurguladidi bu muzik, renk ve bigim gibi

elemanlar elendiginde resimde edinilecek sonuca dair kargiliklar olugturur.
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Gorsel 9. Doug Wheeler. Untitled-light-encasement. 1968. https://bit.ly/2LVg70OW

1960 ve 1970’lerde Guney California’da “Isik ve Bosluk Hareketi” nin aktif
bir katilimcisi olan sanat¢i Doug Wheeler, Arizona Codlinde buyumus
olmasinin da etkisiyle eserlerinde “sonsuz ve sessiz alanlar/ortamlar
yaratma gayesi icinde calisir. Eserlerinde bogluk, hacim ve 1s1g1 birlikte
kullanarak izleyicinin dunya algisini degistirmek ister. Bu amag
dogrultusunda akrilik levha ve neon isik kullanarak sessiz ve sonsuz
atmosferler Uzerine calisir. Nesneyi ve resmi terkederek, 1$131 ¢cevreleyen
odaciklarla, U¢ boyutlu bir ortam yaratir. Doug Wheeler'in c¢alismalari
sessizligin, cagdas sanat yaklasimlarinda konu edilmesine bir 6rnek olarak

kargimiza gikar.
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Gorsel 10.

hristopher Baker. 'Selam Dunya! Dinlemeyi Birakmayi ve Gurultuyt
Sevmeyi Nasil Ogrendim’. 2008. https:/bit.ly/2Z2yw0d

Christopher Baker’'in 'Hello World! How | Learned to Stop Listening and
Love the Noise’ adli yapiti, yasadigimiz doneme 6zgu gurultayt gorunur
hale getirmektedir. Video yerlestirmesi, internetten toplanan binlerce video

gunlugunun derlenmesinden olusur.

Baker, bir roportajinda “Sosyal paylasim aglarinin mesaj iletmek
acgisindan cok etkili iletisim araglar oldugunu belirtir. Ama bu teknolojiler
bizi daha etkili konusmacilar yaparken bize daha iyi dinleyiciler olmayi
ogretmiyorlar” (Ruggiero, 2012, s.1). der. Bu ifadeler, ses anlam iligkisinin,

gurdltt anlamsizlik iligkisine donuasturaldugu seklinde degerlendirilebilir.
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Gorsel 11. Aurélie Nemours, Sessizligin yapisi. 1983. https://bit.ly/2WKmifi

Aurélie Nemours, “Sessizligin yapisi” isimli eseri resimde sessizligin
ifadesi ile ilgili gikarsamaya galigilanlarin bir 6zeti niteligindedir. Geometrik

bitin(mas) kitlenin, gene geometrik parcalarla midahale edilerek bozulan
yapisiyla sessizligin ritmi vurgulanmistir.
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2.2. Sessizlik ve Bosluk

Bir giirin yalnizca kelimelerin birlesiminden olusmadigini sdyleyen Fransiz
sair Mallarmé, bosluk ve sessizlik arasinda bir iliski kurar. Mallarmé, siirin,
kelimeler ve kelimeler arasindaki boglukla birlikte degerlendiriimesi
gerektigini soyler. Bu bosluklari kendi giirinde, ayni bir muzik
kompozitorinin notalar arasinda es kullanmasi gibi, kelimeler arasindaki

bosluklarla ritmik bir hareket kurmak tGzere kullanir.

Mallarmé Cagdaslari Fransiz izlenimci ressamlari gibi objeyi degil biraktigi
etkiyi resmetme anlayisini benimser. Kendi de “konu”yu azaltarak
cagristirma ve imlemeyi, kesin tanimlamaya tercih eder. Mallarmé’ye gore
anlam her zaman kelimeler ve sayfanin boslugu arasindaki oyunun ortaya
cikardigi etkidir. Hi¢ bir zaman dogrudan anlamiyla on plana ¢ikan sozcuk,
imge tek basina belirleyici degildir, yapitt anlamanin yolu butinint
hissetmektir. Sayfanin beyaz kismi, anlamla yukludir. Hatta herhangi bir

anlamin ortaya ¢ikmasi igin dnkosuldur. (Bindeman. 2017. s.12)

Ayrica “Un coup de des” (1897) adl son siirindeki agik alanlar metnin asla
nihai bir anlama dénusmeyecegini gosterir niteliktedir. Kelimeler birbirlerine
atifta bulunur ancak birlikte kapali bir yapi olusturmazlar. Burada sanatginin
konusu daha dogrusu ilgi nesnesi geleneksel merkezi konumunu kaybeder.
Bu baglamda negatif alan ve sessizlik fenomeni belirginlik kazanir
(Bindeman. 2017. s.12).

Bu anlayisi resim alanina uyarlarsak; negatif alan ve sessizlik, bosluk
kavramina, s6zcuk ise boslugu sekillendiren ¢izgi, leke, mekan, figir, imge

gibi elemanlara denk duser.

Soyut resmin 6ncusu olarak goérilen Rus ressam Wassily Kandinsky

(Hodge, 2008, s. 158) benzer bir yaklagsimla, sessizlik kavramini resme
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yayar. Resimde renkleri ve bicimleri, seslerin ve dinlenen muzigin
karsiliklari olarak kurgulayan Kandinsky’'ye gore, resim yuzeyi, sessizligi

temsilen, algisal bir bosluk olusturur.

“Resmin temel iletisim unsurlari sekiller ve renklerdir, resimdeki sessizlik
bu ¢ok énemli 6gelerin yoklugu ile ifade edilebilir... Soyut resim, belirleyici
sekilleri resimden eleyerek, sessizligin temel bir 6zelli§i olan belirsizligi
uyandirmasiyla sessizligi temsil eder.” (Bae. 2006. s. 7).dan aktaran
(Aghamohammadi. 2017. s.22)

Kandinsky “Somut Resimler” (1866-1944), diye adlandirdigi resimlerinde,
kullandigi ¢izgi, leke ve semboller disinda kalan alani, bosluk ve sessiz
alan olarak tanimliyor (Florman. s.43-51). Sessizligin, sayfanin ya da
tuvalin boslugunda oldugu dusuncesinin, sessizlik kavrami bdliminde
belirtilen, sessizligi pozitif bir alan olarak degerlendiren sanatgl ve

dusundarlerin yaklagimlariyla ortistugu soylenebilir.

Bl . ab b !
Gorsel 12. Kazimir Serenovich Malevich. Siyah Kare. 1913. https://bit.ly/2qWgiab

Malevich’e gére, tuval evrene agilan bir bosluktur. Unlii siyah kare
resminde, beyaz zemin Uzerine yerlestirdigi siyah kare nesneler dunyasini
temsil ederken, beyaz zemin ise boslugu temsil eder.
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Yirminci yuzyil resminde bosluk kavrami c¢ok tartisiimigtir. Kargilikli bir
tartisma olmadan dahi, Malevich ve Mondrian’in ayni donemde birbirine
tamamen zit anlayigla yaptiklari galismalar, bu tartismaya guzel bir
ornektir (ipsiroglu. 1993. s. 54-62). Mondrian’a gére resim yiizeydedir ve
yuzeyde kalmalidir. Nesneleri tuvalde hacimlendirmek iltizyondan ibarettir
ve yapilmamalidir. Malevich icinse, tuval evrene agilan bir bogluktur ve

resim bu boslugu boyutlandirma g¢aligmasidir.

Calismalarda bosluk kavrami Kandinsky ve Malevich gibi sanatcilarin
anlayislari dogrultusunda degerlendirilmigstir ve sessizlik kavramiyla 6zdes
olarak ele alinmigtir. Tuval veya sayfadaki boslugu, sessizlik olarak
degerlendirdigimizde, bogluk, adlandiriimayi bekleyen bilinmeyenlerle dolu
pozitif bir alan olarak goérulebilir. Bu boslugun, her leke veya firga darbesi
ile anlam ve boyut kazanacag! dusuncesinden yola ¢ikarak, ¢alismalarda
bosluk, algida imge olusumunu tetikleyici bir eleman olarak ele alinmis ve
bu nedenle, resim ylzeyinde bosluk algisinin olusturulmasina 6nem
verilmistir. Bu yolla resim dilinde sessizligin etkisinin yakalanabilecegi

ongorulmustur.

23



BOLUM 3: UYGULAMA GALISMALARI

Sessizlik kavramina yonelmeden once yapilan resimlerde dogadan alinan
etkilerin soyutlanmasi ve resim diline donusturilmesi yoluyla, disa
vurulmak istenen duygu ve dusuncelerin ifadesinin  kurulmasi
amaglanmistir. Secilen birden fazla kadrajin Ust Uste bindirilmesi ile
olusturulan karmasa, bicimlerin bazen tek bir kdsesi, bazen bir gizgisi
kullanilarak bazen leke halinde yansitilarak, bazen ele alinan imaji
temsilen, tas, cam, toprak gibi farkli malzemelerin kullaniimasi yoluyla

aylklanarak, resimde karmasanin ve ¢ok sesliligin dizeni aranmistir.

Gorsel 13. Tuna Pire. Anka. 2010. ( 120x100cm, tuval tzerine karisik teknik).
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Gorsel 14. Tuna Pire. 2014. (160x220cm, tuval tizerine akrilik).

Gorsel 13'de, tum yuzeyde gorilen karmasa etkisinin bir kisminin, siyah
boya ile kapatilmasi sonucu, galismalardan birinde ilk kez sessiz alan
arayisi gozlemlenebilir. Bu arayisin sebebi belki de, 13 numarali goérselin,
bahsedilen ‘gurdlti’nin hissedilmeye baslandigi doénemde yapilmig
olmasidir. Sanat egitimine Fransa’nin Marsilya sehrinde devam edildigi
surecte, yeni bir tlke, yeni bir kaltar, farkl bir dil, sehir ve okul ortaminin
etkileri altina girilmigtir. Marsilya, bir liman sehri olma 6zelligiyle Fransa’nin
en kalabalik nufusuna sahip olmasinin yaninda, diger kultirlere agik,
kozmopolit bir yapiya sahiptir. Bu yapi, ayni sehirde bir ¢ok kalttrle
tanisma olanagi saglamistir. Elbette ki tum bunlar, tarif edilemez yararlari
olan etkenlerdir; ancak, yeni ve farkh verilerle karsilagsmanin yogunlugu ve
hizi sonucu olusan gurdltintn etkisi altina girilmis olmasi olasidir. Her ne

kadar gorsel 13’Un yapildigi donemde, bu galismada s6zi edilen gurdlti
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ve sessizlik ile ilgili duaslnceler henlz olusmamis olsa da, geriye
bakildiginda, calismalardaki ‘sessizlesme’ surecinin bu c¢alisma ile

basladig! saptanabilir.

Gorsel 15. Tuna Pire. 2014. (150x150cm tuval Gzerine akrilik).

Bir sonraki calismada (Gorsel 14), resmin buydk bir béliminde
yalinlastirma c¢alismalari yapiimistir. Bu kez karmasanin diizeni, daha az
o6genin, boslukta hareketini 6n plana c¢ikarmak yoluyla elde edilmeye
calisiimistir. Yer yer boyanin tuval Uzerinde akigi, tuval dizleminin
yukseltilip algaltilmasi yoluyla kontrol edilerek, arka plandaki renk alaninin
kendiliginden olusmasi saglanmistir. Firga midahalesi olmadan olusan bu
alanlar, resimsel olarak bir form ifade etmeyen alanlardir. Bu anlamda ses-
anlam icermeyen bir alan olarak goérulebilir. Diger bicim ve imgelerin, genis
turuncu alanin varligini bastirmayacak sekilde eklenmesine dikkat
edilmigtir. Resim, imgelerden arindirildiginda olusan yalinhgin ve yaratilan
boslugun, sessizlik etkisini uyandirdigi, 14 numarall gorselde az da olsa

g6zlemlenebilmektedir.
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Gorsel 16. Tuna Pire. 2016. (70x100cm, tuval Uzerine akrilik)

Daha sonra, istanbulun hareketine ve karmasasina katlmanin da
etkisiyle, ¢agin gurultist ve sessizlik Uzerine ilk fikirler olusturulmaya
baglanmigtir. Aslinda yasadigimiz sehirlerin gurdltisa, tarihin - her
doneminde degismeyen bir olgu olarak karsimiza ¢ikabiliyor.
Gunumuzden binlerce yil 6nce gegen, Gilgamis Destani’nda dahi, Ur,
Uruk ve SuUmer sehir devletlerinin “curcuna” ve “velvele”’sine atifta
bulunulur (Hendy, 2013, s.81). O donemde bahsedilen gurultd,
zannediyorum buginin gece gundiz aktif olan metropollerinin
gurdltusityle kiyaslanamaz; ancak, bu calismada ele alinmak istenen

gurdltd, sesin olusturdugu gurdltd ile sinirh degildir.

Gunumuzde, kitle iletisim araglari, medya ve bilgi teknolojilerinin sagladigi
paylasim agi, dinyanin herhangi bir yerinde yapilan bir sanat eserinin,
gerceklesen bir olayin, sdylenen bir s6zln, yapilan bir tartismanin, aninda

dunyanin herhangi baska bir yerine iletilebilmesini saglar. Her bir kigi,

27



paylasilan bu verilere hem ulasabilir, hem de katkida bulunabilir. Sinirsiz
yararlari olan bu durumun, yogunlugu nedeniyle algida gurulti olusumuna
da neden oldugu soOylenebilir. Adeta yasamlarimizi paylasmaya
bagladigimiz ekranlar araciliiyla, bu paylasimlar glinin her saatinde,
istemli, istemsiz ya da zorunlu olarak karsimiza cikar. Sessizlige en ufak
bir firsat vermeden gorsel ve isitsel alanimizi kaplar. Bu durumu
gorunebilir kilan Christopher Baker'in (Gorsel 9) “Hello World! How |
Learned to Stop Listening and Love the Noise” adli eseri, internetten
toplanan binlerce video gunliginun derlenmesinden olusur. Bu 6rnekle,
farkh anlatim dillerinde de, ¢agdin gurultistinin yansitildigi goriimektedir.
Gorsel, isitsel her turlh veriye fazlaca maruz kalinan bu dénemde, imge
yaratma sireci ister istemez sorgulanmaya baslanmigtir. Bu sureg,
resimlerdeki 6geleri azaltmak Uzere, yalinlagtirmalar uygulanarak devam
etmigtir. Resimde kullanilan imgelerin, dogrudan taninabilir, bilinen ve
adlandirilmis imgeler olmasi durumunda, alisilan algi refleksinin digina
ctkilamadigi igin gurdltt atmosferine dahil olundugu gorasine variimistir.
Bu nedenle, dikkat verilmeden algilanabilecek imgelere resimde yer
veriimemesi hedeflenmistir. Bu baglamda sessizlik kavramina dair,
sessizligin pozitif bir alan oldugu gibi yaklagimlardan edinilen fikirler

dogrultusunda, bu kavramin resim dilindeki karsiliklari aranmistir.

Gorsel 17. Tuna Pire. 2016. (40x55cm tuval Gzerine karisik teknik).
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Gorsel 18. Tuna Pire. 2016. (65x55cm tuval Gzerine karisik teknik).

Bu seride, ‘Mizikte ses azaldikga, resimde ise ISk azaldikga sessizlige
yaklasilabilir duslncesiyle, resmin elemanlarindan 1sigin  manipule
edilmesi yoluyla kompozisyonlar olusturulmak istenmistir. Gorsel 16 ve
17'de, 15191 renkten, yani pigmentten farkl yansitma ozelligi nedeni ile
kullanilan aliminyum parcalar ve 1131 emen renk alanlarinin yarattigi
zithktan faydalaniimistir. Rengin isik oldugu géz 6nlne alinarak isiksizhigi
elde edebilecek renk karigimlari Gzerine g¢aligiimistir. Boya renklerinin
birbiriyle karismamig hallerinin en 1sikli halleri oldugu, karistirdikga 1siklihk
oraninin dusecedi yani, siyaha yaklastikca 1sigin emiliminin artacagi
bilgisinden yararlaniimistir. (Isi§1 ylzde yuz emebilen bir renk henlz
bulunmamistir. Ylzde yuz emilime en yakin olan renk 2017’de Hint asill
ingiliz Sanatgi Anish Kapoor'un sanatsal kullanim hakkini satin aldig
‘Vanta Black’ 1sigin %99.96'sini  emer. Bu rengin c¢alismalarda
kullanildiginda nasil sonuglar yansiyacagl merak uyandiricidir.) Resimde
sessizlik algisini yiUkseltebilecek bir yol olarak, zaman zaman siyaha
yaklagan coklu renk karigimlari amaca uygun sonuglara yaklasildigini

hissettirmigtir. Belirsizlik hissini arttirmak Uzere kullanilan, koyu zemin
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Uzerindeki beyaz boya ile elde edilen akintilar daha ¢ok hareket ve imge
izlenimi  yarattigi igin daha sonraki c¢alismalarda bu yontem

kullaniimamisgtir.

Gorsel 19. Tuna Pire. 2016. (70x100cm tuval Gzerine akrilik).

Calismalarda sessiz olarak nitelendirilen alanlar giderek arttirilarak
hareket azaltilmak istenmigtir. Resim sadelestikge, resimsel problemlerin
arttigr  gozlemlendigi icin izleyenin algisinin resimsel dusinmeye
yonelmesini saglamak oncelikli hale gelmistir. Resim ylzeyinde bosluk
algisinin  ve  mekanlarin  yapilandiriimasinin, resimsel alginin
tetiklenebilmesi igin 6n kosul oldugu dusincesi dikkate alinarak, nesneden
ve hareketten giderek soyutlanan resimlerde, bosluk ve mekan algisini
etkileyecek elemanlara 6nem verilmistir. Bu amacla birbiriyle etkilesen
resimler ile birlikte, tuvalde farki malzeme kullanimi denemeleri

yapilmistir.
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Gorsel 20. Tuna Pire. 2017. (55x55cm, tuval tGzerine akrilik).

‘Duyacak higcbir sey olmadiginda pek ¢ok ses ortaya ¢ikmaya baslar.

Sessizlik sesin olmamasi degil, aksine dinlemenin baglangicidir’. (Voeglin)

Gorsel 21. Tuna Pire. 2017. (55x55cm, tuval tzerine karigik teknik).
Gorsel 22. Tuna Pire. 2017. (55x55cm, tuval tzerine akrilik).

Resimsel elemanlarin kullanimini en aza indirgeyebilmek amaciyla cesitli
denemeler yapma ihtiyaci sonucu, Gorsel 20’de topradin dogrudan tuvale
uygulanmasi ve 21’de benzer bir imajin boya ile olusturulmasi yoluyla,
algilama bigimine etkileri yansitilmistir. Ayni tuval Uzerine daha sonraki
calismalarda, 1sik yansitict ozelligi ile kullaniimasi amaglanan
aliuminyumun tuvale uygulanma denemesi gergeklestiriimigtir. Bu iki resim

bir arada tasarlanmistir.
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Gorsel 23. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval tzerine karigik teknik).

Bu tasarimda, resimsel bogluk algisinin ve gergeklige ait boglugun bir
arada olugsmasi amaciyla, resim yiizeyinde aynalar kullaniimigtir. Resimde
olusan bosglugun ve nesnel formlarin, 6znel algiya etkisi gézlemlenmek
istenmistir. Olusturulan sabit imajin tizerine yerlestirilen aynadan, izleyenin
hareketine bagli olarak hizla akar durumda ya da duragan bir sekilde
yansiyan imajlar, nadiren yararll sonuclara isaret etmistir. imajlarin
taninamayacak boyutta ve hizda yansidigi anlarda, resmin sessizligi ile
yansimalarin hareketlerinin olusturdugu karsitlik olumlu sonuglardan biri
olarak gozlemlenmigtir; ancak, kosullarin surekli ayni olmasi igin resmin
bulundugu ortama mudahale etmek gerekmektedir. Bu mudahalenin
gergceklesmedigi durumda, aynadaki yansimalar genel olarak resimle
batinlesemeyen bir alan olusturmustur. Bu nedenle, bir baska deneme

yapimigtir.
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Gorsel 24. Tuna Pire. 2017. (120x180cm, tuval Gizerine karisik teknik).

Gorsel 23'de aynadan vyansiyan imajlarin belirlenebilmesi amaciyla,
aynalar, daha buyuk boyutlu bir tuvalde g6z hizasinin Ustinde kalmasi
hedeflenerek yerlestiriimistir. Resmin bulundugu mekanin tavani ve
duvarlari yansimalara kesitler olusturarak girmistir. Resme giren tavan ve
duvar yansimalari ile; bir yandan, rauchenberg’in beyaz resimlerinde ele
alinan sessizlikle tuvaldeki galisma arasinda iligki kurmak istenmigtir.
Aynanin yerlestirildigi bolgede toprakla olusturulan dokulu siyah zemin
yoluyla, aynadan yansimalar ve resmin geri kalani arasinda buatunlik

olusmasi hedeflenmistir.
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Gorsel 25. Tuna Pire. 2017. (55x55cm, tuval Uzerine karigik teknik).

Isig1 emen renklerle ve firga izi olusturmadan elde edilmek istenen sessiz
alanlarda farkli doku kullaniminin sonuglari gézlemlenmek Uzere, tuvalde
toprak, silgi tozu gibi malzemelerin etkileri denenmistir. Tuval ylUzeyinin
bayuk bir bolimunin dokulandiriimasi sonucunda, olusturulmak istenen
sessizlik algisinin kayboldugu izlenimine varilmigtir. Buna kargin, sessiz
alan adi altinda olusturulan diz boyanmis bolgelerde farkli doku
alanlarinin yer yer kullanilmasinin, herhangi bir imgenin resmedilmesinden
kaginilan bu bolgelere anlam zenginligi katacagr gozlemlendigi igin

¢alismalarda kullaniimaya devam edilmistir.
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Gorsel 26. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval Gzerine akrilik).

Resimde ses ve sessizlik iligkisinin sorgulanmasi slrecinde, sessizligin
pozitif bir alan oldugu duslncesine yaklasmak Uzere; sessizlik algisinin
olusturulmaya calisildigi zeminden koparilarak, resmin Ust kenarindan alt
kenarina, dogrusal olarak devam eden turuncu c¢izginin ifade ettigi

dusunulen devamli ses ile beraber algilanmasi hedeflenmistir.
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Gorsel 27. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval tGzerine karigik teknik).

Resimlerde sessizligi ifade edebilecedi dislinulen etkenler olan, s
buyuk olgcide emen renkler, diz boyama alanlari, bosluk ve mekan
kurgulari ve kompozisyon yapisina yansiyan iligkileri Uzerine yapilan
calismalardan elde edilen deneyimden sonra, sessizligin tepki doguran ve
anlam yansitan 6zelliklerinin resimlere yuklenmesi hedefi dogrultusunda
calismalar surdurdlmustur. Bu baglamda, sessizligin c¢esitli alanlarda
dogan farkli anlamlarini elde etmek lzere denemeler yapilmistir. Ornegin
canlilar arasinda, sessizlik; tedirginlik yaratabilir, tehlikeli bir durumun
habercisi olarak gorilebilir. Sessizligin neden oldugu bu tedirginlik etkisini
elde etmek Uzere, Onceki denemelerde istenen etkiye vyaklasildigi
disunulen sessizligi ¢cagristiran zemin Uzerinde, renk frekansi farklarinin
olusturacagi gerilimden yararlaniimak istenmigtir. Ayrica, boya diginda bir
malzeme ile farkli bir organik yapinin varligina dair izlenimler eklenmesi

hedefiyle, doku alanlari uygulanmistir.
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Gorsel 28. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval Gzerine karisik teknik).

Gorsel 26’dan 6nceki calismalarda sessizligin ¢cagristirdigr dinginligin etkisi
aranirken 26 ve 27 numarali resimler, sessizligin yarattigr gerilim
Uzerinedir. Renklerin algisal etkilerini yaratan frekanslarinin, sessizligin

gerilimi etkisinin olusturulabilmesine yardimci olmasi hedeflenmistir.

37



Gorsel 29. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval Gzerine akrilik).

Sessizlik, tarihin ¢esitli donemlerinde insanlarin toplumsal olaylara verdigi
glcli tepkiler arasinda da gérilmistir. Gandinin Ingilizlere verdigi
sessizlik ve tepkisizlik tepkisi ya da 2013 Haziran ayinda istanbul'da
baglayan ‘Gezi Direnisi’ sirasinda, ¢atismalarin ve karmasanin devam
ettigi Atatlrk Kultir Merkezi karsisinda ‘Duran Adam’in ortaya g¢ikmasi
gibi. Karmasanin ve c¢atismanin ortasinda, sadece durup cevresindeki
higbir seye tepki vermeyerek farkedilir hale gelen Duran Adam’in tavri,
takip eden surecte farkl kitlelerce 6rnek alinmis ve topluluklar halinde
veya tek kigilik yapilan eylemler bir ¢cok sehirde gergeklesmeye devam
etmistir. Bu olay, sessizlikle verilmis olan gucli bir tepkiye 6rnek

olusturarak karsimiza c¢ikar.

Siradaki ¢alismalarda sessizlikle elde edilen tepkisel ifadeyi resim dilinde

canlandirmaya yonelik tasarimlar olusturulmustur. Yagli boyanin, su bazli
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bir boya olan akrilik boya ile ne kadar kapatilirsa kapatilsin yeniden
kendini goOsterecegdi bilgisine dayali olusturulan 29 numarali gorselde,
dogadan soyutlama yoluyla olusturulan resim yuzeyinin tamami, akrilik

boyanin ylzeyde akitilmasi yoluyla defalarca kapatiimigtir.

Gorsel 30. Tuna Pire. 2019. (80x100cm, tuval Uzerine karisik teknik).

Beklenildigi gibi yagh boya ile olusturulan, alt katmandaki forma ait sari
cizgiler her seferinde yeniden ortaya ¢ikmistir. Bu resimde Duran Adam

ornegindekine benzer fakat zit bir durum olusturulur. Duran Adam,

39



kalabaligin ve karmasanin igerisinde sessiz durarak dikkat ceker. Yani
herkesin hareket, hatta ¢catisma halinde oldugu, hem hareket hem ses ile
olusan kargasa ve gurultinun ortasinda sabit ve sessiz duran bir adam, zit
bir birim olusturarak varhigini etkili bir sekilde gdsterebilmistir. Gorsel 29°'da
ise sessizligin icinden her seferinde kendini yeniden godsteren imgeler

olusturulmustur. iki durumda da direnis ve tepkiden s6zedilebilir.

Gorsel 31. Tuna Pire. 2017. (55x70cm, tuval Gzerine karisik teknik).

Uste Uste bir kac farkli resmin yapiimasiyla elde edilen gorsel 30'da, alt
katmanlarda yapilan resimlerin, en son atilacak katmana yansiyabilmesini
saglayacak, yagli alanlar veya boyaya doymamis alanlar birakilmasi gibi
farklar kullanilarak, en Ust katmana yansiyabilece@i durumlar olusturulmak
hedeflenmigtir. Son katman, siyaha yakin renk ile form gézetmeden, diz
boyama yoluyla diger katmanlarin gogunu kapatacak sekilde atilmistir. Bu
yolla elde edilen resimlerde, alisilan algi reflekslerinin 6nune gecilebildigi

gorilmus ve resimde taninabilir imajlar kullaniimaya yeniden baglanmistir.

40



Gorsel 32. Tuna Pire. 2019. (110x110cm, tuval tGzerine akrilik).

Dogadan izlenimci bir Gslupla alinan, hareketli firgalarla olusturulan resim,
firca hareketi olmayan diuz yuzeyler olusturularak kapatiimistir. Sessizligin
bircok farkli yoruma pencere agtigi distincesi temel alinarak, yok edilmesi
zor olan firga izleri ile arka plandaki resim, tim ytzeyde yer yer hissedilir
durumda birakilmak istenmistir. Net olarak gorinemeyen doga
izlenimlerinin, ¢agrisimlarla yeniden sekillendiriimesi hedeflenmistir. Koyu
zeminin etkisiyle belirsizlesen imaijlarin, her bir kisi igin farkli ¢agrisimlari
icerebilecedi varsayilarak, sessizligin farkli duguncelerin temeli oldugu

disuncesi islenmek istenmistir.
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Gorsel 33. Tuna Pire. 2017. (55x75cm, tuval Gzerine akrilik).

Gorsel 32’de, gorsel 30 ve 31'de oldugu gibi alt katmanlarda yapilan
resimlerin en Ust katman olarak atilacak olan, siyaha yakin renkli diz
boyama alaninda hissedilecek etkiler birakmasi hedeflenmistir. Farkh
olarak, en son katman Uzerinde beneklendirmeler olusturma yoluyla,
bosluk algisini glglendirmenin yani sira, resimde sessizlik algisini
bozmadan, hareket algisini olusturmak istenmistir. Baska bir ifadeyle,

Pablo Neruda’'nin ‘Sessiz Olmak’ siirinde de sdyledigi gibi;

‘Istedigim karigtinimasin

kesin eylemsizlikle:

ne yaparsa odur yasam

bir isim yok benim 6limle.” (Neruda)
(Pablo Neruda, Sessiz Olmak)

Resimlerde olusturulmak istenen sessizlik, higlige isaret etmemektedir.
Aksine, nesnenin olustugu bosluk, s6zin olusmasi icin gerekli olan
bilinmeyenler ya da anlamin olugsmasi igin 6n kosul olan sessizlik olarak

islenmek istenmistir.
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SONUC

Calismalarda, teknolojik gelismelerin  sagladigi  hizli  paylasim
yontemlerinin negatif etkilerinden; gorsel, isitsel, sozel, her tarll
olusturulmus imge ile her an her yerde karsilasiyor olmanin yarattigi
gurultiye karsit olugturabilecek imgeler yaratilmak Uzere, sessizlik

kavrami ele alinmigtir.

Resimlerde renk, bicim ve form iligkileri kullanilarak aranan diizenin tatmin
etmemesi sonucu Uzerine, imge gurultistinin varhgr sorgulanmigtir. Bu
sorgulama surecinde, resimde cogunlukla yer verilen, dogadan alinan
izlenimlerin bazen leke, bazen renk, bazen de hareket etkilerinin yarattigi
iliskiler yodunlugu azaltilarak, kullanilan 6gelerin en aza indirgenmesi
yoluyla, sade ve az hareketli sonuclar elde edilebilmistir. Az elemanla
imgeler olusturma yolunun, 6znel ifade dili agisindan daha anlamli oldugu

sonucuna varilmigtir.

Resimde dogrudan taninabilir bir goéruntinin yansitiimasi durumunda,
gundelik hayatta karsilagilan imge coklugunun yarattigi karmasanin —
gurdltt atmosferinin- etkisine girildigi dustncesiyle, resimlerde kargasaya
neden olacak ayrintilar daha da azaltilarak, yalinlastirmalar Gzerinde
calisiimig ve resimde ulasiimak istenen sessizlik etkisine iligkin sonuglara
yaklasilabilmigtir. Resimlerde renk, bicim, mekan ve bosluk elemanlari
Uzerinde yapilan ¢alismalar sonucu, elde edilen sessiz butunligun, imge
kalabaligi  olusturmayarak, alisiimis algilama refleksinin  disina
cikilabilmesini sagladig1 ve farkedilen ancak tanimlanamayan imgelerin
etkisini arttirdigi gorulmasttr. Coklu katmanlarla olusturulan resimlerde,
ortaya cikan imgelerin belirsizligi ve bilinemezliginin etkisiyle, ¢agrigsim
zenginligine ulasilabildigi dustnulmektedir. Bu anlamda, ‘duyacak hicbir
sey olmadiginda pek ¢ok ses ortaya ¢ikmaya baglar’ sozi, resimlerde

ulagiimak istenen anlamlardan biri olarak, imgelerdeki taninabilirligin
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ortadan kaldiriimasiyla elde edilmek istenmis ve kaldirilan imgelerle
ifadenin kaybolmadigi, aksine anlamin zenginlestigi sonucuna varilmistir.

Elde edilmek istenen bir diger sonug, yasadigimiz dénemin gurultisini
gorinur kilmanin aksine, bu gurultiye bir karsit olusturarak, karsit
iligkilerin yarattigi gerilimden tepkisel bir dile ulasabilmektir. Nasil ki
sessizlikte ses daha duyulur olabiliyorsa, bu gurult ortaminda, imgeler
azaltilarak elde edilen sessizlik etkisiyle, daha derin bakigla algilanabilen
imgelerin ve c¢agrisimlarin olusturulabildigi ve bu yolla, istenen tepkisel
durusun ifade edilebildigi dusunulmugstir. Bu sonuglar dogrultusunda da

sonraki galismalar igin yeni kapilarin aralandigi dusuntlmektedir.
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