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KIMLIK VE HAFIZANIN SANAT NESNESIi URETIMINE ETKISi
Danigman: Prof. Kaan CANDURAN
Yazar: Esra CETIN

0z
insanin kimligi hafiza sayesinde insa edilir. Yeniden insa edilen her kimlik
gecmisten bir parca ile iligkilidir. Bireylerin topluma uyum saglamak igin
olusturdugu kimliklerde hafizanin roll blyuktir. Bireyler hafiza igerisinde yer alan

imgeler sayesinde normlar Uretir ve anlamlandirirlar.

Hafizanin sanatla olan baglantisina bakildiginda, sanat nesnesi Uretiminin hafiza
icerisinde yer alan imgelerle var oldugu gorulebilir. Bireyler kendi kimliklerini insa
ederken, sanatg¢i kendi kimliginin yani sira hafiza sayesinde, kendi ifade araci olan
sanat nesnesini de uretir. Bu raporda, sanatginin sanat nesnesi uretirken inga
ettigi kimlikler ve hafizanin yeri incelenerek, bu surecte kimlik ve hafiza

kavramlarinin sanat eserleri Uzerindeki etkisine bakilacaktir.

Raporun birinci béliminde kimlik ve hafiza kavramlari sosyolojik anlamda
arastiriimis, incelenmistir. ikinci bélimde sanat icerinde kimlik ve hafizanin etkisi
incelenmis, kavramlarla sanat nesnesi ve sanat Uretimi arasinda baglantilara
bakilmistir. Uglinci bélimde ise, kimlik ve hafiza kavramlarindan yola ¢ikarak,

seramik malzemeyle yapilmis olan kigisel uygulamalara yer verilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Kimlik, hafiza, sanat nesnesi, Uretim, inga etmek



THE EFFECT OF IDENTITY AND MEMORY ON ART OBJECT PRODUCTION
Supervisor: Prof. Kaan CANDURAN
Author: Esra Cetin

Abstract

Human identity is built through memory. Every reconstructed identity is associated
with a piece of the past. The role of memory in the identities created by individuals
to adapt to society is great. Individuals produce and make sense of norms by

means of images in the memory.

Looking at the connection of memory with art, it can be seen that the production of
art objects exists with images in the memory. As individuals build their own
identities, the artist, through his own identity as well as memory, produces the art
object, which is his own expression tool. In this report, conceptual art objects are
produced, technician identification and examination of the location of memory, in
this process you can look at the impact of identification and concept concepts on
the history of works.

In the first part of the report, the concepts of identity and memory are examined
and examined in sociological sense. In the second chapter, the effects of identity
and memory in art were examined and the connections between concepts and the
art object and art production were examined. In the third chapter, personal
applications which are made with ceramic material are given based on the

concepts of identity and memory.

Keywords: Identity, memory, art object, production, build
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GiRiS
Kimligimizin olusumunda, yasadigimiz sosyal ¢evreninde buyuk bir etkisi oldugunu
dusundrsek, bu yasanmisliklarin depolandigi yer olan hafizayla ne kadar etkilesim
icerisinde oldugu gorulebilir. Kimlikte pargalari bir araya getirerek bir butun
olusturmak vyani bir insa sureci s6z konusudur. Ayni seyi hafiza iginde
soyleyebiliriz. Hafizada depolanan imgeler de ayni kimlik kavrami gibi pargalarin
bir araya gelmesiyle ve bu pargalarin kigsiye bir anlam ifade ederek butunlik

olusturmasiyla saglanmaktadir.

“Kimlik; birtakim semboller, anilar, sanat eserleri, aligkanliklar, degerler, inanglar
ve bilgilerle yuklu bir gelenekten, ge¢gmisin mirasindan, tarihten, kisacasi, bellekten
hareketle inga edilir.” (Bilgin, 2007, s.)

Hafizadaki imgeleri, zihinde yaratilan bir izdGsumd olarak adlandirabiliriz. Bu
imgelerin  olusumunda zaman ve mekan kavramlarinin da bir butunlak
olusturdugunu gorebiliriz. Bir depo olarak tanimladigimiz hafiza da yasantinin ve

deneyimlerin arsivlendigi bir mekandir.

Birey kendi i¢c dunyasindaki kimlik, kisilik, benlik ve 6zne kavramlarini tanima,
tanimlama ve ifade etmek konusunda ve bu kavramlari kendi igerisinde
anlamlandirmak adina daima bir arayis igerisindedir. Bu kendini tanima ve
tanimlama surecinde sanati ve sanat nesnesini kullanmak da insanlar i¢in bir ifade
araci olmustur. Sanatgi, sanat nesnesi Uretirken kendi benliginden, kimliginden,
gecmis deneyimlerinden ve goézlemlerinden, bu gézlemler sonucunda hafizasinda

yer edinen imgelerden de esinlenmistir.

Kimlik, kisinin toplum igerisindeki kendini adlandirma surecidir. Bu sureg icerisinde
sanat nesnesi Uretimi, kendi malzeme ve yontemleriyle, kimliklerin anlatim

yontemlerinden biridir.

Kisinin kendi 6znelligi ile toplumsal bir olgu olan kimligin birlesim sireci ile yaratim
ve Uretim olugur. Sanat nesnesi yapma sureci, bireysel birikim, Gretimin
gerceklesmesi, bireyin yaraticiidi, 6znelligi ve dogrudan sanati yapan kisiyle
iliskilidir. Sanatginin ifade araci olarak sectigi sanat nesnesinin Uretimi esnasinda,
uretim slrecinde karsilagilan durumlarin yani sira, bir birey olan sanatginin bu
yaratim surecinde kimligi ve hafizasinin da etkisiyle birlikte, ortaya ¢ikan sanat

eserinin vermek istedigi mesaji etkilemektedir.



1. BOLUM: KIMLIK, HAFIZA VE SANAT

Kimlik ve hafiza kavrami ikili iligki icerisindedir. Kimlik, bireyin kendi benligini,
kisiligini, iradesini simgelerken hafiza da kimligin benimsenmesi ve kalicilagmasini
simgeler. Bireyin kimliginin hafizasina yerlesmesiyle, birey kendisini digerlerinden
ayirip 6znelligini ortaya koyar.

Hafiza kavraminin kimligin olusumunda onemli bir yeri vardir. Hafiza, bireylerin
kisisel kimlikleri hakkinda dusinme seklinin merkezindedir ve gegcmis eylemlerdeki
hatiralar kigisel kimligin olusumunda o6nemli bir yere sahiptir. Hafizada
yasananlarin olugsumu, algilanmasi, elestiriimesi her bireyin benzersiz bir kimliginin

oldugunun gostergesidir.

1.1 KIMLIK KAVRAMI

Kimlik insanin Kigiligini, benligini olusturan ve meydana getiren en temel seydir.
“Kimlik terimi, ayniidi ve surekliligi iceren Latince ‘idem’ kékinden gelmektedir.”
(Aydogdu, 2004, s.117) Aslinda kimlik kavraminin agiklanmasina iligkin literattr
tarandiginda, kimligin tanimiyla ilgili yapilan en genel degerlendirmenin bireyin
‘ben kimim?’ sorusuna verdigi cevap olarak kabul edilebilir. (Tamer, 2014, s.85)
Kargilagilan bu soruya cevap vermek igin yapilan her tarla girigsim bizi kimlik
sorunumuzu irdelemeye, “ben ”"in taninmasi ve tanimlanmasina yonlendirir. Kimlik,
insanlarin  toplum igerisindeki  yasantilarinin  devamliigini  saglarken
kargilasabilecekleri olaylarin bir sekilde anlasiimasini ve anlamlandiriimasini
saglayan bir sosyal olgudur.

Bazilarina gore insani diger canlilardan ayiran gsey onun 6limsUz bir ruha sahip

olmasidir. Onemli bir bélim insan iginse, insanin baska yaratiklardan ayriimasin

saglayan sey, onun akilli hayvan olmasidir. Insan 6zunl ortaya koyan bu tirden

seyler ya da dzellikler listesine Heidegger de 6énemli bir katkida bulunur ve insani

tum diger varlklardan ayiran seyin, onun varlik sorusunu sormasi ve varligi

anlamaya c¢alismasi, varligin anlamini arastirmasi, varlikla ilgili olarak

kaygilanmasi oldugunu sdéyler, dinya Uzerinde bunu yapan yegéne varlik
insanadir. ( Cevizci, 2009, s.1126)

Kimlik, toplumsal bir varlik olan kiginin varolusunu anlamlandiran, insana 6zgu
nitelikler, belirtiler ve oOzelliklerle kendisini tanimlamasi ve anlamlandirmasini,
kisinin belirli bir kimse olmasini saglayan kosullarin batind, bir insanin kim
oldugudur. Yani kimlik, toplumsal bir olgudur. Kiginin bir kimlik olugturmasi igin

toplumsal bir ortama ihtiyaci vardir.

Kisinin yasam &ykustnde kimlik, bagimsiz éznenin ortaya cikisiyla tamamlanan
bir 6grenme sirecidir. Yasamimizin farkli evrelerinden gecerken, cevrenin



yarattigi sorunlari ¢ézime kavusturmak icin bir kapasite gelistirir ve iligkilerimizi
kurarken giderek bagimsiz hale geliriz. Toplumumuzun kultirel evreninin
icsellestiriimesine ek olarak ihtiyaglarimiza kiiltiirel bir yorum yapma kapasitemiz,
bizim g¢evreye “dogal” bagimhligimizin yerine geger: Birincisi, bu sembolik evrenle
bir buttinlesme olarak, ardindan vaktiyle digerlerinden sagladigimiz seyi bagimsiz
bir sekilde Uretmek amaciyla, sayesinde sistemden yeterli 6zgurlik elde ettigimiz
bireysellesme slreci olarak. Boylece yetigkin kimligi, gegmis ile simdiki zamanki
mevcut secgenekleri bireysel yasam o6ykisunun birligi ve surekliligi icerisinde
bltlnleserek yeni kimlikler Gretme yetenegi olarak tanimlanabilir. (Melucci, 2013,
s.42)

Kimlik edinmenin en temelinde insanin toplumsal bir varlik olarak bagkalariyla
beraber yasamak, kendi yasam c¢evresini olusturmak durumunda olmasidir. Bu
durumda bir insa siireci s6z konusudur. insa siireci pargalari bir araya getirerek

butinu olusturmaktir.

icinde vyasanilan ortam ve yasam kosullari degisip, genisledikge; kisinin
kimligindeki degisimler de kaginilmaz olur. Kisi kimligini secgebilir, olusturabilir ve

yeniden inga edebilir.

Bauman’a gore ise “kimlik” belirsizlikten kagisin adidir: Kisi, ne zaman kendisinin
nereye ait oldugundan kusku duyarsa, kimlik (izerine o zaman distniyor. Yani
ortada, goérinen davranis bigimleri ve kaliplari arasinda kendisinin nerede
durdugundan ve etrafindaki insanlarin kendisinin bu durusunu / yerini dogru ve
uygun nasil kabul edeceklerinden nasil emin olacagindan emin olmadigi zaman.
“Kimlik”, iste bu belirsizlikten kagis arayisina verilen addir. Dolayisiyla da bir ad
gibi goérinen “kimlik” bir yiklem gibi davraniyor: yalnizca gelecek zamanda
goruliyor. Cogu zaman maddi bir varhgin bir sifati olarak gorilse de aslinda
kimlik bir proje ve bir koyutun ontolojik statustne sahiptir. Kimlik, istenen ve /
veya aranan seyin “olan” sey Uzerine yansitiimasidir; fakat bir sartla: “aranan /
istenen”e karsi, kendi gayretiyle direnmek “olan”a kalmistir; ya da daha dogrusu,
kimlik, “olan”in yetersizligi ve natamamhgdinin dolayh bir bicimde onaylanmasidir.
(Bauman, 2001, s.112)

insan, kendini kiyaslama, karsilastirma, 6z degerlendirme yapmaya ihtiyaci olan
bir varlik oldugu i¢in ¢evrenin de etkisiyle, topluma uyum saglamak, toplum icinde
yerini olusturma ve tanimlama igin kimlikler insa eder. Kimlik insasi 06znenin
toplumsal bir baglam iginde kendisini ifade etmesini saglayan her turlG sureci
kapsamaktadir. “TUm kimlikler bir inga Uranudur. Kisiler veya gruplar arasi
iliskilerde inga ve hatta icat edilir.” (Bilgin, 2007, s.35)

Bireyler kendi bireysel varoluglarini inga ederken iginde bulunduklari ve kendi
secimlerinin alanini ve sonuglarini belirleyen kosullar dogrultusunda kimlik
olustururlar. Kimliklerin her biri, kilturel, siyasal veya ideolojik yani tarihsel bir
ingadir. Bireylerin kendi mantiklarini yaratma ya da kesfetme ve onlari yeniden
bicimlendirme c¢abasi ile kimlikler insa olur. Kimlik kavrami oncelikle bir seyin

kendisiyle ortigmesi anlamina gelir.



“‘Bireysel kimlik, psikolojik olarak, insan olmak ile baslar. Freud'a gore, insanin
ruhsal yapisinin i¢ c¢ekirdegini, sureklilige dayali, degistirilemeyen, Oznel, i¢sel,
yaraticl, bilinmeyen, ancak dis dunyadan etkilenen pargasi olusturmaktadir.”
(Papila, 2007, s.176)

Kimlik kavrami daha ¢ok disa yansitilan bir durus ve tutumdur. Kisiligin topluma
kargl takindigi bir tavirdir, yapidir ve butinun pargasi olma s6z konusudur.
Herhangi bir sosyal ortamda planlanmig davraniglar ve roller sergilenebilir.
Dolayisiyla kimligin insa surecini kimlik edinen ile kimlik verenin birlesimi olarak
gorebiliriz. Birey kimlik edineni olustururken, toplum ise kimlik vereni temsil

etmektedir.

...modern sosyolojide berrak bir kimlik kavrami yoktur. Kimlik genis kapsamda ve
esnek bicimde, insanin kendi benlik duygusuna, kendisi hakkindaki duygulari ve
fikirlerine atif yaparak kullaniimaktadir. Bazen kimligimizin, icinde bulundugumuz
ve daha sonra igsellestirdigimiz, toplumsallasma slreciyle sekillenmis olan,
toplumsal rollere atfedilen beklentilerle olusturuldugu varsayilmistir. Baska bir
varsayima gore ise, biz kimligimizi daha etkin bigimde, toplumsallasma siirecinde
veya oynadigimiz gesitli rollerde bize sunulan malzemelerle kurariz. (Marshall,
1999, s5.407)

Kimlik kiginin kendini temsilinin, kavrayisinin bir ifadesidir. Kigiler kendi bilinglerine
vardiklarinda kimligin degismez bir temsil degil, aksine gelisim slreci boyunca
devamlligi olan ve toplumla etkilesim iginde ogrenilen, gelistirilen, asamali bir

kavrayis oldugunun farkina varirlar.

Kisilik, kimlik, benlik, 6zne kavramlari var olma ve bir var olan olarak insan olma
durumlari, insani anlama ve ¢ézimleme yolunda, en ¢ok merak edilen hususlar
olmustur. Insanoglu kendini 6teki varliklardan ayiran o “sey” in ne oldudu
sorusuna hep cevap aramis, isaret edilen noktalar 6znel nitelikli oldugundan
sonunda bir fikir birligine varamamiglardir.

Birgok farkli bakis agisiyla bu soruya ¢ok cesitli cevaplar vermek muimkindur.
Ancak en temelde insan tiri igin, onu diger canlilardan ayirt edici 6zelligi olarak,

akli, kurgu yapabilme becerisi, varligi Uzerine dusinme ve sorgulama yetileri
isaret edilebilir. (Cora, 2016, s.6)

Ozne olarak, kimlik bizim 6zglr bireyler olarak konusma ve bagimsiz hareket
etmemizi tanimlar. Bireyin ayni kigsi olmaya devam ederken, benliginin
digerlerinden farkhlasmasidir. Kendini tanima, kimlik i¢cin en temel olay olsa da

Ozneler arasi farkliia sahip olma zorunlulugu s6z konusudur.

Hic kimse kendi kimligini bagkalari o kimligi tanimadan insa edemez. Her
birey kendi farklihk ve benzersizliginin, surekli diger herkes tarafindan kabul
edildigini varsaymak zorundadir ve bu tanima ézneler arasi karsilikhliga dayanir.
(Mellucci, 2013, s.41)



Bu nedenle hem kendimizi taniyip hem de taninabildigimiz icin, bireysel olarak
digerlerine benzerlik ve farklihklarimiz vardir. Bu benzerlik ve farkliliklari

deneyimlemek icin bir dl¢tde esitlige ve karsiliklihga ihtiyag duyulur.

Kisinin bireysel yasaminda kimlik, 0Ozgur olarak 0znenin ortaya c¢ikisiyla
tamamlanmakta olan bir 6grenme surecidir. Yasamin farkli evrelerinde karsilasilan
toplumsal iligkiler ve bu iligkilerin yarattigi sorunlari ¢ézime kavusturmak igin
kendimizi gelistirir ve kurdugumuz iligkilerde daha 6zgur hale geliriz. Bu sureg
icerisinde, zamanla, yasamin farkli evrelerinde kimliklerimizi sorgulamaya ve

yeniden formule etmeye ve gelistirmeye devam ederiz.

Bireyin yasamini surdururken icinde bulundugu durumlar, yasantilar, deneyimler
ve suregten s6z ederken karsimiza ¢ikan kavramlar arasindan kimlik, Kisilik, benlik

kavramlari mevcuttur.

Kisilik &zelliklerinin, bireyin icinde yasadigi zaman ve mekanla iligki iginde
sekillendigi ve hep birlikte davranisin temelini olusturduklari varsayilir. Bu
noktada, kisilik terimi bireyden bir nesne olarak s6z ederken; benlik kavraminin,
bireyden 6zne olarak soz ettidini hatirlatmaliyiz. (Marshall, 1999, s.407)

Toplum igerindeki yerimizi belirlerken, dil anlam Ureterek ve iletisim araciligiyla
insanlarin dusunmelerini saglayarak kiside merkezi bir yere sahiptir. Dil, bir
duyguyu anlamlandirirken, bir ihtiyacimizi ifade ederken bir yandan i¢sel duyu
deneyimi ile diger yanda da yasanmis deneyimlerimizi tanimlamak igin toplumsal
bir kdpru olusturmaktadir.
Biz surekli dilin ortak alani icinde hareket ederiz. Bir duyguyu her
adlandirigimizda, bir ihtiyaci her ifade edisimizde; bir yandan derin, 6znel, birincil
duyu deneyimi ile diger yandan ait oldugumuz ve deneyimlerimizi tanimlamak igin

kelimeleri ¢ekip c¢ikardigimiz toplumsal iliskiler arasinda bir kopri kurariz.
(Mellucci, 2013, s.36)

“‘Mead’e gore toplumlar insanin, iletisim amaciyla semboller kullanmak, kurallar
meydana getirmek, davranislarini diger fertlerin beklentilerine gore ayarlayabilmek
yetenekleri Uzerine kurulmustur. Batin bunlar insanda bulunan benlik adi verilen
unsurun gelistirimesiyle meydana getirilir. Toplum bu faaliyetlerin surekli degisen
bir 6zetidir.” (Wallance, Wolf, 2012, s.232)

Bireyin toplum igerisinde kendini ifade etmekte kullandigi dili, sanatgi, sanat
eserini Uretirken kendi dilini olusturarak izleyici ile iletisime gegmekte, dile getirmek

istediklerini ortaya koydugu sanat eseri ile gostermektedir.



Ortaya clkan sanat eseri, sanatginin hafizasinda yer alan dusuncelerin kisisel
olarak yorumlanmig halidir. Bu kigisel yorumlama izleyicinin kargisina
cikarildiginda her bireyde farkh bir yorum, algilama ve sorgulama durumu

uyandirmaktadir.

Tim eserlerimde oldugu gibi burada da tamamen kendi kisisel yorumum
gegerli. Boyle olmasi gerektigini distuniyorum c¢lnkld herkesin yorumu ve
onlarda uyandirdidi etki farkli. Bazilarn igin kanatlar koétalugu, kimileri igin
ylceligi, kimileri icinse hayvanlari simgeler. O ylzden ben bakanlarin ne
gérmeye ihtiyaci varsa onu gérdiiklerini diisiinliyorum. insanlara ne gérmeleri
ya da ne hissetmeleri gerektigini séyleyemem sadece semboller butini
vererek endise duymalarini umuyorum. Insanlarin kendi kisilikleri ile ilgili
siipheye dismelerini, endise duymalarini umuyorum. Cunkl bu sorgulama
insanhigin gelisimi icin gerekli. Ancak supheye dlserek, sorgulayarak
ilerleyebiliriz. Umarim bu sergiden sonra da izmirliler endise duyar, siipheye
duserler. (Marin, http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/ayce-dikmen/varligin-
yeniden-insasi-40611026 Erisim: 25.03.2019.)

Gérsel 1. Jorge Marin, Viento, Varligin Yeniden insasi, 2016. Cermodern, Ankara. (Fotograf: Esra

Cetin)
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Sanat eseri uretimi, kimligin ifade araclarindan biridir. Kimlik kavrami tanimindan
da anlasildigi gibi, bireyin tasidigi o6zellikler, nitelikler, belirli bir kimse olmasini
saglayan sartlardan olugsmaktadir ve kavramin temelinde yatan ‘ben kimim?’
sorusuna, alternatif bir cevap olarak, Uretilen sanat eseriyle birey kendini ifade

ederek gosterebilmektedir.
1.2 HAFIZA KAVRAMI

Hafiza ge¢gmigle baglanti kuran, daima guncel olan, surekli inga edilen, icerisinde
yer alan imgeler sayesinde normlar Uretilen ve anlamlandirilan, bilgiyi saklayan ve
geri ¢agiran, zamanla ve mekanla iligkili, yasanmislik, deneyim ve bilgilerin
aktarildig1 bir depo, arsiv ve mekanizmadir. Hafiza her ne kadar ge¢misle
baglantili olsa da, hatirlanan seyin anda yasanan durumuyla bir iligski icerinde

sekillenir.

Hafiza kelimesi Arapga kokenli olup; koruma, saklama, sakinma, akilda tutma
anlamina gelen “hifz” s6zcugutinden tiremigstir. (Etimoloji S6zIugu, 2018) Bellek ile
ayni anlami tasiyan hafizanin sézlik anlami; “Yasananlari, 6grenilen konulari,
bunlarin gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama gucl, dagarcik, akil,
hafiza, zihin”dir. (TDK, 2018)

Orhan Hangerlioglu Toplumbilim Sézliiginde bellegi séyle tanimlamistir: “insanin
nesnel gergeklikle etkilesiminin sonuglarini saklama ve yeniden Uretme yetisi...
insanin toplumsal gelismelerde toplumsal bir varlik olarak etkinliginin saglayan en
dnemli yetilerinden biridir. insan, nesnel gerceklikle etkilesiminin sonuglarini
saklayamasaydi ve gerektiginde onlari yeniden uretip yararh bir duruma
getiremeseydi insan ve bundan 6turd de toplumsal bir varlik olamazdi. Bellek,

insanin ussal dizenini en yetkin bir bicimde dile getiren bir yetidir.”

“Gegmis sanki yeniden kesfedilmektedir.” (Kahraman, 2005, s.307) Gecmis
yasantilarin ve deneyimlerin anda olanla yani simdiyle, neden ve nasil
animsandigini anlatmak, anlamlandirmak ister ve o an fark edilmeyeni,
bilinmeyeni kesfetmenin heyecaniyla bakar. Ve bu arsivdekilerin kesfedilmesi ve

yeniden zihinde canlanmasi sonucunda yeniden insa olugur.

Dilde, anlatida, goérintiide bitln temsil bigimleri bellege dayanir. Bellegin kendisi
bizi dogrulanabilir gergede ya da sabhici bir baglangica gotiirmekten ¢ok sonradan



gelen bir temsile yaslanir. Gegmigin ani haline gelmesi icin dile getirilmesi gerekir.
Gecmis bellegin iginde saf ve yalin halde bulunmaz. Animsama ediminin statlsu
simdidedir. Animsama gec¢misin kendisi degildir. Bu nedenle bir olayi yagamak ile
bir temsil igcinde animsamak arasinda, ge¢gmis ve simdinin arasinda oldugu gibi
ince bir yariktan s6z edilebilir. Bu bellegin canhhdi sadlayan bir yariktir. Kilturel
ve sanatsal yaraticilik bu yariktan beslenir. (Huyssen, 1999, s.13)

Zihnin i¢ine alinip, bu arsivde yerini alacaklar da, disarida birakilacak olanlar da
blylk bir 6zenle secilir. Bu anlam verme sureci blyulk bir farkindalikla ilerler. Bu
da hafizanin hatirlama ve unutma adina iki hareketinin oldugunun gostergesidir.
Hatirlanacak ya da unutulacaklarin belirlenmesi, duyularimizdan gelen uyaranlar,

beklentiler ve hedeflerin degisip, donusmesiyle oldugu sdylenebilir.
Sokrates, Theatetus’la belleklerin glvenirligi konusunu tartisirken, bellegi ¢ok
yumusak ve civik bir balmumu tablete benzetmis, Freud ise, ylizeyde hatira izi
olmasa da bu ylzeyin altinda silinmeyecek sekilde depolanmis derin hatira
katmanlari olduguna isaret etmek igin yapboz tahtasi metaforunu kullanmistir.
Aquinolu Tommaso’nun yardimcisi Reginald, ustanin bellegini kutsal bir kitap gibi

goriyordu, hekim-sanatgi Carus ise belledi blyilk bir labirente benzetmistir.
(Draaisma, 2007, s.20-21)

Pek cok farkli duasunir de hafiza konusunda cesitli kavramsal cerceveler
olusturmussa da, hafiza, ginimuizde hala tam olarak acgiklanamayan, kendi
varolussal bigimi olarak karanlik noktalarini koruyan ve belki de bu bilinmeyenlerle

daima gincel kalmayi basaran bir mekanizma.

Hafiza daima guncel kalabilmekte, bilgileri yok olmaya karsi kaydetmekte ve
korumaktadir. Hafizadaki bilgilerin kaydedilmesi belirli bir benzerlik, siniflandirma
ya da zaman icerisindeki yakinliklarina gore degil, olaylarin birbiri arasindaki iligki

ile baglanti kurarak saklanmaktadir.

Hafizanin U¢ evresi vardir: kodlama, depolama(saklama, kaydetme), geri
c¢agirma(hatirlama). Bu evrelere hafizanin asamalari olarak da bakabiliriz. Bu
bilgilerin unutulmasi evrelerden birinde yapilan hatayi ifade eder. Kodlama, duyu
organlariyla elde edilen bilginin bellegin kabul ettigi bir koda ya da temsile
donusturilmesidir. Dis dunyadaki uyaricilarin bellege kaydedilebilecek bigime
donusmesidir. Depolama, kodlanan bilginin bellekte korunmasi, tutulmasi, geri
¢agirma ise; saklanan bilginin bellekteki yerine ulasilarak bilginin hatirlanmasi,

depolanan bilginin gerektigi zaman arayip, bulunup, ¢ikariimasidir.

...bir veriyi hatirladigimizda onu salt hafizamiza kaydettigimiz gibi hatirlamamizin
da imkani yoktur. Ginku o veriyi hafizamiza kaydetmemizin hemen ardindan
birgok veriyi ister istemez hafizamiza kaydetmigizdir ve bu kaydedilen her bir veri
zihnimizde yeni baglamlar olusturmustur. Tim bu yeni baglamlar, veriyi
hafizamiza kaydettigimiz baglamiyla birlikte hatirlamamiza imkan vermez. Bu



sebeple her hatirlama aslinda yeniden insa etme anlamina gelmektedir. Su halde
hafiza agisindan her 6grenmenin salt bir 6grenme olmadigini ve égrenilen verinin
kendi gercekliginden koparildidini, her verinin unutulmasi halinde kalintilarinin
devam ettigini ve her hatirlamanin aslina uygun hatirlama eylemi olmadigini
belirtebiliriz. Tim bu slre¢ bize gosterir ki insan hafizasi sirekli insa halindedir.
(Karaarslan, 2014, s.19.)

“Uzak Hafiza” sergisi; bireyin simdiki zamanda yasadigi, gézlemledigi ve tanik
oldugu olaylari gegmis zaman Uzerinden hatirlatma olarak ele alinan kolektif bir
sergidir. Hatirlamak ve unutmak kavramlarinin ele alindigi, yasam ve mekan
konumu Uzerine elestirel bir algl karsimiza gikmaktadir. “Beatriz Sarlo’nun Ge¢gmig
Zaman kitabindaki; “Anlamak hatirlamaktan daha énemlidir, her ne kadar anlamak
icin  mutlaka hatilamak gerekse de” sb6zinden yola ¢ikan Uzak
Hafiza, deneyimlenen ve gézlemlenen politik durumlara referans veren Uretimlerle
kolektif bellegi canh tutmayr amaghyor.” (https://www.unlimitedrag.com/single-
post/Uzak-Hafiza Erisim:25.03.2019)

Gorsel 2. Gunes Terkol, Holografik Kayit, 2014.

https://www.unlimitedrag.com/single-post/Uzak-Hafiza (Erigim: 25.03.2019)

Hafizanin tanimlama sureci algiyla iligkilidir ve tanimlama sirecinin olusumunda,
hafiza tum verileri kendine 6zgu bir yontemle kaydeder. Bu tanimlama surecinde

algi nesnenin birebir aynisini degil, bireyin i¢sel, dustnsel, sosyal yasantisina gore
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sekillenir. Bu sayede algi, bireyin 6zeliklerine bagh olarak donlsiume ugrar ve

hafizada bir imge olarak yerini alir.
1.3. SANATTA KIMLIiK VE HAFIZA KAVRAMI

Bir sanat eserini olusturan uUc¢ temel unsur bulunmaktadir. Bunlar sanatcl,
sanatg¢inin ortaya koydugu, Urettigi sanat eseri ve bu sanat eserinin tuketicisi yani

izleyicidir.

Sanatc¢inin sanat nesnesi yaratim surecinde, yasamakta oldugumuz ortamin,
gercekligin benimsendigi, tanimlandigi, degerlendirilip yorumlandigi bir etkinlik
ortaya konulur. Bir nevi sanatginin kisiligi, algilamasi, dinya ile ilgili goérusleri,

anlama gucu gibi yetilerin deneyimlenmesi denilebilir.

Hakikaten, cogu sey icin kesin ayirimlar kullanmig olan Yunanllarin dilinde bizim
glzel sanat dedigimiz seyin karsiligi olan hi¢bir sézclk yoktur. Bizim genellikle
“sanat” olarak gevirdigimiz techne kelimesi, tipki Romalilarin ars’t gibi, bugtn
bizim “zanaat” dedigimiz seyleri de igine aliyordu. Techne/ars, marangozluk ve
siir, ayakkabicilik ve tip, heykelcilik ve at terbiyeciligi gibi birbirinden cok farkh
seyleri kapsiyordu. Gergekten de techne ve ars, bir nesneler sinifinda ziyade,
insanlardaki imal ve icra etme kabiliyetine isaret ediyordu. (Shiner, 2004, s.45)

Sanat tarihinde Uretilen ilk eserlere bakildiginda konu, eserin uretildigi toplumun
batuna tarafindan kabul gérmekte olan inanglardir. Ana tanriga, dinsel térenler gibi
konularin ortaya konuldugu bu sanat eserleri, toplumda dogrulugu sorgulanmadan
kabul géren bir tur ifade araci oldugu dusundlmektedir. Toplumlarin gelismesiyle
birlikte Uretilen eserlerinin de konulari, islevleri degismis ve gelismistir. Bu
gelisimle ortaya cikan kavramlardan biri de sanatsal yaraticiigi ve guzelligi

arastiran bir bilim dali olan estetik olmustur.

Sanat eserinin en temel islevi izleyicide estetik bir duygu olusturmasidir. Bilimsel
Ogretide hala net bir tanimi olmayan estetik kavrami yuzyillardir sanatginin da,
izleyicinin de sanat eserini yorumlarken 6n planda tuttugu bir kavram olmustur.
“Estetigin konusu Uzerinde kati ve nihai (dedismez) tanimlar aramak sa¢cmadir;
¢cunkl olsa olsa vyaklasik (approximative) tanimlardir onlar; daha sonralari

duzeltilebilirler ya da degistirilebilirler.” (Ziss, 2011, s.5)

Ortaya konan her sanat eseri, 6zne-nesne arasindaki estetik iliskiden dogar.
Sanatgl degisik malzemeler, araclar, objeler kullanarak bir Uretimde bulunur.

Kullandigi bu objeler ise var olan her geydir. Bu etkilesim sonucunda ortaya
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konulan, Uretilen sey bir sanat eseridir. “Eflatun’a gbére sanatginin amaci,
yeryuzundeki guzellikleri goérerek bunlardan idealara ylkselmek ve sanat

yapitlarinda onlari yansitmak, taklit etmek (Mimesis) olacaktir.” (Ersoy, 2002, s.9)

Kimlik ve hafiza kavramlarinin ortaya ¢ikisi, bu kavramlara artan ilgi modernlesme
sureci ile ilgilidir. Modernlesme sureciyle birlikte bireylerde 6zgurlesme, ideal bir
yasam bigimine kavusma ve daima ilerleme dusuncesi olusmustur. Aydinlanma
hareketi bireye kendi yasam bigimlerini se¢cme, kendini inga etme firsati sunar.
Aydinlanma ddnemiyle bireyin kendini sorgulamasiyla sanatg¢i bir anlam arayigina
girer. Bu dénemde ortaya ¢ikan 6znellik kavramiyla birlikte imgenin neyi temsil

ettigi degil ne anlama geldigi 6n plana ¢ikmistir.

Sanat eseri, kllturin bir aktarmasi olan, duygu ve dusunce gibi yetilerin
yansitildigi, kdltirel nesnelerden olugsmaktadir. Sanat eserinin en énemli 6zellidi,
tek ve 6zglin olmasidir. insanoglu varolusundan bu yana daima bir arayis, merak,
arastirma ve kendini gelistirme sureci icerisinde olmustur. Sanat eserlerinin de
uretimi de bu gelisim surecinde ihtiyaclari kargilamanin diginda, estetik agidan
kendini ifade etme, yasanilan toplumun, kilturin de bir yansimasi olarak izleyiciye
sunulmustur. Uretim sirasinda kendisini ifade etme olanagini sanatta bulan
sanatgl, dusunsel ve duyusal yetilerini, kendi gorsel deneyimlerini 6zgin ve
Ozgurce aktarmaktadir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan her sanat Uretiminin
anlatim bicimi ve ifade gucu, sanatc¢inin olusturdugu cizgiye, dile gore degiskenlik

gOstermektedir.

GUnUimulzde, kendi duslnsel ve duyusal ifadelerinin yaninda, ayrica, yasadidi
toplumun ve kultirinde problemlerini sorunsal edinen sanatgi, yalnizca bu
problemleri isaret etmekle kalmaz, ayni zamanda deneyimledigi bu sureci
izleyiciye sunar. Uretilen sanat eseri, kendisine yénelen, onu kavrayan ve sonugcta

estetik bir haz alan izleyici ile bagka bir anlam daha kazanir.
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Gorsel 3. Prado Miizesi. Madrid.

https://blog.prontotour.com/dunyanin-en-unlu-muze-sanat-galerileri-ii/ (Erisim: 21.03.2019)

Bir sanat eserinin, gerek farkli toplum, gerekse ayni toplum tarafindan farkh
zamanlarda yorumlanmasi durumu, toplumsal kimliklerdeki degisimlerdir. izleyiciye
sunulan sanat eserinin her bir bireyde farkli duygu ve duslnceler yaratmasinin
sebebi, her izleyicinin kendi kimligi, benligi ve sanat eserini algilamasi ile

alakaldir.

Sanat eserini yorumlamada, algilama eylemi dnemli bir yere sahiptir. Algi, kisaca,
duyular aracihgr ile edinilen bilginin alinmasi ve yorumlanmasidir.
‘Duyumsamalarimiz, sezgilerimiz ve dusunsel deneyimlerimiz sanat yapitinin
desifre edilmesine olanak saglayan unsurlardir. Var olan gdstergeler, ayrintilar

sanat yapitinin dogasini ihtiva eder. (Ugar, 2014, s.13)

Segcilen konu, kullanilacak malzeme, eserin Uretildidi teknik, vermek istedigi mesaj,
yorumlama sureci, sanat¢inin kendi kimligini tanimlamasi ve hafizasinda yer alan
imgelerle saglanmaktadir. “Yaratma serlveni Uslup ve anlatim bigimleriyle
zenginlik gosterir. Ozellikle 1960’ yillardan sonra dretilen dislince bazi iglerde;
toplumsal, kulturel 6znel, hayata dair ve var olan degerlerin yeniden plastik bir

platformda tartigildig1 goérulmektedir.” (Ugar, 2014, s.7)
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Pop-sanatin olduk¢ca yaygin oldugu 60°li yillarda modernizm ideal bir sanat
anlayigi ortaya koyuyor ve sanatin digindaki alanlarla iletisim kurmaya c¢alisiyor.
Tuketim kultarinun yayginlastigi bu donemde; 6zgul nesneler, gundelik egyalarin
yeniden kurgulandigi bir dille karsilasmaktayiz. Gundelik nesneler bir tlr heykelsi

karakter kazanmaya bagliyor.

Gundelik yasam nesnesi kullanarak olusturdugu bu eserde, sanat¢i Arman,
saklama ve kaybetmeme olgulart Uzerinde durmustur. Hazir nesnelerin
kullanildigi, emaye surahilerden olusan bu eser nesnenin, zaman igerisindeki
kullanildigi eylemleri isaret ederek hafiza kavramina bir g¢esit gdndermedir.
Saklama ve kaybetmeme olgularinin ele alindidi, emaye surahilerle olusturulan bu

kurguyu ¢cagdas yasam ve arkeoloji arasinda bir kopru olarak adlandirabiliriz.

Gorsel 4. Arman, Accumulation of Cans, 1961, Mize Ludwig, KéIn, Almanya.

http://classconnection.s3.amazonaws.com/788/flashcards/412788/png/accumulation_of_cans1317
496304257.png (Erisim: 28.03.2019)

Sanat tarihinde, 6zellikle Aydinlanma Dénemiyle birlikte bireyin 6n plana ¢ikmasi,
kendisini ve yasadigi c¢evresini sorgulamasi, tanimlamaya c¢alismasi kimlik
kavraminin sadece postmodern déneme ait bir sorun olmadiginin géstergesidir.

Bir bakima yasamin temsili sayilan sanat, sanat¢inin hayata bakis agisinin, hayati

13



nasil yorumladiginin ya da kendini nasil tanimlayip ifade ettiginin bir 6zelestirinin

gOstergesidir.

Seramik sanatgisi Elif Aydogdu Agatekin; eserlerinde, israf etmemek, yeniden
degerlendirmek, geri donlstirmek gibi kavramlara alternatif bir ifade araci olarak
yaptigi seramik caligmalarda atik malzemeleri kullanmaktadir. Uretimin farkli
asamalarinda atiga donusmus seramikleri kullanarak yaptigi eserlerle, malzemeye
yeni bir kimlik kazandirmig ayni zamanda kendi dilini olusturarak ifade etmek
istediklerini yapmis oldugu seramik eserlerle izleyiciye sunmustur. “Carpik
Parklasma” adli eserinde yasamakta oldugu Ulkenin buylk kentlerinde olan ve
durdurulamayan oOzellikle ¢ocuklarin hak etmedigi bu yagsam kultirane, ginimuz
yasam yerlerine atifta bulunarak atik malzemeleri kullanip sekillendirdigi

calismalari bulunmaktadir.

Gorsel 5. Elif Aydogdu Agatekin, Carpik Parklasma, 2012.

http://www.elifaydogduagatekin.com/ (Erisim: 25.03.2019)
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Gorsel 6. Elif Aydogdu Agdatekin, Carpik Parklasma (Detay), 2012.
http://www.elifaydogduagatekin.com/ (Erisim: 25.03.2019)

Sanatg¢inin hafizasinda yer alan imgeler ve sanat nesnesini yaratma slreci aslinda
sanatginin 6znel olarak, ele aldigi konuyu veya kavrami ¢ozimlemeye calistigi bir
surecin deneyimini kapsar. Yaratim slrecinde, tarihten, yasanmis tecrubelerden,
gorsel birikimden, glncel yasamdan ve cevresel faktorlerden referans alinarak
gerceklesir. Fakat sanatgl bu yaratim slrecinde tek basina degildir. ClnkU ortaya
konan sanat eserinin analizinde, sanat tuketicisi yani izleyicinin de dahil oldugu bir

etkilesim s6z konusudur.

Gulsin Karamustafa’nin Salt Beyoglu ve Salt Galata'da gerceklesen “Vadedilmis
Bir Sergisi” sanatginin 70’li yillardan bugune kadar yapilmis olan islerini igeriyor.
Sergi tarihsel, kronolojik bir mantigi olmayan, retrospektif bir sergi degil, kendi
icerisinde butunlik olusturan bir sergidir. Sergi alanina girildiginde dun
gerceklestirilmis bir ig ile uzun zaman once gergeklestiriimis is bir arada gorulebilir
ve okunabilir. 70’ler ve gunumuz vyillari arasindaki pek ¢ok isi bir arada gosteren
bu serginin geriye bakis veya birlikte yorumlama oldugu dusunalebilir. Bir yillik
hazirlik slUreci olan bu sergi, sanatc¢inin yillar boyunca Urettigi kolajlar, videolar,

yerlestirmeler ve tablolardan olugmaktadir.
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Gorsel 7. Gilstin Karamustafa, Abide ve Cocuk (2010), 2014, Salt Ulus.
https://saltonline.org/tr/835/vadedilmis-bir-sergi (Erisim: 22.03.2019)

Sanatginin ayni sergide yer alan bir bagka eseri olan “Etiquette” adli calismasi ise
glndelik yasam nesnelerinin kullanildigi sik bir sofra ile kargsimiza ¢ikmaktadir.
Sergide kullanilan objeler hafizanin daima glncel oldugunun bir gdstergesi
olmasinin yani sira ayni dénem yasayan bireylerin ortak duygularinin yeniden
zihinde canlanmasina yardimci olmaktadir. Kullanilan bu eserler ayni zamanda bir
kiltir aktarmasi olarak da anlam tagimaktadir. Gunlik yasam nesnelerinin tekrar
yeniden Ureten yani toplumsal gercekligi bir kez daha g6z 6nune getiren bir bakis

acisi vardir.
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Gorsel 8. Gulsiin Karamustafa, Etiquette, 2014, Salt Beyoglu.

http://www.banucarmikli.com/pek-az-erkek-bir-kadin-elini-zarifane-opmeyi-bilir/ (Erigim:
22.03.2019)

Sanatg¢inin sanat nesnesi Uzerinde kendi kisisel dilini olusturmasi hafiza aktarimi
yolu ile olur. Sanat nesnesi sanatciya hafizasindakileri kaydetme ve aktarma
imkani verir. O halde denilebilir ki sanat eserleri birer hafiza kaydidir. Hafiza
glnimuz sanatinin kaynagidir. Zamanla ikili bir iliskide olan hafiza, surekli olarak

hem kendini hem de kimligini inga eden bir yapida oldugu dusundlebilir.

Hafiza igerisinde yer alan imgeler tarafindan olusturulan anlamlar, sanat Gretimini
meydana getirirler ve Uretiminde yeniden insa sirasinda kazandigi anlamlarin
iletiimesi olarak tekrar tanimlanirlar. Bu da hafizanin sanat icin bir ara¢ oldugunun
gOstergesidir. Hafiza igerisindeki bu imgeler, yeni sanat uretiminin var olana dahil
olmasiyla, uretim yalnizca tarihe ait olan degil, surekli kendisini tekrar inga ederek
olusan bir olgudur. Bu da hafiza dahilinde olusan sanat nesnelerinin ayni zamanda

sanat tarihine de ait oldugunun bir géstergesidir.

Kutlug Ataman’in, Sakip Sabancrnin 6lim yildonimi anisina yapmis oldugu
“Sakip Sabancr'nin Portresi” adli eserinde insanlari, anilari, yasanmigliklar ve
teknolojiyi kullanarak bir sanat eseri ortaya koymustur. Eser, Sakip Sabanci’'nin

her konudaki yaklagimi olan Once insan felsefesinden yola c¢ikarak, Sakip

17



Sabancr’'yla yasami boyunca farkl ¢evrelerden, cesitli nedenlerle bir araya gelen

insanlarin portre fotograflarindan meydana gelmektedir.

Gorsel 9. Kutlug Ataman, Sakip Sabancr’nin Portresi, 2014, Sakip Sabanci Mizesi.
https://lwww.sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/haberler/sakip-sabancinin-portresi-56-venedik-
bienalinde (Erisim: 26.03.2019)
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Gorsel 10. Kutlug Ataman, Sakip Sabancr'nin Portresi, 2014, Sakip Sabanci Mizesi.

http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/sakip-sabanci-anisina-30-bin-vesikalik/3907
(Erigsim: 26.03.2019)
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Teknolojinin  kullanildigi, ge¢misten gunumuze yasayan insanlarin dijital
gorsellerden olusan bu ¢alisma hafizanin ginumuzde teknoloji ile i¢ ice oldugunun
da bir gostergesidir. Kutlug Ataman, Sakip Sabancr'nin hafizasinda yer eden
yasaminda kargilasmis ve baglanti kurmusg oldugu insanlari yapmis oldugu sanat

eseriyle gunumuz izleyicisine sunmustur.

Sanatgl Emre Zeytinoglu, 1993’te dizenlenmis olan “Elli Numara/Ani Bellek [I”
kapsaminda yer alan ve Salt'in dizenledigi “O Zamanlar Konusuyorduk” isimli
sergide yeniden uretilen “Devletin Bellegi” isimli bir enstalasyon ¢alismasi ortaya
koymustur. Birgok eski tip dosyadan olusan enstalasyon ¢alismasinin yer aldigi bu
sergide, sanatin siyaset ve sosyoloji gibi farkli alanlarla da yer almaya basladigini

gormekteyiz.

Bireyin, “kimlik’le kargi karsiya geldigi yer devlet dairesidir: bitmez tikenmez
numaralar, sonu gelmeyen imza ve damgalar, ikametgah senetleri, niifus hiviyet
cuzdani kopyalari, temiz raporlari, dilekgeler... Ne orada calisan insanlarin
faaliyetlerinin, ne de bu kagitlarin ne ise yaradigi bilinir. Nifusunun ciddi bir
bolimi su ya da bu anda ya gozaltinda kalmis ya da hapse girmigken,
ulasamayacaginiz kayitlarinizin tutuldugu bu ulkede klasér hala énemlidir. Klasor
bedene benzer: Zaman gectikce sismanlar, sararir, bel vermeye baglar. Ellerinizi
kurutan kétu Gguinct hamur kagitlar zaman icerisinde ¢6zU- IUr. Aile secerelerinin
tutulmadigi, kaydetme gelenegini unutmus olan bu yerde, dosyalar her seferinde
¢ok nesnel ve ciddi bir absurtligu ifade eder. Klasdrun bellegi ile icindeki kisilerin
bellekleri 6rtismez. Birinin varolusu, 6blrtnin tasidiklarinin degismesi pahasina
surer. (Zeytinoglu, 2013)

Gorsel 11. Emre Zeytinoglu, Devletin Bellegi, 2013, Salt Ulus.

https://saltonline.org/tr/531/konusma-emre-zeytinoglu (Erisim: 12.05.2019)
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Emre Zeytinoglu'nun sergide yer alan “Devletin Belledi” adli enstalasyon

calismasinda “Arsiv Odasi Uzerine” adli metnindeki elestirel ifadesini sdyle aciklar:

Devlet dairelerinin en tipik gériintiisiini olusturan kasvet dolu ve kéhnelesmis bir

oda... Ve icine yerlestiriimis siyah klasorler... Bu klasérlerde, kimlere ait oldugu

gizlenmis, belki zaten ¢coktan unutulup gitmis kisisel bilgiler... Insanlarin anilar ve

bellegi, artik kendilerinin disinda, bir otorite tarafindan yonetiimekte ve

denetlenmektedir. Oda griye boyanmis ve kisik bir floresan 1s1g1 ile

aydinlatiimistir. Igeriye girildiginde, insanin yizine nemli bir serinlik carpar... Bir

mezar odasini da andiran bu “arsiv odasi”’nda, her sey gurimeye terk edilmis gibi

durmaktadir. Anilar ¢lirimekte, bellek donmaktadir. Fakat bir duvarin kiguik bir

béliminde, neonlarla renklenmis bir kdse gbéze carpar. Burada “6zgir” kihnmig

anilar ve bellekler sunulmaktadir; ama onlar da “gérliimistir’ damgasi altinda

“6zglr” olabilmektedir. Ve bu odadaki goruntiler lzerine anlatilabilecek birgok

sey... Fakat elbette timunun bileskesinde, bir otorite olarak bireyleri denetleyen,

onlarin ruhlarina midahale eden ve bu midahaleyi de bir géruntiye dénustiren

devletin elestirisi... (Zeytinoglu: 2013, s.51).
Glenn Ligon, Runaways adli eserini ortaya koymadan 6nce on arkadasina onu
nasil gorduiklerini sorar. Cevap icin arkadaslarini yonlendirirken; “dlsinin ki ben
kayboldum. Beni kayip biri olarak nasil tarif edersiniz? En 6nemli detaylar
nelerdir?” diye sorar. Arkadaslarinin cevabi ise; siyahi bir adam, 1.72 boyunda,
¢ok kisa sacgl neredeyse tamamen trasli, genis yapili, 70-75 kilo civarinda, orta
tenli, yipranmig mavi kot giyen, guzel gozIUukll, corap giymeyen derler. Ligon bu
bilgiler igin; “bakarsaniz bu bilgiler benim hakkimda ama ayni zamansa benim

hakkimda degil” der.

Ligon, bu bilgileri alip onlart 19. Yuzyil kole gorsellerinin altina koyar. Bu
calismaya “Runaways/Kacgaklar” adini verir. Seri 10 adet litografi baskidan
olusmaktadir. Bunu yapmaktaki amaci; kolelik ve onun etrafinda sekillenenleri,
glnimuzde hala bizim hayatimizin pargasi oldugunu gdstermektir. Bunlar
gercgekte olan kolelik ilanlarina igerik ve gorsel anlamda ¢ok benzemektedir. Bizler
her zaman koleligin gecmiste kaldigini ve toplum olarak bunu astigimizi
disliniiyoruz. Sanki kélelik bitmis gibi. Ama hala etkilerinin hissedebiliyoruz. iste
bu da hala kimligin gecmis tarafindan sekillendiginin bir gostergesidir. (Erigim:
01.04.2019) (https://www.youtube.com/watch?v=NJXsCWu6F3q)
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https://www.youtube.com/watch?v=NJXsCWu6F3g

Gorsel 12. Ligon, Runaways/Kagaklar, 1993, Metropolitan Museum of Arts.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490240 (Erisim: 01.04.2019)

R AN AWAY. Glenn. a black male.
5°8*, very short hair cut, nearly
completely shaved, stocky build. 155-165
Ibs.. medium complexion (not *light
skinned.™ not “dark skinned.*” slightly
orange). Wearing faded blue jeans. short
sleeve button-down 30°% style shirt. nice
glasses (small, oval shaped). no socks. Very
articulate. seemingly well-educated. does
not look at you straight in the e¢ye when
talking to you. He’ socially very adept.
yet. paradoxically, he’s somewhat of
a loner.

Gorsel 13. Ligon, Runaways/Kagaklar, 1993, Metropolitan Museum of Arts.
https://lwww.metmuseum.org/art/collection/search/490240 (Erisim: 01.04.2019)
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Seramik eserlerinde baski teknikleri Uzerine c¢alisan Duygu Kahraman, “Oluklu
itiraflar” serisindeki galismalarinda, oluklu karton gériintiisii verdigi seramik
formlarinda, lazer baski teknigini kullanarak ortaya koydugu eserlerinde bireyin
bazen de yasanmigliklari bir kenara kaldirdigini, gegmiste yasananlarin bazen bir
fayda getirmedigini eserleriyle dile getirmistir. Bu nedenle de bazi kutularin kapali

kalmasi gerektigini ifade etmistir.

Gérsel 14. Duygu Kahraman, Oluklu itiraflar, 2012.

Sanat¢l Numan Sugaglar, “Varos Kavraminin Kent Kiltart Cergevesinde Sanatsal
Uygulamalarla Kurgulanmasi” baslikli tez calismasinda, bireyin yasadigi ortami
incelerken bunun yani sira imge kavramini da arastirmis ve bu kavramin igerisinde
uc bilesene ayrilan gevresel imge kavramina da yer vermistir. Cevresel imge
kavraminin U¢ bilesenini olusturan kimlik, yapi ve anlami; kent, kentsel alanlar ve

kent kultira seklindeki anlatimiyla kendi calismalarinda agiklamistir. Cevresel
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imgenin bu U¢ bileseninden kimligi varosla, yapi imgesini gecekonduyla ve anlam

imgesini de varos kulturu ile 6zdeglestirmistir.

Bir kentin de kendine 6zgu bir yapisi, kultird; o kenti anlamlandiran, tanimlayan
unsurlari  bulunmaktadir. Birey igin kimlik ve aidiyetten kavramindan

bahsedebiliyorsak ayni seyden kent kavrami icinde bahsedebiliriz.

Kent kultirl; bir mekanin, bir yagsam alanin tasviri ya da bir diger deyisle bir kent
Uzerine konusurken  aklimizda kalanlarin gostergesi olarak  da
go6zlemlenebilmektedir. Yapilan arastirma sonucunda; kent dokusu ve kent imgesi
olarak iki kavram &ne gikmaktadir. Iki kavramin da aslinda &ézetle birey lizerinde
kimliksel algi oldugu anlasilmaktadir. (Sugaglar, 2019, s. 31)

Sanatgl, baslangi¢c noktasinda formlari olustururken gecekondu imgesinden yola
cikarak bir gecekondunun insa sureci temelde ne kadar carpiksa, inga edilen

yapinin yuzeyi ne kadar puruzllyse g¢alismalarinda bu detaylari 6n plana ¢ikartmis
ve yasanan bolgenin kimligi Uzerinden bir gonderme yapmistir.

Gorsel 15. Hasan Numan Sugaglar, Dizenleme 5, 2017. (Fotograf: Sugaglar, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 16. Hasan Numan Sugaglar, Dizenleme 5. (Detay), 2017. (Fotograf: Sugaglar, Kisisel

Arsiv)
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2. BOLUM: KiSISEL UYGULAMALAR

Bu yuksek lisans sanat galismasi raporunda; kimlik ve hafiza kavramlari sosyolojik
anlamda incelenmig, bu kavramlar Uzerine ¢alisan sanatgilardan érnekler vererek
aciklanmistir. Kisisel uygulamalar bélimuinde kimlik ve hafiza kavramlari, mimari
bir yapi malzemesi olan kapi ve kapinin Uzerinde yer alan materyalleri ile sanatsal

olarak seramik malzeme kullanarak yorumlanmigtir.

Uygulamalar kisminda kavramlari yorumlarken sembol olarak tercih edilen
malzemenin kapi olmasinin nedenini kisisel olarak da kendime yenilikler katmak
ve gelistirmek amaciyla bir arayista oldugumun goéstergesidir. Hafizanin igerisini
bir metafor olarak koridora benzetip seramik malzeme kullanilarak Gretilmis olan
kapi, kapi tokmaklari ve kapi kollarindan olusan birimlerle bir duzenleme

yapilmistir.

Kimligin muglakhd: ve belirsizligi ile hafiza kavraminin karmasikligi, kisinin her
zaman bir arayis icerisinde oldugunu, kendinin tamamen spesifik bir sekilde
tanimlayamamasi yapi malzemesi olan kapi Uzerinden yola gikilarak yapilmis olan

formlar ve enstalasyonlarla ifade edilmigtir.

Kendini ve g¢evresinde olanlari tanimlama, anlamlandirma ¢abasinda olan bireyi,
koridorda yol arayan bir birey olarak dusunebiliriz. Koridorda ilerlerken
kargilastigimiz her kapi gecmisin, farkli zamanlardaki yasanmigliklarin, farkh
mekanlarin ve bir kapiyl aralaylp mekana girdigimizde neyle ya da kiminle
kargilasacagimizin yani gelecekte yagsanacaklarin bir temsili. Bu koridorda ilerleyip
o kapilardan igeri girmedik¢ce hep bir muglaklik ve belirsizlik durumu igerisinde
olunacaktir. Bu durum ayni zamanda kimligin muglakhgr ve belirsizligi ile de
iligkilidir. Koridorda ilerlemek ve kapilardan ge¢mek bireyin bir arayisg ve hareket
icerisinde oldugunun, kendini tanimlama, bir yere ait olma dusuncesine bir

isarettir.

Calismalarimda kullandigim kapi Uzerinde bulunan unsurlar, hem kimlik
kavraminin hem de hafiza kavraminin birer temsilidir. “ Geg¢misin kapilarini
aralamak” deyimi gibi, bazen kendimizi ifade edip tanimlarken hafizamizda geriye
gider, yasananlari hafizada canlandiririz. Bir metafor olarak bakarsak, hafizamizi

genis koridorlardan ve bu koridor Uzerinde bulunan bir strl kapidan olusan bir
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alana benzetirsek, bazi zamanlar bu koridorlardan gecip, kapilari aralayarak

gegmise bakmamiz gerekebilir.

Bireyin kimlik olusumunda bahsedilen insa sureci gibi kapida bir yapi elemani, bir
inga Urunudur. Bu sembollerin kullanimina kimlik agisindan bakildiginda da her
bireyin farkh bir kisiliginin oldugunun ya da her girdigimiz ortamda yeni kimlikler
kazandigimizin bir ifadesi olarak dugunulebilir. Burindugumuiz bu kimlikler bireyin

kendi iradeleri, dugunceleri ve se¢imleriyle olusmaktadir.

Yasantimiz bir degisim ve donlsum surecinden olugsmaktadir. Bu slregte neye
donustugumiz Onemlidir. Bir kapidan geg¢mek degisimin baglangici olarak
dusunulebilir. Kapr sembolu bir mekanin ve bir sinirin varliginin oldugunun
goOstergesidir. Kapi cgesitlilik ve degiskenlik gosterirken, mekan; sabit, kalici ve
degisim gdstermez. Igeri ile disari arasinda bir etkilesimi, baglantiyi, akisi ve
geciskenligi simgeler. Arka tarafin farkli oldugunun disinilmesiyle, kars! tarafla

ilgili bir merak uyandirir.
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Gorsel 17. Kaplilar.

https://tr.pinterest.com/pin/75083518758465923/ (Erigsim: 11.05.2019)

Tasarimlarin  gergeklestirime  surecinde  kalipla  sekillendirme  yontemi
kullaniimistir. Tez calismasinda yer alan kavramlarin birer sembolu olarak ele
alinan kapi ve Uzerinde bulunan materyalleri sanatsal bir ifade aracina

donustarultp, bir dizenleme olusturulmustur.
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Gorsel 18. Goz Hizasi, 2019, Seramik Enstalasyon, Dokimle Sekillendirme, 1250 °C.

Birimler sergilenirken olusturacaglr duzenleme belirli tekrarlardan olusan bir
enstalasyon olarak tasarimlari yapiimigtir. Bu suregte kaliplari alinan birimlerden
dokum teknigi ile c¢ok sayida Uretim yapilmistir. Kaliptan c¢ikartilan kapi
tokmaklarinin tutma kisimlari ¢esitli kademeler seklinde ayarlanarak birlestiriimis,
bu sayede yukseklik algaklik olugsturarak hareketlilik izlenimi yaratilmaya
cahsiimigtir. Kapi tokmaklarinin Gzerinde bulundugu siyah seritler soyutlanmig

birer kapi yani ayni zamanda bir mekanin temsili olarak izleyiciye sunulmustur.
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Gorsel 19. G6z Hizasi, 2019, Seramik Enstalasyon, Dékimle Sekillendirme, 1250 °C.

Gorsel 20. GOz Hizasi (Detay), 2019, Seramik Enstalasyon, Dékimle Sekillendirme, 1250 °C.
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Dokum teknigiyle Gretimi yapilan birimlerin 1250° C’de bisklvi pigirimleri yapiimis
daha sonra yan malzemeler kullanilarak gesitli dizenlemeler denenmistir. Her bir
enstalasyonda farkli malzemelerin kullanimiyla farkh anlatimlar ve izlenimler

ortaya konulmak istenmistir.

Gorsel 21. Komsu, 2019, Seramik, Dokimle Sekillendirme, 1250 °C, 130x4x74 cm
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Yan malzeme olarak kullanilan gesitli renkte iplerin, kapi tokmaklarinin iginden
gectigi bu c¢alismada bireylerin birbirleri ile olan iligkileri ve etkilesimleri
dusunudlerek duzenleme yapilmigtir. Bu dizenleme tek bir bireyin farkl
ortamlardaki kimliklerinin temsili ya da farkli ortamdaki birgok bireyin birbirleri ile

olan iletigimleri ve etkilesimlerinin temsilidir.

N Saie

4

Gorsel 23. Komsu (Detay), 2019, Seramik, Dokiimle Sekillendirme, 1250 °C, 130x4x74 cm
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Yuvarlak kapi kollarindan olugsan bu calismada dokim teknigi kullaniimig ve
birimlerin 1040°C’de biskiivi pisirimleri yapilmistir. ilk pisirimin ardindan birimlerin
Uzerine krakle sir uygulanarak ikinci pisirimleri yapilimistir. Bu duzenlemede
kimligin yani sira hafiza kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Hafizanin da bir ¢esit arsiv
oldugu disuncesinden yola c¢ikilarak, arsiv kutularina atifta bulunulmus, seffaf
kutularin igerisine yuvarlak kapi kollari yerlestirilerek duzenlemeler yapiimistir. Her
bir kutu icerine farkli yerlestirmeler yapilmis ve bu sekilde hafizanin farkli
evrelerine dikkat cekilmistir. Hafiza da yer alan silik ve hatirlanmaya calisilan

anilar gibi pargadan bitliine mantiginin izlendigi bir calismaya ortaya konmustur.

Gorsel 24. Evre, 2019, Seramik, Dokumle Sekillendirme, 1040 °C, 20x33x15 cm

Gorsel 25. Evre, 2019, Seramik, Dékumle Sekillendirme, 1040 °C, 20x33x15 cm
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Gorsel 26. Evre (Detay), 2019, Seramik, Dokiimle Sekillendirme, 1040 °C, 20x33x15 cm

Gorsel 27. insa, 2019, Cam, 102x25x4,5 cm
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Uzerinde pastel tonlardan olusan kapilarin yer aldigi bu cam c¢alismasinda
bireylerin kimliklerinin olusumundaki insa sureci dusunulmastur. Bireyde de ayni
sekilde asamali ve kademeli gergeklesen bu surecin birer gostergesi niteliginde,
ayri birer parcayken bir sey ifade etmeyen cam slaytlarin asamali bir sekilde bir
araya geldiklerinde bir butin olusturmasi, ahsap kaideler Uzerine yerlestirilerek

olusturulmus bu ¢alismayla ifade edilmigtir.

Gorsel 28. insa, 2019, Cam, 102x25x4,5 cm
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Gorsel 30. Mercek, 2019, Seramik - Cam, Fiizyon Teknigi, 780°C, 72x5x24 cm
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Gorsel 29. Mercek, 2019, Seramik - Cam, Fiizyon Teknigi, 780°C, 72x5x24 cm

Her kapinin bir gdzlem yeri ve bir dili vardir. Bakar bakmaz bir seyler anlatir. Colln
ortasinda bir kapi gorsek, 6nce soyle bir etrafindan dolagsak da yanindan gegip
gitmek yerine acip icinden gecme hissi uyandirir. Aslinda bu hissiyat insanin
icinden gelen bir merak gibidir. Ayni durum kapinin gézlem yeri olan mercek iginde
gecerlidir. Mercek ayni zamanda daha 6nce hi¢ tanimadigimiz, yeni kimlikler

tanimaya agilacak olan kapinin gozlem yeridir.

Gorsel 31. Mercek (Detay), 2019, Seramik - Cam, Fuzyon Teknigi, 780°C, 72x5x24 cm
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SONUG

“Kimlik ve Hafizanin Sanat Nesnesi Uretimine Etkisi” baglkl yiksek lisans sanat
calismasi raporun da genel amag, aydinlanma donemiyle bireyin kendini
sorgulamaya baglamasi ve bu suregte Uretim yapan sanatg¢inin bir arayisa
girmesiyle, sanatin icerisinde de yer almaya baslayan kimlik kavraminin bireyin

hafizasiyla birlegerek Uretime yansimasini ve yorumlanmasini vurgulamaktir.

Kavrama duyulan ilginin yayginlagsmasiyla birlikte, soyut sanat anlayiginin yani
sira Uretilen eserlerde gundelik yasam nesnelerinin yeniden Uretildigi ve
yorumlandigini gérmekteyiz. Sanatgilar imge ve anlam Uzerine dusinmeye

yonelmis ve bu konuda fikir Gretmiglerdir.

Gunimuz sanatinin oncelikli konulari haline gelen kimlik ve hafiza kavramlari
incelenmis ve bu kavramlarin sanat dretimiyle olan iligskilerine bakilmistir.
Literatlrde ¢ok genis bir alana sahip olan kimlik ve hafiza kavramlarindan kisaca
bahsedilmigtir. Bu kavramlardan yola ¢ikarak kendi yasamlarini ya da yasadigi
toplum igerisinde gerceklesen kulturel, siyasi, tarihsel olaylari Urettikleri sanat
eserleriyle dile getiren ve kendi ifade bigimini olusturan sanatgilara ve eserlerine

yer verilmigtir.

Gecgmigle baglantili olan hafizanin, simdide gerceklesen hatirlatma eylemi ile
butunligune bakildiginda, bireyde yapacagd! ¢agrisimlarla gelecek ile ilgili duygu,
digtnce ve hareketler Uzerinde de etkisi vardir. Dolayisiyla sanat eserlerinin
uretiminde hafizayl insa eden geg¢misin, yeni anlamlar ortaya koyulmasina bir

kaynak olarak dusunulebilir.

Bir sanatc¢inin dretim ve yaratima yonelmesi cok cesitlilik gosterebilirken, ayni
zamanda ortaya koydugu Uretimin konusunda da c¢ok cesitlilikle karsilasabiliriz.
Buradan da anlasilacagi gibi kisinin yasadigi ¢evre ve cevresiyle olan iligkisi, ayni
zamanda gecmis veya simdi ile ilgili hafizasinda yer alan imgelerle bir baglanti,
etkilesim igerisindedir. Bu noktada kisilerin sahip oldugu kimliklerin hafizasinda yer

alan imgeleri de belirledigini sdyleyebiliriz.

Sanat nesnesi Uretiminde, sanatgi yoninden kimlik ve hafizanin etkisine
bakildiginda; bireyin daima bir arayis, yenilik, algilama ve anlamlandirma
icerisinde oldugundan bahsedebilirken, sanat¢i bunlarin yani sira ortaya koydugu

sanat eserleri yoluyla dile getirmek istediklerini ifade edip, izleyici karsisina

37



cikartmaktadir. Bu yuzden aydinlanma ile birlikte kavrama duyulan ilginin
artmasiyla, sanat nesnesi sadece estetik olmaktan ¢ikmis, daha ¢ok sanatginin
kendini ifade etme araci haline dontismus, bireysel dusunip kendine yonelmesini

saglamigtir.

Sonug olarak; bu sanat calismasi raporunun teorik strecinde kimlik ve hafiza
kavramlari Uzerine vyapilan arastirmalar dogrultusunda, bu kavramlarin
tanimlanmasi, ginimuz sanatinda ne zaman ortaya ¢iktigi ve yeri, ortaya konan
sanat eserlerini ne yonde etkiledigi; metafor olarak segilmis bir yapi elemani olan
kapinin, seramik malzeme kullanarak uretiimis ve cesitli yan malzemelerin
kullanimiyla desteklenen duzenlemelerle kompozisyon olusturarak
degerlendirmeye calisiimigtir. GUnimuz sanatina kavramsal sanatin yerlesmeye
baslamasi, yeni ifade bigimlerinin ve tanimlamalarin ortaya ¢ikmasiyla; kavram
olgusu ¢agdas sanattan uzaklasmis, eserler kimlik, hafiza, aidiyet, sureg, oteki gibi
kavramlarla etkilesim igerine girerek yeni Uretimler ortaya c¢ikmistir. Sanatginin
kendisinde var olan bireysel kimlikleri yeniden yorumlayarak, yeni c¢ikarimlar
olusturarak, kavramlari yeniden tanimlayarak, sanatginin yaratim surecinde bir
yenilenme oldugu gorulmektedir. Aslinda bu yaklagsimin 6zinde sanatginin
kendini yeniden bulmasi ve anlamlandirmasi s6z konusudur. Cagdas sanatta yer
alan yeni yaklagimlar; algilarin, dusuncelerin ve imgelerin degisime ugrayarak
gunimuzde vyeniden uyarlanmasidir. Gundelik hayatta var olan problemler
sanatcinin daha fazla odak noktasi olmus ve sanatgilar bu surecle ilgilenmistir.
Sanatginin bakis agisinin bu yonde degdismesiyle kimlik, kisilik, benlik, hafiza gibi

kavramlar gunumuzde Uretilen sanat eserlerinin baslica konusu haline gelmistir.
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitti tarafindan onaylanan lisansiistll tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismni,
basili (kagit) ve elektronik formatlarda arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima a¢gma
iznini Hacettepe Universitesini verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bolimunan
gelecekteki caligsmalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili
sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve sahiplerinden
yazili izin alarak kullanilmasi zorunlu metinlerin yazili izin alarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiuksekogretim Kurulu tarafindan vyayinlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina lliskin Yénerge” kapsaminda tezim asagida
belirtilen kosullar haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/H.U Kitiiphaneleri Agik Erisim Sisteminde
erisime acillir.
o Enstiti/Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir.(")

o Enstitl/Fakilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir.?)

o Tezimle ilgili gizlilik karart verilmistir.®)

2410712019

“Lisanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina lligkin
Yénerge”

( 1) Madde 6.1 Lisansustl tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi ve patent alma sirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismanin 6nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goérisi
Uzerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu ile iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2 Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, hentiz makaleye déniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumalara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danigsmaninin &nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gorlist Uzerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulunun gerekgeli kararl ile alti ayr asmamak Uzere tezin erisime aglimasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1 Ulusal g¢ikarlari veya gtivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve gtivenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansisti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolti cergcevesinde hazirlanan lisansistl tezlere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun O6nerisi ile enstitli veya fakiiltenin uygun
goristi Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler
Yuksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2 Gizlilik karari verilen tezler gizlilik strecinde enstitl veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine ytklenir.

* Tez danigmaninin 6nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goértisti tzerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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