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oz

Bu arastirmada, Robert Schumann’in hayati, piyano eserleri ve edebiyatla olan iliskisi
incelenmis, Op.16 Kreisleriana eserininform analizi yapilarak Ernst Theodor

Amadeus Hoffmann'in eserleriyle baglantisi ortaya konmustur.
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Abstract

In this research, Robert Schumann’s life, his piano works and his relationship with literature
IS examined, his Op.16 Kreisleriana’s form analysis is made and the connection between

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann’s works is also mentioned.
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GIRIS
Klasik miizik tarihinin ve 19.yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Robert Schumann
(1810-1856), Almanya’nin Zwickau kasabasinda diinyaya gelmistir. Alman romantizminin

ilk biiyiik bestecisi kabul edilen Schumann’in piyano eserlerinin miizik tarihinde 6nemi

bayaktar.

Bestecilik hayatinin ilk doneminde sadece piyano eserleri besteleyen Schumann,
piyanonun olanaklarini orkestra boyutlarina yaklastirmak istemis, diisiince ve duygularini
piyano araciligiyla aktarmistir. Romantizmle 6zdeslesen Schumann’in piyano eserleri
piyano edebiyatinda 6nemli bir yer tutar. Bu eserlerden biri de Op.16 Kreisleriana’sidir.
Doénemin en iyi piyanistlerinden olan esi Clara Schumann’a olan agkinin da yansimalarini
iceren bu eser icin Robert Schumann Clara’ya “Kreisleriana’yr ara sira ¢al, bazi
bolimlerde vahsi bir sevginin izleri var, ayrica senin yasamin benim yasamim ve senin
bazi bakiglarin da var” demistir ( Biike, 2012 5.217).

Schumann’in en olgun eserlerinden biri olarak kabul edilebilecek “Kreisleriana” sekiz
boliimden olusan virtiidzite gerektiren, derin ve duygulu bir eserdir. Romantik dénemin
onemli yazarlarindan biri olan E.T.A. Hoffmann’in “Kappelmeister Johannes Kreisler’i”
anlattigi iki eseri ile baglantilidir ve bu karakterin miizikal betimlemesi olarak

tanimlanabilir.

Bu calisma ile hem Robert Schumann hem de Schumann’in Op.16 Kreisleriana eseri

hakkinda genel bir bakis agis1 sunma ve eser ile ilgili bir kaynak olusturma amac¢lanmustir.



BOLUM 1: ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci Schumann’in Op.16 Kreisleriana eserinin analizinin yapilmasi,
Hoffmann’in “Kreisleriana” eseriyle nasil bir baglantis1 oldugunun detayli bir sekilde
arastirtlmasi ve bu baglamda bestecinin hayati, eserleri ve formlariin incelenmesidir.

Eseri calismak veya aragtirmak isteyenler i¢in bir referans ¢alisma olmas1 amaglanmistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Eserin daha iyi anlasilmasi, farkli bir bakis acisi ortaya koymak ve eseri ¢almak isteyen
yorumcular icin biyik bir 6nem teskil etmekte ve icralarmi etkilemektedir. Eserin bu
detayda incelenmesi yorumcularin eser hakkinda daha fazla ve ulasilabilir bilgi sahibi
olmalarmma kolaylik saglamaktadir. Bu sebeple eserin iyi anlasilabilmesinin 6nemi

bayaktar.

1.3. Arastirmanin Modeli

Aragtirma kaynak, tarama ve analiz yontemlerinden olusup, betimsel bir ¢alisma olacaktir.

1.4. Verilerin Toplanmasi
Veriler, kaynakcada belirtilen mevcut yazili kaynaklar incelenerek ve eserin analizi

yapilarak toplanacaktir.



BOLUM 2: ROBERT SCHUMANN

2.1. Robert Schumann’in Biyografisi

Robert Alexander Schumann 8 Haziran 1810°da Zwickau Saxony’de dogmustur. Piyano
caligmalarina 6 yasinda baslayan besteci, 8 yasinda ilk eserlerini bestelemis 11 yasinda
koral ve orkestra icgin eserler Uretmeye baslamistir. Robert Schumann yazar ve Kitap
saticisinin oglu olarak edebiyata 6zellikle de Friedrich Schlegeli, Jean Paul ve Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann gibi romantik yazarlara yogun bir ilgi duymustur. 1820
yilinda Zwickau Gymnasium’una baslamis ve 1828 yilina kadar burada okumustur. Bu
dénemde miizik disinda siire de ¢ok ilgi duymus Uz ve Gleim gibi sairleri Horace, Tacitus
ve Sallust gibi yazarlar1 ilgiyle takip etmistir. Bir sonraki yil hukuk okumak i¢in Leipzig
Universitesine girmis ve Leipzig’de Gnll piyano dgretmeni Friedrich Wieck ile tanigmus
ve ondan dersler almigtir. Bir sene sonra Heidelberg’de okumaya devam etmistir. Bu
strede yazar Jean Paul Richter’in eserlerine ilgisi gittik¢e artmig ve diisiincelerini ve
gunlik aktivitelerini oldukc¢a etkilemistir. Hukuk okumasina ragmen giinde yedi saate
yakin piyano c¢alisip hukuk kitaplarmin kapagini neredeyse hi¢ agmamistir. Son hizla
siiren miizikal aktivitelerinin sonucu olarak piyano icin besteledigi “Abegg
Varyasyonlari™na Leipzig’de baslamis, Heidelberg’de tamamlamistir. 1830 yilinda

bestecinin ilk basilan eseri de bu olmustur.

1830 sonbaharinda hedefinin hukuk degil miizik olduguna ikna olmus ve olaganiistii bir
virti6z olma umuduyla Friedrich Wieck ile yogun piyano ¢alismalarina Leipzig’de
baslamistir. Fakat 1832 yilinda dordiincli parmaginin diger parmaklar1 kadar esnek ve
giiclii olmas1 amaciyla parmaginin asili kalmasini saglayan bir alet kullanmig bunun
sonucunda sag elinde bolgesel felg ortaya ¢ikmis, bu durum da virtiioz olma hayallerini
golgelemistir. Schumann, yetenegini ve enerjisini daha yaratici olabilecegi yerlere
harcayip bir siire Heinrich Dorn ile kompozisyon c¢alismis ve 1832 yilinda piyano
icin besteledigi “Papillons” ve “Op.3 Paganini Etitleri’nin ilk setini tamamlamistir.
1840’lara kadar piyano kendini ifade etmesi i¢in kullandig1 temel ara¢ olmus bu déneme
kadar “Senfonik Etutler”, “Fantasiestiicke” ve “Do Major Fantezi” gibi bagyapitlarini da
tamamlamigtir. Piyano literatiriinde yeni bir donemi yaratirken ayni zamanda kendini
otorite ve editor olarak da saydirmistir. 1833 yilinda kendilerine “Davidsbiindler” diyen

idealist bir gen¢ miizisyen grubunun miizikal bir topluluk kurmasina yardim etmistir.



Bu grup miizikte kiiltiir diismanligini yok etmeyi amaglamistir. Bir yil sonra Neue
Zeitschrift Fir Musik (New Journal of Music) adli bir miizik gazetesi kurulmus
editorliigiinii Frederick Wieck, Ludwig Schunke, Julius Knorr ve Robert Schumann
yapmis, gazetenin ikinci yilinda Schumann bas editér olmus ve 1844 yilina kadar
editorliigiine devam etmistir. Bu gazetede Schumann heniiz farkedilmemis geng
yetenekler olan Chopin ve Brahms’dan ayni zamanda da Schubert’in miiziginden
bahsetmistir. Ozellikle Chopin igin yazdig1 “Sapkanizi ¢ikarin beyler, karsinizda bir
dahi var!” sozleri miizik tarihinde iz birakmistir (Feridunoglu, 2005, s.93). Ayrica
Schumann’in Florestan ve Eusebius adli iki zit karakteri bu yazilarda ortaya c¢ikmaya

baslamstir.

1836 ve 1840 yillart aras1 Schumann igin c¢alkantili ge¢mis, Piyano 6gretmeni Friedrich
Wieck’in onalt1 yasindaki kizi Clara’ya asik olmustur. Clara, babasi Friedrich Wieck
tarafindan konser piyanisti olmak i¢in egitilmis, 9 yasinda ¢iktig1 ilk konserinden sonra
cocuk dahi olarak goriilmiis, Avrupa turnesine ¢ikmis Johann Wolfgang von Goethe,
Frederic Chopin, Felix Mendelssohn ve Niccolo Paganini’nin saygisini kazanmigtir. 20
yaslarinda Avrupa’nin 6nde gelen piyanistlerinden biri olmakla beraber basilmis bir¢ok
eseri de bulunmaktadir. Clara ve Robert nisanlanmis ama babasinin evliliklerine karsi
olmasi dort yil boyunca dnlerine her tiirlii engeli ¢ikarmis ama herseye ragmen Schumann,
12 Eylul 1840 yilinda Clara ile evlenmistir. Bu mutlu evlilik Schumann’a yaraticiligi ve
iiretkenligi konusunda ¢ok yardimci olmustur. Miizik tarihinin belki de en Onemli
evliliklerinden biri Robert ve Clara Schumann ¢iftininki olmustur. Robert Schumann
etkileyici bir miizik otoritesi ve olaganiistii bir bestecidir. Clara Schumann dénemin en
onde gelen piyanistlerinden biridir, ayrica besteci ve hocalik da yapmaktadir. Ikisinin

kariyerleri birbiriyle o kadar i¢ ice gegmistir ki birini 6biirii olmadan anlatmak imkansizdir.

Evliliginin ilk yilinda Schumann 140 sarkilik Lied Dizisi bestelemistir. 1841 yilinda
orkestra miizigine yonelip ilk senfonisini bitirmistir. Ayn1 zamanda “La mindr Piyano
Kongertosu™un ilk bolimii ve “re mindr Senfonisi’nin taslagini da tamamlamigtir. 1842
yilinda daha ¢ok oda miizigine yonelmis 3 yayli dortlii, bir piyano beslisi ve mi bemol
Major piyanolu dortliisiinii bestelemistir. 1843 yilinda oratoryo, 1847-48 yillarinda

dramatik miizik ve 1852 yilinda kilise miizigine yogunlagmistir.

1844 yilinda saglig1 kotiilesmeye baslamis, bestecilik disinda biitiin aktiviteleri birakmis

Dresden’de sessizce yasamaya baslamistir. Schumann’lar Avrupa’da konserler vermis



Robert orkestray1 yonetirken Clara da piyanoyu ¢almistir. 1850 ve 1853 yillar1 arasinda
Robert Schumann Diisseldorf’da miizik direktorliigi yapmis ve bu is miizisyen olarak
onun maas aldigi tek is olmustur. Bu arada sagliginin iyice kdtiilesmesi 1853 yilinda istifa
etmesine sebep olmustur. Hayatinin erken donemlerinde bulasan frengi ve ailesinde de
olan depresyon Schumann’it hayati boyunca etkilemis kendine iskence eden sesler
duymaya baslamis hafizasinin kaybolmaya basladigini gdsteren isaretler olusmustur.
Basarisiz bir intihar girisiminden sonra Almanya Bonn yakinlarinda bir akil hastanesine
yatmis ve 29 Haziran 1856’da orada Olmiistiir. Clara Schumann, Robert’in 6liimiinden
sonra beste yapmaya son vermis onun yerine kocasinin eserlerini 6n plana ¢ikartmis ve
onlart diizenlemistir. 1891 yilina kadar konserleri ve 1896 yilindaki oliimiine kadar da

hocalig1 stirdiirm{istiir.

2.2. Robert Schumann’in Piyano Miizigi

Robert Schumann’in piyano eserleri biiylik ol¢iide 18. yiizyilda Almanya’da baslayan
romantizm ile Ludwig Tieck, Novalis gibi yazarlar ile baglantilidir. Bu yazar grubu
cagdaslarinin biiyiik cogunlugunun anlamsiz disa vurumlarindan sikilmis ve ilham igin orta
cag kiiltiiriine ve edebiyatina bakmiglardir. Sonunda 1066 yilinda Normanlarin Ingiltere’yi
fethetmesiyle baslayan bir sanat akimi olan Romanesk teriminin ruhunun bir yansimasi
olarak “romantik” terimini benimsemislerdir. Bu akim hayalperestlik ve duygusallik
icermis ve bunu gelistirmis, miizigin de hicbir sanat dalinda olmadig:i kadar romantizm
egilimi icin uygun bir dal oldugunu kanitlamistir. Ozetle mizikal romantizm miizikte
diissel ve duygusal olanaklari vurgulayan ve yapisal bakis agisini neredeyse ortadan

kaldiran bir sanat olarak nitelendirilir.

Piyano Robert Schumann ic¢in dogal bir aract olmus, bu da piyano igin yazdigi
eserlerindeki olaganiistii renk zenginligine yansimistir. Piyanistler i¢in diger biitiin
bestecilerden daha ¢ok Robert Schumann Alman klasik dénemini takip eden romantizm
akiminin piyano miizigindeki temsilcisi olmustur. Diger eserlerinde de oldugu gibi piyano
miizigi de dis diinyadan etkilenerek bestelenmistir. 13 Nisan 1838’de esi Clara
Schumann’a “Diinya ilizerindeki hersey beni etkiliyor. Politika, edebiyat, insanlar: hepsini
kendi tasarimimla diisiiniiyorum ve hislerim onlarin miizikteki yansimalarini buluyor”

demistir ( Jensen, 2012, s. 129).

Yazdig1 senfoniler, uvertiirler ve yayl dortliilere bakildiginda da Schumann’in piyano i¢in

yazdig1 eserler diger eserlerinden ¢ok daha fazladir. Bu da Alman romantik dénem piyano



miizigine verdigi katkinin ¢ok fazla oldugunu gosterir. Schumann’in yazdigi sarkilar blyik
6lctde piyano ve vokal icindir ama bunlarda bile piyano vokale gore daha 6nemli bir rol
oynamistir. Schumann’in piyano miizigi biitlin hayatini anlamamiza yeterli olmus,
Oniimiize onunla ilgili biitiin bir resim ¢ikarmistir. Schumann’in erken ve geg¢ piyano
eserleri arasinda teknik bakimdan farklar disinda miizikal olarak fark yoktur. Hepsinde

farkli karakterler ve beklenmedik atmosfer degisimleri vardir.

Op.1 Abegg Varyasyonlari insanlara ve yerlere zekice kinayede bulunmus miizigin iginde
hayatin1 yorumlayan kii¢iik dipnotlar1 gibi olmustur. Op.12 Fantasiestlicke ve Op.99 Bunte
Blatter gibi bir¢ok eseri kii¢iik parcalardan olusmus birbirlerine ya bir baglikla ya da bir
edebi fikirle baglanmistir. Op.6 Davidsbindlertanze ve Op.26 Faschingsschwank gibi
eserleri birden ¢ok tekrar olan kii¢iik formlardan olusmus ve rondo etkisi olan eserlerdir.

Hepsinde 6zel bir karakter sergilenmistir.

Piyano eserleri, basliklarina ragmen programli miizik sinifina girmez ve eserlere bagliklar
koyarken sadece siirsel olarak ilham almistir. Op.12 Fantasiestiicke ve Op.15
Kinderszenen gibi bagliklar1 olan eserler de yazildiktan sonra isimlerini almiglardir.
Schumann piyanoyu enstriimanin gelistigi bir donem olan 19.yiizyil’dakullanmis ve ondan
oncekilere gore avantaj saglamistir. Geng yaslarindan itibaren dogaglama yapmis birgok
yeni ses kesfetmistir. Uzatma pedalina farkl: siirelerde basmis birgok deneme yapmis ve bu
sayede yeni tonal etkiler bulmus ve pedal kullanimi onun miiziginde ¢ok 6nemli bir yer
almigtir. Schumann zamaninda pedal kullanimi, parmaklar ile tutulamayacak genis
akorlarin tutulmasi ve tonun daha gérkemli duyulmasini saglamis, bu durum daha erken
donem bestecileri ve Romantik donem bestecileri arasindaki belirgin farklardan biri

olmustur.
2.3. Robert Schumann ve Edebiyat

Butlin Alman yazarlar arasinda Schumann’da en c¢ok etki birakmis olanlar1 E.T.A.
Hoffmann ve Jean Paul Richter’dir. Hem yazim stilleri hem de igerik olarak Schumann’in
ilgisini ¢ekmislerdir. E.T.A. Hoffmann Alman besteci, hikaye yazari, miizik elestirmeni ve
karikatdristtir. Hoffmann’in hikayeleri genis kitlelere ulasmis 6zellikle 19. yiizyilda biiyiik
ilgi gérmiis ve Romantizm akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Hikayelerin de
insan hayatina giren dogaiistii ve seytani karakterleri anlatip insan dogasinin giiliing ve
trajik yanlarin1 gozler oniine sermistir. Hoffmann, Arlequin adli bir bale ve Undine adl1 bir

opera da bestelemis ve bu eserler taninmasina katkida bulunmustur.“Phantasiestiicke in



Callots Manier” adl1 dort bolimlik hikayeleriyle de yazar olarak Uniind arttirmastir.

Hoffmann, insan karakteri ve psikolojisini hayal giiciiyle birlestirip yazdigi Oykiilerle
Schumann disinda da birgok besteciye ilham kaynagi olmustur. Schumann, Op.12
Fantasiestiicke eseriyle de Hoffmann’dan esinlendigini belli etmis ayni1 sekilde Op.23
Nachstliicke eseri de Hofmann’in kisa hikayelerini derledigi Nachstiicke (1815-1816)

eserinden ilham alinarak bestelenmistir.

Hoffmann ve Schumann’in bir¢ok ortak dzelligi bulunmaktadir. Ikisi de edebiyat ve miizik
ile ilgilidir ikisi de diger bestecilere kritikler yazmistir ve Schumann gibi Hoffmann da

hukuk okumak zorunda kalmistir.

Schumann’1 diger etkileyen yazar Jean Paul Richter Alman romantik yazardir; mizah dolu
Oykiileri ve romanlar1 ile bilinmektedir. 19.ylizyilda popiilerlesmistir. Edebiyatta
“Klasisizm” ve “Romantizm” arasinda fikirleri koprii olmustur. Schumann Jean Paul
Richter’e “ Senin eserlerin, en igimdeki varligima ilham olmus ve gelisimime etki etmistir”
yazmistir (Sahlin, 1977, s.321). Hatta Schumann *“ Schubert’in eserlerini ¢almak, Jean
Paul’un eserlerinden birini okumak gibi” demistir (Charlton, 1989,sf.164). Schumann
ailesine, Op.2 Papillons ve Jean Paul’in Flegeljahre (1804-1805) arasindaki iligkiyi
anlattig1 bir mektup yazmis ve romanin kendinde olan kopyasina, Papillons’daki on bélim
temsil eden yerlerine isaret koymustur (Herbert, 1888, sf.159). Jean Paul’iin Flegeljahre
eserindeki iki karakter olan Vult ve Walt karakterleri, Schumann’in benimsedigi iki

karakteri olan Eusebius ve Florestan’in temellerini atmis olabilir.



BOLUM 3: KREISLERIANA
3.1. Kreisleriana ve E.T.A. Hoffmann’in Etkileri

Kreisleriana, Op.16 piyano repertuvarinda genis bir yere sahip olan bugiin de ¢ogu
piyanistin seslendirdigi bir eserdir. Robert Schumann eserindeki Clara’nin etkisinden
bahsetmis, sevgilisine gonderdigi yanitta yeni yapitiyla ilgili sunlart  yazmistir;
Kreisleriana’y1 ara sira ¢al. Bazi boliimlerde vahsi bir sevginin izleri var, ayrica senin
yagamin, benim yasamim ve senin bazi bakislarin da var (Biike, 2012, 5.217). 1839°da da
hayrani Simonin de Sire’ye “Biitlin piyano eserlerim arasinda Kreisleriana favorim
olmustur, eserin bashigi sadece Almanlara bir mesaj iletecektir, Kreisler E.T.A.
Hoffmann’in yarattigi ekzantrik, vahsi ve yetenekli bir Kapellmeister’dir, bazi boliimler
hosuna gidecek.” demistir (GOkce, 2016, s.488). Ilginctir ki vahsi kelimesini hem
Kreisler’in hem de Clara’nin kendisine hissettirdiklerini anlatirken kullanmistir. Hoffmann,
Johannes Kreisler karakterinde o zamanlarin iinlii Alman piyanist ve bestecisi Liidwig
Bohner’den de ilham almustir. Lidwig Bohner zamaninda in yakalamis ama sonra ruhsal
olarak biiyiik sikintilar yasamis ve hatta Carl Maria von Weber tarafindan eserlerinin
Weber’den ve baska bir¢cok besteciden calinti oldugunu iddia etmis ve bu Boéhner’i

delirtmeye kadar gotiirmiistiir.

Bir¢ok Romantik donem bestecisi gibi Schumann Kreisler’den etkilenmis 1834 ve 1836°da
“Neue Zeitschrift fiir Musik’’de Hoffmann’in Kreisleriana’sindan alintilar yayinlamigtir.
Hoffmann’in eserinden aldigi ilhamla 1838 yilinda Schumann, kendi Kreisleriana’sini
yayinlamistir. Yazar John MacAuslan “Schumann eser bagliklar1 konusunda her zaman ¢ok
titiz davranmistir ve eger Hofmann’in Kreisleriana’si ile direk bir baglanti olmasa esere bu
bashigr koymazdi” demistir (MacAuslan, 2016, sf.171). Schumann, Hoffmann ile olan
baglantiy1 agik¢a vurgulamasa da Hoffmann’in makalelerinin toplandig: iki ciltte ortaya
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cikan ve “Phantasiestiicke in Callots Manier’'in ilk ve dordiincii boliimlerinde yer alan
Kreisleriana (1814-1815) ve Lebensansichten des Kates Murr (Kedi Murr’un Hayat
Gortisli ) adli eserleriyle de baglantili goziikmektedir. Robert Schumann’in eserlerinde
otobiyografik 6geler kullandigi, kendisinin ve gevresinin mizikal betimlemelerini ortaya
koydugu mektuplarindan ve yazdig1 yazilardan ortaya ¢ikmaktadir. Schumann programli
miizige kars1 degisken diisiincelere sahip olmustur. ‘Collected Writings on Music and
Musicians’ (Muzik ve Miuzisyenler Uzerine Toplanmis Yazilar)’da yazdigi bir pasaj

goriislerini ortaya koymaktadir.



“Enstrimantal muzik, olaylar1 ve diistinceleri temsil etmede ne kadar ileri gidebilir, zor bir
sorudur. Eger insanlar bestecilerin zavall1 bir niyetle sunu ve bunu tarif etmek, ifade etmek
ve resmetmek i¢in kalem ve kagit hazirladiklarini diisliniiyorsa ¢ok yaniliyor. Ama
hiclikten dogan etki ve etkilesimler kiigiimsenmemelidir. Miizikal hayal giicii ile birlikte
bir fikir bilingsiz olarak oradadir, kulak ve gbz sesin ve seslerin ortasinda ilerleyen miizik

ile yogunlasip farkl sekillerde gelisebilen belli basl ana hatlar tutar.”

Schumann Kreisleriana’y1 bestelerken bu dediklerine sadik kalmis ve Kreisler’in hayatini
veya yasadigr olaylar1 betimlememis, Hoffmann’in hayali karakteri Kreisler’in ve

Hoffmann’in edebi stilinin bir miizikal betimlemesini yapmaistir.

Robert Schumann Kreisleriana’yr Nisan 1938’de dort giinde bestelemistir. Kreisleriana
Schumann’in en genis kapsamli piyano dongiilerinden biridir. Schumann eseri Chopin’e
ithaf etmistir. Schumann’in edebiyata ve E.T.A. Hoffmann’a da olan ilgisi eserin isminin
belirlenmesinde etken olmustur. Hoffmann’in Kreisleriana ve Kedi Murr’un Hayat
Goriigleri adli kitaplarinda ortaya ¢ikan Johannes Kreisler adli Kapellmeister Schumann’in
ilgisini gekmistir. Hoffmann’in birgok hikayesinde yer alan Johannes Kreisler adli karakter
Hoffmann’in da alt benligi olarak diistiiniilmektedir. (Carey, 2007, s.19).Hoffmann Kreisler
karakteri 1808 ve 1814 yillar1 arasinda Hoffmann tarafindan yaratilmis onu hem hikayeyi
anlatan hem de bas karakter olarak kullanmistir.Kreisler’i ¢ok yetenekli bir miizisyen ama
ayni zamanda diisiik standartlar1 reddeden diger miizisyenler ve is verenleriyle sikintilar
yasayan biri olarak ortaya koymustur. Bu durum Kreisler’in topluma ayak uydurmasina ve
aralarina karigmasinda hep sikint1 yaratmistir. Siirekli yasadigi ani duygu degisimleri de
vardir. Bununla ilgili Kreisleriana’daki makalelerinin birinde Kreisler’in yapti§i ve ¢ok
sevdigi bir besteyi bir giin gectikten sonra atese atip yaktigi ve siirekli bu degisimleri

yasadigindan bahsedilmistir.

Makalelerde Johann Sebastian Bach, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve
Ludwig van Beethoven gibi bestecilere olan hayranligi da anlatilmistir. Johannes Kreisler
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karakterini “Kedi Murr’'un Hayat Goriisleri “ adli son romaninda da kullanmistir. Bu
roman iki ciltten olusmus ve her bir cilt de iki boliim i¢ermistir. Bu roman Tomcat’in (bu
aynt zamanda Hoffmann’in ger¢ek kedisinin adidir) otobiyografisini ve Kreisler’in
biyografisiyle baglantilar1 icermistir. Tomcat ve Kreisler ile olan 6ykii birbiriyle i¢ igedir.
Kitap Murr ve Kreislerin biyografileri arasinda gidip gelmektedir. Hikayede kitabin hayali

editorii olan Hoffmann’in, yanliglikla kitabin kullanilmig kagitlar iizerine basilmasina



sebep oldugu ve bu yizden Murr’un biyografisinin arasina Kreisler’in biyografisinin
karistig1 bir konu anlatilmaktadir. Bu sayede ger¢ek Hoffmann kitapta strekli bir ikilem
yaratmaktadir. Murr ve Kreisler’in karakterleri de birbirlerinden ¢ok farklhidir. Murr
sevecen, sakin ve kendine gilivenli bir karakterken, Kreisler kendiyle kavga eden, arzularini
gerceklestiremeyen ve degisken bir karakterdir. Schumann’in  “Kreisleriana”s1
Hoffmann’in Johannes Kreisler karakterinin miizikal betimlemesi olarak gorilebilir.
Yapisal olarak Hoffmann’in romanlarinda genel olarak ikili bir yapi vardir bu Kedi
Murr’un Hayat Gériisii adli romaninda net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Tki ayr1 6yki aym
anda devam etmekte ve okuyucu bu iki 6yku arasinda gidip gelmektedir. Schumann da
Kreisleriana’da ayn1 bolim igerisinde iki farkli karakteri getirmis hemen her boliimde
yapisal ve duygusal olarak bir ikili yap1 yaratmistir. Bu ayn1 zamanda ileride anlatilacak
olan Schumann’in Eusebius ve Florestan karakterleriyle paralellik gostermektedir.
Schumann’in Kreisleriana’sin1 inceledigimizde béliimlerin ¢ogunda iki ana tonalite
kullanmistir, bunlar da ilgili tonlar olan Si bemol Major ve sol minérdir. Bu da daha
Once bahsettigimiz ikili yapidan kaynaklaniyor olabilir. Si bemol Major olan yerler daha
yavas bir tempo, daha lirik bir anlatim dili ve daha degisken bir armoniye sahipken, sol
mindr yerler daha hizli bir tempoda, noktali ritimler ve staccato notalarin kullanildig1 ve
lirik olmayan bir anlatim diline sahiptir. Uciincii besinci ve sekizinci boliimlerde iki
tonalite kullanilmis hepsinde sol mindr ile baslayip B kisminda Sib Major ile bitmistir.
Bu tonaliteler disinda kullanilan re minor, do minér ve Fa Major tonlar1 da hep ilgili tonlar
olmustur. Schumann Kreisleriana eseriyle miizikal bir eser yaratmanin yani sira edebiyata

da katki saglamis, eseri dinlerken veya c¢alarken bir hikaye okuyor gibi hissettirmistir.

Kedi Murr’un Hayat Goriisii’nde romanin yapisi :

Editorin || Yazarmn Murr 1 Murr 2 —> | Murr1?

o g Onsozi Kreisler )

Onsozi Kreisler 5 Kreisler
1 — | 17

10



Editorin 6n s6zi, Yazarin On sozi ve sonra Murr’un biyografisi Kreisler’in biyografisi
) y Yy

seklinde 17 kere gelip, Editoriin dipnotu seklinde sona ermektedir.

Kreisleriana’nin yapisi:

3 5 8
5 sol minor

sol minér | ——> | sol mindr

1 .Bolim 7

do min6r
re minor

2 4 6

Sib Major Sib Major Sib Major

Kreisleriana eser boyunca hi¢ kullanilmayan farkli bir ton olan re mindr ile baslamis
ardindan gelen ikinci, ti¢lincii, dordiincii, besinci ve altinci boliimlerde Si bemol Major ve
sol minér tonlart arka arkaya gelmektedir. Yedinci bolim ilgili bir ton olan do mindrde
gelmektedir. Bu tablolar ile birlikte ikisinin arasindaki yap1 benzerlikleri ve iki eserde de

kullanilan ikili yap1 ortaya ¢ikmaktadir.

Hoffmann’in Kreisleriana’s1 iki boliimden olusmakta; ilk boliimde alti, ikinci boliimde
yedi adet makale yer alir. Hoffmann’in Kreislerianasi’nin J.S.Bach’in  Goldberg
varyasyonlarin1 yansittigi soylenmistir ve bu romanin ilk boliimiinde ortaya ¢ikmustir.
(Charlton, 1989, s.25) . Konuyla ilintili olarak Hoffmann’in Kreislerianasi’nda; bir partiye
giden Kreisler piyanonun basinda Goldberg Varyasyonlari’ni c¢alar. Hatta Kreisler
diistincelerini Goldberg Varyasyonlart notasinin arka sayfasina yazmistir. Schumann’in
Kreisleriana’sinda da Bach ile iliskilendirilecek birgok pasaj vardir. Bunlar analiz kisminda
Gorsellendirilen eserin ikinci boliimiin kopriisinde ve altinci boliimde B kisminda

gorilmektedir ( bkz. Analiz, Gorsel 6 ve 18).

Hoffmann’in Kreisleriana eserindeki makalelerde Kreisler’in muzik ve tiyatro hakkinda
ironik ve igneleyici diisiinceleri yer almistir. Bununla birlikte, dordiincii makalede Kreisler,
Beethoven’in miizigine olan hayranligindan da bahsetmis ve bu Hoffmann’in da
Beethoven’a hayranligini gostermistir. Noktali ritimler Beethoven tarafindan sik sik

kullanilmis, Schumann da Kreisleriana’da 6zellikle bazi boliimlerde ¢ok fazla noktali
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ritimlere yer vermistir. Eserin yedinci bdliimii baslangic1 ise Beethoven’in 8.Sonat1 olan
“Patetik™’in {iglincli boliimiiniin baslangiciyla benzerlik gosterir (bkz. Analiz, Gorsel 21).
Kreisler’in ani duygu degisimleri gibi, Schumann Kreislerianasi’nda hem tempo, hem ritim
hem tonalitede ¢ok fazla degiskenlik vardir. Hem yavas hem de hizli tempolari
degisimlerini ve tonalite degisikliklerini hi¢bir hazirlik yapmadan ani bir sekilde getirmis

ve eser boyunca kontrastlar yaratmistir.

Schumann’in Kreisleriana’s1 i¢in herhangi bir program veya belirli bir 6yki yoktur.
Kreisleriana’y1 besteledikten sonra Schumann notalar1 sevgilisi Clara’ya gondermistir. Bu
yapit Clara’nin ¢ok hosuna gitmis, sevgilisine bu konuda sunlari yazmistir: ‘Hemen
piyanonun bagina ge¢ip ¢almaya bagladim.(...) Nasil etkilendigimi tahmin edemezsin ne
kadar giizel, nasil esprili ayn1 zamanda da gizemli. Daha iyi degerlendirebilmek i¢in birkag
kez calmam gerek (...) Bazen senden korkuyorum ve kendi kendime ‘Gergekten senin
kocan olacak m1? diye soruyorum. Sana yetemeyecegim korkusuna kapiliyorum’(Blke,

2012, 5.217).

Schumann’in miizigine ve karakterine baktifimizda Hoffmann’in kitaplarinin ona
mikkemmel bir ilham kaynagi oldugunu goriiyoruz. Hayati boyunca Schumann hem
yazilarinda hem miiziginde kullandigr iki farkl kisiligi benimsemis bunlardan biri tutkulu,
heyecanli, fevri ve hareketli olan “Florestan” digeri ise tam tersi olarak igine kapanik,
sairane, diisiinceli olan “Eusebius”’dur. Schumann’in Florestan isminin se¢imi, biiylik
hayranlik duydugu Beethoven’in Fidelio operasina dayaniyor olabilir. Florestan, zalim
Pizzarro tarafindan haksiz yere suglanir ve politik eylemlerinden Oturu zindana atilarak
kayaliklara zincirlenir, Karis1 Leonore, erkek kiligina girip kendine “Fidelio” ismini
takarak, kocasini bulup kurtarma umuduyla zindanda iki yil c¢alisir. En sonunda kocasini
bulur, kurtulurlar; adalet de bdylece yerini bulmus olur. Schumann, Clara’ya 1837
yilindaki bir mektubunda, “Elveda Fidelio’m, Robert’ina Leonore’nin Florestan’ia oldugu
gibi sadik kal “diye yazmistir (Tugrul, 2016, s.484). Bir baska etkilendigi kisi de
J.P.Richter’in de romanlarinda kullandig1 Flegeljahre ve Siebankes adli iki zit karakter
olabilir. Schumann yarattig1 bu kisilikleri o kadar benimsemistir ki miizik kritigi yaparken
goriislerinin altina bazen Florestan bazen de Eusebius adiyla imzalamis hatta bazen aym

konser icin hem Eusebius hem Florestan ismiyle imza atmustir.
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BOLUM 4: ANALIZ
Bolim 1: AuBerst bewegt (oldukca hareketli)

Ik bélum cok hareketli enerjik A-B-A formundadir. A’da Florestan etkisi varken B kismi
cok kontrast lirik bir kisimdir ve Eusebius karakterindedir, A temasindaki telas B
temasinda ters bir sekilde gelmis dinamikler yumusamistir. Aym1 zamanda A’da
duydugumuz tema da ters gelmektedir. Clara Schumann, 6grencisi Adelina de Lara’ya bu
boliimii ¢ok hizli calmamasi ve B kismindaki melodiyi 6zenle sekillendirmesi gerektigini
sOylemistir. Boliim tekrar gorkemli A temasiyla sona ermektedir. Tonalite A’da re mindr,
B’de Si bemol Major olarak gelmekte, re minor A temasi ile bitmektedir. A temasinda gelen
Forte ¢alinan yogun onaltilik iiclemeler, B temasinda gelen pp (pianissimo) ile birlikte

yerini dinginlige birakir ve yeniden gelen f ( forte) dinamigini sonuna kadar korur.

Auberst bewegt M.M. d:= 104

Agitatissimo - . e - 2 -
A ;fi%i”ﬁ—/iﬁﬁé L

T, % T, 2

Gorsel 2: Bolum 1, 26-29.6l¢iiler B temasi (Si bemol Major)

Bollm 2: Sehr innig und nicht zu rasch (¢ok igten ve ¢ok ¢abuk degil)

Kreisleriana'daki en uzun ve yorumlamasi en zor bolimlerinden biridir. Formu A- B-A-C-
A (degistirilmis) dir. A boliimii boyunca iist ses ve altindaki parti beraber hareket ederler.
A kisminda Si bemol Majorde gelen glizel bir melodi ve sakin bir ortamdan sonra, B kismi
Fa Majorde intermezzo bashigiyla gelir ve ¢ok kisa suren karakter olarak tamamen zit bir

Scherzo havasinda dans yaratir. Ardindan tekrar A’ya doniip ortami sakinlestirip C’de
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tamamen farkli bir karaktere donmiistiir, sol mindr tonunda gelen bu kisim biitiin bir

bolimin modunu degistirmistir.

Calarken sag el ve sol el birbiriyle diyalog halindedir. C’den sonra gelen sakin boliim ise
A’ya hazirlayan bir kopri gorevi gormiistiir. Yogun bir kontrpuan vardir ve Bach etkisi
hemen hissedilir. Bolim A temasinin iki kere gelmesi ile sona ermektedir. Yine bu

bolimde Florestan ve Eusebius karakterleri arka arkaya gelmektedir.

62) Sehr innig und nicht zu rasch M.M. d-72
Con molta( eqmsuha;w, non troppo presto

545 4 = P
= ~ = g’ ~
9 Py ——— P ——— ~ ‘1%
AT s L AT T
Tt e et
et 2 4
T ¥ Gar % * e % # T »

Gorsel 3: Bolum 2, 1-6.61¢iiler A temasi (Si bemol Major)

intermezzo 1
Sehr lebhaft M.M. d-96 5
Molto vivace §

]

Gorsel 4: Boliim 2, 38-41. Olgiiler B temas1 (Fa Major)
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Intermezzo 11
Etwas bewegter M.M. J=112

Poco pi —_——
oo g —

4 a

Gorsel 5: Bolim 2, 92-94. Olgiiler C temas1 (sol mindr)

Langsamer (Tempo I) a tempo
P lento

4 J gg ? —-:A 4
4 8
.| @npﬁi 5 B é = = . ‘ _il
b f l_l {r - T i  — — i i -_—1 1 It % | —
—_— Jmh
='"E' =k ——?#5 == ht %
ﬂf“m %'Fﬁ o ®>  ow ® o %

Gorsel 7: Bolim 2, 158-163.0lciler bir oktav (istten gelen A temasi (Si bemol Major)

Bolum 3: Sehr aufgeregt (¢ok telasli)

Bu boliim Schumann’in da etkilendigi Kedi Murr’daki kedi karakterinin telagh ve
heyecanli hareketleri gibidir ve 5. Bolum ile de benzerlikler barindirir. Form A-B-A ve
kodadan olusur Florestan karakterinin hakim oldugu bir A temasin sakin Eusebius takip
eder. A temas1 aksanli iiglemelerden olusur ve sol minérde gelir B kismi1 si bemol Majoérde

cok guzel lirik bir melodiyle gelip hem sag hem sol elde birbirine cevap veren bir polifoni
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olusturur. A bolumine tekrar dondiiginde kediyi animsatan hareketler gittikce
tirmandirilip, koda kisminda daha da gelistirilip boliim bitmektedir. Koda karakter olarak

su ana kadar gelen en vahsi ve giicli kisim olmustur. Bolim ilgili minér ve Major iki

tondan olusmaktadir.

Sehr aufgeregt M. M. o112

g l Molto agitato

) @é@, "@@J\
T —

X | |8

Gorsel 8 :Boliim 3, 1-5.0l¢ller A temas1 (sol min6r)

Etwas langsamer M.M. d-92

7 o
ik n poco piu kti \ L.H.
N | Co—— \\
7 /
1 1 1
K. Fa. 3

Gorsel 9: Bolum 3, 33-37.6l¢iiler B temasi (Si bemol Major)

Noch schneller
454uct:m piu vivo
S — 3

4 | 0w = 2=

i3
:

b =~
‘” l; 2\ s :&\ . ._\ n
W

Gorsel 10: Bolim 3, 126-130.6l¢ller Koda (sol minér)
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B6lim 4: Sehr Langsam (¢ok yavas)

Schumann’in piyano miizigindeki en giizel boliimlerden biridir. Yine A-B-A formunda
olan muzik c¢ok siirseldir. Eusebius’un hakim oldugu bu bolim Clara’ya yazilmis
boliimlerden biri gibi hissettirmektedir. Yavaslamalarin ¢ok oldugu, melodinin birgok
partide degisik zamanlarda geldigi bu Bolim 3. ve 5. Boliimler arasinda bir dinginlik
yaratmis ve dengeyi saglamistir. Boliimiin ana tonalitesi Si bemol Major olmasina ragmen
hem A’nin bitisinde hem de B kisminda sol mindr tonik ve dominantlari
kullanilmistir.(bkz. Gorsel 12) Eserin en son akoru olan Re Major akoru bir sonraki
boliimiin tonu olan sol mindriin dominantidir. Bu sayede Schumann iki bolimi birbirine
baglamis dominant akoru besinci boliimiin ilk notas1 olan sol ile ¢ozlilmiistiir.

e Sehr langsam M.M. =66

Lento assai
—

—_ —— p
4, oWem 3 5 B ritard.

4 - 5?@? ;_:-bT — ——
P ?i_. tﬁ:ﬁﬁg&?

Fa.

Gorsel 11: Boliim 4, 1-3 Olgiiler A temas1 (Si bemol Major)

Bewegter M.M. d=69
1::'1‘4 mosso
5

g re lan) 2 T ——
B 1 : - : z
ritard.
5 I\ N
r———
: e

Gorsel 12: Boliim 4, 10-12.0lgiiler B temas: (Si bemol Major) 10 ve 11. Olgiilerde sag elde
ve bas partisinde kullanilan fa diyez A’nin si bemol ile bitmesine ragmen sol minér etkisini

vermektedir.

Kinderszenen’deki ‘The Poet Speaks’ boliimii, ritmik yapisi ve ardindan gelen sekizlikler

dordinci bolimdeki hem A hem de B ile ¢cok benzerdir.
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Der Dichter spricht.
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Gorsel 13: Kinderszenen No.13 (Der Dichter spricht) The poets speaks 1- 11.0lgiiler

Bolim 5: Sehr lebhaft (Cok canli)

Bu bolim A-B-A-C-B-A formunda yazilmistir. Florestan karakteriyle baslayan ama aralara

Eusebius karakterinin girdigi ikisinin i¢ ice oldugu bolimlerden biridir. Hi¢ bir hazirlik

yapmadan iki karakter arka arkaya gelmektedir. A temasi sessizce ve fisildar gibi ilerler,

noktali ritimlerle birlikte devam eder. Barok tarzinda sag ve sol elde sesler birbirini takip

etmektedir. B temasi tamamen farkli bir tonla Si bemol Majorde gelir. C temasinda yeni bir

fikir baslar ve geliserek siirpriz bir sekilde ikinci yarisinda gérkemli bir moda girer tekrar

A temasina geri doner. C temas1 B temasina baglanir ve A temasinin gizemiyle biter. Bu

boliim sakaci karakterlerin birlikte oriildiigii, temalarin birbirini kovaladigi, fikirlerin

bitmeden bir sonraki fikrin basladig1 ve hepsinin miikkemmel bir denge ve uyum sagladigi

bolumlerden biridir.

Sehr lebhaft M.M. ¢z 160

Vivace assai

K )

r

2
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L

Gorsel 14: Bolim 5, 1-5 dlgiiler A temasi (sol mindr)
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Gorsel 16: Boliim 5, 51-57.0lg¢iiler C temasi (sol mindr)

B6lim 6: Sehr Langsam (¢ok yavas)

Bu bolum A-B-A-C-A formundadir. Bitun bir bolume Eusebius karakteri hakimdir. A
temasi sicak ve giizel bir melodiyle baslar ve bas bu melodiye cevap verir. B kismi1 ani bir
forte ile baglamaktadir ve yine Bach tarzinmi 6zellikle Tocatta’larin1 animsatan, otuz ikilik
beslemelerin forte olarak arka arkaya geldigi ve A’ya gelmeden &nce pianissimonun
gelmesiyle A’ya hazirlik yapan bir temadir (bkz. Gorsel 18). Ardindan A temasi sol elde
gelir bu temadan sonra narin ve zarif C temasi baglar neredeyse bir dans1 animsatan melodi
A temasina baglanir ve boliim sona erer. Bu boliimde A temasi en son gelisine kadar higbir
sonuca baglanmamistir, énce B temasmin sonra da C temasiin gelisiyle boliinlir ama

sonunda Si bemol Majo6rde sona erer.

Sehr langsam M. M. o: 108
Lento assai
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Gorsel 17: Bolim 6, 1-3. dlgiiler A temasi (Si bemol Major)
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Gorsel 18: Bolim 6, 4-8. dlgiiler B temasi (do mindr) Bach etkileri

Etwas bewegter M.M. o) 132

3 IUn POCO Pitk MOSSO ritard,  atempo § 5 i5
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Gorsel 19: Bolim 6, 19-24 6lgiiler C temasi ( Si bemol Major )

BUAEIASINSINE
. # 5. @ % . T,

Gorsel 20: Bolim 6, 35-39.61giiler A temasi’nin sonlanisi ( Si bemol Major )
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Bolim 7: Sehr rasch (Cok hizli)

Formu A-B-A ve sadelestirilmis bir kodadan olusan boliim oldukea virtiidziktir. Florestan
etkisi farkedilir ve onun deli heyecanli yoniinii net bir sekilde yansitir. Hizli kirik akorlar,
neredeyse hi¢ durmayan on altiliklar ve zorlayici atlamalara sahiptir. Besli donglisi
kullanilmistir.(bkz. Gorsel 22) B temasinda Bach filigiinii andiran(bkz. Goérsel 23) hizli
onaltiliklardan sonra A temasina daha hizli bir sekilde geri doner ve aniden tamamen sakin

ve bir “koral”i (bkz. Gorsel 24) andiran koda ile sona erer.

26 B2  Gehr rasch M.M. ¢ =182
Molto presto 5 5

Gorsel 22: Bolim 10-15, dlgiiler Besli Dongiisii (do mindr)
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Gorsel 23: Bolim 7, 42-47.6lgller B temasi (do mindr) Bach flig etkileri

Etwas langsamer
a4 l{n poco pt'lt‘t lento
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Gorsel 24: Bolim 7, 88-94.06l¢ller Koda (Koral etki) (Si bemol Major)

Boliim 8: Schnell und spielend ( hizli ve canli)

A-B-A-C-A formundan olusan boliim, biitiiniiyle noktali ritimlerden olusmaktadir. Boliimii

Florestan veya Eusebius karakterleriyle bagdastirmak zordur. A kismi dans karakterinde

ilerlemesine ragmen, neseli bir dans hissiyatindan uzaktir. B kismu1 daha lirik olsa da hala

ayni karakteri tasir ve sag el noktali ritimleri devam ettirirken sol el temay: galar ve A

kismina tekrar baglanir. C tamamen farkli bir karakterde ve dramatik bir sekilde gelir ve

bir final havasindadir, bir doruk noktasina ulasip sonra her seyin bitecegini hissettirir ve

yine dans ritmindeki A temasina baglanir ve kaybolarak eser sona erer.

Schnell und spiel;nd M.M. o= 100 g 2 . (85) 29
Vi . a 5
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Gorsel 25: Bolim 8, 1-4.61giiler A temas (Sol mindr)
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*)Die Bisse durchaus leicht und frei.

Gorsel 26: Bolim 8, 25-30 olgiiler B temasi (Si bemol Major)

r ' Mit aller Kraft
Con tutta forza
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Gorsel 28: Bolim 8, 141-145.6l¢ller A temasinin ve eserin sonu (S0l mindr)




SONUC

Yapilan bu ¢alismada, Robert Schumann’in biyografisi, edebiyat ile olan iliskisi ve piyano
eserleri ile ilgili bilgi verilmis, bestecinin iinlii piyano eseri Op.16 Kreisleriana’nin analizi
yapilmis ve hem eserin hem de basligin ilham alindig1 noktalar konusunda bir bakis agisi

sunulmustur.

Analiz ve yapilan arastirmalar sonucu, Kreisleriana’nin hem Robert Schumann’in ilham
aldig1 esi Clara Schumann'la hem de E.T.A. Hoffmann’in Kreisleriana ve Lebensansichten
des Kates Murr (Kedi Murr’un Hayat Goriisleri) adli eserleri ile baglantili oldugu
goriilmistiir. Schumann’in karakter olarak da kendine yakin gordiigii ve hayatinin

benzerlik gosterdigi E.T.A. Hoffmann’dan ilham aldigi ortaya konmustur.

Bu c¢alismanin hem Robert Schumann’in ve Kreisleriana’nin daha iyi anlasilmasini
saglamasi, hemde eseri c¢alismak ve arastirmak isteyenler icin bir referans olmasi

amaglanmistir.
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EK 1. Form ve Tonalite Analiz Semasi

1.AUSFERTBEWEGT

OLCU NUMARASI 1-24 26-49 50-74
FORM A B A
TONALITE re-min6r  Si bemol Major re minor

2. SEHR INNIG UND NICHT ZU RASCH

OLCU 1-37 38-54 75-91 119- 134-173
NUMARASI 134
FORM A B A kopri A
TONALITE Si bemol Fa Si bemol Si bemol
Major Major Major Major
3.SEHR AUFGEREGT
OLCU NUMARASI 1-32 33-84 85-115
FORM A B A
TONALITE sol minor Si bemol Major sol minér

4. SEHR LANSAM
OLCU NUMARASI 1-11 12-23 24-27

FORM A B A

Si bemol Major  Si bemol Majoér  Si bemol Major

TONALITE




5. SEHR EBHAFT

OLGU
NUMARASI

FORM
TONALITE

1-14

A B

sol
minor

15-38

Si bemol
Major

39-52

A

sol
minor

53-26

minor

127-150

C B

do Si bemol

Major

6. SEHR LANGSAM
OLCU NUMARASI
FORM

TONALITE

1-5
A

Si bemol
Major

6-10

B

11-18
A

Si bemol
Major

19-34 35-39

C A
Si

bemol

Major

Si bemol
Major

7. SEHR RASCH

OLCU NUMARASI

FORM

TONALITE

1-41

A

do mindr

42-70

do mindr

71-90 90-118

A Koda

Si bemol/ Mi

do mindr bemol Major

8.SCHNELL UND SPIELEND

OLCU NUMARASI

FORM

TONALITE

1-25

A

sol
minor

26-49

B

Si bemol

Major

50-73

sol
minor

74-113 114-146

C A

sol minor




EK 2: Eser Listesi

Piyano eserleri:

Op

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

. 1, "Abegg" Varyasyonlari (1830)

2, Papillons (1829-1831)

3, Etudes after Paganini Caprices (1832)

4, Intermezzi (1832)

5, Impromtus (Clara Wieck’in temasi lizerine) (1833)

6, Davidsbundlertdnze (1837)

7, Toccata, Do Major (1832)

8, Allegro, Si minor (1831)

9, Karnaval (1834-1835)

10, Paganini’nin Kaprisleri tizerine 6 Konser Etudu (1833)
11, Blyilk Sonat, No.1 Fa-Diyez minér (1835)

12, Fantaziler (1837)

13, Senfonik Etldler (1834)

14, Biiyiik Sonat, No.3 Fa minér, “Orkestrasiz Kongerto” (1835)
15, Kinderszenen — Cocuk Sahneleri (1838)

16, Kreisleriana (1838)

17, Fantazi Do Major (1836, 1839 da yenilendi)

18, Arabesk Do Major (1839),

19, Blumenstiick, Re bemol Major (1839)

20, Humoreske, Si bemol Major (1839)

21, Novelletten (1838)

22, Piyano Sonati No. 2, Sol minor (1833-1835)

23, Nachtstuicke (1839)



Op. 26, Faschingsschwank aus Wien —Viyana Karnavali (1839)

Op. 28, U¢ Romans (1839)

Op. 32, 4 Klavierstlicke (Scherzo, Gigue, Romance and Fughette)
(1838-9)

Op. 56, Studies in the Form of Canons for Organ or Pedal Piano (Etuden
inkanonischer Form fir Orgel oder Pedalklavier) (1845; also known in
arrangements for piano trio)

Op. 58, Sketches for Organ or Pedal Piano (Skizzen fiir Orgel oder
Pedalklavier) (1845)

Op. 60, Org ve pedalli piyano BACH tiizerine Alt1 Fiig (1845)

Op. 66, 4-¢l piyano Igin Alt1 impromtu (1848)

Op. 68, Album fur die Jugend - Genclik Albimi (1848)

Op. 72, Dért Fiig (1845)

Op. 76, Dort Mars (1849)

Op. 82, Waldszenen - Orman Sahneleri (1848-1849)

Op. 85, 12 Klavierstucke fur kleine und grof3e Kinder) Cocuklarve
biiyiik ¢ocuklar i¢in 12 Piyano Pargasi (4 el piyano igin) (1849)
Op. 99, Bunte Blatter Renkli Yapraklar (1836-1849)

Op. 109, Ball-Scenen Balo Sahneleri (4 el piyano icin ) (1851)

Op. 111, Three Fantasiestuicke (1851)

Op. 118, Drei Sonaten fir die Jugend (Gengler igin U¢ piyanosonati)

(1853)



. Op. 124, Albumblitter Albiim Yapraklar1 (1832-1845)

. Op. 126, Seven Piano Pieces in Fughetta Form — Fiigetta Formunda Yedi
Piyano Pargasi (1853)

. Op. 130, Children's Ball - Cocuk Balosu (4 el piyano i¢in ) (1853)
. Op. 133, Gesénge der Friihe — Safak Sarkilar1 (1853)

. W00 24, (Geistervariationen) Orijinal Tema ustiine Mi bemol Major
Varyasyonlar (1854)

. WoO 31, Studies in the Form of Free Variations on a Theme by
Beethoven — Beethoven’in bir Temas: iistiine Serbest Varyasyon

Formunda Calismalar (1831-32)

Orkestra eserleri:
. Op. 38, Senfoni No.1i Si bemol Major, flkbahar (1841)
. Op. 52, Uvertiir, Scherzo ve Finale, Mi bemol Major (1841)
. Op. 61, Senfoni No.2, Do Major (1845-46)
. Op. 97, Senfoni No.3, Mi bemol Maj6r, Rhenish (1850)
. Op. 100, Messina’nin Gelini uvertiirii (1850-51)
. Op. 120, Senfoni No.4, re mindr (1841; revised in 1851)
. Op. 128, Julius Caesar uvertiri (1851)
. Op. 136, Hermann ve Dorothea uvertiri (1851)

. W00 29, Senfoni sol mindr ("Zwickau™) (1832-33) (tamamlanmamis)



Solo Enstriiman ve Orkestra icin Eserleri:

Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

Op.

54, Piyano Koncerto la minor (1845)

86, Orkestra ve Dort Korno i¢in Orkestra Pargasi (1849)

92, Piyano ve Orkestra i¢in Giris ve Allegro appassionato (1849)
129, Viyolonsel Koncertosu, la minér (1850)

131, Keman ve Orkestra icin Do Major Fantazi (1853)

134, Concert Allegro with Introduction for Piano and Orchestra

(1853)

W00 23, Keman Kongertosu, re mindr (1853)

Oda Miizigi ve Keman Sonatlart:

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

41, 3 Yaylh Dortli, la minér, La Major ve Fa Major (1842)
44, Piyanolu Besli,Mi bemol Major (1842)

46, Andante ve 2 Piyano igin Varyasyon (1843)

47, Piyanolu Dortlti Mi bemol Major (1842)

63, Piyanolu Ucli No. 1, re minor (1847)

70, Piyano ve Korno icin Adagio ve Allegro (1849)

73, Klarinet ve Piyano i¢in Fantezi Pargalari (1849)

80, Piyanolu Ucli No. 2, Fa Major (1847)

88, Piyano Ucliisi icin Fantasiestiicke (1842)

94, Obua ve Piyano icin 3 Romance (1849)

102, FivePiyano ve Viyolonsel i¢in Volkston’da Bes Parga (1849)
105, Keman Sonati No.1, la mino6r (1851)

110, Piyano Ugliisii no.3, sol minor (1851)

113, Viyola ve Piyano icin “Marchenbilder “(1851)



Op. 121, Keman Sonat1 No.2, re minor (1851)
Op. 132, Mérchenerzahlungen, Klarinet, Viyola ve Piyano icin 4Parca

(1853)

W00 10, 2 Piyano i¢in Andante ve Varyasyonlar

WoO 32, Piyano Beslisi, do mindr (1829)
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Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti, Sanat Calismast Raporu Yazim

Y 6nergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismasi1 Raporunda,

Sanat Calismas1 Raporu i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cergevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazil biitlin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

I bagkalarinin eserlerinden yararlanilmas: durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin biitlintinii kaynak olarak gosterdigimi,

kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimui,

bu Sanat Calismas1 Raporunun herhangi bir béliimiinii bu tiniversitede veya
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Giizel Sanatlar Enstitiisi
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit)
ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullamim haklar1 digindaki tiim fikri
miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir b&liminiin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagkalarmin haklarim ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakk: bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin almarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina fliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat galismasi
raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Agik Erisim
Sisteminde erisime agilir.

O Enstitt/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekceli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 y1l ertelenmistir. (1)
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O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi1 mezuniyet tarihimden itibaren ay
ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir.

3)
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*Lisansistil Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
lligkin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstiti anabilim dalimin uygun goriisii {izerine enstitli veya
fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agimasmin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullamldig1, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmamm s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez damigmaninin &nerisi ve
enstitii anabilim dalinin uygun goriisii izerine enstitii veya fakiilte ydnetim kurulunun gerekgeli karar1 ile alt:
ay1 agmamak iizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saghk vb.
konulara iliskin lisansiistli tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir, Kurum
ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii gergevesinde hazirlanan lisansistii teziere iligkin gizlilik karar1 ise,
ilgili kurum ve kurulugun onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii lizerine {iniversite yonetim
kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararimin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
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Tez Danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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